Freie Universitit Berlin Universita degli Studi di Napoli
“Federico II”

Fachbereich Philosophie und
Geisteswissenschaften

DOKTORARBEIT / TESI DI DOTTORATO
IN
PHILOSOPHIE / FILOSOFIA

Il concetto di fantasia nelle opere di Giambattistaco. Relazioni
tra il pensiero vichiano e quello di Immanuel Kamtguardo la
tematica della fantasia.

Fachbereich Philosophie und Geisteswissenschaften

Betreuer / Relatori: Doktorand / Dottorando:
Prof. Dr. Jurgen Trabant Piertoni Russo
Prof. Dr. Giuseppe Cacciatore

Disputationsdatum: 29.04.2011



“Non sara la paura della follia a costringerci a tenere a mezz’asta la bandiera
dell’immaginazione”
A. Pazienza, Blake/Paz

A mio padre, che tante volte si € dovut
abituare alle mie lunghe pazten



Indice

Einleitung 4
Introduzione 15
Capitolo I: 1l percorso della fantasia 24

Immaginazione e fantasia in Platone, Aristotelein@liano, Mose Maimonide, Ficino,
Bruno, Descartes, Spinoza, Leibniz, Wolff, Cassikemper.

Capitolo II:  Vico e la fantasia 56

1. Una cronologia tematica all'interno delle opere \ghiane

2. La fantasia dei primi uomini

3. La fantasia, la favola, il mito

4. L'universale fantastico

5. La facolta poetica e I'utilizzo della metafora

6. Tre forme dell'intelletto umano: la memoria, la fantasia, I'ingegno

7. La teoria del “verum-factum”

Capitolo Il Kant e I'immaginazione tra antropologia,

giudizio estetico e trascendenza 123

1. Le analogie tra laCritica della ragion purae le teorie sul'immaginazione
di Vico

2. Le possibili relazioni tra I'immaginazione trascendentaleantiana e
lageometria sinteticavichiana. L'analisi di Stephan Otto

3. Immaginazione, ragione e intelletto nellCritica del giudizio

4. L'immaginazione dal punto di vista antropologico

5. Il ruolo della storia e l'intervento della Provvidenza nella filosofia di

Vico e Kant

Bibliografia 182



EINLEITUNG

Eine der faszinierendsten Eigenschaften des Mensasie die Fahigkeit,
originare Ideen und Gegenstande zu schaffen, dis@uner Genialitdt oder aus
der Veranlagung entspringen, die von der Sinnesstéitdig gelieferten Bilder
neu zu verarbeiten. Durch die Sinne nimmt der Mensme grenzenlose
Anzahl von Informationen auf, die zunachst durcls @edéachtnis im Geist
gespeichert und dann wieder aufbereitet, verandweit erweitert werden, um
auf neuartige und origindre Weise wiederverwended ausgearbeitet zu
werden. Die Fahigkeit, die diese geistige Ausadbgjt erlaubt, ist die
phantastische bzw. imaginative. Im Innern dieseddre Begriffe kénnen wir
eine grofRe Zahl an Nuancen vorfinden, insofermmesaufe der Jahrhunderte
zu einem unterschiedlichen Gebrauch dieser Fahegk&am, entweder um die
Realitat zu verandern, oder als kunstlerisches f&shabder in einer rein
philosophisch erklarenden Betrachtungsweise dekeRea

In einer solchen Bedeutung kann &lkantasieals Prozess verstanden werden,
in dem der Mensch ein Bild der Realitat konstitiyjielas zusammengesetzt
wird, indem es sich so nahe wie moéglich den tatgdwn Bedurfnissen des
Menschen selbst annédhert. In dieser Forschungsarieeile ich mich darauf
beschranken zu analysieren, wie der Einzelne, lbessnin dem Moment, in
dem es noch problematisch ist, sich eine korreldestellung der Realitat zu
verschaffen, nach Vico standig auf die Phantasigickgreift und dabei
versucht, die Realitdt anzupassen und sie denchditdden menschlichen
Fahigkeiten zuganglich zu machen. Was kein dire¥fesk des Menschen ist,
lasst sich schwer, vielleicht sogar tberhaupt nicatstehen oder erklaren; der
Mensch ist nicht fahig, alle Phdnomene zu erkléad®r in der Annahme, es
tun zu konnen, greift er auf die phantastischstemstllungen zuriick. Ich
werde also dasjenige analysieren, was man den venséhen herangezogenen
Prozess nennen kann, der — da ihm nicht das Auggesaour Verfiigung steht,

das Auge dessen, der alles in seiner Fille undk®¥iaimenheit sieht — mit dem



Auge des Menschen an die einzelnen Teile herandigt er analysiert, sich
vorstellt, durch phantastische Fiktionen potenzierh zu einer Vision des
Ganzen zu gelangen. Ausgehend von phantastischeniddeatationen, so
nimmt Vico an, kann man allerdings auch ein Verdtés der Realitat sowie
eine Rekonstruktion der historischen Entwicklung déenschen erreichen.
Innerhalb der unterschiedlichen phantastischenhtirngen steckt immer auch
ein Funken Wabhrheit; daher soll der Zugang heraarbgéet werden, den der
Philosoph im Sinn hat, wenn er die Geschichte Utier phantastischen
Erzahlungen zu verstehen versucht, die die Vergdrge uns durch Bilder,
Schriften und die orale Narration Uberliefert h#&usgehend von einer
allgemeinen Analyse des Begriffs Phantasie, vonereigenealogischen
Untersuchung dieses Wortes (im Griechischen ,Plk&dtaim Lateinischen
.Imaginatio”) werde ich zuerst einen Exkurs in di@schichte unternehmen
und analysieren, wie und in welchem MalRe die Plantm verschiedenen

historischen Epochen behandelt wurde.

Dann werde ich mich den Werken Giambattista Vicagzenden und eine
grundliche Analyse vornehmen, die die Ausarbeitudgr Phantasie,
chronologisch die Entwicklung der Thematik innebhakeiner Werke

beachtend, verfolgt (zunachst in d&cienza nuovawobei die verschiedenen
Ausgaben des Werks verglichen werden; sodannDén nostri temporis

studiorum rationein De antiquissima Italorum sapientsowie in den weiteren
grundlegenden Werken, um die Entwicklung seinesopbphischen Denkens
zu verstehen). Hier schlief3t sich eine AnalyseKtéik daran an, gefolgt von
den wichtigsten Interpretationsansatzen in Bezufy i@ Entwicklung des

Begriffs der Phantasie.

Nach Vico wird die Phantasie vom Menschen dazu &edet, Bilder zu

verfertigen, die auf dem Weg der Rekonstruktion ukdsarbeitung der
historischen Entwicklung des Menschen ein Modelt mterpretation der

Realitat bereitstellen.

Sie dient daher dem Wachstum und der Offnung desschéichen Geistes,
indem sie dem Einzelnen erlaubt, seine Lebenswelerstehen, und ihm hilft,
die Auseinandersetzung mit den Hindernissen ,abldemi®, die sich einem

klaren Verstandnis der Realitat selbst in den Welles), Hindernissen, die aus



der Unfahigkeit des Menschen entspringen, eine ssefade Kenntnis der
Phanomene zu erlangen, die von einem hoheren alshtenschlichen Wesen
geschaffen worden sind.

Wir werden jedoch sehen, dass der neapolitanisciidosBph der
Einbildungskraft nicht bedingungslos das Wort redehdern im Gegenteil die
Notwendigkeit verspurt, der Imagination Grenzersetzten, damit sie nicht der
Phantasterei verfallt.

Das Kontrollinstrument fur die Phantasie stellt W&o die Vernunft dar, die
als einzige in der Lage ist, eine phantastischerlgtpeng zu regulieren und ihr
das rechte Mafld zu geben, um sie mit der realen Yelterknipfen und so
diejenigen Aspekte der Einbildungskraft zu bewahdt@ ansonsten einer dem
Menschen unnutzen kreativen Spekulation verfallearden. Schon von
Kindheit an missen die Menschen ihr Denkvermdgeiklen; den Geist der
Vernunft herauszubilden — fahrt Vico fort — bedéuten zum Gebrauch der
mathematischen Methode zu erziehen. Der Philosopéracheidet dabei zwei
Phasen im Leben eines Menschen, in denen dieserbgéistigen Fahigkeiten,
abhangig von Alter und erworbener Erfahrung, eipezgische Wertigkeit
sowie einen Vorrang vor einander besitzen: Bei dengen herrscht die
Phantasie, bei den Alteren die Vernunft vor. Kindaben eine sorglosere Sicht
der Dinge, sind frei von den Einschrankungen deruxteile, die sich im
Erwachsenenalter entwickeln, und ermangeln dehEirfey, die einen befahigt,
die Dinge mit einer gewissen Weisheit zu betrachted zu beurteilen. lhr
geistiger Zustand befordert die Entwicklung der HHaolungskraft als
grundlegende Komponente in dieser bestimmten Reded Herausbildung der
menschlichen Personlichkeit. Mit dem Erwachsenenddeginnt der Einzelne
dann jedoch, die Dinge zu rationalisieren, auf amd&eise zu denken und der
Vernunft den Vorzug gegentber der Phantasie einmea. Wie wir sehen
werden, akzeptiert Vico beide Momente in der Hevddsng des Individuums;
gleichzeitig unterstreicht er, dass die erste, imatye Phase nicht unterdriickt
und missachtet werden durfe, da sie fundamentadigrEntwicklung einer
Person sei.

AulRerdem wird die Autonomie der Phantasie gegendéer Gefiihl behandelt
werden. Ausgehend von einer Analyse Giuseppe Qacesawerden wir sehen,

wie diese beiden Vermégen unabhangig von einander onit einander



zusammenhangend gedacht werden muassen, um danefuntion und
Erlauterung der einzelnen Begriffe Gedéachtnis, Bis@ und Ingenium zu
kommen und ihre Rolle bei der Rekonstruktion deschechte aufzukléaren. Bei
der Behandlung der Geschichte werden wir uns aef dhei von Vico
unterschiedenen historischen Epoche&teitglter der Gotter, Zeitalter der
Heroen, Zeitalter der Menscheheschranken sowie auf die drei verschiedenen

Arten in diesen Epochen, sich mit der Realitat @iBhung zu setzen.

Die Phantasie als Form des menschlichen Intellaktnalysieren, bedeutet, sie
unter die unterschiedlichen Formen des Gedachsmiseureihen. Nach Vico
ist sie Teil der Fahigkeiten der Seele, zusammeh dem Gedachtnis,
gemeinsam mit Geflhl und Intellekt. Dank dieserigiiten gelingt es uns,
das, was wir aus der Wirklichkeit aufnehmen, waéa| zu machen.

FUr Vico teilt sich die Erinnerung in drei unterdtene Phasen, die eine
bestimmte Aktivitat des Gedachtnisses in dem Momeéderspiegeln, in dem
der menschliche Intellekt der Aktivitdt des Erinmer und der
Neuzusammensetzung der Realitat ausgesetzt ist.

Ich werde daher das Ged&achtnis in diesen drei scitmdenen Phasen
betrachten:

- Gedachtnisals Aktivitat des menschlichen Intellekts, die ,ddénge wieder
zusammensetzt®,

- Phantasieals Aktivitat, die die urspringliche Erinnerung &edert und ihr
widerspricht

- Ingeniumals Aktivitat, die das, was vorher modifiziert wardausschmickt
und angleicht.

Durch diese Fahigkeiten bildet sich die menschlieHahrung.

Keines dieser ,drei Gedéachtnisse” kann laut Vican ven anderen getrennt
werden. Wo unterscheiden sich also diese multiplgpekte ein und derselben
menschlichen Fahigkeit?

Zu untersuchen sind die Beziehungen zwischen P$iantand Gedachtnis
sowie die zwischen Phantasie und Ingenium; zu izesien Vicos Definition
.die Phantasie ist das Auge des Ingenium...“, nactdde Ingenium es erlaubt,

Verbindungen zwischen scheinbar entfernten Phadnemeder Ereignissen zu



finden und die Phantasie als Auge fungiert, das sedie
Wiederzusammensetzungen ermaoglicht.

Aufbauend auf den Vico-Studien Verenes wird seiméerpretation des
Konzepts des Gedéachtnisses als Vermogen zur Ubduminder aus der Zeit
resultierenden Fremdheit und zum Vordringen anldiesprung der temporalen
Einrichtungen analysiert werden.

Die Konzepte des Gedachtnisses und der ImaginaenVermégen zur
Rekonstruktion einer urspringlichen Gegenwartigkelte Phantasie als
Mittelbegriff zwischen Gedachtnis und Ingenium, degs Verbindungsglied
zwischen diesen beiden Fahigkeiten fungiert, difaAg und Ende des
Prozesses der Wahrheitssuche darstellen.

Zudem ist es unverzichtbar, auf den Begriff desiversale fantastico
einzugehen, der nach der Definition Remauds die ighoeg eines
Naturph&nomens tber die Sprache durch die noclewildenschen bezeichnet
— praktisch den Versuch, bei der Klassifizierungr dBinge eine
Eindeutigkeitsregel einzuflihren. Hieraus entstatiergriechischen Gotter, von
denen jeder einem Naturphanomen als Symbol dia#,als eine Form der
Erklarung dieser Phdnomene und der Bezugnahmeedfadur erlautert wird,;
hieraus ergeben sich die Heroengestalten, diehmahiTaten zum Bezugspunkt
fur einen vorbildlichen Lebensstil werden. Die Véerindern sich, die
Gesellschaft entwickelt sich durch unaufhaltsanséohische Prozesse, dennoch
bleibt offensichtlich, dass es immer der Mensch, ider sich seine
Bezugspunkte auf phantastische Weise schafft.

Die Analyse, die ich im Hinblick auf dieniversali fantasticvorhabe, betrifft
deren Wandel im Ubergang vowgbttlichen Zeitalterzum heroischenund
schlie8lich zu demder Menschen Wie andert sich die Darstellung des
universale fantasticowie wandeln sich seine Eigenschaften und wieRtite
der Phantasie, des Hauptelements dieser beideraltgeit(bzw. zweier
historischer Epochen, in denen das allgemeine Desich auf seinem Weg hin
zum Wissen vollkommen auf phantastische Wesen mgénologische Helden
verliel3; auf wahrhaft abstrakte Universalien)dem Moment, da der Mensch
versucht, ausschlief3lich nach der Vernunft zu hiawrd&us der Bedeutung, die
der Bestrafung von oben, symbolisiert durch demzBkugeschrieben wurde,

wird ersichtlich, wie diese Phdnomene zur Gebug @emeinschaftslebens



beigetragen haben. Von der auf Verene aufbauendeyge des Marchens
gelangen wir zu Berlins Interpretation délythosegriffs als eines Versuchs,
auf die Welt zu reagieren und als konkrete Ausdsueise der Kollektivitat.

Der Mythos ist ein Mittel zum Verstandnis der Kulteines Volkes; diese
Kultur zu verstehen, heil3t, den Mythos zu versteire Croce hinzuflgt,
hangt die Kraft des Mythos vom soziokulturellen \Wstam einer Gesellschaft
ab: Der Mensch entwickelt sich kulturell, und s¥ifachstum hangt mit dem
Bedeutungsverlust von Mythos und Religion zusammen.

Je mehr also der Mensch seinen ,Zustand der Unmhss# verlasst, desto
starker verandern sich auch Rolle und Intensitéit Rteantasie innerhalb des
Seins. Die Phantasie verwandelt sich nun in eindewerte poetische
Fahigkeit in eine schoépferische Kraft, die der Imaginataer Dichter und
ihrem Erfindungsgeist zugute kommt. Die Phantad®e EBigenschaft der
Dichter, die Transformation debletaphergebrauchs aus ihrem friiheren
philosophischen Wert in einen ausschlie3lich kinsithen. Das Studium der
in eine lebendige Phantasie gehillten poetischerishwié, Zeichen der
Leidenschaft und Erhabenheit der dichterischen c®gradie trotzdem von der
Art Weisheit wohl unterschieden sein will, die fims philosophische Denken
charakteristisch ist. Auf die Wichtigkeit der diehischen Sprache bei Vico
wird einzugehen sein, nicht nur auf ihre im stmkt8inne kommunikative
Bedeutung, sondern auch auf ihre Fahigkeit, news®Aationen zwischen den
Bildern und neue geistige Modelle ausgehend vonereianfanglichen
Sinneswahrnehmung zu schaffen. Darauf komme ich goetischen Geist als
kreativem Vermdgen, das auf den Sinnen aufbaut Kaper und Geist
verbunden hélt. Grundlegend ist schlie3lich diel&kder Metapher innerhalb
des Vicoschen Diskurses in Bezug auf die dichteescFahigkeiten und das
universale fantastico.

Meine Betrachtung wird sich besonders auf die Wokgiung der Metapher als
Mdoglichkeit des Kinstlers konzentrieren, sich dealRat zu beméachtigen, sie
zu verstehen und in neuen Formen darstellen zuétnaines Werks des
Ingenium, das in der Lage sein soll, ihnen neue fogié Interpretationen zu

geben.



Nach Vicos Lesart ist die Poesie eine Kunstforne, sich Gber die Sprache
verbreitet, und der Poet ist jemand, der die Raatieu verfasst, der die Dinge

zum Leben erweckt (vom griechischen ,poietes” =ganh der etwas macht).

Nach einer grindlichen Analyse des Phantasiebedyéf Vico soll im zweiten
Teil meiner Arbeit eine Gegenuberstellung des \6besm Konzepts der
Phantasie mit der kantischen transzendentalen femndter Einbildungskrafim
Hinblick auf eine mégliche Beziehung der beidengemommen werden.

Der deutsche Philosoph lebte nicht lange nach Miem, auch er beschéftigt
sich in seinen Werken mit dem Problem der Einbitghknaft. Nach einer
grindlichen  Untersuchung seiner Schriften werde iokersuchen
herauszuarbeiten, worin die beiden Philosopheneiistimmen (und worin sie
sich unterscheiden) und inwieweit Vicos Denkungsiédipen Linien folgte, die
spater Kant entwickelte.

Eine zu entwickelnde und zu behandelnde Fragestelgiellt die mdgliche
Ahnlichkeit der beiden Philosophen in Bezug auf dteoblematik der
Einbildungskraft dar. Otto behauptet eine Analopmaschen beiden in ihrer
Konzeption der transzendentalen Aktivitat, wenn ws die Herleitung
mathematischer Gegenstande geht. Wie Vico annimas,Kriterium fir eine
wahre Erkenntnis liege in der Aktivitat des Geistédsr Bewusstsein flur die
Wahrheit nur bei der Herleitung mathematischer @Gs@gade erlangen kbénne,
so scheint auch Kant einer Beziehung zwischen igersiAktivitat und der
Formierung geometrischer Objekte zuzuneigen. Obwahterschiedlich
entwickelt, scheint doch sowohl Vicos als auch lkahtieorie der Mathematik
dieselbe Bedeutung als Referenzwissenschaft zuahges die sich als eine
menschliche Konstruktion konventioneller Art dalisteDie Maoglichkeit,
mathematische Séatze zu beweisen, hangt tatsdcihtichder Fahigkeit des
Menschen ab, diese selbst aufzustellen. Zentrdiesn@ der Betrachtung wird
die mdgliche Interaktion zwischen Kantsanszendentaler Funktion der
Einbildungskraftund Vicossynthetischer Geometrsein.

Der zweite Teil meiner Dissertation wird sich dalmeit folgenden Punkten
auseinandersetzen:

a) Der Unterschied zwischen Schaffen (Werk Gotiteg) Machen (Werk des
Menschen) bei Vico und Kant in der Sichtweise Qttos

10



b) Kants Suche nach einer reinen Wissenschafteslidéem Menschen erlaubt,
synthetisches Wissen zu erreichen, und die damlgsrfde Uberlegung, sich
auf Mathematik oder Geometrie zu beziehen;

c) dietranszendentale Funktion der EinbildungskiafKants Werk.

Dieser letzte Punkt soll auf Grundlage der Notwgkelit ausgefiihrt werden,
ein Urteil zu formulieren, das dem Gegenstand etiNases hinzufugt, die
Erkenntnis erweitert und sich auf eine apriorisétreschauung des Subjekts
stitzt (genau diejenige, die Kant in den matherdlatis oder geometrischen
Konstruktionen ausmacht).

Die kantische Theorie basiert demnach auf einem Awnschauungen
grindenden Erkenntnisurteil a priori mit der Maiatik als Referenzlehre.

Der Philosoph setzt den ErkenntnismadglichkeitenMesschen eine eindeutige
Grenze, indem er die (erkennbare) Sinneswelt van (dieht erkennbaren)
Ubersinnlichen Welt unterscheidet.

Kant stellt sich die Frage, ob es Wissen unabhamgig Erfahrung und
Sinneseindriicken geben kann, also das, was er iirkera priori nennt, die
von der empirischen verschieden ist (die nur dugcfahrung, a posteriori
maoglich ist). Damit sind Aussagten gemeint, die nhiter Notwendigkeit
zusammen gedacht werden, keinerlei Ausnahmen \vemselalso strikt
universell gedacht sind) und nicht aus der Erfaprstammen. Dies sind also a
priori gultige Aussagen.

Von Erkenntnis a priori zu sprechen, schliel3t diestBnmung und
Unterscheidung der Anschauungen (durch die der iia¢ged uns gegeben ist)
von den Begriffen (durch die der Gegenstand gedacil) ein. Meine Lesart
der kantischen Anschauung setzt sich mit eineriskhen Betrachtung
Heideggers und seiner Bestimmung der reinen Anstitpauseinander, die als
unmittelbare Anschauung, als Anschauung nicht eihess, sondern des
Ganzen zu verstehen ist.

Reine Anschauungen — so Kant — sind mdgliche r8egriffe a priori; im
Gegensatz dazu sind empirische Anschauungen undffBegur a posteriori
maglich.

Und eben auf eine reine Anschauung grindet sicMdibematik, insofern aus

der reinen Anschauung das Bild der wirklichen Welispringt.
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Ich werde Kants Gedanken, die die Synthesis a ipaty Fahigkeit zur
Neuformulierung und -—zusammensetzung der im MemscHeereits
vorhandenen Elemente versteht, also Vicos Theoegemjberstellen, die
annimmt, dass die Mathematik auf einer logischivien Struktur beruht, die
von der Einbildungskraft abhéngt, wobei der Eineedich Zahlen und Formen
vorstellen muss, um zu einem Beweis der Theorengelaingen, auf die er sich
bezieht.

Das Lob der Geometrie wird bei Vico [De antiquissima Italorum sapientia
besiegelt, wo die durch die synthetische Methodsy &ormal, entwickelte
Geometrie als Wissenschaft angesehen wird, die [donwahren Operationen
als auch in ihren Resultaten auf3erst sicher ist,siga die Weise zur
Zusammenstellung der Elemente anzeigt, aus dereeelviesene Wahrheit
hervorgeht, indem sie in ihren Postulaten vom @sten bis zum Unendlichen
fortschreitet.

Tatséachlich verlauft die Erkenntnis hier Uber dieséhauung, diese Fahigkeit
zur Aufnahme von im Erkenntnisschatz des Menschemitis vorhandenen
Begriffen und Elementen, die dann in einer das ®fissrweiternden und

Jnnovativen’ Weise neu zusammengefugt werden.

Der Begriff der Einbildungskraft bei Kant ist freith nicht auf die
transzendentale Funktion der Einbildungskmér Kritik der reinen Verunft
beschréankt. Im Denken des Autors finden sich mitehesszwei weitere davon
verschiedene Varianten. Die erste in déntik der Urteilskraft wo die
Einbildungskraft nicht unter der Herrschaft des standes steht, der ihr sonst
(eben in dekKritik der reinen Vernunjtimmer Schemata auferlegt, innerhalb
derer sie gezwungen ist zu agieren. Deleuze isPd#osoph, auf dem ich mich
beim Vertreten dieser These am meisten stiitzesiden seinem Essdyidée
de genese dans l'estetique de Kantgut strukturiert hat, wo er ausfihrlich
darauf eingeht, wie Kant aus der Einbildungskraith @&em Verstand
untergeordnetes Vermdgen machte, indem er die Eestsung deKritik der
reinen Vernunftdlahin gehend abénderte.

Die Anthropologie in pragmatischer Hinsichiefasst sich demgegentber mit
einer Einbildungskraft, die ihr Bildmaterial ausnd8innen schopft. In diesem

Werk verandert sich die kantische BetrachtungswegéseEinbildungskraft von
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Grund auf. Wir ndhern uns hier einem ,gebrauchlienéPhantasiebegriff, der
sich auch im Werk Vicos findet. Kant lasst die nestfatischen und
geometrischen Formen sowie die Synthesis a priutidie reine Anschauung
hier auRen vor und beschaftigt sich mit der Einblgskraft als einer Kraft, die
der Veranderung der Realitat nach den menschli@edurfnissen fahig ist;
Bedurfnissen, die das Dasein angenehmer gestalten.

Wir werden die Formen der Einbildungskraft ,durchntpathie” und ,durch
Dichtung” zu behandeln haben, die die Weise dessklen darstellen, der
Realitat gegentberzutreten. Die erste betrifft Hasdeln des Menschen, der
mit seinem Verhalten eine Beeinflussung der andeisy hin zu einem
Mechanismus unwillktrlicher Reproduktion hervormufekann, der ohne
wirklichen Vorsatz ablauft. Das Dichtungsvermégamdiert dagegen als
psychologische Beruhigung des Einzelnen; sie filmrtSchaffung von Bildern,
die uns ,Gesellschaft leisten“ und uns so ein Glefiéhn Ruhe bescheren.
Schlie3lich lotet Kant den feinen Grenzbereich ziven Genialitdt und
Wahnsinn aus. Diese beiden Stadien liegen einasetar nahe, und es reicht
wenig — so Kant —, um vom positiven Zustand der i@g#at zu geistiger
Verwirrung, Delirium und Geisteskrankheit, d. h. Mdainn zu gelangen.
Dieser setzt nach Kant den Ubergang von ,GemeitiginnEigensinn® voraus,
d. h. den Verlust der Kontrolle Uber die Selbsttidiung und die Unfahigkeit,
die eigenen Vorstellungen im Zaum zu halten.

Ein Genie ist dagegen derjenige, dem es gelingt, Baent freizusetzen, seine
Einbildungskraft in produktiver Weise zu nutzen, wo eine neue und

originelle Sicht auf die Dinge zu gewinnen.

Der letzte zu analysierende Punkt, der sich mitifand Fellmanns Arbeiten
auseinandersetzen wird, die sich am deutlichstengerge Ottos

Interpretationsansatz in Bezug auf das Verhéltes dicoschen Denkens zu
dem Kants richten, betrifft den symbolischen Aspektiger vom Menschen
mithilfe seiner Phantasie produzierten Bilder ;ee@inSymbolismus, der es
erlaubt, die Geschichte zu begriinden, indem er au¢tDarstellungen beruft,
die Uber logische Assoziationen mit menschlichemk®aund Lebensformen

verflgen.
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Was die kritische Arbeit Fellmanns angeht, sollemster Linie die Sicht der
Vorsehung als goéttliche Leitung behandelt werdemsach an das menschliche
Handeln im Verlauf der Geschichte richtet.

Dabei soll es zunéchst um die Rolle des MenscheeriGeschichte gehen, um
seine bedingte Freiheit und schlieRlich um die @eegung sowohl Vicos als
auch Kants, dass der Verlauf der Geschichte ausBtbh das Werk des
Menschen sei.

Selbstverstandlich soll das Konzept der Geschicigemondo civile des
Menschen bei Vico mit der Theorie desrum-factunezur Deckung gebracht
werden. Das wird eine Unterscheidung zwischen daer @ott geschaffenen
natirlichenmondo civilevon der vom Menschen geschaffenen birgerlichen
Welt voraussetzen. Daher kénnen die Menschen ner Ddinamiken der
birgerlichen Welt verstehen als einziges Kriteriw, Wahrheit zu gelangen
und sie hergestellt zu haben, wie Vico konstatiert.

Wie Berlin hinzufligt, ist die Erkenntnis eine Erkéms per causas Der
Schopfer muss seine Schopfung kennen, er mussssinbr Fahigkeiten und
den Grinden, aus denen er sie geschaffen hat, beseia. Nur so kann jede
Moglichkeit eines Irrtums ausgeschlossen sein.

Ich werde mit der Analyse der Einbildungskraft iars WerkMutmal3licher
Anfang der MenschengeschiclgehlieRen, in der dargestellt wird, wie diese
vom Menschen zur Ausarbeitung von MutmalRungen ruBewuf den Beginn
der Geschichte verwendet wird. Auf diese Weise wiredderum die Rolle der
Einbildungskraft als Vermdgen gezeigt, das einedeb&enden Beitrag zur
Rekonstruktion der Realitéat und zur Wahrheitsfirglau leisten imstande ist.
Und noch einmal wird die Verbindung von Phantasid Wernunft aufgezeigt,
damit es mdoglich wird, dass beide Fahigkeiten zw@rwitklichung eines
Gleichgewichts zwischen der Irrationalitat der Rhare und der Logik der

Vernunft zusammenwirken.
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INTRODUZIONE

Una delle caratteristiche piu affascinanti dell&ssumano e la capacita di
creare idee e cose originali, frutto della sua @éai o dell’attitudine a
rielaborare le immagini che il mondo sensibile awrmente offre. Tramite
i sensi 'uomo recepisce una quantita infinita wfiormazioni che prima
sono incamerate nella mente tramite la memoria ecessivamente,
recuperate, modificate, ampliate, in modo da esselaborate e riutilizzate
in modo inedito e originale. La facolta che permeajtiesta rielaborazione
mentale & quella fantastica/immaginativa. All'imerdi questi due termini
possiamo racchiudere un gran numero di sfumatugaiamto, nel corso dei
secoli, vi e stato un differente utilizzo di quefdeolta, sia per alterare la
realta, sia come creazione artistica, sia in uic@tprettamente filosofico-
esplicativa del reale.

La fantasig in una di queste sue accezioni, € intesa comeepso
costituivo, da parte dell'uomo, di unimmagine detealta che si configuri
avvicinandosi il piu possibile ai reali bisogni kigbmo stesso. All'interno
di questo lavoro di ricerca mi soffermero ad arzaie come gli individui,
secondo quanto sostiene Vico, specialmente nel mimmi@ cui hanno
ancora difficolta nel crearsi una corretta raffagione della realta,
ricorrono continuamente al potere della fantaséh,cercare di distorcere la
realta e renderla il piu possibile a portata dedbdi capacita umane. Cio che
non e direttamente opera umana e anche difficdenan impossibile, da
comprendere, da spiegare; 'uomo non é capacerdi utza spiegazione a
tutti i fenomeni ma, nella presunzione di poterlaref ricorre alle
raffigurazioni piu fantastiche. Analizzero, dunqaegllo che € il processo
adottato dalluomo che non potendo agire con I'exch Dio, di colui che
vede il tutto nella sua pienezza e perfezione cagien I'occhio dell’'uomo,
analizzando le singole parti, immaginandole e potetmdole con delle
finzioni fantastiche, fino a poter giungere ad wisaone del tutto. Partendo
da rappresentazioni fantastiche, sostiene Vicpusicomunque giungere a

una comprensione della realtd e alla ricostruzidee cammino storico
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del’'uomo. In ogni narrazione fantastica si nas@sdmpre un briciolo di
verita; rielaboreremo, dunque, I'approccio cheildsofo intenta nel voler
comprendere la storia tramite le narrazioni famthstche il passato, tramite
le immagini, gli scritti, la narrazione orale, c tramandato. Partendo da
un’analisi generale del concetto di fantasia, daflodio genealogico di
guesta parola (dal greco «Phantasia»; dal latin@mginatio»), fard prima
un excursus nel tempo, analizzando come e in qualera la fantasia sia

stata trattata nelle varie fasi storiche.

Mi concentrero, quindi, sulle opere di Giambattisti@o, con un’analisi
attenta che segua lo sviluppo della fantasia, ec@nantonologia che rispetti
lo sviluppo della tematica all'interno delle sueeop (laScienza nuovan
primis, facendo una comparazione tra le diversei@di dell’'opera; quindi
il De nostri temporis studiorum rationel De antiquissima Italorum
sapientia le altre opere fondamentali per comprendere ligione del
pensiero del filosofo). Da qui un’analisi dellatio@ sviluppatasi a riguardo;
le maggiori intuizioni interpretative riguardo lwilsippo del concetto di
fantasia.

La fantasia, secondo Vico, € utilizzata dall'uonoone mezzo finalizzato a
creare immagini che forniscano un modello d’intetpzione della realta, in
un percorso di ricostruzione e rielaborazione dammino storico
dell’'uomo.

Essa e dunque utile alla crescita e all'aperturantabe dell’uomo,
permettendo all'individuo di comprendere il mondccui vive e aiutandolo
ad “alleviare” il conflitto con quegli ostacoli ch& frappongono ad una
chiara comprensione della realta stessa, dovatiialpossibilita umana di
giungere alla piena conoscenza di fenomeni che staio creati da una
identita superiore all'uomo.

Vedremo, tuttavia, come il filosofo napoletano napporti un elogio
incondizionato alla capacita immaginativa, sentemmolece, la necessita di
mettere un freno allimmaginazione per non farlaadsze nella
fantasticheria.

I mezzo di controllo della fantasia si identifica Vico col la ragione, la

sola capace di regolare e proporzionare il ragi@armmfantastico in modo
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da renderlo attinente al mondo reale e salvandsi, quegli aspetti della
capacita immaginativa che altrimenti scadrebberouma speculazione
creativa che non sarebbe piu utile all'uomo. Glmud, gia dall’'eta della
fanciullezza, hanno bisogno di educare il loro mddagionare; educare lo
spirito alla ragione — continua Vico - significauvedrlo all’utilizzo del
metodo matematico. Il filosofo distingue due faslla vita di un uomo in
cui, a seconda dell'eta e dell’esperienza acquisjteeste due capacita
intellettive hanno un valenza specifica e una pnemza nei confronti
dell’altra: nei giovani prevale la fantasia, negftiziani prevale la ragione. |
fanciulli sono coloro che hanno una visione piunsperata delle cose, sono
liberi da quei vincoli pregiudiziali che si svilup@nno nell’eta adulta e
peccano di quella esperienza che servira loro fieonsare e giudicare le
cose e gli eventi con una certa saggezza. La lomalizione mentale li
agevola a sviluppare la loro capacita immaginati@mponente
fondamentale in questo determinato periodo dellan&ézione della
personalita umana. Con l'eta adulta [lindividuo ziai invece a
razionalizzare le cose, a pensare in modo differenta far prevalere la
ragione sulla fantasia. Come vedremo, Vico accettambi i momenti
della formazione dell'individuo; nello stesso temgpottolinea come non
debba essere oppressa e trascurata la prima teddkg gnmaginativa, che e
fondamentale per la crescita di una persona.

Parleremo inoltre dell'autonomia della fantasia nednfronti della
sensibilita. Partendo da un’analisi di Giuseppec@aore, vedremo come
queste due facolta si rendono indipendenti o catedluna all’altra, per poi
giungere alla definizione e spiegazione dei singelimini memoria
fantasiae ingegnoe chiarire il loro ruolo nella ricostruzione deBéoria.
Parlando della storia dell’'umanita ci soffermeresntie tre epoche storiche
distinte da Vico €ta degli deieta degli eroi, eta degli uomine sui tre

differenti modi di relazionarsi con la realta dueagueste epoche.

Analizzare la fantasia come forma dell'intellettmano significa includere
la fantasia tra le varie forme di memoria. Essapsédo il filosofo, fa parte
delle facolta dell’anima, unita alla memoria, im&al senso e all'intelletto.

Grazie a queste facolta noi riusciamo a renderm,vegale, cid0 che
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percepiamo dalla realta.
Per Vico, la memoria si suddivide in tre distingésifche rispecchiano una
particolare attivita della memoria, nel momentacin I'intelletto umano e
sottoposto ad attivita di ricordo o di rielaboramadella realta.
Studiero, dunque, la memoria in queste tre disfade

-Memoriacome attivita dell'intelletto umano che “rimembeadose”;

- Fantasiacome attivita che altera e contraffa’ il ricordagamario;

- Ingegnocome attivita che pone in acconcezza e assestaro@enthe é
stato precedentemente modificato.
Sono queste le capacita con le quali viene a fainasperienza umana.
Nessuna di queste “tre memorie”, sostiene Vicoggarabile dalle altre.
Dove si differenziano, dunque, questi molteplicpett della medesima
facolta del’'uomo?
Saranno da analizzare le relazioni tra fantasiaesnonia e quella tra
fantasia e ingegno; verificare la definizione varia «la fantasia é I'occhio
dell'ingegno», secondo la quale I'ingegno permditovare collegamenti
tra fenomeni o avvenimenti apparentemente lontanidro e la fantasia
funge da occhio per permettere queste rielaborazion
Soffermandoci sugli studi vichiani apportati da &fee, analizzeremo la sua
interpretazione del concetto di memoria come capadii superare
I'estraneita introdotta dal tempo e di penetrar¥argine delle istituzioni
temporali.
| concetti di memoria e immaginazione come capaditaricostruire
l'immediatezza originaria; la fantasia come termimedio tra memoria e
ingegno, che funge da permb collegamento tra queste due facolta che
rappresentano l'inizio e la fine del processo circa della verita.
Sara inoltre indispensabile soffermarci sul comcdtiuniversale fantastico,
che, secondo la definizione di Remaud, € queliiatine degli uomini
ancora selvaggi ad appropriarsi di un fenomeno rakgtuattraverso il
linguaggio; in pratica il tentativo di adottare,llaeclassificazione delle
cose, una regola di univocita. Da qui nascono glligieci, ognuno simbolo
di un fenomeno naturale che viene spiegato comenado di dare una
spiegazione ai fenomeni naturali e di relazionasi la natura; da qui le

figure eroiche che con le loro gesta vengono pcesee riferimento per un
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corretto stile di vita da seguire. Cambiano i vialtat societa si evolve
attraverso i suoi inarrestabili processi storicia mesta evidente che e
sempre I'uomo a crearsi fantasticamente i suoiigimiferimento.

L’analisi che mi propongo di fare riguardo gli “wersali fantastici” verte
sul cambiamento degli stessi nel passaggio ealldivinae quellaeroica
all'eta degli uomini Come cambia la rappresentazione dell’'universale
fantastico, come cambiano le sue proprieta e coaneb@ il ruolo della
fantasia, la protagonista di queste due eta (oywdrdue periodi storici in
cui il pensiero comune, nel suo cammino verso l@osoenza, si affidava
completamente a degli enti fantastici o a degli erbologici; a dei veri e
propri universali astratti), nel momento in cui dmo cerca di agire
solamente secondo ragione?

Dal significato attribuito alla punizione dall’altsimboleggiata dalla figura
del fulmine a comprendere come questi fenomeniaagbcontribuito alla
nascita della vita comunitaria. Dall’analisi defiévola, attraverso le parole
di Verene, giungeremo all'interpretazione di Bedirca il concetto dimito,
come tentativo di reagire al mondo e come concnebolo di esprimersi
della collettivita.

I mito € un mezzo di comprensione della cultura wh popolo;
comprendere questa cultura significa comprenderatd. Dietro il mito c’é

la storia del mondo. Come aggiunge Croce, la foded mito é
proporzionata alla crescita socio-culturale di usacieta: I'uomo
progredisce culturalmente e la sua crescita € prapuata alla perdita di
valore e forza del mito e della religione.

Nel momento in cui 'uomo incomincia ad affinaresuo intelletto e tende
ad essere piu razionale (in quella fase storica\dhe fa corrispondere
all'etd degli uomini), incomincia a limitare l'utdzo della sua capacita
immaginativa e a diventare piu “mentale”. Piu 'umesce dal suo “stato di
ignoranza”, dunque, piu cambia anche il ruolo eténsita della fantasia
allinterno della esistenza. La fantasia, allofiatrasformera in un’affinata
facolta poeticain una forza creativa che aiuta I'immaginazioee mbeti e
la loro capacita inventiva. La fantasia come qaaldei poeti, la
trasformazione dell'uso dellanetafora dalla sua precedente valenza

filosofica a quella prettamente artistica. Lo studella sapienza poetica,
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avvolta da una vivida fantasia, segno di passitinadi sublimita del
linguaggio della poesia che, tuttavia, deve essenedistinta da quel tipo di
sapienza che invece caratterizza il pensiero filogo Mi soffermero
sullimportanza del linguaggio poetico in Vico, nenlo nella sua valenza
prettamente comunicativa ma anche nella sua capdcitcrearenuove
associazioni tra le immagini e nuovi modelli mentgbartendo da
un’iniziale esperienza sensibile. Quindi passelo atudio della mente
poetica come facolta creativa che nasce dai seokeenantiene legate la
mente e il corpo. Fondamentale, infine, il ruole@ ¢h metafora si ritaglia
all'interno del discorso vichiano, riguardante lacdlta poetiche e
I'universale fantastico.

La mia analisi si incentrera, in particolare, sudtadio della metafora come
capacita dell’artista di impadronirsi della realtgmprenderla e saperla
rappresentare con nuove figure, opere dellingegi® siano capaci di
darle delle nuove e libere interpretazioni.

Secondo la lettura vichiana, la poesia € vista céonma d’arte che si
diffonde tramite il linguaggio e il poeta e coldiecridipinge la realta, che

da vita alle cose (dal greco “poietes” = colui ¢agualcosa).

Dopo un’analisi attenta del concetto di fantasiaMito, passero alla
seconda parte della mia ricerca, quella che si basan raffronto riguardo
la possibile relazione tra il concetto di fantasighiano e quello di
immaginazione trascendentale kantiano.

Il filosofo tedesco vive in un periodo storico nwlticino a quello di Vico e
tratta anch’egli, all'interno delle sue opere,dattica dellimmaginazione.
Dopo uno studio attento delle sue opere, cercheobrprendere in cosa
guesti due filosofi abbiano avuto opinioni in corauf® su cosa si siano
differenziati) e quanto il pensiero di Vico poss@raseguito la stessa linea
di pensiero adottata successivamente anche da Kant.

Questione da sviluppare e analizzare € la possiffilgta tra i due filosofi
riguardo il problema della facoltd immaginativat@sostiene un’analogia
tra i due filosofi nella loro concezione dell’ait&v trascendentale, nel
momento della produzione di elementi matematicm€d/ico ritiene che il

criterio di vera conoscenza € nell'attivita delleente che pud avere
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consapevolezza della verita solo nella produzianelementi matematici,
anche Kant sembra favorevole ad una relazioneattavita spirituale e la
formazione degli oggetti geometrici. Anche se gplate in modo
differente, le teorie sostenute sia da Vico cheKdat sembrano dare
entrambe importanza alla matematica come scienzafetimento che
consiste in una costruzione umana, di tipo conwerate. La possibilita di
dimostrare le proposizioni matematiche & infattivida alla capacita
dell'uomo di poterle creare personalmente. Il tereatrale dell'indagine
sara la possibile interazione tramimaginazione trascendentdtantiana e

la geometria sinteticaichiana.

La seconda parte del mio dottorato si soffermermqde, sui seguenti
punti:

a) La differenza tra creare (opera di Dio) e fare (ap#ell’'uomo) in Vico e
Kant, secondo la visione di Otto;

b) La ricerca kantiana di una scienza pura che egamalluomo di
giungere alla sintesi della conoscenza e la comsgguconsiderazione di
riferirsi alla matematica o geometria;

¢) L'immaginazione trascendentale, all’interno dealpere di Kant.
Quest'ultimo punto sara ampliato in base alla ratedi esprimere un
giudizio che apporti qualcosa di nuovo all'oggettbe sia estensivo del
conoscere e che si fondi su un’intuizione a priotel soggetto (proprio
quella che Kant riscontra nelle costruzioni dellatematica e della
geometria).

La teoria kantiana si fondera dunque su un giudtooscitivo a priori
basato sulle intuizioni e che ha come dottrinafdrimento la matematica.

Il filosofo fissa un limite chiaro alle possibilitdi conoscenza dell’'uomo,
differenziando il mondo sensibile (conoscibile) dalovrasensibile
(inconoscibile).

Kant si chiede se possano esistere delle conoscémdipendenti
dall'esperienza e da ogni impressione sensibilellguche chiamera le
conoscenze a priori, che si differenziano dalle igoipe (possibili soltanto
a posteriori, ossia tramite I'esperienza). Si idt@m con esse quelle

proposizioni pensate insieme alla loro necessiita,mon tollerano eccezioni
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di alcun genere (pensate con rigorosa universaditihe non derivano
dall’esperienza. Esse sono quindi valide a priori.

Parlare di conoscenza a priori includera definicéfierenziare le intuizioni
(attraverso le quali I'oggetto ci e dato) dai cdticéttraverso i quali
'oggetto viene pensato). La mia rilettura delllitione kantiana passera
per lo studio critico di Heidegger e per la suardeione di intuizione pura,
intesa come intuizione immediata, come intuiziona di una parte ma del
tutto.

Le intuizioni pure — cosi Kant — sono concetti quossibili a priori; invece,
le intuizioni e concetti empirici, solo possibible a posteriori.

E proprio sull'intuizione pura si fonda la matensatiin quanto dalle forme
dell'intuizione pura derivano le immagini del monaale.

Paragonero dungue il discorso kantiano, che intémdatesi a priori come
capacita di riformulare e comporre in modo nuovicegmenti che 'uomo
gia possiede gia dentro di sé, con le teorie doVicquale sostiene che la
matematica si basa su una struttura logico-intitche si affida alla
capacita immaginativa, dovendo l'individuo immagsianumeri e forme
per giungere alla dimostrazione dei teoremi a auiférimento.

L’elogio della geometria e suggellato in Vico nelfagine del De
Antiquissima italorum sapientidove la geometria, divulgata con il metodo
sintetico, cioeé per forme, e considerata scienzeissgna sia nelle
operazioni che nei risultati perché, procedendoiamde i suoi postulati dal
minimo all’infinito, insegna il modo di comporreigktlementi dai quali
scaturiscono le verita che dimostra.

La conoscenza passa infatti per l'intuizione, cuelbpacita di afferrare
concetti e elementi gia presenti all'interno delgéglio conoscitivo
delluomo, e rielaborarli in una nuova composiziatlee sia estensiva e
‘innovativa’ del sapere.

Ma il concetto di immaginazione in Kant non si ©Géu solo
all'immaginazione trascendentale delatik der reinen VernunftVi sono
almeno altre due differenti varianti presenti nehgiero dell’autore. La
prima all'interno dellaKritik der Urteilskraft dove I'immaginazione si
trova libera dal dominio dell’intelletto che, intlcasi (appunto I&ritik

der reinen Vernunff aveva sempre imposto allimmaginazione degli
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schemi all'interno dei quali & costretta ad agibeleuze sara il filosofo a
cui faro piu affidamento nel sostenere questa tagendola cosi ben
strutturata all'interno del suo sagdia passione dellimmaginaziondove
si sofferma ampliamente a spiegarci come Kant afgsia I'immaginazione
una facolta conoscitiva subordinata all'intellettmsi modificando la sua
prima stesura delldritik der reinen Vernunft

L’ Anthropologie in pragmatischer Hinsichtci propone, invece,
un’immaginazione che prende la materia delle sumagini dai sensi. In
quest’opera cambia completamente il punto di pribispekantiano riguardo
la capacita immaginativa. Ci avviciniamo al congetti fantasia piu
“comune” incontrato all’interno delle opere di Vicdesse da parte le
forme della matematica e della geometria, la sirgggriori e I'intuizione
pura, Kant si occupa dell'immaginazione come farapace di modificare
la realta a seconda del bisogno delluomo; neceskituta al bisogno di
rendere I'esistenza piu piacevole.

Tratteremo le forme d’immaginazione “per simpat&™inventiva”, che
rappresentano il modo di affrontare la realta daepdell’'uomo. La prima
riguarda I'agire dell'uomo che, con il suo comparento, piu provocare un
condizionamento nei confronti degli altri, fino Enescare un meccanismo
di riproduzione involontaria di gesti e azioni chengono compiuti senza
una volonta reale. L'immaginazione inventiva, in@ecfunge da
tranquillante psicologico per I'individuo; compottacreazioni di immagini
che facciano da “compagnia’” a noi stessi, procwandin senso di
tranquillita.

Kant passa infine a spiegare il limite sottileftvshia e genialita.Questi due
stadi sono molto vicini tra loro e basta poco - ase Kant — per passare
da una condizione positiva come quella di geniaiauna di confusione
mentale, delirio e insanita, ovvero la follia.

Quest'ultima, per Kant, presuppone il passaggiamdsenso comune” ad
un “senso privato”, ovvero la perdita di controlldelle proprie
rappresentazioni e l'incapacita di tenere a frenprbprie immaginazioni.
Genio e, invece, colui che é capace di liberapeaprio talento, di sfruttare
la propria capacita immaginativa in modo produttiv®o modo da poter

giungere a una visione nuova e originale delle cose
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Ultimo punto da analizzare, riprendendo il lavoioFdrdinand Fellmann,
ovvero di colui che piu si e scontrato con la lineterpretativa di Otto
riguardo la relazione del pensiero vichiano conllqukantiano, riguarda
I'aspetto simbolico di alcune immagini prodotte ldamo tramite la sua
attivita fantastica; simbolismo che permette didare la storia basandosi su
delle rappresentazioni che hanno delle associalogithe con delle forme
di pensiero e di vita dell'uomo.

Riguardo il lavoro critico di Fellmann mi sofferndein particolare sulla sua
visione della Provvidenzia come guida divina chelirinza |'azione
dell’'uomo nel corso della storia.

Il ruolo dell'uomo nella storia, la sua liberta cmionata in una prima
analisi, e successivamente la convinzione sia do\¢he di Kant, i quali
ritengono entrambi che il percorso storico sia asclusiva dell'uomo.
Naturalmente il concetto di storia come opera deitio verra fatto
coincidere in Vico col la teoria dalerum-factum Cio presupporra una
distinzione tra il mondo naturale, creato da Diojuello che e invece |l
mondo civile, opera delluomo. Gli uomini saranrepaci di comprendere
solo le dinamiche del mondo civile in quanto, caafferma Vico, I'unico
criterio per giungere alla verita & averla fatta.

Come aggiunge Berlin, la conoscenza € una conosqesz causas Il
creatore deve conoscere la sua creatura, devee assgsapevole delle sue
capacita e dei motivi per cui I'ha creata. Solajiresto modo potra essere
eliminata ogni possibilita di dubbio.

Concluderemo con l'analisi dellimmaginazione aftérno dell’opera di
Kant Mutmaflichen Anfang der Menschengeschichiténterno della quale
si afferma che 'immaginazione sia utilizzata dadimo per elaborare delle
congetture riguardo l'origine della storia. Vier@stmesso ancora una volta
in evidenza il ruolo dell'immaginazione in quanexblta capace di dare un
importante contributo alla ricostruzione della t@aé alla ricerca della
verita. E ancora una volta si ripropone il legamatdisia-ragione per fare in
modo che entrambe le facolta collaborino tra lendendo possibile un
giusto equilibrio tra quella che e l'irrazionalitkella fantasia e la logicita

della ragione.
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CAPITOLO PRIMO

Il percordella fantasia
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Il percorso della fantasia

Prima di intraprendere l'analisi dei concetti dntiasia e/o immaginazione
allinterno delle opere di Vico e Kant, sara beiternare alle origini di questi

due termini, per comprendere come i filosofi deitiehita e del Medioevo

abbiano concepito questi due concetti che, sua@ssinte, sono stati ripresi
e rielaborati da Vico nell'analisi delle facolta noscitive del’'uomo e,

limitatamente al concetto di immaginazione, da Kpet elaborare la teoria
dell'immaginazione trascendentale.

Prima di Vico ci sono circa duemila anni di stodella filosofia, durante i

quali si é ripetutamente accennato alla fantasilimmaginazione, cercando
di delineare quali siano le caratteristiche, lel@ga, le differenze tra questi
due termini e comprendere quanto possano essemdeoati di rilevanza

filosofica.

Questa breve introduzione si soffermera su quasdii che ho potuto studiare
in modo approfondito durante il mio percorso forw@ate che, prima di

giungere alla stesura di questa tesi dottoralendasvuto una particolare
influenza sul mio modo di avvicinarmi ai conceitfahtasia e immaginazione.
Se vi sembrera, dunque, di aver omesso alcuni iadk@ hanno dato un
contributo notevole riguardo queste tematiche, lansente “colpa” di una

scelta personale, legata ad un percorso prettanrahteduale che, comunque,
non preclude la possibilita di avvicinarsi in mogkaustivo e originale ai temi
che verro successivamente a trattare.

Per quanto riguarda gli autori citati, mi soffermesulle interpretazioni piu
interessanti e significative dei termini fantasiamenaginazione, in modo da
render piu chiare le differenze tra le definizienie etimologie delle parole, a
partire dalle terminologie greche e latine che miarcavano le distinzioni o
stabilivano le affinita tra quella che era defirlidgphantasiae quella che era

denominata Imaginatia
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Ci si chiede quale sia stato il filosofo che alibédtato per primo uno di questi
due concetti: la scelta ricade Blatone (427-347 a.C.).

Nelle opere del filosofo greco € accertata la presedel termingohantasia
come anche del termirghainesthaapparire/apparenza). Il termipbantasia
viene rilevato per la prima volta in Platone ndéRapubblica(390 a.C. ca.)
dove, parlando degli dei, viene evidenziato comeliorsia un essere semplice
e vero che non inganna mai gli uomini con appanizidiscorsi e esibiziont.

In questo caso le apparenze si intendono comedugroni di originali, come
imitazione di cid che appare cosi come noi lo vadia

Se continuiamo a leggere l'opera, arriveremo invateina schematizzazione
da parte del filosofo greco, nel tentativo di ragentare la linea della
conoscenza. La suddivisione € tra immaginaziaikasig, credenzaftis),

raziocinio @ianoig) e IntelligenzaNoesi3:

La linea della conoscenza: i quattro segmenti @pondono ai
quattro tipi di oggetti di conoscenza: immagini,getfi sensibili,
concetti scientifici e idee; mondo sensibile e nmomdelligibile. A
guesti quattro tipi di oggetti corrispondono quattforme di
attivita conoscitiva: immaginazione, credenza (auesstituiscono
I'opinione), pensiero dianoetico e intellezione gatostituiscono la

verita)?

L’'immaginazione viene collocata da Platone, in wtala di valutazione,
all'ultimo stadio, in quanto in proporzione alletral € quella che meno
partecipa alla veritd

Dobbiamo essere naturalmente prudenti nel relamogaello che e il nostro
concetto di immaginazione a quelli che sono, inyegmssibili riferimenti a
termini simili, da parte di filosofi vissuti in tgon cosi lontani e di cui ci

rimangono cosi esigue e frammentarie testimonianze.

>l PLATONE, La Repubblicaa cura di P. Sensi, Armando, Roma 2007, p. 8@esto, il dio

e semplice e veritiero, negli atti e nelle parolen si muta, né inganna altri, né con le parole,
né con invio di segni, né quando si & desti, néogno. — Anche a me, ora che tu lo dici,
sembra evidente che sia cosi. — Ammetti dunquegaksta sia la seconda norma, che si deve
osservare parlando di déi, e in prosa e in poeb&gioé essi non sono maghi che si mutano da
una forma in un’altra, né ci sviano con ingannpdiole o azioni? — L'ammetto>>.

%2 |vi, cit., p. 218.

%3 Cfr., ivi, cit., p. 220.
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Passando ad analizzare $ofista (365 a.C. ca.), uno degli scritti della
vecchiaia, il filosofo greco introduce il termipdantasiaammettendo che in
noi dianoia (conoscenza discorsivajloxa (opinione) ephantasiapossono
essere elaborazioni dell'intelletto vere come arfels=”. Per il filosofo greco
la phantasia sarebbe proprio [Il'unione di doxa e aisthesis
(sensibilita/percezione). Incominciamo cosi a arattil tema delle apparenze,
del pensiero falso. In questo caso parliamo di igimazione creatrice, di una
facolta immaginativa che porta a creare dal nullave rappresentazioni e a
formulare nuove narrazioni che influenzano la dé&’individuo, distorcendo
guello che é il corso della realta e provocanddedalse verita per coloro che
hanno sempre bisogno di spiegazioni e confermeardyu gli eventi, i
personaggi, i fenomeni che sono presenti duramiardo della storia.

Un altro aspetto importante riguardo il concettanainaginazione in Platone e
il suo considerare la stessa autonoma dalle samsazavidenziando la sua
capacita di agire in modo fantastico senza dovegresper forza legati a delle
esperienze collegate alla conoscenza sensibile.stQue la differenza
sostanziale tra il pensiero di Platone e quell@ristotele riguardo la tematica
dellimmaginazione e viene messa in evidenza Teheo (360 a. C.),
un’ulteriore opera dell'ultimo Platone. Il filosofeitiene che la facolta
immaginativa abbia una certa indipendenza dallasssBone e una volta
incamerate le nozioni apprese proprio dalla conusxsensibile, le trattiene in
sé e le rielabora in modo da poterle riutilizzagnioqual volta si voglia,
indipendentemente dall’'azione della sensibititaSembra a mio avviso
impossibile scindere il binomio sensibilita-intélte essendo cosi evidente
'esigenza dell'individuo, per creare, di partirengpre dagli input che
provengono dal mondo reale. Questo, secondo Platmme presuppone pero
che I'nmmaginazione debba agire sempre e solamentpresenza di uno

stimolo dovuto ai sensi.

4 Cfr., ID., Sofista a cura di B. Bianchini, Armando, Roma 1997, p4.1® questo caso il
terminephantasiaé tradotto dal curatore con ‘immaginazione’.

%5 Cfr., ID., Il Timeo. Riduzione, traduzione, introduzione e w@ntg a cura di G. Masi,
CLUEB, Bologna 2001, p. 99.
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E lo stesso sentore che Giambattista Vico desérigesi bene nella su2e
antiquissima italorum sapientiél710), I'opera che piu di tutte ci illustra il

rapporto di Vico con quella che in questo casofinitie fantasia:

Forse perché non possiamo rappresentare se non cbse
ricordiamo, e d’altro canto non ricordiamo se nomse che
percepiamo attraverso i sensi? Certo nessun pith@renai dipinto
un genere di pianta o di animale di cui non siafgerto il modello
in natura: infatti, questi ippogrifi e centauri sonelementi veri
della natura, commisti con elementi di fa[so] Per questo i Greci
tramandarono nei loro miti che le Muse, forme idedella

fantasia, fossero figlie della Memorfa

Il legame con la sensibilita € quindi ammesso d#oRe che perd suppone
anche un’azione dellimmaginazione che sia autonasyetto all'esperienza
dei sensi. Nel Timeo viene anche distinta la raggm&azione fantastica che si
ha a partire dei sensi e quella che invece e prdoidipendentemente dalla
sensibilita, durante il sogno. Tralascero, tuttava produzione fantastica
dovuta al sogno e passero a trattare la visiorsosglica riguardo la facolta

immaginativa.

Ritornando subito alle differenze tra i due filasgrieci, Aristotele (384-322 a.
C.) si distingue da Platone proprio riguardo I'anttmia dellimmaginazione
dalla sensazione. NBle anima(354 a. CY' il filosofo del Peripato concepisce
'immaginazione soltanto in relazione ad un movitoerprodotto dalla
sensazione in atto. Essa non potrebbe esisterea ssrsazione e senza
sensazione non ci sarebbe pensfer®er Aristotele sembra inscindibile il
connubio sensibilita-immaginazione e ogni attivida quest’ultima risulta
essere necessariamente legata ad un’attivita geitaa; diversamente non

sarebbe possibile una sua azione. Ci troviamo odisi fronte ad

* VICO G., De antiquissima italorum sapientia cura di M. Sanna, Edizioni di storia e
letteratura, Roma 2005, p. 117.

> ARISTOTELE,Dell'anima, a cura di R. Laurenti, il Tripode, Firenze-Napt#i70, pp. 160-
169.

%8 Cfr., ivi, cit., p. 162.
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un’interpretazione dellimmaginazione vista sempoene una reazione a una
sensazione. Il filosofo cerca di definire e collecBimmaginazione secondo le
sue caratteristiche e qualita e, dopo un’attentisan giunge alla seguente

conclusione:

Ora, se una cosa € mossa, € possibile che un’alzanossa da
essa, e I'immaginazione sembra sia una specie diimanto e
sorga non indipendentemente dalla sensazione ersmb esseri
sapienti e intorno a quanto pud essere oggettoedisazioni: &
possibile inoltre che dalla sensazione in atto gi@dotto un
movimento, simile di necessita alla sensazione: @ddto, un
movimento di tal sorta non pud sorgere senza sensazne
trovarsi in esseri non senzienti, pud rendere chipbssiede, in
quanto lo possiede, capace di fare e subire moi#ierd, puo
essere, infine, nel vero e nel falso. Quest'ulticenseguenza
deriva da cio. La sensazione dei sensibili propvieea 0 comporta
errore in minima misura. In secondo luogo c’é lagezione del
soggetto a cui queste determinazioni accidentaifaiiscono e qui
ci Si puo gia ingannare: in effetti che li ci sialdianco, non ci si
puo ingannare, ma che questo bianco sia tale oda#a, in questo
ci si inganna. In terzo luogo c’e la percezione sensibili comuni
e cioé concomitanti ai sensibili per accidente uaappartengono i
sensibili propri [...] Ora, il movimento che si produce sotto
I'influsso della sensazione in atto variera a set@rche provenga
da una di queste tre forme di sensazione. Il mavimdella prima
sorta, finché dura la sensazione, € vero; gli allue, e presente e
assente la sensazione, possono essere falsi, sgpyatjuando il
sensibile e distante. Se, dunque, nessun’altra qusssiede le
proprieta suddette, se non 'immaginazione, ed eésqael che si e
detto, limmaginazione sara un movimento prodottalled

sensazione in attd

%9 |vi, cit., pp. 168-169.
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La relazione tra queste due capacita non comgattayia, una coincidenza tra
le stesse. Aristotele tende comunque a distingureidgianto differiscono l'una
dall’altra in misura della loro rispondenza al velta sensazione e - secondo |l
filosofo - sempre vera, mentre 'immaginazione,quanto attivita fantastica
della mente che implica un ragionamento ipotefixm essere vera come falsa;
non & quindi garanzia di verifa Quello che manca allimmaginazione &,
infatti, la materialita: I'avere un riferimento teache testimoni la veridicita
della rappresentazione creata dall'intelletto umarsensi, al contrario, sono a
contatto diretto con I'oggetto esaminato e non possadere in erroté

Il dover ricordare una cosa comporta una possiliterrore che e dovuta alla
poca lucidita del ricordo. Un ricordo offuscato wihn tempo lontano e le
deformazioni dovute alla capacita immaginativaaletlente umana portano a
creare quelle che non sono piu immagini vere, bemsie fantasticherie.
Rimane certamente di positivo la capacita dellllateo di potere recuperare
un’immagine anche in assenza della cosa stessa.

Nelle successive traduzioni delle opere di Arideoten lingua latina, ci
troviamo di fronte ad una costante traduzione dura parole col termine
immaginazione. Quello che ne scaturisce e il ndierdinziare la parolanago
(immagine) con quella che €&, invece, la panwiaginatio(immaginazione). Le
due parole, al contrario, devono rimanere benrdesin quanto I'immagine, in
verita, costituisce il prodotto che scaturisce ’daibne dovuta alla facolta di
immaginare. L'immaginazione sara, dunque, la capache produce le

immagini e che non puo, naturalmente, coinciderelestesse.

Di questa liberta di tradurre il termine greco eonequivalente latino c’'é data
conferma da un’interessantissima citazione Qiintiliano (35-95) che,

parlando della fantasia, chiarisce la differenzitrtermine greco e quello
latino, chiarendo cid che per lui significa parlaiemmaginazione (o meglio

ancora, divisione):

80 Cfr., ivi, cit., p. 164.
81 Cfr., ivi, cit., p. 162
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[...] quaspavtaciog Graeci vocant (nos sane visiones appellemus),
per quas imagines rerum absentium ita repraeseatesnimo, ut

eas cernere oculis ac praesentes habere vide¥mur

Per Quintiliano la fantasia €& utilizzata per ragpraarsi delle cose che non
sono presenti al momento in cui si sta agendo. Quesina delle definizioni
piu vicine a quella che e la definizione modernhtdemine fantasia; visione
che comporta, allo stesso tempo, la presenza meltaoria come facolta che ci
permette di ricordare le immagini passate.

Come abbiamo avuto finora modo di vedere, parlamtiofantasie e
immaginazione, nel pensiero dei filosofi dell’ahii&, era stata fatta spesso
confusione nel definire correttamente questi duenité, traducendoli e
interpretandoli in modo alquanto soggettivo ed andb di distinguerli a
seconda del significato che contraddistingue ogrmgata parola. Si tendeva
cosi a confondere la fantasia con la visione, I'egine con I'immaginazione,
la verita con I'opinione. Un ruolo fondamentalet&te giocato dalla traduzione
e dall'interpretazione di ogni singolo autore. Eduia chiaro che i due termini,
che oggi hanno delle connotazioni indubitabilmenigerse, nel passato
avevano un significato alquanto omogeneo e veniwdiiazati senza alcuna

distinzione.

Awvicinandoci a quelle che sono le correnti filasbeé che segnano |l
passaggio dall’eta antica alletd moderna, anaimn ora quello che é |l
concetto di immaginazione e fantasia nellambittbadi@osofia medioevale.

Analizzando questo periodo storico ho trovato palirmente interessante lo

studio che G. Sermoné&facompie riguardo un filosofo poco noto in ambito

2 QUINTILIANO, Institution Oratoire Libro VI-VII, Tomo IV, Les Belles Lettres, Paris
1977, pp. 31-32. Traduzione: <<I greci chiamano llgudantasie, noi giustamente le
chiamiamo visioni, attraverso quelle immagini asiseasi noi ce ne rappresentiamo con la
mente in modo che sembra di avere quelle cose ¢ioomcghi e di averle presenti>>.
Quintiliano cerca la definzione corretta del terenpwvrasiag, che in latino viene tradotto
imaginatio e in italianoimmaginazione(anche se per molti studiosi sarebbe pil corretto
tradurlo corapparire).

%3 A tal riguardo: SERMONETA Gl.a fantasia e | attivita fantastica nei testi fitfici della
Scuola del Maimonidein FATTORI M.-BIANCHI M. (a cura di),Phantasia-Imaginatio
(Colloquio internazionale, Roma 9-11 gennaio 19&kjizioni dell’ateneo, Roma 1988, pp.
185-204.
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europeo, nato in Spagna ma vissuto tra il Maroccd’Egitto: Moseé
Maimonide (1138-1204).

Filosofo e rabbino, il Maimonide riteneva che late immaginativa fosse una
capacita propria dei profeti. La capacita di immage, di avere delle visioni e
di rappresentarsi fantasticamente la realta, vememdcreare un’immagine
parallela alla stessa; sono tutte queste doti d&fiep, di coloro che hanno
un’immaginazione potenziata, superiore alla noroh&, pero non e dovuta ad
un’assegnazione arbitraria da parte di un’entif@egore ma che puo essere
raggiunta da chiunque tramite i processi della memaéducendo in immagini
guelle che sono le sensazioni del mondo estergojste dall’'uomo attraverso

I sensi.

Esaminando laGuida dei Perplessiopera scritta dal Maimonide nel 1190,

vediamo come l'intelletto intelligente sia suddwvis due caratteristiche:

(@) nella capacita di tradurre in immagini e di riprode gli
oggetti del mondo esteriore, (b) nella capacitacdmbinare tra
loro le immagini ricevute, creando, appunto, “céestastiche” che
spesso non hanno rispondenza nella realta oggettiveretiscono
il pensiero in vane chimere, dietro cui corre l'uora dietro cui si

smarrisce il filosof6".

Il pensatore del Medioevo continua affermando c¢henho si trova a dover
scegliere se seguire la strada della razionalitgsdfica o le tentazioni della
fantasia. La seconda via € quella che lo portavareiseguendo gli inganni
della fantasia; un po’ volontariamente, avendo tedille tentazioni dei sensi,
un po’ perché, una volta intrapresa la strada &reatcaduto nell’errore e ne
subisce le conseguenze.

L’'immagine, invece, € una produzione della fantasia sintetizza i tre livelli
della realta: il sensibile, il fantastico e I'astoa Essa deve riuscire in questa
sintesi, riunendo queste tre capacita nel modgeitetto possibile. Cio che ne
scaturira sara chiamasimbola

% |vi, cit., pp. 189-190.
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L’interpretazione del Maimonide, nonostante siddiorente condizionata dalla
figura del profeta, ritenuto uno dei principali pessori della facolta
immaginativa, va oltre la visione religiosa ed evidia la capacita umana di
potersi raffigurare, partendo da fugaci ricordij/l@dorme fantastiche che
combinano tra loro le immagini, in modo da farnetsdre qualcosa di
completamente nuovo. In queste riflessioni del Maiide sono anticipati
svariati temi che saranno oggetto della riflessiam&hiana. Non solo la
spiegazione di quella che é la facolta immaginativa anche un primo
approccio a quello che ¢ il concetto di simboldrakfigurare alcuni aspetti del
mondo reale racchiudendoli in delle forme simbdaicthe le mettano in
rapporto analogico con la cosa che vengono a rapptare.

Di questo discuteremo in seguito, quando tratterevitm e l'universale
fantastico ovvero quella particolare attitudine dell’'uomo echtramite |l
linguaggio, cerca di adottare, nella classificagiatelle cose, una regola di

univocita.

Marsilio Ficino (1433-1499) elogia, invece, la spinta dellimmagione
verso il trascendentale, la capacita di andare oltlati sensibili attraverso
delle costruzioni fantastiche. Ed e proprio queststiene Ficino, la capacita

primaria dell'immaginazione:

[...] 'immaginazione conviene col senso in quanto pesceple
cose particolari; supera il senso perché, anchezaeche nulla ci

sia, produce immagiffi.

Ci troviamo di fronte ad una duplice azione delhimaginazione: da un lato il
rendere sensibili i concetti, il renderli quasieaffibili da parte dei nostri sensi
come se potessero essere visualizzati e percefidi mbstra vista; dall’altro la
spinta verso il trascendentale, la capacita di @ndatre la realta, di
idealizzarla e di trasformarla a seconda dellaragstcessita o volonta.
L'immaginazione &, dunque, un elemento che rivelaetcezionali qualita

dell’'uomo, mostrandoci la sua capacita interpregatiello spiegare i fenomeni

%5 FICINO M., Opera ex officina Henricpetrina, Basel 1576, t. I1,156.
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straordinari. Anche per Ficino I'immaginazione éuata tra sensibilita e
intelletto e ricorre alluso della memoria per famergere quelle immagini
che in passato erano state acquisite dall'intellathano. In Ficino, tuttavia,
dobbiamo evidenziare la sua costante indecisiorButiizzare i termini

fantasia e immaginazione. In alcuni casi entrantbrmini sono usati come se
potessero essere interscambiabili e coinciderdotmg in altri € marcata una
chiara differenza tra gli stessi, come se per imnaapne si intendesse |l
sensus comuniaristotelico e con la fantasia, invece, ci si negse piu su un

piano concettuale.

Notiamo cosi una certa ambiguita nell'utilizzo ddue termini che sara
successivamente chiarita all’interno delle opereGdirdano Bruno (1548-
1600) che, partendo dalle interpretazioni di Ficisaluppa una nuova teoria
riguardo la fantasia e arriva a distinguere ultenente I'immaginazione,
arricchendo questa facolta con nuove funzionaldaéezioni.

Alcuni riferimenti allimmaginazione sono risconiié nel Sigillus sigillorum
(1583), nel De linfinito, universo e mondi(1584) e nelDe imaginum,
signorum et idearum compositio(tt591). Nel primo testo, come sottolinea M.
Sanna, studiosa vichiana che ha avuto modo dieisgarsi della tematica della
fantasia, in Bruno 'immaginazione acquisisce unava capacita: diventa un
territorio di mediazione universale, non tra i sees l'intelletto (teoria
aristotelica) né tra il mondo delle essenze esteritanondo dei corpi (teoria
neoplatonica), bensi attraverso l'idea che I'immagili ogni cosa possa essere
rimandata ad un’altra, anche se apparentementmtdisgt poco affine alla
stessa. Sanna collega questa teoria dellimmaginazili Bruno all’arte della
mnemonicaquella capacita di ricordare un oggetto o una ¢Emite un’altra,
stabilendo cosi dei nessi tra cose anche moltamenira lor8’.

Nel De linfinito, invece, Bruno esalta la potenza dellimmaginagjota
capacita di immaginare all'infinito, andando oltrgni grandezza e numero. Ci
troviamo di fronte a nuove caratteristiche e intetgzioni della capacita
immaginativa, una nuova tendenza a definire laafsiat come capacita di

ricordare, collegare e ragionare riguardo oggettventi che hanno influenzato

% Cfr. SANNA M., ImmaginaziongGuida, Napoli 2007, p. 28.
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in un qual modo l'intelletto umano. Sembra finompensabile, facendo un
breve riepilogo dei filosofi fin qui trattati, patscindere il concetto di fantasia
da quello di memoria. Anche Bruno dimostra comei agrmagine formata
dall'intelletto umano sia sempre costruita in badeun ricordo antecedente che
ci offre lo spunto per rielaborare le immagini aisgge dall'intelletto, grazie
alla memoria e tramite i sensi, e reinterpretarse@nda delle pulsioni di ogni
singolo individuo. Ne scaturiranno forme fantasticthe hanno ben pochi
legami con la realta, figure metaforiche o simbdwdicche permettono di
collegare sensazioni e immagini tramite delle #&tret linguistiche,
rielaborazioni storiche che si attengono rigorosamealla realta o, al
contrario, si inoltrano in ipotesi azzardate, cedzadi spiegare quelli che sono
stati gli eventi accaduti in passato.

Nel De imaginum infine, la fantasia e definita come il senso densi
<<poiché lo spirito fantastico & I'organo sensarigiu sintetico e il primo
corpo dellanimd>>. In questultimo caso ci troviamo di fronte ad
un’interpretazione che destina alla fantasia unorutecisivo all’interno dei
processi della conoscenza, nel tentativo di cong@enla vera essenza delle
cose. La fantasia come occhio metafisico che riadc@ndare oltre I'apparenza
delle cose, che riesce a percepirle per quelloreaBnente sono e a leggere
quella che e la loro anima. Dunque non solo metezioni e apparenze, bensi

la spinta indispensabile per giungere alla verita.

E il connubio immaginazione-verita € anche allaeb@sl discorso cartesiano,
guando René Descartes (1596-1650) afferma che in tutto quello che noi

immaginiamo deve esserci un fondo di verita:

[...] la ragione infatti non ci dice che siano vere leseoche
vediamo o immaginiamo cosi. Ci dice invece chee tlgtnostre

idee, 0 nozioni, devono avere qualche fondamenterit&a, perché

87 Cfr., BRUNO G.De imaginum, signorum, & idearum compositipReancofurti, Firenze
1958, p. 78.
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sarebbe impossibile che Dio, essendo assolutameertietto e

verace, le avesse messe in noi senza difesto

Descartes e il filosofo che piu ha avuto un’inflearsulla filosofia vichiana,
essendo vissuto poco prima di Vico che ebbe lailpibts di studiarlo,
comprenderlo e criticarlo.

Per il filosofo francese memoria, ragione e immagione fanno parte del
dualismo corpo-mente, una delle tematiche al cedélta sua filosofia, che
coinvolge inevitabilmente anche il discorso riguatiimmaginazione. Per il
filosofo queste facolta, in forma corporea, sonsgedute anche dagli animali;
riguardano, invece, esclusivamente 'uomo, nel nmdme cui le concepiamo
come funzioni mentali.

A seconda della funzione svolta, lI'immaginazioneend ad avere una
connotazione diversa, una volta intesa come imneagin’altra come memoria
0 ancora come sensazione. E caratteristico déflaofia cartesiana il volere
identificare le facolta delluomo con le corrispett parti del corpo o della
mente. Al corpo compete la zona appetitiva, akiletto quella razionale. E
tramite la ghiandola pinedlfe per esempio, che le immagini rappresentano
I'oggetto della conoscenza. Per conoscere un aggdetibiamo essere prima in

grado di immaginarcelo. Cio avviene, appunto, @aaila capacita di

8 DESCARTES R.JI discorso sul metodoin Opere filosofichea cura di E. Garin, 4 vol.,
Laterza, Bari-Roma 1994, t. 1, p. 317.

% La collocazione dell'anima e delle facolta inteile all'interno della ghiandola pineale &
chiarita da Descartes all'interno He passioni dell’animan Opere filosofichgcit., pp. 22-23:
(Articolo 31) <<Occorre pur sapere che, per qudlaitima sia congiunta a tutto il corpo, c'é
tuttavia in questo qualche parte in cui essa dsdeeisue funzioni in modo pit specifico che in
tutte le altre; e si crede comunemente che tale jgé il cervello, o forse il cuore: il cervello,
perché con esso sono collegati gli organi di seihgniore perché ci sembra di sentire in esso
le passioni. Ma esaminando la cosa con cura, mbseai aver stabilito con evidenza che la
parte del corpo in cui I'anima esercita immediatatede sue funzioni non ¢ affatto il cuore, e
nemmeno tutto il cervello, ma solo la parte pi@ina di esso, che & una certa ghiandola molto
piccola, situata in mezzo alla sua sostanza, eesasgopra il condotto attraverso cui gli spiriti
delle cavita anteriori comunicano con quelli dgl@sterior>>. Al punto successivo il filosofo
chiarisce come egli sia giunto a questa conclusi¢hdicolo 32) <<Mi sono convinto che
I'anima non puo avere in tutto il corpo altra lazahzione all'infuori di questa ghiandola, in
cui esercita immediatamente le sue funzioni, petohésservato che tutte le altre parti del
nostro cervello sono doppie, a quel modo stess@bh@mo due occhi, due mani, due orecchi,
come, infine, sono doppi tutti gli organi dei nostensi esterni. Ora, poiché abbiamo d’'una
cosa, in un certo momento, un solo e semplice pemdbisogna di necessita che ci sia qualche
luogo in cui le due immagini provenienti dai dueloi¢ o altre duplici impressioni provenienti
dallo stesso oggetto attraverso gli organi duglegli altri sensi, si possano unificare prima di
giungere all’anima, in modo che non le siano rapgméati due oggetti invece di ur
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immaginare insita nell’organismo umano. L'uomo inzih le sue ghiandole
sensoriali (zona appetitiva, ovvero corpo) per meeare le informazioni
necessarie da trasmettere alla mente. E in questsaggio che I'anima
incomincia a esercitare le sue funzioni, proprantite la ghiandola pineale, e
prepara le immagini dell’esterno, in modo da passere successivamente
analizzate dall'intelletto.

Nel Discorso sul metod@L637) il filosofo analizza, invece, quelle chengde
caratteristiche delle favole, racconti lontani dagliena verita ma che, tuttavia,
hanno il merito di tener sempre allenato il ragmmeato dell’'uomo. La favola,
per Descartes, ha la capacita di risvegliare I'gmgeumano e di sviluppare la
sua capacita di giudizio. E nelle favole che liiduo perde il filo della realta

e rischia di smarrirsi in racconti o verita fallaci

[...] le favole fanno immaginarg-r: imaginer]possibili molti fatti
che non lo sono; e anche le storie piu fedeli, isestkengono dal
travisare e dall’ingrandire il valore delle cose mpesnderle piu
degne di essere lette, quasi sempre ne omettondop@eno le
circostanze piu volgari e meno egregie: quindi @ésto non Si
presenta piu nella sua genuina verita, e chi ma@defuoi costumi
sugli esempi che ne ricava e soggetto a cadere tlhvaganze
dei paladini dei nostri romanzi e a concepire pritigal di sopra
delle proprie forz®.

~

Anche in Descartes € evidente il connubio tra immagione e realta, la
necessita dell'intelletto di dover partire sempeeridlerimenti sensibili per poi
perdersi nei meandri dei ragionamenti fantastiddidogno dell’'uomo di dover
andare oltre, I'aspirazione a giungere sempreesioit conoscenze, a spingersi
sempre piu avanti alla ricerca della verita, lot@anevitabilmente o a cadere
nell'errore o a crearsi delle false rappresentazietia realta. Infondo lo stesso
Descartes ammette che nonostante sia tutto falsitogthe € da lui supposto o

01D, Il discorso sul metodait., p. 295.
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immaginato, tuttavia non potra essere negato cliagel che ne sono scaturite
siano realmente presenti all'interno del suo penSie

Un’ulteriore presenza del concetto di immaginazi@kénterno dell’opera
cartesiana € riscontrabile nelle déeditazioni sulla filosofia primg1641),
guando il filosofo spiega quale sia la distinziang I'idea innata le idee
avventiziee leidee fattizié?.

La prima deve essere indiscutibilmente vera petttiéa di Dio e causata
nell'uomo da Dio stesso; lo stesso vale per ghi &pi di idee innate come
quelle che riguardano le proprieta dei corpi odggi matematiche. Lalee
avventizie invece, sono quelle che I'individuo ha riguardoaggetti esterni,
dei quali non ha ancora la capacita di affermargusssti realmente esistano.
Le idee fattizig quelle che in questo momento piu destano la a@stenzione,
sono quelle che ci costruiamo con la nostra imnemome, formatesi
dall'unione di elementi diversi provenienti da piee e che quindi, ancor piu
delle idee avventizie, sono ritenute inaffidabilieche di contraddizioni.
Descartes continua dicendo (V Meditazione) che lbotellezione 'uomo
giunge ad avere delle idee certe, dimostrabili ansh figure geometriche
complesse e difficiimente immaginabili; con l'immagzione si rivolge
prevalentemente al corpo, arrivando a cogliere astit la probabilita

dell’esistenza delle cose:

Posso infatti persuadermi di essere costituito da natura tale da
ingannarmi, talvolta, anche in cio che ritengo dergepire nel
modo piu evidente possibile, sopratutto quandoicardo di aver
spesso ritenuto vere e certe molte cose che palaguda altri

argomenti, ho giudicato fal§&

"L Cfr., ivi, cit., p.278. Descartes ribadisce tale teoria anche netieessiveMeditazioni sulla
filosofia prima,dove asserisce: <<Tuttavia sono certo che queii whodensare che chiamo
sensazioni ed immaginazioni, solo per il fatto sbao dei modi di pensare, esistono ireme
(DESCARTES R.Meditazioni sulla filosofia primaa cura di G. Brianese, Mursia, Milano
1994, p. 69).

2|D., Meditazioni sulla filosofia primgcit., p. 72.

3 i, cit., p. 106.
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Concludiamo analizzando la definizione che il fdfts ci lascia riguardo
'immaginazione. Egli sostiene che I'immaginazicsia un’applicazione della
facolta conoscitiva al corpo e che si debba farlti@odistinzione tra

'immaginazione e la pura intellezione:

A chi infatti considera con maggiore attenzione chbsa mai sia
limmaginazione, essa si mostra come nient’altre cima sorta di
applicazione della facolta conoscitiva a quel corpbe le é

intimamente presente e che, per cio, e&iste

Descartes ritiene che limmaginazione sia la cdpadella mente di
rappresentarsi delle forme o immagini che non sm@senti alla vista e che
sono indotte nel momento in cui noi pensiamo urem&nato oggetto o
elemento (il filosofo utilizza come esempio il tigolo); nel momento in cui
'uomo, per intendere, non ha bisogno di questaiegone sul corpo e,
dunque, dellimmaginazione, allora possiamo parkselusivamente di pura
intellezione. Ci troviamo quindi di fronte, da ustd la forza di immaginare,
dall’'altro la forza di intendere:

Se si sta invece considerando un pentagono, passo iotendere
la sua figura, applicando l'acuta vista della miaente ai suoi
cinque lati e insieme all’area da essi contenutanierendo conto
in modo manifesto che per immaginafeat: imaginer, da
imaginor] ho bisogno di una certa specifica applicazione
dell’animo, della quale invece non mi servo peentere: e questa
nuova forza dell’animo mostra in modo chiaro lafeliénza tra

l'immaginazione e la pura intelleziofte

Lasciamo dunque Descartes e passiamo ad analBaaneh Spinoza(1632-
1677). Spinoza avanza numerose critiche alla c&pacmaginativa, in quanto
la ritiene una capacita che interpreta i fenomenimiodo soggettivo e non

coglie quello che e il mirabile ordinamento deltdutL’ immaginazione

™ |vi, cit., p. 108.
5 i, cit., p. 109.
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conduce 'uomo a non vedere le cose nella loro rdigee fisionomia e,
continua il filosofo, vi € la necessita di conteméimmaginazione per cercare
di avere un’idea adeguata di Dio.

All'interno dell’epistola XXXVII a Bouwmeester, Spoza scrive:

Di qui dunque appare chiaramente quale debba esdewero
metodo e in che cosa sopra tutto essa consistéa osdla sola
conoscenza del puro intelletto, della sua natudeke sue leggi; e
per acquistarlo € d’'uopo distinguere anzitutto tfantelletto e
'immaginazione, ossia tra le idee vere e le algeijoe le fittizie, le
false e le dubbie, in una parola tutte quelle clgeddono dalla

sola memori&.

La capacita immaginativa € dunque trattata da Zgiremn molta cautela e
scetticismo, in quanto ritenuta la causa di moltavg errori, dovuti a
valutazioni inesatte che sono la conseguenza di scesa attenzione
dell'individuo nel giudicare le implicazioni derigéi dal’'immaginazione.

Nel Trattato sul’emendazione dell'intellet{d662) leggiamo:

Cosi, dunque, abbiamo distinto tra l'idea vera aliee percezioni,
e abbiamo mostrato che le idee fittizie, false altee hanno la
propria origine dalla immaginazione, cioé da cersensazioni
fortuite e (per cosi dire) slegate, che non sorgaatla stessa
potenza della mente, ma da cause esterne, quandarpb, nel
sonno o nella veglia, riceve vari moti. Ovvero,ss@referisce, si
prenda qui per immaginazione quel che si vuole,clpér sia
gualcosa di diverso dall'intelletto, donde I'aninm&este un ruolo

passivd’.

® Tratto da: ZUCCHELLO D. Introduziong in SPINOZA B., Trattato sul’emendazione
dell'intelletto, edizione on-line: www.noein.net/moderno/de_imtetiis emendatione.pdf. 6.
" SPINOZA B.,Trattato sul’emendazione dell'intellettoit., p. 70.
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Il filosofo valuta quelli che sono i reali benefdell'azione immaginativa e si
affida a due basilari precauzioniattenzionee I'ordine, che per lui possono
essere utili a strappare la mente agli imbaramziraggi dell'immaginazione.
Questa sua linea e particolarmente evidente abimt dellEtica (1677),
guando la consapevolezza della potenza verita@fintelletto (acquisita a
partire dai suoi strumenti innati, ad esempio napalicazione matematica) e
della sua autonomia, sono collocati alla base dshattura conoscitiva del
reale. E qui che Spinoza distingue ulteriormenteajeacita di immaginazione e

intelletto:

E poiché quelli che non capiscono la natura deltse; ma la
immaginano soltanto, non affermano niente intorrmb esse e
scambiano I'immaginazione per [lintelletto, alloraredono
fermamente che l'ordine sia nelle cose, ignari aeiatura delle

cose e della propri4.

Per Spinoza vi sono tre livelli distinti di conosza: 1) opinione e
iImmaginaziong2) ragione 3) scienza intuitiva

Opinione e immaginazione sono collocate tra le mspee vaghe e fallaci che
devono essere contenute e limitate se si vuolecawea visione adeguata di
Dio.

L’'uomo si potrebbe invece affidare alla ragione papire, ma essa risulta
essere comunque limitata per cogliere la conoscenzendo immediato. Se la
ragione non basta, 'uomo ha un ulteriore strumecte gli consente di
conseguire una conoscenza immediata: l'intuizi@gesto e lo strumento piu

efficace con cui 'uomo puo giungere all'essenzidedmse:

[...] virtu di tutte le suddette, risulta chiaro che pgp@amo molte
cose e fenomeni e formiamo nozioni universali: pri@ partire
dalle cose singole, che ci rappresentiamo per mdezeensi, di un
modo mutilato, confuso e senza ordine rispetto alipacita di

intendere: per questo sono solito chiamare tali gegroni

8D., Etica, a cura di P. Sensi, Armando Editore, Roma 20081p
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“conoscenze per esperienza vaga’; secondo, a parntiai segni;
per esempio, dall’'udire e leggere alcune parole leotolleghiamo
alle cose, e formiamo delle idee simili a queller pmezzo delle
quali le immaginiamo. Piu avanti, chiamero tantgprimo che |l
secondo modo di considerare le cose “conoscenza pdeho
genere”, “opinione” o “immaginazione”; terzo, a pdire, per
ultimo, dal fatto che abbiamo delle nozioni comeinilee adeguate
delle proprieta della cosa; e questo modo di corosdo chiamero
“ragione” e “conoscenza del secondo genere”. Olmeesti due
generi di conoscenza c’é un terzo - come mostrarapanti — il
quale chiameremo “conoscenza intuitiva”. Questo eyen di
conoscenza progressa, a partire dall'idea adegudddl’essenza
formale di alcuni attributi di Dio, faceva la conmenza adeguata
dell’essenza della co$a

Per concludere, possiamo quindi separare il prirere di conoscenza (delle
idee adeguate e confuse) da quelli del secondaze wgenere (delle idee
adeguate):

Abbiamo detto nello scolio precedente che al prigemere di
conoscenza appartengono tutte quelle idee che s@u®guate e
confuse, e di questa sorte, questa conoscenzaied’'e¢ausa delle
falsita. Inoltre, abbiamo detto che alla conoscenieh secondo e
terzo genere appartengono quelle che sono adeguatguesto

modo & necessariamente V&ro

Dobbiamo infine aggiungere che, per Spinoza, quatddiamo la geometria,

usiamo appunto l'intuizione e non la ragione.

Siamo ormai giunti ai tempi in cui visse Giamba#i¥ico. Un autore che,
come il filosofo napoletano, ha avuto modo di leggee analizzare
attentamente il pensiero di Descart&s.&V. Leibniz (1646-1716).

i, cit., p. 112.
®lvi., cit., p. 113.
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Leibniz e colui che, come sottolinea S. OttdGmmbattista Vico. Lineamenti
della sua filosofiariprende la geometria algebrica di Descartesmsodurre il
concetto di geometria immaginativa, ovvero una getam di forme intuitive
che possono essere conformate tramieaginatiq lavorando con lintuizione
sensibile di figura e fornfa In Descartes, Vico, Leibniz e Kant sembra affine
il legame tra geometria e immaginazione. Risultdatin frequente
I'accostamento tra I'attivita trascendentale e émrgetria nel momento della
produzione di elementi matematici. Il processo imgmativo € cosi
paragonato, se non si identifica addirittura, #iV&a svolta dalluomo nel
momento in cui utilizza I'immaginazione per rapgesrsi delle forme
geometriche. E la geometria risulta essere il mexzocui 'uomo impara ad
esercitare ed affinare la sua capacita immaginafiviale proposito, vedremo
piu avanti nello specifico il rapporto tra l'immagizione trascendentale
kantiana e la geometria sintetica vichiana. Ritodwainvece a Leibniz, il
filosofo sostiene che l'immaginazione sia concai@rel ragionamento, nel
momento in cui abbiamo un’idea della cosa in qoesti Il nostro
rappresentarci un evento o un fenomeno ha origengpee dal ricordo di un
gualcosa realmente accaduto nel passato e il nstsii@ d’animo, nel momento
in cui ci immaginiamo quello che potra accaderefutelro, € sempre legato ad
una nostra esperienza precedente che ha delleaf@ibgie con quello che ci
sta per accadere.

Leibniz, nell’accostare memoria e immaginazioneyagana la reazione
dell’'uomo nel momento in cui riaffiora il ricordd dn evento passato a quella
degli animali, sostenendo, dunque, che questatéaégbresente sia negli esseri

umani che nelle bestie:

Quando gli animali percepiscono qualcosa che lpeste e di cui
hanno avuto precedentemente una percezione anahtigea essi,
in forza della rappresentazione della loro memosa,aspettano
anche ci6 che vi era unito nella percezione prenéslee sono
indotti a sentimenti analoghi a quelli provati al#ol...] E la forte

immaginazione[Fr: imagination] che colpisce e commuove gli

81 Cfr., OTTO S.Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofiacura di M. Romano e S.
Caianiello, Guida, Napoli 1989, pp. 54-55.
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animali deriva o dall'intensita o dal numero delfercezioni
precedenti...] Il comportamento degli uomini, nella misura in cui
le concatenazioni delle loro percezioni si produzc@olo in base

al principio della memoria, é analogo a quello eefiesti&”.

Leibniz fa inoltre distinzione tra immaginazionesensazione (quella che il
filosofo chiama “il sentire”). Egli sostiene, comiportato dalla Sanna, che la
differenza sostanziale tra queste due percezianingila presenza di una
sensazione che spinge l'individuo ad agire per frcade la sua percezione o
stato d’animo. Il filosofo spiega la sua teoria cbesempio del fuoco,
mostrandoci come un uomo, che si trova in mezaenaftioco, sente il bisogno
di allontanarsi da questa situazione, di sfuggi®e.si trattasse di una mera
immaginazione, invece, non sentirebbe il bisogno sdappare, essendo
consapevole di avere a che fare soltanto con dighleresentazioni fantastiche
che non possono nuocere all'organismo. Solo negkssi di fantasia, quando
I'uomo si convince realmente di quello che si stppresentando, si puo allora
rischiare di rimanerne condizionati psicologicaneemhaterializzando queste
raffigurazioni e provando una sensazione di givemato o di disagit.

L’'uomo tende volentieri a idealizzare le cose anenagina, cercando di dare
loro una figura ben definita e illudendosi di aweran’idea ben precisa a
riguardo. Questo accade sia per quei concettitastoame i numeri o il grado
di velocita, sia per quei principi di valori assblcome sono appunto Dio o le

monadi. Leibniz, neDiscorso di metafisic§l686) scrive:

Quando si ragiona su qualcosa, ci si immagifa: s'imagine
d’avoir] di avere un’idea della cosa in questione; ebbene, s
guesto fondamento alcuni filosofi antichi e moddranno basato
una certa prova dell’esistenza di Dio molto imp#€#é...] Siccome
ci capita di pensare spesso a delle chimere impdsst per
esempio al piu alto grado di velocita, al numera grande, al
punto di coincidenza della concide con la sua baseegola —

8 | EIBNIZ G. W., Monadologia a cura di S. Cariati, Rusconi, Milano 1997, pp-74..
8 Cfr. ID., Definizione universale della giustizia Scritti politici e di diritto naturale a cura
di V. Mathieu, Utet, Torino 1951, p. 103.
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guesto ragionamento e insufficiente. In questosemsindi, si pud
dire che ci sono delle Idee vere e delle Idee falsseconda che la
cosa in questione a cui esse si riferiscono € pdeso no. Solo
allora ci si puo vantare di avere un’idea della epguando cioe si

& certi della sua possibilita

Come abbiamo avuto modo di vedere, il pensiero @bmniz su fantasia e
immaginazione abbraccia molteplici tematiche dicdssione. La relazione
geometria-immaginazione, appunto, sara al centronit studi sul rapporto
tra la filosofia vichiana e quella kantiana. Ineltril forte legame tra la
creazione fantastica e il ricordo, ancora una vdbadamentale nella
produzione di elementi che, nonostante siano intllitmente lontani dal
mondo reale, non riuscirebbero ad essere immags®atnon partendo da
esempi concreti che la natura ci offre. Come Leaibafferma nell'ultima
citazione riportata, gli uomini, nel momento in ganno oltre il sensibile, sono
destinati a cadere in una serie di incertezzefals valutazioni. E dunque a
secondo della riscontrabilita nel mondo sensibie ¢individuo riesce a
valutare piu 0 meno correttamente cio che e peafferrabile con i sensi o é

invece destinato a rimanere un’interpretazione wiaiile.

Contemporaneo di Leibniz @hristian Wolff (1679-1754). Il filosofo tedesco
racchiude sotto la parol&inbildungskrafttutti gli aspetti del termine fantasia,
utilizzandola sia parlando dellfacultas imaginandi sia a proposito della
facultas fingendi E perd proprio la distinzione tra queste due [aco
I'innovazione significativa del pensiero di Wolffguardo la tematica della
fantasia. Confacultas imaginandisi intende la capacita immaginativa che
riproduce le cose assenti che in passato sonopsatepite dall’'uomo tramite i
senst°. In questo caso la memoria svolge un ruolo prideimel far riaffiorare

nella mente quegli eventi o immagini che sono orm@iani nel tempo. Wolff

8 |D., Discorso di metafisicaa cura di S. Cariati, Rusconi, Milano 1999, p$7-149.

% Ecco la definizione di Einbildungskraft a riguardmatta da WOLFF C.Verniinftige
Gedanken von Gott, der Welt und der Seele des Mensand allen Dinge Uberhaypt
Rengerische Buchhandlung, Halle 1720, p. 235: <dlkstellungen solcher Dinge, die nicht
zugegen sind, pfleget man Einbildungen zu nennerd Uie Kraft der Seele dergleichen
Vorstellungen hervorzubringen, nennet man die Eduipigskraft>>.

46



ritiene che la memoria sia l'unica facolta che jpogarantire la corrispondenza
tra 'immagine e l'oggetto reale. Piu debole e itordo, maggiore € la
deformazione del concetto immaginato. Sono trettofiache stabiliscono il
grado di chiarezza delle idee dellimmaginazionegrado di chiarezza delle
sensazioni, la presenza o0 assenza delle sensazitmi, forza
dellimmaginazion. Nel momento in cui I'immagine non ha alcun legame
con l'oggetto sensoriale, stiamo allora parlanddadultas fingendiQuesta é
la facoltd immaginativa che crea immagini astratie,miscuglio di forme e
concetti che portano a delle rappresentazioni alir@agli angeli ai draghi,
dagli ufo ai mostri a tre teste, sono questi sddoira esempi delle creazioni
dovute allafacultas fingendi Wolff divide questa facolta in due correnti: la
prima e appunto quella completamente esente dt\enazionalita, risultato
di pura immaginazione. La seconda, invece, € quella comprende la
geometria delle linee curve e delle arti plastictiee riesce ad astrarre gli
aspetti pitl belli della natura e a combinarli insé’. Il filosofo tedesco
compie dunque una distinzione tra questi vari displetl’ Einbildungskraft
suddividendo le idee in immagini reali e immagisiratte. In entrambi i casi &
corretto parlare di immaginazione; in fondo tuti@ue i tipi di rappresentazioni
partono dalla creativita della mente umana (Wotiftadinea come la sede
dellimmaginazione materiale, in particolare, siovir nel cervello) e
testimoniano la capacita delluomo di spaziare leofantasia, sia nella ricerca
di una spiegazione ad un evento, sia come semgksalerio di creare o
astrarsi. Nelle opere di Wolff troviamo anche unanga trattazione
dell'immaginazione dovuta al sogno, ma rispettauasijo aspetto mi esento dal
soffermarmi, in quanto non facente parte degli tivieche mi prefiggo di

toccare all'interno del mio lavoro.

Prima di concludere questo breve percorso e igaarattare nello specifico la
tematica della fantasia in Vico e dellimmaginazadnascendentale in Kant, ci

soffermeremo su un autore che, postero a Vico, sliraodi aver letto con

8 Cfr. ID., Psycologia empiricaGeorg Olms, Hildesheim 1968, p. 94.
87 Cfr. ID., Verniinftige Gedanken von Gott, der Welt und deteSées Menschen und allen
Dinge Uberhauptcit., p. 245.
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attenzione le opere del filosofo napoletano e deraspprezzato il suo
contributo alla formazione del concettostibria

Ernst Cassirer (1874-1945) e sicuramente da tenere in considerazio
all'interno di un’analisi che precede la trattagaella tematica immaginativa
e del concetto di mito in Vico. Il filosofo tedesan particolare all'interno
dell'operaFilosofia delle forme simbolich@923-29), analizza la funzione del
mito, inteso come originaria “forma di vita”, esg&ie per la scoperta e la
comprensione del mondo storico. Le produzioni rhéidi Cassirer prendono
evidentemente origine dall'immaginazione, anche s®sofo non si sofferma
sulla relazione specifica tra mito e immaginazidrensi insiste sulla relazione
tra mito e immagine che assegna a quest’'ultimafwmaone ben piu profonda
del mero segno in quanto, secondo il filosofo, fhagine conterrebbe

'essenza stessa delle cose:

L'immagine, espressione di un fenomeno, non ha empkce
carattere di rappresentazione, che indica qualcdsaggettivo al di
la di essa, ma in essa si da per noi qualcosa diesein essa
gualcosa di demonicamente vivente viene colto toghbsanzi a noi

in piena presenZ4

La relazione sopra citata si delinea nella ricelicana struttura originaria che
permetta la rielaborazione dei processi storicl'wtgho dei tempi antichi, a

partire dalle sue creazioni mitico-simboliche. Qaestrutture non hanno una
funzione meramente comunicativa ma agiscono damsinto col quale si

determina la compiutezza dei loro contenuti. Dunqua solo una delle

possibili rappresentazioni simboliche della real@ al contrario, una convinta
descrizione degli eventi attraverso queste figureche che, nell’era antica,

avevano la valenza di fenomeni a sé, plausibiliraigamente onnipresenti
all'interno della realta del tempo.

A partire da questa premessa dobbiamo allora ceras®l il mito, la religione,

il linguaggio non come forme di dominio sul mondmensi come forme

essenziali per la scoperta del mondo storico deffo. E evidente I'analogia

8 CASSIRER E. Filosofia delle forme simbolichea cura di E. Arnaud, La Nuova ltalia,
Firenze 1967, p. 30.
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con quello che € il pensiero che Vico esprimeraktino dellaScienza Nuova
del 1725 (e riprende nell’edizione del 1744) euwia occuperemo nel capitolo
seguente.

E inoltre da sottolineare come Vico e Cassirer maddi comune accordo nel
momento in cui si preoccupano di salvaguardaretdizamia della fantasia
dalla sfera del mondo sensibile. Leggendo il sadgi®. CacciatoreSimbolo e
storia tra Vico e Cassirewiene sottolineata proprio la tendenza comurdriai
filosofi nel <<segnalare e salvaguardare I'autoreonunoscitiva e la funzione
formatrice della fantasia®%

Ecco il passo di Cassirer, ripreso da Cacciatoee,cpnfermare il nesso tra i

due filosofi riguardo la capacita e autonomia dedlaasia:

Anche la fantasia mitica, per quanto fortementeicath nel
mondo della sensibilita, € purtuttavia al di sopdella mera
passivita del fatto sensibilg..] I mondo del mito non €& pero
prodotto dell'estro o del caso, esso ha inveceulke groprie leggi
fondamentali che ne regolano I'attivita formatrieanfluiscono su

tutte le sue particolari manifestazichi

Cassirer afferma che la fantasia e certamenteatzdat mondo della sensibilita
ma non & assolutamente passiva nel suo attingermagimi dal sensibile; al
contrario riesce ad andare oltre e a porsi al grasalel sensibile, in quanto
capacita creatrice che manifesta la sua originealiv

Cosi come per Vicd, anche per Cassirer il procedimento fantastico
rappresenta non solo un particolare movimento atéllita umana, ma
manifesta anche la capacita della funzione sirget&llo spirito. Una funzione
che fa corrispondere I'attivita fantastica sia @mento della produzione delle
immagini, sia al momento della sintesi delle esperé sensibilf.

Cacciatore prosegue la sua lettura interpretativ@agsirer aggiungendo che

ogni contenuto spirituale, oltre ad essere legdl® farma trascendentale

8 CACCIATORE G.,Simbolo e storia tra Vico e Cassiréen TRABANT J. (a cura di)Vico
und die ZeichenVico e i segniNarr, Tibingen 1995, p. 259.

% CASSIRER E.Filosofia delle forme simbolicheit., p. 23 .

°1Vedi nota 145.

%2 Cfr., CACCIATORE G.Simbolo e storia tra Vico e Cassirait., p. 261.
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elaborata dalla sua coscienza, e legato in paatieolalla storicita
temporalmente determinata. Cio comporta che le essmi formali-
simboliche non possano separare completamentedafuazione di sintesi e
“trascendentalita” dal mondo sensibile-storico. E@mazione simbolica
costituisce cosi imediumtra I'elemento trascendentale e il mondo storico-
reale”.

La funzione di sintesi, affidata alla formazionanbblica, diviene cosi
fondamentale strumento di concezione della stdr@wuole liberarsi da una
visione assolutistica e assoluta o da qualsiasuzihismo empirico-

descrittivo. Scrive Cassirer Baggio sulluomo

Per semplice che esso possa sembrare, ogni fatidcet puo
venire determinato solamente in base ad una preana analisi di
simboli. La prima e piu immediata materia della oesoenza
storica non e costituita da cose e da avvenimepdnsi da
documenti e monumenti. Soltanto grazie alla medrezie con
I'introduzione di questi dati simbolici si pud ageuna idea della
realta storica, degli avvenimenti e degli uomini passatd”.

Il filosofo, allinterno delle sue opere, dimostrpait volte la propria
ammirazione per Vico, mostrandogli la propria duatine, in quanto sarebbe
stato il primo a definire in modo adeguato il cahzeli storia:

Il concetto di storia non e stato completamentendefche nelle

opere di Vico e Herdé?.

Riprendendo la teoria vichiana del mondo storicmeareazione dell’'uomo,

aggiunge:

In nessun altro campo, la mente dell’'uomo é piingi@ se stessa

che nella storia. Non il mondo fisico, ma il morstorico € creato

93 Cfr., ivi, cit., p. 262.

% CASSIRER E..Saggio sul’'uomo. Una introduzione alla filosofialid cultura umanaa
cura di Carlo d’Altavilla, Armando, Roma 2009, 296-297.

% |vi, cit., p. 293.
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dall'uomo, e dipende dalle sue facolfa.] Il campo di studio
elettivo delluomo non é dunque il mondo matematiéoquello
fisico, ma il mondo storico, la societa civile. Qube Vico chiede
e una filosofia della civilta: una filosofia la gleasveli e spieghi le
leggi fondamentali che governano il corso geneiddla storia e

lo sviluppo della cultura umana

Ed é innanzitutto il linguaggio del mito, cosi colaesopracitata fantasia, che
permette agli studiosi moderni di comprendere lascemza storica
dellumanita. Il mito € una forma comunicativa, esgsiva e esplicativa di
eventi e fenomeni e va ben oltre una rappresemtaiilusoria che nasconde il
vero stato delle cose.

In tempi in cui la comunicazione linguistica nonesa ancora sviluppata, nel
momento in cui non era possibile spiegare a padplello che l'uomo
apprendeva dalla realta, ecco allora che i simbgksti, le figure, acquisivano
quella valenza fondamentale per sopperire alla ava@edella parola.

Cassirer si riferisce nuovamente a Vico indicandmoe il creatore di una

logica dellimmaginazione:

L’'umanita, secondo lui, non poteva cominciare cobrpensiero
astratto e il linguaggio razionale. Dovette passaex |lo stato del
linguaggio simbolico, del mito e della poesia. inpr popoli non
avrebbero pensato in concetti ma in immagini pdetif...] in

realta il mondo in cui vive sia il poeta che il ftpgtore di miti

sembra essere lo stesso. L'uno e l'altro sono datello stesso
potere fondamentale, del potere di personificar@n Nbossono
contemplare nessun oggetto senza dargli una vitriore e una

forma personalizzata

% |D., Descartes, Leibniz e Vigcin Simbolo, mito e culturaa cura di D. P. Verene, tr. it. di G.
Ferrara, Laterza, Roma-Bari 1981, pp. 111-112.

" ID., Saggio sull'uomo. Una introduzione alla filosofialid cultura umanacit., pp. 266-
267.

51



L’eroicizzazione, continua Cassirer, appare comrito mezzo per mettere in
risalto le singole figure, rispetto ad un flussbnito di eventi e personaggi che

hanno caratterizzato gli arbori della preistoria:

E il culto dell’eroe, il culto degli antenati erojccostituisce d’ora in
poi il piu solido e sicuro legame che connette hm con la
preistoria. In esso la preistoria non e solo ricatd, ma allo stesso
tempo e contemplata: gli eventi passati non sononavati
soggettivamente nella rappresentazione, ma stannandi agli
uomini in forma oggettiva nell'immediato presentsd dulto. Cio
che é passato e sommerso da lungo tempo trova ajusul

risurrezioné®.

Cassirer distingue inoltre le tre forme dello spazon cui 'uomo viene a
relazionarsi con gli eventi: vi € un primo spazie @ quello dell’espressione
(i mito); segue lo spazio della rappresentazidiagt¢ dimostrativa); conclude
con lo spazio del significato (I'essenza intuitiva)

Lo studio del mito e quindi il punto di partenzdl@eicerca sull’espressivita e
sui significati delle azioni dei primi uomini, aicgegue la rappresentazione e la
rielaborazione dei fenomeni e conclusivamente iinee a conoscenza dei
significati.

Il mito é realta, prende spunto dal reale e ragm@scio che 'uomo riesce a
estrapolare dagli eventi. | modi di essere, le nsale caratteristiche dell’'uomo
primitivo (come dello stesso uomo moderno) sonochase in questi
personaggi simbolici che sono si alterazioni e fiadioni di quelli reali, ma
che comunque racchiudono quei tratti generici @pecchiano il prototipo che
vuole essere posto come oggetto di rappresentazione

| simboli sono appunto elogiati perché offrono, [@eprima volta, un punto di
riferimento a quelli che invece erano stati deiteanti della coscienza in un
perenne mutamento, incapaci di trovare un elem@aionanente che dli
permettesse di acquisire una certa stabilita e ndiwedegli affidabili

riferimenti.

%D., Filosofia delle forme simbolicheit., p. 108.
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Per concludere questo percorso, un accendietmar Kamper (1936-2001),
filosofo e sociologo tedesco che nelloperdur Geschichte der
Einbildungskraft(1981) analizza la trattazione dell'immaginaziahgante i
vari filoni storici e constata come I'immaginaziodienostri di essere come uno
specchio della vita stessa e come la fantasiaasidamentale all’'uomo, in
quanto indispensabile facolta che gli permetteali mpazzire di fronte alle

vicissitudini della vita e nel tentativo di compdanme la vera realta delle cose:

Die Menschen brauchen eine Phantasie unter allmdéglichen als

Wirklichkeit, um nicht verriickt zu werd@n

Kamper ritiene che la fantasia sia un tessuto wtm@er i sogni ma anche per
le culture e le civilta, un efficace ordine delEnoscenze (opinioni e concetti);
infine dotata di un piccolo potere dei sogni gidiera con una sua funzione
compensatoria per affrontare meglio la realta. ime@a € nella fantasia la
capacita umana di collegare i concetti ai fenomenmelaborandoli e
sintetizzandoli in quella che poteva essere laucalldi un popolo e ancora
nella sua caratteristica prettamente rasserenargeter alleggerire le fatiche
degli uomini, lasciandoli abbandonare e permettghgti distrarsi con le
invenzioni della loro fantasia.

Collegata alla tematica che mi accingo a trattaa@@he I'analisi che Kamper
apporta al concetto di immaginazione in Kant. Kampéene la scelta
kantiana di favorire, all'interno dell@ritica della ragion pura la ragione a
discapito dell'immaginazione, atta a salvare il ddm dell'intelletto. Cio,
tuttavia, non preclude un allontanamento di Karlad@colta immaginativa,
ritenuta comunque la forma di tutte le possibilngscenze e, inoltre, sintesi di

ogni esperienza:

Erst bei Kant rickt einerseits die Einbildungskrafir <<reinen

Form aller moglichen Erkenntnis>> auf, zur <<Syn#ie der

% KAMPER D., Zur Geschichte der Einbildungskraf€arl Hanser Verlag, Miinchen-Wien
1981, p. 18: Traduzione: <<Gli uomini hanno bisogtra tutte le possibili, di una fantasia
come realta, in modo da non impazzire>>.

53



Sinnlichkeit>> von jeder Erfahrung, von der man [dg nichts
wissen konné...] Die zweite Auflage der Kritik der reinen Vernunft
habe sich <<fur den reinen Verstand gegen die reine
Einbildungskraft entschieden, um die Herrschaft S@rnunft zu

retten>>1%°

Nella trattazione fin qui riportata abbiamo avutodu di toccare alcuni aspetti
dello studio della fantasia che ritroveremo alBimio della filosofia vichiana.
Siamo partiti dallimmaginazione creatrice, facepéste della teoria platonica,
che si rispecchia nella volonta delluomo di rieye a delle proiezioni
fantastiche della realta, cercando di distorcerleralerla il piu possibile a
portata delle reali capacita conoscitive dell’'uorgoproprio questo sara il
primo punto che tratteremo all'interno del pensiér¥ico, analizzando come
il filosofo napoletano ricostruisca il cammino s$tor delluomo che,
utilizzando la sua immaginazione, cerca di giungdlt® comprensione della
verita.

Una costante nel pensiero dei vari filosofi analize stato, inoltre, il rapporto
tra la fantasia e la memoria: il volere far comameiogni attivita immaginativa
a partire da un ricordo di un evento del passatseiva o da stimolo per la
nostra creativita o che sia la causa scatureniemlagini che, cercando di
ricostruire quelli che sono dei ricordi sbiaditil d@mpo, generano delle
immagini che cadono nella fantasticheria. Il rappdra fantasia e memoria (in
Platone e Aristotele si e parlato di sensazionmmadginazione, ma il senso
rimane lo stesso) € pressoché presente in tuttsofi che abbiano indagato
sull’origine dell’attivita immaginativa.

Mosé Maimonide é stato invece colui che, come Migorapportato la fantasia
al simbolo o alla metafora.

Giambattista Vico fa a tal proposito un lavoro inmse, cercando di ricostruire
quella che era stata l'attitudine delluomo deltiahita che, tramite |l

linguaggio, ha cercato di adottare, nella claszfficne delle cose, una regola di

1901y, cit., p. 103. Traduzione: <<A partire da Kdlimmaginazione si trasforma da “forma

pura di tutte le possibili conoscenze” a “sintesilal sensualita” di ogni esperienza, di cui si
non puod sapere niente a ragione. La seconda edidella critica della ragione pura si schiera
“per l'intelligenza pura contro lI'immaginazione auper in modo da salvare il dominio della
ragione”>>.
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univocita. Da qui sono nati i vari déi greci, ogousimbolo di un fenomeno
naturale che permetteva di comprendere come l'usiniosse relazionato alla
natura. Da qui la nascita di quelle relazioni “feremo naturale’-
“punizione/premio divino” con le quali gli individuspiegavano i fenomeni
naturali come se fossero delle reazioni di Dio asé alla correttezza o alla
erroneita delle loro azioni.

Infine il rapporto tra 'immaginazione e la geon@timmaginativa, trattato
sotto differenti denominazioni sia da Descartes dheleibniz. Questo sara
'argomento principale su cui cercheremo di trovaele analogie tra il
pensiero di Giambattista Vico e quello di Immankaht. Entrambi i filosofi
sostengono che il criterio di vera conoscenza dedl@a sia da identificarsi
nell’attivita della mente, che puo avere consapezad della verita soltanto
nella produzione di elementi matematici. Anche sdugpate in modo
differente, le teorie sostenute da Vico e Kant semd dover dare entrambe
importanza alla matematica come scienza di rifenimeperché consiste, in
ultima analisi, in una costruzione umana, di tipavenzionale.

Mi riferisco a quella facolta che Vico chiamarimaginazione trascendentade
che Kant chiama lgeometria sintetica

Analizzate le varie fasi storiche riguardo lo spipo dei concetti di
immaginazione e fantasia, abbiamo avuto modo dereedome questi due
termini fossero inizialmente usati dagli antichinaa essere distinti nelle
accezioni che ciascuno di essi comporta. Nellaasttel pensiero il concetto
di fantasia é stato spesso associato a quello @agmazione. Oggi si tende,
tuttavia, a evidenziare le seppur piccole diffeeetra queste due facolta del
pensiero, evidenziando come l'immaginazione sissgwehé associata alla
produzione di immagini mentali o idee che sononncerto modo legate alla
realta; la fantasia e invece quella facolta cheegauia delle immagini reali a
quelle irreali e che piu del'immaginazione rischidi allontanarsi

completamente dalla realta per poi perdersi nedearfinzione.
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CAPITOLO SECONDO

Vico e la fantasia
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Vico e la fantasia

1. Una cronologia tematica all interno delle opere Wi@ne

Nel tentativo di ricostruire il percorso filosofiaachiano riguardo la tematica
della fantasia ho analizzato, seguendo un ordiorobogico, le varie opere di
Giambattista Vico, per comprendere come si siawdadé sua filosofia e come
si siano sviluppate le sue teorie rispetto al ctinadi fantasia e alla relazione
che la lega ai concetti di memoria e inge§hoLa presenza di una capacita
fantastica in grado di creare immagini che form&cahiavi di interpretazione
della realtd e il dibattito che ne consegue sudlfgualita di poter ritenere
queste immagini attendibili e necessarie, nel mamencui ci si appresti ad
una ricostruzione del cammino storico del’'uomalire il condizionamento
che “grava” sul modo di agire degli uomini e sullero capacita di
rappresentarsi correttamente la realta esterna.eGomemo modo di vedere,
Vico considera positivamente la fantasia, confemoda tendenza ad attribuire
a questa facolta una capacita creativa che gioceualo determinante nella
crescita e per l'apertura mentale dell'intellettmmano. Tuttavia € anche
evidente la necessita del filosofo di mettere adren utilizzo illimitato e
spropositato dell'immaginazione, essendo paleséschio di poter eccedere

nell’attivita immaginativa e scadere nella meradaticheria.

191 per un ulteriore approfondimento sulla tematicdladéantasia in Giambattista Vico,
consiglierei vivamente la lettura di alcuni tegtitici che fanno ulteriore chiarezza riguardo
questa facolta, e nello stesso tempo illustranogrande lucidita quelle che sono le linee guida
del pensiero del filosofo napoletano. | testi cgliati sono: GENTILE G.Studi vichianj a
cura di P. BellezzgSansoni, Firenze 1968; BADALONI Nntroduzione a VicplLaterza, Bari
1988; SANNA M., La “Fantasia, che e l'occhio dell'ingegnp™Guida, Napoli 2001. Per
un’introduzione al concetto di immaginazione a pmedere dal pensiero di Vico, invece, si
vedano anche: VOVELLE MlImmagini e immaginario nella storigEditori Riuniti, Roma
1989; GRASSI E.Potenza dell'immaginéuerini, Milano 1989.
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Nell’orazione del 18 ottobre 1699, tenuta in ocgasi dell'inizio dell'anno
accademico nella regia Universita di Napoli, Viaitglinea I'importanza di
esortare i giovani allo studio, evidenziando consoro che studiano con
passione e metodo riescano a raggiungere dei gresudiiati e riescano ad
affermarsi nella societa. E la conoscenza di resisitche permette, a noi esseri
nati per la sapienza, di portare a termine gli isteddi raggiungere la
conoscenza.

Inoltre, parlando delle virtu dell’animo umano, isgkensabili per comprendere
I'universo di Dio, Vico nomina innanzitutto la fasia. E probabilmente questa
la prima menzione del termine ‘fantasia’ all'interdelle opere di Vico. Egli
sostiene che se noi uomini percepiamo le cose peeondelle sensazioni, con

la fantasia ci rappresentiamo la realta tramiient@agini:

Essa immagino le divinita maggiori e le minori, & magino gli eroi, essa

ora svolge le sue idee, ora le collega, ora le idgie
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La fantasia é trattata in questo passaggio comdamadta imprescindibile e di
raro spessore, capace di spingere gli uomini appgnesentazione di cose di cui
non possiamo avere una conoscenza esatta, ma fos3iamo intervenire
tramite I'immaginazione in modo da rielaborarle na¢mente e farle essere o
sembrare pil alla portata della nostra perceZfone

Incominciano anche ad emergere le connessioni drdasia e ingegno,
successivamente poste piu volte in relazione t@ im quanto costituiscono,
insieme alla memoria, il nucleo delle facolta canitbge dell’intelletto umano.
L’attenzione prestata all'osservazione dei fenongela capacita di collegare e
commisurare quegli elementi che possono avere wmaessione tra loro
evidenzia le qualita dell’animo che osserva e fdengiudizi, che € attento alla
natura e a come essa ci appare e che, allo seeapo tcerca di cogliere il vero
significato delle cose.

Vico elogia I'ingegno degli uomini che, se coltivatpudo condurre a una
sensibile crescita intellettuale e puo dimostrageslie reali capacita. Una
testimonianza pu0 essere, ad esempio, la capagitpagta di raggiungere
I'anima delle cose, appunto tramite la fantasia.

Il filosofo scrive che:

[...] vi tendono con tutta I"anima loro, e rapiti fuori € da questo
sforzo di volonta affidano ai versi quelle loro améoni che, quando
€ venuta meno, come un vento, la ispirazione, credbe siano di
una mente superiore, e a stento riescono a credeeesono il frutto

del loro ingegnd®.

Queste sono le potenzialita della mente umanasécliéamente utile esercitare
la mente ai ragionamenti ipotetici e fantastici. dalle ipotesi e dalle
supposizioni che si giunge a cogliere la veritaodmi fantasia €, infatti, insita

sempre una parte di verita.

2VICO G.,Le Orazioni inaugurali (I-VI)a cura di G. G. Visconti, Il Mulino, Bologna 1982
p. 83.

>3 Cfr., ivi, cit., pp. 83-84.

* |vi, cit., p. 93.
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Nella quarta oraziori2 (del 18 ottobre 1704), Vico conferma la sua teoria
riguardo I'importanza del ruolo della fantasia aeltonoscenza del vero,
affermando che 'uomo, per poter comprendere inBrVero, deve rinunciare
alla conoscenza sensibile (e dunque ai sensi) e akargare I'orizzonte della
sua mente in modo da potersi avvicinare a coglealepensiero il quadro
illimitato del dominio della natura. Piu la fantasigisce liberamente, maggiore
sara la crescita intellettiva dell'uomo e la suedisposizione a comprendere le
cose. La ragione, avida di indagare il vero, farasto®.

Pochi anni dopo, nella sesta orazione (1707),indl€are quali siano le lingue
che i giovani debbano studiare per migliorare fte lmnoscenze, Vico si volge
pero criticamente nei confronti della fantasia, utgmdole la tendenza a
distogliere giovani dalla realta. Egli esorta iv@ai a frenare le costruzioni
della fantasia, in quanto essa tende a formarerm delle immagini mental
che non corrispondono al vero essere delle cossi f0de € la spinta della
fantasia, cosi forte e il ricordo delle sue rappnészioni, che una volta davanti
ad un fenomeno reale, c’é il rischio di non credeite ad esso, bensi alle
illusorie rappresentazioni che ce ne eravamoifafirecedenza. Vico in questo
caso contrappone la fantasia alla ragione e rita@v@eproprio la prima debba
fungere da mezzo per rafforzare la seconda. Egi@ma che deve placare gli
eccessi di fantasia, che si deve contrapporre ad. dssempio negativo
dell'utilizzo immoderato della fantasia sono le denche eccedono in essa e
non sanno servirsi della ragione. Cosi si spiegaoomenti delle loro passioni
e le loro debolezze. Educare lo spirito alla ragiemgnifica invece educarlo

all'utilizzo del metodo matematico:

[...] e gli adolescenti debbono dedicarsi alla matematioaa
disciplina il cui apprendimento €& agevolato moltiss dalle
impetuosa capacita di formare le idee; € spess@ssario infatti
immaginare una serie interminabile di figure geomocbe o di

numeri per giungere alla verita della dimostrazioctee ne deriva.

% |vi, cit., p. 149: <<[...] e affinché possa comprerel il Primo vero & necessario che egli
ottunda la facolta di creare immagini plastichegda fantasia; e occorre che dilati all'infinito
I'orizzonte angusto della sua mente per poter alsisee col pensiero l'illimitato dominio della

natura>>

%8 Cfr., ibidem
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Ma considerando i punti e le linee privi di ogniesgore e materia,
la mente umana, grazie a quella dimostrazione, nmocia a
scuotersi e purificars’.

Vico spiega nell'appendice alla sesta orazione clanfantasia sia la madre di
tutti gli errori umani, a differenza delle consideioni che apportera n&e
nostri temporis studiorum rationdl filosofo, enunciando gli strumenti che
servono agli uomini (e in particolare ai giovanér pndagare la realta, afferma
che i giudizi verosimili non devono essere assohgiae sottovalutati, in
guanto in ogni giudizio, anche se non completamattendibile, sono presenti
verita che non possono essere assolutamente @#escur

Per Vico ha una maggiore logicita pendere in carszione una causa falsa
avente un fondamento riscontrabile razionalmemede che una causa vera
che non ha nulla di verosimile.

Continuando nella sua esposizione, egli affermardgdi anziani solitamente
prevale la ragione, mentre nei giovani prevale datdsia, facolta che é
fondamentale per la formazione dell'indole futural'thdividuo e che non

deve essere assolutamente ostacolata:

[...] nella gioventu prevale la fantasia; e non convieaféatto
accecarla, poiché sempre é considerata indizioiddble futura. E
la memoria, la quale se non é tutt'uno con la faida certo e
press’a poco la stessa cosa, poiché i fanciulhé@ssun’altra facolta
della mente primeggiano, dev’essere rigorosameoltivata; e non
si debbono indebolire gli ingegni nelle loro attini per quelle arti
che richiedono memoria, o fantasia, 0 ambedue, danpéttura, la
poesia, l'oratoria e la giurisprudenza; né la cad#, che & per i
nostri strumento di tutte le scienze e arti, des&ge loro di
impedimentd’.

> |vi, cit., p. 205.

%8 |D., De nostri temporis studiorum rationén Opere 2 volumi, a cura di A. Battistini,
Mondadori, Milano 1990, vol. I, pp. 105-107.
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Cercando di comprendere i motivi di questo cambatladsesta orazione
rispetto alle due orazioni precedenti e rispettsugicessivdDe nostri temporis
studiorum ratione ritengo che esso possa spiegarsi con la motinazane
Vico non critica la fantasia in quanto facolta, wiamette in guardia dalle
implicazioni dovute ai suoi effetti. Se leggiamaoncattenzione il passo della
sesta orazione, ne evinciamo come la critica delsdifo sia rivolta in
particolare alla violenza delle passioni indottelledarappresentazioni
fantastiche. Lo smoderato uso di fantasia portaniia a rappresentarsi delle
cose che risulteranno difficilmente dimostrabili perta I'animo a essere
eccessivamente influenzato da passioni e pulsraaitesi in un contesto in cui
I'animo si e lasciato trasportare oltremodo da igimiee parvenze.

Lo stesso Cristofolini sottolinea la duplice valergella fantasia: da un lato la
capacita “primitiva” di creare un impero della fasia e del mito; dall'altro la
necessita di limitarla e sottometterla alle stmattulella ragione e ad un
ragionamento piu razionale, che meglio si addicm@dlo di essere delluomo
moderng®.

Se nelle ére degli dei e degli eroi la fantasiavav@vuto un ruolo preminente
nel produrre, attraverso le immagini, il contattomediato dell’essere col
mondo, successivamente verra invece svalorizzaidoda a facolta magica
dell'intelletto che, tuttavia, € ben lontana dalrnice una corretta
interpretazione della realta.

Cacciatore, in Simbolo e storia tra Vico e Cassirersottolinea la
preoccupazione di Vico nel tutelare in ogni casattivita della fantasia,
salvaguardando la sua autonomia nei confronti aeldu della sensibilita. Cio
non presuppone un distacco inconciliabile tra feiatee sensibilita, tende
piuttosto a ribadire che, nonostante la fantasia fertemente radicata
all'attivita dei sensi, agisca tuttavia al di sogtalla passivita immanente al
fatto sensibil&”.

Insomma, vi é tutta la volonta di considerare indmg@ositivo la capacita
dell’'animo di immaginare e fantasticare, ma stabelo attenti a non perdere |l
nesso logico che lega le immagini agli eventi. Estesso Vico, come visto

9 CRISTOFOLINI P.,La Scienza nuova di Vico. Introduzione alla lettufdS, Roma 1995,
p. 84.
%cfr., CACCIATORE G.,Simbolo e storia tra Vico e Cassirait., p. 259.
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sopra, che incita i giovani a dedicarsi alla mati#aae I'apprendimento di
guesta disciplina si regge proprio sulla capacitaminaginare e giungere
all'elaborazione di nuove teorie e idee.

Infatti il filosofo napoletano pone in relazionefémtasia e la matematica anche
nel passo prima citato dBle nostri temporisproprio a confermare un legame
tra questa facolta dell’animo e questa disciplates si ripresentera spesso nelle
opere di Vico. Nel momento in cui Vico collega mempfantasia e ingegno,
elogia tutte e tre queste facolta dell’animo, pérodgnuna di loro svolge un
ruolo prezioso nel ricostruire il corso delle stoe arricchire 'uomo nella sua
conoscenza e nella sua crescita intellettuale. dgione, tuttavia, ha una
maggiore rilevanza rispetto alle altre due facok&sa ha il compito di
collegare e coordinare i dati forniti da memoritaetasia, in modo da renderli
intellegibili nella lettura e plausibili per un ligzo nel campo di una ricerca in
ambito filosofico-storiografico.

Potremmo quindi considerare queste critiche allatalia come dei rari
momenti di disinnamoramento da parte di Vico neifaanti di questa facolta,
solitamente osannata. Una testimonianza ci e ddtagbrtazione che incita i
giovani (sempre neDe nostri temporis ad arricchirsi e progredire nelle
pratiche della vita e nell’eloquenza, utilizzan@onhemoria e la fantasia per
irrobustirsi in quelle arti che si servono di quaeftcolti™.

Successivamente, née antiquissima italorum sapienffa Vico sancisce
definitivamente il legame tra memoria, fantasiangegno, cosi come tra
geometria e fantasia. In questo testo, Vico tentaldfinire le tre facolta
dell'intelletto e i distinti ruoli (come anche Idfiaita) che esse svolgono
nellazione conoscitiva delluomo. La fantasia werdefinita Tocchio
dellingegnd®®, & vista come il mezzo attraverso il quale I'ingegimano
riesce a riformulare i vari concetti, mediante uiegaborazione delle immagini
mentali, e a stabilire un nesso plausibile tra, et permette di avvicinarsi il

piu possibile alla conoscenza della verita.

61 Cfr., VICO G.,De nostri temporis studiorum ratiopeit., p. 111.

%2 |n relazione ad una critica dBE antiquissima italorum, sapientiai rimanda alle letture dei
seguenti saggi: OTTO S. — VIECHTBAUER achkommentar zu Giambattista Vicos Liber
Metaphysicus Fink, Minchen 1985; CACCIATORE G.Nuove ricerche sul “Liber
metaphysicus” di G. Vicdn Bollettino del Centro di studi vichianXX (1990), pp. 211-221.

3 VICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 135.
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Il De antiquissimain relazione al rapporto tra fantasia e veritassfferma in
particolare sui seguenti punti: 1) la natura detletafisica e la relazione che
instaura con l'idea di vero; 2) il percorso metafische stabilisce il legame tra
memoria, fantasia e ingegno e che utilizza questéatolta come metodo di
ricerca per giungere alla verita; 3) il nesserum-facturh con il quale si
sostiene la tesi vichiana che la verita sia dacare nella storia e che, prerogativa
ineludibile per giungere alla verita, 'uomo delaheer partecipato attivamente alla
creazione della cosa.

Prima di passare alle varie edizioni delienza Nuovasoffermiamoci
brevemente su altre due opere vichiand/ita di Giambattista Vico scritta da
se medesime il breve saggi¥ici Vindiciae

Le pagine dell'autobiografia vichiana avvaloranotési che la fantasia non
debba essere contrastata, bensi soltanto limRatgorio riferendosi alla sesta

orazione, il filosofo ritorna su questa temati¢gasso analizzato € il seguente:

E ragionevole I'eta dei fanciulli, ma non ha magedi ragionare:
s"addestrino all’arte del buon raziocinio nelleesze delle misure,
che vogliono memoria e fantasia e, insieme, spodsam la
corpolenta facolta dell'immaginativa, che robustanadre di tutti i

nostri errori e miseri&".

La ragione deve fungere da giudice di tutti i pggtémmaginativi, in quanto la
sola immaginazione, se priva di raziocinio, condaceccessi che vanno ben
oltre la verita insita in ogni evento.

Essendo nei giovani ancora debole la loro capdcitagionare, deve essere |l
corretto utilizzo di tutte e tre le facolta dellimmo umano a dare la giusta
misura alle cose, a cercare il corretto equilibcize serve per un’esatta
interpretazione della realta.

Affinché si raggiunga questo equilibrio, € impottanhe la fantasia sia sempre
sostenuta dalla memoria, la facolta che permettacdedere all*archivio’

mentale e di riportare a galla i ricordi lontanc@nfusi. Il riutilizzo di questi

®D., Vita di Giambattista Vico scritta da se medesitndpere vol. |, cit., p. 35.
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concetti, alimentati dall'azione della fantasiaostruira nel modo piu chiaro
possibile cio che e avvenuto nel passato. Samaenfingegno a dare il giusto
valore e senso alle cose.

Nel 1729 Vico risponde con I¥ici Vindiciae ad una dura critica che era
apparsa due anni prima suglita Eruditorumdi Lipsia®™. Vico stava cercando
di diffondere l'edizione dellaScienza Nuovadel 1725 anche al di fuori
dell'ltalia, quando su questa rivista tedesca fiohpigato un articoletto di
poche righe, anonimo, che trattava di un’op@mncipi di un Scienza nuoya
che sarebbe stata scritta da un abate napoleteln® reulla apportava di nuovo
alla cultura, se non il conformarsi alle ideolodedla Chiesa cattolica.

Molto probabilmente I'autore di questo articolo pape aveva letto 'opera di
Vico, e nemmeno si era informato su chi fosse deutdell’opera (si parla
appunto di un abate napoletano). Vico, turbato usta critica, risponde alla
recensione con I¥ici Vindiciae Nello spiegare il vero significato dell'opera,
significato che non era stato assolutamente cataatensore di Lipsia, egli
riafferma il valore dell'ingegno, facolta che vapdiri passo con la ricerca della
verita. Per Vico tutte le discipline, dalla geoneetilla filosofia, alla filologia,
dimostrano questa teoria. La presenza dell'ingegnona costante in quei
procedimenti che ricercano il vero ed € un mezzdispensabile per il
filtraggio e I'acquisizione delle informazioni uta fare chiarezza sugli eventi
del passato. Ingannevoli e apparenti sarebberocénve detti arguti
elaborazioni fantastiche che poco hanno a checlamela verita e che devono
essere analizzati con molta cautela.

Nelle Vici Vindiciaetroviamo un passo molto significativo dove Vicdica la
fantasia (etti argut) ed esorta gli uomini a comprendere il vero essietie

cose, in modo da non essere superficiali e limitdhs apparenze. Scrive Vico:

% Ecco il testo integrale della recensione appagesgi cta Eruditorumdel 1727: <<Nello
stesso luogo (Napoli) € stata pubblicata un’opetitolata Principi di una Scienza nuova, in 8°,
e sebbene l'autore di quest'opera tenga nascospwoprio nome ai dotti, sappiamo con
certezza da un amico italiano che é I'abate nagoteVico. In quest'opera 'autore espone un
nuovo sistema di diritto naturale, o piuttosto ow&nzione, fondata sui principi di gran lunga
diversi di quelli sinora seguiti dai filosofi, e (piconforme agli intendimenti della Chiesa
cattolica. Con molta fatica Grotio e Putendorf saomfutati nelle loro dottrine e nei loro
principi; egli indulge tuttavia al suo ingegno ide alla verita, e venendo meno a se stesso per
la gran mole delle ipotesi, incontra presso ghsit#taliani piu fastidio che applaesi. 1l testo

e tratto da ID.Vici Vindiciag in Opere filosofichea cura di P. Cristofolini, Sansoni, Firenze
1971, p. 342.
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Invece i detti arguti sono propri di fantasia deba corta, che o
coglie il nudo nome delle cose oppure collega |k superfici
delle cose, e nemmeno tutte, o offre cose assustdoeche alla
mente che non riflette e che pertanto viene detufastata nella

sua aspettazione di un che di sensato o appropfiato

Questa critica € avanzata da Vico nel momento innwtte in relazione |l
concetto di fantasia a quello d’ingegno, differamzio queste due capacita
dell’'animo che sono si complementari tra loro ma,cimdubitabilmente,
costituiscono due distinti momenti del ragionamant@ano.

L’ingegno € superiore alla fantasia in quanto énafhiento del ragionamento
fantastico; ha la capacita di risviluppare un’elazone nata dalla creativita
dell'individuo, in modo da poterla rileggere in mmodo piu fedele alla vera
natura delle cose.

Per concludere, le varie edizioni deBaienza nuova d’intorno alla comune
natura delle nazioniin cui, analizzando le origini del linguaggio &ld civilta,
Vico utilizza la fantasia, la favola, il mito e simbolo per spiegare come gli
uomini primitivi, ma anche quelli delle ere succéess abbiano utilizzato la
fantasia e il linguaggio simbolico, prima per ragg@ntarsi la realta, poi per
comunicare i loro giudizi e interpretazioni. Inieente erano gli déi ad essere
gli artefici del mondo: le loro gesta e le loro mafla erano collegate ai
fenomeni naturali e molto diffuso era l'utilizzoid@mboli per ricondurre a un
dio (ci riferiamo naturalmente a numerosi déi bestimti tra loro) gli eventi
che lo riguardassero.

La favola e il mito avevano allora una grande vadernn quanto in esse erano
riposte le informazioni essenziali per giungerauadielaborazione della realta
e della cultura del tempo. La fantasia non eram#a follia, era proprio in

essa che si celavano le verita del tempo.

®D., Vici Vindiciag cit., p. 354.
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2. La fantasia dei primi uomini

La fantasia, quella facolta di
rappresentare con immagini la realta,
guando produce e crea idee nuove
dimostra e conferma senz’altro la sua
origine divina]...] Potrei ora citare la
terra di Magellano, e voi l'avete gia

tutta percorsa con la fantasia

La fantasia & una facolta divifautilizzata dagli uomini in molteplici modi.
L’evoluzione dell'uomo e il passaggio da un’erarisi® all’altra sono coincise
col differente utilizzo della facolta fantastica @n [I'arricchimento di
significati del termine stesso.

Quando si fa riferimento al concetto di fantasia, rchiama quasi
automaticamente qualcosa di irreale, distante dalb,vche rappresenta
un’alterazione di immagini o pensieri e che condalkt@ costruzione di nuove
raffigurazioni (visive o mentali), spesso contestab dunque inadeguate
all'essere ritenute come reali.

Ma cosa € il reale? Nell'accezione comune e fors€popolare” del termine,
conreale possiamo intendere qualcosa di cui noi possiarovgpe con mano
la presenza, qualcosa che é visibile alluomo quhme integrante della sua
esistenza. Quando una moltitudine di uomini ha @wabdo di costatare un
evento o un fenomeno, anche senza comprendernengdoso conoscerne
'essenza, allora possiamo ritenere che esso e re non sia frutto
dell'invenzione umana.

Partendo da queste premesse si puo dunque dedherritto cio di cui non
abbiamo una prova certa o di cui sentiamo parlaeza averne una
testimonianza a riguardo, possa essere frutto dafigasia. In tal caso la
fantasia sarebbe completamente avversa alla reRitdbabilmente puo
prendere esempio da un fatto reale e poi successive modificarlo e

®7|D., Le Orazioni inaugurali (I-Vl)cit., p. 83.

% Con “facolta divina“ si vuole mettere in evidenazacapacita della fantasia nel collegare i
fenomeni tra loro, cercando una corretta linearpmegativa di immagini e eventi che possono
avvicinare 'uomo a comprendere le cose per corakne@nte sono.
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falsarlo; in ogni caso non possiede quelle caiatiee indispensabili per far
considerare attendibili le informazioni che formsc

Naturalmente queste considerazioni possono esattiee dolo alla luce dei
progressi che 'uomo moderno ha conseguito in casgentifico e culturale;
esse non sarebbero neppure formulabili se rifeadteun uomo antico che
viveva circondato da fenomeni di cui non avevaelpsir minima conoscenza
e di cui non riusciva a spiegarsi I'esistenza. Janepio era 'uomo greco che
credeva agli dei e che solo tramite la fantasiscrua a fare chiarezza nella sua
mente confusa e a trovare una risposta alle tasteadde che lo assillavano e
ai tanti fenomeni che lo meravigliavano.

Opportunamente, all’inizio del suo libiur Geschichte der Einbildungskraft
Kamper sostiene che la fantasia ha smarrito nepaetuatto il suo valore e

adesso non e altro che un paradiso per i perduti:

Das Paradies aber gibt es — wie jeder weil3 — ngrwarlorenes; es
muss seine Wirksamkeit im Untergrindigen entfaliewnl steht
vielleicht nur noch den Wahnsinnigen offen. SeitdemMenschen
von Baum der Erkenntnis gegessen haben, ist dieil@imgskraft
vor aller Augen ins Hintertreffen geraten, sie teis— aus Ganze
gerechnet — nur ein kimmerliches Dasein, abseits gi®(en
historischen Fortschritts, am Rande der Ruinen,atidinterlassen
hat, aber auch in den Rissen, die am Weltgebaudevdenunft

inzwischen uniibersehbar geworden &ind

La fantasia, per i “bestion’, aveva unaltra valenza ed era spesso associata

alla verita, proprio perché non vi era alcuna gmki di distinguere cosa fosse

% KAMPER D., Zur Geschichte der Einbildungskraftit., p. 7. Segue una traduzione
personale del testo, non esistendo alcuna editfaliena dell’opera: <<Ma il paradiso esiste —
come tutti sanno — solo in quanto perduto; la dfieaeia si puo spiegare come sfondo e forse
rimane ancora accettabile solo per i folli. Da ql@gli uomini si sono nutriti dall’albero della
conoscenza l'immaginazione ha avuto la peggio daegt occhi di tutti — € andata avanti, del
tutto prevedibile — solo come un miserabile esixteriontana dai grandi progressi storici,
sull'orlo delle rovine, che si € lasciata dietraa emche nella spaccatura che intanto € diventata
incalcolabile nella struttura del mondo della ragio>

0 Una ricca trattazione del tema ‘bestioni’ & in: RERO N., Bestie e bestioni. Il problema
dell'animale in VicoGuida, Napoli 2002.
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reale e cosa irreale, cosa fosse frutto dellimmazjone e cosa facesse parte
del mondo sensibile.

Se si vuole risalire alle origini di un popolo engarendere il suo modo di
vivere e le sue credenze, si deve prestare atremaauelli che sono i racconti
fantastici che ci sono stati tramandati nel tempalle piccole verita che si
celano in ogni racconto fantastico.

Vico aveva ben compreso la necessita di indagastotaa attraverso ogni tipo
di informazione che ci fossa giunta dal mondo anéicproprio per questo, non
sottovalutd mai I'importanza di alcun tipo di rantm che fosse pervenuto
all'uomo moderno, plausibile, veritiero o surreele fosse.

Nelle opere di Vico € sempre posta in primo piaaoriterca della verita
attraverso la ricostruzione della storia e delliuca dei popoli. Lo sviluppo di
una civilta, I'eleganza linguistica e la ricercat@zerminologica di una lingua,
sono per Vico una chiara testimonianza dell’elexzdeculturale a cui e riuscita
a giungere una nazione. Egli parte da Omero, datlgende greche, per
ricostruire progressivamente la storia delle van@ta che hanno costituito la
base per la nascita dei popoli greci e latini, @ dfanno portato alle
magnificenze dell'lmpero romano.

A dire il vero Vico utilizza, oltre ai poemi di Ome altre due fonti che sono di
fondamentale importanza per ricostruire l'originel’dmanita. Prima di
Omero era laBibbia che narrava le origini della terra e spiegava caie
uomini avessero conosciuto Dio e fossero cadutpaetato, come fossero nati
i primi popoli e le prime lingue. Esempi di evestorici che sono riportati
biblicamente e che hanno una particolare affinda quella che € la ricerca
intrapresa da Giambattista Vico sono sia la nasrezidella costruzione della
Torre di Babele, sia quella del Diluvio Universdl@tre, naturalmente, al
peccato originale di Adamo ed Eva). In particolaom la Torre di Babele,
narrata nel libro della Genesi, il primo libro @deBibbia, si da origine al
popolamento della terra da parte degli uomini a athbnseguente nascita di

molteplici linguaggi che si differenziano tra €Ssi

1| gigante Nebrot (chiamato anche Memrod o Nimmdemrod), descritto nella Bibbia
come l'ideatore della Torre di Babele, & citatoiCO G., Principi di una Scienza Nuova
d’intorno alla comune natura delle nazidedizione del 1744), i@pere vol. |, cit., p. 566.
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Col Diluvio Universale e con la figura di Noe, ime si origina il momento
storico che si tende ad identificare con quelldadptesenza dei giganti, altra
tematica molto cara al filosofo napoletdho

Ulteriore fonte che offre un contributo inestimab#lla ricostruzione della
storia dei popoli e ilCorpusdi Giustiniano, il quale costituisce la base del
diritto romand®.

Numerosi, dunque, sono i racconti che provengonlo pdasato e che ci
illustrano come siano andate le cose nell'antighaiaprimordi del mondo e
dell'umanita; poche o nessuna sono tuttavia leezed che questi racconti ci
trasmettono.

La Bibbia, come sostiene Cristofolini, € 'operarifierimento per la storia piu
remota, quando 'uomo viveva in uno stato non amqamogredito, dove le
leggi e il rispetto civico erano ancora in fasesdiuppo; il diritto romano e il
corpo di leggi giustinianee riguardano invece itig#go storico in cui 'uomo
incomincia ad agire da protagonista all'internauda societa civile evoluta, la
quale incomincia ad avere una vera e propria f@iua e che ha come fine la
tutela di coloro che prendono parte alla vita pigablL’'uomo ha acquisito un
nuovo valore e partecipa attivamente alle attividalla comunita di

appartenenza:

La Bibbia fa autoritd per la preistoria 0 macrosiarumana,
ovvero per le epoche di storia, a rigore, non fattal’'uomo
(perché la storia non e tutta fatta dal’'uomo, nlené quella dei
progenitori né quella dei bestioni); il diritto roamo e la silloge
della natura comune delle nazioni ricondotta perpgncorso tutto
umano all’'unita dei principi del tutto positivo; nmeoltanto i poemi
omerici e le fonti del tempo detto <<favoloso>> soia fonte

autentica che la nuova scienza deve con i suoirstnii decifrare,

2 | a trattazione sul diluvio universale e sulla figulei giganti & ampiamente presente nel
capitolo terzo del libro secondo della Scienza by, cit., pp. 564-568.

3 Un’ampia esposizione di giurisprudenza, la nasdih diritto e del corpus di leggi di
Giustiniano, sono presenti all'interno di IDgl principio unico e dell’'unico fine del Diritto
Universale in Opere 8 vol., a cura di F. S. Pomodoro, Zentralantigiiader deutschen
demokratischen Republik, Leipzig 1970, vol. Il & 11
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per lindividuazione del percorso che le nazioningke hanno
seguito sin dai loro primordi di nazioffi

Vico, lo abbiamo visto anche nelle parole di Cifisliai, utilizza
prevalentemente Omero come *“oracolo di riferimentodme guida nella
ricostruzione delle varie fasi della storia.

A tal proposito, il filosofo suddivide la storia itre epoche, alle quali
corrispondono tre differenti modi di relazionarsoncla realta da parte
del’'uomo. Questi tre momenti sono accompagnathardga tre differenti arti
del comunicare tra gli individui stessi. Vico dmgjue in proposito éta degli
dei, eta dei geroglifici o dei caratteri sacri, atgeso la cui lingua divina
venivano spiegati tutti gli eventi legati alla gre alluomo; leta degli erai
legata alle imprese e ai simboli degli eroi chaff@rmano tramite le armi;dta
degli uominj ove le convenzioni sociali e il dialogo prevalgosulle armi e
sulla rozzezza delle ere precedenti. Sara questa dlella lingua volgare ed
epistolare, in cui 'uomo abbandona gli enti fatithse dimostra di aver

acquisito una maggiore capacita di utilizzo dedigione:

Una e la divisione di tutti i tempi scorsi solo dizi in tre eta: la
prima degli dei, la seconda degli eroi, la terzagieiomini [...]

L"altra & un’altra divisione di linguq...] La qual divisione di
lingue risponde a quella dell'eta a livello, costlie parti come
nell'ordine; e la stessa va di seguito a quella ttei diritti delle

genti, divino, eroico ed umano da noi sopra dimogier quella
pratica, sperimentata di tutte le nazioni, cheilglie vivono con
gli imperi, con quelle concepiscono le formole eddlro religioni e

delle loro leggf®.

L’eta degli deifa parte delle prima fase dello sviluppo delluoraodella
civiltd. L'uomo, in quest’eta, non ha ancora unaaeintonia con la natura,
tende a reagire ai fenomeni naturali con paurasidee, meraviglia e

perplessita. Il mondo in questa fase rimane anesteaneo allluomo e ogni

" CRISTOFOLINI P.La Scienza nuova di Vico. Introduzione alla lettusia., p. 36.
SVICO G.,Principi di una Scienza Nuov@dizione del 1725), iBpere vol. I, cit., p. 1177.
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evento e interpretato come una forza esterna atlmstesso, come un’opera di
un’entita superiore, posta al di fuori della terra.

Questa éra inizia per Vico dai racconti omerici,uima fase storica in cui la
realta era interpretata attraverso una moltitudinenmagini simboliche, con
la finalita di comunicare agli uomini, per mezzofelhomeni naturali, il volere

e i giudizi degli d&i®:

[...] tali uomini tutto cio che vedevano, immaginavan@edo essi
stessi facevano, credettero essere Giove, ed a kuttiverso di
cui potevano esser capaci ed a tutte le parti dalVerso diedero

I'essere di sostanza animéafa

L’'uomo greco, in particolare, credeva a molteptisiinita: la guerra, 'amore,
il cielo, il mare, sottostavano al potere di diffieti dei che dominavano su
questi fenomeni.

L’'uomo, ancora completamente smarrito e ignaroetispai fenomeni del
mondo, tendeva a giustificare ogni evento comisuilltato di un’azione divina,
spesso interpretata come una risposta da partedille azioni compiute dagli
uomini. Nel momento in cui 'uomo agiva in modoaa, ecco presentarsi il
castigo divino, sotto forma di fulmine o di altral@mita naturali, che metteva
in guardia 'uomo dall’agire in modo errato, risehdo altrimenti di subire una

punizione dall’'alto:

Perché gli uomini ignoranti delle cose, ove ne oy far idea,
sono naturalmente portati a concepirle per simigiia di cose
conosciute. Ed ove non ne hanno essi copia, I'estindalla loro
propria natura[...] Che gli uomini della bestial solitudine, almeno
come in quello loro stupore piu risentiti, non sagmlo la cagione
del fulmine, che essi non avevano giammai innadi¢dbu come

tanti fanciulli, tutti forza, che spiegavano le dopassioni urlando,

® Nella Scienza Nuov&ico si riferisce a dodici déi (in ordine di tratione): Giove (§ 489),
Giunone (8 511), Diana (8§ 528), Apollo (§8 533), daro, Saturno, Cibele (§ 549), Marte (8§
562), Venere (§ 565), Minerva (8 589), Mercurio6@) e Nettuno (8 634). Il riferimento ai
dodici déi é riscontrabile in: IDRrincipi di una Scienza Nuowdintorno alla comune natura
delle nazioniedizione del 1744), cit., p. 469.

i, cit., p. 573.
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brontolando fremendo: lo che essi non facevanoatleespinte di
violentissime passioni, - immaginarono il cielo uasto corpo
animato, che brontolando, parlando, fremendo, psstae volesse
dir qualcosal...] cosi ne’ tempi superstiziosi di essa Grecia, gli
uomini coloro che con nuovi ritrovati giovasseraygnere umano
guardarongli con aspetto di divinita, e in tal cbguisa avessero

fantasticato i loro déP.

Nel momento in cui 'uomo si sforza di trovar ragjigper questi fenomeni o
eventi di cui non ha una conoscenza razionale,reglire alla fantasia, quella
sublime facolta che ha la capacita di illuminarélialludere, di poter fare
chiarezza sulla realta.

E furono proprio questi primordiali inganni, quetdgole, a racchiudere le piu
svariate fantasie e teorie sull'origine del monéi;endo in modo che gli
uomini si unissero tra loro, fondando le prime st&i Il bisogno di sfuggire
alle punizioni divine e la nuova abitudine a rifaigi in compagnia di altri
uomini in posti riparati dalla violenta azione deflatura, segnano cosi l'inizio
della vita comunitaria umana.

Se in un primo momento la critica moderna di matrigzionalistica si oriento
verso una ferma condanna di questa primordiale zamoe della facolta
fantastica, si deve tuttavia fare bene attenzioak differenziare le varie
critiche alla fantasia, a seconda del periodo &boai cui ci si riferisce. Questa
facolta, come appena mostrato, ha avuto un ruatdamentale nella storia
della societa umana e non pud essere in alcun middtta a facolta di
secondaria importanza.

Solo in un secondo momento, infatti, 'uomo ha raffo la sua capacita
intellettiva, frutto di un lungo lavoro generazitena maturata dall’esperienza e
dalla crescita culturale che ha caratterizzatodeevpopolazioni che si sono
avvicendate nelle varie epoche storiche. Gli uorpninitivi avevano invece
altri parametri di riferimento, il loro livello ctdrale era inferiore al nostro

attuale e il loro modo di ragionare sulla naturafeleomeni era limitato.

8D., Principi di una Scienza Nuov@adizione del 1725), cit., p. 1105.
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Sarebbe dunque un grave errore riferirsi all’antéchavvalendosi delle
conquiste intellettuali del’'uomo moderno, giunta@a chiara conoscenza dei
fenomeni ed ormai consapevole del principio congtiustessi hanno origine e
si manifestano.

Ma gli stessi principi trasposti ai tempi degli déuando gli uomini
associavano gqualsiasi evento anomalo del mond@Ekenza e azione di Dio,
non rivelerebbe pitu quella chiarezza e ovvieta muale noi moderni
tendiamo a considerafli

Ecco allora la fantasia negli antichi, letta coraeolta che illumina 'uomo sui
fenomeni del mondo e dietro la quale si nascongwablema della ricerca
della verita.

Vico e pienamente consapevole di queste differezaita storiche in cui
'uomo si é trovato a vivere e giudica il ruolo ldefantasia in relazione al
periodo storico a cui si fa riferimento. L'utilizztella facolta immaginativa da
parte degli uomini dell'’eta moderna e infatti difate dalla fantasia del tempo
degli antichi, quando le varie e complesse incegtegate alla realta e alla
cultura dellepoca comportavano un uso impropriera fiducia eccessiva
nelle immagini prodotte dalla fantasia.

La consapevolezza di questa mutata capacita ittkedlelegli uomini nel corso
del tempo e trasmessa a Vico da autori quali LueyeZicerone e,
successivamente, Hobbes e Grotius. In particolarguest’ultimo autore a
suggerire al filosofo napoletano che gli uominijma di civilizzarsi, abbiano
attraversato uno stato di mera ignoranza. L’evolueidel pensiero umano ha
permesso agli uomini di migliorarsi e iniziare aiomalizzare e ragionare sui
fenomeni, permettendo quella evoluzione culturde ©a trasformato gli
individui da bruti a persone capaci di giudicareterpretare gli eventi e le
rappresentazioni sensibili appartenenti al mondia datura.

Se quindi la crescita culturale dell’individuo éauaorescita progressiva, non

possiamo che constatare come la fantasia sial'staitzo mezzo che 'uomo di

" Un'analisi sul ruolo di Dio allinterno della s@td antica come in quella contemporanea &
ampiamente sviluppata da F. Fellmann nel paragbadomythische Welterfahrung nach Vico,
presente in: FELLMANN F.Alles ist voller Gétterin Der Mensch als homo pictorBouvier
Verlag, Bonn 1995, pp. 1-19. Fellmann si soffermgarticolare sul ruolo di Dio e del mito,
sia in Vico che in Cassirer.
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Omero abbia potuto adoperare per giungere allatayeper interpretare i

fenomeni e per dare un senso alla loro presenza:

Perché come la metafisica ragionata insegna che oetb
intelligendo fit omnia>>, cosi questa metafisicantasticata
dimostra che <<homo non intelligendo fit omnia>>;ferse con
piu di verita detto questo che quello, perché I'@eoron l'intendere
spiega la sua mente e comprende esse cose, marcahtendere

egli di sé fa esse cose, e trasformandovisi, liverda®.

L’'uomo antico, dunque, e guidato dalle emozioni ghie dalla razionalita, non
ha bisogno della piena comprensione delle cosepptarle interpretare; al
contrario e proprio la sua ignoranza che si erigeedazo atto a rappresentare i
fenomeni per come essi appaiono e per come vengonseguentemente
percepiti dal soggetto conoscente.

La fantasia degli antichi porta cosi alla formagakelle prime favole, di questi
racconti fantastici che racchiudono le prime intetgzioni delluomo sul
mondo. A tal riguardo vorrei riallacciarmi allo dta della favola in Vico da
parte di D. P. Veref& che nella sua opeidico. La scienza della fantasia
(1984) analizza il concetto di favola nelle operehiane, definendola come
<<il mezzo con cui il mondo assume davanti all'uopeo la prima volta la sua
forma>>?. Secondo l'interpretazione di Verene, le favolengiono spunto da
avvenimenti realmente accaduti sui quali 'uomo ri@vato un contorno
fittizio; esse non sono delle figurazioni storicheensi danno la forma agli
eventi stessi.

Il filosofo americano distingue le prime due erd'dmanita (eta degli deied
eta degli ergj in base alla mutata abitudine degli uomini deriifsi ai fenomeni
naturali o alle qualita umane, per rappresentavslle forme del pensiero

congeniali all’era storica in cui vive e alle comja culturali fin li conseguite.

8 VICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., p. 589.

8 Direttore de “The Institute for Vico Studies” dilanta (U.S.A.).

8 VERENE D.P.,Vico.La scienza della fantasia cura di F. Voltaggio, Armando, Roma
1984, p. 73.
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Mentre in una prima fase I'uomo si riferiva ai femeni naturali per elaborare
le sue congetture sull’origine degli eventi, susoesmente ha incominciato ad
acquisire una sempre maggior consapevolezza deke capacita ed ha
sostituito ai fenomeni le qualita umane, tendendat&zare non piu la natura,
bensi 'uomo stesso.

Infatti, successivamente alla sua crescita cukyrbliomo ha incominciato
fortemente a limitare quelle qualita che inizialigeattribuiva alle divinita e ha
iniziato a sostituirsi ad esse, essendo aumenidia la consapevolezza della
superiorita intellettiva degli uomini rispetto alldtre specie e sentendosi
sempre piu indispensabile, anche riguardo le dicleniche muovono
I'universo. Da qui nascono gli eroi, che man mansaostituiscono agli dei,
divenendo i nuovi riferimenti di una societa gioganquindi in forte e costante
evoluzione.

La fantasia, la favola, il mito, sono dunque lefooame fondamentali adottate
dall'uomo di queste prime due ere storiche, peagade e per comprendere la

realta.

3. La fantasia, la favola, il mito

La fantasia negli antichi si erige quindi a mezamascitivo utilizzato per

creare le forme della cultura umana. Siamo in @sa Storica in cui il mondo
degli dei non puo essere colto dall'intelletto emehe dalla ragione. L'unica
possibilita che rimane agli uomini per comprendeneondo in cui vivono €, lo

abbiamo gia detto, I'utilizzo della fantasia.

Essa serve a formarsi un'immagine delle cose dodelsignificato; si assurge
ad attivita simbolizzatrice che riassume nelle sgpresentazioni gli aspetti
piu interessanti per la vita dell'individuo del tpm

Interessante € la definizione della fantasia clfre df M. Sevilla, il quale vede

in essa il <<primordiale mezzo umano per esseremmido>¥3. In questa

8 Mi riferisco al saggio di SEVILLA J. M.Universalismo fantastico: ragione poetica e
ragione narrativa. (Temi per un’ontologia del prebiatismo) in CACCIATORE G. -
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citazione sono racchiuse le prime tre operaziotladantasia: fare il mondo,

interpretarlo e spiegarlo.

La linea interpretativa di questa tematica non dessere vista soltanto in modo
ontologico, ma anche storicistico. Fantasticare sigmifica inventare senza
senso, al contrario, significa ricercare nellaiatoper carpire il nesso logico
che e presente negli eventi, nel tentativo di cemgere quali siano le verita
insite in essi. Una favola o una leggenda non soeee fantasticherie, bensi
comprendono fatti realmente accaduti, che ci passimondurre alle origini di

un popolo o di una civilta. Ecco Vico a riguardo:

Ma, perché non si puo dare dell'idee false, perécdhfalso
consiste nella sconcia combinazione delle ideej nos si puo
dare tradizione, quantunque favolosa, che non ald@aprima
avuto alcun motivo di vero. Ed essendo stato saojraostro che
le favole unicamente devono essere istorie dellgclaasime
faccende umane di Grecia, percio la parte piu diffi di questo
nostro lavoro é stata di meditare ne’ motivi detovend’ebbero
origine esse favole. Che saranno ad un fiato eiipmncipi della

mitologia e i principi delle storie de’ tempi banb¥'.

Vico ritiene che sia proprio la favola (o favella)preservare le verita degli
antichi e a custodirle col passare degli anni,agahardando le vecchie allegorie
dall'oblio del tempo e facendo in modo che essegamo, pressoché intatte,
all'uomo moderno. Stara poi a quest'ultimo sapémterpretare, stando ben
attento a ri-ambientarle nell’éra storica in cunha avuto origine.

Un esempio vichiano del saper differenziare il oagimento dei moderni da
quello degli antichi ci & fornito dall'interpretarie degli uomini primitivi
rispetto ai concetti di analogia e di univocitatah riguardo il filosofo spiega
come nella mente dei primitivi non si ragionassbase alle somiglianze, bensi
mediante identita, facendo coincidere il predicaibsoggetto. Ad esempio, nel

momento in cui un essere umano compiva delle ag@meralmente attribuibili

KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. — SANNA M. (a cura di)| sapere poetico e gli
universali fantastici. La presenza di Vico nelldlessione filosofica contemporane@uida,
Napoli 2004, pp. 233-258, p. 241.

8 VICO G.,Principi di una Scienza Nuoya725), cit., p. 1109.
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ad una divinita, gli uomini non consideravano qupstdestinati come simili
ad un dio, bensi li identificavano col Dio sté§so

I significato delle allegorie era dunque ben difigte dall’accezione moderna e
chiunque si appresti ad un’analisi di queste terhathon dovra assolutamente
tralasciare lo studio di queste differenti sigratoni.

Le favole forniscono quindi le informazioni necassg@er conoscere il modo di
vivere di un popolo, le sue usanze e le sue leg®ia Esse danno inoltre

modo ai filosofi di riflettere e indagare sulle tieoin loro riposte:

[...] le favole diedero a’ filosofi di innalzarsi e medi¢ e,
insieme, spiegare le loro scienze riposte. Ondeé aisgero alle
favole interpretazioni o fisiche o morali o metafiee o di altre
scienze, come loro o I'impegno o 'l capriccio necaldasse le
fantasie: sicché essi piuttosto, con le loro allegcerudite, le

finsero favol&®.

Cristofolini, in La Scienza nuova di Vicon testo di primaria importanza per
avere una corretta chiave di lettura non solo dedige edizioni delléScienza
Nuovd’, ma anche delle opere vichiane che le hanno puegeévidenzia
come le favole e le figure della mitologia grecansi servite a Vico per
comprendere gli eventi accaduti in un lasso di @mplto vasto e coincidente
col periodo a cui queste opere fanno riferimentoistGfolini insiste in
particolare sulla favola di Cadmo, che narra didladazione di Tebe e della
nascita degli ‘spart®. Le narrazioni sono arricchite da un cospicuo menui
immagini simboliche, dietro le quali si cela sempresignificato latente che,

se ben interpretato, fornisce i dati necessarripscire a comprendere come si

8 Cfr., ivi, cit., p. 1109. La stessa tematica si ritrova nedéiesione delleScienza Nuovalel
1744, cit., p. 441.

8 |vi, cit., pp. 1125-1126.

87 Se citiamo Cristofolini non possiamo naturalmemaasciare lo studio di un altro rinomato
critico vichiano, F. Nicolini, con le due seguengiere: NICOLINI F. Vico storicq a cura di F.
Tessitore, Morano, Napoli 1967; IDCommento storico alla seconda Scienza nu@vaoll.,
Edizioni di Storia e Letteratura, Roma 1978. Udterstudi di una certa rilevanza sono stati
condotti da L. Pompa in: POMPA LGiambattista Vico. Studio sulla Scienza nuyova
Armando, Roma 1975; IDLa scienza di Vicoin Bollettino del Centro di studi vichianll
(1972), pp. 14-50.

8Cfr., CRISTOFOLINI P.La Scienza nuova di Vico. Introduzione alla letfucé., pp. 130-
131.
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siano effettivamente sviluppati determinati evesttrici e quali siano stati |
personaggi del tempo che abbiamo influito con detezione alla nascita di
citta, allo sviluppo di culture e correnti di pesrsi, allo scoppio di diatribe e
conflitti tra le varie civilta e popolazioni. L&cienza Nuovalel 1725 deve
essere vista proprio come la “nuova arte critich atilizza le favole come
materiale di lavoro, le interpreta e cerca le @einsite in esse.

Le favole (o favelle) sono dunque le prime fonte ai portano a conoscenza
della storia degli uomini, nonostante la forte presa di modificazioni e
finzioni poetiche che trasformano incredibilmerderéalta e portano ad essere

le cose come non sono mai realmente state:

Perché gli uomini ignoranti di cose, ove non nelwrgp far idea,
sono portati a concepirle per simiglianza di cosmasciute. Ed
ove non ne hanno essi copia, I'estimano dalla lpropia natura.
E perché la natura a noi piu conosciuta sono letreoproprieta,
quindi alle cose insensate e brutte danno motossenragione,
che sono i lavori piu luminosi della poedia] Qui si scuopre il
primo gran principio delle favole poetiche, in qaarelleno sono
caratteri di sostanze corporee immaginate intehigiespiegantino
i loro effetti corporei per mezzo delle modificaiale  nostri

animi umani®.

Le modificazioni fanno pero parte del nostro modessere e di interpretare la
realta, della nostra modalita di leggere le coseelaborarle in modo da farle
vivere nel tempo e renderle note ai posteri.

E proprio questa la bellezza della favola, la cagati meravigliare e attrarre, il
suo rendere piu chiara la storia attraverso raccomé, anche se poco
attendibili, forniscono comunque un gran numeroeldimenti reali, da noi
utilizzabili per la ricostruzione di eventi passaWico non si aspetta
sicuramente di poter ricostruire tutto un periotlriso basandosi soltanto su
racconti di dei e giganti, sirene e mostri a tstdel.o scenario che accompagna

queste favole, pero, e quello reale; i personaggli o fittizi che siano,

89VICO G.,Principi di una Scienza Nuova725), cit., p. 1105.
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agiscono in determinati luoghi e tempi che non saempre frutto

dellimmaginazione del narratore. Al contrario:

Ma, perché non si puo dare dell’idee false, perédthalso consiste
nella sconcia combinazione delle idee, cosi nonpsd dare
tradizione, quantunque favolosa, che non abbia @rawuto motivo
di verd®.

| personaggi omerici combattono guerre realmentadde, scoprono luoghi e
civiltd realmente esistiti o tuttora esistenti.

La favola, dunque, € un elemento primario nellanizione delle civilta e delle
culture; tramite la favola nascono miti e dei chea volta accettati dagli
uomini del tempo, hanno incominciato a essere uesenza costante nelle
civiltd antiche, influenzando il modo di essere ie agire degli uomini,
incutendo in loro riverenza e timore.

La favola e irrealtd ma, nello stesso tempo, anehrga; produce falsi miti e
idoli che successivamente entrano a far parte digdacomune.

Vico, nella sua presentazione del concetto di fvdéscrive quali siano le sue

principali proprieta della favola:

l. impossibile credibile, perocché ella € impodsibperché da
mente al corpo, e, nello stesso tempo, credikaletot che coloro i
quali la si finsero la credettero;

Il. allleccesso meravigliosa e perturbante, che iind poi
fe’vergognare gli uomini di usar la venere allo geao del ciel e,
per usarla, fe'nascondere per entro alle spelonche;

lll. in sommo grado sublime, quanto € il massineglddéi esso

Giove, e Giove fulminante

Nella favola, dunque, si cela il principio fondani@la civilta, nel quale vi € la
spinta necessaria a stimolare gli uomini a reagite realta, a cercare di

comprenderla e a convivere con essa.

% |vi, cit., p. 1109.
L |vi, cit., p. 1106.
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L'indagine sull’origine dei popoli, oltre a passarer la favola, dovra occuparsi
della mitologia che, come ci ricorda Berlin, érilpo sapere da apprendere per
ricostruire la storia delle nazioni gertfli

Prima di cominciare la trattazione del mito, vorbeevemente chiarire che
guesta tematica, in Vico, € spesso collegata ahtdalla poesia, oltre che a
guella dell’'universale fantastico. Vico tiene leedcose ben distinte, ma non
delinea precisamente il limite tra questi due ambit

Le mitologie sono storie civili dei primi popoli. IlAnterno dei racconti
mitologici, come gia detto per le favole, e racshila storia e la cultura di un
popolo. Il mito & quasi sempre carico di un sigmifo religioso. E difficile
separare il mito dalla religione in quanto, speceite nei tempi antichi, le
figure che venivano mitizzate erano esclusivamgotdle legate alla religione.
Come sostiene Benedetto Croce, la religione nasceun momento di
debolezza, quando sorge il bisogno di soddisfdiuébbi delluomo e di trovare
una risposta alle tante incertezze che lo tormenta& I'ignoranza dell’'uomo
a creare la relazione “uomo-natura-Dio” e a dam \at questi personaggi
mitologici, frutto dell’esiguo bagaglio concettualdi una societa ancora
giovane che si affida incessantemente al divinoecorazzo interpretativo della
realta.

Se per noi e alquanto scontato spingersi ad aral@eeil mito per cogliere la
verita insita nelle cose utilizzando la nostra oagi e la nostra razionalita, cio
non poteva avvenire in una societd dove il rappartmo-natura era
completamente differente. L'uomo aveva bisognoatidta a cose inanimate,
sentiva la necessita di collegare i fenomeni aedéiVinita. Frutto di questa
immensa facolta creatrice della mente umana é aqusie Vico chiama

I' universale fantasticoovvero il mezzo con cui 'uomo presenta quei ntiode

%2 | ruolo della favola e del mito in Vico é tratata BERLIN I, Le idee filosofiche di
Giambattista Vicpa cura di A. Verri, Armando, Roma 1999.

% Cfr. CROCE B. L a filosofia di Giambattista Vigd_aterza, Bari 1973, p. 70. Croce sostiene,
in verita, che ci siano due teorie sull’originelaekligione: la teoria dell’origine teoretica e
quella dell’origine pratica. La prima é la teor@msa accennata; la seconda, invece, vede la
religione generarsi negli animi di coloro che shts@o minacciati dai fenomeni naturale,
rispecchianti la volonta’di Dio (esempio chiarifizee € ancora una volta il fulmine, risultato
dell"azione di Giove contro gli uomini).
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ideali ed universali che risultavano essere inesprii tramite I'utilizzo della
sola razionalitd.

Il mito celava dietro di sé storie di personag¢ameente esistiti ed era allegoria
di teorie che erano sostenute dai filosofi del tenipfilosofo agiva spesso in
modo analogo al poeta, esponendo le sue teori@dorallegorico e ornandole
con misteri e concetti oscuri, difficili da compdane, ma che presentano delle
verita e delle convinzioni atte a giungere a deieate finalitd>. Dietro
un’allegoria si poteva nascondere un ideale soeigielitico, poteva essere un
modo di esporre il proprio parere sulla societaukbaspolitica del tempo,
utilizzando pero l'accortezza di non esporsi egpliaente in un dibattito che
avrebbe potuto arrecare danni a chi dissiedeva dhdktisioni sostenute da
coloro che detenevano il potere.

L’accostamento filosofo-poeta non implica assolata I'identita di questi
due ruoli; sottolinea piuttosto un’analogia di cartpmento che lascia tuttavia
queste due figure autonome e distinte 'una daldal Quello che risulta
identico e il modo di fare allegoria, di creare ingitfavole che spieghino e

raccontino la societa del tempo.

% Vi & naturalmente unestesa bibliografia che rigaai concetti di mito e di universale
fantastico. Oltre al gia citato Croce, che nel §bm sulla filosofia di Vico non puo fare a
meno di soffermarsi su queste tematiche, vorraécard alcuni altri studiosi che hanno dato un
importante contributo riguardo il mito e l'univelsafantastico. Per esempio il saggio di
JACOBELLI ISOLDI A.M., Mito e poiesis storican G.B. Vicq in <<Bollettino del Centro di
studi vichiani>>, XVII-XVIII (1987-1988), pp. 139-151, dove il mit@ considerato una
narrazione reale e rigorosa di fatti storici chéufae sulle reazioni degli uomini agli eventi che
coinvolgono la loro esistenza e sulle consegueheescaturiscono dai loro comportamenti.
Altri spunti di rilievo li ho riscontrati in PIEREM A., La metafora come linguaggio
dell’<<impossibile credibile>> in AGRIMI M. (a cura di)Giambattista Vico nel suo tempo e
nel nostrg CUEN, Napoli 1999, pp. 343-356. Pieretti leggemitto in una prospettiva di
rivalutazione dell’attivita umana, rendendolo irgtiente dalla ragione e rivestito da una
struttura autonoma. E inoltre evidente, continugrdii, la funzione del mito come risultato di
un’interpretazione data dai primi uomini ai segeinsbili con cui la divinita si € loro
manifestata (Cfr., ivi, cit,, p. 351). Nel testorato da Agrimi (vd. sopra) vi & anche
un’interessante studio di CACCIATORE G3li studi di Vico fuori d'ltalia, che analizza
attentamente la recezione di Vico all’'estero e artipolare in Germania con Wohlfart,
riaffermando [I'attualita della scoperta vichiana dina poiesis vista come attivita
simbolizzatrice e creativa di senso (Cfr., ivi,..cib. 566). Infine citerei sia il saggio di
MODICA G., Oltre la filosofia del linguaggipin TRABANT J. (a cura di)Vico und die
Zeicher/ Vico e i segnicit., pp. 157-177, dove viene trattato il rappdra mito e logos e dove
e sottolineata l'identita semantica tra mito e liaggio, sia i testi di Trabai@enni e voci.
Saggi di sematologia vichiana cura di E. Proverbio, Arte Tipografica, Napoli0ZDe La
scienza nuova dei segni antichi. La sematologid/ido, a cura di D. Di Cesare, Laterza,
Roma-Bari 1996. In entrambi i libri numerose somoimdagini interpretative di Trabant
riguardo il mito e l'universale fantastico.

% Riguardo il rapporto tra poesia, filosofia e v@rispunti interessanti sono forniti dal capitolo
guartoLa forma fantastica del conosceil'interno dell’opera di Croce appena citatd, bit.,

pp. 48-62.
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| racconti omerici sono un susseguirsi di raccafiggorici che parlano della
nascita di dei ed eroi, ovvero di miti che servalaoriferimento per 'umanita.
Prima la nascita dei dodici dei a cui si rifa VioellaScienza Nuovan seguito
gli eroi dell'antica Grecia. Da Ulisse fino a giwerg alla storia romana vi sono
infiniti racconti di personaggi ed eventi che hantembiato la storia. La
Scienza Nuovaichiana si basa su una ricostruzione attentaidstjracconti e
sullo studio che ne consegue della societa e dellésdizione del tempo. Da
Atene alla nascita di Roma, dalla narrazione su ®oralle leggi del periodo
di Tullio Ostilio, alle norme del Diritto Romanont a giungere all’era di
Giulio Cesare; tutto questo € un compenetrarsi ediltéd e leggenda, di
testimonianze storiche di chiaro o dubbio valore.

Come ribadisce Piovani, per Vico, sotto ogni fawdla una storia nascosta. La
storia di Roma ha il valore di storia universale Roma & un elemento storico
da scoprire e interpretare. Sotto ogni leggendacogperta la storia nascosta.
Bisogna penetrare nei fatti e scoprire le cert@zziée in essi.

Vorrei soffermarmi brevemente su due affermaziorBetlin, relative al mito

in Vico:

| miti, secondo Vico, sono coerenti modi di vedef@tendere e
di reagire al mondo, comprensibili pienamente fosséo ai loro
creatori che ne hanno fatto uso, cioe alle primeaegazioni di
uomini [...] | miti sono il modo concreto d'esprimersi
dell'immaginazione collettiva dell’'umanita priméive per la
critica moderna, la piu ricca di tutte le fonti donoscenza delle
abitudini fisiche e mentali e delle maniere socdilivita dei loro

creatori®’.

Quali parole migliori per ribadire la complessaitttira della favola e del mito?
In queste due brevi riflessioni di Berlin vienetsbheata la formazione magica
del mito, la sua forza surreale che, prendendotsepdaila realta, la stravolge

senza pero perdere il legame con essa. Il mito éaaconto fantastico che,

% Cfr., PIOVANI P.,La filosofia nuova di Vicoa cura di F. Tessitore, Morano, Napoli 1990,
pp. 110-111.
*"BERLIN I., Le idee filosofiche di Giambattista Vicit., pp. 69-70.
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tuttavia, nasce dalla morale comune del tempo,ecdpa il modo di
interpretare le cose da parte della collettivithtdempo e, proprio per questo,
aiuta a comprendere quali fossero gli stati d’anile@redenze, le usanze delle
antiche civilta. Comprendere la cultura di un popsignifica comprendere il
mito®®. Esso & narrazione che spiega cid che gli uomamind elaborato
emotivamente e aiuta a comprendere le loro reaaiadi@gli eventi che le hanno
direttamente condizionati.

Alcuni anni fa, nel corso di una sua ricerca stélazioni tra Vico e Cervantes,
Cacciatore analizzava il rapporto tra mito e stotl@arendo come fantasia e
ingegno, attraverso l'azione poetica-inventiva delo, facciano parte di un
processo di ricostruzione e interpretazione détlEasumand’.

Dietro il mito c’e la storia del mondo ed esso @atborazione della verita,
presentata sotto una forma fantastica, ma rifeserdemunque a valori e
modelli che erano parte integrante della realta.

Il mito mostra quindi il suo ruolo primario all'ietno della societa antica,
aiutando la religione, proprio come sosteneva Craoel creare questo
particolare rapporto uomo-divinita che era indisgadoile per giustificare agli
occhi delluomo quei fenomeni su cui non riuscivi@avare una spiegazione.
Si deve pero andare incontro al superamento deb; nat mitizzazione di
fenomeni e eventi deve rimanere un momento stdifodato e concluso.
L’'uomo progredisce culturalmente e la sua creseipsoporzionalmente legata
alla perdita di valore e forza del mito e dellagieine. Se in precedenza il mito
era un mezzo utilizzato per trovare un senso asecora vi € la ragione, la
possibilita di studiare gli eventi dotati di nuosfrumenti e capacita che ci
permettono di essere piu razionali e obiettivi melmprendere la natura

umana®.

% Cfr., ivi, cit., p. 101.

% Cfr., CACCIATORE G., Forme e figure dellingegno in Cervantes e Vicin
<<Rocinante>>, 3 (2007-2008), pp. 13-24, pp. 13-14.

10 sj veda anche: RAK M.Immagine, idolo, figura, idea, fantasma. Dall'imnire alla
scrittura nella Scienza nuova del 1744 Nuzzo E.)dee ed Et4 eroiche attorno a Vicstoria
e letteratura, Roma 2004, pp.271-308.
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4. L universale fantastico

Riguardo l'analisi della societa antica, nel lidta scienza nuova dei segni
antichi, Trabant sostiene un rapporto di contiguita tgaicanti e significati
che evidenzia la stretta corrispondenza tra quedsé fattori e conferma

'immedesimazione tra 'immagine e I'idolo (o ilfemeno) di riferimento:

| rapporti naturali tra significanti e significaticonstatati per la
prima lingua, sono rapporti di contiguita: la spigahe significa
<<raccolto>>, €& una parte del raccolto. Non & pdsie
immaginarsi rapporti di contiguita piu radicali détlentita di
<<idea>> e <<corpo>> nel <<vocabolario divino>>: il fulmine é
Giove. La metafora in senso stretto compare solb seeondo
stadio, quello della lingua eroica: <<metafore o nmagini o
simiglianze>>. La similarita tra significante e sigicato e il

principio della seconda lingd&.

Sotto le spoglie di un dio si cela sempre un sigatib nascosto. Ogni dio
racconta una tematica particolare che lo lega ad.&Spesso gli antichi non
parlano direttamente di virtu o di facolta del’'uomma le rappresentano tramite
quegli déi che corrispondono alla virtu stessa.rdtardi Ulisse significa cosi
parlare di prudenza, parlando di Venere si trdttama dell’amore, Minerva
significa la guerra; questo modo di narrare latéeger analogie € appunto

quello che Vico chiamauniversale fantastico

Tali caratteri si truovano essere stati certi gendantastici
(ovvero immagini, per lo piu sostanze animate al&lio d’eroi,
formate dalla lor fantasia), ai quali riconducevatuatte le spezie
o tutti i particolari a ciascun genere appartenergppunto come

le favole de’ tempi umarji..] Quindi si fatti caratteri divini o

191 TRABANT J.,La scienza nuova dei segni antichi. La sematologhgico, cit., p. 77.
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eroici si truovano essere favole, ovvero favelleeye se ne

scuoprono l'allegorié™.

Vorrei iniziare questa trattazione a partire dallefinizione di universale

fantastico data da Remaud:

L'<<universale fantastico>> si presenta come unagica del
nome che si adatta perfettamente ad una tale imdige Esso
designa [lattitudine degli uomini <<ancora selvaggi ad

appropriarsi di un fenomeno naturale attraversériguaggid®®

L’'universale fantastico, dunque, risulta esserellguparticolare attitudine
dell'uomo (parliamo in particolare dell'uomo delee piu antiche, 'uomo
“selvaggio”) che, tramite il linguaggio, cerca dladtare, nella classificazione
delle cose, una regola di univocita.

Il poter definire un fenomeno da parte delluomo ldaparvenza di poter
conoscere il fenomeno stesso, di potersi avvicialeecomprensione dei suoi
aspetti e il poterlo far proprio. Dopo aver avutopirimo impatto visivo con un
oggetto, noi lo analizziamo accuratamente, cerchian carpire le sue
caratteristiche e particolarita e cerchiamo did@revuna definizione di esso che
sia la piu chiara possibile e che possa portarénfaote alla comprensione
anche da parte di coloro che non hanno avuto lsilfibs di avere un contatto
diretto con 'oggetto.

Dovendo spiegare a qualcuno come sia fatto un toggetui non si abbia la
benché minima esperienza, diventa fondamentaleleagescrivere nel modo
pil accurato possibile, facendo uso di una buormmata di linguaggio e
fornendo all’uditore il maggior numero di elememigr potersi raffigurare
'oggetto nella mente. Il linguaggio diviene dunquie mezzo primario
necessario alla comunicazione tra narratore e neditonico mezzo con cui e

possibile poter trasmettere informazioni precise due individui che non

192 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(1744), cit., pp. 440-441.

% REMAUD 0., I nomi e le cosein CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. - NUZZO
E. — SANNA M. (a cura di)ll sapere poetico e gli universali fantastici. Leepenza di Vico
nella riflessione filosofica contemporanest., p. 179.
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hanno vissuto la stessa esperienza sensibile.

Lo studio dell'universale fantastico, quindi, viaggli pari passo con lo studio
del linguaggio e delle trasformazioni dello stesksla metafora e della poetica
che sono la chiave di lettura per giungere allagremsione di questi universali
astratti che racchiudono insieme realta e fantasia.

Nel momento in cui 'uomo descrive un oggetto di cwn si ha una
conoscenza precisa, la prima cosa che tende & féireercare somiglianze con
altri fenomeni della realta che si prestino ad ocoatamento tra gli oggetti e
abbiano caratteristiche comuni che aiutano a ¢iease I'oggetto sconosciuto.
Metafore, immagini e somiglianze appariranno prewedmente nella seconda
era, quella degli eroi, visto che nell’eta degli décora non & possibile parlare
di un linguaggio vero e proprio.

L’analisi che mi propongo di affrontare riguardolidginiversali fantastici”
vertera proprio sulla trasformazione degli stes$ipassaggio da#ta divinae
quella eroica, all’eta degli uomini Come cambia la rappresentazione
dell'universale fantastico, come cambiano le sugppeta e come cambia il
ruolo della fantasia, la protagonista di queste eide(ovvero, di due periodi
storici in cui il pensiero comune, nel suo cammuarso la conoscenza, Si
affidava completamente a dei veri e propri univieisstratti), nel momento in
cui 'uomo cerca di agire solamente secondo ragione

L'universale fantastico € un'immagine che va betreola mera capacita
inventiva; per molti aspetti puo essere interpcetabme una componente
storica che trascende la storia stessa. Se laa storiarrazione di cio che é
accaduto, l'universale fantastico costituisce, aeyain genere che racchiude in
sé filologia e poesia, storia e fantasia, e aggumgratteri nuovi alla
narrazione, rendendola piu versatile e atta adressettoposta a diverse
interpretazioni®®.

Una fonte storica, anche se data per certa, rimamainque un’informazione
su un determinato periodo della storia del’'uome dieve essere letta soltanto

come evento che é& accaduto, di cui ne abbiamo estambnianza e ne

194 | a capacita di mito e universale fantastico neldprre la storia tramite le loro narrazioni e
simbolismi & trattata, in un’analisi di Cacciataiguardo il lavoro di ricerca condotto da
Felmmann, in CACCIATORE G.Vico e Dilthey. La storia dell’esperienza umana eom
relazione fondante di conoscere e fame <<Bollettino del Centro di studi vichiar®, IX
(1979), p. 68.
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possiamo confermare la veridicita. Il lavoro deditorico o del filologo €,
appunto, quello di ricostruire gli eventi a partidalle fonti che ha a
disposizione.

L’'universale fantastico, a differenza della fonteriga, fornisce qualcosa in
piu, colora le informazioni di cui disponiamo di wontorno magico che
arricchisce positivamente le informazioni che @iagiamo ad analizzare.
Naturalmente, riferendosi le narrazioni a déi ei erotici, a personaggi
fantastici, non possiamo certamente accettare rgirewsali fantastici come
veri, ma possiamo considerarli in un certo sensoppofondi della storia, in
guanto dotati di un maggiore talento immaginatikluomo deve sfruttare
questa sua abilita, questo magico potdedl’intelletto che gli permette di
astrarre le singole informazioni fornitegli dal pas e di ricollocarle in un
mondo forse fittizio ma, in ogni modo, capace dirgh 'orizzonte di svariati
significati che, proprio per questo motivo, lo aimano spesso ad una corretta
chiave di lettura della realta.

Analizzando l'universale fantastico, possiamo nmgcare in esso le seguenti
qualita: 1) ha il pregio di non limitarsi alla narione degli eventi in una
visione mitologica, ma giunge a spiegare il cossiudella societa; 2) affina le
capacita linguistiche degli individui, integrandol dinguaggio altre
caratterizzazioni linguistiche come la metafora '&otisma; 3) permette
'appropriazione dei fenomeni naturali da parte I'deimo attraverso |l
linguaggid®®.

In questi tre punti € racchiusa I'essenza dell'arsale fantastico, la sua
capacita di unire insieme la narrazione storica @pacita linguistica, in modo
da permettere all’'uomo di percepire con maggioiarelaza i fenomeni che lo
circondano.

Alla base del processo storico che porta alla faramee dell’'universale
fantastico, cosi come del linguaggio, vi e la pnesedi quelle che Cartesio
chiamava laes cogitans lares extensaovvero la mente e il corpo.

Vico prende le distanze dal filosofo francese eca@edi far emergere una

visione del rapporto mente-corpo che non si trasfadn una relazione tra

195 Ulteriori prospettive riguardo le finalita dell'iwersale fantastico sono presenti nel capitolo
terzo,Gli universali fantastici,in VERENE D.P.Vico.La scienza della fantasiait., pp. 68-
95.
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facolta in opposizione di tipo sostanzialistito
Per Vico tutte le funzioni che noi adoperiamo tr@niintelletto e che sono
considerate facenti parte della mente umana (comeimmagini, le

reminescenze, le passioni), in verita, hanno oeigiel corpo:

[...] sentiamo in noi una liberta di fare, intendenddtdue cose
che han dipendenza dal corpo, e percio le facciamtempo, cioe
quando vogliamo applicarvi, e tutte in conoscenelddcciamo, e
tutte le conteniamo dentro di noi: come le immagoon la
fantasia; le reminiscenze con la memoria; con leio le
passioni; gli odori, i colori, i sapori, i suoni,tatti co’ sensi; e tutte

queste cose le conteniamo dentro di¥oi

Egli € dunque per una correlazione tra quella chazéone di mente e corpo
che non contrappone queste due entita ma chepgtinittribadisce il primato
della prima in quanto, come ci spiega Trabant,if@aasione storica in cui
viveva Vico tendeva a porre mente e corpo su duwmipdifferenti. E
significativa I'affermazione di Trabant quando dicke <<il cristianesimo
aveva localizzato il corpo nella negativitd%%

In quel periodo storico il corpo non aveva I'im@orza odierna, era disprezzato
a causa della sua corruttibilith e non poteva espesto sullo stesso piano
dell’anima, ovvero di un qualcosa che era dotaiondiortalita.

Cio non preclude pero al corpo la possibilita diezs alla radice dell'attivita
intellettuale, in quanto memoria, fantasia e ingegengono descritte da Vico

come facolta che hanno origine nel corpo:

Le quali facolta appartengono, egli € vero, allam& ma mettono

le loro radici nel corpo e prendon vigore dal cotfo

196 Cfr., CACCIATORE G.,La facolta della mente rintuzzata dentro il cormiagli atti del
convegno Il corpo e le sue facolta Napoli 3-6/11/2004. On-line alla pagina
http://www.ispf.cnr.it/file.php?file=/ispf_lab/docuenti/atto_031104_05.pdf

7yICO G.,Vita di Giambattista Vico scritta da se medesirit, p. 19.

1% TRABANT J.,Cenni e vociSaggi di sematologia vichianait., p. 165.

199 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(1744), cit., p. 827. Vedi anche il capoverso 699, p. 766.
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Corpo e mente — Cacciatore conclude cosi il sugisa@ facolta della mente
rintuzzata dentro il corpo- trovano in Vico una chiave metaforica nelle
essenziali coordinate della sua filosbffa

La mediazione di queste due strutture e la consdgzexa del valore di
entrambe nella costituzione della condizione deftw e della storia, sono i
requisiti indispensabili per ricostruire il percordell’'umanita e la nascita del
linguaggio.

Come detto precedentemente, le capacita linguestieit’'individuo si vengono
a sviluppare solo in un secondo momento. Alle arigiuomo utilizza le
Immagini e i gesti per trasmettere le sue opingshiemozioni; solo a partire
dall’eta degli eroi, ma ancor piu esattamente,laamascita della lingua volgare
(eta degli uomini), il linguaggio diviene la fornadd comunicazione complessa
e ramificata in un numero consistente di carattedioni, che gli permette di
elevare l'universale fantasticopeticasublime che raccoglie in sé le forme
piu nobili del pensiero.

Dobbiamo analizzare gradualmente questa immagire ata chiamiamo
universale fantastico ma che, successivamente,iegarforma e accezioni e si
trasformera in vera e propria poesia, ricca di igimametaforiche e aforismi,
testimonianza della mutata condizione degli uom@licorso dei secoli.

Il linguaggio ha acquistato nel tempo una certéinatiezza ed eleganza, non si
e limitato piu a trasmettere semplicemente infoiordz ma € divenuto
strumento ricco di poeticita, testimonianza dellescita artistica e culturale
degli individui. La poesia € una forma d’arte,ifiguaggio € il mezzo con cui
diffondiamo la nostra artisticita.

Ma andiamo per gradi e torniamo ad analizzare Versale fantastico
all'interno delle opere di Giambattista Vico.

La presenza dell'universale fantastico in Vico egeenellaScienza Nuova
laddove il filosofo tratta del mito di Giove, sinlbodell'universalita del
sentimento religioso che mostra come la narrazi@ua oltre la descrizione
del semplice evento storico.

E nel primo capitolo Nletafisica poetich della sezione prima dell&cienza

Nuova 1744 che Vico narra della figura di Giove, del taotlovis omnia

10 Cfr., CACCIATORE G.La facolta della mente rintuzzata dentro il corit., p. 12.
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plena” (“tutte le cose sono piene di Giove”) e dellusardegli antichi di
ricollegare a lui i fenomeni naturali proveniendl @ielo (esempio principale é
quello del fulmine).

Ecco cosa scrive il filosofo napoletano:

[...] spaventati ed attoniti dal grand’effetto di che reapevano la

cagione, alzarono gli occhi ed avvertirono il cie® perché in tal

caso la natura della mente porta ch’ella attribuasall’effetto la

sua natura[...] si finsero il cielo essere un gran corpo animato,

che per tal aspetto chiamarono Giove, il primo dielle genti

dette <<maggiori>>, che col fischio de’ fulmini eotfragore de’

tuoni volesser dir loro qualche co$a.] Giove nacque in poesia

naturlamente carattere divino, ovvero un universtntastico a

cui si riducevano tutte le cose degli auspici tlgtantiche nazioni

gentili, che percio dovettero essere per naturatiphe™**
L'universale fantastico € un’immagine dell'intetletumano che crea una
connessione tra I'elemento a cui si fa riferimeatta poetica con cui questa
funzione viene rappresentata. Entrambe questi dte sono rappresentate in
modo divino, a significare che i fenomeni dellaunate la creazione poetica
dell’'uomo discendono entrambi da Dio.
Magico € il mondo e magica € la capacita creatieglubmo, capace di
descrivere la realta tramite la sua arte poetica.
L’'universale fantastico merita una particolare rattene in quanto risulta
essere un mezzo decisivo per giungere ad una teoirgerpretazione della
Scienza NuoveE lo stesso Vico a sottolinearlo all'inizio delppverso 342
dove chiarisce come proprio questi caratteri faiiasano la “chiave maestra”
per poter interpretare correttamente |"opera.

Comprendere il lavoro vichiano significa propriagtire a ricostruire la storia

11 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(1744), cit., pp.571 e 574.

12 vi, cit., p. 440: <<Principio di tal'origini e dingue e di lettere si truova essere stato ch'i
primi popoli della gentilita, per una dimostratacessita di natura, furon poeti, i quali
parlarono per caratteri poetici; la qual discovectaé la chiave maestra di questa Scienza, ci
ha costo la ricerca ostinata di quasi tutta laraogta letteraria, perocché tal natura poetica di
tali primi uomini, in queste nostre ingentilite ned, egli € affatto impossibile immaginare e a
gran pena ci € permesso di intendere>>.
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dell'umanita a partire dalle narrazioni piu imprbbia(quelle che Vico ha
chiamato “detti arguti”), e fino a giungere all®tie piu complesse e razionali
del pensiero, con la ragione che prende il sopratevsulla fantasia e conduce
I'analisi storica su un piano logico-scientifico.

Arrivare all’eta della ragione significa comunquaspare per idizionario
mentalé’®, senza tralasciare né dimenticare quello che &ipparal bagaglio
storico dellumanita.

Lo studioso che ha meglio approfondito lo studit¥siversale fantastico e
sulle varie trasformazioni che lo hanno riguardetbcorso del tempo é Verene
che, confermando la teoria vichiana, scompone \tensale in fantastico ed
intellegibile, a seconda dell’era storica a cui si faccia mifemto. Le prime due
eta della storia eterna sono caratterizzate dalsipen degli universali
fantastici, caratterizzati dalla forte presenzdadi@ntasia.

Ecco cio che scrive Vico nellcienza nuova

[...] 1 primi uomini, come fanciulli del genere umanonressendo
capaci di formare i generi intellegibili delle cqsebbero naturale
necessita di fingersi i caratteri poetici delle epghe sono generi o
universali fantastici, da ridurvi come a certi mdideo pure ritratti
ideali, tutte le spezie particolari a ciascuno gyenere somiglianti;
per la qual somiglianza, le antiche favole non pate fingersi

che con decord*

Anche per Verene, a partire dall’eta degli uomgnijncomincia a parlare non
piu di universali fantastici, bensi duniversali intellegibili che si
contraddistinguono per il pensiero astratto deicettn logici di genere e di

specie:

L'universale intellegibile, la forma di pensieroredteristica della
terza eta, o eta degli uomini, € il concetto di g¢yendella logica
aristotelica. In quest’eta gli uomini concepiscgmensieri che non

113 Riguardo il dizionario mentale si veda: Ivi., cip. 499 e la nota corrispondente, tomo 2,
cit.,, p. 1522: <<come per le norme del diritto make, anche i differenti linguaggi storici
presuppongono delle costanti interiori, psicologiehstrutturali, comuni a tutti i popoli>>.

14 vi, cit., pp. 513-514.
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hanno alcun riscontro immediatamente icastico. hamiti di
genere della tradizionale logica aristotelica prem forma in
forza del potere della mente di trascegliere, treaumolteplicita di
cose particolari, i tratti a tutte comuni. Gli ogtie vengono
raccolti in classi, in ordine al possesso comune qdialche
proprietd .

Verene sottolinea la nuova capacita dellintelletbtmano di distinguere e
classificare gli oggetti a seconda degli elememé £ accomunano. Vi € inoltre
la nuova capacita di dare espressione non pilga#éta di Dio, bensi a quelle
degli uomini. L'uomo si sostituisce gradualmenteD& e gli universali
intellegibili racchiudono quei caratteri comuni ctievono essere presenti in
chiunque voglia aspirare ad essere da modellcapaudva umanita.

Ed é proprio di “modelli” che parla anche TrabamtGenni e Vogi opera
pubblicata nel 2007, riferendosi agli universalntéestici, cifra dei concetti
universali che devono essere ancora astratti drabppensierd™. Lo studioso
tedesco si riferisce in particolare al capovers® @6llaScienza Nuovd 744,
ove Vico sostiene che, non essendo i primi uomapiaci di formarsi i generi
intellegibili delle cose, si finsero dei carattpoetici (0 universali fantastici)
che riconducevano a modelli tutti i generi di “sipda loro somiglianti*”.
Stiamo parlando dei primi uomini, ancora inespéeiia terra in cui vivono,
incapaci di comprendere i fenomeni e costretti fugrarsi in queste
rappresentazioni fantastiche. E il periodo di mag@ermento e attivita degli
universali fantastici, essendo riposte in loro mgiu verita che nei periodi
storici che seguiranno. Essi formano il nucleo coendel pensiero del tempo,
contengono in sé i caratteri creati con la fantakia sono riusciti ad ottenere
una valenza di universalita.

E dalle credenze di questi primi popoli che si fanm i concetti comuni alle
varie logiche del pensiero. Gli uomini incominciacmsi ad agire di comune
accordo, stabiliscono dei criteri di valutaziondlaleealta e fondano leggi che
fanno rispettare quelli che sono i comportamenietati dalla morale del

15VERENE D.P.Vico.La scienza della fantasiait., p. 73.

18 Cfr., TRABANT J.,Cenni e Voci. Cenni sulla sematologia vichiaoia, p. 24.

17 cfr., VICO G.,Principi di una Scienza Nuow@intorno alla comune natura delle nazioni
(1744), cit., pp. 513-514.
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tempo.

L’'uomo incomincia a riempire di significati il mongdspiegandosi i vari eventi
che accadono sulla terra e cercando di dare uifiseggo anche a sé stesso. Il
mezzo con cui 'uomo riesce a creare il mondo eesskre parte attiva in
questo processo di creazione sono proprio gli usalefantastici. E proprio
guesta forte presenza creativa dell'uomo, la piarehtestimonianza della sua
presenza attiva nel mondo. E questa un’anticip@zidel concetto dverum-
factumvichiano che tratteremo successivamente.

L’'uomo crea le cose, le descrive tramite concetfitdstici e tramite le sue
capacita artistico-letterarie.

L’'universale fantastico, in definitiva, si esprireetto queste tre chiare teorie:
a) teoria della formazione del concetto; b) tede#ia metafora; c) teoria delle
condizioni universali del pensiero.

Nel momento in cui il soggetto entra in relaziona an fenomeno, incomincia
a formarsi dentro un’immagine del fenomeno stesbe, viene prima fatta
propria dall'individuo e poi viene concettualizzata modo da poter essere
comunicata a coloro che non hanno vissuto la seesgsarienza.

Questa capacita di acquisire i dati forniti dalié¥so, per poi poterli
successivamente concettualizzare, costituiscan@adase di un processo che
portera alla costituzione di una teoria universkepensierd®

Una volta formulato il concetto da parte dell’indivo, si incomincia a cercare
di rielaborarlo, integrandolo ad una costruziomgistica di tipo metaforica,
in modo da poter rendere la narrazione ricca diegamenti con altre
immagini della realta che possano presentare defiogie con lo stesso.
Questa funzione dell'universale fantastico chemira la fantasia, viene a
creare il mondo, dimostra come questa forma dgubliggio sia soggetta ad
una continua trasformazione.

Trasformazione che giunge alla sua forma linguaspau elevata quando, a
partire dall’eta degli uomini, I'universale fanti&st si trasforma in una vera e
propria facolta poetica.

La mente umana, nella sua tendenza al dilettazzdila sua abilitd associativa

(presente specialmente nei fanciulli) per creatie derme linguistiche nuove

18 cfr., VERENE D.P.Vico. La scienza della fantasiait., p. 71.
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che sono detti i “veri poetici”:

| poeti migliori, invece, sono esseri della fantag hanno come
numi peculiari la Memoria e le sue figlie, le Muskla se
guest’arte si insegna ai giovani gia bene edugatiinbedue queste
facolta mentali, io credo che giovi alla poesia,rg®, come
diremo poi, i poeti guardano al vero ideale uniaes|...] Percio
I poeti si allontanano dalle forme comuni del veper foggiarne
altre piu eccellenti e lasciano la natura incertargseguire quella
costante: si attengono dunque al falso, per riuséir certo modo

pitl veritieri*®.

Questi caratteri poetici, come afferma giustamdditeCesare, nascono dalla
necessita di concepire liberamente la verita, éibdola dal principio di non

contraddizione, e <<situarla dove gli opposti cstesio o addirittura

coincidono, dove non si rinuncia alla differenzae cBola consente la
reinvenzione: nell’universale fantasticd¥%

Acquisite le caratteristiche dell’'universale fanitas e stabilito il suo mutato
ruolo col passare degli anni e con I'evolversi aelliltura del’'uomo, possiamo
ora soffermarci sulla nuova capacita dell’individiidrasformare la fantasia in
un’affinatafacolta poeticain una forza creativa che aiuta 'immaginazioeé d

poeti e la loro forza inventiva.

19yICO G., De nostri temporis studiorum rationeit., pp. 145-147.
120 p| CESARE D.,Dal tropo retorico all’universale fantasticin TRABANT J. (a cura di),
Vico und die ZeichehVico e i segncit., p. 90.
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5. La facolta poetica e I'utilizzo della metafora

lo non sono dell'avviso che i poeti
dilettino col falso, anzi oserei

affermare che essi, alla pari dei

filosofi, perseguano il vero. | poeti

insegnano col diletto quelle stesse
cose che il filosofo insegna con
severita: ambedue incitano il dovere,
descrivono i costumi degli uomini,
incitano alla virtu e allontanano dal

vizio [...] Il poeta, che si rivolge alle

masse, persuade per via di sublimi
fatti e detti propri delle creature

poetiche, e con esempi in tanti modi
escogitatt*®

T

Ogni favola e un discorso vero e ogni
metafora e <<una piccola

favola>>1?2,

Siamo giunti alla trattazione delle facolta poeiicdico. In verita abbiamo gia
incominciato questo discorso nel momento in cé sliziato a parlare sia della
fantasia che dell’'universale fantastico. Possiaitenere la facolta poetica
come un passaggio a cui siamo giunti, in modo dkalusemplicemente
seguendo lo stesso percorso che e stato intrageegbuomini nel corso dei
tempi. Omero € stato il primo poeta; lo affermaskoiele e lo ribadisce Vico

nel corso delle sue opere. La poesia di Omero eaziane della storia

12LyICO G., De nostri temporis studiorum rationeit., p. 147.

122\VERENE D.P.Vico. La scienza della fantasip. 84. L'affermazione di Verene si riferisce
al passo dell&cienza Nuov#l744) dove Vico, analizzando la favola di Cadmitene che
guesta contenga in sé piu di cent'anni di storiatipa (in VICO G.,Principi di una Scienza
Nuovad’intorno alla comune natura delle nazigredizione del 1744, cit., p. 615).
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dell'umanita; e il racconto, tramite la narraziahiebestioni o giganti o figure
mitiche, della nascita di alcune civilta.

Tutte le fasi storiche che abbiamo trattato sorurdte dalla tematica della
poesid®®. Il poeta & presente in ogni momento, cambiantatiz le sue
caratteristiche e il suo ruolo all'interno dellecgda. In primo luogo dobbiamo
subito chiarire che sotto ‘poeta’ non é solo cahg compone con il linguaggio,
con la voce. Inizialmente per poeta si intendevartue avesse la capacita di
creare, di modellare, di scolpire, di dipingere. gbeta era colui che
artisticamente riusciva a rimodellare la realtagaale una nuova forma e a
cercare di darle un senso. | poeti, afferma giustaenTrabant, sono coloro che

danno vita alle cose:

Mostrano e indicano corpi, oggetti del mondo, anhali: la
pietra & uno spirito, I'albero una ninfa, il lamgdiove. Con i loro
movimenti corporei (atti) <<danzano>> quel che vagio

disegnaré®*

| fenomeni vengono dunque reinterpretati da quasisti dell’antichita che piu
di tutti hanno il coraggio di “sfidare” la realtasservandola in ogni piccolo
particolare e esaminando ogni suo piccolo cambitmemall’attenta
osservazione del mondo che ci circonda, incomimpial processo che ci
permettera di appropriarci della realta, di trasfaria in modo da renderla piu
consona alle nostre attitudini e capacita, in mgagoter raggiungere le nostre
finalita.

Le prime forme di poesia permettono alluomo di exape quello stato
selvaggio in cui i primi uomini si trovano. Omeral @rimo esempio di questa
nuova capacita, di questa nuova acquisita conségmEnz

Egli e il primo rappresentante della sapienza pagintesa come capacita di

fare e di creare. Inizialmente il termine ‘poeticaVeva una differente

123 Oltre agli altri autori e testi che vengono citalfiinterno di questo paragrafo, consiglierei
vivamente di consultare lintero saggio di CACCIARE G., Metaphysik, Poesie und
Geschichte. Uber die Philosophie von G. Visdkademie Verlag, Berlin 2002. Inoltre sono da
leggere con attenzione: il capitoRetorica e poesjapresente in LOLLINI M.Le muse, le
maschere e il sublimé&uida, Napoli 1994, pp. 115-150; WOHLFART ®ico e il carattere
poetico del linguaggipin Bollettino del Centro di studi vichiaxil (1981), pp. 58-95.

124 TRABANT J.,La scienza nuova dei segni antichi. La sematolo@iéco, cit., pp. 40-41.
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connotazione; non era inteso come lo intendiamonmaderni, bensi, in senso
etimologico, come capacita di fare le cose (datgmmoiein = fare; poietes=
colui che fa qualcosa).

E la capacita di creare che & al centro dello stsdil’antichita da parte dei
critici moderni®. |l differenziare I'opera di Dio da quella dell'mm & tema che
sara al centro della filosofia vichiana proprio percare di capire dove possa
arrivare la mano dell'uomo e quale sia invece dloudella Provvidenza divina,
nell'indicare all'uomo la giusta strada da seguire

Il tema della conoscenza del mondo da parte deffuwiene ripreso anche da
Piovani, che ribadisce la valenza della sapienzgiqge come risoluzione del
mondo umano a corpulenza delle sensibilita, in mddopoter offrire la
possibilita di intendere 'uomo, il suo mondo, laascomunita e la sua storia.
Da cio si evince la grande capacita educativa delfgenza poetica, la capacita
di formare culturalmente gli uomini e prepararliwath nuova fase dell’'umanita
in cui svolgeranno un ruolo da protagonista

I mondo non sara piu esclusivamente creazione idi Bli déi, gli eroi
dell’antichita verranno superati dal pensiero deltho moderno.

Tornando alle varie fasi della poesia, ci apprestiaa leggere alcuni passi
estrapolati dallé&scienza Nuovael 1725, nei quali Vico distingue prima le tre
eta dei poeti eroici, quindi narra della formaziatedle parti principali della
lingua poetica.

Prima di giungere ad Omero, altri due tipi di poetoici hanno preceduto

quella che € indicata proprio come poesia omerica:

15 Riguardo questa tematica si consiglia, tra lestamna lettura delle seguenti opere: BERLIN
I., Le idee filosofiche di Giambattista Vigoit.); CACCIATORE G.,Gli studi di Vico fuori
d’ltalia belle ricerche del Centro di Studi Vichigrin AGRIMI M. (a cura di),Giambattista
Vico nel suo tempo e nel nosffeit.); CACCIATORE G. - CANTILLO G.Materiali su Vico
in Germania in <<Bollettino del Centro di studi vichiamb, XI (1981), cit.,, pp. 13-32;
CRISTOFOLINI P.,La Scienza Nuova di Vico. Introduzione alla lett(ré.); MAZZOLA R.,
Religione e provvidenza in Vicm <<Bollettino del Centro di studi vichiani>>XXVI-XXVII
(1996-1997), pp. 101-126; OTTO Sulla ricostruzione trascendentale della filosadiaVico,

in <<Bollettino del Centro di studi vichiani>>XI (1981), cit., pp. 33-57; ID.Giambattista
Vico. Lineamenti della sua filosofigit.); FELLMANN F., Vico e Kant in cammino verso la
ragione storica in <<Bollettino del Centro di studi vichiani>>XXII-XXIIl (1992-1993), pp.
213-233.

126 Cfr., PIOVANI P.,La filosofia nuova di Vicoit., p. 375.
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Si distinguono tre eta di poeti eroici: la primapulbeti severi, qual
conviene a  fondatori di nazioni; la seconda cheeatte per piu
secoli tratto tratto venire appresso, di poeti itatbrrotti - e gli uni
e gli altri furono d’intiere nazioni poetiche oveeeroiche; - la
terza di poeti particolari, che da queste nazioaccolsero le
favole, o sia le loro storie corrotte e ne compospoemi, nella
guale terza eta e da porsi Omero, tanto che eghe&ia scuoprirsi
uno, ed a riguardo nostro, il primo istorico chebémo dalla

greca nazion&".

E questa la classificazione che il filosofo naparet opera riguardo ai vari tipi
di ere poetiche che si sono susseguite negli &irtratta, naturalmente, di un
progressivo sviluppo di questa facolta, che colperha visto anche mutare il
ruolo del poeta allinterno della societa. Da corsie evince da questo
frammento vichiano, i primi poeti avevano un camatquasi sacro, erano
paragonati ai fondatori delle nazioni che con ibloperato avevano una forte
influenza sul modo di agire degli uomini.

| poeti sono i fondatori dei primi popoli e la fasta € quella facolta che
domina la creazione poetica del tempo. Col pasdagh anni si formano,
inoltre, quelli che sono degli ulteriori attributella lingua poetica. Ecco l'altro

passaggio di Vico a cui mi riferivo precedentemente

Mentre si formano le due parti principali della ¢jna poetica,
'una di caratteri divini, l'altra di caratteri erdci, s’ando
fondando frattanto la terza parte, di parlari comdi, come se
n‘andavano formando le voci. Il cui corpo tutto @@mpone di
metafore affettuose, immagini vive, simiglianze demi,
comparazioni acconce, espressioni per gli effeftee le cagioni,
per le parti o per gli intieri, circonlocuzioni minte, aggiunti
individuanti e di propri episodi: che son tutte mere nate per
farsi intendere chi ignora appellar le cose coniveopie o parla

con altrui con cui non ha voci convenute per famggnderé?®®

127\/ICO G.,Principi di una Scienza Nuovadizione del 1725), cit., p. 1121.
1281vi, cit., p. 1152.
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| ‘parlari’ convenuti racchiudono quello che e aactefinito il dizionario
mentale comuneovvero quella dialettica comune alla maggiorartesli
uomini che permette la comunicazione attraversaefmito numero di forme
verbali che consentono l'intendimento tra gli uonsiessi®.

Questo € un linguaggio nato proprio dalla necesditacomprendersi, di
trasmettere dei determinati concetti, tramite leol@a in modo da farli recepire
allinterlocutore.

Nel momento in cui il linguaggio trascende questxeassita prettamente
comunicativa e diviene una forma d’arte, allorasw®o parlare di poesia
nell’accezione piu vicina alla forma moderna.

La poesia diviene cosi forma di diletto, rappreaeione artistica che, come il
canto o la pittura, viene prodotta semplicemente ggpagare il proprio
desiderio di piacere, forma d'arte che non necasditun ulteriore fine per
giustificare la sua creazione.

E questa la poesia nella sua connotazione modeleragnto di piacere che fa
risaltare le elevate qualita dell'intelletto umé&tio

Vico esalta in particolare le qualita degli italiaih popolo che, insieme agli
spagnoli, e il piu ricco di acume ed € dotato di lingua sopraffina capace, piu
delle altre, della produzione di immagini. Da Pefsaa Guicciardini, da
Boccaccio ad Ariosto, gli esempi sono molti: paéte con i loro stili originali e
incantevoli, furono per Vico la migliore testimonm della grandezza della
poesia italiang™.

La poesia ha acquisito dunque nuove connotaziomna nuova valenza nel
corso dei tempi; elemento sempre costante rimaitavia il suo carattere di
“favella poetica”, che ha attraversato tutte lenferdi poesia fino a giungere ai
tempi nostri. Un elemento che sicuramente ha peismtensita € quello
immaginativo, piu forte e predominante nell'anttehi soffuso e meno

persuasivo nella poesia moderna. La poesia dei mpd®me gia affermato, e

129 Un approfondimento riguardo dizionario mentale comuneé presente in TRABANT J.,
Cenni e Voci. Cenni sulla sematologia vichiaaid., p. 91 e sgg.

130 | a duplice funzionalita della facolta poetica,lintiata come rivestimento popolare di
concetti filosofici cosi come puro strumento digva di volutta, é trattata in CROCE Ba
filosofia di Giambattista Vicecit., pp. 50-51.

131 | “elogio della lingua italiana & presente in VI@O, De nostri temporis studiorum ratione
cit., p. 141. In questi passi & presente |"appmaendo di Vico nei confronti della nostra lingua,
in particolare per le capacita sopra citate: |"ag@na capacita di produrre immagini.
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divenuta una forma di diletto, non ha piu quel cuptimario che gli spettava
nelle ére precedenti ed é esonerata da quel raofwativo che caratterizzava la
poesia eroico-divina.

Prima di concludere questo capitolo, ancora quatcimsiderazione rispetto ad
una delle figure retoriche (o tropi) che piu somesenti ed hanno una valenza
particolare sia nelle forme di poesia moderna ahequelle precedenti: la
metafora

Il concetto di metafora € sintetizzabile come c#apadell’artista di
impadronirsi della realta, comprenderla e sapeajgpmresentare con nuove
figure, opere dell'ingegno, che siano capaci difeorle nuove e libere
interpretazioni? In pratica, l'artista utilizza nella descriziondi alcuni
fenomeni o stati d’'animo delle forme linguisticlt,cui essenza o funzione si
sostituisce ad un’altro termine, creando cosi dalieve immagini di una forte
carica espressiva. La metafora implica dunque asfdrimento di significato
tra termini che, nonostante siano diversi tra Iggossono rendere lo stesso
significato a causa dell’analogia che sussistglitistessi.

La presenza della metafora & fortemente riscomératiiinterno della poesia
omerica dove vi sono tantissimi passi in cui vermgotilizzati questi tropi. Ed &
proprio tramite essi che l'individuo giunge a cocere il mondo. In tutti i
racconti omerici vi sono immagini piene di fantasieghe aiutano
l'interpretazione della realta e la fase poeticdadereazione passa proprio
attraverso queste immagini metaforiche che ries@dare una nuova struttura
sia alla realta stessa che al linguaggio.

Vico parla della metafora n€le nostri temporis studiorum rationquando per
la prima volta descrive questa figura retoricagmutendola come un ornamento

del discorso. Egli scrive:

132 Risulta interessante in questo contesto I'estradttto da DANESI M.La metafora come
traccia della sapienza poeticay CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. - NUZZO E. —
SANNA M. (a cura di)]l sapere poetico e gli universali fantastici. Leepenza di Vico nella
riflessione filosofica contemporanesit., p. 30: <<La metafora consente ad ogni iitlig,
peraltro, di trasformare le proprie esperienze petecin un sistema di riflessione e ideazione
interiore>>.
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[...] tra le molte acutezze il primo posto e tenuto datletafora,
la piu insigne finezza e I'ornamento piu splenddil@gni parlare

ornata>

La metafora ha in Vico una duplice valenza: da ato E intesa come forma
decorativa del linguaggio; dall’altro funge da daeddel pensiero conoscitivo,
in quanto viene intesa come forma necessaria peiggre ad una conoscenza
logico-razionale. Mi riferisco a cio di cui parlapeche righe fa, ovvero ad una
metafora della creazione, che attraverso le suendopoetiche permette
all'uomo di giungere ad una conoscenza del mondo.

Effettivamente, nel momento in cui analizziamo kewnza della metafora in
una determinata fase dello sviluppo storico (ovvetiantichita), essa risulta
essere intesa non come un modo di vedere la dlp@rte degli uomini, bensi
come realta stessa.

Di Cesare, nel suo saggidul concetto di metafora in Giambattista \ico
attribuisce alla metafora un significato fondaméntda definisce come
<<I'elemento trascendentale del linguaggid®>

Si tende ancora una volta a “estendere” il ruolbadmetafora che non viene
letta soltanto come semplice forma linguistica, anahe come custode di una
parte della conoscenza terrena e, quindi, da @kotra le forme supreme del
pensiero. La duplice valenza di questo tropo éesosa da un gran numero di
studiosi vichiani: oltre a Di Cesare, anche Berl@anesi, Otto, Gensini (solo
per elencarne alcuni) sembrano essere pienameateando nell'appoggiare la

tesi sostenuta dal Vic®.

133V/ICO G., De nostri temporis studiorum rationeit., p. 117.

134 Cfr., DI CESARE D.Sul concetto di metafora in G. B. Vjdn <<Bollettino del Centro di
studi vichiank>, XVI (1986), p. 326.

13%Cfr., BERLIN 1., Le idee filosofiche di Giambattista Vici,, p. 134; DANESI M.,La
metafora come traccia della sapienza poetit€ ACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. —
NUZZO E. — SANNA M. (a cura di)l] sapere poetico e gli universali fantastici. Leepenza

di Vico nella riflessione filosofica contemporanest., pp. 30-31; OTTO S.Giambattista
Vico. Lineamenti della sua filosofiait., p. 21; GENSINI S.Su Vico, le metafore e la
linguistica cognitivajn CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. -ASINA

M. (a cura di), Il sapere poetico e gli universali fantastici. Laepenza di Vico nella
riflessione filosofica contemporaneacit., p. 60. Berlin intende la metafora come
inequivocabile modo di vedere la realta da partéudeno mentre Danesi vede nella metafora
la capacita di trasformare le esperienze concretiéndividuo in un sistema di ideazione e
riflessione interiore. Confermano questo valoretf@linguisitco” anche Otto, che assegna alla
fantasia un posto preminente nella costituzionéedmktafore e, di conseguenza, anche del
pensiero; infine Gensini che si riallaccia ad Aviste (nellaRetoricg e che vede nella
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Il termine metafora nhetda = su, sopra;pherein = portare), probabilmente
coniato da Aristotele che lo avrebbe utilizzato gescrivere il teminédgosin
quanto pensiero astratto non percepibile attraviéesperienza sensoriale, gia
nell'utilizzo del filosofo greco denota una valerd®e va ben oltre il semplice
ornamento stilistico.

Si possono citare le parole di Otto che ben cloane la funzione della

metafora a partire dai tempi piu antichi:

La metafora € la figura linguistica piu luminosagighé infonde
vita alle cose inanimate; essa € un <<piccolo mitg>he ha
origine dai tempi in cui la metafisica <<incomincg&formarsi>>.

Perché all'inizio 'uomo non <<comprende>> ancora ktose del
mondo; tuttavia proprio a causa di questo non caenplere, egli
puo <<trasformarsi>> linguisticamente nelle cosaglechiama la
vetta del monte <<capo>> e il flume una <<vena>> atqua,
egli si immette direttamente nel discorso metafgrivel discorso

che traspone direttamerit&

Queste parole rappresentano la migliore descrizmpossibile della metafora
nella sua bivalenza. Questa grande capacita dizdaee le esperienze concrete
della sensibilita in modo da crearsi dei concatteliegibili, testimonia la
facolta della metafora di trovare un congiungimetndola mente delluomo e i

fenomeni del mondo.

In questo secondo capitolo abbiamo analizzato fie ¥arme del pensiero e del
linguaggio che si sviluppano a partire dalla faiataga favola, il mito,

l'universale fantastico, la poesia e la metaforaostutti caratteri e immagini
attraversati dall'elemento fantastico. Ora e pérmmamento di analizzare un
altro importante intreccio, quello tra le tre capacche sono alla base
dell'intelletto umano; prenderemo in considerazidneesso tra la memoria, la

fantasia e l'ingegno.

metafora un mezzo con cui, oltre a cogliere le agial tra le cose, si allarga notevolmente
I'orizzonte della conoscenza.
1 OTTO S.,Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofiit., pp. 123-124.
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6. Tre forme dell’intelletto umano: la memoria, la fdasia, |'ingegno

Analizzare la fantasia come forma dell’intellettmano significa includerla tra
le varie forme della memorid. Secondo Giambattista Vico, la fantasia fa
parte delle facolta dell'anima, insieme al sensdl’mtelletto. E grazie a queste
facolta noi riusciamo a rendere vero, reale, ci® mbrcepiamo dalla realta.

Per Vico, la memoria si suddivide in tre distintesif che rispecchiano una
particolare attivita della memoria stessa, nel mamén cui I'intelletto umano

e sottoposto ad attivita di ricordo o di rielabaoaz della realta.

Analizzeremo dunque la memoria in fasi cosi separat

- Memoriacome attivita dell’'intelletto umano che “rimembeadose”;

- Fantasia (immaginazione)come attivita che altera e contraffa il ricordo
originario;

- Ingegno(invenzione) come attivita che pone in accortezaasestamento cio
che & stato precedentemente modifitito

Sono queste le capacita con le quali viene a fa@ini@sperienza uman®.
Nessuna di queste “tre memorie”, sostiene Viceepasabile dalle altre. Dove
si differenziano, allora, questi molteplici aspettella medesima facolta
dell’'uomo?

Da analizzare sara, in particolare, la relaziore fantasia e memoria,
comprendere quale sia il limite tra queste formi'idkelletto umano. Sara
anche da rapportare la fantasia all'ingeghoverificare la definizione vichiana
<<la fantasia & 'occhio dell'ingegno>>, secondajlele I'ingegno permette di
trovare collegamenti tra fenomeni o avvenimentiapptemente lontani tra
loro e la fantasia funge da occhio per permettassig rielaborazioni.

A dire il vero, studiando la relazione fantasia-noeia all'interno delLiber

137 Riguardo questa tematica un valido saggio di dppbmento pud essere: HERZOG R.,
Zur Genealogie der memoritn Memoria. Vergessen und ErinnefRoetik und Hermeneutik
XV), Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1993, pp. 3-8.

138 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., p. 828.

139 Sempre inMemoria, Vergessen und Erinnetroviamo un saggio di Trabant che si
sofferma su queste tre attivita; mi riferisco abgia: TRABANT J., Memoria-fantasia-
ingegng in Memoria. Vergessen und Erinnegit., pp. 406-424.

105j veda anche OTTO SGjambattista Vico: razionalita e fantasim Bollettino del Centro
di studi vichianj XVII-XVIII (1987-1988), cit., pp. 5-24.
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metaphysicusqueste due facolta non vengono particolarmefiterdnziate ma
vengono pressoché identificate e messe in contsigipne allingegnd™. E
gquesta stessa contrapposizione si ripete nétte Vindiciag dove I'ingegno
viene ritenuto come l'unica facolta corretta diice@mento, mentre la fantasia
o detto arguto & rappresentata come facolta debadicold*?

Solo a partire dall&cienza Nuovael 1744, si evidenzia invece una nuova
chiave di lettura di queste tre forme dell'intdiletimano. Esse sono racchiuse
sotto la definizione comune di “forme della membeavengono differenziate
per la loro funzionalitd*,

La memoria &€ appunto la capacita di ricordare lgecda fantasia quella di
modificarle e alterarle, I'ingegno di trovarne un@sura e razionalizzarle.
Ognuna di queste facolta € in un qual modo legésdtia, I'ingegno é tuttavia
la forma piu pura che domina sulle altre.

Ma partiamo dall’osservazione della prima formayere della memoria.
Questa € una facolta insita in ogni individuo, louai con una maggiore
intensita, e ha la funzione di far riaffiorare hedimo il ricordo di un evento, di
un'immagine, di un fenomeno, di una sensazione gtassn modo da far
rivivere, almeno in parte, dei determinati aspeaitquesto ricordo, facendo in
modo che essi non vengano dimenticati col tempanémoria € una funzione
importantissima dellintelletto umano, in quantorrpette alluomo di non
dimenticare, di fare esperienza dei momenti passati poterli rievocare e
riutilizzare nel futuro. Si pud cosi ricordare uparsona conosciuta anni
addietro, rincontrarla e rimmaginarsela cosi comseat primo incontro; cosi
come si puo rievocare un evento del passato, utaghba o un momento della
vita di un popolo, che possa aiutarci a ricostruliae storia di quella
popolazione.

Se ai giorni nostri la memoria risulta essere uededforme piu valide
dell'intelletto umano, dobbiamo allora immaginactie valore enorme avesse
la stessa se rapportata all’antichita, in dei teim@ui ancora non era presente

I'utilizzo della scrittura e dove il ricordo e leomunicazione orale (oltre a

141 M riferisco al breve paragrafo IMemoria e fantasiadel capitolo VII, leFacolta in VICO
G., De antiquissima italorum sapientiait., p. 117.

121D, Vici Vindiciae cit., pp. 352-354.

43 Cfr., ID., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., pp. 766-767.

105



guella geroglifica) erano le uniche forme di trassione di informazioni e di
pensieri.

Come saremmo giunti alla conoscenza del pensieio pdeni filosofi
dell'antichita, come saremmo risaliti all’originesidprimi popoli, se 'uomo
non fosse stato dotato della facolta di ricordare?

E stata proprio questa trasmissione verbale chéatta si che gli uomini
riuscissero a consegnare alle generazioni futwacéonti dei loro padri, il
pensiero dei loro maestri e le narrazioni del lpagsato. E I'unica facolta che
ha permesso tutto cio & stata necessariamentent@iae

L’analisi del termine memoria, come ci conferma rleerca vichiana a
riguardo, espressa sia ri2é antiquissima italorum sapienZeapitolo 7, 8.11)
che nellaScienza Nuoval744 (Libro lll, capitolo quinto, paragrafo X),
evidenza che il termine, nelle sue origini latiaeeva il duplice significato di
reminiscenza e di immaginazione (per i latini ilstro “immaginare” era

definito memorarg:

Onde la memoria € la stessa che la fantasia, lalegymercio
<<memoria>> dicesi da latini (come appo Terenzioudvasi
<<memorabile>> in significato di <<cosa da potersi

immaginare>>44,

Precedentemente all&cienza Nuovyaecco cosa aveva ancora scritto Vico

riguardo I'etimologia del termine memoria:

Memoria era detta in latino sia la memoria che cawa come in
un raccoglitore le percezioni acquisite attravenssensi, sia la
reminiscenza che rappresenta all'esterno. Ma pdratini era
anche la facolta con la quale ci configuriamo lemagini, quella

che dai Greci viene detta fantasia, e da noi “iminagva”**°

La memoria sembra dunque avere delle molteplicenzd: come arte della

riscoperta, come processo del ritrovare e del edgli particolari, come

144 vi, cit., pp. 827-828.
51D., De antiquissima italorum sapientiait., p. 117.
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processo che lega inevitabilmente un processo rbreimo ad uno
immaginativo.

La tesi della memoria come arte della riscopertstenuta in particolare da
Verene. Per riscoperta Verene intende una riesuumezi fenomeni che hanno
fatto parte del nostro passato, il rimettere ireldegli aspetti di un determinato
evento che, per qualsiasi motivo, possono esserati@ttuali e hanno ridestato
in Noi un certo interesse e una nuova considerazion

Ritrovare qualcosa significa riportarlo alla luoeyero rievocarlo mentalmente
insieme a tutte le caratteristiche che colleghiamuella determinata cosa. Si
tratta di riportare alla mente cio che non e presésicamente davanti a noi; un
qualcosa di cui abbiamo conoscenza ma che non € gon € adesso che lo
stiamo tirando in gioco.

La memoria e la facolta che permette questo ritr@r#o e la sua azione
avviene nel momento in cui essa rimembra le cose.

Il potere principale che Verene attribuisce allanmea € la sua capacita <<di
superare I'estraneita introdotta dal tempo, e diep@re in quelle origini delle
istituzioni temporali. La memoria e limmaginaziongevono ricostruire
'immediatezza originaria, in modo che la mente gaoscoprire la propria
intima dimensione e imparare a conoscere secondangalitd contrapposta
al tempo>3°.

Quale scena peggiore che il doversi immaginare amou destinato ad
abbandonare tutti i suoi ricordi, destinati a scarmp nell'oblio senza la
possibilita di poter essere rievocati?

L’'uomo si ritroverebbe a non avere alcuna espeaieazdover compiere ogni
azione come se fosse la prima volta. Ora pero agiomiamo per assurdo,
'uomo e dotato della capacita di ricordare e cadstribile ipotesi non ha
senso di sussistere. Cid che pero e assolutameate, ré lincapacita di
mantenere la nitidezza di un’immagine o di un wocome nel momento in
cui € appena accaduto. Il tempo € un grande nedeit® memoria: piu passa il
tempo e piu si offuscano i nostri ricordi.

Il tempo, come affermato sopra da Verene, rendeos® estranee all'uomo,

compromette drasticamente i suoi ricordi, riducdindaqualcosa di lontano e

16 \VERENE D.P.Vico. La scienza della fantasieit., p. 57.
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flebile.

La memoria e I'unica facolta che permette che qualbntanamento avvenga
nel modo piu lento possibile, con la sua capacit@agliere saldamente i
particolari presenti nel mondo umano. La memoriaala pero non basta; vi €
un’altra facoltd che laiuta nella sua opera divoeazione degli eventi dal
bagaglio del passato: questa € la fantasia.

Si giunge cosi a quella preannunciata corrisporaléra questi due concetti,
ritenuti da Vico complementari I'uno all’altro. fllosofo napoletano sostiene
che la memoria sia la <<madre delle musé%>proprio a confermare il
connubio tra queste due facolta, in quanto la pfumge da fonte da cui attinge
la seconda per elaborare le sue rappresentazitasteche.

E quello che potremmo anche intendere come il doientra anima e corpo.
Nel momento in cui la memoria, facolta dell’ingdtb, entra in azione, essa si
viene infatti a relazionare con delle esperienzasibdi che sono percepite
tramite i sensi e, dunque, grazie al corpo.

Sono le sensazioni che trasmettono i dati all'leted, che le percepisce e le
incamera tramite la capacita di memorizzare. Imasinsi sono indispensabili
per la recezione di questi input esterni che ramuw esclusivamente degli
elementi reali. | dati incamerati sono pero sotstpall'usura da parte del
tempo e rischiano di essere offuscati e dimentiddél momento in cui,
successivamente, la memoria rielaborera questi, dedsi conterranno
sicuramente una buona parte di elementi veritgdeimenti che potranno essere
perd mischiati anche ad elementi irreali. Ci tr@eveo allora di fronte ad una
“intromissione” da parte della fantasia che avralificato questi dati a seconda
della rielaborazione che 'uomo ne avra fatto. Eliguche Verene chiama la
fantasia rimembratricE®, contenente elementi provenienti dalla memoria che
servono a ricostruire unimmagine del passato. Btésso metodo, continua
Verene, usato da Giambattista Vico per I'elabonaiaellaScienza Nuova
ovvero l'utilizzare degli elementi a disposizionegtl storici per ricostruire, in
presenza della fantasia, quello che e accadutenpitlontani. In tal senso la

fantasia conferisce una forma di immagine allemmaa, imprimendo

147 VICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., p. 828.
1“8 VERENE D.P.Vico. La scienza della fantasieit., p. 103.
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all'oggetto la forma che gli € data dal soggettgniOevento & soggetto ad
interpretazioni, non e possibile giudicare teneim@onsiderazione un’unica
linea di giudizio o un unico punto di vista. E dggjetto che plasma I'oggetto e
lo modella a suo piacimento. Lo stesso procedimémtatilizza la fantasia
servendosi dei dati forniti dalla memoria per riem@ un’immagine e renderla
di nuovo attuale. Questa immagine conterra indubbrge degli elementi reali;
la vaghezza dei ricordi, causata dal tempo, spingdtavia all’utilizzo della
facolta immaginativa, nel tentativo di ridare aflmo una visione completa
dell'immagine di un tempo.

Nella Scienza Nuovalel 1744 Vico definisce la fantasia come una fomna
memoria <<dilatata 0 composta$2e ritiene che I'origine di questa parentela
tra le due facolta sia da ricercare nella filosgjr@ca, in quanto <<i Greci
tramandarono nei loro miti che le Muse, forme ide&lla fantasia, fossero
figlie della Memoria>3°.

La memoria € dunque una depositaria di immaginintreel’immaginazione
funge da mediatrice tra senso e intelfetto

La presenza dei concetti di memoria e immaginazaliaterno dellaScienza
Nuovaé evidente a partire dalla dipintura (presenterirg dall’edizione del
1730) che precede I'opera e che ha il compito dbrige la comprensione del
testo vichiano. Nel frontespizio vi € rappresentata donna con il capo alato
che sovrasta il globo mondano, ovvero il mondoadeditura. Questa donna € la
metafisica e il triangolo luminoso con all'intermm occhio veggente € invece
Dio, con l'aspetto della provvidenza. Questa dimiai come dice lo stesso

filosofo, € introdotta per aiutare a comprendeseiiso dell’'opera:

49 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., p. 514.

101D, De antiquissima italorum sapientiait., p. 117.

51 E |a stessa tesi riproposta da Eugenio Garinagdie Phantasia e imaginatio fra Marsilio
Ficino e Pietro Pomponazzpresente nell’opera curata da FATTORI M.- BIANCMIL,
Phantasia-Imaginatipove lo studioso, trattando di Marsilio Ficino elld sue osservazioni
riguardo la funzione mediatrice universale dell iagimazione, ritiene che I'immaginazione
trascenda i dati sensibili con le sue costruziamtdstiche e convenga col senso nella
percezione delle cose particolari. Essa ha indéréacolta di trascendere la sensibilta, in
gquanto capace di produrre immagini e si rivela comegliatrice tra senso e intelletto, fra corpo
e anima, fra universale e particolare. La memoiiavéce, come ribadito da Vico, il luogo ove
si depositano le immagini.
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Quale Cebete tebano fece delle morali, tale noi d@amo a
vedere una Tavola delle cose civili, la quale seal/Beggitore per
concepire l'idea di quest'opera avanti di leggerka,per ridurla
piu facilmente a memoria, con l'aiuto che gli somisiri la

fantasia, dopo di averla lett®.

Memoria e fantasia agiscono di pari passo, soncnd#ili per giungere alla
comprensione di un testo, di un fenomeno, di umtvd_.a memoria, afferma
Vico, incamera i concetti presenti all'interno dmblera, la fantasia € pero
indispensabile per aiutare a comprendere gli st@sismomento in cui sono
stati immagazzinati all'interno della nostra mente.

E interessante anche I'analisi che Otto compiearido la prefazione di Vico
appena riportata. Il filosofo tedesco ritiene cheesfo modo di rappresentare
fantasia e memoria sia un tentativo di renderemenagini come pensieri
plastici e di collocare il pensiero a meta straddarhmaginazione e memoria.

E quello che chiama il <<ponte dallo spirito al mor>">3 che & instaurato
tramite queste due facolta della mente. Primaatiyre un oggetto si &€ dunque
provveduto ad immaginarselo e a svilupparlo colsjgn. E poi compito del
pensiero saper regolare questo flusso di immagouneprendere quali siano i
limiti e gli eccessi delle stesse. Memoria e faatagiscono nella prima fase
della costruzione di un'immagine, dimostrando dsezs in gran sintonia tra
loro nel ricomporre e rielaborare i dati fornitildarealta esterna. La fantasia e
comunque particolarmente debitrice alla memoria, goanto, senza
quest’ultima, senza poter attingere dai ricordia#a conoscenza esperienziale,
sarebbe messa in discussione la sua possibilésseici.

La terza facolta che collabora, anche se distinténel lavoro di memoria e
immaginazione, € I'ingegno, ovvero la facolta delmo di ragionare sulle cose
e cercare una spiegazione razionale agli evemfudsta la facolta di collegare e
cercare nessi e analogie tra le cose, di capirngiusto significato e di
razionalizzare gli eventi per non cadere negli ssicéella fantasia.

Il pericolo maggiore dell’utilizzo della facolta maginativa € infatti 'eccedere

152 vICO G., Principi di una Scienza Nuovd'intorno alla comune natura delle nazioni
(edizione del 1744), cit., p. 416.
1383 OTTO S.,Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofiit., p. 47.
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nelle costruzioni fantastiche. Lo abbiamo gia viprecedentemente, con la
critica vichiana alla fantasia analizzata all'imer della VI Orazione
Inauguralé®®. L'ingegno deve servire proprio da bilancia tranmoeia e
fantasia, tra il razionale e I'inverosimile, in nwda limitare la fantasia e
utilizzarla per quelle che sono le sue reali cadpadngegno e fantasia non
devono essere viste come facolta rivali, sono eiiiea magnifiche qualita
dell'uomo che non debbono essere assolutamentetatel L’'unica attenzione
di cui 'uomo deve aver cura € il non eccedereengieculazioni della seconda.
Si considera dunque l'ingegno superiore alla faatpsoprio per la sua capacita
di saperla limitare.

L’opposizione fantasia-ingegno € quella che Tralolfinisce tra <<leggerezza
contro gravita>%° in quanto risulta essere proprio I'ingegno il vereatore

delle cose, artefice di tutte le nostre costruzioni

Difatti 'ingegno e la facolta grazie alla qualeubmo e capace di
osservare le cose e di riprodurle. Noi stessi vedianei fanciulli,
dove la natura € piu integra e meno corrotta daspesioni o
pregiudizi, che la prima facolta che si manifestageéella di
osservare cose simili — motivo per cui chiamiamdrpéutti gli
uomini e madri tutte le donne — per poi riprodufle] Arguti,
infatti, si definiscono coloro che tra cose moltmtane e diverse
tra loro scorgono un qualche legame che le conilgssi vanno al
di la delle cose che stanno sotto i loro occhi aeno a cercare
lontano le ragioni delle cose di cui si occupanae®ta e prova di
ingegno e viene chiamata “acume”. Ne consegue checessario
'ingegno per scoprire qualcosa: infatti, scopri@se nuove in
questo modo & frutto unicamente del lavoro d'ing&th

Ingegno e fantasia sono entrambi creatori di pensie@mmagini, hanno la
stessa capacita creativa (naturalmente sviluppataodo differente) utilizzata

sia per la creazione di immagini (nel caso deltddsia) che per la riproduzione

134 Cfr., VICO G.,Le Orazioni inaugurali (I-VI)cit., p. 205.
135 TRABANT J.,Cenni e Voci. Cenni sulla sematologia vichiaoi, p. 107.
1%6\/ICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 129.

111



di concetti secondo una certa razionalita (funzidaintelletto). Il modo di
agire dell'intelletto & dunque particolarmente @iénte da quello della fantasia:
non si tratta di produrre figure e concetti in magwopositato, dando spazio
alla nostra piu grande capacita artistica e cragvtratta invece di assemblare
le informazioni a nostra diposizione per ricercrebasi delle nostre verita
razionali. La fantasia & istinto e creativita. Enisva nel ricercare la verita
insita nelle cose, capace di giungere a degli sfionnaginativi che, per quanto
possano portare a delle costruzioni astratte, ptase sempre degli elementi
reali. La sua funzione migliore si evidenzia neinpa dell’arte, ove non vi é
bisogno di blocchi o limiti per arginare l'impetareativo della fantasia.
Nell'arte la fantasia puo cio che vuole, € premjaga la sua originalita come
per la sua forza sovrasensibile. L'immaginarsi coseali non € motivo di
critica e di censura; 'uomo e libero di idealizzar mondo e di modellare le
forme a suo piacimento.

Questo stesso discorso non vale pero nel campa miedrca storico-scientifica.
In questo caso c’e bisogno di essere si genialamshe razionali e concreti nel
ricercare la giusta interpretazione dei fenomeai@lhporti a spiegare un evento
0 a conoscere una verita. Avremo dunque bisogndedia intuizioni del nostro
ingegno che delle speculazioni della nostra imnegone; dovremo saper pero
bilanciare entrambe queste forze e fare in modo [heprima riesca
continuamente a regolare la seconda, in modo dacedere alle speculazioni
del pensiero e allontanarsi pericolosamente de##a.

L’ingegno assolve una funzione organizzativa a¥mo del pensiero, in
quanto classifica e ordina i dati provenienti dattamoria, in qualche modo
manipolati dalla facolta fantastica, e cerca dvdre dei nessi tra loro, in modo
che possano essere congiunti in unita di eleméetapparentemente sembrano

essere separati tra loro:

Ma e nell'ingenium — come gia si e detto — cheicentra al
massimo la capacita e lattivita di sintesi e cossiene del
molteplice empirico, fino al punto che esso viere \ico
considerato come il dato specifico della natura wumadal

momento che & <<opera propria dell’ingegno stabkilla misura
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delle cose>=*",

Molti studiosi tendono a paragonare il modo di aperdell’ingegno alla
tecnica del sillogismo aristotelico. Questa tecrdc&laborazione dei dati e il
suo modo di relazionarli per somiglianze é infattolto vicina al metodo
sillogistico che porta, a partire da alcune premeasgiungere logicamente ad
una determinata conclusione. La ricerca di analtgide cose esalta questa
facolta non per la presunta capacita di giungeserd, bensi per il suo lavoro
di accurata ricerca di termini comuni, in modo @anpettere all’'uomo di saper
stabilire la giusta misura delle cose. Alla basgui#sto tipo di ricerca vi € una
conoscenza che si basa sull’'esperienza empirica.

Ingegno e fantasia sono legati da quella che Piosfalama “un’amicizia di
gioventu™® che risale alladolescenza del mondo e che rappta la
costituzione dello stesso.

Ritorna in vigore la proporzione vichiana <<la fsia, che & occhio
dell'ingegno cosi come il giudizio & occhio deltéfletto>>"° che ribadisce
ancora una volta la relazione tra queste facotia, lingegno che utilizza le
costruzioni della fantasia per poi modificarle eaxiarne una sorta di giudizio
sui fenomeni del mondo. Il giudizio dell'intelletté qualcosa di razionale,
ricavato da un lungo procedimento meditativo cheangnati i dati a
disposizione dell'intelletto, giunge a dare un griml di valutazione che si
attiene rigorosamente alle regole detjos E il punto di arrivo di questa
complessa struttura dell’intelletto che, partenddiedfonti della memoria, €
giunta ad un giudizio razionale, passando per le difigazioni
dell'immaginazione. La fantasia € quindi terminediera memoria e ingegno,
funge da perno di collegamento tra queste duettacbk rappresentano l'inizio
e la fine del processo di ricerca della verita.

Siamo giunti alle differenze sostanziali tra quesee facolta che il filosofo

napoletano cosi riassume all'interno d&l@enza Nuova

157 CACCIATORE G.,L’ingegnosa ratio di Vico tra sapienza e pruderinaForme e figure
del pensierpa cura di C. Cantillo, La citta del sole, Na@i06, p. 231. La citazione vichiana
all'interno del passo tratto da Cacciatore € tiattace da VICO G.Qpere filosofichga cura
di P. Cristofolini, Sansoni, Firenze 1971, p. 116.

138 Cfr., PIOVANI P.,La filosofia nuova di Vicoit., p. 199.

1%9VICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 135.
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[...] ch’é memoria, mentre rimembra le cose; fantasiantnee
'altera e contrafa; ingegno, mentre le contorna pwne in

acconcezza ed assestaméffto

La memoria si attiene ad una funzione rimembratiyartando alla luce dei
dati reali, con cui si € avuto spesso un rappoitettd durante il passato.
Questa € una forma intellettiva abbastanza attéedin quanto tende a non
modificare la realta. Naturalmente il ricordo pudsere influenzato
negativamente dalle dimenticanze dovute al tempa, len mancanza di
particolari non dovrebbe mettere in dubbio I'atiéiida dei dati ricordati. La
fantasia € invece attivita riproduttiva e contrtifa; riproduce le immagini
partendo dai dati forniti dalla memoria, tende paroiprodurre le immagini
apportando un suo contributo personale e in alcasii alquanto discutibile. La
fantasia € un ingigantimento della realta, la sapacita di andare oltre col
pensiero, di immaginare le cose seguendo dellepptinge idealistiche che
spesso non coincidono col reale, € la forza che t@e questa facolta sia cosi
affascinante e nello stesso tempo cosi censuraldilkgegno, infine, é la
facolta di scoprire rapporti e analogie, la facd#ggia e razionale che cerca
sempre la giusta misura tra le cose.

Queste tre facoltd mostrano di essere complemetnéaloro, appartengono a
differenti momenti del pensiero umano, non possessere pero scisse in
guanto, prese singolarmente, non avrebbero la astégezionalita che
dimostrano di avere in relazione con le altre. Ess&ituiscono una totalita
costituita da memoria e fantasia, che rappresentBinomaginario, e
dall'ingegno, che rappresenta invece il concettymtssente nell’attivita della
riflessione intellettiva.

Vorrei concludere questo capitolo con un passaabdnt, dd.a scienza nuova
dei segni antichiquando lo studioso tedesco pone la memoria, ftaseé e

I'ingegno al centro della ricerca avviata da ViamdaScienza Nuova

La Scienza Nuova € dunque un libro della memoritoson

duplice aspetto: e un libro contro I'oblio della meria, della

160 5j yveda notal45.

114



selvaggia, immaginifica origine, nel mondo dellazienalita
illuminata e del linguaggio divenuto segno arbiitgred & un
libro che supera questo oblio con l'aiuto della trasmemoria-

fantasia, <<con tal aiuto che gli somministri larfe@sia>>"°",

7.La teoria del “verum-factum”

O forse perché, come la natura
produce la fisica, cosi lingegno
umano produce la meccanica, cioe
come Dio e artefice della natura,

I'uomo & dio degli artefici¥?

La trattazione del rapporto tra memoria, fantasiagegno mi permette ora di
riallacciarmi ad un’altra tematica al centro ddilasofia vichiana, ovvero alla
teoria delverum-factumCome abbiamo visto I'ingegno e una forza che erea
conosce quello che fa, avendo la capacita di esamie cose, di conoscerle a
fondo e di cercare le relazioni tra esse. L'ingedgnttavia, puo giungere alla
comprensione di aspetti limitati della natura umaviasono domande a cui
'uomo non potra trovare mai una risposta. Per @s@mmon potra arrivare a
cogliere I'essenza della natura e dell'essere,negssen essere limitato che é
stato posto da Dio nel mondo e che sara sempreanoatb a quei limiti
conoscitivi che gli impediranno di comprendere ijore della vita. Dio, |l
principio di tutte le cose, € un concetto astratéuomo non e capace di
giungere alla sua piena conoscenza. Ma allora sa sbbasa la conoscenza
umana? Cosa puo arrivare realmente a comprendawstib intelletto?

Per Vico la capacita delluomo si fonda sul suoemp e sulla capacita di
ragionare non sul sovrasensibile, bensi sul sdesil®uello che deve

interessare all’'uomo, continua il filosofo, non ®[bensi la terra e la storia.

eI TRABANT J.,La scienza nuova dei segni antichi. La sematold@iéco, cit., p. 175.
82y/ICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 119.
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Se non abbiamo la possibilita di comprendere il doodella natura (creato da
Dio), quello che possiamo invece fare e comprendereondo creato
dall’'uomo, quello che Vico chiama il “mondo civile”

Dio ci fornisce i mezzi per giungere alla conoseeilz questo mondo. Lo
stesso materiale di cui siamo a disposizione éralatente creazione divina e
quindi non pienamente conoscibile dagli uomini; aatipe da esso, tuttavia,
'uomo comincia la sua opera di costruzione deltaia e della civilta. Tutto
cio che e costruito dalluomo, autonomamente, éetiggdi una piena
conoscenza da parte del creatore.

La liberta di agire delluomo é una libertd comuaqondizionata. L'azione
delluomo - cosi la pensa Vico - e sottoposta ahtidlo di Dio, della
Provvidenza, che fa si che le cose avvengano kottfera divina”. L'uomo e
un essere libero di muoversi e di agire, ma neiilidel mondo creato da Dio;
e l'unica condizione a cui e sottoposto, condiziariee tuttavia non gli
impedisce di esprimersi secondo la propria ind@é&. essere umani non
devono avere dunque la superbia di poter comprendese a cui il loro
intelletto non puo arrivare. Ci sono domande e fie@mai che sono al di fuori
della loro comprensione, essendo 'uomo un esger&ato e finito, e quindi il
miglior modo di porsi € quello di essere saggineithre il proprio campo di
analisi della realta a quegli aspetti che sonotteffanente afferrabili dal

pensiero:

[...] poiché solo in Dio il vero € nella sua esattezzahhdamo
riconoscere come assolutamente vero quanto cité sigelato da
Dio senza cercare il genere o il modo per cui eoygrercheé ci é
assolutamente impossibile comprenderlo. Da quiipass risalire
alle origini delle scienze umane e ricavare infunea regola per
riconoscere le cose vere. Dio conosce ogni cosaehgecontiene in
sé gli elementi con i quali compone tutte le cd'semo, invece, Si
sforza di conoscere le cose dividendole in partcosi la scienza
umana sembra essere quasi un’anatomia delle opesia d

natura®,

183 i, cit., p. 19.
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Non si tratta di umilta e pochezza della natura nemaal contrario; il
messaggio che Vico vuole mandare esorta piuttostmrgrendere quali siano
i limiti della natura umana e ad agire nel modo prretto possibile,
rispettando i confini in cui si e delimitati. L'uandeve dare il meglio di se
stesso, deve formulare delle leggi appropriategthpermettano di vivere nel
modo migliore e deve cercare di allenare continudend suo intelletto, in
modo da raggiungere I'apice della conoscenza. Hssen essere finito che
tende all'infinito, & perfettamente comprensibéesua volonta di conoscere e
di giungere alla verita. Le verita del mondo deflatura, tuttavia, sono
qualcosa che dipende solamente da Dio e 'uomohaole capacita per poter
giungere alla loro piena conoscenza. Vico fa usérdiione precisa tra quello
che é definito il mondo naturale, creato da Diguello che é invece il mondo
civile, opera dell'uomo. Cid non significa che Ded’'uomo abbiano le stesse
potenzialita e la stessa capacita creativa rispettoe distinti settori del mondo
terrestre; si vuole invece affermare che Dio lastiaiomo la possibilita di
agire in una certa autonomia all'interno del mondale, ovvero in quello che
@ il suo vero habitat naturdfé L'azione umana & sottoposta alla
legittimazione divina, € Dio che permette alluordo vivere sotto il suo
cospetto, facendolo agire liberamente e senzarsehtiisogno di respingere
guello che é l'aiuto offertogli dal suo creatore.

Piovani puntualizza sulla differenza tra mondo mive mondo umano, tirando
in gioco Gioberti e quelli che sono i due ciclilgstivita creativa. Per Gioberti
— come riportato da Piovani — non si tratta di wndo naturale fatto da Dio e
di un mondo civile fatto dalluomo; piuttosto € paorretto parlare di un
mondo naturale fatto da Dio e di un mondo civildédiadalluomo e da Dio
insiemé®®

Se il mondo della natura presenta le difficoltaasmitive che abbiamo appena
enunciato, il mondo civile, invece, permette altum di avere una nozione
chiara di cio che lo circonda, in quanto e l'uonesso che e artefice di cio che

e stato generato. L'unica limitazione alla conogeedel mondo civile che

184 Cfr. BERLIN 1., Le idee filosofiche di Giambattista Vicait., pp. 68-69. Il ruolo di Dio e
della prowvidenza €& trattato in maniera ampia anoké paragrafoLa provvidenza in
CRISTOFOLINI P.La Scienza nuova di Vico. Introduzione alla lettwi., pp. 66 a 75.

185 Cfr., PIOVANI P.,La filosofia nuova di Vicoit., p. 270.
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condiziona il sapere dell'uomo &, come sottolinexliB nel suo saggio su
Vico, il materiale di cui 'uomo si serve per crea per conoscere; materia che
proviene da Dio e che, di conseguenza, non € pien@mconoscibile
dall'uomo'®®. Berlin spiega questo concetto facendo I'esempltadjeometria,
ovvero di una scienza ritenuta dimostrabile in goafuomo € colui che
traccia e descrive le linee e le figure su cuiasiebla stessa. Cio che pero non e
opera dell'uomo ma e alla base della geometrianegce, lo spazio fisico,
creato dalla mano di Dio.

E come se Dio desse all’'uomo la materia e i megzi@ndersi autonomo e per
iniziare a costruirsi il mondo in cui e destinatovigere. La Provvidenza
guidera l'uomo nella costruzione del mondo, eglirasgerd l'unico
responsabile delle creazioni del mondo civile eastalui essere capace di fare
il meglio per il suo essere e, nel caso sia nedessanediare a quegli errori
che sembrano inevitabili, riferendosi ad una crealimitata e finita.

Per Trabant questa e la separazione naturale treorido naturale e quello
civile; di conseguenza sara impossibile per 'uaiercare alcun tipo di verita
se non allinterno di quest'ultimo mondo, essentlanbndo naturale “di

esclusiva competenza” divina:

[...] che il vero coincide con il fatto, che di consegigeim Dio e |l

primo vero perché Dio e il primo facitore di tutle cose, che é
esattissimo perché rappresenta a se stesso glieglerastrinsechi
e intrinseci delle cose che pure contiene. Sapefatti, equivale a
disporre gli elementi delle cose; ragion per cuiaainente umana
appartiene specificamente il pensiero, a quella indiv

lintelligenza™®’.

Vico non si lascia andare a preamboli per introgldar tematica del verum-
factum all'interno delLiber metaphysicyschiarendo subito quale sia la
differenza conoscitiva tra colui che crea le coselai che, invece, si appresta
alla conoscenza delle stesse, senza aver avutdgopossibilita di partecipare

alla loro creazione. L'uomo € un essere intelligeht la capacita di ragionare,

166 Cfr., BERLIN 1., Le idee filosofiche di Giambattista Viccit., p. 39.
¥7\/ICO G.,De Antiquissima italorum sapientiait., pp. 15-17.
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di supporre e di ricercare la verita. Il suo ampee la sapienza lo rende un
essere in continua crescita ed evoluzione; piugpesgli anni e maggiori sono
I progressi a cui € giunta la ricerca delluomodai campi come quello

scientifico, di evidente complessita conoscitiv@aasa dell’elaboratezza della
natura umana. L'uomo, tuttavia, non si arrende deéadla natura, ha I'audacia
di andare oltre le sue limitate conoscenze e dapméndere quelle strade
contorte che lo possono condurre al sapere. Lasapie pero pratica divina,
appartenente solo a colui che ha la conoscenzaa piefia realta e dei

fenomeni di cui essa €& formata. L'uomo, rispettda ahatura, potra

comprendere soltanto l'involucro delle cose, cashe esse ci appaiono; non

ha invece le qualita necessarie per giungere adamascenza dell'intero:

Dio raccoglie tutti gli elementi delle cose, siaetjuintrinseci che
quelli estrinseci, perché li contiene e li dispompaiché invece la
mente umana é limitata e sono poste al di fuogssia tutte le cose
che non sono la stessa mente, non pud mai raccediigti gli
elementi, ma & costretta ad accontentarsi solaeilgesteriort®

L’'uomo deve avere una conoscenza diretta delle eoser fare questo deve
essere lui a crearle. E questo I'unico criterio gieingere alla verita: 'averla
fatta. Vico non vede altra soluzione per sconfigger scetticismo di coloro
che non credono che gli uomini possano giungeregiiete la vera essenza
delle cose.

Ma quali sono allora gli ambiti in cui 'uomo si @uitenere pieno conoscitore
della realta? Stiamo parlando del mondo civile,eovdi quella che € la vera
storia dell’'umanita. Le civilta si sono formate gimall’'operato umano, grazie
alla nascita di leggi e usi e costumi che hannanpseso agli uomini di
convivere tra loro imparando a rispettarsi reciproente. Se la dimostrazione
di una cosa corrisponde all'attivita, all'averldtéa quale attestazione migliore
della veridicita della societd umana, se non laistella storia, ovvero di
millenni in cui 'uomo € stato il protagonista pripale della vita sulla terra?

L’'uomo ha fatto la storia, il mondo civile, e plaantolo nel corso degli anni &

188 i, cit., p. 17.
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stato anche narratore delle sue creazioni. HanmahdA parla di una “nuova
fiducia nel fare”, ovvero di una celebrazione deino faberche fa le cose e la
storia anzitutto perché la compreftle

La capacita di agire attivamente nello sviluppo uwh evento o nella
formulazione di una legge o di un oggetto € il pmsto indispensabile per
avere la conoscenza piena della cosa creata. lascenza, aggiunge Berlin,
una conoscenzper causasll creatore deve conoscere la sua creatura, deve
essere consapevole delle sue capacita e dei npativcui I'ha creata. Solo in
questo modo potra essere eliminata ogni possikiilitaubbio.

Una cosa viene conosciuta nel momento in cui vfatta. La composizione é
I'atto in cui si giunge alla conoscenza del veroanm Vico, sempre ndbe
antiquissima paragona il vero divino ad un’immagine solidalelelose e |l

vero umano a un’immagine piana:

Vorrei chiarire questo concetto con una similitueti vero divino
e limmagine solida delle cose, come una creazidneilievo,
mentre il vero umano & un monogramma 0 un’immagiaea,
quasi una pittura. Pertanto, come il vero divinajéello che Dio
dispone nel momento stesso in cui conosce, il werano € quello

che 'uomo compone e fa mentre appréftie

Il processo di apprendimento passa - lo ribadisper-I'azione. L'uomo puo
subire passivamente l'azione della natura, di acstrutture della realta
fenomenica che non hanno bisogno delluomo perezsisCio che invece
necessita dell'agire umano é il mondo fatto dagiini.

Otto, nel libro Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofidelinea
un’ulteriore distinzione tra la creazione divind'agire umano, specificando
come il creare sia un concetto prettamente metafisigato all’opera di Dio e
il fare sia, invece, da riferirsi all'agire dell’'ow, in quanto indica una verita
effettivamente creat4.

E questa una nuova delimitazione del campo di aziei'uomo e della sua

189 Cfr., VITI CAVALIERE R., Annotazioni su Hannah Arendt e Vidao <<Bollettino del
centro di studi vichiami>, XXVI-XXVII (1996-1997), cit., pp. 162-168.

9\/1CO G.,De Antiquissima italorum sapientiait., p. 17.

1 Cfr., OTTO S.Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofiit., p. 79.
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attivita creatrice, limitata esclusivamente allaraf del fare. La capacita di
pensare il sovra-terreno e di immaginarsi la sflivéna non presuppone la
possibilita di giungere alla comprensione dellassie La sapienza — lo
sappiamo dai tempi di Aristotele — é la qualita distingue I'uomo da tutti gli
altri esseri viventi, che lo rende superiore alla@le e che gli permette di
ricercare la conoscenza. E la conoscenza vichiamacide, appunto, col
mondo civile. Tuttavia, continua il flosofo naptdeo, vi € una scienza che,
alla pari del mondo civile, permette alluomo diuggere alla sua piena
conoscenza: la matematica (0 geometria).

Questa e l'unica scienza che puo ritenersi chiatan@strabile, proprio per le
sue solide basi e per la natura delle sue convenzibe hanno origine nella
mente delluomo e che, di conseguenza, possonoreesgienute di sua
creazione. A tal proposito Vico, nella sesta omagjoesortava i giovani
all'utilizzo della matematica e delle forme geonudte per esercitare la loro
capacita di formare delle id€é Il legame tra ingegno e matematica & un altro
punto di forza della filosofia vichiana, che ceargcora una volta di dimostrare
come l'unica possibilita di giungere alla conoseermelle verita delle cose
passi per la necessita di essere direttamente atimella costruzione delle
stesse:

Ecco un altro passo di Vico estrapolato ldaer Metaphysicus

<<La verita deve essere simile alla proposizione& pei tre piu
quattro fa sempre sette, o0 in un triangolo la sondndue angoli &
sempre maggiore del terzo>>: questo significa guaedalla fisica
con occhio da geometra. E significa anche che styla queste
cose, in realta finisce con l'affermare che <<lerit@ fisiche
saranno tali solo in quanto saranno fatte, come Jerita

geometriche, che sono vere per gli uomini perctfénao>>'">,

L'interesse di Vico per la matematica sara oraostro punto di partenza per
sviluppare la seconda parte di questo mio lavoroadirca, ovvero l'analisi

sulla possibile affinita tra Vico e Kant riguardb groblema della facolta

12 5j veda nota 57.
13VICO G., De Antiquissima italorum sapientiait., p. 135.
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immaginativa. Come sostenuto da Otto, vi &€ unaipibssanalogia tra i due
filosofi nella loro concezione dell'attivita traswentale, nel momento della
produzione di elementi matematici. Se Vico ritiectee il criterio di vera
conoscenza € nell'attivita della mente che puo eneansapevolezza della
verita solo nella produzione di elementi matematamche Kant sembra
favorevole ad una relazione tra I'attivita spiriua la formazione degli oggetti
geometrici. Anche se sviluppate in modo differeigeteorie sostenute sia da
Vico che da Kant sembrano dover dare entrambe itawpzat alla matematica
come scienza di riferimento perché consiste, inmalt analisi, in una
costruzione umana, di tipo convenzionale. La pdgsibdi dimostrare le
proposizioni matematiche e infatti dovuta alla ad@adel’'uomo di poterle
creare personalmente. Mi accingo dunque ad anedizgaella che € la
possibile interazione tra matematica (in passatpasiava di geometria) e
metafisica; nello specifico traithmaginazione trascendentak@antiana e la

geometria sinteticaichiana.
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CAPITOLO TERZO

Kant e 'immaginazie tra antropologia,

giudizio estetico e trascendenza
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Kant e I'immaginazione tra antropologia, udizio

estetico e trascendenza

La tematica dellimmaginazione e trattata in Kaott® differenti prospettive.
Se analizziamo opere corha critica della ragion purg1781), vediamo come
'immaginazione sia intesa come immaginazione tadentale, ovvero come
facolta capace di determinare a priori la sensibéi che va oltre le esperienze
della stessa. L'immaginazione sara inoltre preseet& matematica e nella
geometria, ovvero in quelle che Kant ritiene essemoscenze teoretiche che
determinano a priori i propri oggetti e che permmit di giungere alla

conoscenza tramite I'intuizione, indipendentemelatiéambito esperienziale.

Nella Critica del giudiziola tematica dellimmaginazione viene riproposta e
amplificata secondo le nuove caratteristiche rigaati questa facolta.
L’'immaginazione, oltre alla sua funzione conosaitiyqualita riconosciuta
anche da Giambattista Vico) che permette agli ubmhirrappresentarsi una
visione d’'insieme della realta e che porta ad w@mtdicazione, secondo un
unico piano concettuale, degli elementi che ramgmso la misura comune
delle immagini, ha anche la capacita di andaree ddrfunzione meramente
riproduttiva e compositiva delle immagini, giungendad una nuova
composizione delle stesse.

Nella Critica del giudizioanalizzeremo anche il rapporto tra immaginazione e
ragione e tra immaginazione e intelletto, indicateldunzioni specifiche di
queste differenti facolta e i condizionamenti chmrhaginazione riceve nel
momento in cui deve sottostare alle regole detigoree e dell'intelletto.

La liberta dellimmaginazione e la sua tendenzar@ggedire e a produrre
immagini all'infinito saranno proprio argomento #pzato dallo stesso Kant,
nel momento in cui 'immaginazione si verra a scarg con la facolta della

ragione, capace di spingere limmaginazione ad amenge la propria
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impotenza se rapportata a un’idea di ragione ereftsta confrontarsi con la
presenza del proprio limite nel sensibife

Tutto cio riguarda una logica immaginativa legdtgiadizio estetico, giudizio

che viene formulato tramite I'immaginazione ste@sdramite I'intuizione) e

che comporta un sentimento di piacere o dispiacegernamente all’animo

umano.

Nel momento in cui tratteremo limmaginazione daunfp di vista
antropologico, faremo riferimento in particolard’ Ahtropologia pragmatica
(1798), dove Kant intende I'immaginazione come f&cohe ha il potere di
intuire l'oggetto anche in assenza dello stessaerf@a qui un’ulteriore
distinzione tra I'immaginazione produttiva (inverdt) e quella che invece é

'immaginazione riproduttiva (rievocativa).

Del 1786 € invece I'operBrincipio congetturale della storia umana cui il
filosofo analizza le dinamiche che portano gli uoinin assenza di certezze e
di fonti di riferimento, a congetturare sull’origirdel passato e a creare delle
teorie proprie, facendo uso dell'immaginazione.bieve saggio, oltre agli
interessanti spunti di discussione che si rifenscoalla tematica
dellimmaginazione, acquista un’ulteriore valenzan apportato agli studi
vichiani riguardo la ricostruzione storica dellecigta e del passato. Il ruolo
della storia e l'intervento della Provvidenza neflpiegazione delle azioni
dell'uomo sono tematiche affini che legano il pescodel filosofo tedesco a
quello del napoletano.

Il ruolo della storia nel tentativo di comprendéiggdine e il fine del corso
della natura € argomento trattato gia precedententEnKant in un altro breve
saggio su cui intendo soffermarmi nelle pagine sdguiranno, ovvero ildea

di una storia universale dal punto di vista cosmidgmo, del 1784.

Il ruolo di Dio e la necessita di dotare 'uomoudiia ragione che gli permetta di
controllare le sue pulsioni e i suoi istinti richhnano nuovamente il rapporto tra

istintivita, immaginazione e ragione.

174 Cfr., DELEUZE G.La passione dellimmaginaziona cura di L. Feroldi, Eterotopia,
Milano 2000, p. 35.
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1. Le analogie tra la Critica della ragion pura e le teorie
sull'immaginazione di Vico.

Nella prefazione alla seconda edizione (1787) detlica della ragion pura
Kant analizza quello che é il cammino della scieratla ricerca della
conoscenza, preoccupandosi tuttavia di attenddble denclusioni riguardo i
vari tentativi di investigazione della realta, pandi avere una maggior
consapevolezza di aver adoperato un corretto metbdoerca che possa cosi
elaborare quelle che sono le conoscenze di perandella ragione. Solo in tal
modo sara possibile identificare le discipline glossono essere ritenute delle
scienze vere e propfi@.

La matematica € una di queste discipline, denomindal filosofo
<<conoscenza teoretica della ragione>> in gradodeterminare a priori
I'oggetta’®.

Kant ripropone la leggenda tramandata da Diogemezi@ per chiarire subito
quali debbano essere le qualita primarie per gienge una conoscenza di tipo
sintetico a priori. La necessita di esprimere wdgiio che apporti qualcosa di
nuovo all’oggetto, che sia estensivo del conoscerehe si fondi su
un’intuizione a priori del soggetto, € proprio daethe Kant riscontra nelle

costruzioni della matematica e della geometria:

Dem ersten, der den gleichseitigen Triangel denn@mnt (er mag
nun Thales oder wie man will geheil3en haben), degngn Licht
auf; denn er fand, dal3 er nicht dem, war er in Bgyur sahe, oder
auch dem blo3en Begriffe derselben nachspiren ueidhgam
davon ihre Eigenschaften ablernen, sondern durch, dear er
nach Begriffen selbst a priori hineindachte und slaliete (durch
Konstruktion), hervorbringen musse, und dal} ersigher etwas a

priori zu wissen, er der Sache nicht beilegen muakewar aus

175 Cfr., KANT 1., Kritik der reinen Vernunft Werkausgabe Band IlI-IV, 1. Auflage,
Herausgegeben von W. Weischedel, Suhrkafnankfurt am Main 1974, Band lll, p. 20; tr.
it., KANT I., Critica della ragion puraa cura di P. Chiodi, Utet, Torino 2005, B VII |39

Y6 Ctr., ivi, cit., B X, [21]; tr. it., cit., p. 41.
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dem notwendig folgte, was er seinem Begriffe gesediist in sie
gelegt hat””.

Partendo da queste prime considerazioni, possianioitgodurre cio che potra
essere un’evidente affinita tra il discorso sulliraginazione di Vico e la teoria
sullimmaginazione trascendentale di Kant. La teoudella conoscenza
kantiana si basa su un giudizio conoscitivo a phiasato sulle intuizioni e che
ha come dottrina di riferimento la matemati€aLa possibilita di giungere ad
una conoscenza piu approfondita dei fenomeni, compado e sintetizzando in
precisi rapporti tutto il loro molteplice, si afédsull'intuizione, strumento
primario utilizzato dalla matematica.

Cio che intendo mostrare in seguito € come le pwsizvichiane
sullimmaginazione e sul suo rapporto con il metggometrico siano affini a
guelle kantiane.

Andiamo tuttavia per gradi e ritorniamo al discod® il filosofo tedesco
elabora per sostenere la sua teoria della conoscdre conoscenza del
soggetto conduce l'uomo a conoscere i fenomeniast@ndo pero la
conoscenza della cosa in sé. Per il filosofo teslésmovazione che comporta
una svolta nella ricerca finalizzata alla conoseedell’'oggetto € nel modo in
cui noi ci relazioniamo alle cose. Gli oggetti samnoscibili nella misura in
cui essi si conformano alle funzioni gnoseologideesoggetto trascendentale.
Se il soggetto fa in modo che gli oggetti si conforo al suo modo di
rappresentarli, allora scomparira la contraddiziorehe sussisteva
precedentemente e riuscira a giungere ad una cemxECpiu appropriata
dell'oggetto. Per fare questo deve restringereaingo della sua indagine
all'ambito fenomenico e sensibile, senza inoltramsirealtad conoscitive che

risultano essere pretenziose e inaccessibili. [tapte € provare la possibilita

Y8 Xl [22]; tr. it., cit., pp. 41-42: <<Innanzi aotui che dimostrd i primi teoremi sul
triangolo isoscele (fosse Talete o chiunque akr@ccese una gran luce, poiché comprese che
non doveva seguire cio che via via vedeva nellarfigné attenersi al semplice concetto della
figura stessa, quasi dovesse apprenderne le pigpmea doveva produrre la figura
(costruendola) secondo cid che con i suoi congettisava e rappresentava in essa a priori;
comprese cioé che per sapere con sicurezza quaqosari, non doveva attribuire alla cosa se
non cid che risultava necessariamente da quantéerroemente al suo concetto, egli stesso vi
aveva posts>.

178 per un approfondimento sulla matematica come zaieti riferimento allinterno della
filosofia kantiana, si suggerisce una lettura diSSARER E.Kant e la matematicaa cura di

C. Savi, Guerini e Associati, Milano 2009.
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che l'oggetto abbia determinate caratteristicheossp svolgere particolari
funzioni. L'uomo € libero di pensare (0o immaginateggetto in qualsiasi
modo, I'importante e che il concetto che ne scateérisia un pensiero possibile
che non porti a delle contraddizioni. Riassumertdtio cio che non cade in
contraddizione é teoreticamente possibile e deseresanalizzato con la stessa
serieta che viene destinata allanalisi di un daaisaltro oggetto di cui
abbiamo gia constatato la veridi¢ita

Con queste parole Kant fissa un limite chiaro albssibilita di conoscenza
dell’'uomo, differenziando il mondo sensibile e cstibile dal sovrasensibile e
inconoscibile.

La coscienza della propria esistenza e riscontrabitre che nel senso interno,
tramite il senso esterno, che 'uomo constata img@rpersona tramite la sua
presenza nello spazio e nel tempo e che viene ajgpoon i sensi e non con

l'immaginazione:

Allein ich bin mir meines Daseins in der Zeit (fag auch der
Bestimmbarkeit desselben in dieser) durch innerdaltfung
bewul3t, und dieses ist mehr, als blof3 mich meir@st®llung
bewul3t zu sein, doch aber einerlei mit dem empieis@Bewul3tsein
meines Daseins, welches nur durch Beziehung aafsetwas, mit
meiner Existenz verbunden, aul3ermirist, bestimndbddyr..] und es
ist also Erfahrung und nicht Erdichtung, Sinn undcht
Einbildungskraft, welches das AuRere mit meinenergm Sinn

unzertrennlich verknipft’

Cio e spiegato da Kant con la motivazione chediinibne interna, I'unica in
cui l'esistenza pud essere determinata, € esperiémerna che dipende

necessariamente da qualcosa di permanente cheageestl soggetto e che, di

19 Cfr., KANT I., Kritik der reinen Vernunftcit., B XXVI [31]; tr. it., cit., p. 50.

180 B XL [38-39]; tr. it., cit., p. 58: <<lo sono cdsate della mia esistenza nel tempo (e quindi
della determinabilita di essa nel tempo) attravesstesperienza esterna, esperienza che &
qualcosa di piu del semplice essere cosciente @inia rappresentazione e fa tutt'uno con la
coscienza empirica della mia esistenza, la quateéndeterminabile se non in riferimento a
qualcosa che, connesso con la mia esistenza, sidfymi di me [...] € dunque esperienza e
non finzione, senso e non immaginazione cid chaett@ indissolubilmente 'esterno al mio
senso interre>.
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conseguenza, € intuizione appartenente al sens@&rnest anziché
allimmaginazioné®,

Il filosofo tedesco non ha ombra di dubbio nel pdiesperienza come attivita
conoscitiva primaria dell'intelletto umano. Le pemighe dellaCritica della

ragion pura esordiscono proprio in tal senso:

Dal3 alle unsere Erkenntnis mit der Erfahrung anfandaran ist
gar kein Zweifel; denn wodurch sollte das Erkerswarmégen
sonst zur Austbung erweckt werden, geschahe e$ digkh
Gegenstande, die unsere Sinne ruhren und teils selbst
Vorstellungen bewirken, teil unsere Verstandeskéiig in
Bewegung bringen, diese zu vergleichen, sie zinupf&n oder zu
trennen, und so den rohen Stoff sinnlicher Eindeliaki einer
Erkenntnis der Gegenstande zu verarbeiten, diehfufsg heil3t?
Der Zeit nach geht also keine Erkenntnis in unsdarErfahrung,

und mit dieser fangt alle aff.

L’esperienza funge da prima informazione per llletéo che apprende le
nuove conoscenze proprio da questo terreno sensi®l sembra evidente che
ogni azione conoscitiva parta da questo campo ieséle, € tuttavia
importante sottolineare che I'esperienza non eidmrcampo da cui deriva
lintera conoscenZ&®. Vi sono altri fattori che influenzano la conoszan
umana e che, insieme all’'esperienza, formano unposto di cid che
riceviamo mediante le impressioni e quello chega®y la facolta conoscitiva
aggiunge da sé sola. Ne consegue che ogni nost@gs@enza comincia con
'esperienza ma non deve necessariamente derivangeramente

dall'esperienz¥”. E proprio a causa di queste impressioni proddt#a

8L Ctr., ivi., cit., B XLI [39]; tr. it., cit., p. B.

182 Cit., B 1 [45]; tr. it., cit., pp. 73-74: <<Non c'& dulsbche ogni conoscenza incomincia con
I'esperienza; da che mai infatti la nostra facdit@onoscere sarebbe altrimenti messa in moto
se non da parte di oggetti che colpiscono i nasrisi, e che da un lato determinano da se
rappresentazioni, mentre dall’altro mettono in mi&tivita conoscitiva del nostro intelletto a
raffrontare queste rappresentazioni, a unirle egaarle, ad elaborare in tal modo la materia
prima delle impressioni sensibili, in vista di daetonoscenza di oggetti che si chiama
esperienza? Quanto al tempo, pertanto, nessunaaEma precede in noi I'esperienza e tutte
cominciano con essa>>.

183 Cfr., GENTILE G.,Studi vichianj cit., p. 122.

184 Cfr., KANT ., Kritik der reinen Vernunftcit., B2 [45]; tr. it., cit., p. 74.
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facoltd conoscitiva o dalle modificazioni scaturdall’intelletto umano (in
seguito allo stimolo delle impressioni sensibilijecsi rende piu complesso e
inattendibile quello che inizialmente era il pradotiella sola esperienza. Nel
momento in cui I'uomo inizia a rielaborare liberartee le informazioni
ricevute dai sensi, le altera inevitabilmente, ssrdble opinabili e necessitanti
di un’analisi approfondita riguardo la veridicitallg informazioni contenute.
Partendo da queste considerazioni Kant e indottchiadersi se possano
esistere delle conoscenze indipendenti dall’espeaiee da ogni impressione
sensibile. Sono quelle che chiamera le conoscenpeioa, distinte dalle
empiriche che sono possibili soltanto a posterissia tramite I'esperien/a
Queste conoscenze — continua il filosofo tedessbcentraddistinguono dalle
altre per il loro carattere di necessita e uniMéesaSe una proposizione é
pensata insieme alla sua necessita e non risdlaat@ eccezioni di alcun
genere (é pensata con rigorosa universalita) alloraderiva dall’esperienza
ed e valida a priori.

Stabilite le caratteristiche primarie di questatgi conoscenza non empirica,
Kant cerca ora di utilizzarla praticamente, destdwda all’analisi di quelle
dottrine e scienze che offrono la possibilita damzare nella conoscenza a
priori, indipendentemente dall’esperienza. Esclagaossibilita di giungere ad
una conoscenza chiara di quelli che sono per ezl i tre concetti
problematici della metafisica tradizionale (ovvdeoidee di Dio, mondo e
anima), che si prestano ad una vasta attivita @i con la costruzione di
ipotesi e teorie che, in verita, si basano su lirfmidamenta®® ecco che Kant
volge l'attenzione alla matematica, una discipima&ui I'intuizione puo essere
data a priori, permettendo cosi di avanzare nellanoscenza,
indipendentemente dall’esperiehZa

Il filosofo ritiene che per molti studiosi I'induiaibile proposizione “i giudizi
matematici sono tutti sintetici” non fosse tuttawiasi palese, in quanto si

tendeva a credere che i ragionamenti matematicieplessero tutti secondo il

185 Cfr., cit., B2 [45]; tr. it., cit., p. 74.

18 Ecco le parole di Kant in riferimento all'inaffidita della ricerca metafisica: <<Alsdenn
aber werden allerlei Beschdnigungen herbeigesught,uns wegen dessen Tichtigkeit zu
trosten, oder auch eine solche spate und gefaérketifung lieber gar abzuweisen>>, cit., B9
[51]; tr. it., cit., p. 79: <<Si va allora alla Boca di ogni sorta di abbellimento per rassicurarsi
della sua solidita, o anche piuttosto per scarpaesta verifica tardiva e pericolosa>>.

187 Cfr., cit., B 8 [50]; tr. it., cit., p. 78.
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principio di contraddizione. Questa € per Kant potesi falsa perché potrebbe
sussistere soltanto nel momento in cui una proposz Sintetica ne

presuppone un’altra da cui possa essere ricavata.

La contraddizione non sarebbe dunque presenteprelimsizione stessa.

Le proposizioni matematiche, invece, sono sempteligi a priori perché

presentano quel carattere di necessita che non mabd essere tratto

dall’'esperienza.

Kant continua facendo il famoso esempio della psgpone matematica

7+5=12 per dimostrare come la proposizione matemaia sempre sintetico-

intuitiva®®®

188 Segue la dimostrazione matematica kantiana, teddtecit., B 15 [56]: <<Man sollte
anfénglich zwar denken: dal? der Satz 7+5=12 eif® bloalytischer Satz sei, der aus dem
Begriff einer Summe von Sieben und Finf nach detreSdes Wiederspruches erfolge. Allein,
wenn man es ndher betrachtet, so findet man, daBetgiff der Summe von 7 und 5 nichts
weiter enthalte, als die Vereinigung beider Zahterine einzige, wodurch ganz und gar nicht
gedacht wird, welches diese einzige Zahl sei, diddozusammenfal3t. Der Begriff von Zwolf
ist keinesweges dadurch schon gedacht, daf3 ictblofk jene Vereinigung von Sieben und
Funf denke, und, ich mag meinen Begriff von eir@clsen mdglichen Summe noch so lange
zergliedern, so werde ich doch darin die ZwélIf hightreffen. Man muR3 tber diese Begriffe
hinausgehen, indem man die Anschauung zu Hilfe timiie einem von beiden
korrespondiert, etwa seine funf Finger, oder (wagrg&r in seiner Arithmetik) funf Punkte, und
so nach und nach diginheiten der in der Anschauung gegebenen FunfezuBegriffe der
Sieben hinzutut. Denn ich nehme zuerst die Zahind, indem ich fir den Begriff der 5 die
Finger meiner Hand als Anschauung zu Hulfe nehmmeus ich die Einheiten, die ich vorher
zusammennahm, um die Zahl 5 auszumachen, nun amjereinem Bilde nach und nach zur
Zahl 7, und sehe so die Zahl 12 entspringen. Da@ F hinzugetan werden sollten, habe ich
zwar in dem Begriff einer Summe =7 + 5 gedacbéranicht, dal diese Summe der Zahl 12
gleich sei>>.

Tr. it., cit,, p. 84: <<In verita, a prima vistaj potrebbe pensare che la proposizione
matematica 7+5=12 sia una proposizione sempliceananalitica, derivante dal concetto di
somma di sette e cinque in base al principio ditreallizione. Ma, se si considera piu da
vicino la cosa, risulta chiaro che il concetto dedbmma di 7 e 5 altro non racchiude se non
'unione dei due numeri in uno solo, il che non licg per nulla che si pensi quale sia
guest'unico numero che racchiude gli altri dueoihcetto di dodici non € per nulla pensato per
il fatto che io pensi semplicemente quella unioné @ 5, ed ho un bel pensare quell'analizzare
il mio concetto di una tale somma possibile, ma moverd mai il numero dodici. E
necessario andare al di la di questi concetti,rfdoeappello all'intuizione che corrisponde a
uno dei due numeri, ad esempio alle proprie cirdjteeo a cinque punti (come fa Segner nella
sua aritmetica), ed aggiungere, I'una dopo l'alabconcetto del sette le unita del numero
cinque quale & dato nell'intuizione. Difatti, iogmdo prima di tutto il numero 7 e, servendomi
delle cinque dita della mia mano come intuizionké amcetto del 5, procedo ad aggiungere
successivamente, in base a quellimmagine, al noifdetutte le unita che precedentemente
avevo riunite per dar luogo al numero 5, e vedd costituirsi il numero 12. Che 5 si dovesse
aggiungere a 7 I'no certamente pensato nel condetina somma 7+5, ma non ho pensato che
guesta somma sia uguale &%2
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[...] wir mbchten unsere Begriffe drehen und wenden, wite
wollen, wir, ohne die Anschauung zu Hilfe zu nehmemittelst
der bloRen Zergliederung unserer Begriffe die Sunmmenals

finden konnel¥®.

Intuizione e concetti costituiscono i fondamentialeonoscenza umana. Come
sottolineato da Kant nell'introduzione alla secormate dellaCritica della
ragion purg quando si sofferma sull'analisi deliegica trascendentafé’, la
conoscenza umana trae origine da due fonti imprdszli dell’'animo umano.
La prima consiste nella capacita di recepire leresgioni; la seconda nella
capacita di conoscere un oggetto per mezzo di guegipresentazioni. Si
tratta, in pratica, di differenziare le intuiziofattraverso le quali 'oggetto ci
dato) dai concetti (attraverso i quali I'oggetteerve pensato). Intuizioni e
concetti sono indispensabili 'uno all’altro in qua non ci puo essere alcuna
conoscenza data dai concetti senza intuizione eveisa. Essi possono essere
inoltre forme empiriche o pure. Nel primo caso issieé contenuta
un’'impressione; nel secondo caso nella rappresengznon €& contenuta
nessuna impressione (sono derivati dall’esperienza)

Nel caso dell'intuizione empirica ci troviamo dofrte ad un tipo di intuizione
in cui si rende necessaria la presenza dei semgianto strumenti di affezione
indispensabili per la comunicazione delle sensaalbimtelletto. Attraverso le
informazioni fornite dai sensi si ha la possibilda accedere alle strutture
dell'ente. La conoscenza € prima di tutto intuigom permette alluomo di
potersi rappresentare immediatamente I'oggetta ai@ia facendo riferimento
e comprendere quelle che sono le affezioni raggiingttraverso le strutture
della sensibilita.

Tra le varie interpretazioni riguardo questa teo@té stato per me interessante
soffermarmi sullo studio fatto da Heidegger Kant e il problema della
metafisica un’opera in cui € ripresa questa suddivisionddrane empiriche e

pure e in cui vi & un'ulteriore chiarificazione u@ydo il concetto di finitezza.

189 Cit., B 16 [57]; tr. it., cit., p. 84: << per qu@ngiriamo e rigiriamo i nostri concetti, senza
l'aiuto dell'intuizione non potremmo mai trovare &mma con la semplice analisi di tal
concettb>.

190 Ctr., cit., [98 e sgg]; tr. it., cit., p. 127 egsg
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La finitezza - afferma il filosofo — consiste netiaezione di cio che si d& e
la conoscenza finita rende manifesto, in sostaferste che si mostra, ovvero

il fenomeno:

Il termine <<fenomeno>> designa I'ente stesso iragto oggetto
della conoscenza finita. Piu esattamente, si pu® chie solo per la
conoscenza finita puo esserci, in generale, qualamne oggetto.

Solo la conoscenza finita & consegnata all’entegiaie*2

La conoscenza si basa dunque sull'intuito che, uantp intuizione, resta
sempre collegato al singolare intuito che agisceotta in volta insieme alle
strutture della sensibilitda. Senza la determinazidall’intuito non potremmo
altrimenti parlare di conoscenza. L’ente intuitm@tre conoscibile grazie alla
possibilita di poterlo rendere comprensibile a gk altri, ovvero grazie alla
possibilita di poterlo comunicar®.

Non tutte le intuizioni sono comunque sensibilisgno le intuizioni finite pure
che trascendono le determinazioni della sensibitadesto tipo di conoscenza
non ha alcun ente che si mostri davanti a sé, coggetto, dandole la
possibilita di regolarsi. Ne consegue che propatyidtuizione del conoscere
infinito scaturisce la creazione dell'ente. Sedassbilita equivale a intuizione
finita, I'intuizione infinita pura & definibile coen forma di immaginazione
trascendentale che & determinazione fondamentidetdescendenza finitd'.
L’intuizione pura — conclude Heidegger — oltre adere intuizione immediata
e intuizione non di una parte ma del tutto. Essa 10 limita quindi
all'intuizione immediata di una parte circoscrittea guarda le cose nella loro
totalita; cerca di formarsi una visione piu amgia cappresenta il tutto unitario
immediatament&>.

Kant sostiene che le intuizioni, partendo da un’egme particolare, riescano
a giungere al concetto generale. La differenzanttazione e concetto e quindi

piu sottile di quanto si possa pensare, in quaridnrimagine particolare puo

191 Cfr., HEIDEGGER M. Kant e il problema della metafisica cura di V. Verra, Laterza,
Roma-Bari, 1981, p. 130.

192vi, cit., p. 37.

193 i, cit., p. 34.

194 Ctr., ivi, cit., p. 130.

195 Ctr., ivi, cit., pp. 48-49.
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rispondere e rappresentare le generalita del cdongeerché, pur nella sua
singolarita, pud esprimere nella rappresentaziar@che cosa che valga per
tutte le intuizioni possibili, qualcosa, quindi, echprescinda da tutte le
determinazioni puramente empiriche senza, con guekininarle>3°

Ecco cio che scrive Kant a riguardo néllatica della ragion pura

Die einzelne hingezeichnete Figur ist empirisch, und dient
gleichwohl, den Begriff, unbeschadet seiner Allgahmst,
auszudricken, weil bei dieser empirischen Anschgunamer nur
auf die Handlung der Konstruktion des Begriffs, aieln viele
Bestimmungen, z. E. der GroRRe, der Seiten und diekely ganz
gleichgultig sind, gesehen, und also von diesersdhéedenheiten,

die den Begriff des Triangels nicht verandern, edisert wird"®”".

Kant, rispetto all'intuizione e al concetto purggainge inoltre che:

Daher enthalt reine Anschauung lediglich die Fotmter welcher
etwas angeschaut wird, und reiner Begriff alleire dtorm des
Denkens eines Gegenstandes Uberhaupt. Nur alleime re
Anschauungen oder Begriffe sind a priori moglicmp&ische nur

a posteriort®®

Si evidenzia, dunque, all'interno delCxitica della ragion purala capacita di
giungere ad una sintesi pura dellimmaginazionedptiiva che si esprime
nella produzione o formazione di figure geometridher la Palumbo le figure

geometriche sono le limitazioni dello spazio proeloda una sintesi

1% pPALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kabaterza, Roma 1985, p. 57.

7 KANT 1., Kritik der reinen VernunftBand IV, cit., A 714 — B 742 [613]; tr. it., Gi{p. 551:
<<La singola figura tracciata & empirica, tuttaseave a esprimere il concetto senza recar alla
sua universalita, perché in questa intuizione eicgBi pon mente soltanto all'operazione della
costruzione del concetto, rispetto a cui sono fadéhti le varie determinazioni, come la
grandezza dei lati e degli angoli, e percio siaasttalle differenze, che non alterano il concetto
del triangolo>> .

1% Cit, B 75 — A 51 [97]; tr. it., cit, p. 125: <4htuizione pura contiene quindi
esclusivamente la forma in cui qualcosa € intuiteentre il concetto puro contiene
esclusivamente la forma del pensiero di un oggatigenerale. Ma soltanto intuizioni pure o
concetti puri sono possibili a priori; intuizionicencetti empirici, solo a posterior .
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immaginativa che agisce nella molteplicita spaeimjtorale, rendendo gli
stessi spazio e tempo oggetti

L’immaginazione kantiana agisce dunque in modo ak&traire un'immagine
geometrica allo stesso modo in cui noi agiamo weloscere un fenomeno.
L’intuizione delluomo che sintetizza le informamiosensoriali per cercare di
rappresentarsi un fenomeno o evento a partireedgrienza sensibile adopera
la stessa modalita intuitiva utilizzata nella fomeoae delle forme geometriche.
Per Kant il semplice tracciare una linea nello spgaresuppone l'agire
dell'intuizione che, scelto un punto di inizio, d¢aa tutte le parti di questa

linea fino a giungere alla sua conclusione:

Ich kann mir keine Linie, so klein sie auch serstallen, ohne sie
in Gedanken zu ziehen, d. i. von einem PunkteTallle nach und
nach zu erzeugen, und dadurch allererst diese Amaciy zu

verzeichneff®

Questa capacita - continua Palumbo — si da anciheasé presenza
dell'oggetto, grazie alla capacita immaginativa geemette di formare delle
nuove forme geometriche, sintetizzando gli elemeetnplici in figure piu
complesse, sempre a partire dalle condizioni dallérduizione spazial&®*.
Dobbiamo quindi fare distinzione fra due tipi di stwzioni: quella
immaginativa pura e quella empirica. La prima @ &lhse di ogni costruzione
della matematica e su di essa di fonda anche l@arueasne empirica.
Riallacciandoci all’esempio del triangolo come inyime e come concetto,
ritroveremo alla base di ogni figura semplice lasgnza di uno schema che e
sempre presente in ogni costruzione matematican Sstondariamente verra
utilizzata 'immagine.

Questa capacita dellimmaginazione di rappresentarsose anche senza la

presenza dell'oggetto, e riscontrabile negli sewdKant condotti da Heidegger

199 Cfr., PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kaait., pp. 51-52.

20 KANT 1., Kritik der reinen Vernunftcit., A 163 — B 203 [205]; tr. it., cit., p. 2086<Non

mi & possibile rappresentarmi una linea, per boksesia, senza tracciarla nel pensiero, senza
cioé farne nascere via via tutte le parti incomandio da questo punto, e senza quindi
disegnare in primo luogo questa intuiziore

201 Cfr., PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kagit., p. 53.
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che, sempre iKant e il problema della metafisicaolloca I'immaginazione
tra quelle facolta della mente che agiscono trathitéizzo dell'intuizione.
L’interpretazione heideggeriana ribadisce quelbaaimia dellimmaginazione
gia sostenuta da Kant nélhtropologia pragmatica?, ovvero la capacita di
rappresentare qualcosa senza essere necessarianmaoiati alla presenza
fisica dell’'oggetto, dimostrando la possibilita €<rsi in modo autonomo le
vedute stesse3% Questa duplice capacita formatrice, insieme dfarmare
che riceve (ricettivo) e un formare che crea (spo@b) colloca in maniera
singolare 'immaginazione tra la sensibilita e téletto (equivalendo, secondo
Heidegger, la ricettivita alla sensibilita e la sfmeita all'intellettad®*

D’altro canto, Kant considera I'immaginazione, irage alla sua
liberta di movimento, come una facolta di comparagi
configurazione, combinazione, distinzione e, in egale, di
congiunzione (sintesi). Cosi il verbo <<immaginarexlesigna
ogni attivita di rappresentazione non percettiva, senso lato:
immaginare, escogitare, figurarsi, farsi qualcheead avere
qualche trovata e cosi via. La <<capacita immagiaat> viene
pertanto associata all'ingegno e alla capacita @tthguere, cioe
alla facolta di comparazione in generale. <<I| serigrniscono la
materia a tutte le nostre rappresentazioni. Quedta luogo,
anzitutto, alla facoltd di formare rappresentazioni

indipendentemente dalla presenza degli oggefti®>

Questa linea interpretativa e sostenuta da numstadgiosi di Kant; tra questi
ricordiamo Deleuze che, iba passione dellimmaginazioneonferma la tesi
kantiana che, anche se non tacitamente espresshrasevidente all’interno

della prima edizione delleCritica della ragion pura I'immaginazione

292 Cfr., KANT ., Anthropologie in pragmatischer Hinsighin Schriften zur Anthropologie,
Geschichtsphilosophie, Politik und Padagogik Werkausgabe Band XI-XII, 1. Auflage,
Herausgegeben von W. Weischedel, Suhrkamp, FrardfarMain 1977, p. 445. In italiano il
testo a cui ho fatto riferimento é: IDAntropologia pragmaticaa cura di A. Guerra, Laterza,
Roma-Bari 1993, p. 37.

3 HEIDEGGER M. Kant e il problema della metafisicait., p. 115.

294 i, cit., p.115.

295 |vi, cit., p. 116.
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trascendentale e la radice comune dei due ceppa delstra conoscenza,
ovvero di sensibilita e intellettd.

Anche Colonnello, analizzando Kant secondo I'intergzione di Heidegger,
riscontra nel pensiero del filosofo tedesco la wmtdodi far convergere
sensibilita e intelletto verso questa unica radicke € appunto
limmaginazioné”’.

Colonnello puntualizza tuttavia che intuizione perpensiero puro non sono
semplicemente un prodotto dellimmaginazione; pisibd, la loro struttura
sarebbe radicata all'interno della struttura dalthaginazione.

Lo studioso, inoltre, fa riferimento al concetto sthema trascendentale
facendo distinzione tra il concetto di schema e llqu&i immagine.
L'immagine e, ad esempio, la rappresentazione dinumero specifico,
composto da punti presenti nello spazio che sommnatiloro vengono a
formare il numero stesso. Se parliamo invece dnumero in generale, allora
non ci riferiamo piu ad un'immagine, bensi ad ucbesna, ovvero ad una
condizione del concetto puro che entra in relazioome gli oggetti e gli da un
significato. Colonnello conclude quindi che <<ilratdtere di immagine
appartiene necessariamente allo schema [...] e lensghper contro, di un
concetto puro intellettuale € qualcosa che non W punto ridurre ad
immagine>3® Infondo su questi schemi formati da elementi tterizzanti a
priori la trascendenza si basa lattivita dell'imgi@azione. La capacita
dell’'uomo di poter immaginare degli elementi e e&lbstruzioni del pensiero
dunqgue insita all'interno di queste strutture cbeacspresenti, in particolare,
nelle strutture della matematica.

La matematica si fonda proprio su queste formeinkelizione pura da cui
derivano le immagini del mondo reale.

Adottando queste teorie all'interno delle costruziadella matematica,
possiamo dunque comprendere che essa non e rappieke come un

semplice sistema logico privo di rapporto con laltee ma, piuttosto, <<dice

206 Cfr., DELEUZE G.,La passione dellimmaginazioneit., p. 61.

207 Cfr.,, COLONNELLO P.Kant nella interpretazione di Heideggegiannini, Napoli 1979,
quaderno n. 2, pp. 10-11.

298 vi, cit., p. 8.
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gualcosa sul mondo, dal momento che la descriziete spazio matematico
corrisponde ad una descrizione dello spazio engpirt’.

La matematica dimostra quindi di fondarsi su uméesi dell'intuizione pura,
in quanto gli stessi elementi dell’intuizione enngar sono possibili solo sulla
base dell'intuizione pura. In sintesi possiamo dine qualsiasi apprensione di
un oggetto empirico € possibile sulla base di um&s immaginativa pura.

Ed e grazie allimmaginazione che e possibile teesi pura che ci permette di
riferirci al concetto puro di intelletto. La sinte8 per Kant una funzione

dellanimo senza la quale non potremmo avere di@andi conoscenza:

Die Synthesis Uberhaupt isf...] die bloRe Wirkung der
Einbildungskraft, einer blinden, obgleich unentbdemen Funktion
der Seele, ohne die wir Uberall gar keine Erkerstraben wirden,

der wir uns aber selten nur einmal bewuft &thd

Kant continua spiegando come sia l'intelletto somidurre questa sintesi ai
concettf'! che verranno poi differenziati, seguendo lo schemistotelico, in

quelli che chiamiamo concetti/categorie:

[...] die Verzeichnung aller urspringlich reinen Begrifter

Synthesis die der Verstand a priori in sich enthétid um deren
willen er auch nur ein reiner Verstand ist; indenderch sie allein
etwas bei dem Mannigfaltigen der Anschauung veestetl. i. ein
Objekt derselben denken kann. Diese Einteilungsystematisch
aus einem gemeinschaftlichen Prinzip, ndmlich demmdgen zu

urteilerf*2

29 PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kaait., p. 73.

210 KANT 1., Kritik der reinen Vernunftcit., A 78 [117]; tr. it., cit., p. 144: <<Largesi & in
generale il semplice risultato dellimmaginaziomssia di una funzione dell'anima cieca e
tuttavia indispensabile, senza la quale non potrenamnessun titolo avere una qualsiasi
conoscenza, ma della quale siamo consapevoli sosmld>>.

1 |bidem.

22 Cit,, B 107 - A 81 [119]; tr. it., cit., p. 146:<kelenco di tutti i concetti puri originari della
sintesi, che l'intelletto contiene in sé a priadiie virtt dei quali soltanto € anche un intelletto
puro; perché solo per mezzo di essi pud comprergigatzosa nel molteplice dell’intuizione,
ossia puo pensare un oggetto della medesima. Qsediivisione &€ desunta sistematicamente
da un principio comune, ossia dalla facolta di giacs>> .
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Cassirer sottolinea la capacita della matematicaagire sinteticamente,
basandosi su intuizioni nello spazio e nel tempe shno alla base della
conoscenza stes3i La matematica non potrebbe agire neppur miniménen
senza [l'utilizzo dell'intuizione. La geometria, @llstesso tempo, opera
mediante l'intuizione pura di spazio e tempo.

La tesi kantiana riguardo la matematica € ugualenapplicabile proprio alla
geometria che e una scienza che determina in modetiso a priori le
proprieta dello spazio. Le proposizioni geometrisb@o considerate da Kant
apodittiche, ovvero legate alla coscienza della fecessit”

Nella matematica e nella geometria la conoscenzm diggetto € facilitata dal
fatto che I'oggetto nasce nel momento in cui viaftd intuitivo e concettuale
del porlo. Cio significa che <<per sapere cosausiaerchio o un cono [...]
non ho che da interrogare quell’atto costituentecin nasce il costrutto
geometrico in questione3®. Lo stesso principio conoscitivo non & invece
valido se riferito alla conoscenza di concetti risi@ la cui origine trascende
I'atto della loro creazione concettuale. In quesdso ci riferiamo infatti ad un
qualcosa di ignoto ed esterno alla nostra conoscehe difficilmente sara
conoscibile tramite gli strumenti intellettivi asgiosizione dell'uomo.
L’intuizione a priori nella geometria e nella matgioa, invece, apporta con sé
<<quella necessitd che non pud mai esser tratttestmrienza>3". Gli
strumenti necessari alla conoscenza sono prespnbranell’intelletto umano.
La conoscenza — in sintesi — avviene per intuizédréoncetti che hanno sede
nell'intelletto e che servono a determinare i coote che si evinceranno
durante il processo conoscitivo.

In Vita e dottrina di Kant Cassirer spiega il concetto di sintesi a priori
partendo da un confronto tra il procedimento dettatematica e della

geometria e il procedimento della solita conceitaakione empirica:

213 Cfr., CASSIRER E.Vita e dottrina di Kanta cura di G. A. De Toni, La Nuova ltalia,
Firenze 1987, p. 197.

24 Cfr., KANT 1., Kritik der reinen Vernunftcit., B 41 [74]; tr. it., cit., p. 102.

215 CASSIRER E.Vita e dottrina di Kantcit., p. 155.

218 KANT |., Kritik der reinen Vernunftcit., B 15 [56]: <<Notwendigkeit bei sich fiihren,
welche aus Erfahrung nicht abgenommen werdenskannr. it., cit., p. [83-84].
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Nella concettualizzazione empiri¢a.] noi ci accontentiamo di
allineare caso a caso, particolare a particolarede studiare la
somma risultante per vedere se emerga un trattoorsene>> |l
quale ricorra in ogni caso particolarg...] la sintesi a priori
mostra una struttura affatto diversa. Qui si para un
determinato nesso costruttivo, nel quale e mediadntguale si
origina ad un tempo per noi un’infinita di elememarticolari

condizionati dalla forma universale del neS<o

La matematica e la geometria sono quindi le disw@pin cui € possibile
riscontrare in modo chiaro, oltre la presenza illizione a priori, I'attivita
dell'immaginazione come capacita di produrre caingeatematici e oggetti
geometrici.

Inoltre la geometria, a differenza della matematigauna capacita visiva e di
rappresentazione grafica delle forme geometrichee ckemplifica
'accostamento che intendo dimostrare tra I'immagione e la geometria
stessa. Questa tesi € confermata anche dalla Wianahe, nel saggid
labirinto dellimmaginazion&® sottolinea questa esclusiva qualitd della
geometria e accosta questa disciplina allimmagorez (come anche alla

fantasia) e alle sue rappresentazioni fantastiotuitive.

2l CASSIRER E.Vita e dottrina di Kantcit., pp. 189-191.

218 VICINANZA M., Il labirinto dellimmaginazione. Le figure filosafie della teoria
kantiang in KANT 1., Primi scritti di filosofia naturale(1754-1756), a cura di M. Vicinanza,
Luciano Editore, Napoli 2002, pp. 65-73.
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2. Le possibili relazioni tra I'immaginazione trascendentaleantiana e la

geometria sinteticavichiana. L’analisi di Stephan Otto.

Cio di cui ora mi accingo a discutere € il possilsiesso tra immaginazione
trascendental&antiana con lgeometria sinteticaichiana.

Imprescindibile ispiratore di questa relazione itdue filosofi € lo studioso
tedesco Otto il quale, in numerosi testi e sagusjste sulla possibilita di
trovare delle evidenti affinita tra il pensiero ant e quello del filosofo
italiano.

Volendo strutturare un saggio sulla geometria e sule affinita con lattivita
immaginativa dell’intelletto umano, in Vico come kant, dobbiamo prendere
in riferimento tre opere specifiche della produsovichiana, ovvero iDe
nostri temporis studiorum rational De Antiquissima italorum sapientia
alcune parti delDe mente heroica(1732). A queste contrapporremo
innanzitutto laCritica della ragion purakantiana, oltre ad altre opere del
filosofo tedesco comeHrincipi metafisici della scienza della natufh736).

Uno dei primi nessi tra l'attivitd immaginativa @ inatematica, in verita, lo
ritroviamo in un’ulteriore opera vichiana, ovverella VI Orazione inaugurale
quando Vico, parlando dell’educazione dello spidi giovani alla ragione,
sottolinea I'efficacia e i benefici tratti da caboche esercitano la loro mente
utilizzando le strutture della matemafita Vico sostiene che la matematica si
basa su una struttura logico-intuitiva che si affalla capacita immaginativa,
dovendo [lindividuo immaginarsi numeri e forme paiungere alla
dimostrazione dei teoremi a cui fa riferimento. &f&0 i caratteri e i valori
matematici dei concetti privi di spessore e copsisa reale, ne consegue
inevitabilmente la necessita di ricorrere alla éaiw.

Questa tesi e ribadita alcuni anni e nostri temporis studiorum ratione
guando, mettendo a confronto il metodo educativgli detichi con quello dei
moderni, Vico elogia il fare dei primi che utilizzala geometria come “logica
dei fanciulli”®?® atta alla cura dell'ingegno nel rispetto dei viath fantasia e

memoria, in quanto — continua il flosofo — nonpsio intendere la geometria

2195 veda la nota 57.
220\/ICO G.,De nostri temporis studiorum rationeit., p. 107.
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senza quellattitudine a formare immagini realialmlgrazie all’utilizzo della

capacita immaginativa.

Otto, partendo dalla considerazione che il modg#iometrico vichiano non e
quello della geometria cartesiana, bensi quelldadgeometria sintetica
euclidea e, in particolare, leibniziana, insistellasuforza formatrice

dellimmaginazione all'interno delle strutture deljeometri&’. Lo studioso

tedesco insiste inoltre sulla volonta di Vico nedvare un “vero” metodo

geometrico che riesca a legare insieme sensibiti@moria e fantasia allo
spirito che pensa metodicaméefite

La relazione tra Vico e Kant incomincia ad essehgara quando Vico,

parlando di una geometria sintetica che rappredsatidivamente quelle che
sono le nostre costruzioni del pensiero, riesceralarle esperibili in modo
sensibilé?®

Essa & una scienza che costruisce da sé i progilath e che non potrebbe
essere appresa senza uno sforzo vigoroso di imamgité® capace di

comporre una sintesi di linee e punti nello spazieel tempo.

Ingegno e geometria sono dunque dotati della stegszcita inventiva:

[...] linventare e pregio del solo ingegno e la geonaetappunto,
esercita I'ingegno. Come gli aurighi frenano peratphe tempo
I'ardore dei loro focosi cavalli per poterli poi feciare a piu veloce
corsa, cosi la geometria, nel momento in cui vigmgresa reprime
gli ingegni, per renderli piu acuti quando € ricaith alle

applicazioni pratiche. Infatti porge ad essi un graumero di
figure, affinché con mirabile sveltezza le passmmssegna, quasi
come un alfabeto elementare, e poi le connettaleocempongano

per risolvere i problemi prepo$tr.

2L Cfr., OTTO S.,Giambattista Vico: razionalitd e fantasian <<Bollettino del Centro di
studi vichiani>>, XVII-XVIII (1987-1988), cit., pp. 5-24.

222 Cfr., ivi, cit., p. 21.

223 Cfr., ID., Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofid,, p. 38.

224 Cfr., ivi, cit., p. 38. Otto fa riferimento a VICG., De nostri temporis studiorum ratione
cit.,, p. 107, dove Vico afferma che <<quella scemon si pud intendere senza attitudine a
formare immagini>>.

2%5\/ICO G.,De nostri temporis studiorum rationeit., p. 121.
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La geometria € dunque capacita di apprendereyvetta le figure, tramite
I'intuizione. Questa definizione vichiana del cottoadi geometria pud essere
esattamente riscontrata in Kant, nel momento in ituiilosofo tedesco
ribadisce come [lintuizione sia la caratteristicandamentale riscontrabile
all'interno del sistema matematico-geometrico.

E proprio grazie all'intuizione geometrica che Ino riesce a trascendere le
forme dell’'esperienza e ad allargare l'orizzontdladesua conoscenza. I
filosofo tedesco definisce la matematica come tigse piu evidente della
possibilita di agire, da parte della ragione, sedaeersi rifare agli elementi
forniti dall’esperienz&®.

Attinente a questa argomentazione e il passo presdhinterno dell’opera
Principi metafisici della scienza della natuma cui Kant ribadisce la necessita
dell'intuizione per avere una conoscenza degli tiggepriori. Questo tipo di

conoscenza corrisponde alla conoscenza matematica:

Nun ist die Vernunfterkenntnis durch Konstruktioer degriffe
mathematisch. Also mag zwar eine reine Philosoplaie Natur
uberhaupt, d. i. diejenige, die nur das, was degriBfeeiner Natur
im Allgemeinen ausmacht, untersucht, auch ohne &madtik
moglich sein, aber eine reine Naturlehre Uber estie
Naturdinge (Korperlehre und Seelenlehre) ist nurmigelst der

Mathematik moglicft”.

Nel momento in cui confrontiamo il pensiero dei diuesofi, ci rendiamo

conto di come, tuttavia, l'argomentazione kantiasal concetto di

226 KANT ., Kritik der reinen Vernunftcit., B 740 [613-614]: <<Die Mathematik gibt das
glanzendste Beispiel, einer sich, ohne Beihilfe dgfahrung, von selbst glicklich
erweiternden reinen Vernupft; tr. it, cit., p. 550: <<La matematica ci offre$empio piu
luminoso di una ragion pura che si estende feliceenda sé, senza I'aiuto dell’'esperieriza
Questo passo kantiano e trattato in modo ampiteegissante anche da Couturalténfilosofia
della matematica di Kanin CASSIRER E. — COUTURATKant e la matematicecit., pp. 21

e sgg.

22T KANT ., Principi metafisici della natura umana Metaphysische Anfangsgriinde der
Naturwissenschafa cura di P. Pecere, Bompiani, Milano 2003, p.. 1@2traduzione italiana
e presa dallo stesso libro, testo a fronte, p. X33a la conoscenza razionale mediante
costruzione dei concetti & conoscenza matematioagie una filosofia pura della natura in
generale, tale, cioé, che indaghi soltanto quel abstituisce il concetto di una natura in
generale, & possibile anche senza la matematicarenea dottrina pura della natura riferita a
determinati oggetti naturali (dottrina dei corpidettrina dell'anima) & possibile soltanto
mediante la matematica >>.
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immaginazione e geometria sia maggiormente appdittbone meglio
strutturata, considerando che il filosofo tedesuwaprende, all'interno della
Critica della ragion pura un lavoro di ricerca che si basa proprio sulllena
delle strutture dell'intelletto umano e sulla looapacita di riformulare e
comporre in modo nuovo gli elementi che 'uomo pgassiede gia dentro di
sé*

In tal modo si giunge a quella sintesi estensilacdaoscere che puo essere
relazionata al concetto thventiovichiana, quale capacita che compone quel
novum che permette <<di arrivare alle dimostrazioni aattrso le
composizioni, per riuscire non a scoprire la verita a farle>%*.

Kant, tuttavia, lavora differentemente da Vico, at@mpie un’analisi della
realta partendo da punti di vista completamenterdiv

Vico, infatti, utilizza come metodo di studio dellaalta il percorso storico-
culturale delluomo. Il percorso sociale, le trasfazioni dal punto di vista
legislativo, la crescita culturale della societane tutti fattori di riferimento
all'interno della filosofia vichiana.

In Kant, invece, I'analisi della storia &€ ben magede se riferita alle sue opere
maggiori; cio che interessa al filosofo tedescoomprendere le regole della
sensibilita e dell'intelletto, partendo non daltxieta bensi dalle forme a priori
dell'intuizione, su cui si fonda ogni dinamica csoiiva. Vedremo, tuttavia,
nei paragrafi successivi come anche rispetto &blaas intesa come strumento
di analisi del’'uomo e della societa, vi sono detieeressanti analogie tra il
pensiero filosofico di Vico e quello di Kant.

Tornando all’'intuizione, possiamo comunque affeenahe i due filosofi,
partendo da differenti premesse, convergono tw@ttau una considerazione

comune: lintuizione geometrica € quella capaciédl’idtelletto umano che,

228 Un saggio che mi & stato particolarmente d’aiwoapprofondire il concetto di sintesi e di
composizione all'interno del pensiero di Vico e Kan stato uno degli ultimi lavori di
D'ANNA G., lIdentita composte. Considerazioni sullidea di eBit in Vicq in
KUROTSCHKA V.G. — DIANA R. — BONINO M (a cura di),Memoria: neurobiologia,
identita, etica Mimesis, Milano-Udine 2010, p. 107-119. Nell'acato lavoro di D’Anna é
intrapreso un lavoro di ricerca riguardo il congdti sintesi all'interno delle opere vichiane,
ipotizzando inoltre un’apertura a quello che éoihcetto di sintesi nello stesso Kant. Un altro
testo di D’ANNA che pud essere utile per approfoada tematica dell'immaginazione pud
essere: ID.,L’etica interculturale tra storicismo e “inganni” el'immaginazione in
CACCIATORE G. - D'ANNA G.,Interculturalita, Carocci, Roma 2010, pp. 67-84.

229\/ICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 135.
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tramite la capacita immaginativa, cerca giungela sihtesi amplificativa del
conoscere di cui abbiamo appena accerfato

Otto sostiene proprio questo aspetto e, anchessentra notevoli differenze
teoriche, sottolinea come sia Vico che Kant sidaffo all’azione dello spirito
che si manifesta in particolare nella produzionéglire geometriche (ovvero
come attivita trascendentale dell'immaginazione).

Kant — continua Otto — probabilmente supera Vicbmemento in cui, con il
concetto a priori di una possibilita di un’esperi@ngenerale, trascende la
differenza tra esperienza naturale e esperienzaatohe € invece presente
nella filosofia vichian&™.

L’'immaginazione e tuttavia anche per Kant un’atéivilella mente che svolge
una funzione primaria, in quanto risulta essemadkce comune di sensibilita e
intellettd™% attivita che contribuisce a rendere pit efficdee funzione
organizzativa e regolatrice dell'ingegno.

Otto insiste nel ritenere Vico un filosofo del tasdentale, interessato allo
studio della metafisica e di concetti che si abm@no da un’analisi
prevalentemente storica della realta.

In particolare lo studioso si lascia andare ad stm&@olante polemica con
Fellmann nel tentativo di trovare delle analogi® Wico e Kant riguardo il
concetto di filosofia trascendentale. Fellmann,vdete oppositore della
posizione di Otto, sostiene che non sia possilatagonare Vico ad un filosofo
del trascendentale, in quanto il filosofo napoletasi impegna in una
costruzione della sua filosofia basata sulla r@estorica, non sulla metafisica.
Questa presa di posizione non e pero condivisa tiia e ritiene che la
conoscenza storica di Vico si rivolga alla stow#anto come prodotto umano
e dunque <<ha di mira il determinabile nella staldaparte della ragione — e
per gquesto pili un concetto che un oggettd>>Cid equivale a dire che la
storia ha come sua finalita la ricerca del concsttwico di riferimento e che,

di conseguenza, possiamo sostenere che il ragertanconoscitivo vichiano

230 g5j veda anche il saggio di OTTO 3$magination und Geometrie: Die Idee kreativer
Synthesis Giambattista Vicozwischen Leibniz und Kanin «Archiv fir Geschichte der
Philosophiex, LXIII (1981) 3, pp. 305-324.

21 cfr., ID., Sulla ricostruzione trascendentale della filosafiaVico, cit., p. 38.

#32\VERRA V., Introduzione in HEIDEGGER M. Kant e il problema della metafisicait., p.
XVI.

23 0TTO S.,Sulla ricostruzione trascendentale della filosafiavico, cit., p. 46.
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si pud accostare a quello della conoscenza trasotald kantiana che anche
ha di mira dei concetti e non degli oggetti.

Per trascendentale, all'interno della filosofia t#ama, non si intende la
conoscenza che si occupa degli oggetti ma, piottodsi modo di conoscere gl
oggetti secondo forme a priori. Se non abbiamordina noi una totalita di
cose ma di modi di conoscere - aggiunge Cassirexkguesta totalita esige
congiunzione e separazione, concatenazione e gconento delle funzioni
specifiche>3*,

Le supposizioni di Otto prendono forma ispirate laldettura del Liber
Metaphysicusche effettivamente & I'opera dove meglio si ngca I'interesse
del filosofo napoletano per la metafisica e chegpiconfa alle associazioni con
la futura filosofia trascendentale kantiana.

E proprio in quest’opera possiamo trovare il cadlagnto tra I'immaginazione
e la geometria, quando si elogia la capacita dstgudottrina che, partendo da

elementi minimi, li compone tra loro fino a giungalinfinito:

La forma del modellatore, quando da vita a qualgosmane

sempre la stessa ed € sempre piu perfetta della cosata; la

forma del seme, invece, ogni qualvolta si svilugpanbia e si

perfeziona sempre di piu. Insomma, le forme fisiglkagono

generate dalle forme metafisiche.

Si potra dunque facilmente concludere che i gersmo da

ritenersi infiniti non per universalita ma per perione, mettendo a
confronto l'utilita dell'una all’altra. Infatti lageometria, divulgata
con il metodo sintetico, cioe per forme, e cenissisia nelle

operazioni che nei risultati perché, procedendo iset# i suoi

postulati dal minimo all'infinito, insegna il moddi comporre gli

elementi dai quali scaturiscono le verita che ditrsE proprio

per questo insegna il modo di comporre gli elemepgrché

I'uomo possiede dentro di sé gli elementi che ing&g

234 CASSIRER E.Vita e dottrina di Kantcit., p. 159.
25VICO G.,De antiquissima italorum sapientit., pp. 41-43.
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In questo passo ritroviamo molte delle teorie chkarsno presenti all'interno
del pensiero kantiano. La distinzione tra conosaesatetica e quella analitica
e sostenuta dallo stesso Vico nel momento in tiene che I'analisi, sebbene
fornisca dei dati certi, non assicura pero la egdedelle operazioni, partendo
dal concetto di infinito e poi riducendolo ai setémenti minimi*C.

La stessa convinzione (che la proposizione matemadi quella geometrica
siano sintetiche e non analitiche) é invece eviel@aniant quando, trovandosi
davanti ad una somma numerica, gli risulta impalesipoter giungere al

risultato della stessa compiendo una semplice sarag#i concetti considerati,

senza ricorrere all'aiuto dell'intuizione. Lo stessle per la geometria:

Eben so wenig ist irgend ein Grundsatz der reinezor@etrie
analytisch. Dal3 die gerade Linie zwischen zweienkiun die

kilrzeste sei, ist ein synthetischer $4tz

La geometria e la matematica agiscono utilizzanelte dntuizioni a priori.
L'uomo ha una grande capacita intellettiva che peol basta, se presa
singolarmente, ad ampliare il campo di conoscerfia dealtad. La conoscenza
passa infatti per I'intuizione, quella capacitatferrare concetti e elementi gia
presenti all'interno del bagaglio conoscitivo dedimo, e rielaborarli in una
nuova composizione che sia estensiva e ‘innovatiebsapere®

Ci troviamo ancora una volta di fronte a quella éhla controversa relazione
tra immaginazione e intelletto. Puo bastare la c#gpantellettiva a giungere
alla comprensione della realtd o vi e bisogno wefiiaginazione che,
discostandosi dalla razionalita e dall'esperiereaasibile e guidata dall'intuito
e dalla sua attitudine a creare immagini, dimodiravere un talento maggiore
nel creare una visione d’insieme della realta egingsi “ricompositiva” delle

vecchie perceziofit®.

238 || commento vichiano sull’analitica & presente peerin ivi, cit., p. 43.

2T KANT 1., Kritik der reinen VernunftB 16 [57]; tr. it., cit., pp. 84-85: <<Altrettam{poco
analitico & qualsiasi principio della geometriagauChe la retta sia la linea piu breve fra due
punti & una proposizione sintetica.

38 Cfr., D’ANNA G., Identitd composte. Considerazioni sull'idea di esitin Vicg cit., p.
114.

2% Si veda anche il commento su ‘giudizio’ vichiantcencetto puro’ kantiano in GENTILE
G., Studi vichianj cit., pp. 120-121
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E evidente che anche in Kant (in Vico lo abbiama gisto all'interno del
capitolo  precedente) [lintelletto umano non pud spiedere
dall'immaginazione per giungere alla conoscenzan Nb é dunque alcuna
possibilita di conoscere le cose basandosi sulla &owza dell'ingegno; la
capacita di rappresentarsi le cose, nella vita caoreée operazioni della
matematica e della geometria, € una qualita déwamno non puod e non deve
prescindere.

Cio non significa che si debba lasciare allimmagione la piena liberta di
fantasticare, oltrepassando il limite di ogni l@giazionale e rischiando di
perdersi in delle costruzioni del pensiero chestedcano completamente dalla
realta. In Kant (ancora una volta in concordanzé mensiero di Vico)
'immaginazione ha bisogno della presenza dellliet® che la guida nella
costruzione delle sue immagini e che le impone ideghemi da non
travalicaré”.

Dobbiamo pero precisare che il rapporto tra 'immagione e l'intelletto é
relazionabile piu alluso empirico dellimmaginam® produttiva dell&ritica
della ragion purache non all’'uso estetico riscontrabile all'interthelle Critica
del giudizig*.

Riguardo il concetto di immaginazione produttivabdi@mo innanzitutto
chiarire che allimmaginazione spetta il compitoriglaborare (o, utilizzando
un termine kantiano, comporre) le informazioni vigee dai sensi; all'intelletto
la capacita (esclusiva dell'intelletto) di ricondeiguesta sintesi a concetti.

In questo momento ci0 che piu ci interessa e poogfi carattere
dellimmaginazione produttiva riscontrabile nellerrhe della matematica e

della geometria. E all'interno del pensiero georaetproduttivo che la mente

240 Del rapporto tra immaginazione e intelletto digzemo in seguito, analizzando in
particolare il secondo libro dell’Analitica trascmtale, all'interno dell€ritica della ragion
pura, quando sono analizzate I'analitica dei princigagoresenza di uno schema all'interno
delle strutture dellimmaginazione. A tale riguardon possiamo poi trascurare la lettura
critica di G. Deleuze che, nellopefiaa passione dellimmaginaziondtatta proprio del
rapporto tra immaginazione e intelletto e delldui@fze che quest'ultimo ha sulla facolta
immaginativa.

21 Da CASSIRER E.,\Vita e dottrine di Kant cit., pp. 374-375: <<Se La fantasia-
immaginazione e lintelletto si uniscono <<come eleavvenire per una conoscenza
generale>> - allora una siffatta unificazione spieiuso empirico dell'immaginazione
produttiva cosi come lo ha sviluppato Kaitik der reinen Vernunftche non il suo uso
specificatamente estetien.
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diventa conscia di se stessa in quanto agenteende Ott6** lo stesso Kant
sostiene questa tesi, parlando di un’<<azione dmgetto>> che non

appartiene solo alla geometria ma persino alladilia trascendentale:

Bewegung eines Objekts im Raume gehdrt nicht ie eane
Wissenschaft, folglich auch nicht in die Geometwejl, dal3 etwas
beweglich sei, nicht a priori, sondern nur durchdhrung erkannt
werden kann. Aber Bewegung, als Beschreibung &aesnes, ist
ein reiner Actus der sukzessiven Synthesis des ilyfaftigen in

der &aulBeren Anschauung Uberhaupt durch produktive
Einbildungskraft, und gehort nicht allein zur Gedriee sondern

sogar zur Transzendentalphilosopfife

Parlando di immaginazione produttiva dobbiamo ¢teache I'immaginazione
ha il potere di rappresentare un oggetto anche asdazsua presenza
nellintuizione empirica. La differenziazione kaamia tra immaginazione
riproduttiva e immaginazione produttiva consist@ppio nella capacita di
determinare a priori la sensibilita, affidandodpi@duttiva) o trascendendo

(produttiva) alla presenza di leggi empiriche:

So fern die Einbildungskraft nun Spontanitat igime ich sie auch
bisweilen die produktive Einbildungskraft, und ustheide sie
dadurch von der reproduktiven, deren Synthesis gleth

empirischen Gesetzen, namlich denen der Assozjatidarworfen
ist, und welche daher zur Erklarung der Madoglichkeder

Erkenntnis a priori nicht beitragt, und um deswillaicht in die

Transzendentalphilosophie, sondern in die Psychielgghort**

242 Cfr,, OTTO S.Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofid,, p. 76.

243 KANT 1., Kritik der reinen Vernunftcit., B 155 [151]; tr. it., cit., p. 176s< Il movimento

di un oggetto nello spazio non cade in una scign#a, e quindi nemmeno nella geometria:
infatti, solo attraverso I'esperienza si puo coeosce qualcosa si muove, non dunque a priori.
Il movimento, come descrizione di uno spazio, imyek un atto puro della sintesi successiva
del molteplice nell'intuizione eterna in generatantite I'immaginazione produttiva, € non
rientra quindi semplicemente nella geometria, mkastessa filosofia trascendentale>>.

244 vi., cit., B 152 [149]; tr. it., cit., pp. 174-57 <<Ora per cid che 'immaginazione possiede
di spontaneita, io la designo talvolta anche comeodi immaginazione produttiva,
distinguendola cosi dalla riproduttiva, la cui ssitubbidisce semplicemente a leggi empiriche,
cioeé a quelle dell'associazione, la quale nongrauo di dare alcun contributo alla spiegazione
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Abbiamo dunque una duplice capacita, quella divece 'immagine
(capacita subordinata all'intuizione sensibile) @eltp di creare
limmagine (capacita formatrice non subordinata 'eaflerienza
sensibile).Mentre Vico non aveva mai accennato ad una distnezira
immaginazione produttiva e riproduttiva, in quargmpenso ad una
congiunzione tra razionalita e immaginazione, Kawetja Critica della
ragion purg si sofferma proprio sulla distinzione tra i cotticali
immaginazione riproduttiva e produttiva.

Riguardo la prima afferma che:

Der Sinn stellt die Erscheinungen empirisch in Wathrnehmung
vor, die Einbildungskraft in der Assoziation (uneéprRoduktion),
die Apperzeption in dem empirischen Bewultsein ldientitat
dieser reproduktiven Vorstellungen mit den Erschegen,

dadurch sie gegeben waren, mithin in der Rekogrfitto
Invece, riferendosi allimmaginazione produttiva:

Die Einbildungskraft ist also auch ein VermogeneeiSynthesis a
priori, weswegen wir ihr den Namen der produktiven
Einbildungskraft geben, und, so fern sie in Ansghualles
Mannigfaltigen der Erscheinung nichts weiter, als dotwendige
Einheit in der Synthesis derselben zu ihrer Abdieif kann diese
die transzendentale Funktion der Einbildungskrafengnnt

werder®,

della possibilita della conoscenza a priori, etreranziché nella filosofia trascendentale, nella
psicologia>>.

245 Cit., A 115 [173]; tr. it., cit., p. 651: <<Il sen rappresenta in modo empirico i fenomeni
nella percezione, 'immaginazione nella associazi¢@ nella riproduzione), I'appercezione

nella coscienza empirica dell'identita intercoreefta queste rappresentazioni riproduttive e i
fenomeni mediante cui esse sono date, quindi netignizione-> .

246 Cit., A 123 [178]; tr. it,, cit., p. 655: <<L'imngnazione & percid anche una facolta di
sintesi a priori ed & per questo che le diamo rhaali immaginazione produttiva; e in quanto
essa, relativamente a ogni molteplice del fenomeoa, tende che all’'unita necessaria della
sintesi del fenomeno, puo prendere il nome di famezitrascendentale della immaginaziene
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La duplice potenzialita dell'immaginazione si fongl@prio sulla sua singolare
capacita di rappresentare e riprodurre cio cheigiavisto e nello stesso tempo
di sviluppare la sua capacita esclusivamente ptiedunostrando delle nuove
molteplici funzionf*”.

Tra queste la capacita simulatrice: con la propapacita di rappresentare
simula linconoscibile e lavora nellambito del ‘lo@ se fosse reale”,
sfociando spesso nel virtu&l® Essa - ci spiega la Vicinanza — & perd
un’attivita di verifica che si basa sulla riprodmze del passato e che é
verificabile con I'osservazione del dato presente.

In questo caso, 'immaginazione scioglie quel vioathe la lega a sensibilita e
intelletto e, peccando di protagonismo, lavora de senza pero produrre
conoscenze verificabili. E ora che si pud parlaréadultas fingendidi una

trasformazione da immaginazione a fantdSia

3. Immaginazione, ragione e intelletto nell&ritica del giudizio.

Tornando alla differenza sostanziale dell’'uso datlhaginazione tra I&ritica
della ragion purae laCritica del giudizioe analizzando la nota generale alla
prima sezione dell’analiticaCfitica del Giudizig, possiamo riscontrare come
per Kant l'utilizzo dell'immaginazione produttivaasvincolato ad un giudizio
di gusto che permette all'immaginazione di agirema piena autonomia. Kant
distingue inoltre I'immaginazione e la sua autor@moi sottomissione alle
regole dell'intelletto a seconda del campo di mtili della facolta

immaginativa:

247 La Vicinanza, nel suo saggiblabirinto dell'immaginazioneparla di due ulteriori funzioni
dell'immaginazione, ovvero dellimmaginazione simnice e di quella virtuale. Ecco cosa
scrive la Vicinanza, cit.,, p. 69: <<L'immaginaziomappresentatrice &, pero, solo il primo
momento di un procedere a piu livelli; rappresentagnifica ri-produrre, descrivere cio che si
e gia visto, immaginato, in una forma riproduttitdimmaginazione & dotata di ulteriori
potenzialita; pud essere veramente produttiva modtr tale capacita in altre successive
funzioni: 'immaginazione simulatrice e quella vale>>.

248 |bidem

249 Cfr., ivi, cit., p. 70.
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Wenn nun im Geschmacksurtheile die Einbildungskirafthrer
Freiheit betrachtet werden muf3, so wird sie erktliaicht
reproductiv, wie sie den Associationsgesetzen wotden ist,
sondern als productiv und selbsttétig (als Urhebasillkirlicher
Formen moglicher Anschauungen) angenommen [...] rAlER
die Einbildungskraft frei und doch von selbst gesgif3ig sei, d.i.
dal3 sie eine Autonomie bei sich fihre, ist ein Y¥mleich. Der
Verstand allein giebt das Gesetz. Wenn aber dibilEungskraft
nach einem bestimmten Gesetze zu verfahren genhdéthidy so
wird ihr Product der Form nach durch Begriffe bestnt, wie er
sein soll; aber alsdann ist das Wohlgefallen, wlkem gezeigt,
nicht das am Schonen, sondern am Guten (der Votii@rheit,
allenfalls blol3 der formalen), und das Urtheil k&tin Utheil durch
Geschmack®.

La distinzione del concetto di immaginazione sttadell’interno di queste due
opere € sostanziale. Se nelatica della ragion pural’intelletto dispone di
concetti a priori e applica tali concetti a rapprégszioni che derivano dalla
sensibilita, nellaCritica del giudiziol'immaginazione si trova libera sia dal
dominio dellintelletto che da quello della ragioriegiudizio estetico si basa
infatti su un piacere disinteressato e <<non soiodégendente dall’interesse
empirico, ma anche dall'interesse speculativo Binkgresse pratico>3",
Soffermiamoci su un passaggio del@itica del giudizio in cui Kant,
riferendosi alle facolta dell’animo che costituisooil genio delluomo,
sottolinea come limmaginazione agisca vincolata libera dall’azione

dell'intelletto:

250 KANT 1., Kritik der Urteilskraft/Critica del giudizig a cura di A. Gargiullo, Laterza, Bari-
Roma 2005, p. 150. La versione italiana € trattéo ddesso libro con testo a fronte, p. 151:
<<Ora, se nel giudizio di gusto 'immaginazione é@ssere considerata nella sua liberta, essa
s'intendera in primo luogo non come riproduttivan quanto € sottomessa alle leggi
dell’'associazione, ma come produttiva e spontameané¢ produttiva di forme arbitrali di
possibili intuizioni) [...] Ma che 'immaginazioneaiibera e tuttavia per se stessa conforme a
leggi, cioé che abbia una propria autonomia, écoméraddizione. L'intelletto solo da la legge.
Quando pero I'immaginazione € costretta a procedecendo una legge determinata, il suo
prodotto,per cid che riguarda la forma, € determis&condo concetti, i quali prescrivono cid
che esso deve essere, e allora il piacere, coraedmostrato, non ¢ il piacere del bello ma
del buono (della perfezione, in ogni caso dellagam® perfezione formale), e il giudizio non &
giudizio di guste>.

21 vi, cit., p. 29.
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Die Gemdutskrafte also, deren Vereinigung (in  gesviss
Verhéltnisse) das Genie ausmacht, sind Einbilduragskund
Verstand. Nur, da im Gebrauch der Einbildungskraftim
Erkenntnisse die Einbildungskraft unter dem Zwandes
Verstandes und der Beschréankung unterworfen isf) &egriffe
desselben angemessen zu sein; in asthetischer hAleer die
Einbildungskraft frei ist, um noch Uber jene Einstiung zum
Begriffe, doch ungesucht reichhaltigen unentwigkeBtoff flr den
Verstand, worauf dieser in seinem Begriffe nichtkicht nahm,
zu liefern, welchen dieser aber sowohl objectiv &rmenntnisse,
als subjectiv zur Belegung der Erkenntnif3kréaftdjract also doch
auch zu Erkenntnissen anwendet: so besteht das @ggentlich in
dem glicklichen Verhaltnisse, welches keine Wiskaftslehren
und keine Fleil3 erlernen kann, zu einem gegebeegnfi® Ideen
aufzufinden und andrerseits zu diesen den Ausdruckreffen,
durch den die dadurch bewirkte sudjective Gemiuthssting, als

Begleitung eines Begriffs, anderen mitgetheilt veardanA®2

Ci troviamo di fronte a due differenti modi di inttere la facolta immaginativa
in relazione all'intelletto. L'immaginazione € impporto di sintesi-unita con
l'intelletto, nel senso che permette quella sinfggirata che il solo intelletto
non & in grado di effettus®. Quest'ultimo ha la capacita di unire, di mettere
ordine tra i vari elementi del pensiero, non habdarcapacita di giungere ad

un’interpretazione immediata riguardo ai molteplagpetti della realta che

%52 |D., Critica del giudizig cit., p. 310; tr. it., cit., p. 311: <<Le facoldell'animo, la cui

unione (in un certo rapporto) costituisce il gersono dunque I'immaginazione e lintelletto.
Soltanto che I'immaginazione, quando serve allaosoenza, € sottoposta alla costrizione
dell'intelletto e alla limitazione d’essere adeguat concetto, mentre dal punto di vista estetico
essa € libera, ed oltre all'accordarsi col concdtimisce spontaneamente all'intelletto una
materia ricca e non definita, che esso non contem&l concetto, che perd adopera, non
oggettivamente in vista della conoscenza, ma stiggetente ad animare le facolta
conoscitive, e quindi indirettamente anche a vagitaglella conoscenza, sicché il genio
consiste propriamente in quella felice disposizjonehe nessuna scienza pud insegnare e
nessun esercizio pud raggiungere, - per la qualewino idee per un concetto dato, e d'altra
parte si trova per esse I'espressione giusta cosi pud comunicare agli altri lo stato d’animo
che ne risulta, in quanto accompagnamento del ¢ttoneedesimo>>.

253 Cfr., PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kagit., pp. 9-10.
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sono sottoposti ad un’analisi conoscitiva. || mati@agire dell'immaginazione
e tuttavia sottoposto all'intervento dell’intelletiche impone degli schemi
all'interno dei quali la facolta immaginativa € te$ta ad agire. Il limite posto
dall'intelletto € I'agire in modo conforme alle egbrie mentre - secondo la
Palumbo — vi & un’ulteriore limitazione dell'immagizione in quanto, oltre ad
appartenere all'intelletto (per il motivo appendat), dipende anche dalla
sensibilita, essendo sempre limitata ad una simteksimolteplice dato e del
sensibilé**,

Possiamo dunque affermare che, all'interno d€lidgica della ragion pura
limmaginazione esercita un’azione schematizzanitedotta dall’azione

dell'intelletto:

Ritorniamo all'esempio della Critica della Ragionra. E ben noto
come lo schematismo sia un atto dell'immaginaziamginale e
irriducibile: 'immaginazione soltanto puo e sa schatizzare.
Resta pero il fatto che 'immaginazione non sché&matper se
stessa, in nome della propria liberta. Lo fa soédla misura in cui
I'intelletto la determina, la induce a farlo. Essahematizza solo
nell'interesse speculativo, in funzione dei concelgterminati
dell'intelletto, qualora sia l'intelletto stesso aavere il ruolo di
legislatore][...] Lo schematismo & un segreto, ma non € il segreto
piu profondo dellimmaginazione. Lasciata libera s& stessa,

limmagine farebbe tutt'altro che schematizZare

Nel giudizio estetico, invece, 'immaginazione noreste nessun ruolo che sia
comparabile a quello dell'intelletto all’interno dn giudizio speculativo; ha
quindi la possibilitd di agire libera dalla tutetell'intelletto. In tal caso -

continua l'interpretazione deleuziana - 'immagiioaz non schematizza bensi

riflette la forma dell'oggetto®.

24 Cr., ivi, cit., p. 20.

S DELEUZE G.,La passione dellimmaginazioneit., p. 27.

26 Cfr., ivi, cit., p. 30. Scrive il filosofo frances<<L'immaginazione fa tutt'altra cosa che
schematizzare. In realta essa riflette. Questoverid ruolo dellimmaginazione nel giudizio
estetico: riflettere la forma dell’'oggetts.
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L'immaginazione costituisce un’agilita che ha lgpaeaita di andare oltre i
limiti di intelletto e ragione, mostrando la suaphrita rispetto alle altre facolta
dell’animo umanao.

Kant afferma che I'immaginazione ha la capacitackdiare un’altra natura
partendo dalla materia che gli & fornita dalla reateale. Aggiunge inoltre che,
tramite I'immaginazione, <<caviamo la materia datlatura, la elaboriamo
perd in vista di qualcos'altro, vale a dire di cide trascende la naturg3%
La ‘sfrenatezza’ e la ‘sregolatezza’ dellimmagimmae sono naturalmente le
cause principali del suo conflitto con I'intellettivovandosi a “convivere” con
un’altra imprescindibile facolta dell’animo che tat’altre capacita che quella
immaginativa. Infondo I'immaginazione risulta essal termine medio tra
sensi e intelletto, il confine tra mondo naturalmendo umano e il limite tra
due distinti metodi (quello razionale dell'intetiet e quello speculativo
dell'immaginazione) che sono in costante relazimadoro.

Si ripropone in parte la relazione che abbiamoatoall’interno delle opere di

Vico. Seppure il filosofo napoletano non si inoltira una cosi profonda
distinzione tra i concetti di immaginazione e ingeg differenzia tuttavia

'immaginazione all'interno di una logica conosed#io rispetto ad un ambito
di carattere poetico-artistico. L'immaginazione @istp un’altra valenza se
riferita alle forme della poesia e permette di ragpntarsi la realta,
indipendentemente da quei canoni logici e razioaatiui deve sottostare se
riferita ad un ambito puramente conoscitivo. Pudcsicafociare nella

sregolatezza e nella fantasticheria senza dovetraire in quegli schemi del
pensiero che regolano il suo rapporto con il momdde.

La poetica vichiana & cosi ipoteticamente reladideall’estetica kantiana, in

guanto sono gli stessi gli strumenti con cui il geto vichiano e quello

kantiano agiscono per conoscere 0 per creare. Quezizi sono appunto
'immaginazione e lintelletto.

Dobbiamo pero ricordare che Kant sembra esser® giatticolarmente

combattuto nello stabilire quali siano stati i rtiegi le qualita effettivamente

ZTKANT 1., Critica del giudizig cit., p. 305; testo originale, cit., p. 304: <chavelchem uns
von der Natur zwar Stoff geliehen, dieser aber wogs zu etwas ganz anderem, namlich dem,
was die Natur Ubertrifft, verarbeitet werden kann>>
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riconducibili a immaginazione e intelletto. Ne aobio una testimonianza
all'interno delle due edizioni dell€ritica della Ragion pura dove muta
radicalmente la valenza dellimmaginazione e, disaguenza, il suo rapporto
con lintelletto.

Tra la prima e la seconda edizione dell’'opera (1&81787) sembra che Kant
abbia ridefinito completamente il ruolo dell'immaggione rispetto all’attivita
sintetica.

Se nella prima edizione ogni sintesi nasceva canmaginazione, nella
seconda edizione ogni sintesi viene ascritta &dllietto e la stessa facolta di
unificare a priori diviene propria dellintelletd. Vi & una sostanziale
svalutazione dell'immaginazione che non é piu atesme terza forza al
fianco di sensibilita e intelletto. Heidegger parigproposito di messa in ombra
e misconoscimento dellimmaginazione che si ritr@adh essere una facolta
senza patri@".

La spiegazione di questo cambio di posizione rispedl moto
dell'immaginazione ci é offerta dallo stesso Hemgkrgche motiva la scelta
kantiana come il tentativo di “salvare” la ragiomrg dal rischio di convertirsi
in immaginazione trascendentale e di privarsi,atiseguenza, del tema che le
e proprio. Secondo Heidegger Kant si trovo dinaadiun abisso, da cui
dovette indietreggiare per poter continuare a ®relde sue ricerche senza
rischiare di compromettere le teorie della sua @per

L'importanza dell'immaginazione viene sminuita nehtomento in cui,
all'interno dellaCritica della ragion purain un passaggio in cui Kant scrive
che limmaginazione & <<una funzione del’animd®> & introdotta la
specificazione di <<funzione dellintelletto>> cls&ravolge completamente i
rapporti tra intelletto e immaginazione.

Nella prima edizione dell@ritica della ragion purasi potevano infatti leggere
I seguenti passi che evidenziavano il potere delfzacita immaginativa come

fondamento a priori della percezione e della pdgsilai ogni conoscenza:

28 Cfr., HEIDEGGER M.Kant e il problema della metafisicait., p. 142.
29 Cfr., ivi, cit., p. 140.
260 Cfr., ivi, cit., p. 145.
%61 5j veda la nota 210.
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Es liegt aber der samtlichen Wahrnehmung die réinechauung
(in Ansehung ihrer als Vorstellung die Form der enen
Anschauung, die Zeit), der Assoziation die reinetl&sis der
Einbildungskraft, und dem empirischen Bewultseia ckine
Apperzeption, d.i. die durchgangige Identitat sesebst bei allen
maoglicher Vorstellungen, a priori zu Grunde.] Also ist das
Principium der notwendigen Einheit der reinen (puétiven)
Synthesis der Einbildungskraft vor der ApperzeptienGrund der
Moglichkeit aller Erkenntnis, besonders der Erfatmff?

In seqguito alle modifiche della seconda ediziore funzione immaginativa
continua a sopravvivere all'interno delle facoltanascitive, ma perde di
valore e diviene una facolta secondaria subordialitatelletto.

Questo € un aspetto che lascia perplessi molttdlaro che hanno studiato
Kant e che vorrebbero (Heidegger per primo) che agimazione e intelletto
mantenessero la propria autonomia e specificita.

Rimanendo nelllambito dell'analisi dei rapporti trgueste due facolta,
soffermiamoci ora sulle analogie tra i concettiidimaginazione e intelletto
presenti nella filosofia kantiana e in quella va. Sia all'interno della
Critica della ragion puracome anche nell@ritica del giudiziq la presenza di
questi due momenti della conoscenza ci riportaiiabiimente a quello che e |l
rapporto tra memoria, fantasia e ingegno all’'inbedella filosofia di Vico.
Anche in Kant la fase conoscitiva risulta essemdsisa in tre momenti che
possiamo cosi definire: il molteplice dato delliiione, la sintesi
dellimmaginazione, [l'unita conferita a questa et dai concetti
dell'intelletto™,

Se ci sofferma alla prima edizione deatica della ragion puraé possibile

rinvenire una disputazione suddivisa in tre parf&gra Dalla sintesi

22 KANT 1., Kritik der reinen Vernunftcit., A 115 e A 118 [173-175]; tr. it., cit., pp51-652:
<<Ma a fondamento a priori dell'intera perceziona Kntuizione pura (e rispetto ad essa,
quale rappresentazione, la forma dell'intuizionéerina, il tempo); a fondamento a priori
dell'associazione sta la sintesi pura dellimmagioae; e a fondamento a priori della
coscienza empirica sta l'appercezione pura, ossiaiversale identita di sé di ogni
rappresentazione possibile [...] Di conseguenzairggio dell’'unita necessaria della sintesi
pura (produttiva) delllimmaginazione costituiscerinm ancora dell'appercezione, il
fondamento della possibilita di qualsiasi conoseeparticolarmente dell’esperienza.

263 Cfr. PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kagit., p. 7.
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dellapprensione nell'intuiziore Il. Dalla sintesi della riproduzione
nellimmaginazioneglll. Dalla sintesi della ricognizione del concéttd

Questa tripartizione manifesta I'esistenza di tredndiversi della sintesi che
rappresentano le varie fasi del processo conosciivnomento immaginativo
non risulta essere superiore agli altri due, maitcosce il centro mediatore a
cui si riferiscono le altre facolta per entrareetazione tra loro.

Partendo da questa tripartizione kantiana mi piagzeardare un’ipotetica
analogia con la struttura presentataci da Vico,quanto potremmo far
corrispondere la tripartizionetuizione-immaginazioneoncetto kantiana al
memoria-fantasia-ingegnaella filosofia vichiana.

E questa un’ipotesi che potra sembrare ai pil c@medace e priva di
fondamento. Se pero intendiamo il termimeemoria secondo la sua
derivazione latina, ossia come <<raccoglitore dc@eoni acquisite attraverso
i sensi>3% allora & piu facilmente avvicinabile al concatdtantuizionecome
capacita di sintesi che, passando attraverso uteptick, possa raccoglierlo
insieme in modo da far nascere l'unitd dellintoiz#®®. Avendo le nostre
rappresentazioni origine da una percezione empivieaebbe cosi spiegato il
nesso tra queste due prime facolta alla base tiigi#atizione dei due filosofi.

Si potra obiettare che l'intuizione si basa su rapentazioni che hanno origine
non solo empirica ma anche a priori e che il cdoceli immaginazione
kantiano ammette una sintesi pura e trascended&lemmaginazioneche
non e assolutamente immaginabile nella filosofiah@na. In ogni caso
proverei a non sottovalutare la possibilita di mitere la capacita sintetico-
compositiva kantiana non cosi differente dalla kacanificativa dellingegno
presente nella filosofia di Vico.

E inoltre evidente che Kant da una valenza maggidiee capacita intuitiva,
che, poiché ogni intuizione é sensibile, appart&rala sensibilita ma <<nella
misura in cui la sintesi che le é propria costideisun esercizio della
spontaneita [...] 'immaginazione € per questo rigoamuna capacita di

determinare a priori la sensibilita; e la sintesli@lintuizioni che essa opera, in

64 Corrispondono ai capoversi che vanno da A 99 & 110. In italiano (KANT I.Critica
della ragion purd, da pagina 641 a pagina 648; in tedesco (Dtjk der reinen Vernunft
cit.) da pagina 162 a pagina 169.

285V/|ICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., p. 117. Si veda anche la nota 145.

266 Cfr, KANT I., Kritik der reinen Vernunftcit., A 99 [162-163]; tr. it., cit., p. 641.
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conformita alle categorie, deve costituire la Sntetrascendentale
dellimmaginazione>2%°".
Si distingue in tal modo la sintesi trascendentddequella che puo essere

invece chiamata un’unificazione semplicemente ligtielale.

4. Limmaginazione dal punto di vista antropologico.

Soffermandoci alAntropologia pragmatic&kantiana, possiamo notare subito
come l'immaginazione sia trattata da una prospetéiguanto differente da
quelle che abbiamo finora analizzato.

Si tratta infatti di una nuova concezione, prettat@entropologica, vicina allo
studio piu “comune” della tematica dellimmaginazé in relazione alla
conoscenza sensibile, alla ragione e all'intelletto

Questa risulta essere, infondo, la prospettivapthesi presta ad una relazione
semplice e chiara con quella che e la fantasiansaginazione in Giambattista
Vico.

Se sfogliamo le pagine dellhtropologia pragmaticanotiamo immediatamente
come limmaginazione esca da quelle logiche dethiaginazione
trascendentale dell@ritica della ragion purao dellaCritica del giudizioe si
“limiti” ad essere la facolta dell’individuo chegr capacita differenti da quelle
della sensibilita, & capace di intuire I'oggettalamin sua assenza.
L’'immaginazione mantiene, naturalmente, una dellee scaratteristiche
principali, la capacita intuitiva e conferma la gwapensione ad andare oltre le
strutture della sensibilita per cogliere la parite @scura dei fenomeni, quella
difficilmente raggiungibile attraverso l'intellett® i sensi. La differenza che si
denota € legata alla mancanza di riferimenti irariaginazione e le discipline
della matematica e della geometria. L'immaginaziers capacita intuitiva ma
non e demarcata la possibilita di agire e conosagneori; essa rimane invece

legata alle strutture della sensibilitd e vincolatee forme della conoscenza

%7 vi., cit., B 152 [149]: <<so fern aber doch itBgnthesis eine Ausiibung der Spontaneitat
ist [...] so ist die Einbildungskraft so fern ein V@igen, die Sinnlichkeit a priori zu
bestimmen, und ihre Synthesis der Anschauungen, Kategoriengemall, muf3 die
transzendentale Synthesis der Einbildungskraftseitr. it., cit., p. 174.
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esperienziale. Si tratta quindi di rapportarsii@ithaginazione allo stesso
modo in cui, precedentemente, aveva fatto Vicacdllegare la fantasia (con
Kant non possiamo parlare di fantasia e quindelazioneremo con la facolta
immaginativa) alle strutture della memoria e refalesoggetta alle
modificazioni e restrizioni dell'ingegno.

Kant comincia la redazione dell'opera elogiandoctpacita delluomo di
rappresentarsi il proprio io, abilita che gli pettaeali essere al di sopra di ogni
altro essere viventé®

Lo sforzo delluomo consiste nel diventare cos@endelle proprie
rappresentazioni o, ancor meglio, nel saper astrdalle rappresentazioni.
Questa capacita <<e un potere di gran lunga maggloquello dello stare
attento; perché esso prova una liberta del pengideofacolta dellanimo di
avere in proprio potere lo stato delle proprie rappntazioni>%*°.

Dunque non solo & importante il poter essere cotcidelle proprie
rappresentazioni, quanto piuttosto il saper astrapartire dal'immagine che
si e formata attraverso l'esperienza sensibilearmte una raffigurazione
mentale dei concetti acquisiti che sia utile ad lana ulteriore analisi e ad una
piu approfondita conoscenza.

La capacita di astrazione e per Kant una qualitép @&pirito umano che non
tutti gli uomini hanno sviluppato, ma che pu0 ess@cquisita tramite
I'esercizio. Coloro che mancano di questa competeman sono capaci di
andare al di la di alcune logiche pratiche ed éspeiali e rischiano di essere
infelici perché non capaci di astrarre del malesdaazioni che potrebbero
comungue apportare un particolare benefiio

Le rappresentazioni che riguardano 'uomo possa@sere suddivise in chiare
e oscuré’ le prime sono distinte e fanno chiarezza paraatetale riguardo
un determinato evento o fenomeno; le seconde n@ermnettono di essere
chiari nelle nostre valutazioni.

Proprio soffermandosi su queste ultime rappresemtaXant introduce |l

concetto di immaginazione, sostenendo che 'uomdahierta di utilizzare

268 Cfr., ID., Anthropologie in pragmatischer Hinsightit., p. 407; tr. it., cit., p. 10.

29 i, cit., p. 413:<< ist ein weit gréReres Vermagals das zu attendieren; weil es eine
Freiheit des Denkungsvermogens und die EigenmazhCémuts beweist, den Zustand seiner
Vorstellungen in seiner Gewalt zu haben tr. it., cit., p. 14.

270 Cfr., ibidem

2L Cfr., ivi, cit., p. 418; tr. it., cit., p. 17.
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guesta facolta anche quando é consapevole di iagi@nflitto con quelle che
sono le indicazioni del suo intelletto. Vi sono icds si €& accecati
dall'immaginazione e si e vittima del gioco di gieeescure rappresentazioni;
in altri, invece, nonostante siamo illuminati daliérettive dell’intelletto,
preferiamo spaziare con la fantasia e creare daelieagini che appagano i
nostri desideri e pulsioni.

Ecco un passo significativo délihtropologia pragmatica

Die Einbildungskraft mag hier gern im dunkeln spazn, und es
gehort immer nicht gemeine Kunst dazu, wenn, umZgarsm zu
vermeiden, man nicht in den lacherlichen Purism veufallen

Gefahr laufen will.

Andererseits sind wir auch oft genug das Spiel dlank
Vorstellungen, welche nicht verschwinden wollemmsie gleich
der Verstand beleuchtet. Sich das Grab in seinemteGaoder

unter einem schattichten Baum, im Felde oder irokieaen Boden,
zu bestellen, ist oft eine wichtige Angelegenhéit &inen

Sterbenden: ob zwar er im ersteren Fall keine sehduassicht zu
hoffen, im letzeren aber von der Feuchtigkeit dehn8pfen zu

besorgen nicht Ursache K&t

In alcuni casi si sente il bisogno di migliorargibprio essere, adornandolo di
tante piccole modificazioni che solo l'attivita inaginativa puo rendere
possibili. C’e spesso la volonta di illudersi, deare una rappresentazione della
realta che si avvicina a quelle che sono le n@gperazioni e, nel momento in
cui ci rendiamo conto delle assurdita e delle dhieta a cui siamo giunti a
causa di queste rappresentazioni, non siamo pigaido di abbandonarle e di

salvarcene.

2’2 |D., Anthropologie in pragmatischer Hinsightit., p. 420; tr. it., cit., p. 19: <<La
immaginazione pud qui spaziare liberamente nel,lmiimon & sempre un’arte volgare quella di
non correre il pericolo, per evitare il cinismo,adidere nel purismo ridicolo. D’altra parte noi
siamo anche, abbastanza spesso, vittime del gioosalire rappresentazioni, le quali non
vogliono scomparire, quando anche lintelletto lleniini. Scegliersi la tomba nel proprio
giardino, o sotto un albero ombroso, in un cami un terreno arso € spesso un’occupazione
importante per un mortale, sebbene egli nel primebmon possa sperare di godersi una bella
vista, e nel secondo di temere un raffreddore’peridita>> .
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Riguardo l'ambito conoscitivo dobbiamo invece porfenmaginazione,
insieme al senso, tra i due elementi che compontmpisensibilita (facolta di
rappresentare nell’intuizione). Mentre il sensaeérito da Kant come il potere
di intuire in presenza dell’'oggetto, 'immaginazea invece il potere di intuire
anche senza questa preséfiza

Riguardo i sensi, il filosofo tedesco attua queligisione tra senso interno e
senso esterno che abbiamo gia avuto modo di aasedizall'interno della
Critica della ragion purd’* quando abbiamo parlato di queste due differenti
percezioni della conoscenza sensibile.

Avendo gia trattato della differenza tra immagioaz produttiva e
immaginazione riproduttiva, Kant ribadisce il leganfpotremmo anche
definirlo il “condizionamento”) tra 'immaginazione I'esperienza sensibile (si
tratta in particolare della facolta di sentire).mNei € dunque possibilita di
escludere la sensibilita da quelle che sono le fdre permettono alluomo di
immaginare (o fantasticare); I'immaginazione praidat non € creatrice in
guanto non puo creare una rappresentazione sengiit@inon sia stata mai data

precedentemente alla nostra facolta di sentire:

Dem, der unter den sieben Farben die rote nie gasélitte, kann
man diese Empfindung nie fal3lich machen, dem Biinolgnen
aber gar keind...] Gelb und Blau, mit einander gemischt, geben
Grun; aber die Einbildungskraft wirde nicht die haste
Vorstellung von dieser Farbe, ohne sie vermischéegen zu
haben, hervorbringen.

Eben so ist es mit jedem besonderen aller flinfeSwandt, dafl
namlich die Empfindungen aus denselben in ihrer
Zusammensetzung nicht durch die Einbildungskrafhn&i
gemacht, sondern urspringlich dem Sinnesvermogeyel@tkt

werden musseérr.

23 Cfr., ivi, cit., p. 445; tr. it., cit., p. 37. Seda anche la nota 202.

2’ gj veda la nota 180.

23 |vi, cit., pp. 466-467; tr. it., cit., p. 53: <<dolui che fra i sette colori non abbia mai visto il

rosso, non si potra mai rendere concepibile questaazione, e al cieco nato non si potra mai
dare lidea di nessun color affatto. Il giallo eadzurro mescolati danno il verde; ma

'immaginazione non potrebbe produrre la minimapragentazione di questi colori, senza
averli visti mescolati. Cosi € di ognuno dei ciaggensi, che cioé le sensazioni nelle loro
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L’'immaginazione ha dunque bisogno di prendere leenmadelle sue immagini
dai sensi. Essa, in quanto € capace di produrreagmnanche senza volerlo, e
chiamata fantasia e, nelle sue costruzioni, punggte a formare dei concetti e
quindi essere chiamatgeniq come rimanere nell’astratto ed essere intesa
comefantasticherid’®.

La propensione dellimmaginazione ad estremizzare Iproprie
rappresentazioni puo portare ad una destabilizaazio coloro che si spingono
in eccessi immaginativi non sempre benefici al lequilibrio interiore. Nel
momento in cui la rappresentazione che si foggika n@ente non € piu
governata dalla ragione allora ci stiamo rifereadain’invenzione che talvolta
gioca in modo eccessivo con i nostri equilibri @lédntana da quelli che sono i
corretti canoni della realta. Si giunge cosi ad somnvolgimento del pensiero
che Kant paragona alle sensazioni che si provamante il sogno.

Facendo un primo bilancio riguardo I'immaginaziomell’ Antropologia
pragmatica possiamo tentare alcuni raffronti con il penssahiano.

Ci siamo gia soffermati nel capitolo precedentelesybperplessita che
attanagliavano Vico riguardo l'affidabilita di qleelche é la fantasia debole o
corta, che collega le cose in modo superficialehe affre alla mente delle
supposizioni sciocche e assufde Il desiderio smoderato di giungere alla
conoscenza delle cose — continua il filosofo —gad allontanarsi dalla verita
e a simulare delle rappresentazioni della reakastmo poco credibili.

Vico scrive:

Tutte queste considerazioni portano a concludere dhriso,
dunque, scaturisce da un inganno teso all'ingegmamio avido di
verita, ed é tanto piu abbondante quanto piu etiraente riesce a

simulare il veré’®

composizioni non possono essere date dalla immzigima ma devono originariamente
derivare dalla facolta di sentire .

218 Cfr., ivi, cit., p. 472; tr. it., cit., p. 57.

2’7 5j veda nota 66.

28\/|CO G.,Vici Vindiciag cit., p. 356.
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Un concetto simile viene anticipato gia nella predae alle Orazioni
inaugurali quando Vico si lascia andare ad un duro affondmtroo
'immaginazione, indicandola come la causa prineipdegli errori che

riguardano i giovani:

[...] s’addestrino all’arte del buon raziocinio nelle soze delle
misure, che vogliono memoria, e fantasia, e insieameeme stoffa
loro la corpolenta facolta dellimmaginazione, chebusta e la
madre di tutti i nostri errori, e miserie, nella ipra gioventu

prevagliono i sensi, e ne trascinano la mente piira

L’attenzione di entrambi i filosofi si concentralawcapacita degli individui, in
particolare i giovani, di saper limitare le loroearioni immaginifiche, non
riuscendo a stabilire una linea di demarcaziondatraalta e il mondo irreale.
Kant allarga la sfera immaginativa dei giovani ancetto di “bugia
innocente”, ovvero a quella tendenza alla menzadrenei giovani sembra
essere un mezzo innocuo di trascendere i limitadehlta, mentre negli adulti
& giustificata come una sorta di malattia ereditati

Egli continua nella sua rappresentazione schematiele molteplici
diversificazioni del termine immaginazione accerdwmmnche ai concetti di
immaginazione “per fantasia” e di immaginaziona/éntiva”. Con la prima si
intende quella costruzione della mente che e catigeglle pulsioni e ai modi di
essere di ogni singolo individuo e che, quindi, deenad avere delle
caratteristiche individuali. Se un individuo € in determinato stato d’animo
ed é condizionato da un determinato affetto o @esidtendera a riprodurre
col pensiero delle immagini che si collegano a lqudkterminata affezione
dell’animo. Kant rende molto bene il concetto clele trasmettere facendo il

seguente esempio:

[...] sah eine Dame durch ein Teleskope im Monde diett®cha
zweiter Verliebten; der Pfarrer, der nachher daduitweobachtete,

219D, Le Orazioni inaugurali (I-V1)cit., p. 261.
280 Cf., KANT 1., Anthropologie in pragmatischer Hinsightt., p. 482; tr. it., cit., p. 65.
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sagte: <<nicht doch, Madam; es sind zwei Glockemigran einer
Hauptkirche>>"",

Anche un semplice azione, se fatta in presenz#igdjalio provocare una sorta
di condizionamento “per simpatia’ e innescare upeoduzione involontaria
della stessa senza la reale volonta di compierissémplice esempio e quello
dello sbadiglio che induce a sbadigliare ancheaeszere realmente stanchi o
annoiati).

Vi é poi 'immaginazione “inventiva” che << ci crama specie di compagnia
con noi stessi, per quanto solo come fenomeni deba interno, tuttavia
secondo I'analogia con I'esterno®2 In questo caso ci troviamo di fronte ad
un tipo di immaginazione che serve all'individuotdanquillante psicologico e
che conferma la convinzione che, in quest’opera, gidroviamo piu di fronte
all'immaginazione come forma intuitiva alla basé plecesso conoscitivo; si
tratta invece di una variante psico-antopologica gdiesta tematica che
evidenzia quanto forte sia la componente cognidhainfluenza la costruzione
di immagini da parte degli individui.

L'immaginazione e difficiimente controllabile e nbolelevato e il rischio di
degenerare in costruzioni fantastiche che non hawéntreni né regole. Kant
ritiene quest'ultimo difetto (la mancanza di regofeggiore del primo, in
guanto sostiene che mentre un uomo che non riesereae a freno la sua
capacita immaginativa pud comunque recuperareustgi equilibrio con la
realtad, nel momento in cui smarrisce completaménsenso delle regole,
<<non ha pil in suo potere il corso delle propappresentazioni=23 e il suo
modo di comportarsi si avvicina pericolosamenta fllia.

Una linea molto sottile demarca il limite tra ldlitoe la genialita. Con la follia
'uomo si convince di vedere e sentire dentro gifdosé quello che ha nella
propria testa. L'immaginazione e naturalmente mitef nel momento in cui

una passione subentra in assenza dell'oggettavitrdricordare qualcosa che

2yi, cit., p. 482; tr. it., cit., p. 65: <<[...Jina signora vide una volta col telescopio nellalun
'ombra di due amanti; il prete che dopo di lei ers®, soggiunse: “No, signora, sono due
campanili di una cattedrale® .

82 |D., Anthropologie in pragmatischer Hinsichtit., p. 484:<<[...] stiftet eine Art von
Umgange mit uns selbst, obgleich blof3 als Erscimgien des inneren Sinnes, doch nach einer
Analogie mit au3erery ; tr. it., cit., p. 66.

283 |vi, cit., p. 485: <<den Lauf seiner Vorstellunggar nicht in seiner Gewalt hat >>; tr. it.,

cit., p. 67.
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non e presente ravviva la forza creativa che ragmta le immagini. Tuttavia,
cid pud comportare un eccessivo legame tra l'uon® e rappresentazioni;
legame che pregiudica la capacita di sapersi digtacdalle proprie immagini

e che puo comportare la perdita del senso comune:

Das einzige allgemeine Merkmal der Verriicktheitdst Verlust
des Gemeinsinnes (sensus communis), und der dagetgesiende
logische Eigensinn (sensus privatus), z. B. ein ddersieht am
hellen Tage auf seinem Tisch ein brennendes Lizds, doch ein
anderer Dabeistehende nicht sieht, oder hort etmar8e, die kein

anderer hort®*,

Kant si sofferma inoltre ad elencare i disturbilalenente dovuti ad una
degenerazione degli equilibri mentali causati deupeazioni della ragione.
Non mi soffermerd su un’analisi dettagliata di deealterazioni mentali, ma
mi limitero a citarle senza pero volerle attribuad un eccesso dellattivita
immaginativa. Lo stesso Kant, nonostante parlirdinnmaginazione dei mali
corporei, non ritiene in alcun modo che l'immagioae debba essere
associata a disagi di tale gravita. Non e infathrhaginazione la causa di
questi deficit, bensi la tendenza ad amplificanertgorie emozioni e a costruire
immagini di una realta estremamente idealizzataschéscosta completamente
dal reale.

Da qui nascono i concetti donfusione mentalali delirio, di dissociazionee
di stravaganz&®.

Ma se da un lato la scarsa capacita di gestiredprig emozioni puo portare
alle carenze psichiche appena elencate, al camtrdri saper utilizzare
'immaginazione rispettando comunque le regoleadedigione pud condurre
invece a sviluppare la propria originalita e il prio talento. Il genio di un

uomo & proprio <<I'esemplare originalita del suerno>>°

24 vi, cit., p. 535; tr. it., cit., p. 107: <<L'unic segno della pazzia & la perdita del senso
comune (sensus communis) e il subentrare invecsetslo logico personale (sensus privatus);
come, per esempio, quando un uomo vede di piemo@gulla sua tavola una luce accesa, che
altri stando vicino a lui non vede, o ode una vcite nessun altro oge .

85 per un approfondimento riguardo questi stati dekante, riferirsi a ivi, cit., pp. 530-532; tr.

it., cit., pp. 102-104.

286 |vi, cit., p. 543: <<[...] die musterhafte Origiiték seines Talents; tr. it., cit., p. 113.
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Il campo del genio - sostiene Kant - € quello delthaginazione. La capacita
di andare oltre I'imitazione & la componente pilpariante per fare in modo
che I'uomo liberi la propria creativita. Ed é prigpdall’unicita del talento che
scaturisce la genialita, in qualsiasi ambito dslaieta. Dall’architettura alla
scienza all’arte questa € la caratteristica indispbile per creare qualcosa di
originale. Il genio €& colui che apre nuovi orizapihe percorre nuove vie e

ricerca qualcosa che prima era completamente sconos

Etwas erfinden ist ganz was anders als etwas ekétiedenn die
Sache, welche man entdeckt, wird als vorher schosti@end
angenommen, nur dal sie noch nicht bekannt war, Amierika
vor dem Kolumbus; was man aber erfindet, z.B. ddwe8pulver,
war vor dem Kinstler, der es machte, noch gar niodikannt.
Beides kann Verdienst sein. Man kann aber etwaefinwas man
gar nicht sucht (wie der Goldkoch den Phosphor)l ala ist es
auch gar keine Verdienst. Nur heil3t das Talent Erfimden das
Genie. Man legt aber diesen Namen immer nur einénster bei,
also dem, der etwas zu machen versteht, nicht denhlof3 vieles
kennt und weild; aber auch nicht einem blof3 nachalerw
sondern einem seine Werke urspringlich hervorzgenn
aufgelegten Kunstler; endlich auch diesem nur, wsgin Produkt
musterhaft ist, d. i. wenn es verdient, als Belspgxemplar)

nachgeahmt zu werdéfY.

Anche per Kant, come per Vico, vi € una linea kotithe delimita il confine tra
la razionalita e la follia, tra 'immaginazione @sa come facolta positiva e
indispensabile per giungere ad una maggiore conmaceella realta e la

287 |bidem tr. it., cit., pp. 112-113: <<Inventare qualcasalel tutto diverso dallo scoprire.
Infatti la cosa che si scopre, si ammette come pgeesistente, solo che non era ancora
conosciuta, come I’America prima di Colombo; quallee invece si inventa, come la polvere
da sparo, non era affatto conosciuto prima di cohé lo inventd. In entrambi i casi si puo
parlare di merito. Nel caso pero in cui si trovaalgasa che non si cercava affatto (come
quando l'alchimista trovo il fosforo), non c'€ naasmerito. Ora il talento di inventare si
chiama genio. Ma si da sempre questo nome sol@anin artista, cioé a colui che sa fare
qualcosa, non a colui che soltanto conosce e snpaErd anche non lo si da a un artista che
soltanto imita, bensi ad uno che & atto a prodarreodo originale I'opera sua; e finalmente
glielo si da solo quando il suo prodotto & eseneplaioé quando esso merita, come esempio
(exemplar) di essere imitato>>.
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fantasia in quanto pericoloso mezzo con cui gli mdrsanciscono il loro
distacco dal piano della razionalita e si astragoda quella che &, secondo il
“senso comune”, la piu plausibile visione (o0 intetpzione) della natura
umana. Vico non aveva certo parlato di disagi argmnsi psichici dovuti ad
un eccesso di immaginazione; si ritrova pero inosita col discorso kantiano
quando il nucleo del problema ricade sulla valedela ragione nel saper
limitare 'immaginazione dai suoi eccessi. Per Kamfatti, 'immaginazione si
trova in una situazione intermedia tra memoriagegmo, e anche in questo
caso l'ingegno ha il compito di congiungere rapprésazioni eterogenee e
<<cercare un termine medio per l'attribuzione doutei suoi concetti agli
oggetti sussunti dall'intelletto medesimd®%

Ecco il pensiero kantiano tratto déliitropologia pragmatica

Der Witz ist entweder der vergleichende (ingeniuwmgarans),
oder der vernunftelnde Witz (ingenium argutans)r B&tz paart
(assimiliert) heterogene Vorstellungen, die oftmdem Gesetz der
Einbildungskraft (der Assoziation) weit auseinantiegen, und ist
eigentumliches Verahnlichungsvermogen, welches \derstande
(als dem Vermdogen der Erkenntnis des Allgemeisenfgrn er die

Gegenstande unter Gattungen bringen, angéfiort

La memoria si conferma come la facolta umana cagatmttenere le cose a
lungo nella nostra mente, in grado di riportarla &ice ogni qual volta ce ne
sia bisogno e quando i nostri sensi rivivono deligozioni che sono gia state
provate nel passato. Kant parla di tre tipi di maenda memoriameccanica

quellaingegnosae quellagiudizios&®. La prima di fonda su una ripetizione
letterale che fa in modo che noi apprendiamo |le @ogorma rituale, secondo

88 DELEUZE G.,La passione dell'immaginazioneit., p. 28.

289 KANT 1., Anthropologie in pragmatischer Hinsichtit., pp. 537-538; tr. it., cit., p. 108:
<<L'ingegno & o comparativo (ingenium comparansjaaiocinante (ingenium argutans).
L’ingegno congiunge (assimila) rappresentazioniagienee, le quali spesso, stando alla legge
delllimmaginazione (dell'associazione), sono molémtane l'una dall'altra, ed € un vero
potere di assimilazione, il quale appartiene afietto (come facolta di conoscere universale)
in quanto esso dispone degli oggetti in classe>>.

29 veda, ivi, cit., pp. 485-488/6n der Vermégen der Vergegenwartigung das vergsme
und kinftigen durch die Einbildungskiafé in italiano, nellAntropologia pragmaticail
paragrafoDella facolta di rappresentarsi il passato e I'amme mediante I'immaginazione
cit., pp. 68-70

168



un ordine abituale che ci aiuta a rispondere ai gaesiti (esempio delle
tabelline di matematica a cui lo scolaro rispondasi matematicamente); la
seconda imprime le cose nella memoria tramite deiszione di alcune
rappresentazioni con altre collaterali che non bgmero nessuna parentela con
le prime; l'ultima corrisponde ad una vera e pragdavola di suddivisione di
un sistema presente al pensiero. In tal modo, $o ¢ una dimenticanza, si
possono sfogliare gli elementi che si ricordandsalire sistematicamente a
quelli che mancano.

L'ingegno e la facolta superiore del conoscere «sipe la facolta delle
intuizioni (pure o empiriche) coglie soltanto ilrpeolare negli oggetti, invece
la facolta dei concetti coglie I'universalita deltgo rappresentazioni, cioe la
regola, alla quale deve essere subordinato il pladeedelle intuizioni sensibili
per portare unita nella conoscenza dell’oggetfd>>

Questa facolta fa forza sulla sua capacita di ddee regole che sono alla
base dell’istruzione dell'individuo. Da essa derswuccessivamente il giudizio
e sviluppa l'ingegno con la sua capacita compaaatyv raziocinante che
permette all'intelletto di assimilare le cose gdise gli oggetti in classi.
Ancora una volta si ritrova in Kant la strutturachanamemoria-fantasia-
ingegnodove ognuna di queste facolta ha un ruolo bemiiefe funge da
anello di congiunzione per le altre. Il celebre smasichiano dellaScienza
Nuovadel 1744% si ripropone all'interno dell'opera kantiana doasche se
con modalita differenti, memoria, fantasia e ingegengono ripresentati con

le funzionalita assegnatele da Vico.

291D, Anthropologie in pragmatischer Hinsichtit., p. 505: <<[...] weil das Vermégen der
Anschauungen (reiner oder empirischer) nur dasiBHimgskraft in Gegenstanden, dagegen
das der Begriffe das Allgemeine der Vorstellungemsdiben, die Regel, enthalt, der das
Mannigfaltige der sinnlichen Anschauungen unterdeet werden muf3, um Einheit zur
Erkenntnis des Objekts hervorzubringen >>; trcit., p. 83.

292 )| passo in cui la memoria viene definita comefdaolta capace di ricordare le cose, la
fantasia quella che le contraffa e I'ingegno quehia li ridefinisce correttamente. In VICO G.,
Principi di una Scienza Nuowdintorno alla comune natura delle nazipwit., pp. 827-828:
<<E prende tali tre differenze: ch’@ memoria, mentimembra le cose; fantasia, mentre
I'altera e contrafa; ingegno, mentre le contorqmee in acconcezza ed assestamento>>.
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5. 1l ruolo della storia e 'intervento della Provvidea nella filosofia di

Vico e Kant.

Siamo giungendo verso la conclusione di questoopsocdi ricerca e, in
quest'ultimo paragrafo, prenderd in considerazionea nuova linea
interpretativa riguardo una possibile relazione \fteo e Kant, sostenuta in
particolare da Ferdinand Fellmann, il quale, inrep@epposizione alla linea
seguita da Otto, ritiene che il rapporto tra VicdKant non debba essere
valutato solamente dal punto di vista del trascetade, bensi dall’analisi nei
due autori riguardo il ruolo della storia.

La storia & al centro dellanalisi di Fellmanh il quale sostiene che lo
storicismo di Vico trova delle analogie con alcwopere kantiane; ne danno
conferma alcuni saggi qualildlea di una storia universale dal punto di vista
cosmopolitica1784)e Principio congetturale della storia umarfa786). Sono
queste le opere in cui Kant analizza proprio i pesic della storia per
ricostruire la nascita della societa umana e ldtsite evolutive della ragione.

Il tema della storia costituisce il plesso concatportante dell'intero pensiero
vichiano, che per il filosofo napoletano si conedtidissolubilmente con la
teoria della convertibilita del vero e del fatto.

Il primo capitolo delDe antiquissima italorum sapient& intitolaDe vero, &
Facto (“Vero e fatto”) e chiarisce gia dalle prime rigbeme la questione della

verita si basi proprio su questa massima:

[...] che il vero coincide con il fatto, che di consegigeim Dio € il
primo vero perché Dio e il primo facitore, che dinito perché e
facitore di tutte le cose, che e esattissimo percippresenta a se
stesso gli elementi estrinseci e intrinseci deltsec che pure
contiene. Sapere, infatti, equivale a disporre glementi delle
cose; ragion per cui alla mente umana appartienecgframente il

pensiero, a quella divina I'intelligenZ¥.

293 Ulteriori riferimenti alla teoria di Fellmann sonpresenti in CACCIATORE G. -
CANTILLO G., Materiali su Vico in Germaniacit., pp. 29-30. Un tentativo di decostruire le
sue considerazioni € invece presente in OTTOS8lla ricostruzione trascendentale della
filosofia di Vicq cit., pp. 42 e sgg.

2%4\/ICO G.,De antiquissima italorum sapientiait., pp. 16-17.
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Dio e dunque I'unico custode della conoscenza atsdh quanto creatore del
mondo sensibile e di quello sovrasensibile. Essddidocolui che genera e
dispone nel momento stesso in cui conosce, alluama rimane che
riprodurre il mondo e apprendere da esso durangaidacomposizione. Vi e
una distinzione sostanziale tra quello che éendndo naturalee quello che
definiamo il mondo civile Il primo e irraggiungibile, in quanto fondato da
un’entita soprannaturale che non potremo mai eguaglil secondo ¢ |l
mondo fatto dagli uomini, ovvero riguarda la sfendle e quindi le regole, gli
usi e costumi della societa di cui gli uomini saicartefici*®

Per Vico gli uomini non possono interferire nelleeazione del mondo
naturale, ma ne sono parte integrante e si impegaanoscerlo e a carpirne
I'essenza. Non potranno perd mai giungere allapsersa conoscenza, essendo
fondato su principi divini che sono lontani dallepacitd umane. Possono
invece comprendere il mondo civile. Un disegnormiinfatti, indica la strada
da percorrere per vivere nel modo piu corretto ipdes Dentro di noi —
continua Vico - e presente lo spirito di Dio chegcida e che nello stesso
tempo ci lascia liberi di scegliere allinterno dleterminate strutture
esistenziali. La nostra & una liberta condiziorata vedremo trattando della
Provvidenza — ma 'uomo € comunque libero di foedamodello di societa
che piu gli € consono. La societa e frutto delleltecdegli uomini, delle loro
pulsioni e di norme che sono state istituite aiada una volontad comune,
perché ritenute le piu adatte.

Il volere del singolo si deve pero piegare di feoalla volonta della comunita:

L'umano arbitrio, di sua natura incertissimo, egli accerta e
determina col senso comune degli uomini d’intorle amane
necessita o utilita, che son i due fonti del dirittaturale delle

gent?®.

29 Cfr., VITI CAVALIERE R., Annotazioni su Hannah Arendt e Vjeit., p. 163.
2%\/ICO G.,Principi di una Scienza Nuowdintorno alla comune natura delle nazionit., p.
141.
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Per Fellmann questi sono dei valori attivi “supdmduali” che trascendono i
desideri del singolo individuo e che corrispondatie volonta di quelli che
Kant definisceStatie Viconazionf®'.

Kant ritiene che la scelta di affidarsi a dellemercomuni sia una decisione
imprescindibile a cui si giunge per dare agli uanténpossibilita di tutelarsi
tramite delle leggi che garantiscono i diritti djro singolo individuo:

[...] so ist es doch der unvermeidliche Ausgang der Netingin
sich Menschen einander versetzen, die die Staateaben der
Entschliessung, (so schwer es ihnen auch eingahigen muss,
wozu der wilde Mensch eben so ungern gezwungen wanalich:
seine brutale Freiheit aufzugeben und in einer gsa@ssigen

Verfassung Ruhe und Sicherheit zu sutfien

L’intero processo storico, quindi, riguarda nonohmo bensi I'umanita, in
quanto il bene comune viene prima di tutto il re&dondamentale che 'uomo
agisca nella storia con la consapevolezza di egsete di un processo naturale
che non pud comunque essere arrestato e che deme emmpreso al di la
delle violenze e ingiustizie che sembrano porsiodtacolo ad un corretto
svolgimento del cammino del’'uomo allinterno debtori€®®. Vico e Kant
sono entrambi consapevoli dellimpotenza dell'uordp fronte al corso
complessivo degli eventi. L'uomo puo agire all'ime del mondo civile, non
puo pero arrestare il processo storico.

Kant, inldea di una storia universale dal punto di vistacwpoliticq scrive:

27 FELLMANN F., La teleologia storica in Vico e in Kank<Bollettino del Centro di studi
vichiani>>, XI (1981), cit., p. 101.

2% KANT I, Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiiigeet Absicht,in ID.,
Sammtlicher WerkeVierter Band, a cura di G. Hartenstein, Leopolos¥., Leipzig 1867, p.
150. In italiano da KANT I.|dea di una storia universale dal punto di vistasgmpoliticq in
Scritti politici e di filosofia della storia e deliritto, a cura di N. Bobbio-L. Firpo-V. Mathieu,
Torino, Utet, 1956, p. 132: <<[...] questa ¢ l'in@btle via di uscita dai mali che gli uomini si
procurano a vicenda e che devono costringere gli 8tquella stessa decisione (per quanto
difficile essa possa riuscir loro) a cui 'uomosajgio non meno malvolentieri fu costretto:
cioé rinunciare alla sua liberta brutale e cergaee e sicurezza in una costituzione legale

29 Benedetto Croce, in riferimento alla religiosittredenza del Vico, secondo il quale la
Provvidenza gli mostra la necessita di tutto cie elccade, scrive le seguenti parole: <<La
Provvidenza gli mostrava, dunque, la necessitaittth Itid che gli era accaduto e ancora gli
accadeva nella vita, e, inculcandogli la rassegme&zigli prometteva la Gloria>> (CROCE B.,
La filosofia di Giambattista Vigeeit., p. 274.).
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Einzelne Menschen und selbst ganze Vélker denkeig waran,
dass, indem sie, ein jedes nach seinem Sinne ued @it wider
den andern ihre eigene Absicht verfolgen, sie umbkiman der
Naturabsicht, die ihnen selbst unbekannt ist, alemem Leitfaden
fortgehen, und an derselben Beforderung bearbe@enyelcher,
selbst wenn sie ihnen bekannt wirde, ihnen dochgwegiegen

sein wiirdé®,

La consapevolezza di trovarsi di fronte ad un ps@atorico che € opera
esclusiva delluomo trova Kant in perfetta sintood@ filosofo napoletano. Le
divergenze cominciano a presentarsi, tuttavia,nm@nento in cui iniziamo a
valutare la naturalita del percorso storico e rajgpmo il processo della storia
all'agire del’'uomo. La teoria vichiana — questatérpretazione di Fellmann -
sostiene la tesi che la storia sia trasformatarantente in natura; quella
kantiana difende la dimensione del concetto diatr Cid vuole significare

che Kant non esclude la possibilita che la stooia mesca a raggiungere il fine
a lei assegnatole. Per una corretta evoluzionecaielo delle cose € infatti
necessaria un’azione corretta da parte degli ugrolme hanno un’influenza
sulla storia e possono condurre la societa nonsateo un miglioramento ma
anche verso la sua distruzione. Vico e invece giimsta, congiunge |l

concetto di storia a quello di natura e sostiengralgressivo miglioramento
della condizione umana anche al costo di distrigdgeisoggettivita ad opera
della storia stess¥.

Egli € convinto che il diritto naturale si basil8déa che esistano norme in

grado di obbligare gli uomini ad agire in modo diéelare e conservare la

30 KANT 1., Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiiigjeer Absichtgit., p. 143; tr.

it., cit., p. 124: <<Singoli individui ed anche&éni popoli non pongono mente al fatto che, pur
perseguendo i loro particolari fini, procedono iealta inavvertitamente secondo il filo
conduttore di un disegno della natura e promuowpred’avanzamento che essi ignorano e al
quale, se anche lo conoscessero, non farebbercasarr.

%01 Cfr., FELLMANN F., La teleologia storica in Vico e in Kantit., pp. 105-106: <<Qui
viene in chiaro la differenza fondamentale tra ilasbfia della storia vichiana e quella
kantiana, al di la della diversita puramente supeté delle forme del corso (ciclo-linea),
consiste nello stato assegnato alle affermaziohicstso della storia. Mentre la metafisica
storica di Vico trasforma interamente la storianatura, la teologia storica di Kant difende la
dimensione pratica del concetto di storia. Essattinfion afferma una legalita in grado di
garantire il progresso verso il meglio. Che la istonel suo complesso, raggiunga il fine
assegnatole, dipende sempre dalle libere aziori demini. La possibilita che 'umanita si
distrugga da sola, non viene esclusa>>.

392 Cfr., ivi, cit., p. 111.
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specie. Ancor prima che vengano emanate delle,ldggque, si crea un senso
comune che unifica quello che ¢ il “mondo delleioaZ insieme al “mondo

della natura’:

Perché pur gli uomini hanno essi fatto questo moddmazioni
(che fu il primo principio incontrastato di quest&cienza,
dappoiché disperammo di ritruovarla da’ filosofida’ filologi);
ma egli € questo mondo, senza dubbio, uscito damerde spesso
diversa ed alle volte tutta contraria e sempre sigre ad essi fini
particolari ch’essi uomini si avevan proposti; qudhi ristretti,
fatti mezzi per servire a fini piu ampi, gli ha g@m adoperati per
conservare l'anima generazione in questa tefra] Questo, che
fece tutto cio, fu pur mente, perché 'l fecero gbmini con
intelligenza; non fu fato, perché 'l fecero conzdme; non caso,

perché con perpetuita, sempre cosi facendo, escelt® medesime

cos€®

Cio non preclude perd la possibilita del'uomo disere libero per quanto
riguarda I'ambito civile. Anche se questa libertaadire € condizionata dalle
finalita del mondo della natura, creazione di Bioha comunque la possibilita
di essere gli artefici di quelle che sono le veudtaane, che sono pienamente
conoscibili dagli uomini perché essi stessi ne sdiagitori. Questa € appunto
la sfera civile, ovvero quella che racchiude leotegdella societa, le norme
giuridiche, religiose e sociali che sono statetereaclusivamente dall’'uomo in
sua piena consapevolezza e autonomia.

In ogni nazione esistono leggi ed usanze particalaesta € una conseguenza
dalla volonta di un gruppo di individui che ha volissare delle regole che
rispecchiano i loro usi e il loro modo di concepaesocieta.

Si viene cosi a distinguere quello che &dto divinodal vero umand®™. I

secondo permette alluomo di avere una conoscevimaslegli elementi che

393 VICO G., Principi di una Scienza Nuowé#intorno alla comune natura delle nazioit.,
pp. 968-9609.

3%4|D., De antiquissima italorum sapientiait., p. 17: <<Pertanto, come il vero divino éetioi
che Dio dispone e genera nel momento stesso icannsce, il vero umano € quello che
'uomo compone e fa mentre apprende
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la mente conosce facendo il mondo civile. E il velne si converte nel fatto e
che coincide con l'istante stesso della creazitmguesto caso non abbiamo
bisogno di cercare I'a priori, in quanto la conost della storia comincia
nellistante stesso in cui 'uomo ha iniziato aldala dimostrazione, continua
Vico, coincide dunque con lattivity, mentre le veritd umane <<si devono
misurare proprio sulla norma di questo vero: som@ werita umane quelle
delle quali noi stessi ci rappresentiamo degli €etin quelle che conteniamo
dentro di noi, quelle che possiamo produrre a piaoto all'infinito. E, poiché
le componiamo, rendiamo vere quelle cose che carscnel comporle; e in
virtd di questo possediamo il genere o la formaleaguale le facciamo=%.
All'interno del suo saggid/ico e Kant in cammino verso la ragione storica
Fellmann riassume il pensiero fondamentale vichiaoon la considerazione
che, non potendo giungere 'uomo alla conoscentdaskere della natura (in
guanto non I'ha creata) gli rimane comunque la ibdga di accedere
all'essere della coscienza perché esso e fruttéa daloduttivita storica
dell'uomo stesst”.

La filosofia della storia viene ad essere quindipuocesso puramente umano
che designa <<l'idea che la storia formi un’unita sénso prodotta dagli
uomini stessi, dalla quale dipende I'autocompremsigel presente3%,

Vico trova piu volte il modo di ribadire la sua eamzione che il mondo civile
sia fatto dagli uomini e lo fa rafforzando le sué@mazioni con l'utilizzo
dell'avverbio “certamenté®® che preclude ogni tentativo di confutazione. La
dimostrazione di questa sua teoria € illustratafitadofo stesso all’interno

dell'opera:

395Cfr., ivi, cit., p. 53.
3% vi, cit., p. 39.

o7 FELLMANN F., Vico e Kant in cammino verso la ragione storicd., p. 220.
398 |vi, cit., p. 213. Per approfondire il pensierofgilimann si suggerisce, inoltre, la lettura dei
seguenti testi: FELLMANN F Vico und die Macht der Anfange Vico G, Die Neue
Wissenschafvon der gemeinschaftlichen Natur der Nationéwswahl, Ubersetzung und
Einleitung von F. Fellmann, Klostermann, Frankfam Main 1981, pp. 1-25; IDDas Vico-
Axiom: Der Mensch macht die Geschichidber, Freiburg-Miinchen 1976; IDVico auf dem
weg zur historischen Vernupfin Verum et Factum. Beitrdge zur Geistesgeschichte und
Philosophie der Renaissance zum 60. GeburtstagStephan OttoPeter Lang, Frankfurt am
Main 1993, pp. 197-207.
39 Vedi sia il capoverso 331 che il 374 all'internddCO G., Principi di una Scienza Nuova
d’intorno alla comune natura delle nazipnit., pp. 541 e 569.
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Lo che, a chiunque vi rifletta, dee recar meradgtiome tutti i
filosofi seriamente si studiarono di conseguirestaéenza di questo
mondo naturale, del quale, perché Iddio egli il€eesso solo ne ha
la scienza; e traccurarono di meditare su questondao delle
nazioni, o sia mondo civile, del quale perché awevéatto gli

uomini, ne potevano conseguire la scienza gli ustfiin

I mondo delle nazioni - continua Vico — e fattoglauomini secondo delle
decisioni comuni a cui tutti convergono e sullelgsiafonda la struttura delle
Nazioni. Un ragionamento affine lo possiamo ritn@vanche nel pensiero
kantiano, anche se il filosofo tedesco differisakémhapoletano nel momento in
cui analizza a fondo i motivi e le reali pulsiotiecportano gli uomini a creare
gli Stati.

Per Kant le inclinazioni degli uomini ad associagsi dissociarsi sono
abbastanza frequenti in quanto 'uomo e un esskeeeper indole vuole la
concordia, mentre la natura cerca di scuoterloadailjrizia e lo mantiene in
una costante tensione. Infondo, 'uomo cerca saléendi garantire la sua
sicurezza e sa di poterlo fare solo se all'intednono stato che gli consente di
poter sviluppare meglio le sue naturali disposiZidnD’altro canto 'uomo
vorrebbe perseguire i suoi interessi e per farestgupreferirebbe non esser
condizionato dalle regole stabilite all'interno ldedocieta. Cosi si spiega anche
la sua volonta di dissociarsi che pero viene da rkpressa in quanto
consapevole di non poter fare a meno di una societdo tuteli.

Il fine a cui tende 'uomo é <<uscire dallo stalege di barbarie ed entrare in
una federazione di popoli, nella quale ogni Statmhe il piu piccolo, possa
sperare la propria sicurezza e la tutela dei piptti non dalla propria forza o
dalle proprie valutazioni giuridiche, ma solo deespa grande federazioni di
popoli (foedus amphictyonum), da una forza collette dalla deliberazione

secondo leggi della volonta comuné*%

310 yi, cit., p. 542.

311 Cfr., KANT 1., Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiiigjeet Absichtgit., pp.
146-147r. it., cit., p. 127.

312 |vi, cit., p. 150: <<[...] aus dem gesetzlosen Zndeder Wilden hinauszugehen, und in
einen Volkerbund zu treten; wo jeder, auch dernklei Staat seine Sicherheit und Rechte,
nicht von eigener Macht oder eigener rechtlichemrBeilung, sondern allein von diesem
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Per lindividuo sara importante analizzare il passdelle societa e degli
uomini per comprendere i progressi fatti nel tempo,modo da potersi
continuamente migliorare. La storia e fatta daglnini, vi € bisogno di <<una
vita smisuratamente lunga¥2 per riuscire a raggiungere la finalita che
'uomo (in verita € il disegno divino) si pone. lkagione umana agisce per
tentativi e la trasmissione delle nostre esperigl@zgenerazione a generazione
fara in modo che gli uomini si avvicinino all’'obieib da Dio stabilito. Ma
anche se il disegno naturale € opera di un’entifgzergore che ci guida in
guesto nostro percorso, noi siamo comunque glii waigoscitori della nostra
storia. Non tutti gli eventi che riguardano il maspassato sono pero chiari alle
generazioni posteriori. Vi € dunque la necessitacalmare queste lacune
intermedie per rendere comprensibile il passaggiordevento all’altro. Kant,
in Principio congetturale della storia umanparla di congetture che si
riferiscono all’origine della storia stessa e dnmeguanto tali, sono costruzioni
di fantasia miste a ragione:

Il saggio inizia con la frase seguente:

Im Fortgange einer Geschichte Mutmal3ungen einzwstreum
Lucken in den Nachrichten auszufillen, ist wohhubt: weil das
Vorhergehende, als entfernte Ursache, und das N&gdride, als
Wirkung, eine ziemlich sichere Leitung zur Entdegkuder
Mittelursachen abgeben kann, um den Ubergang biiigreizu

machen**

Viene cosi messo ancora una volta in evidenzeoibrdell'immaginazione in

guanto facolta capace di dare un importante carttsibella ricostruzione della

grossen VolkerbundeFb6dus Amphictyonumvon einer vereinigten Macht und von der
Entscheidung nach Gesetzen der vereinigten Wibewarten konnte>> ; tr. it., cit., p. 131.

313 |vi, cit., p. 145: <<[...] unmassig lange leben>e;it, cit., p. 125.

34 ID., MutmaRBlichen Anfang der Menschengeschichite Id., Politische Schriften,
Westdeutscher Verlag, Kéln und Opladen 1965, Bangd. #8. In italiano da ID.Principio
congetturale della storia umanan Saggi sulla storiaa cura di D. Pasini, Giuffré, Milano
1955, p. 221: <<E di certo lecito intercalare, o@iso di una storia, delle congetture al fine di
colmare le lacune esistenti nelle notizie: poicldtecedente — come causa lontana — e il
susseguente — come effetto — possono fornire uida gbbbastanza sicura per la scoperta delle
cause intermedie, per rendere comprensibile ilgzage>>.
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realta e alla ricerca della vefta E ancora una volta si ripropone il legame
fantasia-ragione per fare in modo che entrambeadelta collaborino tra loro
rendendo possibile un giusto equilibrio tra qualte e l'irrazionalita della
fantasid™® e la logicita della ragione.

L’'immaginazione, come ribadisce Fellmann, ha un mitonprimario nella
ricostruzione della genesi della ragione umana gidca da organo sociale
elementare di centrale importanza dal punto diavidella filosofia della
storig™’. In pratica l'attivita dell'uomo che costruisce $toria si basa sulla
produzione di immagini che si associano in ordostanti di forme di pensiero
e vite''®,

E questa la lucida analisi di Fellmann che illustraostro modo di creare
I'interpretazione piu corretta possibile della taal

Inoltre, con Kant ci troviamo di fronte ad una cdegsa ricerca all'interno
delle strutture dell'intelletto che si distanzid gansiero di Vico nel momento
in cui & rimarcata la differenza tra la ragionetipeae quella teoretié®. Kant
concede solo alla ragione pratica la possibilitgidngere a conoscenza della
storia, escludendo la possibilita di una fondazidheonoscenza storica con
intento teoretico. Vico, invece, non ha mai paridtana differenza tra ragione
storica e ragione teoretica, lontano comunque datlece che la ragione
potesse comprendere tutta la realta della storsghiando altrimenti di
invadere il campo della Provvidenza. Kant fissaliomte alla conoscenza
perseguibile dalluomo e affida al genere umanooinpito di avvicinarsi al
fine della stori&®.

Ritengo che Otto e Fellmann, nonostante i numetissiensi riguardo le loro
diverse posizioni filosofiche, concordino pero aethlutazione che la storia sia
stata creata dagli uomini e possa essere conoslzEligaragione.

La ragione non arriva invece alla conoscenza deltara e del disegno finale

creato da Dio. Ed e Dio stesso a guidare 'uomso/€mcomprensibile piano

%15 5j veda anche il saggio di VITI CAVALIERE R, ruolo dellimmaginazione nel giudizio
storico-politico. Da alcune note di Hannah Arendtisant,in Il pensiero e limmaginea cura
di L.Piccioni e R. Viti Cavaliere, Edizioni assoanternazionali, Roma 2001, pp. 26-40.

316 Kant utilizza i termini ‘fantasticare’ e ‘congetéue’. Cfr., KANT I.,MutmaRlichen Anfang
der Menschengeschichtat., p. 48; tr. it., cit., p. 221.

317 Cfr., FELLMANN, Vico e Kant in cammino verso la ragione storici., p. 217.

8 Cfr., ivi, cit., p. 222.

319 Cfr., OTTO S. Giambattista Vico. Lineamenti della sua filosofiit., p. 144.

320 Cfr., ID., La teleologia storica in Vico e in Kantit., p. 101.
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divino, facendo in modo che l'uomo si creda libelicagire nella piu totale
autonomia ma, in verita, facendogli seguire quethe ¢ il percorso dettato
dalla Provvidenza. Il termin®rovvidenzaé spesso utilizzato da Vico che,

all'interno dellaScienza Nuovei illustra quale sia la sua funzione-guida:

[...] perché dee essere una storia degli ordini che lguskenza

verun umano scorgimento o consiglio, e sovente raorssi

proponimenti degli uomini, ha dato a questa grattacdel genere

umano, ché, quantunque questo mondo sia statocodratempo e

particolare, pero gli ordini ch’ella v’ha posto soruniversali ed

eternf?,
La guida divina e presente in tutte le azioni cartgidalluomo, € una
condotta invisibile che fa in modo che gli uominghorino continuamente la
loro condizione. Un esempio ci & dato dalla funeiael fulminé®® che
costringe gli uomini a rifugiarsi nelle caverne p&ovare riparo dalle
turbolenze della natura. Il ricercare un rifugioinsg gli uomini ad
abbandonare il nomadismo e iniziare a vivere in eno@munitario. Per Vico —
cosi I'analisi di Fellmann — questo e una dimostraa della presenza di un
Dio che, spingendo gli uomini a reagire a dei feanmatmosferici, li fa
comportare in un determinato modo. E la divinité comanda la necessita di
trovare una certa stabilita, e I'azione della Pidexza nella storia che in Vico
& necessaria per la conservazione del genere dfi@nche in Kant permette il
progresso verso il dominio della ragione, senza pebandonarsi a concezioni
utopistiche che ipotizzino il raggiungimento di umstato terminale della
storig?*,
Il filosofo napoletano € dunque disposto ad annellagni liberta umana, in

quanto per lui la Provvidenza supera ogni umangsag e si estende fino alle

#21\|CO G., Principi di una Scienza Nuowdintorno alla comune natura delle nazipnit., p.
549,

322 Ne abbiamo gia trattato all'interno del secondpitodo quando abbiamo analizzato il ruolo
di Giove e dei fenomeni naturali. Cfr., ivi, cipp. 571-573.

323 per un approfondimento si consiglia anche il sagdi MAZZOLA R., Religione e
provvidenza in Vicoin Bollettino del Centro di studi vichianKXVI-XXVII (1996-1997), cit.,
pp. 101-126.

24 Cfr., FELLMANN F.,Vico e Kant in cammino verso la ragione storici., p. 226.
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azioni liberé®. Vi & un ordine del mondo che & ben definito e déee essere

in ogni modo rispettato:

[...] la provvidenza divina, avendo per sua ministra I'omtgnza,
vi debbe spiegar i suoi ordini per vie tanto fa@ianto sono i
naturali costumi umani; perc’ha per consigliare Isapienza
infinita, quanto vi dispone debbe essere tutto reegdiperc’ha per
suo fine la sua stessa immensa bonta, quanto wamkbb’esser
indiritto a un bene sempre superiore a quello chaan proposto
essi uomint®,

Kant cerca invece di costruire la storia universsdeondo un disegno della
natura e a partire dall'unione civile della stonmana. Egli ritiene che in un
gioco di supposizioni, nel momento in cui si cediaredigere la storia, €
giustamente ipotizzabile la possibilita di dovengadere secondo un disegno e
uno scopo finale che ci pud apparire come <<unrinéoaggregato di azioni

umane>3%’,

Siamo giunti all'epilogo di questo percorso di ri@ nato con lintento di

approfondire la tematica dell'immaginazione a partialla fantasia vichiana e
estendendosi fino a giungere alla teoria dellimmagone trascendentale
kantiana. Questo lavoro non si poneva naturalmianpeetesa di testimoniare
un’intensa relazione e concordanza tra il penstgiodue filosofi, bensi di

mettere in luce quelle sottili eppur presenti aféirche riguardano entrambi i
pensatori, in riferimento a delle tematiche patddoche sono riscontrabili

all'interno del loro percorso storico-filosofico.

La possibilita di far convergere la concezione aleflatematica (0 geometria),
la valenza della capacita intuitiva, le dinamicled’enmaginazione e il ruolo

di Dio (e della Provvidenza), del’'uomo e dellar&adn un percorso dedito alla

35 gj veda anche il breve saggio di CALVO VELEZ DHpmbre y providencia en
Giambattista Vicpin Cuadernos sobre Vicd,3-14 (2001-2002), CIV, Sevilla 2002, pp. 341-
349,

326\/|CO G., Principi di una Scienza Nuowdintorno alla comune natura delle nazipnit., p.
549,

327 KANT 1., Idee zu einer allgemeinen Geschichte in weltbiiigjeet Absich cit., p. 155:
<<[...] eine sonst planloses Aggregat menschlicherdiiangen>>; tr. it., cit., p. 137.
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comprensione delle strutture conoscitive del peasienano; tutto cio permette
di stabilire una relazione tra questi due filosche, seppur utilizzando
metodologie differenti, si soffermano sull'analidi argomenti comuni e,
talvolta, confluiscono in considerazioni concordant

E stato indubbiamente stimolante poter lavorarelsei filosofi come Vico e
Kant, ovvero su due grandi personaggi che ci hdascato una importante
eredita culturale; il primo, seppur in una diffustolimitata all'ltalia e ad altri
pochi Paesi, non essendo purtroppo sufficientemietite® e conosciuto al di
fuori dei confini dell'universita italiana. Vi sonoper fortuna, eccezioni
confortanti, come il lavoro svolto dai vari cengiudi vichiani presenti in
Spagna e negli Stati Uniti e come lo studio appasdo di studiosi come
Trabant, Otto, Fellmann in Germania, Verene negtiJniti, e tutti coloro,
Cacciatore in prima persona, che si impegnano ifendere il pensiero del
filosofo napoletano all’estero.

Vico e Kant, dunque, si confrontano senza esseonsapevoli. Puo essere
sicuramente stimolante per ulteriori ricerche fatyoter chiudere questo
lavoro dottorale ipotizzando il pensiero vichiamame anticipatore di quelle
che poi saranno le future dottrine della filosddmmtiand®.

328 Sj legga anche ESCALANTE EE| largo camino de Vico hacia Kant. Del “sentir sin
advertencia” al sentir como “fundamento subjectilel distincion”, in Cuadernos sobre Vico,
17-18 (2004-2005), CIV, Sevilla 2005, pp. 51-57.

181



BIBLIOGRAFIA

182



OPERE DI GIAMBATTISTA VICO

1699/1707

- Le Orazioni inaugurali I-V| a cura di G. G. Visconti, Il Mulino, Bologna
1982.

1709

- De nostri temporis studiorum rationm Opere 2 vol., a cura di A. Battistini,
Mondadori, Milano 1990, vol. I, pp. 87-215.

1710

- De Antiquissima italorum sapientia cura di M. Sanna, Edizioni di storia e
letteratura, Roma 2005.

1722

- Del principio unico e dell’unico fine del Dirittdniversale in Opere 8 vol.,

a cura di F. S. Pomodoro, Zentralantiquariat dartstdnen demokratischen
Republik, Leipzig 1970, vol. 1l — 111

1725

- Principi di una Scienza nuo@dizione 1725), i©pere vol. 1l, a cura di A.
Battistini, Mondadori, Milano 1990, pp. 975-1229.

1728

- Vita di Giambattista Vico scritta da se medesimmaOpere vol. |, a cura di
A. Battistini, Mondadori, Milano 1990, pp. 5-85.

1729

- Vici Vindiciag in Opere filosofichea cura di P. Cristofolini, Sansoni, Firenze
1971.

1730

- Principi di una Scienza nuova d’intorno alla cameunatura delle nazioni
(edizione del 1730), a cura di P. Cristofolini-Marfda, Guida, Napoli 2004.

183



1732

- De mente heroican Opere,vol. I, a cura di A. Battistini, Mondadori, Milano
1990, pp. 367-401.

1744

- Principi di scienza nuova d'intorno alla comunatura delle nazioni
(edizione 1744), irOpere vol. |, a cura di A. Battistini, Mondadori, Milan
1990, pp. 415-971.

- Prinzipieneiner neuen Wissenschaft Gber die gemeinsame Natwdlker
vol. I, a cura di V. Hésle-C. Jermann, Meiner, Hamg, 1990.

184



OPERE DI IMMANUEL KANT

1781

- Kritik der reinen VernunftHerausgegeben von W. Weischedel, Werkausgabe
Band llI-IV, 1. Auflage, Suhrkamg;rankfurt am Main 1974.

- Critica della ragion puraa cura di P. Chiodi, Utet, Torino 2005.

1784

- lIdea di una storia universale dal punto di vistasmopolitico in Scritti
politici e di filosofia della storia e del dirittaa cura di N. Bobbio - L. Firpo -
V. Mathieu, Torino, Utet, 1956.

- ldee zu einer allgemeinen Geschichte in weltblrgfeel Absicht, in
Sammtlicher WerkeVierter Band, a cura di G. Hartenstein, Leopolds¥.,,
Leipzig 1867, pp. 141-157.

1786

- Mutmalllichen Anfang der Menschengeschiclite Politische Schriften,
Westdeutscher Verlag, Kéln und Opladen 1965, Banph148-63.

- Principio congetturale della storia umanan Saggi sulla storiaa cura di D.
Pasini, Giuffré, Milano 1955, pp. 221-238.

- Metaphysische Anfangsgrinde der Naturwissenschatura di P. Pecere,

Bompiani, Milano 2003.

- Principi metafisici della scienza della natyra cura di P. Pecere, Bompiani,
Milano 2003.

1788

- Kritik der praktischen Vernunft. Grundlegung zMetaphysik der Sitten
Werkausgabe Band XII, 17. Auflage, Suhrkamp, Frartkdm Main 2005.

- Critica della ragion pratica Laterza, Bari 1992.

1790

- Kritik der Urteilskraft Werkausgabe Band X, 1. Auflage, Suhrkamp,
Frankfurt am Main 1974.

- Critica del giudizig a cura di A. Gargiullo, Laterza, Bari-Roma 2005.

185



1798

- Anthropologie in pragmatischer Hinsichin Schriften zur Anthropologie,
Geschichtsphilosophie, Politik und Padagogik Herausgegeben von W.
Weischedel, Werkausgabe Band XI-XIl, 1. Auflagahfkamp, Frankfurt am
Main 1977, pp. 399-690.

- Antropologia pragmaticaa cura di A. Guerra, Laterza, Roma-Bari 1993.

- Der Streit der FakultatenReclam, Leipzig, 1984.

- Il conflitto delle facoltda cura di D. Venturelli, Morcelliana, Brescia 299

186



LETTERATURA SECONDARIA

- ARISTOTELE,Dell'anima, a cura di R. Laurenti, il Tripode, Firenze-Napol
1970.

- BADALONI N., Introduzione a VicpLaterza, Bari 1988.

- BERLIN I, Le idee filosofiche di Giambattista Vica cura di A. Verri,
Armando, Roma 1999.

- CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. — SNA M. (a
cura di),ll sapere poetico e gli universali fantastitia presenza di Vico nella
riflessione filosofica contemporang@uida, Napoli 2004.

- CACCIATORE G.,Gli studi su Vico fuori d’ltalia nelle ricerche d€entro
di Studi Vichianjin Giambattista Vico nel suo tempo e nel nos&raura di M.
Agrimi, CUEN, Napoli 1999, pp. 549-577.

- ID., Metaphysik, Poesie und Geschichte. Uber die Philbgovon G. Vicp
Akademie Verlag, Berlin 2002.

- ID., L'ingegnosa ratio di Vico tra sapienza e pruderindorme e figure del
pensierg a cura di C. Cantillo, La citta del sole, Nadio6, pp. 225-240.

- ID., Nuove ricerche sul “Liber metaphysicus” di G. Vjda Bollettino del
Centro di studi vichianiXX (1990), pp. 211-221.

- ID., Vico e Dilthey. La storia dell’esperienza umana eamlazione fondante
di conoscere e fardan Bollettino del Centro di studi vichianlX (1979), pp.
35-68.

- ID., Vico e vichismo negli “Scandagli critici” di Pietr®iovani in Bollettino
del Centro di studi vichianiXIX (1989), pp. 241-249.

- ID., Vico e la filosofia praticain Bollettino del Centro di studi vichiani
XXVI-XXVII (1996-1997), pp. 77-84.

- ID., Vico antimoderno?in Bollettino del Centro di studi vichianXXVI-
XXVII (1996-1997), pp. 205-218.

- ID., Forme e figure dell'ingegno in Cervantes e ViagoRocinante 3/2007-
2008 La citta del sole, Napoli 2008, pp. 13-24.

187



- ID., Storia, memoria, immagini tra Vico e Heggl Bollettino del Centro di
studi vichianj XXXIII (2003), pp. 199-208.

- ID., Etica interculturale e universalismo “criticQ”’in CACCIATORE G. -
D’ANNA G., Interculturalita, Carocci, Roma 2010, pp. 29-42.

- ID., Simbolo e storia tra Vico e Cassiran TRABANT J. (a cura di)Vico
und die ZeichehVico e i segniNarr, Tibingen 1995.

- CACCIATORE G.,La facolta della mente rintuzzata dentro il cormagli
atti del convegndl corpo e le sue facoltaNapoli 3-6/11/2004. On-line alla
pagina
http:/www.ispf.cnr.it/file.php?file=/ispf_lab/doauenti/atto_031104_05.pdf

- CACCIATORE G. — CANTILLO G.Materiali su “Vico in Germania’ in
Bollettino del Centro di studi vichiankl (1981), pp. 13-32.

- CALVO VELEZ D., Hombre y providencia en Giambattista Vjicm
Cuadernos sobre Vigd 3-14 (2001-2002), CIV, Sevilla 2002, pp. 341-349

- CASSIRER E.Vita e dottrina di Kanta cura di G. A. De Toni, La Nuova
Italia, Firenze 1987.

- ID., Filosofia delle forme simbolicha cura di E. Arnaud, La Nuova ltalia,
Firenze 1967

- ID., Kant e la matematicaa cura di C. Savi, Guerini e Associati, Milano
20009.

- ID., Saggio sull’'uomo. Una introduzione alla filosofialk cultura umanaa
cura di Carlo d’Altavilla, Armando, Roma 2009.

- ID., Descartes, Leibniz e Vigcin Simbolo, mito e culturaa cura di D. P.
Verene, tr. it. di G. Ferrara, Laterza, Roma-Ba81

- COLONNELLO P.,Kant nella interpretazione di HeideggeGiannini,
Napoli 1979, quadernin. 2 e n. 8.

- COUTURAT, La filosofia della matematica di Kanh CASSIRER EKant e
la matematicaa cura di C. Savi, Guerini, Milano 2009.

- CRISTOFOLINI P.La scienza nuova di Vico. Introduzione alla lettudS,
Roma 1995.

- CROCE B.La filosofia di Giambattista Vicd_aterza, Bari 1973.

- D’ANNA G., Identita composte. Considerazioni sull'idea di esitin Vicq
in a cura KUROTSCHKA V.G. — DIANA R. — BONINO M.a(cura di),

188



Memoria: neurobiologia, identita, eticdvlimesis, Milano-Udine 2010, p. 107-
119.

- ID., L’etica interculturale tra storicismo e “inganni” ellimmaginazionein
CACCIATORE G. - D’ANNA G., Interculturalita, Carocci, Roma 2010, pp.
67-84.

- DANESI M., La metafora come traccia della sapienza poetica
CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. — SANNM. (a
cura di),ll sapere poetico e gli universali fantastici. Leepenza di Vico nella
riflessione filosofica contemporane@uida, Napoli 2004.

- DELEUZE G., La passione dellimmaginazionea cura di L. Feroldi.,
Eterotopia, Milano 2000.

- DESCARTES R.]I discorso sul metodain Opere filosofichea cura di E.
Garin, 4 vol., Laterza, Roma-Bari 1994, t. 1.

- ID., Le passioni dell"animan Opere filosofichea cura di E. Garin, 4 vol.,
Laterza, Roma-Bari 1994, vol. 4.

- ID., Meditazioni sulla filosofia primaa cura di G. Brianese, Mursia, Milano
1994.

- DI CESARE D.,Sul concetto di metafora in G. B. Vjca Bollettino del
Centro di studi vichianiXVI (1986), pp. 325-334.

- ID., Dal tropo retorico all’universale fantasticin TRABANT J. (a cura di),
Vico und die ZeichehVico e i segniNarr, Tubingen 1995.

- ESCALANTE E., El largo camino de Vico hacia Kant. Del “sentir sin
advertencia” al sentir como “fundamento subjectivl distincion”, in
Cuadernos sobre Vicd,7-18 (2004-2005), CIV, Sevilla 2005, pp. 51-57.

- FATTORI M. / BIANCHI M. (a cura di)Phantasia/ImaginatioV Colloquio
Internazionale (Roma, 9-11 gennaio 1986), Edizitaii Ateneo, Roma 1988.

- FELLMANN F., Vico und die Macht der Anfangm Vico G, Die Neue
Wissenschaftvon der gemeinschaftlichen Natur der Nationekuswahl,
Ubersetzung und Einleitung von F. Fellmann, Klastnn, Frankfurt am Main
1981, pp. 1-25.

- ID., Das Vico-Axiom: Der Mensch macht die Geschicltber, Freiburg-
Munchen 1976.

- ID., Vico auf dem weg zur historischen Vernumft Verum et Factum.

Beitrdge zur Geistesgeschichte und Philosophie Renaissance zum 60.

189



Geburtstag von Stephan OttBeter Lang, Frankfurt am Main 1993, pp. 197-
207.

- ID., La teleologia storica in Vico e in Kanin Bollettino del Centro di studi
vichiani, X1 (1981), pp. 96-111.

- ID., Vico e Kant in cammino verso la ragione storizaBollettino del Centro
di studi vichianj XXI1I-XXIIl (1992-1993), pp. 213-233.

- ID., Alles ist voller Gotterin Der Mensch als homo pictarBouvier Verlag,
Bonn 1995, pp. 1-19.

- FICINO M., Operg ex officina Henricpetrina, Basel 1576, t. Il

- GENSINI S., Su Vico, le metafore e la linguistica cognitivan
CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. — SANNM. (a
cura di), Il sapere poetico e gli universali fantastici. Leepenza di Vico nella
riflessione filosofica contemporane@uida, Napoli 2004.

- GENTILE G.,Studi vichianj a cura di P. Bellezza, Sansoni, Firenze 1968.
- GRASSI E. Potenza dell'immaginé&uerini, Milano 1989.

- HEIDEGGER M.,Kant e il problema della metafisica cura di V. Verra,
Laterza, Roma-Bari, 1981.

- HEINRICH R., Die Phantasie des Rationalismus. Einbildungskraét b
Descartes und Kanin Verum et Factum. Beitrdge zur Geistesgeschichte und
Philosophie der Renaissance zum 60. Geburtstag Stephan Otto Peter
Lang, Frankfurt am Main 1993, pp. 183-195.

- HERZOG R.Zur Genealogie der memorian Memoria. Vergessen und
Erinnern (Poetik und Hermeneutik XV), Wilhelm Fink Verlagiinchen 1993,
pp. 3-8.

- JACOBELLI ISOLDI A.M., Mito e poiesis storican G.B. Vicq in
<<Bollettino del Centro di studi vichiani>>XVII-XVIII (1987-1988), pp.
139-151.

- KAMPER D., Zur Geschichte der Einbildungskraf€Carl Hanser Verlag,
Munchen-Wien 1981.

- LEIBNIZ G. W., Monadologia a cura di S. Cariati, Rusconi, Milano 1997

- ID., Definizione universale della giustizian Scritti politici e di diritto
naturale a cura di V. Mathieu, Utet, Torino 1951

- ID., Discorso di metafisicaa cura di S. Cariati, Rusconi, Milano 1999

- LOLLINI M., Le muse, le maschere e il subljrfsiida, Napoli 1994.

190



- MAZZOLA R., | giganti in Vicq in Bollettino del Centro di studi vichiani
XXIV-XXV (1994-1995), pp. 49-78.

- ID., Religione e provvidenza in Vicon Bollettino del Centro di studi
vichiani, XXVI-XXVII (1996-1997), pp. 101-126.

- MODICA G., Sulla fondazione del linguaggio in Vican Bollettino del
Centro di studi vichianiXVI (1986), pp. 335-344.

- NICOLINI F., Vico storicq a cura di F. Tessitore, Morano, Napoli 1967.

- ID., Commento storico alla seconda Scienza nu@weoll., Edizioni di Storia
e Letteratura, Roma 1978.

- OTTO S.,G. Vico. Lineamenti della sua filosofirad. di M.Romano e S.
Caianiello, Guida, Napoli 1989.

- ID., Imagination und Geometrie: Die Idee kreativer Sgsth Giambattista
Vico zwischen Leibniz und Kagnin «Archiv fir Geschichte der Philosophie»,
LXIII (1981) 3, pp. 305-324.

- ID., Giambattista Vico: razionalita e fantasian Bollettino del Centro di
studi vichianj XVII-XVIII (1987-1988), pp. 5-24.

- ID., Sulla ricostruzione trascendentale della filosofiaVico, in Bollettino
del Centro di studi vichianiXl (1981), pp. 33-57.

- OTTO S. — VIECHTBAUER H.,Sachkommentar zu Giambattista Vicos
Liber MetaphysicusFink, Minchen 1985.

- PALUMBO M., Immaginazione e matematica in Kabaterza, Roma 1985.

- PERULLO N.,Bestie e bestioni. Il problema dell'animale in Vicsuida,
Napoli 2002.

- PIERETTI A., La metafora come linguaggio dell’<<impossibile
credibile>>, in Giambattista Vico nel suo tempo e nel nostaocura di M.
Agrimi, CUEN, Napoli 1999, pp. 343-356.

- PIOVANI P., La filosofia nuova di Vicoa cura di F. Tessitore, Morano,
Napoli 1990.

- PLATONE, La Repubblicaa cura di P. Sensi, Armando, Roma 2007.

- ID., Sofista a cura di B. Bianchini, Armando, Roma 1997.

- ID., Il Timeo. Riduzione, traduzione, introduzione e c@ntg a cura di G.
Masi, CLUEB, Bologna 2001

- POMPA L.,Giambattista Vico. Studio sulla Scienza nyodemando, Roma
1975.

191



- ID., La scienza di Vicoin Bollettino del Centro di studi vichianll (1972),
pp. 14-50.

- QUINTILIANO, Institution Oratoire Libro VI-VII, Tomo IV, Les Belles
Lettres, Paris 1977,

- RAK M., Immagine, idolo, figura, idea, fantasma. Dall imnreg alla
scrittura nella Scienza nuova del 1744 Nuzzo E.,Idee ed Eta eroiche
attorno a Vico Storia e letteratura, Roma 2004, pp.271-308.

- REMAUD O.,| nomi e le cosein CACCIATORE G. - KUROTSCHKA V.
G. — NUZZO E. — SANNA M. (a cura di)l sapere poetico e gli universali
fantastici. La presenza di Vico nella riflessionmdofica contemporanea
Guida, Napoli 2004.

- SANNA M., La “Fantasia, che é I'occhio dell'ingegnpGuida, Napoli 2001.
- ID., ImmaginaziongGuida, Napoli 2007.

- SEVILLA J. M., Universalismo fantastico: ragione poetica e ragione
narrativa. (Temi per un’ontologia del problematigmioa CACCIATORE G. -
KUROTSCHKA V. G. — NUZZO E. — SANNA M. (a cura di)| sapere
poetico e gli universali fantastici. La presenza Mico nella riflessione
filosofica contemporane&uida, Napoli 2004, pp. 233-258.

- SPINOZA B.,Etica, a cura di P. Sensi, Armando Editore, Roma 2008.

- ID., Trattato sullemendazione dellintelletto edizione on-line:
www.noein.net/moderno/de_intellectus_emendatiorie.pd

- TRABANT J., Neue Wissenschaft von alten Zeichen: Vicos Sengaplo

Suhrkamp, Frankfurter am Main 1994. Edizione itaida scienza nuova dei
segni antichi. La sematologia di Victrad. di D. Di Cesare, Laterza, Roma-
Bari 1996.

- ID., Vico und die ZeichehVico e i segnia cura di J. Trabant (Hrsg.), Narr,
Tubingen 1995.

- ID., Memoria-fantasia-ingegnan Memoria. Vergessen und ErinnefRoetik
und Hermeneutik XV), Wilhelm Fink Verlag, Minchef9B, pp. 406-424.

- ID., Cenni e voci. Saggi di sematologia vichiaaacura di E. Proverbio, Arte
Tipografica, Napoli 2007.

- ID., Immagini o segno. Osservazioni sul linguaggio inové Humboldtin
Bollettino del Centro di studi vichianKXII-XXIII (1992-1993), pp. 235-249.

192



- ID., Tristi segni per una sematologia vichigna Bollettino del Centro di
studi vichianj XXVI-XXVII (1996-1997), pp. 11-26.

- TRABANT J. - CACCIATORE G. — DI CESARE D. — FELLMNN F. —
MEINBERG G.K.,Note sulla recente traduzione tedesca della Scidhmava
in Bollettino del Centro di studi vichiankKXI (1991), pp. 129-151.

- VELOTTI S., Sapienti e bestionPratiche, Parma 1995.

- VERENE D.P.,Vico. La scienza della fantasia cura di F. Voltaggio,
Armando, Roma 1984.

- VERRA V., Introduzione in HEIDEGGER M.,Kant e il problema della
metafisica Laterza, Roma-Bari, 1981.

- VICINANZA M., Il labirinto dellimmaginazione. Le figure filosafie della
teoria kantiana in Kant I., Primi scritti di filosofia naturale(1754-1756), a
cura di M. Vicinanza, Luciano Editore, Napoli 20@p, 65-73.

- VITI CAVALIERE R., Il ruolo dellimmaginazione nel giudizio storico-
politico. Da alcune note di Hannah Arendt su Kam, Il pensiero e
Iimmagine a cura di L.Piccioni e R. Viti Cavaliere, Edizioassociate
internazionali, Roma 2001, pp. 26-40.

- ID., Annotazioni su H. Arendt e Vican Bollettino del Centro di studi
vichiani, XXVI-XXVII (1996-1997), pp. 159-183.

- VOVELLE M., Immagini e immaginario nella storj&ditori Riuniti, Roma
1989.

- WOHLFART G.,Vico e il carattere poetico del linguaggim Bollettino del
Centro di studi vichianXI (1981), pp. 58-95.

- WOLFF C.,Verninftige Gedanken von Gott, der Welt und deleSées
Menschen und allen Dinge tberhauRengerische Buchhandlung, Halle 1720,
- ID., Psycologia empiricaGeorg Olms, Hildesheim 1968

- ZUCCHELLO D.,Introduziong in SPINOZA B.,Trattato sul’emendazione
dell'intelletto,edizioni elettroniche:

http://www.noein.net/moderno/de_intellectus_emeiodat pdf

- Il corpo e le sue facolta(Atti del convegno tenutosi a Napoli dal 3 al 6
Novembre 2004), edizioni elettroniche:
http://www.ispf.cnr.it/index.php?modload=ispf_labdipage=Saggi_Atti 03
1104

193



