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Vorwort

Dass eine Doktorarbeit ein einsames Geschaft ist, muss
zwangslaufig jeder erfahren, der sich einem solchem Verfahren
einmal unterzogen hat. Man erfahrt aber auch, dass das nur fur
weite Teile, niemals fur die ganze Arbeit gilt. Daher darf auch ich
einer ganzen Reihe von Leuten danken, ohne deren Hilfe die Welt
sicher nicht von weiteren 400 Seiten Text bevolkert worden ware.

Die Voraussetzungen fur alles haben meine Eltern, Anne
Rahemipour und Gerd Hafner, geschaffen, die mein
Neigungsstudium von Anfang an vorbehaltlos unterstutzt haben. So
wichtig private Unterstutzung bei einer Doktorarbeit ist, so
unerlasslich ist andererseits die fachliche Unterstutzung, die ich
zunachst durch meinen Lehrer Volker Pingel erfahren habe. Er hat
die Idee zu Film zu arbeiten, sehr begrufst und sich leidenschaftlich
fur das Thema interessiert. Leider konnte er die Arbeit wegen
seines frUhen Todes nicht bis zu ihrem Ende betreuen. Ohne ihn
jedoch ware sie nie zustande gekommen.

Ebenso wenig ware die Arbeit ohne den Rat, die Diskussionen und
kritischen Anmerkungen meines Doktorvaters Svend Hansen
entstanden. In ihm habe ich einen Betreuer gefunden, der die
Entstehung der Arbeit begleitet und mich in jeder Hinsicht
unterstutzt hat. Christian Jansen mochte ich ebenfalls danken.
Zunachst einmal fur seine Bereitschaft diese Arbeit zu begutachten,
aber auch fur die spannenden Kuchenkolloquien, wo ich als
,Wanderin zwischen den Disziplinen’ endlich auf Gleichgesinnte traf
und anregende Hinweise bekam. Zu diesen Gleichgesinnten zahlen
vor allem Marie Vigener und Frederik Jagust.

Der Textentstehung ging intensive Archivrecherche voraus. Da es
geradezu unmoglich ist, sich dort zurechtzufinden, bin ich Ute
Klawitter vom Bundesarchiv fur ihre unschatzbaren Tips dankbar
und Andreas Barz vom Landesarchiv Detmold. Daneben durfte ich
von der jahrelangen Erfahrung von Herbert Birett profitieren. Erwin
Keefer und Tom Stern haben mich immer wieder
Hintergrundinformationen versorgt. Unsere gemeinsamen Tage bei
der Cinarchea haben ihren eigenen Anteil an der Entstehung der



Arbeit. Besonders profitiert habe ich von den Gesprachen mit
Gunter Schobel, der mir freundlicherweise zudem Archivmaterialien
aus dem Pfahlbaumuseum zur Verfligung gestellt hat.

Mit dem Text selbst mussten sich schlie3lich einige herumschlagen.
Allen voran danke ich meinen treuen Korrektorinnen Carolin
BoBmeyer, Tina Kempfle und Andrea Streyli, die sich der nicht
immer leichten Kost angenommen haben. Ein besonderer Dank gilt
meiner Schwester Jacqueline, die sich in kuUrzester Zeit durch das
Gesamtdokument gekampft hat und nicht einmal den weiten Weg
nach Berlin scheute, um selbiges auch optisch in Form zu bringen.
Fur weitere optische Hilfe danke ich vor allem Brit Wagner und dem
Meister des Loops Hans-Jurgen Morsch.

Zuletzt, weil so wichtig, mochte ich meinem Freund Andreas Pfink
danken, der schon nach meiner Magisterarbeit prophezeite, dass er
noch eine wissenschaftliche Arbeit wohl nicht durchstehen wurde.
Er hat das ganz meisterhaft gemacht. Ein besonderer Dank geht an
unseren Sohn Cord, der sich sicher freut, dass ,Mamas doofes
Buch” endlich fertig ist.
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Vorspann

0. Vorspann

Bis heute kann sich der Betrachter eines tableaux vivants der einer
solchen Darstellung innewohnenden Dynamik kaum entziehen.
Eingefroren in einem einzelnen Bild entrollen sich vor dem inneren
Auge des Publikums die mit dieser Szene verbundenen
Beziehungen, Geschichten und nicht zuletzt das historische
,Ereignis’ selbst. Um 1900 entstand das Foto eines solchen
Lebenden Bildes durch Franz Kuhn, das von den Mitgliedern des
Vereins Berliner Kunstler nachgestellt wurde (Abb. 1).

Siegfried erhalt den Willekum ist der Titel und alle Darsteller sind in
prachtige Kostume gekleidet. Die Szene illustriert die erste
Begegnung Siegfrieds mit seinen kunftigen Gegenspielern sowie
seiner zukunftigen Gattin. Die Wechselbeziehungen zwischen den
Figuren der Nibelungen werden in Form dieses einzelnen Bildes
bereits umfassend illustriert (ausfuhrlich zu den Nibelungen vgl.
Abschnitt 7.3.4.). Gesichter und Korperhaltung unterstreichen, wer
wem zugetan ist, und wer im Verlauf der Handlung vor allem durch
Konflikte miteinander in Beziehung treten wird. Ohne ein Wort der
zusatzlichen Erklarung erzahlt dieses Bild eine Geschichte der
konkreten Szene, aber auch der darauf folgenden Geschichte.

Diese Modeerscheinung, die gegen Ende des 18. Jahrhunderts
aufkam, vermochte Historie lebendig, und fur den zeitgendossischen
Betrachter erfahrbar zu machen. In zweierlei Hinsicht ging sie Uber
die Historienmalerei deutlich hinaus. Mit Erfindung der Fotografie
war sie beliebig reproduzierbar geworden und erreichte damit auch
einen groBBeren Personenkreis. Auf der anderen Seite kam die
gezeigte Szene allein deshalb der Realitat besonders nahe, weil sie
von lebenden Personen inszeniert wurde. Anders als das Schauspiel
auf der Theaterbuhne lieBen sie dem Betrachter noch Raum fur
Erganzungen und Spekulationen, regten die Phantasie an. Dass
darin ein unbedingtes offentliches Bedurfnis steckte, durfte ihr
Erfolg hinreichend bezeugen. Im 19. Jahrhundert gehérten sie auf
der Theaterblhne ebenso dazu wie bei burgerlichen Festen. Aber
es ist vor allem die Reduktion des tableaux vivants, seine
Beschrankung auf das Wesentliche, die diese Form der Darstellung
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so aufschlussreich macht. Man bediente sich bekannter Motive,
Zeichen oder Stereotype deren Lesbarkeit vorausgesetzt wurde und
die im oOffentlichen Gedachtnis bereits verankert waren. Im
folgenden werden diese drei Begriffe synonym benutzt. Unter
einem Motiv, Zeichen oder Stereotyp werden bildliche (visuelle)
Darstellungen von Prahistorischer Archaologie (also dem Fach oder
seiner Untersuchungsgegenstande) verstanden, die durch stetige
Wiederholung zu Reprasentanten geworden sind.?

Von hier war es nur ein kleiner Schritt zum Film, dessen Erfindung
allgemein mit dem Jahr 1895 notiert wird.? Klein ist dieser Schritt
deshalb, weil der Film als das dynamische Medium gilt. Dabei ist die
Bewegung des Bildes in diesem Zusammenhang das

vordergrundige  Merkmal, Dbegleitet und unterstutzt von
entsprechenden Schnitten, der darauf folgenden Montage und - zu
Beginn der Filmgeschichte - der passenden musikalischen

Untermalung.

In Bezug auf die Ubertragung bekannter Stereotype, Motive und
Zeichen der Prahistorie auf den Film ist es jedoch ein groBer Schritt.
Film funktioniert vollig anders als ein einzelnes gemaltes oder auch
fotografiertes Bild. Im Film konnen Figuren, ihre Konstellationen,

1 Um den Aspekt der Notwendigkeit erweitert ist die folgende Definition
Kempens 1994, 174: ,Ein Klischee ist ein Motiv, das sich so sehr
verselbstandigt hat, dal8 es mittlerweile auch ohne eine durch die Handlung
bedingte Notwendigkeit immer wieder zitiert wird.” Hier wird ein ganz
ahnliches Verstandnis zugrunde gelegt, bis auf die Einschrankung, dal das
Zeichen, Motiv bzw. Stereotyp sich auf einzelne Bilder und nicht auf
komplette Szenarien beziehen.

2 Zur Geschichte des Films: Gregor/Patalas 1976, 10-24; zu technischen
Aspekten und gesellschaftlichen Bedingungen, die zur Erfindung des Films
fihrten: Hake 2004, bes. 23-38. Ubrigens hieB ein um 1903 in der
Frankfurter Allee in Berlin eréffnetes Kino ,,Das lebende Bild“. Leider war es
aus rechtlichen Grinden nicht méglich, die hier besprochenen Filme der
Publikation beizuftugen.

Die Literatur in dieser Arbeit wird abgekdurzt zitiert: Zuerst Name des Autors
und die Angabe des Publikationsjahres. Online-Quellen werden, sofern sie
als pdf-Format publiziert wurden, ebenfalls abgekdurzt zitiert. Die
ausflhrlichen Angaben finden sich entsprechend im Literaturverzeichnis.
Online-Quellen, die nicht als pdf publiziert wurden, werden mit Angabe der
vollstandigen URL sowie dem Tag der Ansicht genannt. Die Verweise auf
Zwischentitel oder Minutenangaben im Rahmen der Filmanalyse, beziehen
sich auf die mir zuganglichen Produktionen wie in der Filmografie
aufgefihrt.

Originalzitate werden in der originalen Orthographie zitiert und nicht nach
gangigen Rechtschreibregeln korrigiert.



Vorspann

und die Handlung dramatisch entwickelt werden. Film bedarf
eigentlich keiner Reduktion. Er hatte genugend Zeit und
Gelegenheit zur Erklarung. Dennoch verdeutlicht schon ein kurzer
Blick auf eine Dokumentation mit archaologischem Thema das
Gegenteil. Hier werden Zuschauererwartungen bedient und
Stereotype eingesetzt, indem beispielsweise Deutschlands
bekanntester Archaologe scheinbar ein Bad in Eselsmilch nimmt,
gefahrliche Skorpione regelmalSig die Grabungsmitarbeiter
bedrohen, oder Funde nach einer Hetzjagd mit dem Jeep durch die
Wiste in letzter Sekunde geborgen werden.?

Schon diese Beispiele zeigen, dass Archaologie im Film keine
unschuldige lllustration des Faches oder seiner Arbeit ist. Das oft
[ickenhafte Bild der Vergangenheit bedarf der Erganzung von
Leerstellen, die allein mit Hilfe der Phantasie, aber niemals durch
archaologische Methoden geschlossen werden kénnen. Grund dafur
sind beispielsweise die Quellengattungen, deren sich die
Archaologie, und vor allem die Prahistorische Archaologie, bedient.
Die Artefakte stammen in erster Linie aus Grabern, Siedlungen und
Horten und prasentieren damit nur Ausschnitte dessen, was das
Leben der Menschen in der Prahistorie ausgemacht haben muss.
Hinzu kommt, dass die Befundsituation, also der Rahmen, in dem
das einzelne Artefakt Uberliefert worden ist, erst relativ spat als
aussagekraftig fur die archaologische Untersuchung erkannt wurde
(vgl. Kap. 1). Folgerichtig wurden fehlende schriftliche
Hinterlassenschaften lange als Desiderat der Forschung
verstanden.

Das materielle Erbe, dessen sich Archaologen annehmen, tragt
dennoch ganz wesentlich zum Erkenntnisgewinn Uber vergangene
Kulturen bei, und das nicht erst seit Anbruch eines vermeintlich
modernen Zeitalters der Forschung. Die vom Sammeln gepragten
Anfange wurden von der typologischen, funktionalen und
chronologischen Differenzierung abgelost, und kulturhistorische
Fragestellungen nach dem Motto ,Wer waren eigentlich die

3 So gesehen in den Episoden der seit 1996 im ZDF gezeigten Staffel 3 von
Schliemanns Erben unter der stereotypen Aufsicht von Gisela Graichen.
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Bewohner der Pfahlbauten?” spielten auch in der Forschung schon
fruh eine Rolle.

Kennzeichnend flr die Prahistorische Archaologie war und ist vor
allem ihr interdisziplinarer Ansatz, um die Aussagen, die den
Funden und Befunden abzuringen sind, zu komplettieren. Dass es
sich bei der Prahistorischen Archaologie um ein sich dynamisch
entwickelndes Fach handelt, das weder in methodischer Hinsicht
noch in Hinblick auf seine Fundinterpretation in statischen
Aussagen und Deutungsmodellen verharrt, sondern sich selbst
Uberpruaft, ist in diversen Untersuchungen zur Fachgeschichte
verschiedentlich diskutiert worden.*

Umso mehr verblufft bereits ein oberflachlicher Blick auf die
Darstellung von Archaologie im Film im allgemeinen und der
Prahistorie im besonderen. Filmwissenschaftler, Archaologen und
Historiker haben diesen Blick bereits intensiviert, und sind einhellig
zum dem Ergebnis gelangt, dass im Film eine stark stereotypisierte
und damit statische Prasentation von  archaologischer
Vergangenheit vorherrscht.® Hier wird offenbar nichts von der dem
Fach innewohnenden Dynamik gezeigt. In einem ersten Impuls
widmeten sich daher Untersuchungen zur ,Filmarchaologie‘ den
Fragen nach der wissenschaftlichen Korrektheit des Dargestellten.®
Derlei  kunsthistorische  Korrekturen und  wissenschaftliche
,Besserwissereien’ greifen jedoch viel zu kurz:

4 Diese Selbstreflexion des Faches und seiner Deutungsmodelle hat
besonders infolge der Grindung der Arbeitsgemeinschaft Theorie zu Beginn
der 90er Jahre eingesetzt. Vor allem der Positivismus, der die Analysen der
Funde und Befunde in der Fruhzeit der Fachgeschichte bestimmte, wurde
kritisch hinterfragt. Aber auch jlngere Interpretationsmodelle missen der
kritischen Auseinandersetzung Stand halten. Ohne mit allen vorgetragenen
Positionen uUbereinzustimmen, ist dieser Diskussion auf jeden Fall die
genannte Dynamik des Faches zu verdanken. Vgl. beispielsweise
Heinz/Eggert/Veit 2003.

In der Frihzeit des Faches, also bis einschlieRlich zum Ende des
Untersuchungszeitraums dieser Arbeit, ist die Prahistorische Archaologie
ebenfalls von Dynamik in vielfaltiger Weise gepragt. Neben den rasanten
Zunahmen an Funden, aber auch Fundgattungen, entwickelten sich die
Erkenntnismethoden stetig weiter, und die universitare Etablierung schloss
diese Entwicklung ab.

5 Eine ausfuhrliche Darstellung der bereits existierenden Forschungsliteratur
zum Thema ,Archaologie und Film* findet sich in Kap. 3.

6 Vgl. beispielsweise Stettner 1989.
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Der Film und seine spezifische Darstellung von Archaologie
dokumentiert keine (Vor-)Geschichte, kann er gar nicht. Vielmehr
handelt es sich um Geschichtsdokumente des 20. Jahrhunderts, die
moglicherweise Aufschluss Uber das Fremdbild von Archaologie,
wie es in der Offentlichkeit verankert ist, oder sogar Aussagen Uber
Aspekte eines Selbstbilds, bereit halten.

Selbstbild insofern als es schon seit Beginn der fachlichen
Auseinandersetzung mit prahistorischen Funden eine offentliche
Darstellung derselben gegeben hat. Daran waren
Fachwissenschaftler aktiv beteiligt. Schon fruh wurden der
Offentlichkeit von Seiten der Arch&ologen populére und vor allem
reich illustrierte  Romane angeboten, die die Vergangenheit
verlebendigen sollten. Den Fachvertretern muss demnach bewusst
gewesen sein, dass die Ergebnisse ihrer Forschung nur mit Hilfe
zusatzlicher Illustration einer breiten Offentlichkeit nahe gebracht
werden konnten. Darudber hinaus ist die Prahistorie selbst eine stark
visuell gepragte Wissenschaft. Rekonstruktionen gehoren
sozusagen zum taglichen Geschaft, auch wenn ihr Wert im
fachlichen Diskurs nie unumstritten ist.” Es lag also nahe, diese
Vorstellungen auch vermitteln zu wollen.

Die Frage nach der Mitwirkung, dem Anliegen von Fachleuten an
der offentlichen Darstellung des Faches ist trotzdem
interessanterweise bislang kaum beachtet worden. Gerade in
Bezug auf die filmische Prasentation spielte sie bisher Uberhaupt
keine Rolle, obwohl der Film als Massenmedium gerade an der
Breitenwirkung und  Etablierung bestimmter Motive und
Stellvertreter moglicherweise maligeblich beteiligt war. Und von
Seiten des Faches konstatiert wird, dass es sich dabei quasi um
einen ,Selbstlaufer’ handele, auf den man nicht einwirken kénne
und an dessen Entstehung man keinen Anteil habe.

Ebenso interessant ist die Frage nach dem Fremdbild der
Prahistorischen Archaologie. Wahrend fach intern die Komplexitat

7 Vor allem ihr Aussagewert und die in ihnen enthaltene ,moderne’ Botschaft
wurde in den vergangenen Jahren auch kritisch hinterfragt. vVgl.
beispielsweise das Kolloquium ,Lebensbilder”, das 2001 in Zug abgehalten
wurde. Die Beitrage sind publiziert: Jud/Kaenel 2002.
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und Aussagefahigkeit des Materials unumstritten ist, scheint das
offentliche Bild der Prahistorischen Archaologie, also deren
Fremdbild, von einer Reihe von Stellvertretern gepragt und ganz
wesentlich auf einzelne Ausschnitte reduziert worden zu sein. Diese
Stellvertreter setzen sich aus einer Reihe von Motiven zusammen,
die in ihrer Gesamtheit wie ein pars-pro-toto funktionieren und
beim Publikum umgehend die Assoziation ,Archaologie’ wecken.
Die These ,Offentliche Archdologie ist Stellvertreterarchdologie’ ist
die zentrale Fragestellung und wird im Rahmen dieser Arbeit
anhand des Filmmaterials Uberpruft. Der Wirkungsgrad eines
Massenmediums, wie es der Film ist, ist dabei ungleich groBer als
der alterer Medien. Popularisierungen durch den Film pragen sich
daher ungleich starker ins offentliche Gedachtnis ein,® weshalb
dieser sich als Untersuchungsgegenstand geradezu aufdrangt.

Diese Aspekte kdnnen nur mit einem Blick auf den Beginn der
Filmgeschichte, also seit 1895 und die Verbindung von Film und
Prahistorie beleuchtet werden. Versteht man die Filmgeschichte als
mehr oder weniger konsequente
Entstehungsgeschichte/Entwicklungsgeschichte mit
entsprechenden Seitenzweigen und Verastelungen, so muss die
Ursache fur eine konstante Nutzung und Entstehung spezifischer
Motive der Prahistorischen Archaologie in ihren Anfangen und sogar
davor zu suchen sein. Zur Prasentation von Archaologie im fruhen
Film hat die bisherige Forschung nur in Ansatzen beigetragen.
Einige Arbeiten widmeten sich zwar einem Gesichtspunkt wie etwa
dem Mythos Babylon und untersuchten seine Genese anhand
seiner filmhistorischen Entwicklung; sie bleiben bislang jedoch
Ausnahmen.®

Der Grund fur den Fokus auf die Prahistorie in dieser Arbeit ist nicht
allein die bereits intensiv gefuhrte Diskussion um die Darstellung
von Antike im Film, die sich schon wegen der Quantitat
einschlagiger Produktionen aufdrangte. Ein Verhaltnis, das
angesichts der aktuellen Dokumentationsformate inzwischen
ubrigens weitgehend umgekehrt wurde. Die Untersuchung der

8 Vgl. Berghaus 2005.
9 Heilmann 2004a; Wenzel 2005.
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Prasentation von Prahistorie im frUhen Film ist Teil der
Wissenschaftsgeschichte des Faches, der bislang unbeachtet blieb,
aber aufschlussreich zu sein verspricht. Etwa zeitgleich mit der
Erfindung des Films um 1895 begann die Etablierung der
Prahistorischen Archaologie als selbststandiges Fach. Diese
Parallele verspricht Aufschluss daruber zu geben, ob sich die
Selbstwahrnehmung und zunehmende methodische wie
universitare Etablierung des Faches im Medium Film niederschlug
und welchen Anteil die Fachwissenschaft daran hatte.

Dabei ist es ganz wesentlich, den Auftritt der Prahistorie im
offentlichen Raum - hier dem Film - nicht als Einbahnstralse zu
verstehen. Die an ein solches Verstandnis geknupfte Frage ist, ob
die Rezeption durch die Offentlichkeit nicht auch auf die
Fachentwicklung einwirkte. Ob es sozusagen eine Ruckwirkung
offentlicher Darstellung gab, die beispielsweise bestimmte Felder
des Faches in ihrer Entstehung spezifisch beférderte und andere in
den Hintergrund drangte. Okonomische Aspekte einer solchen
Fragestellung konnen dabei in diesem Rahmen nur ansatzweise
berlcksichtigt werden, da das zur Verfugung stehende Material nur
selten einschlagige Informationen enthalt.

In erster Linie geht es um die visuellen Motive und Stellvertreter
des Faches in der Offentlichkeit im friihen Film. Der Fokus auf
Bilder und Botschaften, wie sie der Film vermittelt, legt zugleich
das Ende des Untersuchungszeitraums nahe. Die Erfindung des
Tonfilms - hier wird der Film The Jazz Singer (USA 1927) als
Wendepunkt angegeben - markiert das Ende der Stummfilmperiode
und leitet eine neue Epoche der Filmgeschichte ein, in deren
Rahmen sich nicht nur massive technische Entwicklungen ihren
Weg bahnen, sondern sich wortwortlich der ,Ton* der Filme
aufgrund der politischen Begebenheiten bis zum Ende des 2.
Weltkriegs anderte. Auch aus Sicht der archaologischen
Fachwissenschaft stellen die 30er Jahre des 20. Jahrhunderts einen
Hiatus dar. Das Fach und seine Vertreter wurden in zunehmendem
MaflSe zu Instrumenten der politischen Propaganda. Auf die Phase
der universitaren Etablierung in den 20er Jahren folgte ein neues
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Kapitel fachhistorischer Entwicklung, das demgemal unter vollig
anderen Vorzeichen untersucht werden musste und muss.*°

Ebenso wie der fruhe Tonfilm stark von den politischen
Einstellungen und Entwicklungen seiner Zeit gepragt war, kann
eine Untersuchung der Darstellung von Prahistorie im fruhen Film
sich nicht ausschlieBBlich auf diesen stutzen. Ein Stellvertreter ist
weit mehr als eine Ansammlung bereits etablierter Zeichen. Mit ihm
verbinden sich bestimmte Bedeutungen und Deutungen, deren Art
und Umfang nicht unbetrachtlich von politischen und
zeitgenoOssischen Bedingungen gepragt ist. Der gesellschaftliche
Hintergrund kann sogar Anlass fur die Darstellung von
Vergangenheit im Film Uberhaupt sein, weshalb die jeweiligen
zeitlichen Bedingungen im Rahmen dieser Arbeit ebenfalls
vorgestellt und in die Betrachtung mit einbezogen werden.

Der Einfluss, den die Verwendung verschiedener Motive und
Stellvertreter in anderen Medien hatte, darf dabei keinesfalls auRer
acht gelassen werden. Nur so lasst sich beispielsweise nachweisen,
ob die im Film verwendeten ,Bilder’ filmspezifisch, bereits alter und
filmspezifisch umgedeutet oder sozusagen ,eins zu eins’
ubernommen wurden. Daruber hinaus gibt es durchaus
Wechselwirkungen zwischen unterschiedlichen Medien, die sich nur
so erkennen lassen. Es stellen sich also verschiedene Fragen:

Wie sind Stellvertreter von Prahistorischer Archaologie im Film
entstanden? Warum gibt es sie uberhaupt? Wer hatte Anteil an
ihrer Entstehung? Bleiben sie konstant, oder verandern sie sich im
Laufe der Zeit?

Nicht erst abschlieBend wird die These Uberprift, inwiefern
konstante Bilder der Prahistorie mit wechselnden
Bedeutungsinhalten gefullt werden und die Archaologie auf diese
Weise als Folie fur zeitgendssische Anliegen instrumentalisiert
wurde, weil sie ein ausgezeichneter Hintergrund fur die Behandlung
aktueller Themen ist.

10 Z.B. Steuer 2001; Leube 2002.
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Das Prahistorische Filmarchiv

Erste Recherchen in den Archiven, wie etwa dem
Bundesarchiv/Filmarchiv in Berlin ergaben, dass es unbedingt
notwendig war, die Materialauswahl einzuschranken. Zwar gab es
zu prahistorischen Themen langst nicht so viel Material, wie aus
dem Bereich Antike im Film erhalten ist, aber der Zugriff auf
auslandische Produktionen zu den Themen, die der Prahistorischen
Archaologie zugerechnet werden konnen, gestaltete sich
aullerordentlich schwierig. So waren beispielsweise
Archivrecherchen in den Filmarchiven von Krasnogorsk (Russland)
erforderlich gewesen, die im Rahmen dieser Untersuchung nicht
geleistet werden konnten. Zudem ergab ein erster Uberblick
anhand der Uuberlieferten Titel, dass sich sowohl Themen- wie
Genrewahl von Land zu Land wesentlich unterschieden, was sich
auch in der national sehr unterschiedlichen Fachgenese
widerspiegelt (vgl. hierzu kurz Kap. 1). Da eine solche
ubergreifende Betrachtung zwar aullerordentlich spannend ware,
aber den Rahmen dieser Untersuchung gesprengt hatte, handelt es
sich bei den untersuchten Filmen ausschlieBlich um Produktionen,
die in Deutschland zu sehen waren.

Die drei Saulen der Arbeit

Es zeigte sich nach der Durchsicht des Materials, dass sich drei
Themenkomplexe herauskristallisieren lassen, die einerseits
durchaus reprasentativ fur die Arbeit Prahistorischer Archaologie
waren, und andererseits von Seiten der Offentlichkeit als
Kernthemen prahistorischer Forschung mindestens bis 1930
wahrgenommen wurden:

- Utopische Vergangenheit, also die Vergangenheit als
paradiesischer Sehnsuchtsort, wie sie sich in den so genannten
Pfahlbaufilmen findet.

- Patriotische Phantasien, also die Konstruktion nationaler Helden
aus der Rekonstruktion historischer Ereignisse mit Hilfe der
Archaologie, wie sie sich in Die Hermannsschlacht findet.
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- Ur-Komisch, also die satirische Verwertung der Ergebnisse von
steinzeitlicher Archaologie aber auch der Anthropologie wie sie sich
in einer Reihe amerikanischer Komoédien, von denen The Three
Ages in Deutschland gezeigt wurde, findet.

Diese drei Themenkomplexe mussen vor ihrer detaillierten
Untersuchung in einen Rahmen eingebettet werden. Aus diesem
Grund besteht diese Arbeit aus zwei Teilen. Teil | widmet sich der
notwendigen Standortbestimmung. Hier wird das Selbstbild der
Prahistorischen Archaologie, wie es sich anhand der historischen
Entwicklung des Faches nachvollziehen I[3asst, dargestellt. Die
Selbstwahrnehmung der Fachvertreter bedingt die von ihnen
beeinflusste oder sogar gezielt gesteuerte 6ffentliche Prasentation
und ist daher notwendige Voraussetzung zum Verstandnis der
offentlichen Prasentation im Film durch die Disziplin. Ebenso
unerlasslich fur dieses Verstandnis ist das Fremdbild der
Archaologie und vor allem die unterschiedlichen Medien mit deren
Hilfe archéologische Erkenntnisse an die Offentlichkeit gelangten.
Viele heute kaum noch bekannte Distributionsformen und
Wirkungsmechanismen, wie beispielsweise das Vortragwesen des
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts werden in
diesem Zusammenhang beleuchtet.

Teil Il der Arbeit widmet sich den Primarquellen zum Thema. Die
ausgewahlten Filme werden in den genannten Themenkomplexen
vorgestellt und untersucht. Im dritten Themenkomplex der
Komodien mit steinzeitlichem Sujet, werden auch amerikanische
Produktionen in die Untersuchung mit einbezogen, die so auch den
Blick auf internationale Aspekte in Bezug auf Motive und
Stellvertreter erlauben. Daher steht dieses Kapitel ganz bewusst
am Schluss der Analyse im zweiten Teil der Arbeit.

Die Auswertungskriterien sind bei allen Themenkomplexen
identisch, um einen Vergleich zwischen dem Material zu
ermoglichen. Dabei werden immer drei Ebenen flr die Analyse
zugrunde gelegt:

- Die Ebene der (pra-)historischen Zeit, wie sie in den Filmen
dargestellt wird.

10
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- Die Ebene der Drehzeit (hier der Zeitraum bis 1930).
- Die Ebene der zeitgendssischen Rezeption.!!

Die Ergebnisse aus Teil | und Teil Il der Arbeit werden in einem
abschlieBenden Fazit rekapituliert und zusammengefasst. Doch
schon vor der Untersuchung macht bereits die umfangreiche
Filmografie im Anhang dieser Arbeit vor allem eins klar:

Schon zu Beginn der Filmgeschichte war man mit der Kamera auf
Zeitreise in die (pra-)historische Vergangenheit.

11  Diese Analysekriterien wurden von Rockelein vorgeschlagen: Rdckelein
2007, 55.
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Von Funden zu Fakten - Wissenschaftsgeschichte und Selbstverstandnis

1. Von Funden zu Fakten -
Wissenschaftsgeschichte und
Selbstverstandnis

Um die Voraussetzungen fur die Analyse im zweiten Teil der
vorliegenden Arbeit zu schaffen, wird der detaillierten
Materialanalyse eine Standortbestimmung voran gestellt: Die
Verbindung von Prahistorischer Archaologie und Film ist unter
anderem gepragt vom Selbstbild der Prahistorischen Archaologie,
dessen Urspriunge in den Anfangen ihrer fachspezifischen
Entwicklung zu suchen sind.?? Mit der Skizzierung der
Wissenschaftsgeschichte bis zum Jahr 1930 werden relevante
Aspekte eines solchen Selbstverstandnisses vorgestellt.

Die Beschaftigung mit der Fachgenese hat sich - gemessen an
einschlagigen Publikationen der vergangenen Jahre - deutlich
intensiviert.’> Dabei ersetzt eine klassifizierende Ubersicht
inzwischen die rein chronologische Betrachtung von
Entwicklungsstadien, wie beispielsweise die akademische
Etablierung der archaologischen Wissenschaften. Auch diese
Ubersicht wird ihrem Ziel nur gerecht, wenn sie nicht nur
wesentliche Eckdaten der Wissenschaftsentwicklung aufnimmt,
sondern auch allgemeine gesellschaftliche Strukturen und damit
verbunden das politische und geistige Klima der Zeit berucksichtigt
und ihre Wirkung benennt. Der Einfluss, den ,auBerfachliche
Bedingungen/Ordnungen” auf die archaologische Interpretation
nehmen, wurde an anderer Stelle bereits diskutiert.*

Das Verstandnis vom Werden der Prahistorischen Archdologie in
Deutschland, aber auch anderen Nationen, ist im wesentlichen vom

12  Die Ausdifferenzierung der spezifischen archaologischen Disziplinen, sowie
die altere Entwicklung der Klassischen Archaologie wird nur gestreift, sofern
sie fur die Entwicklung der Prahistorischen Archaologie von Bedeutung war.
Zu ihrer Geschichte vgl. zuletzt: Fischer 2005.

13  Hier seien nur einige Publikationen angefuhrt: Andree 1976,
Callmer/Meyer/Struwe/Theune 2006; Cartier 2000, Daniel 1990, Eggers
1986; Eggert 2006, Hansen 2001, 2005, Halle 2002b; Levine 2002, Leube
2002; Marchand 1996, Schnapp 1997, Trigger 1989.

14  Vqgl. zuletzt zu diesem Thema und den damit verbundenen Problemen:
Gramsch 2006, 1 und 15.
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Schlagwort der ,Abgrenzung’ gepragt.*> Vornehmlich verstanden als
Abgrenzung von den Altertumswissenschaften, aber im Zuge ihrer
Weiterentwicklung auch von der Anthropologie. Wahrend das
Abgrenzen fur andere Disziplinen konstitutiv ist, gilt das fur die
Prahistorische Archaologie in besonderem Male. Bei anderen
Disziplinen funktioniert die Abgrenzung vor allem durch die
Identifizierung eines eigenen Untersuchungsgegenstands. Dieser
war fur die Prahistorische Archaologie von Beginn an Kklar.
Methodisch war die Prahistorische Archaologie jedoch mehr als
andere Facher von Beginn an durch Koalitionen mit anderen
Disziplinen gepragt. Erst die methodische Autonomie und daraus
folgend eine eigenstandige Fragestellung an den
Untersuchungsgegenstand konnten diese Verbindung l6sen.®

Dabei ist es besonders interessant zu untersuchen, wie diese
Abgrenzung vorgenommen wurde, ob sie beispielsweise durch die
Konstruktion von Gegensatzen in Ziel, Methode und Umsetzung
wissenschaftlicher Vorgehensweise ihren Niederschlag fand, oder
ob Abgrenzung eine rein thematische sein kann, die erganzend zu
anderen archaologischen Disziplinen funktioniert. Erst daraus
resultiert das, was im folgenden als Selbstbild der Prahistorischen
Archaologie bezeichnet werden soll.

Die nachfolgende Skizze macht vor allem klar, dass die
Prahistorische Archaologie steten Veranderungen auch in ihrem

15 Kuhn 1976, 11 sieht sogar die Wurzeln der Prahistorischen Archaologie
gleich in drei Nachbardisziplinen, namlich der Anatomie, der Germanistik
und der Klassischen Archaologie. Ich sehe die Wurzeln der Prahistorischen
Archaologie vielmehr in der ,Heimatforschung’, die zunachst von
interessierten Laien gepragt und dann auch von Vertretern anderer
Disziplinen wie den genannten vorangetrieben wurde. Dass die Forscher in
anderen Fachern ausgebildet waren, lag schlicht an der zu Beginn
fehlenden Mdéglichkeit, eine universitare Ausbildung in der Prahistorischen
Archaologie zu erwerben. Methodisch stimme ich jedoch mit Kihn Uberein,
da sich die fachspezifische Methodik erst im Lauf der Zeit entwickeln sollte.
An dieser Stelle méchte ich zudem ausdricklich betonen, dass es sich nicht
um eine ,Abgrenzung’ von der Tyrannei handelt, wie durch Eliza May Butler
in ihrem Buch von 1935 , The Tyranny of Greece over Germany“ propagiert
und seitdem als etabliertes Klischee gilt.

16 Die neuen Methoden bedingten in der Folge, dass nicht mehr versucht
wurde, die archaologischen Ergebnisse an Schriftquellen anzuschlieRen -
ubrigens ein Reflex, dem Schliemanns Vorgehen aus meiner Sicht noch
einmal gehoérigen Vorschub geleistet hat - sondern Aussagen uber soziale
und gesellschaftliche Konstruktionen rein aus dem Material zu erhalten.

14
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Selbstbild bereits zu Beginn ihrer Geschichte unterworfen war und
nur wenige Kontinuitaten bis heute ablesbar sind.*’

Gespeicherte Vergangenheit: Die Objekte

Es sind die Objekte bzw. Artefakte, deren Sammlung den Beginn
der Prahistorischen  Archdologie  markiert. Wahrend die
Beschaftigung mit den klassischen Altertumswissenschaften
aufgrund der aufrecht stehenden antiken Architektur wie etwa der
Porta Nigra und der erhaltenen schriftlichen Uberlieferung geradezu
selbstverstandlich anmutet, weil es bei diesen Disziplinen keinen
Erinnerungshiatus gegeben hat'®, bedurfte es flr die Beschaftigung
mit den prahistorischen Hinterlassenschaften erst einer eigenen
Motivation.

Die Auseinandersetzung mit archaologischen Funden in
Deutschland reicht - wenn auch nur in Einzelfallen - zurtck bis in
die Renaissance.’ Dabei fanden vornehmlich Funde aus den
ehemals romisch besetzten Gebieten nordlich der Alpen Eingang in
die lokalen Privatsammlungen. Ziel war ihr Anschluss an Funde aus
dem Bereich der klassischen Antike. Tauchten in Einzelfallen
Bodenfunde auf, deren Erscheinung und Machart auf andere
Hersteller hinwiesen, so kategorisierte man sie und wies sie Volkern
zu, die aus rémischer oder mittelalterlicher Uberlieferung benannt
und bekannt waren.?® In Bezug auf prahistorische einheimische

17  Ich stimme im Ubrigen nicht mit der von Gramsch 2006, 14 geaulBerten
These Uberein, dass sich bis heute kein Paradigmenwechsel in der Deutung
archaologischer Sachverhalte ablesen lieBe, aufgrund der nach wie vor
groBen Dominanz des Positivismus. Wie ich im folgenden aufzuzeigen
versuche, hat sich bereits in der Zeit bis 1930 eine wesentliche
Veranderung in Deutungsansatzen der Prahistorischen Archaologie
vollzogen, die aber in den meisten Wissenschaftsgeschichten Gbersehen
wird, aufgrund des Raumes, den die Untersuchung der Erstarkung des
Nationalismus in der Archaologie einnimmt. Kossack hat bereits 1999 in
seiner Ubersicht zur Forschungsgeschichte auf diese Problematik
hingewiesen mit der Absicht diese Interpretation zu relativieren.

18 Siehe zur Entwicklung und Etablierung der Archaologien vor allem die
Studien von Marchand 1996 und Trigger 1989, ebenfalls von Interesse:
Zintzen 1998.

19 Kihn 1976, 16 f.; Kossack 1999, 9f.

20  So verfuhr beispielsweise Nicolaus Marschalk (etwa 1470-1525) nachdem
er 1510 an die Rostocker Universitat berufen worden war (enthommen aus
Kossack 1999, 10). Siehe auch Kihn 1976, 16.
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Artefakte kannte diese Zeit keinerlei Anspruch auf Einordnung bzw.
Interpretation der Funde in einem historischen Verstandnis.

Arzte und andere Laienforscher: Das 18. Jahrhundert - erste
Halfte 19. Jahrhundert

Erst seit dem 18. Jahrhundert ist eine Entwicklung der
Prahistorischen Archaologie zu fassen, welche sich weg vom
Interesse des Individuums hin zu Institutionen bewegt und die
letztlich in einer akademisch etablierten Wissenschaft mindet.?!

Zu Beginn der so genannten ,antiquarischen Epoche“?? im 18.
Jahrhundert war der Umgang mit Artefakten der Vergangenheit
weit entfernt von der Auseinandersetzung mit Vorgeschichte, wie
sie heute gelaufig ist. Das lag in erster Linie an den Zielen und
Fragestellungen, die an die eigene Vergangenheit zu dieser Zeit
gestellt wurden. Das Objekt war zunachst beispielsweise aufgrund
seines ungewohnlichen Aussehens ein Prestigeobjekt, wie die
zahlreichen  Sammlungen der Zeit zeigten, die noch
Kuriositatenkabinette und Wunderkammern waren, und Fakten und
Folklore - zwar aus damaliger Sicht, aber keineswegs nach
modernen MaRstaben - voneinander unterscheiden konnten.? Eine
der bekanntesten Kunstkammern war das so genannten Museum
Wormianum des Arztes Ole Worm (1588-1654) im 17. Jahrhundert.
Die Sammlung Worms, die auch viele archaologische Gegenstande
umfasste, war weit Uber ihren Standort Kopenhagen hinaus
bekannt. Der Sohn Worms veroffentlichte sogar posthum einen
Katalog der Sammlung; dem voran ging ein Werk seines Vaters im
Jahr 1643, in dem er sich den danischen Altertimern widmete.?*

In wenigen Fallen dienten die Artefakte auch der Befriedigung
asthetischer Anspruche ihrer Besitzer; ihre Interpretation war

21  Marchand 1996, 40.

22  So zu lesen bei Trigger 1989, 27f.

23  Zu Kuriositatenkabinetten: Bredekamp 2000 und immer noch Grote 1994,

24  Folgende Angaben zu dieser Publikation sind verfigbar: Willum Worm
(Hrsg.), Museum Wormianum (Leyden 1655) und Olaus Wormius
Danicorum Monumentorum Libri Sex (1643). Bedeutend ist diese
Publikation bis heute vor allem deshalb, weil sie die einzige Uberlieferte
Abbildung der so genannten Hérner von Gallehus enthalt, die erst
gestohlen und umgehend eingeschmolzen wurden: Kiihn 1976, 19.
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allerdings nicht das Ziel des Sammelns; Kunst stellt hier die ideale
Verbindung von altem und neuem dar. Allen gemein war jedoch die
Tatsache, dass die in den - insbesondere prahistorischen -
Artefakten ,gespeicherte Vergangenheit“?’, das heilft ihre
historische Aussagekraft und Einordnung in einen groReren Kontext
keine Rolle spielte bzw. auch noch nicht konnte. Es waren
Textstudien, denen man zu dieser Zeit die grofste Bedeutung
beimaR.?®

Finder und Laienforscher konnten sich allein aufgrund des damals
allgemein gultigen Zeitverstandnisses von einer Welt, die nach
biblischen Belegen nicht alter als 6000 Jahre sein konnte, nicht
vorstellen, dass diese Objekte von ,ihren Vorfahren’ hergestellt
wurden.?” Viel zitiert sind in diesem Zusammenhang die als
.Donnerkeile” bezeichneten Steinbeile.?® Die gleiche Vorstellung
liegt der Interpretation von im Boden gewachsenen Urnen
zugrunde.

Erst die Entdeckung der ,Neuen Welt’ und der damit verbundene
ethnographische Vergleich brachte die Erkenntnis, dass diese
TongefaBe auch von Menschen hergestellt worden sein kénnten.?°
Mit anderen Worten: Es gab noch kein Bewusstsein fur die
Vergangenheit. Das gilt sowohl fur ihre zeitliche Dimension, als
auch fur das Verstandnis von Vergangenheit als etwas

25  Begriff in Anlehnung an Pierre Nora: , places where memory is stored,
places which carry the mark of time* (zit. nach Schnapp 1997, 13).

26  Krzysztof Pomian (1993 nach Schnapp 1997, 11) bezeichnet das Sammeln
als den Menschen eigentimliche Eigenschaft. Wobei er betont, dass nicht
das Sammeln an sich von Bedeutung ist, sondern der dem Objekt
zugeschriebene Status.

27  Ausflhrlich zu zeitgenéssischen Zeitvorstellungen, von denen es sehr
unterschiedliche parallel zueinander gab, und deren Wandel und
Auswirkung auf Interpretation Cartier 2000. Zum Begriffswandel von
»heidnischen” zu ,vaterlandischen” Altertimern und dem damit
verbundenen Verstandniswandel siehe weiter unten in diesem Kapitel,
sowie Gramsch 2006, 2ff. Die Beziehung zwischen TongefalRen als
Zeugnisse der ,vaterlandischen Vorzeit" stellte schon Marschalk im
Zusammenhang mit seinen Ausgrabungen her: Kihn 1976, 16.

28 Eggers 1986, 25.

29  Trigger 1989, 53. Schon 1546 wies Georg Agricola in seinem Buch mit dem
Titel De natura fossilium darauf hin, dass Urnen nicht, wie das
leichtglaubige Volk glaube, in der Erde wachsen, sondern AschegefalRe der
Germanen seien: Kilhn 1976, 17. Sein Hinweis blieb aber weitgehend
wirkungslos.
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,Vorausgegangenes’, dies ist aber eine unbedingte Voraussetzung
fur die zielfUhrende Beschaftigung mit dem Feld der Archaologie.
Franz J. Bauer formuliert das folgendermalien:

»Neu ist an der Neuzeit auch ein neues Verstandnis vom Wesen der Zeit.
Die mit alteren Kulturstufen verbundene, an kosmologischen oder
biologischen Elementarerfahrungen (etwa des Jahresablaufs und der
jahreszeitlichen Vegetationszyklen) orientierte ,mythische” Auffassung
einer zirkularen Zeit macht der , historischen” Vorstellung einer linear
fortschreitenden Zeit Platz.”3°

Obwohl der Blick fur die Veranderlichkeit der Natur durch die
Entdeckung anderer Volker bereits seit dem Zeitalter der
Aufklarung gescharft wurde, fehlte fur dieses Verstandnis noch die
breite Anerkennung, und sie fand dementsprechend keinen
Niederschlag in der Betrachtung der eigenen Vergangenheit.>!

Zudem fehlte es an Mitteln, anhand derer man beispielsweise
Aussagen uber Hersteller oder Zeitstellung der jeweiligen Objekte
hatte treffen kdnnen. Funde wie die Entdeckung der Hohle bei
Gaillenreuth durch Johann Friedrich Esper (1732-1781) im Jahr
1774, in der sich menschliche Knochen unter fossilen Tierknochen
fanden, wurden zwar richtig gedeutet, blieben jedoch Einzelfalle.3?
Die Forscher jener Zeit waren noch zu sehr in der stark von der
Philologie gepragten Altertumsforschung verhaftet, und es fehlte
vor allem der theoretische Unterbau wie beispielsweise eine
generelle zeitliche Zuweisung oder das Verstandnis von Zeit fur
ihre Interpretationen, sofern Uberhaupt interpretiert wurde. Auf den
Punkt gebracht, konnte man diese Phase der
Wissenschaftsgeschichte als Epoche der Jager und Sammler von
Altertimern bezeichnen, deren primarer Wert in ihrem Besitz und
nicht in ihrer Einordnung gesehen wurden. Noch heute findet sich
beispielsweise eine um 1560 in Zinn gefasste Urne im
Kunstgewerbemuseum in Frankfurt am Main.

Schnapp 1997, 138 pointiert diese Einstellung folgendermalien:
»~Antiquities were first a matter of taste, then a status symbol, and
lastly a means of gaining knowledge."

30 Bauer 2006, 18 mit weiterfihrenden Literaturverweisen.
31 Kossack 1999, 13f.
32 Kossack 1999, 15.
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Der Kreis der prahistorisch Interessierten beschrankte sich
zunachst, das heiSt wahrend des 18. Jahrhunderts, auf nhomen est
omen Antiquare, die von ihren jeweiligen Landesherren eingesetzt
waren, um Funde der Vorzeit zu sammeln und zu inventarisieren.33
Es waren zunachst der Adel und spater dann die Vertreter des
Burgertums, die sich mit Altertimern beschaftigten bzw. sie
sammelten. Dabei galt das Interesse nur in zweiter Linie den
,heidnischen Altertimern”, sondern vor allem Kunstwerken der
klassischen Antike. Sie entsprachen in ihrer Asthetik viel eher den
weltanschaulichen Vorstellungen der Zeit.** Erst viel spater - 1852 -
im Zusammenhang mit der Grundung eines Centralmuseums fur
rémische und germanische Altertimer in Mainz und eines
Germanischen Museums in Nurnberg anderten sich die mit den
Altertimern befassten Personenkreise. Jetzt Ubernahm das
Blrgertum sozusagen die Bewahrung heimatlicher Geschichte.??

In diesen Vorstellungen auBert sich auch das Selbstbild der
zeitgendssischen Laienforscher, sofern das diffuse Interesse fur die
prahistorische Vergangenheit bereits Uber ein solches verflugte. Die
Funde der klassischen Antike waren in Verbindung mit
philologischen Hinterlassenschaften durchaus dazu geeignet, den
Fihrungsanspruch der feudalen Landesherren nach aullen zu
legitimieren. Eine Aussage, die von den prahistorischen
Hinterlassenschaften zu diesem Zeitpunkt noch nicht zu erwarten
war.

Diese eher private Leidenschaft fur das Altertum wich erst im Laufe
des spaten 18. und fruhen 19. Jahrhunderts einer zielgerichteteren

33 Kihn 1976, 16-18.

34  Gramsch 2006, 2; Kihn 1976, 24f.

35  Vgl. zur aktuellen Diskussion um diese Institutionen und die jeweilige
Wirkung: Zur Volksbildungsreform siehe bei Sfedu 2006, 55. Zur Geschichte
des Nurnberger Museums ausfuhrlich dies., 42-48; Die Grindung beider
Museen ging auf einen Beschluss auf der Versammlung deutscher
Geschichts- und Alterthumsforscher vom 16.-19.08. 1852 zurlick. Das
Zentralmuseum und der vorgesehene Ort Mainz sollten die Ansprliche eines
nationalen Museums zur Zeit des Deutschen Bundes erflllen. In den ersten
Jahren standen jedoch das Mainzer und das NUrnberger Museum in
Konkurrenz zueinander, was diesen nationalen Anspruch anging. Erst mit
der Reichsgrindung 1871 wurden die Ziele und Aufgaben beider Museen
klarer definiert.
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Forschung, die sich von nun an Archaologie nannte und damit den
inhaltlichen Wandel markierte.3®

Anlass dazu gaben vor allem die viel beachtetennnn Grabungen
durch das Kénigshaus der Bourbonen in Herculaneum (1738-1740,
1745-1765), sowie Pompeji und Stabia (1748-1749) sowie die
spater unter Napoleon I. durchgefiihrten Grabungen in Agypten und
Rom, wobei erstere vor allem durch ihre umfangreiche Publikation
zwischen 1809 und 1828 stark von der Offentlichkeit rezipiert
wurden.?’

Die in Italien gemachten Funde boten erstmals die Gelegenheit sich
ein Gesamtbild der Vergangenheit zu machen, das Uber die
bekannten Ausschnitte in Form von Kunstgegenstanden deutlich
hinausging. Zwar fehlte hier die monumentale Architektur, wie man
sie aus Grabungen kannte, die im Bereich der klassischen Antike
durchgeflihrt wurden,*® aber erstmals wurden Gegenstande des
Alltags in ihrem Originalzusammenhang geborgen. Erst spater
fanden die Funde in Form des Klassizismus Eingang in die
Alltagskultur. So war beispielsweise die Firma Wedgwood so von
einer Publikation uber etruskische Artefakte beeindruckt, dass
diese die Vorlage fur die Verzierungen auf einer Porzellanserie
bildeten.*® Auch die deutsche Firma Villeroy und Boch setzte sich
mit Funden und ihren Verzierungen auseinander, wie ein Brief an
Rudolf Virchow vom 25. Juli 1885 besagt. E. Wagner schreibt hier,
dass die genannte Firma einige neu gearbeitete Stlucke nach
Karlsruhe gesandt hat, die sie nach dem Muster der in der Nahe
von Karlsruhe gefundenen Scherben und nach entsprechenden
Zeichnungen gefertigt hat. Es wird nicht ganz klar, ob es sich um

36 Schnapp 1997, 225. )

37 Marchand 1996, 52. Zum Thema , Offentliche Archaologie” siehe Kap. 2.
Napoleon liel8 sich auf seinem Feldzug von einer ganzen Reihe von
Gelehrten begleiten: Kihn 1976, 35, 87 f.

38 Goethe (Neapel am 11. Marz 1787) vermerkt in seiner Italienischen Reise
sogar seine Enttauschung Uber die Enge und Kleinheit der Hauser in
Pompeji: ,,Selbst offentliche Werke, die Bank am Tor, der Tempel, sodann
auch eine Villa in der Nahe, mehr Modell und Puppenschrank als Gebaude®“.
Goethe 1997b.

39 KiUhn 1976, 35; ausfihrlich Zintzen 1997, 97f.
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eine eigene Serie handelt oder vielmehr um die Unterstutzung bei
der Rekonstruktion von Originalmaterial.*°

In Ermangelung anderer Identifikationsmodelle fluhrten diese
Entdeckungen zu einer Antikesehnsucht und damit einhergehend
zu einer Idealisierung der Antike, die vor allem in den gebildeten
Bevolkerungsteilen popular war.*

Etwa zeitgleich begann man, sich die Gegenstande des Alltags
gemal dieser Vorliebe zu gestalten, neben den typischen antiken
Saulen spielten hier auch die weithin bekannten Wandmalereien
Pompejis eine Rolle.*? In Bezug auf die zu untersuchenden Filme in
dieser Arbeit wird auf die jeweilige Rezeption archaologischer
Fundorte und Funde dezidiert eingegangen.

Mit Beginn des 19. Jahrhunderts weitete sich der Blick des
gebildeten Burgers auf die heimische Geschichte ungemein. Die
Motivation flur die neue Beschaftigung mit ,heidnischen
Altertimern” - noch waren sie nicht zu vaterlandischen geworden -
hatte verschiedene Ursachen. Wahrend im 18. Jahrhundert die
Natur als statisch und unveranderlich wahrgenommen wurde,
setzte sich im 19. Jahrhundert allmahlich der Wandel, die
Entwicklung als das tragende Element im Verstandnis der eigenen
Geschichte durch.*® Die Beschaftigung mit lokalen Altertimern
konnte dieses Interesse fur das Werden der Welt bedienen. Damit
einhergehend, gepragt durch fruhe Reiseberichte, entwickelte das
Burgertum eine romantische Vorstellung vom Einfachen,
Naturlichen, das mit dem Begriff des ,edlen Wilden’ schon im
18. Jahrhundert seinen Hohepunkt erlebte.*

40 Andree 1976, 517.

41  Gramsch 2006, 2-3; Marchand 1996, 52.

42  Hansen 2005, 206.

43  Zum Verstandnis der eigenen Geschichte vgl. auch Bauer 2006, 18-24;
Kihn 1976, 38.

44  Zu dieser Bewegung allgemein: Rohrs 1993. Ausschlaggebend war die
Publikation Discours sur I'origine et les fondements de I'inégalité parmi les
hommes (Abhandlung Uber den Ursprung und die Grundlagen der
Ungleichheit unter den Menschen), 1755 von Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778). Bauer spricht davon, dass innere Spannung und Ambivalenz die Zeit
um die Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundert kennzeichneten. Mit der
aufkommenden Zivilisationskritik wurde beispielsweise einer Agrarromantik
Vorschub geleistet, in die sich das Phanomen der Pfahlbauromantik gut
einpassen lasst (vgl. Abschnitt 6.2.5.): Ausfihrlich Bauer 2006, 80-88.
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Es sind also in erster Linie die Vertreter des Blrgertums*, die sich
neben ihrer Vorliebe fur die Antike auch fur die Vorgeschichte
interessieren. Der Grund fur dieses Interesse ist in der politischen
Situation der Zeit zu suchen.?® Die zahlreichen Umbrliche bis zum
Wiener Kongress 1815 fuhrten zu einer Erstarkung dieser
gesellschaftlichen Schicht. In der Folge trieb diese die Ausbildung
einer der bis heute wichtigsten archaologischen Institutionen
maRgeblich voran: den Verein.*

Ihre Tatigkeit war vor allem in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts pragend fur die archaologische Entwicklung und
bezog sich vor allem auf kleine geographische Gebiete, ohne
bereits in der Lage zu sein, methodische Unterschiede oder eine
historische Periodisierung vorzunehmen.*®

Als Ursache fur die Grundung dieser Interessengemeinschaften
findet sich in der Literatur vornehmlich der Hinweis auf ein
Bedulrfnis nach Identifikation.** Wobei nicht immer differenziert
wird, ob die Identifikation mit dem Verein gemeint ist oder mit dem
prahistorischen Untersuchungsgegenstand.®® Bei Historikern gelten

45  Marchand 1996, 163 spricht sogar von einer ,antiaristokratischen”
Altertumskunde im spaten 18. Jahrhundert. Im 19. Jahrhundert bleibt der
Antike-Diskurs gerade fir gebildete Personenkreise der bestimmende. Die
Erforschung der ,vaterlandischen Altertimer*” tritt sozusagen erganzend
hinzu, wird aber eher von schlechter ausgebildeten Personenkreisen
abgebildet: Siehe hier zu auch Zintzen 1994. Zur Diskussion um den Begriff
Bildungsburgertum: Engelhardt 1986; Kocka 1995. Ausfuhrlich zu den
einzelnen Auspragungen des Burgertums an der Wende vom 18. zum 19.
Jahrhundert und der spateren Konsolidierung bzw. Auflésung einzelner
Gruppen: Bauer 2006, 66-76.

46  Die obigen Ausfihrungen beziehen sich explizit auf die deutsche
Fachgeschichte, die in dieser Arbeit dargestellt werden soll und flr die
Fragestellung relevant ist. In GroBbritannien, Skandinavien und Frankreich
nahm die Prahistorische Archaologie eine andere Entwicklung, die sich
beispielsweise in den jeweiligen Forschungsschwerpunkten zeigt. Wahrend
die Briten zu Beginn der Fachgeschichte groRen Wert auf die Kartographie
und die Erstellung von Monumentlisten legten, war die franzésische
Prahistorie lange mit der Katalogisierung von Einzelfunden wie Minzen
oder Inschriften befasst. Ausflhrlich zu den Entwicklungen in den einzelnen
Landern: zum Beispiel Schnapp 1997, 154 ff.

47  Umfassend zuletzt Kunow 2002.

48  Marchand 1996, 163.

49  Vor allem Gramsch 2006, 4.

50 Vgl. vor allem Gramsch 2006, 4 und folgende. Ich halte die Reduktion von
Grinden auf das reine IdentifikationsbedUrfnis fir zu kurz gedacht. Eine
Identifikation mit prahistorischen Funden zu dieser Zeit war allein deshalb
nicht moéglich, da der evolutionistische Gedanke noch nicht Allgemeingut
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die Vereine dieser Zeit als Schlusselinstrumente bourgeoiser
kultureller und sozialer Selbstversicherung.** Hinzu kommt die enge
Anbindung dieser Gruppe an die politische Oberschicht, wodurch
Archaologie Dbereits zu diesem Zeitpunkt zum politischen
Instrument wurde.>? Konkret heiBt das, dass Archdologie bereits zu
dieser Zeit ebenso wie Germanistik, Historie und Kunstgeschichte
zu den wissenschaftlichen Kerndisziplinen zahlte, die man zur
Konstruktion der Nation heranzog.

Schwerer als Identifikation mit dem Untersuchungsgegenstand wog
jedoch das Bedurfnis nach Sicherheit, das durch die gemeinsame
Institution gewahrleistet wurde. Eine weitere Ursache fur die
Ausbildung des Vereinswesens dieser Zeit war das dadurch
entstehende gemeinsame Betatigungsfeld. In ihrem formalen
Zusammenschluss als Verein uUbernahmen sie Aufgaben der
heimischen Bodendenkmalpflege und vertraten die Belange der
heimischen Archaologie durch die Publikation von Periodika in der
Offentlichkeit.>®> Die Laienforscher, die erst seit kurzer Zeit
organisiert waren, schufen sich hiermit eine Gemeinsamkeit, die sie
von anderen absetzte. Zugleich war das Vereinswesen die erste
Form der Abgrenzung von den klassischen Altertumswissenschaften
und flhrte zur Entstehung lokaler Sammlungen und Museen.
Ebenfalls fur diese Sicht spricht die Tatsache, dass die Vereine
regional organisiert waren und nicht zentralistisch. Gegen eine
zentrale Organisationsform sprach vor allem die deutsche
,Kleinstaaterei’ in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.

Eine Rolle bei der groflen Popularitat der Altertumskunde spielte
auch die Férderung des Nationalgedankens, wie er als Altlast aus
den Befreiungskriegen von 1813 bei vielen Laienforschern noch
vorherrschte. Die Verbreitung des Nationalismus ist als Resultat aus
der franzosischen Besetzung und den so genannten
,Freiheitskriegen’ zu verstehen, der die groRe Popularitat der

war. Die Vorgeschichte war also noch nicht Teil der eigenen Vergangenheit,
mit wem sollte man sich also identifizieren?

51 Marchand 1996, 163.

52  Trigger 1989, 13.

53  Beispielhaft seien hier vor allem die Nassauischen Annalen genannt, die
vom Wiesbadener Verein seit 1827 herausgegeben werden. Allgemein zu
Vereinsgrindungen: Ament 2000, 14.

23



Von Funden zu Fakten - Wissenschaftsgeschichte und Selbstverstandnis

Altertumskunde forderte. Schon vor 1813 wurde die Stimmung der
Zeit in der Rigaer Denkschrift festgehalten:

»Wahn, da man der Revolution am sichersten durch Festhalten am Alten
und durch strenge Verfolgung der durch solche geltend gemachten
Grundsatze entgegen streben kénne, hat besonders dazu beigetragen, die
Revolution zu beférdern und derselben eine stets wachsende Ausdehnung
zu geben. Die Gewalt dieser Grundsatze ist so groR, sie sind so allgemein
anerkannt und verbreitet, dal8 der Staat, der sie nicht annimmt, entweder
seinem Untergange, oder der erzwungenen Annahme derselben,
entgegensehen muB; Ja selbst die Raub- und Ehr- und Herrschsucht
Napoleons und seiner beglnstigten Gehilfen ist dieser Gewalt
untergeordnet und wird es gegen ihren Willen bleiben. Es lassttt sich auch
nicht leugnen, daR unerachtet des eisernen Despotismus, womit er regiert,
er dennoch in vielen wesentlichen Dingen jene Grundsatze befolgt,
wenigstens ihnen dem Schein nach zu huldigen genétigt ist.... Also eine
Revolution im guten Sinn, gemach hin fihrend, zu dem groRen Zwecke der
Veredlung der Menschheit, durch Weisheit der Regierung und nicht durch
gewaltsame Impulsion von Innen oder AuBen - das ist unser Ziel, unser
leitendes Prinzip. Demokratische Grundsatze in einer monarchischen
Regierung: diese scheint mir die angemessene Form flr den gegenwartigen
Zeit-Geist. Die reine Demokratie mussen wir noch dem Jahre 2440
Uberlassen, wenn sie anders je flir den Menschen gemacht ist.”**

Zum Teil wurden Vereine auch auf das Betreiben der einzelnen
Furstentumer gegrindet. Die Intention von der Erforschung der
lokalen Altertumer bestand vor allem in dem Ziel die
,Vaterlandsliebe’ zu fordern und die entsprechende Identitat
auszubilden. Teilhaber und Forderer solcher Bestrebungen waren
intellektuelle GroBen, wie etwa Johann Gottlieb Fichte mit seinen
Reden an die deutsche Nation. Diese in der Folge einer
Vorlesungsreihe aus dem Jahr 1807 erstmals 1808 abgedruckten
Reden entstanden unter den Eindrucken der franzosischen
Besatzung. l|hre Absicht wird am deutlichsten in der letzten,
abschlieSenden Rede:

»Die Reden, welche ich hierdurch beschlielRe, haben freilich ihre laute
Stimme zunachst an Sie gerichtet, aber sie haben im Auge gehabt die
ganze-deutsche Nation, und sie haben in ihrer Absicht alles, was, so weit
die deutsche Zunge reicht, fahig ware, dieselben zu verstehen, um sich
herum versammlet in den Raum, in dem Sie sichtbarlich athmen. Wart es
mir gelungen, in irgend eine Brust, die hier unter meinem Auge geschlagen
hat, einen Funken zu werfen, der da fortglimme und das Leben ergreife, so
ist es nicht meine Absicht, dal8 diese allein und einsam bleiben, sondern ich
mochte, Uber den ganzen gemeinsamen Boden hinweg, ahnliche
Gesinnungen und Entschlisse zu ihnen sammlen und an die ihrigen

54  Zitat aus der so genannten Rigaer Denkschrift von 1807 nach Wehler 1987,
401. Ausfuhrlich zum Thema Nationsbildung und nationale Einigung: Bauer
2006, 50-59.
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anknupfen, so daB Uber den vaterlandischen Boden hinweg, bis an dessen
ferneste Grenzen, aus diesem Mittelpuncte heraus eine einzige
fortflieBende und zusammenhangende Flamme vaterlandischer Denkart
sich verbreite und entziinde."**

Durch ihre groBe Wirkung erwuchs ein neue Selbstwahrnehmung
der Deutschen, die sich vor allem auf der hier postulierten
Uberlegenheit der eigenen Nation stiitzte.>®

Folgerichtig ist es genau diese Zeit, in der sich der begriffliche
Wandel von »heidnischen Altertimern* zu nunmehr
.vaterlandischen Altertumern“ vollzog. Eine Bezeichnung von
weitreichender Bedeutung, in der sich auch die Frage nach dem
Hersteller hinter dem Objekt verbirgt, die Jacques Boucher de
Perthes im 19. Jahrhundert formulierte®’: Das Konzept von
Heimat/Vaterland setzt sich zusammen aus Landschaft und Vorzeit,
beides verband sich mit Hilfe der Archaologie/Ausgrabung.’® Auf
diese Weise forderten die Vereine Identitatskonstruktion bezogen
auf die lokale Ebene und gleichzeitig auf den gesamtdeutschen
Nationalstaat. Es setzte ein historisches Bewusstsein fur die Heimat
ein, das allerdings noch stark von Texten mitgetragen wurde. So
waren es beispielsweise Ausgrabungen am Limes, den man durch
romische Geschichtsschreibung einzuordnen wusste, die zu den
Aufgaben der Heimatvereine zahlten. Im weiteren Verlauf bildete
sich der Gegensatz zwischen dem Romanismus und dem
Germanismus starker aus (vgl. hierzu Kap. 7).

Noch bedeutete archaologische Erforschung der vaterlandischen
Altertimer, dass man versuchte in der Vergangenheit bzw. den
Objekten zu lesen. Vor allem die Germania des Tacitus, die 1473 in
Deutschland publiziert wurde, galt als Wegweiser zum einfachen
Leben und den Tugenden der eigenen Vorfahren. Die zwanglose

55  Fichte 1845/1846, 259f. GroRe Wirkung hatten Fichtes oder nachfolgend
auch Friedrich Schleiermachers Reden wohl auch wegen der Wahl des
Multiplikators Rede. In der Zeit des ersten Drittels des 19. Jahrhunderts war
eine ,Verédung der Presse" festzustellen, was mundliche
Kommunikationsformen beférderte: Hierzu Wilke 2000, 181.

56 Jansen/Borggrafe 2007, 48. Zu der Rolle, die die damit verbundene Paarung
von Deutschland und Rom im Geiste spielte, ausfuhrlich Marchand 1997,
156-187.

57  Schnapp 1997, 25.

58 Gramsch 2006, 4.
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Verbindung dieser Aussagen mit den Funden machte erstmal keine
eigene ,schriftlose’ Methodik erforderlich. Als Urgestalt des
deutschen Heldentums dieser Zeit galt sicher die Figur
Hermann/Varus. Die Bibel konnte nun nicht mehr als philologische
Referenz herangezogen werden, da die zeitliche Konstruktion von
Vergangenheit hier in deutlichem Gegensatz zu den bis dato
gemachten Funden stand.>®

Es zeichnete sich also bereits vor 1848 die Konstruktion von
Traditionslinien von der deutschen Geschichte zur Vorgeschichte
ab, wie auch der Titel der Rede Hauptverschiedenheit zwischen den
Deutschen und den ubrigen Volkern germanischer Abkunft von
Fichte verdeutlicht.®°

Ebenfalls an diesem Verstandnis beteiligt war Johann Gottfried
Herder (1744-1803) und seine Idee vom ,Volksgeist”, die die
Gleichsetzung von Deutschen mit Germanen aus der Pramisse
heraus erlaubte, als dass Urgeschichtsforschung auch
Heimatforschung sei und damit Erforschung des Volkscharakters
aller Deutschen. Die Geschichte der Volker bzw. Stamme steht im
Mittelpunkt, deren Ursprunge die fruhen Antiquare mit Hilfe des
Vergleichs der schriftlichen Informationen mit Artefakten ergrinden
wollten. Bereits jetzt finden sich die ersten Gedanken zu so
genannten , Kulturprovinzen” und ,Formenkreisen“,®* die im Zuge
der akademischen Etablierung des Faches noch von Bedeutung
sein werden.

Das Selbstbild der Prahistorischen Archaologie der Zeit bis zur Mitte
des 19. Jahrhunderts war stark von der bis dato ,existierenden
Hierarchie zwischen Text und Artefakt“®? gepragt. So versuchten
die Antiquare des fruhen 19. Jahrhunderts die Methoden der

59  Zur veranderten Zeitwahrnehmung Bauer 2006, 18-24.

60 Hier sei auch der unvermeidliche Begriff der invented traditions den
Hobsbawn fUr solche Kontinuitatskonstruktionen pragte, erwahnt. Zum
Bezug bis in die Vorgeschichte u.a. Jansen/Borggrafe 2007, 25.

61 Kossack 1999, 115.

62 Marchand 1996, 40. Diese Wahrnehmung kam nicht von ungefahr. Auch
nach Auspragung archaologischer Methoden mussten sich Fachvertreter
noch gegen Angriffe in der Presse wehren, wie etwa der Bezeichnung als
Scheinwissenschaft, oder Mommesen, der Uber Archaologen schrieb, das
diese ,,...vorzugsweise nach dem forschen, was weder willbar noch
wissenwerth ist...”: Beides nach Cartier 2000, 115; 161.
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Textarbeit auf die Archaologie zu Ubertragen.®® Neben anderen in
dieser Vorstellung enthaltenen Problemen, wurde auch die
Tatsache, dass Schriftquellen sich immer an Adressaten richten und
damit auch zielgerichtet argumentieren erst spater erkannt. Erst
diese Erkenntnis ermdglichte es, den Funden einen hdheren, weil
»objektiveren“®*, Stellenwert einzurdaumen.

Der ,Zeitgeist“®> war vor allem durch nationale Gedanken gepragt,
deren Aktualitat sich auch in der Betrachtung von Prahistorie
niederschlug und in Versuchen resultierte, die Vergangenheit nach
hinten auszuweiten. Dieser Ansatz war jedoch keineswegs
konstant. Nach dem Ende der so verstandenen Freiheitskriege um
1820 zogen sich die Vereinsvertreter von den groRen Zielen und
nationalen Anspruchen an die Vergangenheit zurlck. Es zeichnet
sich nun eine Zweiteilung in der Prahistorie ab, die durch die
unterschiedlichen Ansatze ihrer jeweiligen Vertreter bestimmt
war.® Wahrend einerseits die (wenigen!) Experten - i.e.
Textexperten - die Aufgabe der Interpretation und Synthese von
Funden Uubernahmen, waren es die Amateure oder Laien, die sich
vornehmlich des Sammelns annahmen und Grabungen
durchfihrten.®’

Gespeicherte Vergangenheit - Strukturen

In der zweiten Halfte des 19. Jh.'s vollzog sich ein Wandel hin zur
Wissenschaftlichkeit, jedoch ohne Zugang zu akademischen Kreisen
zu erhalten. Die Vertreter der Prahistorischen Archaologie blieben
weiterhin gut gebildete ,Laienforscher’. Das heilst sie waren ohne
universitare bzw. akademische Ausbildung im Fach tatig, denn die
wurde erst im 20. Jahrhundert etabliert. Forscher wie etwa der
Museumsleiter Ludwig Lindenschmit der Altere (1809-1893) waren

63  Vgl. auch die Bezeichnung Eduard Gerhards: ,the philology of monuments*
(zit. nach Marchand 1996, 41).

64  Dass es mit der Objektivitat von Funden und Befunden nicht weit her ist,
bezeugt die Diskussion um die Aussagekraft von Funden, die heute an
einigen Orten gefiuhrt wird: vgl. z. B. Heinz/Eggert/Veit 2003. Dieser Diskurs
spielte zu jener Zeit naturgemaf noch keine Rolle.

65  Mit dem Begriff ist an dieser Stelle und im folgenden das Interesse vieler an
ahnlichen Themen zu einer bestimmten Zeit gemeint.

66 Marchand 1996, 165.

67 Esch 1972, 182.
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aufgrund ihrer auf Erfahrung resultierenden Fachkenntnis jedoch
sicher weit mehr als Laien.

Strukturen sind in doppelter Hinsicht seit der 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts fur die Abgrenzung der Prahistorischen Archaologie
wichtig. Zum einen weicht die Beschaftigung mit dem Einzelobjekt
einer Betrachtung von Strukturen und Zusammenhangen, die den
singularen Fund in Befunde und gemall Ubergeordneter
Fragestellungen einzuordnen versucht. Hierfur ist ein Verstandnis
der Befunde als die Gesamtheit historisch aussagefahiger
Beobachtungen in archaologischen Fundsituationen® nétig, das es
vorher in dieser Weise noch nicht gab. Dazu trugen vor allem die
Entdeckungen bedeutender Fundplatze wie die Pfahlbausiedlungen
(durch Ferdinand Keller 1853, publiziert 1854), La Teéne in der
Schweiz (durch Friedrich Schwab 1858) und die Entdeckung des
Graberfeldes von Hallstatt in Osterreich (Johann Georg Ramsauer
1846) bei. Die durchaus bekannten alten GroBgrabungen wie
beispielsweise Pompeji konnten erst jetzt ihre volle Wirkung in
Bezug auf Aussagekraft entfalten. Die schwindende Bedeutung des
einzelnen Objekts erwuchs aus dem Verstandnis, dass man mit
diesem Material allein keine weitreichenden archaologischen
Erkenntnisse erlangen kann. Eine generelle Einordnung des
Einzelnen gewann an Bedeutung.

Zum anderen sind mit Strukturen offentliche Strukturen wie die
genannten Vereine gemeint, die mit ihrer Entstehung
archaologisches Arbeiten in Deutschland maligeblich veranderten
und beeinflussten.

Wie im folgenden zu zeigen sein wird, war die eigenstandige
Etablierung erst moglich, als die Mittel der Abgrenzung zu den
klassischen Altertumswissenschaften zur Verfiigung standen.®®

Voraussetzung dafur war vor allem das evolutionistische Weltbild,
das sich nicht nur auf die physische Anthropologie bezog, sondern
auch auf die kulturelle Entwicklung der Welt uUbertragen wurde.

68  Zu dieser Definition von Befund: Veit 2005/2006, 1.
69  Zur Entwicklung der klassischen Altertumswissenschaften vor allem
Marchand 1996.
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Man versuchte sich von der ,textgestitzten Archaologie“’® zu
[6sen, und auf den den Funden und Denkmalern innewohnenden
Informationsgehalt zurickgreifen. Auf diese Weise trennte man sich
erstmals von dem Versuch ,sachliche Hinterlassenschaften an
Schriftquellen anzuschlieBen”.”*

Daraus resultierte aber nicht die akademische Etablierung der
Prahistorischen Archaologie. Ein Schritt den die klassischen
Altertumswissenschaften bereits vollzogen hatten. Sondern daraus
resultierte  der Versuch, die kleinteilige archaologische
Heimatforschung der Vereine zu zentralisieren. Man suchte nach
der gescheiterten Revolution von 1848 eine gemeinsame Basis mit
der Maglichkeit zum Informationsaustausch, die sich im Jahr 1852
durch die Grundung eines Gesammtvereins der deutschen
Geschichts- und Alterthumsvereine manifestierte.’”? Neben dem
geplanten Informationsaustausch sollte nun wieder der Blick auf ein
gemeinsames Ziel - die Erforschung der heimatlichen
Vergangenheit - eine Rolle spielen, der man sich nur mit Hilfe von
Aufgabenteilung gewachsen flhlte. Eine solche ist durch ein
gemeinsames Institut verstandlicherweise leichter zu handhaben.
Doch die Vorgeschichte dieser Zeit war weit entfernt davon, eine
nationale Vorgeschichte zu sein, sondern war immer noch zu stark
in ihren lokalen Gruppierungen verhaftet. Die Grundung
beispielsweise des Rdmisch-Germanischen Nationalmuseums in
Mainz sollte erstmals einen ubergreifenden Vergleich
gewahrleisten, um die Grenzen Germaniens, der Slawen und der
Kelten festzulegen. Zwar wurde das Museum 1852 gegrundet, aber
die Bestande wurden durch viele Kopien gespeist. Dieser Versuch
der Zentralisierung scheiterte unter anderem an der fehlenden
Bereitschaft der einzelnen Vereine, dem Zentralantiquarium ihre
Funde zur Verfugung zu stellen. lhr foderales Kulturverstandnis
stand dem gemeinsamen Ansinnen diametral entgegen; in gleicher
Weise, wie die Nation nur auf dem Papier aber noch lange nicht
gedanklich geeinigt war.

70  Trigger 1989, 35f.
71  Kossack 1999, 20.
72 Vgl. Kunow 2002, 150.
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Bis 1870/1880 wurde die Prahistorische Archaologie von in
Vereinen engagierten Amateuren betrieben, die sich gegen eine
Zentralisierung wandten. lhre Arbeit - die stark mit
partikularistischen Gefuhlen behaftet war - entsprach weiterhin
privaten Unternehmungen, die sich in privaten Sammlungen und
Provinzmuseen niederschlugen.

Methodisch gab es deutlich zu verzeichnende Fortschritte: Die
Vereine Ubernahmen nun die Aufgabe Lucken zu schlieBen, die die
textbasierte Archaologie nicht zu schlieBen vermochte. Eine
Grundlage dazu legten etwa Ludwig Lindenschmit der Altere, der
Mitbegrinder und Leiter des Museums in Mainz war, und Karl
Wilhelmi (1786-1857) durch den Vergleich von Grabbefunden - hier
also der ganzheitliche Blick statt der Einzelwahrnehmung des
Objekts -, die durch Munzfunde datiert waren mit vergleichbaren
Grabern ohne datierende Munzfunde. Rudolf Virchow formulierte
das in diesen neu erkannten Quellengattungen innewohnende
Potential deutlich:

,Denn die Geschichtsschreibung hat ihre bestimmte Grenze; sie ist stumm,
wenn wir Fragen aufwerfen Uber jene Zeiten, wo es noch keine
Geschichtsblcher gab, wo noch nicht einmal die Sage verzeichnet, wo
Uberhaupt noch nicht geschrieben wurde. An diesem Punkte muf3 der
Geschichtsschreiber seine Rechte an den Naturforscher abtreten, oder,
wenn er das nicht will, so mul8 er selbst Naturforscher werden und aus dem
Buche der Natur lesen lernen.“”®

Die methodische InitialzUndung ging jedoch von den Forschungen
Christian Jurgensen Thomsens (1788-1865) aus, der in den Jahren
um 1830 durch Analyse von Form, Funktion und Verzierung der
Artefakte in der Lage war, prahistorische Funde =zeitlich zu
systematisieren.” Es ist vor allem der Aspekt der Funktionalitat der
Thomsens Ansatz von alteren Deutungsmodellen unterscheidet. Die
Beschreibung der Objekte durch genaue Beobachtung kannte man
schon zu Goethes Zeit, jedoch spielte die funktionale Analyse in der

73  Zit. nach Veit 2005/2006, 3. Deutlich wird aus diesem Zitat auch, dass
Virchow hier noch keine selbststandige Prahistorische Archaologie
akzeptierte, sondern die Forschungen unter der Agide der
Naturwissenschaften angesiedelt sah. Vgl. dazu auch Virchows Vorwort in
Lubbock 1874.

74  Vgl. hierzu auch Hansen 2005, 198-203.
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humanistischen Tradition noch eine untergeordnete Rolle.”.
Daruber hinaus war er der Erste, der unterschiedliche
Fundzusammenhange wie verschiedene Grabformen kategorisierte
und hinsichtlich ihrer Aussagekraft in seine Deutung mit einbezog.
Die Verfeinerung und WeiterfUhrung von Thomsens Chronologie
geht auf Oscar Montelius (1843-1921) =zuruck, der mit seiner
typologischen Methode die Basis der Prahistorischen Archaologie
maflgeblich erweiterte. Die Archaologie in Skandinavien war bei der
methodischen Entfaltung bis 1860er Jahre federflUhrend. Doch auch
Universalgelehrte wie John Lubbock (1834-1913) in GroRbritannien
bereicherten die Kenntnisse um das Fach maRgeblich.”® In
Deutschland fuhrte vor allem Georg Christian Friedrich Lisch (1801-
1883) das Feld an. Er Ubertrug das Dreiperiodensystem auf
Deutschland und hatte als Mitbegrunder des Germanischen
Nationalmuseums in Nurnberg auch als Person uberregionalen
Einfluss.”’

Neben der theoretischen Grundlegung der Archaologie in
Deutschland, fuhrte auch die methodische Systematisierung von
Grabungsarbeiten zu erhohtem Erkenntnisgewinn in der Prahistorie
und verstarkte damit ihre Stellung innerhalb der
Altertumswissenschaften. Was von einigen zeitgendssischen
Forschern, wenn auch nicht selbst angewandt, so doch ausdrtcklich
begrut wurde. Jacob Burckhardt (1818-1897) schildert in einem
Vorlesungskurs zur Griechischen Kulturgeschichte bereits 1872 die
neue Feldforschung auBerst positiv und verbindet mit ihr einen
realistic turn’®:

,GroR war es doch, dal8 Schliemann die Gebeine von zwdlf Mannern, drei
Frauen und vielleicht zwei Kindern in der Akropolis von Mykena aufdeckte,
und hoéchst lacherlich war die Verlegenheit der heutigen Gelehrsamkeit, als
diese wirklichen Reste von Menschen aus der mythischen Zeit zum
Vorschein kamen.”®

Die stratigraphische Abfolge von Zeitaltern entnahm man einer
Vorlage aus der Geologie und ubertrug sie auf Bodendenkmaler.

75  Schnapp 1997, 277f.

76  Lubbock 1874.

77 Lehmann 2001.

78  Zintzen etablierte diesen Begriff 1998, 333.
79  Zit. nach Zintzen 1998, 333.
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Dies ermoglichte nicht nur die zeitliche Einordnung von Funden.
Eng mit dieser neuen Methode verbunden, war auch das
Verstandnis davon, was archaologisch Uberhaupt aussagekraftig
ist. Alle Arten menschlicher Hinterlassenschaften wurden damit Teil
der Kultur und fanden sich folgerichtig in der ,Kulturschicht”
wieder. Der Begriff wurde ubrigens von Ferdinand Keller nach der
Auffindung der ,Pfahlbauten” 1854 gepragt und markiert damit
auch den Zeitpunkt des neuen Verstandnisses archaologischer
Funde.?°

Zudem deutete Carl Schuchhardt (1849-1943) aufgrund seiner
Erfahrungen von den Ausgrabungen in Haltern (Westfalen) die
runden Verfarbungen im Planum als Pfostenlocher und konnte
damit den Ausgrabungen auf der Romerschanze bei Nedlitz
(Potsdam) im Jahr 1908 wesentlich weitreichendere Informationen
abgewinnen als das bislang mdglich war.8* Plotzlich lieBen sich auch
,vergangene’ Materialien im Befund aufzeigen und einordnen.

Diese methodischen Fortschritte reduzierten das Artefakt in Bezug
auf seine Aussagekraft erheblich und verwiesen umso deutlicher
auf die Bedeutung von Strukturen in der Archaologie. Diese
Reduktion bezog sich nicht nur auf die Artefakte der Prahistorischen
Archaologie. Gemal der Einordnung in Strukturen, wie sie sich hier
entwickelt hatte, wurden auch die antiken Artefakte durch diese
Erkenntnisse bezluglich ihrer Aussagekraft entwertet. Zwar
entsprachen sie weiter dem asthetischen Verstandnis von
Schonheit der Zeitgenossen, aber nun stand tatsachlich nur noch
der ,Kunstwert’ der einzelnen Objekte im Vordergrund, da ihre
wissenschaftliche Aussagekraft nachgewiesener Weise nicht von
Bedeutung war. Die neuen Moglichkeiten starkten das
Selbstbewusstsein der Prahistorischen Archaologie im Vergleich zu
den klassischen Altertumswissenschaften erheblich.

Im Anschluss an die methodische Weiterentwicklung auf
theoretischer wie praktischer Seite, war es zumindest theoretisch
maoglich geworden, mit Hilfe der heimatlichen Archaologie
weiterfUhrende  Fragen zu  stellen. Eine  unabdingbare

80 Veit 2005/2006, 6.
81 Kuhn 1976, 340f.; Trigger 1989, 211; zuletzt Becker 2001b, 128-129.
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Voraussetzung fur autonome, abgegrenzte prahistorische
Forschung.

Die Apotheose Darwins und Virchows Einfluss auf die
Prahistorische Archaologie

Angeregt durch die Publikationen Charles Lyells (1830-1833) und
Charles Darwins (1859) pragte vor allem Rudolf Virchow in den
folgenden Jahren die deutsche Archaologie.

Zu dieser Zeit hatte sich die Prahistorische Archaologie zwar
endlich  von der klassischen Altertumskunde und ihren
Erkenntnismethoden abgegrenzt, ging aber aufs Neue eine
Verbindung mit einer anderen Wissenschaft, der Biologie bzw. der
Anthropologie, ein und blieb damit weiterhin eine Hilfswissenschaft.
Auch diese Koalition pragte das Selbstbild der Prahistorischen
Archaologie, vor allem da nun das Selbstverstandnis der Forschung
darin bestand, sich der Entwicklung von Kultur als Generalthema zu
widmen, was einen ubergeordneten Blick notwendig machte.
Ermoglicht wurde das vor allem durch erstarkende nationale
Gefuhle ab 1870, eine fortschreitende, auch methodische
Spezialisierung und das Wegfallen biblischer Vorurteile tGber den
Ursprung der Menschheit. Die alte Vorstellung von der
Vergangenheit als statischer Zustand, dessen Beschreibung die
Archaologie zu leisten hatte, wurde abgelost von einem
dynamischen Element, das das Fach mit dem Film gemein hat.®?
Vorgeschichte bedeutete nun nicht mehr die Ablosung aufeinander
folgender Stadien (wie es etwa die Kataklysmentheorie nach Cuvier
nahelegte), sondern verstand sich als Werden. Mit diesem
Verstandnis vom Werden ist der Gedanke einer Entwicklung hin zur
hoher entwickelten Kultur verbunden. Maligeblich ist aber das
Selbstverstandnis, am bisherigen Ende dieser Entwicklung zu
stehen und damit die hochste mogliche Entwicklungsstufe erreicht
zu haben. Mit diesem Verstandnis von Vergangenheit sollte die
Prahistorische Archaologie in Zukunft haufig argumentieren. Im
Gegensatz dazu wurden beispielsweise zeitgenodssische Ethnien, die

82 Der Gegensatz zwischen Dynamik und Statik wurde einleitend bereits
formuliert.
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durch zahlreiche Forschungsreisen immer bekannter wurden, als
Degenerationsformen fruherer Hochkulturen angesehen und
wendete das Verstandnis des Evolutionismus in sein Gegenteil.®?

In der beginnenden Anthropologie ist aber auch die Ursache dafur
zu sehen, dass die heimische Archaologie in ihren Anfangen
stecken blieb. Denn das Vordringen in grofSere zeitliche Tiefe - wie
beispielsweise durch Darwin propagiert - bedeutete die Loslosung
der heimischen Altertumskunde von der Landesgeschichte.?* Im
Prinzip hieB das fur die Archaologie eine Entfremdung von ihrem
Objekt, indem sie nicht mehr eigene Geschichte schrieb. Wahrend
die Klassische Archaologie bestenfalls sogar namentlich genannte
Personen als ldentifikationsfiguren anbieten konnte, musste die
Prahistorie sich konstant mit der Fremdheit ihres
Untersuchungsgegenstandes auseinandersetzen. Daher war es nur
konsequent, dass man versuchte, zu dieser Zeit Stammeseinheiten,
wie sie aus der Ethnologie gelaufig waren, archaologisch
nachzuweisen. Dieser Ansatz schlug sich auch darin nieder, dass
eines der bevorzugten Publikationsorgane die Zeitschrift far
Ethnologie war.®>

Wieder veranderte sich der Kreis, der mit der Archaologie in
Deutschland befassten Personen. Waren es in der vorhergehenden
Phase vornehmlich wissenschaftlich nicht ausgebildete Laien mit
dem oben geschilderten Interesse an der heimischen
Vergangenheit, sollten es nun vor allem Naturwissenschaftler sein,
die sich mit dem Gegenstand des Faches auseinandersetzten. So
ubernahm der Naturwissenschaftler Moritz Hoernes (1852-1917)
1911 den Lehrstuhl fuar Prahistorische Archaologie in Wien,
nachdem er durch Publikationen wie Urgeschichte des Menschen
(1892) und Natur- und Urgeschichte des Menschen (1909) dafur
geeignet erschien.®® Fir die vorliegende Untersuchung sind auch
die Arbeiten des Quartargeologen Richard Rudolf Schmidt im

83  Ausflhrlich zur ethnischen Interpretation und den damit verbundenen
Aspekten Brather 2004, bes. 11-28.

84  Kossack 1999, 23.

85 Ders., 28. Inwiefern dieser Umstand auch darauf zurlickzuflhren ist, dass
es sich hier um das Organ des zentralen Vereins in Deutschland handelte,
muss an dieser Stelle offen bleiben.

86 Hoernes 1892; ders. 1909.
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Federseemoor bei Bad Buchau in den Jahren 1919-1928
erwahnenswert.?” Die praklassische Vergangenheit wird von
Archaologen, Philologen und physischen Anthropologen als
Ursprung von Schadeltypen, frihen Siedlungen und kulturellen
Errungenschaften zu Rate gezogen. Ab 1880 wund 1890
beschaftigten sich auch erstmals Kunsthistoriker verstarkt mit
prahistorischen Hinterlassenschaften, wodurch wie Marchand 1996,
111 schreibt, erstmals ein ,neuer musealer Zugang zu den
Objekten” ermdglicht wurde.

In den Jahrzehnten bis zu Virchows Tod spielte sich Prahistorische
Archaologie in der Deutschen Gesellschaft fur Anthropologie,
Ethnologie und Urgeschichte ab. lhre Organisationsform wich vom
Vereinstum vor allem wegen ihrer Uberregionalen Struktur ab und
fand sich in Verbanden zum regelmaflSigem Austausch zusammen.
Im Fokus dieser Gesellschaft standen ebenfalls anthropologische
Fragen nach der Historie der Menschheitsentwicklung auf
physischer wie kultureller Ebene. Naturlich wurde auch die Arbeit in
den regionalen Organisationen wie den Heimatvereinen zeitgleich
fortgesetzt. Sie genossen aber im Gegensatz zu Virchows Institution
keinerlei wissenschaftliche Akzeptanz.

Im Rahmen der Gelehrtengesellschaften wurde nun erstmals in
Form von Kongressen internationaler Austausch betrieben. Ab 1866
fand der standige internationale Kongress Congrés International
d‘Anthopologie et d‘Archéologie prehistorique statt, der 1869 von
Virchow in Deutschland fortgesetzt wurde.®®

Wie Gramsch 2006, 9 bemerkte, vollzog sich zu dieser Zeit wieder
ein Wechsel in der Terminologie: ,... von der vaterlandischen
Altertumskunde zum internationalen Kongress fur Prahistorische
Archaologie“, was sich allein aus der Beschaftigung mit
ethnologischen Grundfragen erklart.

87 Die dort entstandenen Filme sowie weiteres zu den wissenschaftlichen
Untersuchungen vor Ort vgl. Kap. 6.

88  Kossack 1999, 25. Eine Ubersicht Uber die Grindungsdaten von
Gesellschaften und Kongressen vgl. Gramsch 2006, Abb. 6 sowie Parzinger
2002, 42f.
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Kossack spricht in diesem Zusammenhang gar von einem
weltumspannend erweiterten Blickfeld der Forschenden.®® Neben
dem Kongress wurden nun auch Uberregionale Zeitschriften - wie
etwa ab 1865 die Zeitschrift fur Naturgeschichte und Urgeschichte
des Menschen - etabliert, die die wissenschaftliche Akzeptanz des
Faches heben sollten. Denn, obwohl das Dreiperiodensystem
akzeptiert war, fragte sich die wissenschaftlich orientierte
Offentlichkeit, wer die Bewohner solcher Siedlungen wie La Téne
waren. Die durch die Evolutionstheorie zur Verfigung stehenden
Erklarungen wurden nicht nur mit Hilfe der genannten Zeitschriften
publik gemacht (vgl. zur Rezeption Abschnitt 8.2.). In zahlreichen
Bandchen der Kosmos Edition - eine Publikationsreihe, die von der
Gesellschaft der Naturfreunde in Stuttgart herausgegeben wurde -
setzte sich Wilhelm Bolsche (1861-1939) mit der Geschichte der
Menschheit und der Evolutionstheorie auseinander.?® Dabei ist es
wohl vor allem die Mischung aus Sachbuch und eigenen Ansichten,
die der Autor wortreich vertrat, die seine Blcher so erfolgreich
machte.

Im gleichen Zuge trieb man den Identifikationsprozess mit der
eigenen Vergangenheit voran.

Dieser Gang an die Offentlichkeit diente einem weiteren Zweck: Die
Prahistorische Archaologie instrumentalisiert sich zu diesem
Zeitpunkt selbst, um die notwendigen Mittel fur Grabungen und
Ausstellungsraume zu sammeln.’* Dabei darf aber nicht aulSer Acht
gelassen werden, dass Grabungen auch immer noch als
Freizeitvergnugen galten.

Inhaltlich wird die Notwendigkeit der 6ffentlichen Zuwendung mit
dem Hinweis auf die nationale Bedeutung des
Forschungsgegenstandes begrundet. Der Schwerpunkt liegt hier
also weniger auf der von Virchow betriebenen ,anthropologischen*

89 Kossack 1999, 116.

90 Ein komplettes Schriftenverzeichnis findet sich auf der Webseite des
Forschungsprojekts zu Wilhelm Bélsche an der FU Berlin:
<http://www.germanistik.fu-berlin.de/projekte/projekt_boelsche.html>
(23.07.2008) und unter
<http://www.niederelbe.de/boelsche/wilhlem2.htm> (20.07.2008).

91  Zur Bedeutung der Grabungen Heinrich Schliemanns und vor allem seiner
medialen Instrumentalisierung siehe Kapitel 2.
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Urgeschichtsforschung, deren Ansatz immer international war,
sondern auf der Gleichsetzung von Volk mit Nation/Territorium
nachgewiesen anhand seiner Geschichte, wie sie nach Grindung
des Kaiserreichs im Jahr 1871 in weiten Teilen akzeptiert war bzw.
werden sollte.?> Wobei es sich eher um eine forcierte Einheit des
Reiches handelt, die unter anderem mit Hilfe von Philologie,
Archaologie und Historie inhaltlich getragen und begleitet wurde.

Dies ist vor allem im Hinblick auf den bevorstehenden Wechsel zum
20. Jahrhundert nachvollziehbar. In einer Zeit des fortschreitenden
Verfalls der alten Standesordnung und ihrer Wertbegriffe, die
zugleich die Folgen der rasanten Industrialisierung zu tragen hatte,
war es nahe liegend, sich auf alte Werte beispielsweise nach dem
Vorbild des Germanentums zu berufen.®?

Abgrenzung

Die Prahistorische Archaologie verfugte nun uUber die Mittel und
Inhalte, die notwendig waren, um sich endgultig von den
klassischen Altertumswissenschaften abzugrenzen. Eigene
Methoden wie Grabungstechnik oder Stratigraphie und nicht zuletzt
die vergleichende Analyse von Funden sowie Befunden
ermoglichten es, uUber die Philologie gewonnene Aussagen zu
Uberprifen und zu erganzen.®*

Wie oben bereits erwahnt, versuchte die Vorgeschichte sich nun
auch von der Anthropologie abzusetzen. Der Status der
Hilfswissenschaft wich dem der autonomen Wissenschaft mit
eigenen Untersuchungsfeldern. Die Folge war eine immer groliere
Ausdifferenzierung der Prahistorischen Archaologie, die sich bis
heute in den stark zeit- und themenbezogenen Studiengangen der
verschiedenen Universitaten zeigt.®

92 Marchand 1996, 153.

93  Kossack 1999, 39.

94  Den Zusammenhang zwischen der Abkehr von philologischer Betrachtung
der Vergangenheit und der deutschen Schulreform vgl. Marchand 1996,
135-137.

95 Mit der EinfUhrung des Bachelors in den vergangenen Jahren wird
interessanterweise die Generalisierung des Archaologiestudiums weg von
der Segmentierung der letzten Jahrzehnte stark vorangetrieben. Es ware
sicher spannend, diesem Phanomen - vom allgemeinen zum besonderen
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Als Vertreter fur einen neuen Ansatz in der Prahistorischen
Archaologie wird haufig Gustav  Kossinna mit seiner
»Siedlungsarchaologischen = Methode“ genannt. Ziel seiner
Forschung war es, den Befunden ein ,Gesicht’ zu geben, das heilst
eine ethnische Zuweisung vorzunehmen.’® Im Prinzip war dieser
Ansatz nicht neu - Kossinna griff hier auf Virchow zurtck, ohne ihn
zu nennen®’ -, aber Kossinnas Schwerpunkt lag offensichtlich auf
den ,autarken’ archaologischen Methoden, indem er vor allem auf
antiquarische und typologische Ausrichtung zuruckgriff. Darlber
hinaus bezog er die ethnische Deutung in seinen Befund mit ein
und munzte sie in nationaler Weise um. Diese Vorgehensweise war
ein klarer Bruch zu der alteren international orientierten
anthropologischen Archaologie.

Laut Marchand 1996, 172 kreierte Kossinna das erste
prahistorische Paradigma indem er Fragen und Ziele aus der
Philologie auf den typologischen Positivismus der lokalen
Assoziationen ubertrug. Der nationalistische Deutungsansatz
Kossinnas wird zu Recht kritisiert.°® Dass dies nicht nur flir die
nachfolgenden Forschergenerationen gultig ist, sondern bereits von
Zeitgenossen Kossinnas angezweifelt wurde, zeigen die deutlichen
AuBerungen Gerhard Bersus (1889-1964) in seiner Dissertation.
Hier wandte er sich explizit gegen die ethnische Deutung gemafs
bestimmter Fundgruppen und stellte fest, dass die Archaologen
~politische Geschichte einzig aus den Befestigungen Ilernen
kénnen*.*®

zum allgemeinen - theoretisch nachzuspuren. Auch Cartier 2000, 164
aulerte sich zur Notwendigkeit der Abgrenzung, die bei der Etablierung der
Prahistorie eine besondere Rolle spielte.

96  Zur Siedlungsarchaologischen Methode und ihrem Verstandnis von der
Ubereinstimmung von materieller Kultur mit einer Ethnie, sowie einer
gemeinsamen Sprache, und ausfuhrlich zu Kossinna als Person: Grunert
2002.

97 Kossack 1999, 38.

98  Kritik Gbten beispielsweise Grinert 2002; Harke 1991.

99  Zit. nach Kramer 2001, 20-21. Aufgrund der besonderen Lebensumstande
Bersus durch den ersten Weltkrieg hatte er seine Promotion erst am 04.
Marz 1925 abgeschlossen. Aber auch seine zahlreichen vorausgegangenen
Grabungspublikationen verdeutlichen seine Ablehnung gegen allzu
voreilige ethnische Zuweisung von Funden und Befunden.
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Zwei Aspekte dieses Blickwinkels sind aus meiner Sicht allerdings in
diesem Zusammenhang erwahnenswert: Der oben beschriebene
entfremdete Forschungsgegenstand heimische Vergangenheit
konnte nur so wieder zur eigenen Geschichte werden. Das
Selbstbild der Prahistorie wurde dadurch mit neuem
Selbstbewusstsein versehen und konnte sich - ohne stetigen
Legitimierungszwang - seinen Aufgaben zuwenden. Zum anderen
waren spatestens ab 1885 die Konflikte mit den klassischen
Altertumswissenschaften offensichtlich geworden. Hinweis auf
derartige Konflikte sind beispielsweise offentlich abwertende
AuBerungen wie etwa die kategorische Einordnung der Prahistorie
als ,Pastoren-Archaologie” durch den Historiker Leopold Ranke
(1795-1886).1° Daher weist Marchand vollig zu Recht darauf hin,
dass eine solche Orientierung und Politisierung gerade zur
Jahrhundertwende aus ihrer Sicht vielmehr damit zusammenhing,
sich  in Konfrontation zu den klassischen Institutionen
aufzustellen.!

Sowohl Virchows anthropologischer Ansatz als auch etwas spater
Kossinnas Forschungsfeld offenbaren den Widerspruch im
Selbstbild der Prahistorischen Archaologie in der Zeit um die
Jahrhundertwende vom 19. Jahrhundert bis zum ersten Weltkrieg.
Zum einen versuchte man wissenschaftliche Ansatze zu vertiefen
und mit den entsprechenden Fragestellungen zu versehen.
Andererseits verfolgte die Vorgeschichte auch nationalistische Ziele
mit dem Nachweis der weit zuruckreichenden eigenen Geschichte
und der damit einhergehenden Etablierung einer ,kulturellen und
geistigen Einheit’ Deutschlands. Man versuchte nun schon seit
einigen Jahren die oben beschriebenen fremden
Untersuchungsgegenstande zu Eigenen zu machen. Diese
~doppelte Identitat*102 auBerte sich auch in ihren
Untersuchungsmethoden, die einerseits naturwissenschaftlich,
andererseits historisch-philologisch gepragt waren.

100 Nalbandian 1901, 72. Auch wenn das Zitat nicht wirklich auf Ranke
zuruckzufuhren ware, gabe es doch Aufschluss Uber das zeitgendssische
Verstandnis.

101 Marchand 1996, 154.

102 Ebd.
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Ihre Dichotomie spiegelte sich zunachst ebenfalls im akademischen
Bereich: Viele der Prahistoriker hatten im frihen 20. Jahrhundert
LehrstUhle inne, die an anderen Fachern wie etwa der Germanistik
angesiedelt waren, obwohl die Selbstdefinition der Prahistorie
schon damals umfasste, dass das Fach sich nur mit vor-schriftlichen
Kulturen beschaftigt.'

Trotzdem waren mit den Methoden auch die Grundlagen fur den
ersten Lehrstuhl flr Prahistorische Archaologie in Deutschland
gelegt:

1902 trat Kossinna seine aulBerordentliche Professur fur ,deutsche
Archaologie” in Berlin an.

Die Institutionalisierung des Faches schritt durch die von Theodor
Mommsen forcierte Grundung der Reichs-Limes-Kommission voran,
die aber nicht - wie es sein Wunsch gewesen ist - vollig autonom
war, sondern dem Kaiserlichen Deutschen Archaologischen Institut
zugeordnet wurde und damit einer Reichsanstalt angehorte statt
selbst eine zu sein.?®*

Mommsens Idee von der Institutionalisierung des Faches spiegelt
sich in dem von ihm gepragten Begriff der ,,GroBwissenschaft” als
Aquivalent zu ,GroRstadt” und , GroRindustrie“ wieder, den er ca.
1890 pragte und unter dem er lokale Forschung mit zentraler
Auswertung verstand.®

103 Der schottische Antiquar Daniel Wilson (1816-1892) pragte den Begriff der
Prahistorie und ihre Definition ,as the study of the history of a region prior
to the earliest appearance of written records relating to it” (zit. nach
Trigger 1989, 83). Zu den Lehrstihlen siehe Pape 2002, bes. 170. Hier auch
zu den sich noch spater etablierenden selbststandigen
Universitatsinstituten.

104 Vgl. Veit 2006a, 50 und Ament 2000, 24. Sie wurde 1892 gegrindet und
hatte dem Fach entsprechenden Aufschwung verschafft: Baatz 2002, 228.

105 Marchand 1996, 75. Mommsen pragte diesen Begriff laut Marchand am 9.
Dezember 1890 anlasslich seines zum Winckelmanntag gehaltenen
Vortrags. Diese Forschung war aber, und das soll an dieser Stelle betont
werden, eine in erster Linie historisch verstandene Wissenschaft. Wahrend
Mommsen den Themen der Prahistorischen Archaologie eng verbunden
war, vergleiche beispielsweise sein Engagement, was die Einordnung der
Funde um die Varusschlacht anging (vgl. Kap. 7), war er gegenuber der
Methode der Grabung deutlich kritischer. Vor ihm stammt die Formulierung,
dass Prahistorie so etwas wie die ,,Wissenschaft fir Analphabeten” sei: zit.
nach Brather 2004, 2, der hier noch weitere Formulierungen nennt, die
ebenfalls auf die Abwertung des Fachs der Ur- und Frihgeschichte abzielen.
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Die bisher eher zerfaserte Untersuchung von Vergangenheit sollte
nun endlich Ubergreifender Forschung mit gemeinsamem Ziel
weichen. Die Altertumsvereine standen einem solchen Institut recht
kritisch gegenuber, vor allem da sie beflrchteten, dass sich die
zentralen Aufgaben der Kommission sowohl zeitlich als auch
raumlich mit ihrem eigenen deckten. Die Antwort der Vereine war
der Zusammenschluss in Form von Verbanden.'®® 1899 wurde das
Institut fur deutsche Vorgeschichte gegrundet und in seiner
Grindung manifestiert sich ein Phanomen des fin de siecle: Die
stetig zunehmende Deplatzierung archaologischer Vereine
zugunsten einer etablierten Archaologie.!’

In den offentlichen Institutionen auBerten sich also weiterhin die
Koalitionen, die die Prahistorie um 1900 einging. Neben den
Vereinen, die vor allem lokale Forschung betrieben, standen die
Reich-Limes-Kommission mit ihrem Forschungsfeld!®® und die
Verbindung mit der Anthropologie im Vordergrund. Doch die
,anthropologische Ara‘ mit ihren organisatorischen MaBnahmen und
dem Ruckgriff auf bewahrte Methoden wie die Heuristik, die
Quellenkritik und die Interpretation neigte sich ihrem Ende zu.
Immerhin war mit ihr das wissenschaftliche Fundament fur das
Bemuhen, prahistorische  Vergangenheit als historischen
Geschehen zu begreifen gelegt.*®

Die Archaologie war nun kein Privatvergnigen mehr, sondern
hauptberuflich angestellte Wissenschaftler waren die neuen
Vertreter der heimischen Archaologie. Die Ausbildung dieser
Wissenschaftler musste nun sichergestellt werden, der Weg in die
Universitaten war damit geebnet. Bekannteste Vertreter dieser Zeit
waren Gero von Merhart und Paul Reinecke. Ersterer wurde Inhaber
der ersten ordentlichen Professur fur Ur- und Frihgeschichte 1928
in Marburg.'® Die Selbststandigkeit der Vor- und Friihgeschichte im

106 Kunow 2002, 150-156; Ament 2000, 14.

107 Marchand 1996, 178.

108 Ament 2000, 15-17.

109 Kossack 1999, 38.

110 Die erste allerdings aulRerordentliche Professur fur historische
Hilfswissenschaften und AlterthUmer hatte Johann Gustav Blsching (1783-
1829) an der Universitat Breslau ab 1817 inne. Sie wurde 1823 zu einer
ordentlichen Professur umdotiert: Kiihn 1976, 79.
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akademischen Bereich wurde also erst in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts erreicht, obwohl Aufgabe, Problematik und Methode
des Faches bereits spatestens seit der 2. Halfte des 19.
Jahrhunderts definiert und gelaufig waren (s.o0.).

Wahrend sowohl von Merhart als auch Reinecke sehr fundbezogen
arbeiteten, trieb Kossinna begunstigt durch das politische Klima des
endenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts seinen
nationalistischen Ansatz von prahistorischer Forschung stark voran.

Abgesehen davon starben um die Jahrhundertwende Vviele
Grundungsmitglieder beispielsweise der Deutschen Gesellschaft flar
Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte und mit ihnen der
internationale Ansatz prahistorischer Forschung.'!’ Eine solche
nationalistische Ausrichtung der Archaologie fugte sich gut in die
politischen Ambitionen ein, die vor dem ersten Weltkrieg so auch
fur die Bevolkerung nachvollziehbar wurden. So hatte sich bis 1914
das nationale Bewusstsein der Identitat von modernen Deutschen
und ihrer Geschichte etabliert.'!?

Das Selbstbild der Archaologie in Deutschland entsprach bis in die
20er Jahre des 20. Jahrhunderts dem des Traditionsstifters, und
damit einhergehend zeigt sich auch die Bedeutung von Zeitgeist fur
die Fragestellungen und daraus resultierenden Interpretationen.

Hier spielt wieder die bereits mehrfach erwahnte Abgrenzung von
den klassischen Altertumswissenschaften eine Rolle. Laut Marchand
1996, 155 liegt der Schlussel zur Entwicklung der Prahistorischen
Archaologie dieser Zeit im propagierten Gegensatz zwischen Rom
und Germanien und nicht in der so genannten ,racial biology“. Es
wurde also bewusst ein Gegenentwurf gebildet, der die eigenen
methodischen Ansatze um einen eigenen autarken
Forschungsgegenstand erganzte und die Akzeptanz der
,barbarischen Vorfahren’ erhohte.!'®* Aus den Barbaren wurden

111 Marchand 1996, 175.

112 Diese ldentitat steht im Gegensatz zum humanistischen Verstandnis von
Identitat in enger Verbindung mit der Herleitung aus der griechischen und
romischen Antike. Zum Wandel dieses Bildes: Wiwjorra 2002, 12-13, 79-83;
ders. 2006, bes. 53.

113 Gegensatzpaare sind aus meiner Sicht auch der Schlissel zum
Spannungsfeld zwischen Archaologie und Film. Leider kann dieser Gedanke
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LAnti-Romer” und dieser ,shift in self-conception predates, but only
slightly, the acceptance of Germanic prehistory as a legitimate
subject of scholarly interest.”!4

Auf der methodischen Seite beschaftigte man sich hauptsachlich
mit der chronologischen Zuordnung der Funde, aber auch ihrer
ethnischen Zuweisung.

Bis 1914 spielte auch die Inventarisierung der Denkmaler im
Gelande mit der entsprechenden Publikation im Sinne einer
archaologischen Landesaufnahme eine Rolle. Dies galt vornehmlich
fur die Arbeit der Vereine, mit denen Kossinna eng
zusammenarbeitete, da er in der etablierten Archaologie keine
Akzeptanz genoss. So bildeten die Grundlagen der Kossinnaschen
Siedlungsarchaologischen Methode von 1911 und ihrer Ausdeutung
zu jener Zeit einen Forschungsschwerpunkt und reicherten das ihm
vorliegende Material permanent an.'*

Der bereits erwahnte Bruch mit bekannten Traditionen und Werten
erlangte durch den Ersten Weltkrieg seinen Hohepunkt und wurde
endglltig vollzogen.'® Der Zusammenbruch der Monarchie fihrte
zum Verlust von Leitbildern der alteren Generation. Abgesehen
vom damit zusammenhangenden Ende personlicher Beziehungen
zur Monarchie und damit der Politik, wie sie beispielsweise durch
Theodor Wiegand, Alexander Conze und andere gepflegt wurden.’
Man suchte nach geistiger Orientierung in einer unberechenbaren

an dieser Stelle nicht weiter verfolgt werden.

114 Marchand 1996, 161.

115 Grunert 2002, 2006.

116 Bauer 2006, 85-86 formuliert das folgendermalen: ,Gerade in der
Zwiespaltigkeit der skizzierten Befindlichkeiten zwischen Sehnsucht nach
verlorener Geborgenheit in der Tradition und der - scheinbaren -
Einfachheit vor-industrieller Zustande auf der einen und dem Bedurfnis auf
der anderen Seite, die Autonomie des Handelns zurlickzugewinnen und aus
der schalen, utilitaritisch durchorganisierten und Uberrationalisierten
Gegenwart auf- und auszubrechen in eine offene Zukunft, in der die Karten
neu gemischt und verteilt wirden, in dieser Ambivalenz also lag die
eigentimliche Zerrissenheit dieser Zeit begriindet: Absage an die
Rationalitat, Zerstérung der Vernunft, Wiederkehr des Mythos. Aus dieser
Gemengelage der Befindlichkeiten von Traditionsverlust,
Gegenwartsverweigerung und nervoser Zukunftserwartung wird auch jene
kollektive Stimmung am Vorabend des Ersten Weltkriegs verstandlich, die
zwischen einem murrischen <So wie bisher kann es nicht weitergehen>
und einem ruhelosen <Irgendwie muss alles anders werden> oszillierte.”

117 Marchand 1996, 243.
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Zeit. Mit Ausbruch des Krieges waren vor allem Kultur und
Wissenschaft im internationalen Fokus aufgrund expandierender
Kulturpolitik und agierten ,nationalistischer’ als jemals zuvor.

Zeit nach 1914

Erkenntnistheoretische Gedanken oder Ansatze waren jedoch in der
Prahistorie der 20er Jahre nicht spurbar. Der vierjahrige Hiatus
durch den ersten Weltkrieg zeigte nachhaltige Folgen, dennoch
wollte sich die Archaologie am Wiederaufbau eines neuen
»Bildungsprofils“ aktiv beteiligen.!'® Stattdessen wandte man sich
praktischen Aufgaben wie der Neugestaltung von Museen oder der
Denkmalpflege zu und verdrangte damit theoretische Ansatze.'*®
Die Ausgrabung und nicht die Interpretation der Ergebnisse galt
nun als Legitimation der heimatlichen Archaologie. Es war ein
strukturalistischer/funktionaler Ansatz, der beispielsweise Kultur im
Gegensatz zur Wiener Kulturkreislehre nicht als Summe
beobachteter Merkmale ansah, ,...sondern als Zusammenhang
ihrer Institutionen im technischen, sozialen, wirtschaftlichen und
religiosen Bereich“!?°. Das heiSt, dass es vielen Archaologen der
Zeit und der zentralen Institution Notgemeinschaft Deutscher
Wissenschaft, die 1920 gegrundet wurde, um eine neu 2zu
etablierende Auflienwirkung der durch den Krieg geschadigten
Popularitat der Prahistorie ging.*?' Der heimatlichen Archaologie
war sozusagen der Argumentationsboden unter den FuRen
weggezogen worden. Verstandlicherweise hatte die Heimatliebe
durch den Weltkrieg ihr Prestige vollig verloren, das es in den
nachfolgenden Jahren von neuem aufzubauen galt.**> Das Ansehen
Deutschlands sollte vor allem durch internationale Kulturpolitik, wie

118 Marchand 1996, 242-258.

119 Parzinger 2002, 39.

120 ders., 38

121 Marchand 1996, 265.

122 Zur Stimmung in Bezug auf die Urgeschichtsforschung nach Ende des
Ersten Weltkriegs jungst: Sommer/Struwe 2006, 34. Die Autorinnen
betonen vor allem, dass die universalistisch ausgerichtete Forschung an
Boden verlor und in der Folge eine von Klassischer Archaologie und
Anthropologie abgegrenzte Forschung an Bedeutung zunahm.
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sie durch das Archaologische Institut und die Notgemeinschaft
vertreten wurde, wieder rehabilitiert werden.?3

Das Fach der Prahistorischen Archaologie war bis zum Beginn der
30er Jahre in Ziel und Methode zur Selbststandigkeit
herangewachsen. Quellen des Faches wie Siedlungen, Graber und
Horte waren klar umrissen und das methodische Rustzeug wie
Typologie, Komparatistik, Stratigraphie, Chrono- und Chorologie
war bekannt und abrufbar. Zusammenfassend formuliert lasst sich
die antiquarische Ausrichtung der Prahistorischen Archaologie mit
ihren Wurzeln in der klassischen Archaologie des spaten 19.
Jahrhunderts fassen, die in methodischen Schritten von der
Wiedergewinnung der Denkmaler (Grabung), uber ihre prazise
Beschreibung und Datierung bis hin zu ihrer Erklarung
(Hermeneutik) fuhrte.

Ein Abriss der Genese des Faches macht deutlich, dass sich sowohl
das Selbstverstandnis der Prahistorischen Archaologie, sowie ihre
jeweiligen Vertreter im Laufe der Zeit bis 1930 andern. Mit dem
Wandel des Selbstbilds gehen auch wechselnde Fragestellungen
und Ziele einher, die nicht immer einheitlich fur die gesamte
Prahistorische Archaologie gelten.

Obwohl die Heimatforschung wie oben erlautert bereits auf Anfange
in der Renaissance zuruckblicken konnte, bildete sich ein
Bewusstsein fur die Beschaftigung mit der Vergangenheit erst mit
Beginn des ,antiquarischen Zeitalters“ aus. Zu der Jagd nach
Schatzen in Form von Artefakten gesellte sich nun die Jagd nach
Informationen, die mit Hilfe der Funde gewonnen werden konnten.
Diese Zeit war stark vom einzelnen Objekt und von der Bedeutung
philologischer Interpretation gepragt. Die klassischen
Altertumswissenschaften erlebten in dieser Phase erstmals grolRes
offentliches Interesse unter anderem ausgelost durch die
Grabungen Napoleons, das sich in einer Antikensehnsucht
niederschlug. Ebenfalls zu dieser Zeit bildete sich die Gruppe des
BUrgertums aus, die sich nach anfanglichem Interesse flr die

123 Kramer 2001, 23. Gerhard Bersu wurde als zweiter Direktor der R6misch-
Germanischen Kommission mit Sondermitteln des Auswartigen Amtes fur
wissenschaftliche AuRenarbeit ausgestattet: Kramer 2001, 25.
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Antike auch der heimatlichen Geschichte zuwandte. Mit dem
Anspruch der ,Selbstversicherung’ und der Schaffung einer
gemeinsamen Traditionsbasis wurden prahistorische Fundsticke
nun  betrachtet und eingeordnet, wobei die zeitliche
Kategorisierung erst spater moglich sein sollte. Es ging um
Verrdumlichung und nicht um Verzeitlichung.***

Die Erschaffung eigener Traditionslinien bis in die Vorgeschichte
war in Ermangelung anderer Methoden aber noch stark an die
klassischen Altertumswissenschaften angelehnt. So konnte man
sich in der Vorgehensweise zwar noch nicht absetzen, versuchte es
aber durch den eigenen Untersuchungsgegenstand, hier die
heimatliche Geschichte. Begrifflich schlug sich das in der
Bezeichnung der ,vaterlandischen” Altertimer nieder, die vorher
wohl eher kuriose ,heidnische Altertumer” waren. Gemeint waren
in beiden Fallen ,einheimische” Altertimer im Gegensatz zu
,romischen” (i.e. Inschriften).'?*

Ab Mitte des 19. Jahrhundert zeichneten sich Strukturen in der
Erforschung deutscher Vergangenheit ab, die auch das Denken und
damit das Selbstbewusstsein der mit prahistorischer Archaologie
befassten Personen pragten. Die Interessierten und Laienforscher
fanden sich schon fruh in der Form des Vereins zusammen, der mit
der Grundung des Gesamtvereins 1852 erstmals auch uberregional
auftrat. Am Verstandnis der eigenen Tatigkeit anderte das
allerdings wenig. Die Vereinsarbeiten i.e. vor allem Grabungen
dienten der Erforschung regionaler Vergangenheit und eigene
partikulare Interessen wurden auch im Uuberregionalen Forum
massiv vertreten. Grundlegende methodische Fortschritte wie in
Grabungsmethodik oder in der chronologischen Zuordnung der
Funde mit Hilfe des Dreiperiodensystems ermaoglichten zwar peu a
peu die Autonomie von den klassischen Altertumswissenschaften
mit den meist textgestutzten Aussagen, hoben aber nicht das
Problem einer Ubergeordneten Fragestellung des Faches auf.

124 Diese beiden Begriffe lehnen sich an Hansen 2005, 203 an, der allerdings
anders gemeint die ,raumliche Anordnung der Wissensbestande” anfuhrt.
125 Hansen 2005, 198.
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Wahrend die Pioniere der Prahistorischen Archaologie sicher in den
Vereinen zu suchen sind, ist in der Evolutionstheorie und dem
daraus resultierenden Evolutionismus die Basis fur die
wissenschaftliche Etablierung der Prahistorischen Archaologie zu
sehen. Dieser nahm sich der Kultur als Generalthema an und ging
damit in eine andere Richtung als die kleinteilige Heimatforschung,
die in ihren zerfaserten Untersuchungsgegenstanden die
fehlgeschlagene Einigung des Reiches nur allzu deutlich spiegelte.
Die Vertreter der Anthropologie, allen voran Virchow, verfolgten
einen internationalen Ansatz mit ihren Untersuchungen, denen sie
sich dank des Evolutionismus mit eigenen, nicht textgestutzten
Interpretationen nahern konnten.

Mit der Reichseinigung 1871 ist eine Erstarkung ,lokal-patriotischer’
Fragestellungen an die Vergangenheit feststellbar, die vor allem
nach Ende der Virchowschen Ara mit seinem Tod um 1900 und vor
dem ersten Weltkrieg in der Vorgeschichtsforschung einen
zentralen Platz einnimmt. Und auch nach 1914 herangezogen wird,
um die eigene Selbstversicherung zu starken. Die Studien zur
Prahistorie in Deutschland orientierten sich zu dieser Zeit - vgl.
auch die existierenden Verbande und Vereine der Zeit - entlang
geokultureller Grenzen, welche das ,romische Germanien’ von
,Germania libera’ trennten.'?® Inhaltlich bestand der generelle
Unterschied in der Beschaftigung der einen mit fremden Einflissen
auf deutschem Boden, wahrend die anderen sich mit indigenen
Artefakten auseinandersetzten. Marchand sieht in diesem
Gegensatz zunachst ein schwer zu Uberbriickendes Hindernis.?’
Wesentlich fur die Forschung deutscher Archaologie in den 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts waren nicht nur die methodischen
Fortschritte, die zu dieser Zeit bereits erreicht waren und die nun
zur vollen Entfaltung kommen konnten. Stattdessen kann man
durch den Ruckgriff auf die ,antiquarische’ Vorgehensweise in der
Archaologie die Problematik in der Fragestellung an das Thema des
Faches sehen, die mit dem ersten Weltkrieg weggebrochen ist.

126 Marchand 1996, 154.
127 Ebd.

47



Von Funden zu Fakten - Wissenschaftsgeschichte und Selbstverstandnis

Mit der Etablierung der Anthropologie als Untersuchungsfeld der
Prahistorischen Archaologie und zugleich der FortfUhrung
heimatlicher Vorgeschichtsforschung zeichnet sich eine Dichotomie
im Selbstverstandnis/Selbstbild der Prahistorischen Archaologie ab,
die bis 1930 und daruber hinaus pragend sein wird und sich auch
im Film widerspiegelt. In Abgrenzung von den klassischen
Altertumswissenschaften stellt die Prahistorische Archaologie seit
dieser Zeit die Frage nach der eigenen Vergangenheit, noch starker
formuliert nach der patriotischen Vergangenheit. Hier schlagt sich
vor allem der Wandel im Denken nieder, der Vergangenheit nun
nicht mehr als Stadienmodell sieht, sondern unter der
Entwicklungskomponente, die impliziert am Ende einer Entwicklung
hin zum Besseren zu stehen. Auch aus diesem Grund zeigt sich in
den Deutungsansatzen schon fruh, dass der ,Ausgraber’ nicht der
Realitat der Vergangenheit auf der Spur ist, sondern ihrer
Imagination, also den Aussagen, die der Vergangenheit bewusst
entnommen werden sollen.'?8

Dieser ,vaterlandisch/heimatkundliche’ Ansatz steht im Gegensatz
zu einem wissenschaftlichen Ansatz, der versucht ein Bild von der
Vergangenheit zu entwerfen, das weitestgehend unabhangig von
einer ethnischen Zuordnung ist. Und auch methodisch anders
agiert. Wahrend der erste Ansatz wiederum die Textzuweisung und
Erklarung erfordert, kann man sich letzterem durch Stratigraphie,
Chorologie und Chronologie nahern. Interpretativ stiel man mit
diesem Weg allerdings schneller auf seine Grenzen. Es gab
eindeutige  Lucken, vor allem in der Fruhzeit der
Wissenschaftsgenese, die noch nicht durch archaologische
Methoden zu schlieBen waren.

Interessanterweise zeigt sich in diesen unterschiedlichen
Herangehensweisen an die Vergangenheit auch die starke
Abhangigkeit der Prahistorischen Archaologie von anderen
Wissenschaften. Der patriotische Ansatz kann eher durch
philologische und der wissenschaftliche eher durch
naturwissenschaftliche Methoden verfolgt werden. Die bereits
erwahnte Hierarchie zwischen Text und Objekt wird im Laufe der

128 Schnapp 1997, 30.
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Zeit ersetzt durch eine Hierarchie zwischen Naturwissenschaft und
Geisteswissenschaft, was das Selbstbewusstsein und damit das
Selbstbild der Prahistorie malSgeblich pragte.

Die naturwissenschaftlichen Aussagen wurden hoherwertig im
Sinne von verlasslich eingestuft, wahrend die ,rein’ archaologischen
Aussagen als stark interpretativ wahrgenommen werden. Ein Teil
des Selbstbildes der Prahistorischen Archaologie ist daher von der
Notwendigkeit der Zusammenarbeit mit den Naturwissenschaften
gepragt und zugleich von dem Willen nach Eigenstandigkeit, der
sich in Form verschiedener Legitimationsstrategien zeigt. Die in
diesem Dualismus angelegten Gegensatze sollen in Bezug auf das
Spannungsfeld zwischen Archaologie und Film im Rahmen dieser
Arbeit erneut behandelt werden.

Die ,Selbstkonzeption* der Prahistorie durch ihre jeweiligen
Vertreter sowie die jeweiligen Fragestellungen wie sie hier
aufgezeigt wurde, schlagt sich auch in der 6ffentlichen Darstellung
und Rezeption des Faches nieder. Ein Uberblick zur Darstellung der
Préhistorischen Archéologie in der Offentlichkeit zeigt, inwiefern
sich das Fach an seiner offentlichen Darstellung selbst beteiligt ist
und hier Einfluss nimmt und inwiefern sich das gezeigte
Selbstverstandnis der Prahistorischen Archaologie in der
offentlichen Rezeption niederschlagt.
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2. Mediale Geschichte der Archaologie

,Vier feindliche Zeitungen richten mehr Unheil an als 10.000 Manner auf
dem Felde.”
Napoleon Bonaparte Uber die Presse!?®

Wirkungsgeschichte/Plurimedialitat’*°- Alte und neue
Bekannte

Wahrend das Selbstbild der Prahistorischen Archaologie stark von
dem Bedurfnis nach inhaltlicher und methodischer Autarkie gepragt
war, wurde das Fremdbild erst durch das zunehmende offentliche
Interesse am Fach, vor allem aber an seinen Themen mit
fortschreitender Entwicklung und Etablierung entwickelt. So wurden
beispielsweise die publikumswirksamen Funde aus den
Feuchtbodensiedlungen in mannigfacher Weise von
zeitgenossischen Kunstlern und Schriftstellern aufgegriffen und
verarbeitet (siehe dazu Kap. 7). Es ist ebenfalls der
fortschreitenden Fachentwicklung geschuldet, dass sich fruhe
Formen der offentlichen Prasentation von Archaologie auspragten.
Grundlegend ist in diesem Zusammenhang die zunehmende
Institutionalisierung, die dazu fuhrte, dass die Popularisierung des
Faches zum Teil eines ureigenen Anliegens von Seiten der Institute
und subventionierten Kérperschaften wurde.'*! Doch

»in Ermangelung institutionalisierter Vermittlungs- und
Publikationsstrukturen fiir archdologische Fakten reagiert die Offentlichkeit
des spaten 18. und frihen 19. Jahrhunderts zunachst nach dem
traditionellen Modell der Rezeption von Mirabilien.“3?

Dieses Modell der Rezeption verliert - bezogen auf die
Prahistorische Archaologie - bis ins friuhe 20. Jahrhundert kaum an

129 Zitiert nach Wilke 2000, 166.

130 Dieser Begriff geht auf Wilke 2000 zurtick, der ihn anstatt der heute
gangigen ,Multimedialitat’ verwendet. Wahrend letzterer auf die
Verschmelzung der Massenmedien abzielt, deutet Plurimedialitat auf die
gegenseitige Erganzung und Erweiterung der Massenmedien hin (ders.,
304). In Hinblick auf den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit bedeutet
das, dass Film natirlich nicht das einzig pragende Massenmedium ist,
sondern auch unter permanenten Einfluss anderer vorhergehender oder
gleichzeitiger medialer Darstellungen von Prahistorie steht. Dieser Umstand
gilt als Voraussetzung o6ffentlicher Prasentation und wird im Rahmen dieser
Arbeit im einzelnen nicht weiter vertieft.

131 Zintzen 1998, 139.

132 Zintzen 1998, 137.

50



Mediale Geschichte der Archaologie

Bedeutung, wohl auch deshalb, weil wissenschaftliche Institutionen
bis zu diesem Zeitpunkt zunachst keine explizite Rolle in der
Vermittlung archaologischer Fakten einnahmen, sondern die
Verbreitung in den Handen Einzelner lag.'*® Dabei steht die
Popularisierung von Archaologie in der Tradition des so genannten
,Prinzips der Offentlichkeit’, wie es seit Mitte des 19. Jahrhunderts
in erster Linie bezogen auf die Naturwissenschaften vorherrschte.
Hier etablierte sich eine Popularwissenschaft, die fest eingebettet
in die burgerliche Selbstorganisation und Geselligkeit funktionierte.
Sie wurde Uber Vereine, Feste und das Bildungswesen konstituiert
und ist ein Resultat dieser Bestrebungen. Bezogen auf diese Arbeit
kann man die so genannte Stellvertreterarchaologie als spezifische
Auspragung einer allgemeineren Popularwissenschaft verstehen.

Dabei entfernen sich die Bilder wund Inszenierung der
Popularwissenschaft nie ganz von ihrem intellektuellen d.h.
fachwissenschaftlichen Ausgangspunkt. Vielmehr werden die Bilder
mit emotionalen und asthetischen Elementen aufgeladen, die der
Offentlichkeit einen leichten Zugriff ~ ermoglichen und
Identifikationsangebote vermitteln.34

Ein ahnliches Phanomen ist auch fur die Darstellung von Prahistorie
und ihren Motiven in der Offentlichkeit zu beobachten und legt hier
Grundlagen, deren sich die filmische Inszenierung noch in den 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts bedienen sollte.

Kunstformen wie Malerei, Oper und Literatur nahmen sich
prahistorischer Motive genauso an, wie Zeitungen und lllustrierte in
ihrer Funktion als Berichterstattungsmedien. Wahrend erstere sich

133 Bei der Klassischen Archaologie sind bereits ab Mitte des 19. Jahrhunderts
Strategien zur Wissensvermittlung erkennbar, die durch die zunehmende
akademische Etablierung des Faches bestimmt sind (dies., 139-140). Die
Feststellung Zintzens 1998, 137, dass wissenschaftliche Institutionen an
der Popularisierung von (klassischer) Archaologie zunachst keinen Anteil
hatten, stimmt zwar, liegt aber daran, dass es solche Institutionen zu
Beginn der fachlichen Entwicklung noch nicht gab. Wie weiter unten
ausgefuhrt wird, beteiligten sich zunachst einzelne Wissenschaftler an der
Vermittlung von Archaologie und ihren Fakten im Rahmen so genannter
wissenschaftlicher Medien (Fachzeitschriften u.a.), sowie an der
Verbreitung im Rahmen populistischer Medien (vgl. Zeitschriften und
ahnliches). Zur spateren Beteiligung von Institutionen an der Verbreitung
von Wissen Uber die Prahistorie vgl. Kap. 6.

134 Daum 2002, 9.
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vornehmlich zur lllustration von Vergangenheit (Szenarien und
Lebenswelten) eignen, spiegeln letztere besonders das Fremdbild
des Faches (Methode und Fragestellung) und seiner Vertreter
wider. Es ist gerade diese Vielschichtigkeit der Prasentation, was
sie ausmachte, von wem sie gepragt wurde und wie sie nachwirkt,
die im folgenden dargestellt werden soll.

Der Film steht in der Tradition all dieser Medien, wobei es neben
einflussreichen Vorlaufern vor allem eine pragende Gleichzeitigkeit
ist, wie die KapitelUberschrift andeutet: Plurimedialitat, die die
starkste Wirkung entfaltet. Um die Facetten dieses Phanomens
eingehender zu beleuchten, werden neben ,Alten Bekannten’ auch
,Neue Bekannte’ vorgestellt.

Alte Bekannte - Malerei und Literatur!3:

Die Sichtbarmachung von (prahistorischer) Vergangenheit ist kein
Phanomen des 19. Jahrhunderts, sondern fand schon fruh ihren
Niederschlag in der Malerei sowie diversen bildgebenden
Kunstformen und ist somit alter als das Fach selbst.’*®* Damit sind
es die kunstlerischen Medien noch vor den wissenschaftlichen, die
ein Bild der Prahistorischen Archaologie bzw. ihres
Untersuchungsgegenstandes nach aulien trugen und pragten.

Naturgemals umfasste der Kanon des Dargestellten zunachst vor
allem aus Schriftquellen bekannte Vdlker: Im Zentrum standen hier
antike Schilderungen, wie etwa Gaius Julius Caesars De bello
Gallico (51. v. Chr.) und Publius Cornelius Tacitus De Origine et Situ
Germanorum Liber (98 n. Chr.).'*” Schon in der Antike inspirierte
vor allem letztere bildende Kunstler zu Darstellungen der
Germanen. Altestes bekanntes Beispiel scheint der Germanenkopf

135 Die Rezeption prahistorischer Themen in der Oper spielt nur eine
untergeordnete Rolle, weshalb ihr kein eigenes Unterkapitel gewidmet wird.
Lediglich die durch Maria Callas’ Interpretation berGhmt gewordene Bellini
Oper ,Norma“ von 1831 ist hier zu nennen. Zur Bedeutung des Stoffes in
Bezug auf Themen der Antike vgl. Heilmann 2004a, 40-52, sowie Meier
2007.

136 Ein Katalog bildlicher Darstellungen prahistorischer Sujets und der
Archaologie findet sich bei Ickerodt 2004, Kat. 5 s.v. Malerei.

137 Auch das Kapitel in den Annales Uber Arminius von Tacitus wird rezipiert.
Zur Rezeptionsgeschichte und Bedeutung: vgl. Kap. 7.
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aus der Sammlung Somzée des Brlsseler Museums (100 v. Chr.) zu
sein.138

Das antike Germanenbild ist wesentlich vom in der Schriftform
entworfenen Feindbild gepragt worden und wohl in Abhangigkeit
vom alteren Gallierbild entstanden.'** Noch lange nach seiner
Entstehung griff die Ikonographie des 19. und des 20. Jahrhunderts
auf diese alteren Vorlagen zuruck (vgl. hierzu ausfuhrlicher das
Unterkapitel Inspirationen und Quellen in Abschnitt 7.3.). Dies liegt
wohl vor allem an dem Anspruch, mit der Neuentdeckung und
Publikation antiker Literatur an die dort Ubermittelten Volkerbilder
im Rahmen neu entstehender nationaler Selbstbilder anzuknupfen.
Eine Tendenz, die fur den gesamten Untersuchungszeitraum dieser
Arbeit, also bis 1930, im Film erkennbar bleibt.'*°

Die Historienmalerei mit ihrem Schwerpunkten im 18. und 19.
Jahrhundert war gemals zeitgendssischer Verhaltnisse ein aktuelles
Genre. Tagespolitische Themen waren ebenso Gegenstand der
Bilder wie Portrats herausragender Personlichkeiten. In dieser Zeit
wurden auch vermehrt prahistorische Sujets bzw. Volker von
Historienmalern auf Leinwand verewigt. Das lag am bereits
erwdhnten wachsenden Interesse der Offentlichkeit an dem sich
neu etablierenden Fach. Besonders ab Mitte des 19. Jahrhunderts
erregte die Entdeckung bedeutender Fundplatze die
Aufmerksamkeit des Publikums. Dazu zahlen beispielsweise die
durch Ferdinand Keller entdeckten Feuchtbodensiedlungen am
Zurichsee (Entdeckung 1853/54), das durch Johann Georg
Ramsauer entdeckte Graberfeld auf dem Salzberg nahe dem
namengebenden Fundort Hallstatt in Oberdsterreich (Entdeckung
1846) oder die Entdeckung fossiler Skelettreste durch Johann Carl
Fuhlrott im Neandertal bei Disseldorf (Entdeckung 1856).14

Andererseits wuchs die Bedeutung der Darstellung des Fremden
aufgrund der politischen Verhaltnisse der Zeit enorm, - vor allem in
der Zeit nach der Reichsgriundung, als der Staat zunehmend zum

138 Krierer 2004. Leider steht mir keine Abbildung des Kopfes zur Verfliigung.

139 Vgl. hierzu ausfuhrlich Krierer 2004, 61-86.

140 EinfUhrend zu Nation und Nationalitat: Jansen/Borggrafe 2007.

141 Zur dadurch ausgeldsten Diskussion und dem daraus resultierenden
offentlichen Interesse vgl. Abschnitt 8.1.
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Referenzpunkt fur geschichtliche Entwicklung wurde - enorm, zu
dessen lllustration sich die Prahistorie hervorragend eignete.!*?

Es ging also weniger um die archaologischen Realien und deren
Prasentation, sondern vielmehr um nationale Debatten; es handelte
sich um ein Unternehmen zur Klarung nationaler Identitat. So lasst
sich also gegen Ende des 19. Jahrhunderts - mit der Etablierung
archaologischer  Fachwissenschaften und der genannten
spektakularen Grabungen - ein verstarktes Bemuhen nachweisen,
der prahistorischen vor allem aber der antiken Lebenswelt in
Darstellung und Ausstattung gerecht zu werden. Vor allem die drei
bekannten Maler Lord Frederick Leighton (1830-1896), Edward
Poynter (1836-1919) und Lawrence Alma-Tadema (1836-1912)
gehorten zu ihren Vertretern. Gerade das Moment der Ausstattung
und im folgenden haufig zitierten Monumentalitat lasst sich schon
mit einem Beispiel aus dem Bilderkanon der drei genannten Maler
verdeutlichen. Abb. 2 zeigt ein Gemalde Poynters aus dem Jahr
1867 mit dem Titel Israel in Egypt.

Begeistert notierte der Kritiker der lllustrated London News von
1867:

~every evidence of having fully profited be recent Egyptological research ...
a typical example of the successful application of the modern principle of
wedding archaeology to art."!*3

Die Art der Darstellung von Vergangenheit bereitete die
Prasentation im Film vor, wie Caroline Dunant gezeigt hat.'** Die
Wahl breiter Leinwande, Vorlagen durch Fotografien aber vor allem
der gewahlte Szenenausschnitt vermittelte den Eindruck einer in
der Bewegung eingefrorenen Szene, ahnlich einem Filmstill. Auch
die erst in den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts populare Technik
des Cinemascope, des Breitwandbildes im Kino, wird hier bereits
vorweg genommen. Poynters Bild lasst sich muhelos in eine solche
Reihe stellen und weist alle spezifischen Merkmale auf.

142 Zur Darstellung des Fremden im Film und als Topos archaologischen
Verstandnisses: Rahemipour 2003, Veit 1998 und diese Arbeit Kap. 7 und
Abschnitt 8.5.3, siehe auch Cartier 2000, 127.

143 lllustrated London News 1867.

144 Dunant 1994, 82-93.
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Wie geeignet solche Darstellungen fir die Ubernahme im Film sind,
zeigt die gleich dreifache Verwendung von Jean-Léon Géromes
Pollice Verso aus dem Jahr 1872, das nicht nur in der Quo vadis?
Version von 1912 nachgestellt wird, sondern auch in Demetrius and
the Gladiators (USA 1954) sowie jungst in Gladiator (USA 2000).1%°
Auch das germanische Altertum wurde in Form von Kunstwerken
fir die Offentlichkeit aufbereitet. Besonders interessante Vertreter
dieser Malerei waren die auch als Altertumsforscher bekannten
Wilhelm Lindenschmit der Altere (1806-1848) und Wilhelm
Lindenschmit der Jungere (1829-1895). Sie malten die
Wandgemalde in den Arkaden des Hofgartens in Munchen; die
Fresken im Schloss Hohenschwangau gehen ebenfalls auf sie
zurick.4®

Die Art der Darstellung wie sie von den Gemalden bekannt ist, war
jedoch nur der Ausgangspunkt einer weiteren Streuung. Die Motive
der Gemalde wurden in Stil und Inhalt kopiert und fanden durch
Postkarten oder Vereinsembleme grofSer Verbreitung.

Schon zu dieser Zeit war es eine recht eingeschrankte Motivik, die
Eingang in die offentliche Darstellung fand: Aufgrund nationaler
Anliegen eigneten sich die Germanen besonders zur Visualisierung.
Archaologische AuBendarstellung befasste sich meist mit
Volkergruppen.

Die Fokussierung auf eine bestimmte Auswahl an prasentierten
prahistorischen Kulturen entsteht einerseits durch die Moglichkeit
ihrer Benennung, die ihre Erwdahnung in antiken Schriftquellen¥
ermoglicht. Andererseits ist hierin zunachst eine Eigenart aller
Bildmedien zu erkennen, die eine Einschrankung auf bestimmte
Themenfelder geradezu einfordern, um durch eine stereotypisierte
Darstellung die beabsichtigten Effekte (nationale Mythenbildung,
das Moment der Fremdheit aufheben/verstarken wu.a.) beim
Zuschauer mit grolstmoglicher Sicherheit auszulésen. Dabei stellen

145 Wieber 2007, 32; Lindner 2005b.

146 Kihn 1976, 37 und 65. Eine Abbildung von der Hermannsschlacht von
Wilhelm Lindenschmit dem Alteren bei Flacke 1998, 107.

147 Antike Schriftquellen und deren Informationsgehalt wurden haufig
verblendet mit Sagen- oder Mythenwissen, wie beispielsweise die Artus
Sage und die Kelten: vgl. Rahemipour 2007.
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die ausgewahlten Ethnien und damit bevorzugten Zeitperioden
nicht den Endpunkt der Fokussierung dar, sondern die
Stellvertreter der Stellvertreter - hier sei nur das Beispiel von
Druiden statt Kelten oder Hermann statt Germanen erwahnt -
Ubernehmen vermittelnde Funktion.48

Ein besonderer Reiz scheint von Megalithanlagen ausgegangen zu
sein.*® William Stukeley (1687-1765), urspriinglich praktizierender
Arzt, wurde vor allem als Antiquar und lllustrator bekannt. Seine
Aufmerksamkeit galt bereits frih dem Reprasentanten aller
Megalithanlagen: Stonehenge.’™ In Anlehnung an John Aubrey
(1626-1697)*!, der im 17. Jahrhundert diese Anlage den Druiden
zuschrieb, unterstutzte  Stukeley diese Auffassung und
manifestierte sie durch lllustrationen (Abb. 3).

Stukeley selbst st einer derjenigen, der das Bild der
Megalithanlagen, respektive Stonehenge und Avebury, durch selbst
gestaltete visuelle Interpretationen nachhaltig pragte. Zugleich war
er Antiquar und Uberprufte seine Aussagen durch eigene
Beobachtungen. So vermal er zwischen 1719-1725 als erster die
komplette Anlage von Stonehenge.'*” Daraus folgend ging er Uber
zeitgenossische Deutungen hinaus, indem er nicht von einer
mittelalterlichen Zeitstellung der Anlage ausging, sondern sie als
wesentlich alter einstufte.’®® Auch die GroBsteingraber wie sie flr
den Nordwesten Deutschlands typisch sind, wurden rezipiert und
gaben viel Anlass, Sagen und Mythen um sie herum zu spinnen. So
etwa die volkstumlichen Sagen des 18. und fruhen 19.
Jahrhunderts, wo man sich Uber die Steinkimmer Grolisteingraber
erzahlte, sie seien durch Ballspiele zweier Riesen entstanden.
Beredtes Beispiel fur die anregende Wirkung, die diese

148 Zur Druidendarstellung, ihrer Tradition und ihrer Verwertung als filmisches
Motiv: Ebd. und Abschnitt 8.5.2.

149 Und geht bis heute von ihnen aus, wenn man die Anzahl der Webseiten
zugrunde legt, die im Internet vertreten sind.

150 Ich beziehe mich im folgenden auf Haycock 2002.

151 Redhouse 2006; Kihn 1976, 21

152 Ickerodt 2004, Kat. 4, 51.

153 Zu Stukeley und seinen Forschungen Haycock 2002. Das altere Bild der
Megalithanlagen geht von einer Errichtung durch Riesen aus, da es nicht
vorstellbar war, mit welchen Hilfsmitteln derartig monumentale Architektur
in der Vergangenheit errichtet werden konnte. Stukeleys Bilder 16sen die
alteren Riesendarstellungen ab.
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Grabbauwerke auf das Publikum hatten, sind Namensgebungen wie
Visbeker Braut, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts das Ziel
zahlreicher Sonntagsspaziergange war (s. Abb. 4):

Das pragendste Bild von Megalithanlagen entspringt der
Vorstellung, dass sie von Riesen erbaut wurden. GroRten Anteil an
der Verbreitung dieser Vorstellung hatten wohl die Stiche von
Johann Picardt (1600-1670) (vgl. Abb. 5).

Sofern man nicht annahm, dass die Bauwerke von Riesen errichtet
worden sind, schrieb man ihnen religidse Bedeutung zu und
deutete sie als Heidenopfertisch oder als Altare (vgl. Abb. 6). Die
rotlichen Flechten der Reckumer Steine wurden demnach
folgerichtig als Reste vertrockneten Bluts interpretiert.*>*

Stukeley stellte mit seiner Fachkenntnis die Ausnahme unter den
lllustratoren prahistorischen Vergangenheit dar. Es waren in erster
Linie Klnstler, die prahistorische Themen aufgriffen und damit eine
nachhaltige Motivik pragen sollten. Beispielhaft seien hier die
Holzschnitte in Cluvers Publikationen erwahnt, die auf die
Germanendarstellungen nachhaltigen Eindruck machten (vgl.
Abschnitt 7.3.3.).

Erst im Verlauf des frUhen 20. Jahrhunderts bedienten sich auch
Fachvertreter immer haufiger der Maoglichkeit, Einzelfunde in
bildliche Szenarien einzufugen, und flur das Publikum auf diese
Weise leichter rezipierbar zu machen.®> Dies geschah naturlich
zum einen in Form der lllustration von Texten z. B. in lllustrierten,
aber auch im musealen Rahmen, wie ihn die Weltausstellungen
boten. So wurden im Auftrag des Schweizerischen Bundesrates fur
die Weltausstellung 1867 in Paris Gemalde von Rudolphe-Auguste
Bachelin (1830-1890) angefertigt, die ein Pfahlbaudorf der Steinzeit
zeigen (vgl. Abschnitt 6.2.6.).1%°

154 Diese Idee geht wohl auf Ole Worm zurtck: Vgl. zu Worm: Schnapp 1997,
157; 161.

155 Das gilt insbesondere flr Rekonstruktionen: Siehe Abschnitt 6.2.5 und 6.3.1
in Teil Il dieser Arbeit.

156 Muller-ScheefRel 1998/99, 24.
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Schriftbilder oder literarische Visualisierung

Schriftbilder (in Form von Literatur) sind weniger konkret als die
Malerei, aber durchaus dazu geeignet, einem groen Publikum
vergangene Lebenswelten zu verbildlichen. Dies geschieht hier auf
verschiedenen Ebenen, wobei die Situationsbeschreibung dem Bild
noch am nachsten kommt. Daruber hinaus erganzen beispielsweise
Dialoge oder implizit bzw. explizit formulierte Moralvorstellungen
die bereits gangigen Visualisierungen. Indem sich Literatur
(pra-)historischer  Sujets  bedient bzw. Geschichten aus
vergangenen Zeiten erzahlt, werden die meist alteren visuellen
Stereotype um bestimmte Eigenschaften/Konnotationen wie etwa
die Attribute wild oder unzivilisiert erganzt.*>’

Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhundert gewannen
verschiedene Literaturgattungen an Bedeutung, die an der
Popularisierung von (Prahistorischer) Archaologie Teil hatten. Der
Einfluss der antiken Literatur auf zeitgenossische Vorstellungen von
Vergangenheit wurde bereits erwahnt. Daruber hinaus entstanden
zahlreiche ethnographische Berichte und Reiseliteratur®s,
historische Romane, aber auch Jugendliteratur, die sich mit
prahistorischen Themen beschaftigte, oder zumindest aktuelle
Geschichten im prahistorischen Gewand erzahlte.

Auch eine ganze Anzahl von SachblUchern wandte sich an ein
groBeres Publikum.?® Gerade letztere wurden zum Teil gezielt von
den Archaologen selbst verfasst bzw. in Auftrag gegeben. Auf der

157 Darauf, dass die Konnotationen zu den Klischees/Stereotypen nicht
gleichbleibend sind, und ein Bild mit unterschiedlichsten seiner Zeit
entsprechenden Eigenschaften versehen werden kann, werde ich noch
zurickkommen.

158 In diesem Zusammenhang soll auch auf die Bedeutung der Grand Tour flr
das Verstandnis von (klassischer) Vergangenheit verwiesen werden. Das
Winckelmannsche ldeal von der Antike fihrte viele Reisende zunachst in
die klassische Antike. Die wachsende Begeisterung, auch fur die heimische
Vergangenheit, schlagt sich hier nur insofern wieder, als die Reisen ein
gesteigertes Interesse an Archaologie und ihren Methoden zeigen. Zur
Grand Tour: vgl. Zintzen 1998, 61ff. und neuerdings Hachtmann 2007, 43-
48, bes. 44.

159 In Bezug auf die jeweiligen Themenkomplexe werden diese in den
einzelnen Kapiteln genannt. Hier stellvertretend fur die anderen die
Publikationen Hugo Obermaiers: Vgl. Abschnitt 8.3.
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240. Sitzung der Antiquarischen Gesellschaft Zidrich am 25. Februar
1854 beschloss man laut Protokoll:

»... €5 mochte eine populare, zu méglichst vielseitiger Verbreitung
bestimmte Schrift Uber die keltischen und romischen Alterthimer unseres
Landes verfasst werden."16°

Neben den Sachblchern waren es vor allem die neu etablierten
illustrierten Zeitungen, die sich an ein groBes Publikum wandten
und dieses auch an eine optische Rezeption von Information
gewoOhnten. Sie gelten als das erste Massenmedium Uberhaupt und
sind in ihrer Wirkung als einer der Vorlaufer des Films zu
verstehen.'®* Eine gute Ubersicht Uber die groRe Anzahl an
Zeitschriften vor und im Kaiserreich verschafft die Tabelle von
Wilke 2000, 278, nach der sich allein im Jahr 1894 127
Publikationen mit den Themen Geschichte und Erdbeschreibung
beschaftigen.

Durchaus popular aber mit geringeren Einflussbereich waren die
Publikationen der Vereine. Sie wandten sich vor allem an ein
regional interessiertes Publikum und erstatteten in Form von
Nachrichten Bericht Uber die neuesten Grabungsergebnisse bzw.
aussagekraftige Funde. Die Abhandlungen der Naturhistorischen
Gesellschaft zu Nldrnberg werden beispielsweise seit 1852 bis heute
publiziert.t?

Es ist schwierig nachzuweisen, in welchen GroSenordnungen
Literatur im ausgehenden 19. Jahrhundert und den nachfolgenden
Jahrzehnten rezipiert wurde. So st Dbeispielsweise die

160 Das betreffende Protokoll findet sich in den Verhandlungen der Gesellschaft
(Bd.3) 1852-1860, zitiert nach Martin-Kilcher 1979, 4.

161 Wilke 2000, 287.

162 Heute unter dem Titel Natur und Mensch. Diese aulierordentlich
einflussreiche Gesellschaft hat heute ca. 2000 Mitglieder und ist auch durch
ihre Publikationen Uberregional bekannt. In den Anfangen ihrer
Publikationstatigkeit waren die Adressaten allerdings vor allem
Interessierte aus Mittelfranken. FUr die Anfangsjahre kann angenommen
werden, dass der Einflussbereich des Vereins und seine Mitgliederzahl noch
deutlich geringer waren. Ein ahnliches Bild zeigt Schébel 2001, der im
Anhang der einzelnen Kapitel die Mitgliederlisten des Vereins fir
Pfahlbauten- und Heimatkunde, Unteruhldingen abbildet. Hier sind in den
ersten Jahren nur Personen aus der Region als Mitglieder verzeichnet und
erst mit den Jahren gewinnt der Verein auch Uberregional Mitglieder.
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Auflagenstarke der Bucher nur wenig aussagekraftig, was an
verschiedenen Faktoren liegt.

Ein Grolsteil der Burger ist zwar im Zuge der Bildungsreform
alphabetisiert worden?®*, dennoch kann davon ausgegangen
werden, dass nur die wenigsten wirklich in der Lage oder gewillt
waren, langere Texte zu konsumieren. Auch waren Bucher fur die
meisten Leser zu kostspielig, da sie zu jener Zeit vergleichsweise
teuer waren.'®* So etablierten sich recht schnell die so genannten
Lesezirkel: Die Kosten fur den Erwerb eines Buches, das dann im
Rotationsprinzip weitergegeben wurde, verteilten sich auf Mehrere.
Nur circa ein Zwolftel kostete die Lesemappe im Gegensatz zum
Einzelkauf der Publikation.’®®> Zum Teil wurden die neuesten
Publikationen in den parallel existierenden Lesegesellschaften oder
Salons gemeinsam gelesen. SchlieBBlich war es im Zeitalter der
Industrialisierung Ublich, so genannte Vorleser einzustellen, die in
Fabriken nicht nur aus Tageszeitungen sondern auch Literatur
verschiedenster Gattungen vorlasen.¢®

Aussagekraftiger als die Auflagenzahlen einzelner Publikationen ist
die Suche im Schlagwortregister nach archaologischen Perioden,
das im Rahmen des Projekts Historischer Roman von der
Universitat Innsbruck erarbeitet wurde:*®’

Unter verschiedenen Schlagwodrtern®®® finden sich insgesamt 35
Romane, die den Bereich der Prahistorischen Archaologie
thematisieren, im Gegensatz zu 90 Titeln unter dem Schlagwort
,Antike‘, von denen allerdings 14 Publikationen nach 1930
erschienen sind. Die Mehrheit der historischen Romane nimmt sich
also der Antike an oder beschaftigt sich im Rahmen der

163 Zur Bildungsreform: Wilke 2000, 157.

164 Vgl. auch Wilke, ebd. der die zligige Verbreitung von Zeitschriften auch auf
die hohen Kosten fur Bucher zurtckfuhrt.

165 Vgl. Noelle-Naumann/Schulz/Wilke 2000, s.v. Lesezirkel; Wilke 2000, 286.

166 Wilke 2000, 156; Seitter 2007.

167 Vgl. folgende URL <http://www.uibk.ac.at/germanistik/histrom/start.html|>
(19.12.2007). Die hier publizierte Datenbank verzeichnet insgesamt 6300
historische Romane aus dem Zeitraum von 1780-1945.

168 Der Bereich der Prahistorischen Archaologie ist im Schlagwortregister nicht
so genau definiert, wie das fur den Bereich der Antike gilt. Romane mit
prahistorischem Sujet findet man unter anderem unter den Schlagworten
Dritte Zwischeneiszeit, Steinzeit, Bronzezeit, Eisenzeit, 1. Jahrhundert vor
Christus usw.
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Agyptomanie mit Agypten.'®® Doch auch prahistorische Sujets sind
vertreten. Die Themenwahl ahnelt der Auswahl, wie sie bereits fur
die bildende Kunst beschrieben wurde: Die Germanen durch ihren
Stellvertreter Hermann'’® finden sich ebenso wie Kelten und noch
recht vage die Altsteinzeit in Form des Neandertalers.'’* Die
Periode Bronzezeit mit Ubergang zum Neolithikum wird durch ihren
Stellvertreter Pfahlbauten vertreten, allerdings erst ab Beginn des
20. Jahrhundert (vgl. detailliert dazu Abschnitt 6.1.).}”2 Dass auch
Archaologen diese popularen Publikationen wahrnahmen, zeigt ein
Blick in die Zeitgendssischen Fachzeitschriften, wo Wissenschaftler
populare Romane rezensierten.’?

Vor allem die zuletzt genannten Themenschwerpunkte stehen in
Zusammenhang mit der Gattung des Reiseberichts. In einer Zeit,
als es den wenigsten vergonnt war, weite Reisen aulSerhalb der
Landesgrenzen zu unternehmen, genoss der Reisebericht enorme
Popularitat.'’* Besonders in Romanform und weniger in der
gleichzeitig  existierenden  wissenschaftlichen  Beschreibung
erreichte er ein grolles Publikum, das auf diese Weise sein

169 Ausfuhrlich beispielsweise zu Pompeji und verwandten Themen: Zintzen
1998. Zur Agyptomanie mit weiterfihrender Literatur: Wenzel 2005, 63-83
und zum Vorderen Orient: Heilmann 2004a.

170 Zum Beispiel Eugen Hermann von Dedenroth, Hermann, der erste Befreier
Deutschland’s. Romantische Geschichte fir das deutsche Volk (Berlin
1862/63). Dieser Roman ist Ubrigens als Kolportageroman erschienen, um
seinen Einflussbereich zu vergréRern.

171 So beispielsweise Dirnbo6ck-Schulz, Jenny, Agunta. Kulturbild aus der
Keltenzeit (Wien 1915); Albrecht, Paul. Ein teutscher Kénig. Roman aus
grolBen germanischen Tagen (Berlin 1917); Achermann, Franz Heinrich, Der
Jadger vom Thursee. Roman aus den Wildnissen der Steinzeit (Konstanz
1918). Letzterer hat sich der Prahistorie in diversen Romanen gewidmet.

172 Dieser Umstand erscheint zunachst recht ungewéhnlich, da doch die
Feuchtbodensiedlungen und mit ihnen bronzezeitliche Funde bereits in der
Mitte des 19. Jahrhunderts entdeckt wurden. Aus zeitgendssischer Sicht ist
diese spate Themenvorliebe gut nachvollziehbar: Erst in den 20er Jahren
des 20. Jahrhunderts wurden Feuchtbodensiedlungen auf deutschem Boden
popularisiert. Und erst zu dieser Zeit dienten vergangene Kulturen, die
durch archaologische Fakten belegt waren als Traditionsstifter, auch ohne
schriftlichen Beleg. Wie in Kapitel 1 ausgefuhrt war die Prahistorische
Archaologie erst zu dieser Zeit in ihrer Methode ausreichend selbststandig,
um Fakten der Vergangenheit zu ,schaffen’, die nicht noch zusatzlich
schriftlich legitimiert werden mussten.

173 Vgl. beispielsweise die Rezension uUber Fr. Wolters, Der Deutsche. Ein
Lesewerk (Breslau 1925) von Schottlander in Ghomon 1925, 153.

174 Der Bereich des Tourismus spielt im Zusammenhang einer Betrachtung zur
Prahistorischen Archaologie eine untergeordnete Rolle. Flr den Bereich der
Klassischen Antike: siehe Zintzen 1998, 61ff.
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Bedurfnis nach Exotik und Fremde befriedigen konnte. Die epische
Auspragung des Reiseberichts steht zudem in engem
Zusammenhang mit dem Abenteuerroman. Es sind gerade die
Schlagworte von Abenteuer, Exotik und Spannung, die seit dieser
Zeit mit der Archaologie in Verbindung gebracht werden und deren
Einfluss sich einige Protagonisten des Faches noch zu nutze
machen werden (vgl. dieses Kapitel unten in Bezug auf
Protagonisten und Kap. 6, 7, und 8; fur die Verwertung in den hier
untersuchten Filmen).

Eine Art harmloses Abenteuer konnte das Publikum in der Mitte des
19. Jahrhunderts jenseits der Literatur in Form einer Art
Grabungstourismus erleben: So zitiert Bernhard Andree einen
Gutsinspektor der im Jahr 1869 von ,festlichem Urnengraben mit
Coffee und frischen Kartoffeln” berichtet.'’®> Interessant ist hier die
Verbindung von aktiver Popularisierung von Seiten der Archaologen
mit dem unterhaltenden Charakter der archaologischen Tatigkeit.
Das Klischee von der unterhaltsamen Arbeit des Archaologen bzw.
vom Reiz der Entdeckung bei der Grabung wird noch haufig
wiederkehren.

Die meisten Reise-Publikationen waren reich illustriert, und bald
wurde eine Verbindung zu archaologischen Artefakten hergestellt.
Dieser Vorgehensweise lag der zutiefst evolutionistische Gedanke
zugrunde, dass prahistorische Kulturen auf dem gleichen
zivilisatorischen Stand zu verorten seien, wie rezente Ethnien in
unerforschten Gegenden. Zugleich nahmen die Altertumsforscher
die den lllustrationen der Reiseberichte innewohnende
Deutungshilfe dankbar an. Funde deren Einordnung ohne den
Vergleich nicht oder nur schwer moglich gewesen ware, konnten
nun klar angesprochen werden. Die Prahistorische Archaologie
gewann auf diese Weise eine neue Arbeitsmethode hinzu, die
jenseits der Deutung von Schriftquellen lag, ging aber wiederum
eine Verbindung mit einer anderen Forschungsrichtung ein: der
Ethnologie.'’®

175 Zit. nach Cartier 2000, 106.
176 Zum darin beinhalteten Konflikt bezuglich der Autonomie des Faches: vgl.
Kap. 1.
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David Friedrich Weinland (1829-1915) verfasste 1878 einen so
genannten Jugendroman, der viele der oben genannten Gattungen
auf interessante Weise miteinander verknilpft.'’”” Zum einen ist
Rulaman (so der Titel) ein Roman mit jugendlichem Zielpublikum.
Erzahlt wird die Geschichte des namens gebenden Titelhelden
Rulaman, der zeitlich zwischen ausgehender Steinzeit und
beginnender Bronzezeit eingeordnet werden kann. Die geschilderte
Lebenswelt ist in Sudwestdeutschland, genauer im Bereich der
Schwabischen Alb angesiedelt. Die Romanerzahlung bietet alles,
was das Publikum erwartet: Abenteuer und Gefahren, aber auch
Beschreibung des Unbekannten/Fremden. Die damals populare
Vorstellung vom Schamanismus, wie sie gerade durch Reiseliteratur
verbreitet wurde, findet sich auch hier. Doch Rulaman bietet weit
mehr. Die epischen Abschnitte werden von didaktischen Textteilen
abgeldst und verfolgen einen klaren Bildungsauftrag: Die Kenntnis
uber die Vorfahren auf der Schwabischen Alb zu vergroRern:

,Die zum Teil ausfuhrlichen teils beweisenden, teils erlauternden
Anmerkungen werden dem erwachsenen Leser nicht uninteressant sein.
Wir hatte bei ihnen speziell den vorlesenden Vater, die Mutter den Lehrer
im Auge. Die Erzahlungen haben zu Hause vielfach anregend, belehrend
und unterhaltend gewirkt, vielleicht vermdgen sie es auch in weiteren
Kreisen.'’8

Daruber hinaus war der Roman reich bebildert und nahrte die
Vorstellungen von der heimischen Vorzeit ungemein (vgl. Abb. 7).17°
Rulaman war ein groRer Erfolg. Der Roman wird bis heute im Raum
der Schwabischen Alb gelesen, er wurde in neun Sprachen

177 David Friedrich Weinland, Rulaman. Erzahlung aus der Zeit des
Héhlenmenschen und des Héhlenbéren (Leipzig 1878).

178 Inwiefern die durch Virchow ausgeldste 6ffentliche Diskussion um den
Neandertalerfund den Naturforscher Weinland dazu anregte, gerade diese
Zeit und ihre Funde literarisch zu verarbeiten, kann an dieser Stelle nicht
geklart werden. Er kommentiert die Neandertaler jedoch bis zur 6. Auflage
des Buches im Jahr 1905 mit keinem Wort. Das Zitat aus dem Vorwort zur
ersten Auflage nach: Weinland 1878.

179 Wie weit diese sich spater in den jeweiligen filmischen Umsetzungen wieder
finden: vgl. Kap. 6, 7, 8. FUr die Literatur der Zeit, die sich mit
prahistorischen Szenarien auseinandersetzte, war neben der bildlichen
Beschreibung auch die umfassende lllustration der Bande typisch: Kempen
1994, 221. Dies gilt Gbrigens nicht nur fir Sachbtcher, sondern auch fur
fiktionale Texte.
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Ubersetzt und kann eine geschatzte deutsche Gesamtauflage von
ca. einer halben Million Exemplare vorweisen.®&

Neue Bekannte

Neben Literatur, Malerei und Zeitungswesen existierten im spaten
19. Jahrhundert und fruhen 20. Jahrhundert noch weitere Vehikel
zur Popularisierung von Archaologie mit massentauglicher Wirkung,
die heute weitgehend in Vergessenheit geraten sind. Der
kursorische Uberblick Uber diese Neuen Bekannten soll das Bild
einer offentlichen Archaologie jener Zeit vervollstandigen.

Archaologische Fakten, Neuigkeiten und Erkenntnisse wurden im
Untersuchungszeitraum nicht nur in schriftlicher Form verbreitet. In
diversen Salons und sich regelmallig zusammenfindenden
Gesellschaften wurde ein ,interdisziplinarer Diskurs’ gefuhrt, der
archaologische Arbeit und ihre Ergebnisse in den dort
anzutreffenden Gesellschaftsschichten bekannt machte. Meist
wurde ein bestimmtes Diskussionsthema im Anschluss an einen
einfUhrenden Vortrag festgelegt und fur einen Abend besprochen.
Hier schlug sich besonders die Interdisziplinaritat der Anwesenden
aus unterschiedlich  gesellschaftlichen wie professionellen
Hintergrund positiv nieder. Zintzen spricht von einem ,liberal-
demokratischen Geist {der} schon fruh das Selbstverstandnis der
wissenschaftlichen Vereinigungen pragt“.'®® Zu den bekanntesten
Vereinigungen zahlen sicherlich der Wissenschaftliche Verein sowie
die Berliner Mittwochsgesellschaft, die seit 1863 wochentlich
gemeinsame Abende veranstaltete. Der Untertitel Freie
Gesellschaft zur wissenschaftlichen Unterhaltung macht den
Anspruch der Mitglieder deutlich, zu denen auch bekannte
Personlichkeiten wie Ferdinand Sauerbruch zahlten. Besonders rege
prasentierte sich in diesem Zusammenhang Ernst Curtius, der im
Wissenschaftlichen Verein drei besonders Aufsehen erregende
Vortrage hielt und im Kreise der Mittwochsgesellschaft sogar mit 24
Vortragen an die Offentlichkeit trat.® Auch Rudolf Virchow sprach

180 Vgl. Kloeppel 1972, 285.
181 Zintzen 1998, 156.
182 Vgl. Zintzen 1998, 156/157.
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vor einem grofllen Publikum Uber die in Mecklenburg gefundenen
Pfahlbauten. So beispielsweise im Jahr 1865 mehrfach vor dem
Berliner Handwerkerverein, was auch seinem Verstandnis von
Popularisierung archaologischer Ergebnisse entsprach.83

Vortrage waren demnach ein weiteres Instrument, das in Form
mundlicher Kommunikation auf die Verbreitung archaologischer
Fakten setzte - nicht nur im Kreis wissenschaftlicher
Gesellschaften.'® Das Vortragswesen des ausgehenden 19.
Jahrhunderts stellte sich als eigene Kategorie zur Popularisierung
archaologischer Erkenntnisse dar. Daflr sprechen zum einen die
groflen Besucherzahlen (s.u.), aber auch die populistische
Aufbereitung der Vortrage selbst. Sie richteten sich bewusst an ein
vielschichtiges Publikum und waren auch fur Ungebildete
rezipierbar. Der Grundsatz der Anschaulichkeit herrschte dabei
gegen Ende des 19. Jahrhunderts vor. So sollten schriftliche
Ausarbeitungen, die Nutzung visueller Hilfsmittel, Leitfaden und
Diskussionen sowie Fragekasten, die zur kommunikativen
Ausgestaltung und der Ruckkopplung des Vortrags beitrugen,
diesem Grundsatz dienen.®

Interessant ist in diesem Zusammenhang der Hinweis, dass die
erste Filmvorfihrung durch die Brider Lumiere im Jahr 1895
eigentlich eine Vortragsveranstaltung war, bei der der Film lediglich
als lllustration - ahnlich einem Diavortrag - eingesetzt wurde.® Die
Bruder selbst glaubten scheinbar nicht an die Eigenstandigkeit und
Aussagekraft des neuen Mediums und waren von den Reaktionen
der Offentlichkeit auf ihre Erfindung sichtbar Uberrascht (vgl. hierzu
allgemein und speziell mit Blick auf Archaologie und Film Kap. 5)

Das Vortragswesen des 18. und 19. Jahrhunderts wurde auch durch
die Tradition der Bildungsvereine fur Arbeiter mafigeblich
beeinflusst und genoss eine heute kaum vorstellbare Popularitat.

183 Andree 1976, 57.

184 Vortrage, wie sie beispielsweise auf den Kongressen der Anthropologischen
Gesellschaft gehalten wurden bzw. Kongresse im speziellen, hatten nur
bedingt 6ffentliche Wirkung. Die Einschatzung Virchows zum Fund des
Neandertalers und die in Fachkreisen gefuhrte Diskussion hierzu, ist eines
der wenigen gegenteiligen Beispiele (vgl. hierzu Abschnitt 8.2.).

185 Seitter 2000.

186 Motschmann 2007.
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So wurden beispielsweise von der 1871 gegrundeten Gesellschaft
far die Verbreitung von Volksbildung gegen Ende des 19.
Jahrhunderts jahrlich zwischen 15.000 und 20.000 Vortrage
organisiert.'®” Dieses rasch bekannter werdende Medium wurde von
einem groflen Publikum genutzt und vor allem von denjenigen,
denen ansonsten Wege zur Bildung versperrt waren.'®® Dem
Wissenschaftler und Vortragenden bot es die Moaglichkeit zur
Selbstinszenierung mit der Perspektive auf Prestige und der
Gelegenheit zur direkten Kommunikation.'®® Nicht zu vergessen
dienten derartige Veranstaltungen der Legitimation des Faches
sowie der Einwerbung finanzieller Mittel. Die didaktische Intention
der Vortrage, d.h. die Bildung der Zuhorer, wie sie in der Tradition
der Erwachsenenbildung zunachst angelegt war, spielte in diesem
Zusammenhang eine untergeordnete Rolle.?®® Am deutlichsten zeigt
sich das an einem der wirkungsvollen Auftritte von Ernst Curtius in
der Berliner Sing Akademie, der in einem am 10. Januar 1852
gehaltenen Vortrag die Idee von der Ausgrabung in Olympia
formulierte und Konig Friedrich Wilhelm IV. dadurch personlich zur
Kollekte fur die Finanzierung des Projektes animierte. Curtius
schafft es, seine Unternehmungen als  staatstragende
Prestigeobjekte zu prasentieren.'®!

Andere Vortragende verstanden es, die Aktualitat und den
Ereignischarakter von Archaologie in den Vordergrund zu stellen.
So etwa Virchow in seinen 1865 im Saal des Berliner

187 Ausfuhrlich hierzu Drager 1975.

188 Inwieweit sich das lediglich auf das weibliche Publikum bezieht, oder
generell auf das ungebildete: vgl. Zintzen 1998, 154. Hier auch uber die
Diskussion zur Verbreitung von Halbwissen durch die populistischen
Vortrage.

189 Ebd.

190 Vgl. zur Tradition des Vortragswesen Seitter 2000.

191 Curtius wurde nicht aufgrund dieses Vortrags zum Privatlehrer am Hofe
berufen, wie Zintzen 1998, 258 schreibt. Er war schon seit 1844 Hauslehrer
am Hofe. Erst spater wird auch Curtius, wahrscheinlich wegen des groRen
Erfolges Schliemannscher Selbstinszenierung, seine eigene
Popularisierungsstrategie anpassen und folgendermaf3en argumentieren:
“The Sheer volume of excavated artifacts made the disappointment of the
dig easier to bear, Curtius claimed, and his final accounting of the
important (that is, sculptural) finds was indeed impressive...The main
achievement, however, is not the individual pieces, but the whole, the
resurrected vista of the whole area of Olympia“, so Marchand 1991, 91
Uber Curtius und Olympia.
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Handwerkervereins gehaltenen Vortragen Ueber Hunengraber und
Pfahlbauten, die sich auf seine selbst unternommenen
Untersuchungen am schleswig-holsteinischen Plonesee bei Lubtow
bezogen.%?

Im Rahmen von Vortragen trat der Archaologe besonders deutlich
und sichtbar als Vermittler seines Faches auf und beteiligte sich
damit aktiv an der Schaffung eines Fremdbildes der Archaologie.
Die Grunde hierfur sind trivial.

Die eigene Begeisterung am Fach tragt das Bedurfnis in sich, diese
auch zu verbreiten und damit die Bedeutung des Faches und
durchaus auch die eigene Bedeutung zu steigern. Darin steckt auch
ein Teil des bereits dargestellten Selbstbildes der Prahistorischen
Archaologie, das - wie bereits erwahnt - stark vom Willen nach
Abgrenzung von anderen archaologischen Wissenschaften gepragt
war. Der offentliche Raum respektive Vortrag bot die Gelegenheit,
ein groBes und vor allem breit gemischtes Publikum zu erreichen.
Die Trivialisierung des Faches, so passte man sich beispielsweise
sprachlich an, und der Arbeit seiner Vertreter ging damit einher. So
mussten beispielsweise rund 950 Personen unterschiedlichster
Herkunft die Ausfuhrungen Curtius in seinen Vortragen folgen
kénnen.93

Doch das Medium Vortrag bot auch Gelegenheit, eigene Methoden
und Strategien zu unterstreichen und sich dadurch von anderen
abzusetzen. Und schlieB8lich wurde der eigene
Legitimationsanspruch im Vortrag als Nutzenargument
vorgetragen. Das heilst, es wurde dem Publikum aufgezeigt, wie
wichtig das Wissen um die heimische Tradition und Vergangenheit
fur es selbst ist, und das Fremde wurde zu Eigenem. Vor diesem
Hintergrund wurden die abschlielenden Gesuche um monetare
Unterstitzung der kostspieligen Arbeit nicht nur begrundet,
sondern zur nationalen Notwendigkeit erhoben.

In der Folge wurde der Wissenschaftler selbst zum Protagonisten
und fungierte als Bindeglied zwischen Vergangenheit und

192 Publiziert ein Jahr spater: Virchow 1866.
193 Marchand 1997, 78.
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Gegenwart. Eine Funktion, die bis heute kaum an Aktualitat
verloren hat.'**

Exkurs: Protagonisten der Archaologie

Am Beispiel Heinrich Schliemanns lasst sich die Interaktion
zwischen Archdologie und Offentlichkeit wohl am besten aufzeigen.
Dazu gqilt es, verschiedene Ebenen seiner von ihm inszenierten
Popularisierung zu berucksichtigen. Der Selbstentwurf, wie er ihn in
seiner Autobiographie!®> exerzierte, wurde auch durch Vortrage,
Artikel und Bildkolportage verbreitet. Zwar entsprach sein
Arbeitsfeld streng genommen dem Bereich der Klassischen
Archaologie, aber die Form der Selbstinszenierung als Person wie
als Archaologe ist bis heute die Folie aller
Archaologendarstellungen ungeachtet ihrer speziellen fachlichen
Ausrichtung.'®® Es soll an dieser Stelle nicht unerwahnt bleiben,
dass die bronzezeitlichen Funde Trojas im Gegensatz zum
bekannten klassischen Formenkanon asthetisch weniger akzeptiert
waren und auf den Hohn Klassischer Archaologen stieRen.'®’ Dies

194 Vgl. hierzu die Inkarnation von Archaologie in der Figur des Indiana Jones,
die aus meiner Sicht schon von Heinrich Schliemann und seiner 6ffentlichen
Interaktion begrindet wurde. Eine umfassende Studie zum Bild des
Archaologen wird von Sultana Zorpidu als Dissertation vorbereitet.

195 Schliemann 1892. Die Autobiographie Schliemanns erschien nach seinem
Tode als Monographie, vorher war diese Publikation ein Teil des Buches
llios, das 1881 erschien. Diese Publikationsform, also eine Verbindung von
wissenschaftlichem und personlichem Bericht, ist auBerordentlich
interessant. So verband der Autor das Ergebnis der Ausgrabung mit dem
dynamischen Akt, den das Ereignis des Findens darstellt.

196 Inwiefern das Prinzip der Stellvertreterarchaologie dazu flhrte, dass die
offentliche Meinung jedes archéologische Stereotyp véllig undifferenziert
einer allgemeinen Altertumswissenschaft zurechnet, kann nicht geklart
werden.
Ganz klar in der Tradition dieser 6ffentlichen Inszenierung des Archaologen
steht die Entdeckung des Grabes des Tut-ench-Amun durch Howard Carter
im Jahr 1923. Der Ausgraber Offnete das Grab und liefs alles genau mit Hilfe
der Kamera dokumentieren. Wahrend die eigentliche Offnung des Grabes
mit der Fotokamera festgehalten wurde, gibt es originale Filmaufnahmen
von der Bergung des Grabinventars. Wahrscheinlich waren die MaRe der
Filmkamera ungeeignet, um in den kleinen Vorraum der Grabkammer zu
passen. Bei den Fotografien wurde eine wirkungsvolle Kameraeinstellung
gewahlt, die den Gegensatz zwischen hell und dunkel - also die Idee vom
~Ausgraber, der Licht ins Dunkel der Vergangenheit bringt” - klar
hervorhebt. Diese Ikonographie bezieht sich auf dltere Vorlagen, wie etwa
das Gemalde von Francois Mazios Découverte d‘un Squellete dans I‘Officine
des Bains von 1824. Abgebildet bei Zintzen 1998, 60.

197 Zintzen 1998, 269.
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gilt haufig auch fur Funde aus dem Bereich der Prahistorischen
Archaologie, weshalb die PopularisierungsmaBhahmen andere
Pfade einschlagen. Der asthetische Wert der Stucke als
Selbstzweck konnte keine ausreichende Begrundung fur die
Ausgrabung der Objekte sein, sondern der Wissenszuwachs als
solcher musste hier starker propagiert werden.

Das Spannungsfeld der Schliemannschen Selbstdarstellung liegt
zwischen Wirtschaft und Wissenschaft. Christiane Zintzen konnte
durch die rein literarische Lektlire der Schliemann Biographie
wirksame belletristische Muster herausarbeiten:

,Besonders die aus Fakten und Fiktionen amalgamierte Autobiographie
fordert eine Rezeption, die in den Passagen Uber Reisen und Grabungen
das AuBergewohnliche, Abenteuerliche, Exotische und Sensationelle
goutiert, zugleich aber an der Geschichte eines blirgerlichen Aufsteigers die
eigenen Werte modellhaft bestatigt sehen kann. In der Tat bietet sich eine
rein literarische Lektlre dieser Autobiographie an: Die Posen, Rollen und
Handlungssequenzen sind nach durchwegs belletristischen Mustern
gestaltet. Hier wie an den zahlreichen in archaologischen Publikationen
eingeschalteten episodischen Erzahlungen |alt sich die romaneske
Selbstinszenierung eines Helden beobachten und mit
literaturwissenschaftlichem Handwerkszeug analysieren: Auf diese Weise
ist ein gewisses Arsenal rekurrenter narrativer Muster, stereotyper
Sprachgesten und neuralgischer Topoi innerhalb des enormen von
Schliemann produzierten Textkorpus auffindbar.“98

Diese Muster richteten sich an ein populares Segment der
Offentlichkeit und wurden von Seiten des wissenschaftlichen
Establishments strikt abgelehnt, dennoch drangen die mit der Zeit
etablierten Stereotype bzw. Muster nach und nach ins Bewusstsein
der Offentlichkeit und sind bis heute kaum modifiziert bzw.
modifizierbar. So erfullte Schliemann in personam und in seiner
Nachfolge der Archaologe als solcher schlechthin die Rolle des
Pioniers und Entdeckers'®®, des modernen Columbus, aber auch des
Dilettanten und Aufsteigers.2%°

Bei Zintzen unerwahnt Dbleibt die Tatsache, dass die
Klischees/Stereotype zwar zunachst auf die Person des Ausgrabers

198 Zintzen 1998, 258.

199 Die Attribute des Entdeckers wurden schon Johann Joachim Winckelmann
zugeschrieben. Vor allem in seiner Autobiographie betont er seine
angeblich armliche Herkunft (er war Pfarrerssohn), seine Berufung, das
Autodidaktentum. Vgl. dies., 263. Gerade die Selbstinzenierung
untersuchte: Fligge 2001.

200 Dies., 260-265.
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i.e. Schliemann appliziert wurden, aber in der Folge viel mehr der
Altertumskunde im allgemeinen, ungeachtet ihrer fachspezifischen
Orientierung, anhaften. Heinrich Schliemann produziert in seiner
Autobiographie das Bild des Ausgrabers, der ungeachtet aller Unbill
sich nicht von der Suche nach der Wahrheit abhalten lasst:

,Nichts erregt mehr Durst, als die schwere Arbeit des Ausgrabens bei einer
Hitze von 52 Grad in der Sonne. Wir hatten zwar drei ungeheuere Kriige voll
Wasser und eine groBe, vier Liter Wein enthaltende Flasche mitgebracht.
Der Wein reicht fur uns aus, weil der Rebensaft Ithakas dreimal starker ist
als Bordeauxwein, aber unser Wasservorrath war bald erschopft, und
zweimal waren wird gezwungen ihn zu erneuern. Meine vier Arbeiter hatten
die Ausgrabung des nachhomerischen Hauses in derselben Zeit beendigt, in
welcher ich mit der Aufgrabung des kleinen kreisrunden Kirchhofes fertig
war. Ich hatte allerdings mehr Erfolg gehabt als sie; doch ich machte ihnen
keinen Vorwurf darlber, da sie tichtig gearbeitet hatten, und mehr als
tausend Jahre kdnnen vergehen, ehe der blo8gelegte Raum wieder von
atmospharischem Staube ausgefullt wird.

Der Mittag kam, und wir hatten seit 5 Uhr morgens nichts gegessen; wir
machten uns daher an unser Frihstlick unter einem Oelbaum, ungefahr 15
Meter unterhalb des Gipfels. Unser Mahl bestand in trockenem Brot, Wein
und Wasser, dessen Temperatur nicht unter 30 Grad war. Aber die
Erzeugnisse des Bodens von Thaka waren es, welche ich genof3, und zwar
im Palasthofe des Odysseus {...} Ich kann wohl sagen, daf$ ich niemals in
meinem Leben mit gréRerm Appetit gegessen habe als bei diesem frugalen
Mahle im Schlosse des Odysseus. nach dem Frihstlck ruhten meine
Arbeiter anderthalb Stunden aus, wahrend ich, die Hacke in der Hand, das
Terrain auf der Baustelle des Palastes und zwischen den
EinschlieBungsmauern untersuchte, um womaoglich weitere Entdeckungen
zu machen. 2%

Korperliche Leiden wie Durst und Hunger, aber auch grolse Hitze
werden klaglos in Kauf genommen. Hier wird das Bild vom
Archaologen als Berufenem etabliert, die Archaologie als Berufung
vorgestellt. Wahrend die Arbeiter schlafen, ruht Schliemann nicht,
sondern sucht weiterhin nach der Wahrheit. Die Autobiographie
gibt zahlreiche weitere Hinweise auf die Etablierung von Klischees,
die weiterhin mit Archaologie in Verbindung gebracht werden.
Beispielhaft sei hier nur die pittoreske Inszenierung des Schatzes
von Priamos genannt, die er in der Biographie aber auch in anderen
Medien vermarktet. Erst der Fund des Schatzes versichert dem
Ausgraber auf dem richtigen Weg zu sein, und das Homerische
Troja gefunden zu haben. Durch diese Inszenierung, die einerseits
darauf abzielte zu zeigen, dass Schliemann recht behalten hat und

201 Schliemann 1892, 29-30.
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das Geld richtig investiert worden war, wurde andererseits die
Verbindung von Ausgrabung und Goldfunden etabliert, die nach wie
vor enorm popular ist.

In seinen Monographien wahlte der Autor die beliebte Form des
Tagebuchs, das dem besonders popularen Reisetagebuch aulierst
ahnlich ist.?°? Hiermit befordert er ganz bewusst die ldentifikation
des Lesers mit dem Ausgraber, was die Attraktivitat des Berichts
ungemein steigert.

Neben monographischen Publikationen zum  Stand der
Ausgrabungen, erganzt Schliemann sein Werk  durch
Veroffentlichungen in  Zeitungen und Zeitschriften, wie die
bekannte Artikelserie in der Augsburger Allgemeinen Zeitung, der
Times und der Wiener Presse. Aber auch die Abbildung seiner Frau
Sophia, die heute als Stellvertreter des so genannten Priamos
Schatzes funktioniert, wurde ausreichend publiziert. Dabei kamen
vor allem populare Zeitschriften infrage. 1880 zierte ihr Foto sogar
das Titelblatt der lllustrirten Frauen-Zeitung (vgl. Abb. 8).2%

Auch posthum ist Schliemann in der Offentlichkeit vertreten, indem
die von ihm begonnene Strategie durch bekannte Fachvertreter
fortgesetzt wurde. So publizierte Virchow in der popularen
Zeitschrift Die Gartenlaube in drei Folgen Erinnerungen an
Schliemann.2%4

Noch starker auf den Faktor der Identifikation zielte die
Prasentation Schliemanns in Vortragen ab. Die fehlende
Anerkennung in wissenschaftlichen Kreisen und sein
selbstbestimmtes Aufsteigertum vor dem Hintergrund der
angeblich ungebildeten Familie erleichterten dem Publikum die
Ubernahme seiner Werte und Ziele (vgl. Abb. 9).

202 Wie etwa Goethes Italienische Reise: ders. 1997b (Erstpublikation von
1786).

203 Die Reichweite solcher Zeitschriften im Kaiserreich sollte nicht unterschatzt
werden. Allein die Auflagenhdhen reichen nicht aus, den Leserkreis zu
bestimmen. Abgesehen von hauslichen Mitlesern sei nochmals an die
gewerblichen Lesezirkel und die Lesemappen als Multiplikator hingewiesen:
Wilke 2000, 286. Dass sich diese Art von Zeitschriften regelmafig mit
Archaologie beschaftigte, machte Sésemann 2002, 69 am Beispiel
Olympias deutlich.

204 Virchow 1891.
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Im Gegensatz zu anderen Archaologen wie beispielsweise Curtius,
die personlich und deren Arbeit im Kaiserreich durchaus popular
waren, machte Schliemann sich mit dem Publikum ein stlickweit
gleich. Jeder hatte das von ihm erreichte auch erreichen kénnen. Er
war der erste, der durch seine Person eine direkte Verbindung zur
Vergangenheit  herstellte. Interessanterweise  taucht  der
Stellvertreter des Archaologen im Film bis 1930 trotz der gezielten
und erfolgreichen Popularisierung durch Schliemann und seine
Nachfolger nicht auf. Ein Hinweis auf die Darstellung des
Archaologen durch seinen Stellvertreter Abenteurer, inklusive Hut
und anderen Attributen ist hochstens die Figur des Hiram Bingham
und ihre filmische Adaption durch Fritz Lang in Die Spinnen (D
1919-1920).2%

Raume - Begegnungen mit prahistorischer Archaologie
jenseits des Films

Der Sammlungsgedanke war zu Beginn in erster Linie vom
Selbstzweck des Sammlers getragen. Man schmuckte sich mit
diversen Objekten, und wenn sie asthetischen Vorstellungen nicht
entsprachen, wie die klassisch antiken Stucke, so waren sie doch
zumindest kurios. lhre genauere Einordnung in kulturelle Systeme
und die daraus resultierende Aussagekraft ermoglichte eine
Prasentation der prahistorischen Artefakte in sinnvollen fur das
Publikum rezipierbaren Zusammenhangen.?°® Die Ausstellung der
,vaterlandischen’ Geschichte, zuerst in Sammlungen spater in
Museen, stieB rasch an die Grenzen der Vorstellungskraft des
Publikums. Es ist daher nur logisch, dass Ausstellungsmacher mit
dem Willen zu einer gewissen Publizitat ihrer Arbeit auf die
Prasentationsformen in  anderen Raumen archaologischer
Prasentation blickten, diese zum Teil mit gestalteten und fur ihre
Zwecke Ubernahmen. Im Untersuchungszeitraum gab es eine ganze
Reihe solcher Raume, deren Funktion aus heutiger Sicht wenig bis
gar nicht mehr bekannt ist.

205 Ein ausfuhrliche Darstellung dieses Stellvertreters in Form eines Artikel ist
durch Sultana Zorpidu in Vorbereitung.
206 Zum Museum: Bennett 1995.
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Die Beschaftigung mit ,vaterlandischen Altertumern‘ und deren
Bedeutung in Bezug auf ein traditionsstiftendes und
identitatsstiftendes Moment schlagt sich auch in einer Reihe von
offentlichen Spektakeln nieder. Dazu zahlen beispielsweise
folkloristische Umzuge oder Volks- und Schutzenfeste. Es sind keine
prahistorischen Lebenswelten oder archaologische Artefakte, die
hier im Mittelpunkt stehen. Es werden statt Geschichte vielmehr
Geschichten gezeigt, die sich um Themenkomplexe wie die bereits
erwahnte Hermannsschlacht ebenso drehen, wie um Das Kostim
im Laufe der Zeit.?"’

In den Bereich der Jahrmarktunterhaltung, die ein groes und nicht
besonders gebildetes Publikum ansprach, fallen die so genannten
pyrotechnischen Schauspiele. Man griff aktuelle politische oder
gesellschaftliche Ereignisse auf und inszenierte sie mit Hilfe von
Feuerwerkstechnik. Die aufwandige und beeindruckende Technik
nahrte den spektakularen Charakter der Veranstaltung. In diesem
Rahmen wurden auch bedeutende geschichtliche Eckdaten in
Szene gesetzt und so selbst zu Spektakeln. Bereits ein Jahr nach

207 Derartige Veranstaltungen sind immer mal wieder auf Film dokumentiert
worden, beispielsweise: Das Kostliim im Laufe der Zeit (D 1911) Mag.Nr.
16396, Mode im Wandel der Zeit (D 1914), Mag.Nr. 16397; Blumenkorso
der Gartenstadt von Mannheim-Waldhof (D 1925) mit einem ,,Heranzug der
Hunnen“ Mag.Nr. 3597; Die Jahrtausendfeier der Rheinlande (D 1925)
Mag.Nr.1256; Deulig Wochenschau, versch. Einzelsujets ohne speziellen
Titel (D ca. 20er Jahre) Es wird die 700-Jahr-Feier von Alt-Landsberg bei
Berlin mit historischem Umzug und Personen in entsprechenden Kostimen
dargestellt Mag.Nr. 1217; Wochenschauaufnahmen aus Bergzabern Pfalz (D
1912), die ein Sommerfest mit historischem Umzug zeigen Mag.Nr.1434;
Streifztige durchs bayerische Oberland (Hochland) die 600 Jahrfeier des
Marktes Dissen und festlicher Umzug mit Szenen aus der préhistorischen
und historischen Vergangenheit des Ortes Mag.Nr. 8063; Hermannslauf der
Deutschen Turnerjugend mit Anmarsch auf das Denkmal (D 1925) Mag.Nr.
1080/R3.

Die hier genannten Titel finden sich Uber die im Karteikartenverzeichnis
aufgelisteten Filme, die noch im Bundesarchiv vorhanden sind.

Da es sich um unkommentiertes Abfilmen handelt, werden diese Filme im
Rahmen dieser Arbeit nur erwahnt. Mir waren leider nicht alle im
Bundesarchiv/Filmarchiv vorhandenen Listen von Filmen zuganglich. Daher
kann ich kein abschlieBendes Urteil Uber Quantitat von Beitragen mit
,prahistorischem Bezug’ geben. Uber echte archiologische Nachrichten
lasst sich noch weniger sagen, da die visuellen Berichterstattungsmedien
nur mit der Uberschrift Wochenschau (Emelka, Deulig oder Ufa, je nach
Produzent) und dem jeweiligen Datum versehen sind. Einzelnachrichten
werden nicht gelistet. Die angegebenen Magistratsnummern beziehen sich
auf das Katalogisierungssystem im Bundesarchiv/Filmarchiv Berlin. Einsicht
in die Kataloge wurde im Februar 2003 genommen.
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der ersten Publikation pompeijanischer Funde wurde 1849 in Rom
die Auffindung des Theaters von Herkulanum und die kunftige
Auferstehung der verschitteten Orte aus der Asche des Vesuv
dargestellt.?®®

Die Rekonstruktion ganzer Szenen aus der prahistorischen
Vergangenheit ist besonders im Hinblick auf den
Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit von Bedeutung. Das im 19.
Jahrhundert beliebte Panorama machte genau das maoglich,
wenngleich sich die meisten Rekonstruktionen wie schon bei den
pyrotechnischen Schauspielen auf Ereignisse aus dem Bereich der
Klassischen Antike bezogen.?®® Gemeint sind damit riesige
Rundgemalde, die einen Anblick von 360° Grad in gemalter Form
festhielten und in groRenteils eigens dafur konstruierten Gebauden
(Rotunden) einem schaulustigen Publikum zuganglich machten.?'°
Ihre Wirkung war zum einen ihrer GroRe aber auch ihrer Detailtreue
geschuldet, die eine lllusion der Realitat vervollstandigten, wie sie
spater zum Erfolg des Filmes beitragen sollte. Erst letzterer sollte in
der Lage sein die menschliche ,Sehsucht“?!®? nachhaltig zu
befriedigen.

Vereinzelt wurden prahistorische Szenen nachgestellt, und das
Panorama allgemein trug wesentlich zur Popularisierung von
Archaologie bei. Interessanterweise fanden sich Panoramen in den
unterschiedlichsten Ausstellungszusammenhangen, was sie zu
echten Massenmedien und zum Vorlaufer bewegter Bilder
machte.?*? Sie fanden sich zunachst als Attraktion auf Jahrmarkten,
wo ubrigens auch der fruUhe Film zunachst prasentiert wurde. Im
Laufe der Zeit wurden ihre Moéglichkeiten fur eine originalgetreue
und vorstellbare Rekonstruktion erkannt, so dass auch einige
Ausstellungsmacher sie in ihre Museen aufnahmen.

208 Vgl. Zintzen 1998, 89ff.

209 Heilmann 2004a, 21-22.

210 Wilke 2000, 308.

211  Wilke 2000, 309.

212 Heilmann 2004a, 22 spricht sogar vom ersten Massenmedium Uberhaupt.
In der Literatur wird allerdings auf die Illlustrierten als das altere
Massenmedium verwiesen (Wilke 2000).
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Ihren Platz fanden Panoramen zudem auf den Weltausstellungen,
die von Anfang an mit progressiven Ausstellungskonzeptionen
aufwarteten.

Exkurs: Die ganze Welt ausstellen

Mit der Idee der Weltausstellungen wurde eine Form offentlicher
Prasentation des aktuellen Gewerbes aber auch seiner
geschichtlichen  Vorlaufer etabliert, die bislang in der
fachhistorischen Literatur trotz ihres bedeutenden Einflusses auf
die damalige Zeit und auf die Vorstellung der Bevodlkerung von
Vergangenheit noch nicht angemessen gewirdigt wurde.?'* Die
erste Great Exhibition of the Works of Industries of All Nations fand
in London vom 01. Mai bis 15. Oktober 1851 statt und hatte sich
zum Ziel gesetzt, die Errungenschaften der modernen Zivilisation
voller Stolz an einem Ort zu versammeln. Der betriebene Aufwand,
der sich beispielsweise im heute noch legendaren Crystal Palace als
Bauwerk niederschlug, lasst sich auch fur die Ausgestaltung der
Ausstellungsraume festhalten. Im Crystal Palace waren insgesamt
14.000 Aussteller aus 25 Landern sowie zahlreiche Kolonien
versammelt. Die Besonderheit der Weltausstellungen lag vor allem
darin, dass sie sich zum einen an ein grofRes Publikum - im Fall der
ersten Great Exhibition wurden tUber 6 Millionen zahlende Besucher
gezahlt - wandten und zum anderen trotz der zunehmenden Zahl
an Kongressen und anderer Veranstaltungen zum
Wissensaustausch lange die wirklich einzige internationale
Veranstaltung blieb:

»lhr EinfluB auf Industrie, Handel, Politik und Kultur ist unbestreitbar, wie
Uberhaupt der Beitrag der ganzen Ausstellungsbewegung zum Weltbild des
19. Jahrhunderts. Und es war die Great Exhibition, die (...) MaRstabe
setzte."?!4

Nicht selten waren die Besucher von der Masse des Ausgestellten
Uberfordert und so notierte beispielsweise der populare

213 Einen spannenden Beitrag liefern die Magisterarbeit und der Artikel von Nils
Mdaller-ScheelSel, mit zahlreichen Informationen und Anregungen. Es ware
sicher gewinnbringend, einige der Hinweise eingehender zu verfolgen: vgl.
Muller-ScheefRel 1998/99 mit Hinweis auf altere Literatur.

214 Schréder-Gudehus/Rasmussen 1992.
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Zeitgenosse Charles Dickens: ,I find | am ,used up‘’ by the
Exhibition. | don‘t say there is nothing in it: there‘s too much.“?*>

Wenn auch die Ausstellungsmacher zum Teil mit der Prasentation
des menschlichen Schaffens uUberfordert waren, fanden sich doch
einige unkonventionelle Prasentations- und Rekonstruktionsformen,
die von groller Nachhaltigkeit sein sollten. Wahrend zahlreiche
museale Prasentationen auf den Weltausstellungen Ubernommen
wurden, gab es auch eine Ruckwirkung derselben auf die Museen.
So ist die Idee originale historische Wohnbauten in realiter
aufzubauen und auszustellen sicher auf den groBen Erfolg dieser
Ausstellungsvariante bei den Weltausstellungen zurtckzuflhren,
und findet sich vor allem in den zu dieser Zeit entstehenden bis
heute popularen Freilichtmuseen wieder.?'®

Ursache fur die Ausstellung bewahrenswerter Geschichte ist sicher,
dass es in der Zeit der Industrialisierung auch in diesem Bereich
einschneidende Veranderungen gab und man die Vergangenheit
auf diese Weise ein stuckweit konservierte. Die Erinnerung an
bauerliches Leben sollte damit genauso aufrecht erhalten werden,
wie der Gegensatz zwischen Vergangenheit und Moderne hier
betont wurde. Die Ausstellung von 1867 in Paris prasentierte das
Thema der Geschichte der Arbeit und griff damit ebenfalls den
Gegensatz von Vergangenheit und Moderne auf. Den Beginn der
Geschichte der Arbeit definierten die Ausstellungsmacher mit der
Steinzeit, weshalb die Prasentation mit Artefakten dieser Periode
eingeleitet wurde. Im Prinzip war diese Geschichte der Arbeit eher
eine (frankreichzentrierte) Geschichte der Zivilisation und des
Fortschritts. Denn neben den Wohnverhdltnissen waren es die
Arbeitsverhaltnisse und -bedingungen, die sich in der Zeit der
Industrialisierung ganz wesentlich veranderten und daher von den
Ausstellungsmachern als relevant aufgegriffen und prasentiert
wurden.

Auch diese Ausstellung wirkte auf die deutschen Museen zuruck.
Rekonstruktionen finden sich rund 70 Jahre spater in Filmen als

215 Zit. nach Bosbach/Davis 2002, 212.
216 Vgl. Schobel 2007.
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Kulisse wieder (vgl. hierzu die Pfahlbaufiime Abschnitt 6.2.1 -
6.2.3.).

~Wie es bei solchen auf das breitere Publikum berechneten Werken
zu gehen pflegt, sie werden von Aulienstehenden ernst genommen
und von kritischen Geistern verworfen.“?'’ In diesem Zitat Kossacks
drickt sich, moglicherweise das Selbstbild des Autors, aber auch
das Verhaltnis zwischen Archdologie und Offentlichkeit recht
deutlich aus. Doch fur die Zeit um 1900 gilt das nur eingeschrankt.
Es lasst sich zwar durch die zunehmende Differenzierung des
Faches auch eine kritischere Haltung zur Popularisierung der
Archaologie im allgemeinen feststellen. Dennoch ist die Kluft
zwischen Archéologie und Offentlichkeit I1dngst nicht so ausgepragt
wie heutzutage. Prominente Forscher scheuten sich nicht, in
popularen Magazinen zu veroffentlichen oder ihre neuesten
Grabungserkenntnisse im Rahmen von Massenvortragen zu
prasentieren. Dabei zeigt  sich, dass die oOffentliche
Altertumswissenschaft von zwei generellen Themen - dem Ereignis
an sich sowie der ethnischen Deutung des Funde - gepragt ist, die
zu Stellvertretern der Archéologie mutieren. Gepragt durch der
Ereignischarakter der Grabung, sind es vor allem diese Ergebnisse,
die im Rahmen von Zeitschriftenartikel oder Vortragen vorgestellt
werden. Dieser Ereignischarakter archaologischer Entdeckungen
qualifiziert sie laut Zintzen 1998, 146 besonders fur diese
(tages-)publizistische Verwertung. Zeitschriften sind Uberdies als
Vermittler zwischen Wissenschaft und Publikum auch Indikatoren
fur das Interesse an bestimmten Themen (vgl. Abschnitt 6.3.5,;
7.3.4.; 8.4.3. zur offentlichen Wahrnehmung und Diskussion
bestimmter Filme).?'8

Bei den anderen vorgestellten Medien, wie der Literatur und
Historienmalerei, fallt besonders auf, dass nur Teilbereiche der
Prahistorischen Archdologie offentlich thematisiert werden. Dazu
zahlen prominente ,Volker' wie Germanen und Kelten. Als Grunde
daflr mag das Bedurfnis nach ,Ansprechbarkeit’ von Vergangenheit
und ihrer personalen Vertreter gelten. Die Vergangenheit wird so

217 Kossack 1999, 20.
218 Cartier 2000, 115.
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vom Fremden zum Eigenen gemacht. Diese Uberlieferungsselektion
hat aber eine kadrierte?'® Sicht auf die Prahistorische wie die
anderen Archaologien zur Folge. Die Ausdifferenzierung der
einzelnen Facher - ein wesentlicher Punkt im Selbstverstandnis der
Prahistorischen Archaologie - wird sozusagen von aullen nur in
Ausschnitten wahrgenommen. Das oOffentliche Verstandnis der
Archaologie ist das von einer allgemeinen Altertumskunde, wobei
konstatiert werden muss, dass der Klassischen Archaologie mehr
kunsthistorische Methoden zugesprochen werden, wobei die
Prahistorische Archaologie ihre Erkenntnisse in Form von
Grabungen gewinnt.

Aus der Form des Reiseberichts wurden Motive wie die Erotik,
Abenteuer und Spannung entnommen und auf archaologische
Themen  appliziert. Zudem  wurden frihe Reise- bzw.
ethnographische Berichte herangezogen, um archaologischen
Funden einen Deutungsrahmen zu geben. Die Motive von
erotischer Exotik, Abenteuer und Spannung werden im Medium
Film mit bestimmten Bildattributen versehen und durch stetige
Wiederholung zu Stereotypen, deren Ursprung wie gesehen in
alteren Bild- aber auch Schriftmedien zu finden ist.??°

Die Selbstbeteiligung der Archaologen an der Vermarktung des
Faches ist vor allem an Medien wie Zeitschriften und Vortragen
ablesbar. Beispielhaft wurde hier Heinrich Schliemann als Promoter
aber auch Schopfer einer offentlichen Archaologie angefuhrt, die
sich vor allem in seiner dauerhaften Wirkungsabsicht niederschlagt.
Der Archaologe selbst wird zum Bindeglied zwischen Gegenwart
und Vergangenheit.

219 Der Begriff der Kadrage ist ein filmwissenschaftlicher Begriff, der die
Platzierung von Gegenstanden und Personen innerhalb eines Rahmens
beschreibt, der identisch mit der Leinwand ist; oder auch die Wahl des
Bildausschnittes einer Szene, bei der man die Platzierung nicht selbst
bestimmen kann. Das Bildfeld, das vom Bildformat eingeschlossen ist, heilst
Kader, der Rahmen des Bildausschnitts Kadrierung. Die Begriffe werden
haufig synonym verwendet; Vergleiche hierzu Hickethier 1996, 49.

220 Vgl. hierzu ausfuhrlich bei der jeweiligen Filmdiskussion. Hier soll ebenfalls
auf die Veranderung der mit bestimmten Bildern verbundener Attribute
hingewiesen werden.
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Meist stand das Prasentierte in enger Verbindung mit aktuellen
Grabungen oder Debatten, wie beispielsweise der Virchow/Haeckel
Disput.??? Damit erhalt Prahistorische Archaologie nicht nur
aktuellen, sondern vor allem spektakuldaren Charakter. Dieser
Eindruck wurde auch durch die Prasentation archaologischer Fakten
im Rahmen von Jahrmarkten - also in Form eines Panoramas -, sehr
speziellen populistischen Ausstellungskonzeptionen wie den
Weltausstellungen, festlichen Umzugen, die sich bestimmten
Themenschwerpunkten widmeten und spektakularen
pyrotechnischen Spektakeln verstarkt.

In der Zeit des Umbruchs vom 19. zum 20. Jahrhundert fallt
besonders auf, dass es noch nicht die gleichen Beruhrungsangste
mit  einer ungebildeten  Offentlichkeit wie heute gab.
Ausschlaggebend war in diesem Rahmen sicher die Herkunft der
Prahistorischen Archaologie aus dem Laien- und Sammlertum, die
sich erst in dieser Periode professionalisierte. Dennoch waren es
auch bekanntere Fachvertreter, die fur sich selbst einen hohen
Anspruch an Wissenschaftlichkeit reklamieren, die Funde und
Fakten bewusst im Rahmen verschiedener oOffentlicher Raume
diskutieren und vorstellen und damit eine Trivialisierung ihrer
Ergebnisse in Kauf nehmen oder durch ausschnitthafte Prasentation
sogar eigens beférdern.

Das Thema der Abgrenzung spielt in diesem offentlichen Rahmen,
der eben am Fremdbild der Prahistorischen Archaologie mafigeblich
beteiligt ist, wiederum eine Rolle. Man entlasst die Darstellung des
Faches nur ungern in fremde Hande. Die Maodglichkeit der
Selbstdarstellung beinhaltet auch die Option der Pragung eines
Fremdbildes, indem beispielsweise die autarken Methoden wie
Grabung, entsprechend hervorgehoben werden. Der eigene Anteil
an der Popularisierung des Faches durch Archaologen selbst wird
besonders in der Literatur, insbesondere in
Zeitschriftenpublikationen, an der Beteiligung am Vortragswesen

221 Dabei ging es um die Anerkennung des Alters der auf Java durch Dubois
gemachten Funde des Pithecanthropus. Virchow lehnte ihr geschatztes
Alter auf einer Tagung in Leiden ab und klassifiziert die Funde als
Falschungen: Kihn 1976, 115-116; Andree 1976, 162-164, Cartier 2000,
100.
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und damit einhergehend an der aktiven Teilnahme an diversen
Veranstaltungen von wissenschaftlichen Gesellschaften deutlich.
Der museale Kontext ist ein indigener, den Archaologen zur
Prasentation ihrer Ergebnisse und Artefakte vorbehaltener, Raum,
der im Rahmen der Weltausstellungen - hier wiederum unter
Beteiligung der Fachwissenschaftler - sozusagen um einen
Appendix erganzt wurde.

In der Folge der Selbstdarstellung spielen grundlegende Fragen der
Prahistorischen Archaologie an sich selbst, ihren
Untersuchungsgegenstand oder ihre Methoden in der o6ffentlichen
Prasentation keine bzw. eine sehr untergeordnete Rolle. Das
offentliche Interesse am Fach nahm nun auch schon zu einer Zeit
zu, in der die Wissenschaft selbst kaum standfest ausgepragt war
und noch keinen eigenen Ort in den Universitaten gefunden hatte,
sondern vielmehr auf der Suche nach eigenen Wegen und Motiven
war. Es war daher nur konsequent, die Bedurfnisse der
Allgemeinheit zu bedienen und die Fragestellungen entsprechend
anzupassen, sowohl in dem was offentlich dargestellt wurde als
auch intern indem spezielle Themen vorrangig untersucht wurden.

Die vorherigen Ausfuhrungen haben bereits gezeigt, dass man von
einer Plurimedialitat ausgehen muss, also von einer gegenseitigen
Beeinflussung und der Gleichzeitigkeit sowie Gleichwertigkeit
verschiedener Medien (die Archaologie prasentieren) im 19. und 20.
Jahrhundert. So wurden bestimmte Bilder und Motive der
Vergangenheit bereits durch Malerei gepragt, und sind damit alter
als das Fach selbst. Im Rahmen der Filmbesprechungen soll diese
Interaktion anhand von Beispielen eingehender belegt werden,
sowie deren Folgen - in Form von Stereotypen und
Spannungsfeldern, sowie ihre Wirkung auf Fachentwicklung und
Popularisierung - dargelegt werden.
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Forschungsgeschichte Archaologie und Film

3. Forschungsgeschichte Archaologie und
Film

Das Interesse der Wissenschaft an der Verbindung von Archaologie
und Film schlagt sich seit Mitte der 1970er Jahre in einer stetig
groBer werdenden Zahl an Publikationen nieder.???

Als erster stellte John Cary 1974 eine Reihe entsprechender Filme
in Spectacular. The Story of Epic Film vor. Gefolgt wurde diese
Publikation von weiteren kursorischen Zusammenstellungen, haufig
mit reichem Bildmaterial versehen. Erst vier Jahre nach Cary legte
der Altphilologe Jon Solomon eine erste umfangreiche Betrachtung
des Genres Antikfilm vor, die zugleich die erste Bearbeitung des
Themas aus Sicht der Altertumswissenschaften darstellt. Derek
Elleys The Epic Film. Myth and History von 1984 greift viele Aspekte
Solomons auf und fuhrt diese weiter aus. Wahrend eine
zunehmende Anzahl von Verdffentlichungen zum Thema Antikfilm
folgt, werden die Betrachtungen nun spezifischer. Eine erste
Dissertation zu dem Thema legte Nadine Siarri 1987 vor, die auf
Microfiche publiziert wurde. Der Schwerpunkt der Arbeit L’antiquité
latine au cinéma liegt auf der Darstellung des antiken Roms. Die
Autorin erarbeitet hier nicht nur den Bezug zur ,historischen
Wahrheit”, sondern untersucht auch zeitgendssische Einflisse und
Figurenkonstellationen. Seit 1988 widmet sich der Historiker Claude
Aziza in diversen Artikeln den verschiedenen Aspekten des
Antikfilms.

Seit Mitte der 90er Jahre hat sich die Zahl der Veroffentlichungen
zum Thema enorm vergrofBert. Die Archdologin Ruth Lindner
verfasst seit 1999 regelmaBig Artikel zu Filmthemen, wobei sie
einen Schwerpunkt auf die Einflussnahme von Zeitgeist (in Form
von Politik) auf die Darstellung von Archaologie im Film legt. Zudem
bezieht sie andere Medien in ihre Filmanalysen mit ein.

222 Alle hier genannten Publikationen finden sich in der Literaturliste dieser
Arbeit, weshalb auf einzelne FuBnoten zu jedem Werk verzichtet wird. Einen
aktuellen Uberblick Gber die Literatur zu Antike und Film liefert 2006 und
2007 Alexander Juraske, der im Rahmen seines Dissertationsprojektes zu
Die rémische Republik im Historienfilm an der Universitat Wien
systematisch Literaturzitate zum Thema zusammengestellt hat.
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Eine erste Anthologie zum Thema, die sich auch mit Antike im Film
befasst, erschien 1997: Visions of the East, Orientalism in Film von
Matthew Bernstein und Gaylyn Studlar. Im gleichen Jahr wurde
erstmals das Archaologie-Film-Kunst Festival Cinarchea in Kiel
veranstaltet. Unter der Herausgeberschaft des Festivalleiters Kurt
Denzer liegen inzwischen mehrere Textbande zu einschlagigen
Aspekten von Archaologie und Film vor.

Die Beschaftigung mit der Frihzeit des Films und seiner Darstellung
von Archaologie fand in der Wissenschaft bislang kaum statt. Wird
sie thematisiert, so liegt ein Schwerpunkt der Betrachtung auf den
so genannten ,Monumentalfilmen’. Andere Genre wie etwa
Dokumentationen, Spielfilme jenseits des Monumentalen oder
Komodien fanden nur am Rand Berlcksichtigung in den
Untersuchungen.

Einen wesentlichen Beitrag zum Gegenstand friher Archaologiefilm
leistete Maria Wyke mit Projecting the Past, die sich trotz des
allgemeiner angelegten Themas auch frUhen Kleopatra-
Verfilmungen widmet. Irmbert Schenk verfasste 2001 einen
fundierten Artikel zu italienischen Monumentalstummfilmen, der
vor allem politische Gesichtspunkte der Entstehung des Genre
berlcksichtigt, und dessen Betrachtung sich schwerpunktmaBig auf
die Jahre bis 1914 richtet.

Der erste und bislang einzige Kolloquiumsband, der sich
ausschlieBlich Monumentalstummfilmen widmet, ist Imaginierte
Antike aus dem Jahr 2002. Der Band wurde von den beiden
Filmwissenschaftlern Ines Loaker und Armin Steiner
herausgegeben. Die Autoren des Bandes sind neben
Filmwissenschaftlern auch Germanisten und Archaologen.

Das Genre der ,archaologischen’ Dokumentation fand bislang
lediglich in seiner besonderen Auspragung des Propagandafilms wie
er im Dritten Reich hergestellt wurde, im wissenschaftlichen
Diskurs Berucksichtigung. Der Altorientalist Tom Stern und der
Filmwissenschaftler Thomas Tode widmen sich seit 1997 haufig
gemeinsam einschlagigen Produktionen. Im Rahmen ihrer Artikel
verweisen sie auch auf altere Vorbilder, die jedoch nur kursorisch
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behandelt werden. Ein Zufallsfund?®?® ist der Artikel von Thomas
Zotz, der sich mit der filmischen Tatigkeit seines Vaters und deren
propagandistischer Verwertung im Dritten Reich auseinandersetzt,
aber keine wissenschaftliche Analyse enthalt. In Bezug auf die
Entstehung der Produktion, die auch Grabungsaufnahmen zeigt, ist
der Betrag durchaus aufschlussreich.

Das Gros der Literatur beschaftigt sich zwar wenig mit der Fruhzeit
des archaologischen Films, aber bisweilen sind dem Zeitraum - wie
bei den nachfolgend genannten - kurze Absatze gewidmet. Einen
versierten Uberblick Uber die Geschichte des archdologischen Films
liefert die Historikerin Anja Wieber in Eiglers Bewegte Antike von
2002: Auf Sandalen durch die Jahrtausende - eine Einfuhrung in
den Themenkreis ,Antike und Film“. Der Artikel findet sich in
gekurzter Fassung in Band Xlll des Neuen Pauly zur Rezeptions-
und Wissenschaftsgeschichte der Klassischen Antike. Erst 2007
erschien eine erneute Uberarbeitung des dieser Ubersicht in dem
Sammelband Antike und Mittelalter im Film von Meier/Slanicka. In
diesem Band findet sich auch der einzige Artikel zu einem in dieser
Arbeit behandelten Filme: Germanische Helden und deutsche
Patrioten. Nationalismus und Geschlecht im Stummfilm Die
Hermannsschlacht (1922/23) von der Historikerin Wiebke Kolbe.

Alter und von zwei Filmwissenschaftlern verfasst, ist der Artikel in
Fischers Filmgeschichte Bd. 1, der sich allerdings wiederum
ausschlieBlich den Monumentalspielfilmen widmet. Indiz fur die
groBe Aufmerksamkeit, die derartige Produktionen schon fruh
erfuhren, ist beispielsweise auch die kritische Auseinandersetzung
mit dem Motiv des Romers im Film durch bekannte Theoretiker wie
Roland Barthes wund Siegfried Kracauer. Von Seiten der
Filmwissenschaften wurden einschlagige Produktionen immer
wieder behandelt. So finden sich beispielsweise bei Georg Seesslen
zahlreiche Analysen in seinen immer grofSer werdenden Oeuvre zu

223 Einige der in dieser Arbeit zitierten Publikationen zum Thema Archaologie
und Film beruhen, da die Arbeiten weit verstreut vorliegen, auf
Zufallsfunden oder hilfreichen Hinweisen durch Kollegen. An dieser Stelle
mochte ich mich fur die Unterstltzung unter anderem von Herbert Birett,
Erwin Keefer, Gunter Schdbel, Ute Klawitter, Regina Heilmann und Tom
Stern besonders bedanken.
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den Genres des Films. Insbesondere seine Betrachtungen zum
Abenteuerfilm sind aufschlussreich, da sie ganz explizit auch die
Darstellung von Vergangenheit in die Analyse einbeziehen.

Neben zahlreichen weiteren Publikationen zum Thema ist vor allem
die 2005 erschienene Dissertation der Agyptologin Diana Wenzel
Kleopatra im Film - Eine Kénigin Agyptens als Sinnbild fir
orientalische Kultur zu erwahnen, die Kleopatra Figuren im Film -
darunter auch der Stummfilmzeit - untersuchte. Ihr Schwerpunkt
gilt dabei der Motivwahl und der zeitgendssischen Bedingungen fur
die Entstehung der Motive.

Der Darstellung von Babylon im Film ist die Dissertation von Regina
Heilmann gewidmet, die im Rahmen ihrer Analyse der Filme auch
die Implikationen anderer Medien in die Art der Darstellung
einbezieht.?

Neben den Publikationen, die sich spezifisch mit Film
auseinandersetzen, ist auch der ,Seitenblick’ auf
Veroffentlichungen zu anderen Mediendarstellungen unerlasslich.
So setzt sich Bernhard Kempen in seiner 1994 erschienenen
Dissertation mit dem Titel Abenteuer in Gondwanaland und
Neandertal mit prahistorischen Motiven in Literatur und Film
auseinander. Der Schwerpunkt des Literaturwissenschaftlers liegt
dabei deutlich auf den literarischen Motiven, die er in Ausschnitten
zu ihrer Umsetzung im Film in Beziehung setzt. Dabei galten ihm
insbesondere frihe ,Dinofilme* als Materialgrundlage, die in dieser
Arbeit nur kurz behandelt werden. Seine Hinweise auf die
Stummfilmkomaodien der 20er Jahre (vgl. Kap. 8) machen deutlich,
dass dem Verfasser das Filmmaterial nicht zuganglich war.
Zusammen mit Thomas Deist veroffentlichte er 1999 das
Dinosaurier Filmbuch, das vor allem als Katalogwerk sehr
informativ ist. Die Dissertation von UIf Ickerodt von 2004 wurde
ebenfalls wegen ihres auBlerordentlich umfangreichen Katalogs
herangezogen, der auch viele Filme der Fruhzeit auflistet.

224 Die bislang unpublizierte Arbeit wurde mir von der Autorin
freundlicherweise zur Verfligung gestellt.
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Daneben ist vor allem das Verhaltnis von Archaologie und
Offentlichkeit von Bedeutung, wobei die in den letzten Jahren
signifikant ansteigende Publikationszahl ein deutlicher Hinweis auf
das auch hier zunehmende Interesse am Thema ist. Die
Beschaftigung mit dem Thema ist allerdings noch recht punktuell,
so dass viele Autoren zwar einzelne Gesichtspunkte beleuchten und
aber nur wenige einen Uberblick liefern. Allerdings mit zwei
Ausnahmen von besonderer Qualitat: Mit der Darstellung von
Archdologie und Offentlichkeit hat sich vor allem die
Literaturwissenschaftlerin Christiane Zintzen in ihrer
bemerkenswerten Arbeit Von Pompeji nach Troja. Arché&ologie,
Literatur und Offentlichkeit im 19. Jahrhundert befasst. Die
Verfasserin richtete ihren Blick dabei in erster Linie auf die
offentliche Darstellung von Archaologie. Hier findet sich auch
erstmals der Gedanke einer mdglichen Ruckwirkung der Rezeption
des Faches auf das Fach selbst. In Down from Olympus befasste
sich die Autorin Suzanne L. Marchand mit dem Phanomen des
Philhellenismus im 19. Jahrhundert und den Implikationen von
Seiten der Klassischen Archaologie und Philologie.

Der kurze Uberblick Uber die Fachliteratur zeigt deutlich, dass die
Frihzeit des Films bislang in der Beschaftigung mit dem Thema
Archaologie und Film kaum eine Rolle gespielt hat. Sofern die
Stummfilmzeit in die Untersuchungen mit einbezogen wurde,
handelte es sich vor allem um so genannte Monumentalfiime,
andere Genres fanden kaum Berucksichtigung. Wahrend Themen
aus der Agyptologie und der Altorientalistik neben solchen aus der
Klassischen Antike durchaus vertreten waren, fand die Darstellung
der Prahistorischen Archdologie bislang so gut wie keine
Berucksichtigung. Das liegt vor allem an der schlechten
Quellenlage und an der quantitativen Unterreprasentanz der
Prahistorischen Archaologie im Film Uberhaupt.
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4. Das Material - die Quellen

Der gewahlte Untersuchungszeitraum von 1895 bis 1930 stellt eine
Herausforderung in Bezug auf die zur Verfugung stehenden Quellen
zu Archaologie und Film dar.

Zunachst galt es, sich einen Uberblick Uber die kulturellen
Rahmenbedingungen zu  verschaffen, unter denen die
Prahistorischen Archaologie in Deutschland wahrend dieser Zeit
agierte. Von besonderem Interesse waren - neben den oben bereits
genannten spezifischen Publikationen - diverse Diskussionen in den
Fachpublikationen zum Thema Visualisierung von Geschichte,
Darstellbarkeit von Vergangenem und zur Positionierung des
Archaologen selbst.??

Primare Materialgrundlage der vorliegenden Arbeit sind jedoch die
Filme der Zeit zwischen 1895-1930. Man muss davon ausgehen,
dass lediglich 10 Prozent der damaligen Produktionen noch
vorhanden sind, die meisten davon in Fragmenten.??® Es ist vor
allem das Material, das die Verganglichkeit der Filme erhohte.
,Lavendelfilm’ - das Standardmaterial dieser Zeit - ist aulSerst leicht
entflammbar. Daher sind die meisten Filme wahrend der Weltkriege
zerstort worden. Weitere Faktoren, die zum Verlust der meisten
Filme fuhrten, waren neben der Teilung Deutschlands und damit
der Verteilung der Bestande auf die unterschiedlichsten Archive??’,
die fehlenden finanziellen Mittel zur Erhaltung der Filme durch
angemessene Restaurierung.

Im Rahmen der Vorarbeiten zu dieser Arbeit wurden rund 425
Filmtitel und ihre Produktionsdaten fur den Zeitraum von 1895-

225 Maligebliche und wichtige Publikationen zum Thema sind immer noch:
Rother 1991; Stettner 1989; Sorlin 1980; Landy 2001.

226 Quelle
<http://www.bundesarchiv.de/aktuelles/aus_dem_archiv/galerie/00187/inde
x.html> (17.01.2008): Im Rahmen des Mottos fir das Jahr 2007 , Lost
Films"” wird im Tatigkeitsbericht des Archivs darauf hingewiesen, dass von
fast 700 produzierten Filmen im Jahr 1913 nur 60 im Bundesarchiv noch
vorhanden sind.

227 Diese Umverteilung fuhrte haufig zu Verlust der Produktionen bzw. dazu,
dass nicht mehr bekannt ist, wohin die Filme gebracht wurden. So wurde
beispielsweise der in Kapitel 7 besprochene Film Die Hermannsschlacht erst
kurzlich im Filmarchiv von Krasnogorsk, Russland wiederentdeckt.
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1930 in einer Filmografie erfasst - von denen der Anteil mit den
10er Jahren zunimmt und die Produktionen aus den 20er Jahren den
groBten Anteil ausmachen - in denen Archaologie als Kulisse oder
Sujet fungiert.??® Ein GroBteil dieser Produktionen gehort jedoch in
den Bereich Antikefilm und wird im Rahmen dieser Arbeit
kursorisch in Kapitel 5 behandelt. Rund 70 Produktionen erlauben
aufgrund von Titel, Plotsynopse oder Produktionsdaten eine
Zuordnung zum Thema ,Prahistorische Archaologie‘, dazu zahlen
nur im Ausnahmefall Nachrichtensequenzen, die im Rahmen von
Wochenschauen als Vorfilm gezeigt wurden. Leider ist von den
genannten Filmen nur ein Bruchteil erhalten. Sie werden im zweiten
Teil der Arbeit eingehend vorgestellt.

Ausgangspunkt der Filmrecherche waren die im
Bundesarchiv/Filmarchiv Berlin aufbewahrten Filme. Das dort
vorhandene Material liefert einen ersten Uberblick. Problematisch
ist die unzureichende Archivierung der Filme, so dass nicht
sichergestellt werden kann, ob alle Produktionen in den
zuganglichen Listen verzeichnet sind. Es wurden ebenfalls die
Bestande der Filmmuseen in Frankfurt, Berlin und Munchen
gesichtet, sowie die vom Haus des Dokumentarfilms Stuttgart
zugangliche Datenbank von nahezu 5000 Dokumentarfilmen des
Untersuchungszeitraums abgefragt. Letztere ist das Ergebnis eines
jungst abgeschlossenen Projekts zur Geschichte des
Dokumentarfilms, in dessen Rahmen im Oktober 2005 der erste
Band zum Film der Weimarer Zeit vorgelegt wurde. Zuverlassige
Quelle aller in Deutschland projizierter Filme sind die
zeitgendssischen Zensurkarten, die in den Polizeiarchiven lagern.
1984 publizierte Herbert Birett eine komplette Liste aller in
Deutschland gezeigter Filme bis einschlielSlich 1911. Der zweite

228 Vgl. zur Unmdglichkeit einer Definition Wenzel 2005, 17-19. Die hier
behandelten Filme fallen weder unter ein spezifisches Genre, noch weisen
sie andere verbindende Elemente auf, als dass sie alle ein prahistorisches
Thema behandeln oder eine prahistorische Kulisse wahlen, oder die Arbeit
prahistorischer Archaologen definieren. Zur Erinnerung: Nur in Deutschland
gelaufene Filme wurden beriicksichtigt, da nur diese Ruckschlisse auf ihre
offentliche Wirkung im Land und auf die Fachentwicklung der
Prahistorischen Archaologie zulassen. Filme, deren Thema vordergrundig
,Dinosaurier’ sind, fallen in den Bereich der Science Fiction und werden nur
am Rand thematisiert (vgl. Abschnitt 8.5.4.).
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Band, der alle Produktionen bis einschlieBlich 1930 umfassen soll,
ist in Vorbereitung?®. Da die Zensurkarten haufig nur Titel und
nicht Inhalt des Films umfassen, waren weitere Recherchen zu
Inhalten der Produktionen notwendig. So konnten zusatzlich Filme
berucksichtigt werden, deren Titel nicht auf archaologische Themen
schlieBen lassen.?*°

Bei der Internetrecherche wurde vornehmlich auf die Internet Movie
Database (www.imdb.com) zuruckgegriffen, die umfangreichste
aller Filmdatenbanken im Netz. Weniger umfangreich ist der All
Movie Guide (www.allmovie.com), Uber den aber ausfuhrlichere
Quellennachweise und Informationen uber den Erhaltungszustand
der Filme erfahrbar sind. Weiter wurden Webseiten berucksichtigt,
die sich speziell mit der Frihgeschichte des Films beschaftigen und
zu spezifischen Themen Filmlisten fuhren, die systematisch fur die
Jahre 1895-1930 durchgesehen wurden.?3!

Ziel der Arbeit war keinesfalls die vollstandige Dokumentation aller
Archaologiefilme, die im Untersuchungszeitraum in Deutschland
gelaufen sind. Es ging vielmehr darum, anhand aussagekraftiger
und wirkungsmachtiger Beispiele die o6ffentliche Wirkung der Filme,
ihre Ruckwirkung auf die Prahistorische Archaologie, die Mitwirkung
derselben sowie ihre Pragung von Motiven und Stellvertretern zu
zeigen. Eine solche Mitwirkung von Seiten der Prahistorischen
Archaologie kann nur festgestellt werden, wenn auch die
archaologischen zeitgendssischen Fachpublikationen mit in die
Betrachtung einbezogen werden. Daher wurde die
Materialgrundlage durch systematische Sichtung aller
zeitgendssischen Zeitschriften wie Préhistorische Zeitschrift,

229 Die Filmliste zum zweiten Band wurde mir von Herbert Birett
freundlicherweise zuganglich gemacht.

230 Hilfreich waren in diesem Zusammenhang auch die kenntnisreichen
Hinweise von Thomas Tode (Hamburg) und Tom Stern (Essen), die mir ihre
zahlreichen Publikationen sowie einiges Videomaterial zur Verfiigung
stellten, woflr ich mich an dieser Stelle nochmals herzlich bedanken
mochte.

231 www.deutsches-filminstitut.de, www.filmportal.de,
www.beepworld.de/members78/stummfilm-fan/index.htm,
www.latrobe.edu.au/screeningthepast, www.silentladies.com,
www.precinemahistory.net, www.silentera.com, www.earlycinema.com,
www.csse.monash.edu.au/%7Epringle/silent.
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Mannus oder der Berichte der Romisch-Germanischen Kommission
usw. im Veroffentlichungszeitraum bis einschlielSlich 1930 erganzt.

Die ausgewahlten Filme sind nach Themenkomplexen
zusammengestellt. Die jeweiligen Einzelbesprechungen werden um
weitere zeitgendssische Filmbeispiele erganzt, die aber nicht
ausfuhrlich besprochen werden. Eine rein chronologische Ordnung
der Filme ist im Rahmen der vorliegenden Betrachtung nicht
sinnvoll, da der Schwerpunkt der erhaltenen Beispiele aus den 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts stammt. Gesellschaftliche Prozesse der
Zeit werden, sofern sie eine Rolle spielen, in der Auswertung
berucksichtigt.

Die Filme, die in Einzelbesprechungen vorgestellt werden und
besonders aussagekraftig fur die Fragestellung dieser Arbeit sind,
erfullen bestimmte Voraussetzungen: Zunachst sollte die Existenz
des Filmes oder wesentlicher Teile gewahrleistet sein. Aullerdem
sind solche Filme besonders geeignet, die auf entsprechende
offentliche Resonanz gestoRRen sind, wie sie sich beispielsweise in
Form von Filmkritiken und Besprechungen in bekannten
Publikationsorganen niederschlagt. Nur kurze Erwahnung finden
archaologische Nachrichten, wie sie die Wochenschauen
produzierten. Nach Sichtung des noch vorhandenen und relevanten
Filmmaterials der Zeit, wurden aussagekraftige Produktionen fur
die detaillierte Einzelauswertung ausgewahlt. Diese Filme umfassen
ein Spektrum an Themen, das im Rahmen der offentlichen
Prasentation von Prahistorischer Archaologie besonders nachhaltig
an der Produktion von Stellvertretern beteiligt ist. Die Filmografie
umfasst rund 70 Filme; von den meisten existiert leider keine Kopie
mehr.

Als Sekundarquellen werden zeitgenodssische Filmbesprechungen
und Literatur zur Produktionsgeschichte der Filme hinzugezogen.
Beispielhaft sei hier das Magazin Der Kinematograph genannt, das
erstmals am 6. Januar 1907 erschien und mit dem Untertitel Erste
Fachzeitschrift fur die gesamte Licht-Bild Kunst fur sich warb. Der
seit 1919 sogar taglich erschienene Film-Kurier wird ebenfalls
berlcksichtigt. Sofern zuganglich wurde auch auf Drehbucher,
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Kritiken, Plakate, Filmstills, screen shots, Programmhefte und
Broschlren zuruckgegriffen. Interessanterweise war in einem Fall
sogar der Kommentar der am Film beteiligten Fachwissenschaftler
verfugbar. Sofern relevant flr die Arbeit wurde das gesamte
Oeuvre des Regisseurs berucksichtigt und in die Analyse
einbezogen. Die Wahl der Schauspieler ist fur die vorliegende
Betrachtung nicht relevant. Ebenso wurden technische Aspekte,
Stil, Schnitt oder Filmmusik (sofern bekannt) nur in Ausnahmefallen
berlcksichtigt, da diese Gesichtspunkte zwar aus filmhistorischer
Sicht bedeutend sind, aus wissenschaftshistorisch-archaologischer
Sicht aber nur in Einzelfallen.

Die erhaltenen und zuganglichen Produktionen aus dem Zeitraum
bis 1930, die sich mit Prahistorischer Archaologie beschaftigen oder
eine prahistorische Kulisse wahlen, erlauben eine inhaltliche
Gruppierung des Materials. Danach wurden drei
Themenschwerpunkte ausgemacht und bilden im folgenden die
Ordnung fur den zweiten Teil der Arbeit (vgl. Vorspann). Die
ausgewahlten Filmbeispiele, die drei Hauptgruppen?*? zugeordnet
sind, werden nach bestimmten Kriterien untersucht und
vorgestellt.233

Archaologischer Ausgangspunkt und gesellschaftlicher
Hintergrund

Der vorzustellende Themenkomplex der Filme soll zunachst in
einen fachgeschichtlichen Hintergrund eingeordnet werden. In
diesem Zusammenhang ist es nicht von Bedeutung, ob
archdologische Fakten in korrekter Art und Weise prasentiert
werden, sondern es wird die Frage nach der o6ffentlichen Relevanz
und Wirkung des Themas verfolgt. Gleichzeitig lasst sich anhand
dieses Kriteriums die Mitwirkung von Fachwissenschaftlern an der

232 Vgl. auch die folgenden Kapitel fir Art und Grund dieser Gruppeneinteilung.

233 Hier werden nur die Kernkriterien und deren Inhalt rekapituliert. Bestimmte
Untersuchungsgesichtspunkte wurden flr jeden Film durchgefihrt, um die
Vergleichbarkeit des Materials zu gewahrleisten. Dartber hinaus gibt es
natlrlich auch Kriterien, die spezifisch flr den jeweiligen Themenkomplex
sind und nur dort als Unterkapitel auftauchen. Diese werden hier nicht
vorgestellt.
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Popularisierung ihrer Ergebnisse aufzeigen und erlaubt einen
weiteren Blick auf das ,Selbstbild* der Prahistorischen Archaologie.

Um diese Relevanz in ihren zeitgeschichtlichen Kontext
einzuordnen, wird auch der gesellschaftliche, politische Hintergrund
der Zeit beleuchtet, wie etwa die Bedeutung der Evolutionstheorie.
Diese Kategorie wird den jeweiligen thematischen Gruppen
vorangestellt und nicht jedem auszuwertenden Film.

Materieller Niederschlag

Im Rahmen dieses Kriteriums wird untersucht, inwiefern sich die
Ergebnisse der Prahistorischen Archaologie in der Alltagskultur der
Zeit niederschlugen.

Im Fokus

Die Kategorie Im Fokus dient der detaillierten Filmanalyse. Dazu
zahlen auch Vorbemerkungen zum Film, in denen die Eckdaten der
Entstehung des Filmes vorgestellt werden. Besondere Umstande
der Produktion werden hier ebenso vermerkt, wie Informationen zu
den Regisseuren. Im Zentrum steht jedoch die detaillierte
Filmbeschreibung anhand der Handlung. Diese Beschreibung wurde
als FlieBtext verfasst; bei Die Hermannsschlacht und The Three
Ages tabellarisch, da aufgrund der Lange der Filme die Lesbarkeit
so erhoht wird. Das Set Design, Ausstattung und Kostime werden
in einem Unterkapitel gesondert beschrieben. Die Auswertung
findet sich unter Inspiration und Quellen.

Rezeption und Wirkung

In dieser Kategorie werden die Auswirkungen vorgestellt, die das
Filmmaterial auf andere Filmproduktionen hatte.

Offentliche Wahrnehmung

Zeitgenodssische Kritiken sowie Vorfuhrdaten geben Aufschluss uber
die offentliche Resonanz auf die Darstellung von Prahistorie im
Film. Diese Kategorie erlaubt es, das in der Offentlichkeit durch die
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Filme entworfene Bild des jeweiligen archaologischen Themas zu
analysieren. Hier wird ebenfalls die Wirkung von offentlicher
Darstellung auf Archaologiegenese sowie die Mitwirkung von Seiten
der Archaologie an offentlicher Darstellung fassbar.

Inspirationen flr Motive und Stellvertreter der Archaologie
im Film

Mit der Analyse der Inspirationen der Motive und Stellvertreter
wurden Vorlaufer in anderen Medien aufgespurt, die die
Regisseure, Kostumbildner oder andere am Film beteiligte Personen
angeregt haben. Anhand dieses Kriteriums konnen einerseits die
Interventionen des Regisseurs aber auch die Mitwirkung von
Fachwissenschaftlern, in direkter oder indirekter Weise aufgezeigt
werden.

Fazit: Bilder und Botschaften

AbschlieBend werden die Motive und Stellvertreter von Archaologie,
wie sie im analysierten Themenkomplex fassbar wurden,
zusammenfassend vorgestellt. Hier wird auch ein Blick auf die
Kontinuitat visueller Stereotype geworfen, auf die Mdglichkeit ihrer
filmspezifischen Umsetzung sowie auf die mit den gleichbleibenden
Bildern einhergehenden wechselnden Botschaften. Erst die
Verbindung statischer visueller Motive mit sich kontextuell
verandernden Botschaften bildet einen Stellvertreter der
Prahistorischen Archaologie.

Die in den Einzelkapiteln erarbeiteten Ergebnisse werden zum
Abschluss des Themenkomplexes ebenso wie im Gesamtfazit der
Arbeit erneut rekapituliert.

Doch zunachst bietet das Kapitel Archaologie im Scheinwerferlicht
bis 1930 eine Ubersicht Uber die Entwicklung der Verbindung von
Archaologie und Film im Allgemeinen. Hier werden auch Filme
berlcksichtigt, die dem Bereich des Antikfilms zuzurechnen sind,
und der Zeitraum von 1895 bis zu Beginn der 20er Jahre des 20.
Jahrhunderts genauer vorgestellt. Da die Filme, die sich der
Prahistorischen Archaologie und ihrem Untersuchungsgegenstand
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widmen, in dieser Phase alles andere als zahlreich sind, werden hier
vor allem mafRgebliche Protagonisten dieser ,Filmarchaologie’ und
entscheidende Eckdaten und Wendepunkte in der Entwicklung
aufgezeigt.
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5. Archaologie im Scheinwerferlicht bis 1930

{

#It's like writing history with lightning...” soll Teil des begeisterten
Ausspruchs von Prasident Woodrow Wilson nach der Vorfuhrung
des umstrittenen, mit hochst rassistischen Motiven durchsetzten
Films Birth of a Nation (USA 1915) gewesen sein.?** In diesem Satz
sind die Moglichkeiten ebenso wie die Grenzen einer Verbindung
von Archaologie und Film bereits genannt.

Begeisterung |0ste und 16st die Mdglichkeit der Sichtbarmachung
der Vergangenheit aus, die in diesem Umfang in der Zeit vor
Erfindung des Films nicht denkbar war. Andererseits birgt Film
durch sein manipulatives Element auch neue unkontrollierbare
Wirkungen in sich, die Wilson - unwissentlich? - bereits 1915
formulierte. Die Relevanz des Themas ,Archaologie und Film’ ist
damit umrissen und bedarf zur Einordnung des in dieser Arbeit
vorgestellten Materials?*® einer generellen Ubersicht, die
beispielsweise auch Filme mit antiken Themenschwerpunkten
umfasst.

Der Film hat wie kein anderes Medium die Wahrnehmung von
Archéologie in der Offentlichkeit gepragt.?*® Besonders die vorher
unbekannte Breitenwirkung, die er auslbte, unterscheidet ihn von
Literatur, Malerei und Theater (vgl. zu anderen Medien Kap. 2).
Ablesbar ist die Nachhaltigkeit seines Einflusses beispielsweise an

234 Zitiert nach Wyke 1997, 9. Ubersetzt findet sich der Hinweis ebenfalls bei
Charyn 1995, 122. Es ist unbestritten, dass David W. Griffith mit seinen
Filmen Meilensteine der Filmhistorie geschaffen hat. Die Blendentechnik,
die relativ bewegliche Kamera, der Einsatz von Massenszenen sowie die
LichtfUhrung in Birth of a Nation waren epochemachend. Allerdings ist es
gerade diese technisch perfekte Umsetzung, die den perfiden moralisch-
rassistischen Inhalt des Films so Uberzeugend transportiert. Der Stdstaatler
Griffith distanziert sich erst Anfang der 20er Jahre durch die Reedition des
Filmes von seinen Bezigen zum Ku-Klux Klan. Vgl. zu diesem Thema:
Simmon 1993. Wilson soll angesichts der Proteste zum Film seine Aussage
spater zurlickgezogen haben: Rother 1991, 10.

235 Das Material umfasst alle Filme, die in der Zeit zwischen 1895 und 1930 in
Deutschland gelaufen sind und deren Gegenstand oder Kulisse in
Verbindung mit Prahistorischer Archaologie steht, unabhangig vom Genre.
Zur Begrindung vgl. den Vorspann dieser Arbeit

236 Dabei zahle ich zu Archaologie in diesem Zusammenhang generell alle
archaologischen Fachwissenschaften, wie beispielsweise Klassischen
Archaologie, Prahistorische Archaologie, aber auch kleinere Zweige wie
etwa die Vorderasiatische Archaologie.
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der filmspezifischen lkonographie von Antike - z. T. entworfen und
z. T. fortgefuhrt in der Stummfilmperiode -, die noch aktuelle
Produktionen pragt.?’

Mit den folgenden Ausfuhrungen wird vor allem ein Blick auf
Kontinuitaten und Bruche in der Verbindung von Archaologie und
Film geworfen.??® Im Vordergrund stehen dabei die Produktionen,
deren Inhalte und Sujets sich der Antike widmen, da diese allein
aufgrund des groBen zahlenmalligen Anteils, den diese
Produktionen in der Verbindung von Archaologie und Film
ubernehmen, bestimmend bezuglich bestimmter Stromungen
wirkten.?®®* Dabei scheint es sinnvoller zu sein, sich dem
Gegenstand nicht chronologisch, sondern thematisch zu nahern,
um uUbergeordnete Zusammenhange besser veranschaulichen zu
konnen.

Materialien: Quellenlage und Zeitgeist

Die seit Mitte der 1970er Jahre immer groRBer werdende Zahl der
Publikationen, die sich mit der Thematik von Archaologie im Film
beschaftigt und einen deutlichen Schwerpunkt auf die Antike setzt,
hat neben einem regen Diskurs leider auch 2zu einem
Begriffsbabylon beigetragen, das schwer zu entwirren ist.?4
Landerspezifische Bezeichnungen wie etwa Antikfilm,
Archaologiefilm oder Epics variieren zwischen einer Vielzahl von
Begriffen, die nur zum Teil dasselbe ausdricken und meinen. Hinzu

237 Wieber weist zu Recht darauf hin, dass die Wirkung antiquierter
Geschichtsbilder durch permanente Wiederholungen im Fernsehen stetig
erneuert und manifestiert wird. Vgl. Wieber 2002, 5, FN 7.

238 Dabei kann in dieser Arbeit keinesfalls Anspruch auf Vollstandigkeit
erhoben werden. Zu den Spezifika des Themas wie beispielsweise dem
italienischen Monumentalfilm vgl. Schenk 1991.

239 Die in diesem Zusammenhang genannten Filme finden sich nicht in der
Filmografie, da sie in den zahlreichen Publikationen zum Themenkreis
Antike und Film bereits verfligbar sind. Zuletzt und mit zahlreichen
Hinweisen: Wieber 2002a. Der Katalog dieser Arbeit umfasst die Filme, die
prahistorischen und verwandten Themen gewidmet sind und bislang in der
Literatur kaum oder sogar keine Berlcksichtigung fanden.

240 Zu den wichtigsten Monografien aus archaologischer Sicht zahlen Arcand
1974, Cary 1974, Solomon 2001 (Erstauflage bereits 1978), Elley 1984,
Smith 1991, Wyke 1997.
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kommt, dass sich die Filme, die Archaologie thematisieren, nur
selten einem Genre zurechnen lassen.?*!

Den Ausgang nahm diese Entwicklung (des Historienfilms wie
seiner Genres) in einer Zeit des Wandels und Umbruchs, die wie ein
Jahrmarkt fur technische Neuerungen wirkte: Das Fin de siecle hielt
alle Bedingungen bereit, die zur Erfindung des neuen Mediums
notwendig waren. Da ist zum einen sicherlich die Tatsache, dass
der Film als hochtechnisiertes Produkt in einer Zeit der
zunehmenden Industrialisierung den lIdeen seiner Erfinder von
technischer Machbarkeit entsprach. Eine nicht zu unterschatzende
Rolle spielten aber auch wirtschaftliche Faktoren, die den
durchschlagenden Erfolg des Films erklaren. Aufgrund der durch die
Industrialisierung mit initiierte Klassengesellschaft differenzierten
sich erstmals mehrere groBe Gruppen in der Bevolkerung, also dem
potentiellen Publikum, heraus, deren 6konomische Bedirfnisse
annahernd oder sogar ganzlich Ubereinstimmten. Sie teilten
Traume, Hoffnungen und Utopien, die der Film befriedigen konnte
und kann.?*?

Folgerichtig entstanden Vorfuhr- und Filmapparaturen an
verschiedenen Orten gleichzeitig und wurden ab 1895 erstmals
vorgestellt: Der ,cinématographe’ der Briider Lumiére (in Paris), das
,Bioscope’ der Bruder Skladanowsky (in Berlin) und das
Edinsonsche ,vitascope’ (1896 in New York).?43

Von Sensations- und Schaulust: Zu den Anfangen

Der Anfang mit den so genannten Aktualitaten war gepragt von der
Faszination der neuen Technik. Film war zu dieser Zeit nicht mehr
als ein Beleg fur technischen Fortschritt, und die Masse war mit

241 Eine Uberzeugende Zusammenstellung und verschiedene Definitionen, die
hier tbernommen werden, legte Diana Wenzel in ihrer 2005 erschienenen
Dissertation vor: Wenzel 2005, 17 ff.

242 Wenn hier von ahnlichen Voraussetzungen die Rede ist, so wird dabei
vernachlassigt, dass landerspezifische Bedingungen individuelle soziale
Ansprliche zu Folge hatten. Trotz aller Vorbehalte beziglich dieser
nationalen Asymmetrie lasst sich doch zumindest eine gemeinsame
Entwicklungsrichtung ausmachen. Vgl. hierzu auch: Korte/Faulstich 1994,
14.

243 Vgl. Faulstich/Korte 1994, 13. Zu den Bedingungen der Entstehung von
Kino: diess., 51ff.
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Filmen Uber das Fruhstick des Babys oder die berihmten
Zugszenen der Brider Lumiere zufrieden zu stellen. In den ersten
Jahren der Filmgeschichte spielten also weder Themen noch Genre
der Filme eine Rolle.?** Erst mit der abklingenden Sensations- und
aufkommenden Schaulust am neuen Medium wurden die
Anspruche an die Inhalte der Filme hoher. Bereits in dieser
Ubergangsphase zeigt sich erstmals die Verbindung von
Archaologie und Film - anfanglich mit einer recht unspezifischen
Themenauswahl: Thomas Alva Edison nimmt sich bereits 1897 des
Themas von Cupid and Psyche (USA 1897) an. Etwa zeitgleich
entsteht sein Film Uber die Passionsspiele in Oberammergau: The
Passion Play of Oberammergau (USA 1898). Nur wenig junger sind
die Filme des franzdsischen Filmpioniers Georges Mélies: La Sibylle
de Cumes (F 1898); (Le Vol de la Tome de) Cléopatre (F 1899) und
Neptune et amphirite (F 1899). Die unverhaltnismaRig grolle Anzahl
franzosischer Produktionen erklart sich durch die marktfuhrende
Rolle, die dortige Produktionsfirmen zu dieser Zeit einnahmen.

Themen, Epochen oder Kulissen aus dem Bereich der
Prahistorischen Archaologie spielen zu dieser Zeit im Film eine
marginale Rolle, was sich auch bis 1930 nie maligeblich andern
sollte. In lediglich einer Produktion, fur die ebenfalls eine
franzdsische Produktionsfirma verantwortlich zeichnete, wurden
Germanen gezeigt: Germanengruppe aus dem Sanger-Festzug in
Stuttgart (F 1896). Gedreht wurde diese Produktion anlasslich der
Automaten Ausstellung in Hamburg, wo sie laut Biretts Angaben
zumindest am 30.08.1896 gezeigt wurde.’** Dieser Rahmen der
Prasentation macht zumindest klar, dass es hier nicht um die
Inhalte des Gezeigten ging, sondern noch ganz das Prinzip der
Sensationslust am neuen Medium im Vordergrund stand.

244 An dieser Stelle ist jedoch der Hinweis von Faulstich und Korte zu beachten,
dass bereits zu diesem Zeitpunkt die Grundlage fur die spatere Entwicklung
verschiedener Gattungen und Genre gelegt wurde: Faulstich/Korte 1994, 15
und 88.

245 Birett 1991.
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Verortung der Archaologie: Zur Wissenschaft und
zeitgenossischen Intentionen

Das spate 19. Jahrhundert war gleichzeitig die Hoch-Zeit
archaologischer Entdeckungen und schlol8 die Formierung der
dazugehorigen Wissenschaften ab (vgl. Kap. 1). Die Entdeckungen
Schliemanns verdeutlichen dies ebenso wie Ernst Curtius
Grabungen in Olympia, Jacques de Morgans Ausgrabungen in Susa,
Robert Koldeweys Grabungen in Babylon und die Arbeiten Walter
Andraes in Assur. Die Funde und Befunde erfuhren durch
Pressemeldungen die entsprechende Breitenwirkung und
beeinflussten spirbar den Zeitgeist.?*® Dieser schlug sich besonders
in einer speziellen Vorliebe fur antike Dekors und andere Elemente
der materiellen Kultur nieder. Nachdem zuvor in erster Linie die
Bibel als geeignetes Instrument der Geschichtsschreibung
angesehen wurde, ist dieser Wandel ein beredtes Zeugnis fur die
Gegenwart der Antike im spaten 19. und fruhen 20. Jahrhundert.
Eine vergleichbare Gegenwart der Prahistorie hat es in der
offentlichen  Wahrnehmung der Zeit nie gegeben. Die
Profanisierung der Ergebnisse, wie beispielsweise beim so
genannten Pfahlbaufieber (s. Abschnitt 6.2.6.), die durch
,Verkitschung’ Eingang ins burgerliche Wohnzimmer fanden, gab es
zwar, war aber nicht Ausdruck einer Stromung.

Die ,Gegenwart der Antike’ dagegen ist Ausdruck fur die scheinbare
Kontinuitat von identitatsstiftender Tradition wahrend der
Etablierung von Nationen.

Die Bildung der Nationalstaaten?*’ mit ihren dazugehorigen
Kolonien veranderte das Verstandnis fremder Lander und Kulturen
maflgeblich. Im Zuge der imperialistischen Bestrebungen machte
man sich das Fremde zu Eigen.?*®

246 Exemplarisch sei hier auf die Zeitschrift Die Gartenlaube verwiesen, die
zwischen 1853 und 1884 erschien und von einem Millionenpublikum
konsumiert wurde: Zur Zeitschrift selbst Wilke 2000, 184-185, 277. Hier
wurde auch Uber Archaologie berichtet: Lindner 1999/2000, 175.

247 Ausflhrlich zu diesem Zusammenhang in Italien: Schenk 1991.

248 Dies ist im wahrsten Sinne wortlich zu nehmen. Man bedenke allein die
Entstehungsgeschichte der meisten nationalen Archaologiemuseen und
ihren umstrittenen ,Erwerb’ der Exponate: Hier sei beispielhaft das
Pergamonmuseum in Berlin genannt. Zum Zusammenhang zwischen
Archaologie und imperialistischer Politik: Zorpidu 2003.

99



Archaologie im Scheinwerferlicht bis 1930

Die Archaologie und ihre Artefakte waren demnach bereits durch
aktuelle Funde im offentlichen Leben vertreten, und es lag daher
nicht fern, besonders beliebte Sujets auch im Film zu verwenden.?*
Dennoch ist davon auszugehen, dass es sich hier eher um einen
Anstols als um die Ursache fur den Einsatz archaologischer (d.h.
vergangenheitsorientierter) Themen im Film handelte. Es setzt sich
eine Tradition fort, deren Wurzeln in der Malerei, beim Theater und
in der Literatur liegen.

Literarische Artefakte: Literatur, Archaologie, Film

Die Darstellung von Antike setzt mit der Verwertung von
Literaturvorlagen im Film ein. Spatestens seit 1905 entsteht eine
nennenswerte Anzahl von Antikfilmen. Bezeichnend ist in diesem
Zusammenhang, dass derselbe Stoff mehrfach filmisch verarbeitet
wird. Moglicherweise ist dies ein Hinweis auf die zeitgendssische
Prasenz von Literatur zu antiken Themen oder auf die zunachst in
der Tradition des Theaters stehenden Filme: Buhnenstucke
erreichen erst durch diverse Inszenierungen ihre vollstandige
Aussagekraft.

Eindruckvollstes Beispiel in diesem Zusammenhang sind die
filmischen Adaptionen der Romanvorlage von Edward Bulwer-
Lytton (1803-1873): The last days of Pompeii erschien erstmals im
Jahr 1834 und war bereits kurz nach seiner Veroffentlichung eines
der meist gelesenen Bucher seiner Zeit. Die Wiederaufnahme der
Grabungen in Pompeii in den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts
hatte sicher einen groen Anteil am groBen oOffentlichen Interesse
an diesem Thema.”*® Thema des Romans ist - in einem antiken
Setting - eine recht private Geschichte, die durch den
katastrophalen Ausbruch des Vesuvs entsprechend dramatisiert
wird.?! Allein bis 1930 sind vier Filmadaptionen belegt.?*?

249 Der Begriff der Verwendung bedeutet hier auch ,Nutzbarmachung’ antiker
Themen im Sinne eigener zu transportierender Standpunkte. Kreimeier
1992, 23 drlckt das in Bezug auf Film folgendermafien aus: ,Ein Jahrzehnt
vor Fritz Langs Die Nibelungen (1924) exerzierten die italienischen
GroBproduzenten Cinés und Itala-Turin massenwirksame politische
Propaganda im Format des historischen Monumentalfilms vor.”

250 Wyke 1997, 147ff.
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1880 erschien der Roman Ben-Hur: A tale of Christ des
amerikanischen Generals und Politikers Lew Wallace (1827-1905).
Er wurde nicht nur in zahlreiche Sprachen Ubersetzt, sondern war
im 19. Jahrhundert das nach der Bibel meist gedruckte Buch
Uberhaupt.?®® Nach einer unauthorisierten Filmfassung aus dem Jahr
1908%°* wurde der Stoff filmisch erst wieder 1925 unter der Regie
von Fred Niblo aufgegriffen. Als weitere Literaturvorlagen, die
Verwendung im Film fanden, sind Quo Vadis? nach Henryk
Sienkiewicz,?* der Einakter Salome aus dem Jahr 1891 von Oscar
Wilde?®, aber auch Shakespearestlicke®’ zu nennen. Letztere sind
ebenso wie der Ruckgriff auf Vorlagen aus der Mythologie nicht
zeitgendssisch und spiegeln das Interesse des ausgehenden 19.
und frihen 20. Jahrhunderts an der Antike wider.>*® Neben vielen
anderen Ursachen fur die Verwendung von literarischen Vorlagen
im Antikfilm sind vor allem die Kontinuitat von Film zur gangigen
Theatertradition und der Ruckgriff auf eine vertraute Antike in einer
Zeit des Wertewandels hervorzuheben.?*°

251 Es ware sicher interessant, die Bedeutung und Wirkung auf Zeitgenossen
der geowissenschaftlichen Doktrin der Kataklysmentheorie, die Georges
Cuvier im ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhundert
popularisierte, in die Uberlegungen nach dem Erfolg der Vorlage mit
einzubeziehen. Ein anderer zu bericksichtigender Aspekt ist hier die
Individualisierung von Geschichte durch das Erzahlen historischer Fakten
anhand von Einzelschicksalen. Zur Bedeutung der erstarkenden
Individualisierung der Zeit: Aries/Duby 2000, 427 ff.

252 The Last days of Pompeii (GB 1900); Gli ultimi Giorni di Pompeii (1 1908); Gli
ultimi Giorni di Pompeii (1 1913); Gli ultimi Giorni di Pompeii (1 1926).

253 Solomon 2001, 3.

254 Birett 1991, 67. Bei Smith ist derselbe Film mit dem
Veroéffentlichungsdatum 1907 angegeben: Smith 1991, 22.

255 Die Romanvorlage stammt aus dem Jahr 1896. 1898 erschien die deutsche
Ubersetzung. Quo Vadis? wurde unter diesem Titel 1902 in Frankreich,
1912 und 1924 in Italien verfilmt.

256 Zum Beispiel Salome (USA 1908) von Stuart Blackton; Salome (USA 1918)
Regie: Gordon Edwards; Salome (USA 1923) von Charles Bryant.
www.imdb.com listet sechs Verfilmungen der Stummfilmzeit. Bei Birett
finden sich gar zehn Adaptionen: Birett 1991, 563. Zur Salome-Thematik
und ihren Implikationen im Orientalismus: Studlar 1997.

257 Hier beziehe ich mich auf die Sticke Julius Caesar und Antony & Cleopatra.
Als weiteres Beispiel sei auch Cleopatre (F 1910) genannt: ausflhrlich
hierzu Wenzel 2005, 140 ff.

258 Beispielhaft sei hier lediglich Homers Odyssee genannt, die in ihrer
Funktion als Heldenepos in verschiedenen Filmen adaptiert wird: Vgl. dazu
Solomon 2001, 355.

259 Den von Wieber 2002, 12 vermuteten Zusammenhang zwischen
Zeitenwende mit ihren Untergangsszenarien und der Zuwendung zu
Themen aus der vertrauten Vergangenheit, sehe ich nicht. Fur die
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In Bezug auf prahistorische Themen spielten Literatur bzw.
literarische Vorlagen naturgemald eine untergeordnete Rolle.
Anders als die Antike kann die Prahistorie nicht auf schriftliche
Hinterlassenschaften von Zeitgenossen zurlckgreifen, und die
meisten literarischen Umsetzungen beziehen sich demnach auf
Ergebnisse der damals aktuellen Forschung und deren haufig
phantastische Ausgestaltung (vgl. zu den individuellen literarischen
Vorlagen: Abschnitt 6.3., 7.3., 8.5.). Es ist nicht ganz klar, ob
vereinzelte Produktionen aus Frankreich eventuell durch den
Ruckgriff auf gangige Theatervariationen der Themen entstanden
sind. Leider sind nur die Titel von Filmen wie Velada, eine
germanische Sage (F 1911) oder Ein alterthimlicher Helm (F 1908)
erhalten, was eine eingangige Uberprifung unméglich macht.

Im weitesten Sinne als - wenn nicht literarische aber doch
zumindest schriftliche - Vorlage ist die Publikation der
Evolutionstheorie durch Darwin zu werten, die groRe oOffentliche
Aufmerksamkeit genoss und Anregung fur diverse filmische
Umsetzungen war (ausfuhrlicher zur Theorie Darwins und ihrer
Wirkung vgl. Abschnitt 8.2.). So lassen sich ab der
Jahrhundertwende bis zum Ausbruch des ersten Weltkriegs immer
wieder Produktionen, hier vor allem amerikanische, fassen, die die
Evolutionstheorie aufgreifen, als Grundlage far eine
Phantasievorstellung, die aber zumeist in dokumentarischer Form
umgesetzt wurde.?®° Insbesondere das Genre der Dokumentation ist
fur die Darstellung prahistorischer Sachverhalte zu Beginn der
Filmgeschichte typisch. Titel wie Damenhidte vom Mittelalter bis zur
Gegenwart (F 1909), Die ersten Anfange der Kunst (F 1910), Die

Stummfilmara ist diese Aussage schon deshalb nicht giltig, weil die
meisten Verfilmungen erst ab 1905 entstanden sind. Die erneute
Hinwendung zum Thema nach dem ersten Weltkrieg ist eher in
produktionstechnischen Bedingungen zu suchen. So lag die europaische
Filmindustrie wahrend des ersten Weltkriegs verstandlicherweise brach.
Der Blick auf amerikanische Produktionen zeigt, dass hier die Themen zwar
wahrend des Kriegs weiter umgesetzt, aber erst ab 1918 bedeutende Filme
hergestellt wurden.

260 Vergleiche beispielsweise Filme wie The Doctor’s Experiment (USA 1908);
Unser Urahne (USA 1909); A Primitive Man's Career to Civilisation (USA
1911); The Man (USA 1911). Der dokumentarische Charakter dieser Filme
entspricht dem damals besonders gangigen Genre. Fiktionale Filme sollten
sich erst mit der Erweiterung technischer Mdéglichkeiten durch langere
Produktionen durchsetzen.
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Grotten von Lamouroux (F 1911) oder auch Hallstatt (D 1910)
machen das uUberdeutlich. Schon zu Beginn deckte die Prahistorie
im Film demnach einen Bereich ab, der mit der Darstellung der
Antike im Film nur in Ausnahmefdllen Ubereinstimmt, deren
Schwerpunkt schon zeitig auf der abenteuerlich verklarten
fiktionalen Darstellung der Antike lag. Die Dokumentation wird auch
in den nachfolgenden Jahren das Genre sein, in dem prahistorische
Themen im Film umgesetzt werden, und erst die amerikanischen
Produktionen der 20er Jahre verlagern diesen Schwerpunkt ein
wenig.26!

Nobilisierung: Das Publikum verandert sich

Wahrend der Film zu Beginn seiner Geschichte stark in der
Tradition des Theaters stand,?®? entwickelte er im Laufe der ersten
Jahre eine Eigenstandigkeit, die vor allem durch die gestiegenen
Erwartungen des Publikums befordert wird. War es zunachst vor
allem das staunende gebildete Publikum, das sich dem neuen
Medium naherte, veranderte sich bald die Publikumsstruktur. Es
waren vornehmlich die ,kleinen Leute’, die ihre Zerstreuung im Kino
suchten. Grunde dafur waren neben den Inhalten der Filme vor
allem auch die Varietés und andere Vergnigungsorte als
Spielstatten, die den Anspruchen des gebildeten Publikums nicht
entsprachen. Die Kinobetreiber mussten in der Folge auf
zurlickgehende Zuschauerzahlen reagieren.?¢3

Mit der Etablierung der Zwischentitel*®* und der Erfindung neuer
filmtechnischer Mittel war es moglich, komplexere Geschichten zu

261 Bis heute nehmen die Dokumentationen bei der Darstellung von Prahistorie
im Film den gréBten Raum ein. Deutlich erkennbar ist das beispielsweise an
den regelmaRig bereit gestellten Programminformationen der Webseite von
Archaologie online: <http://www.archaeologie-
online.de/nc/magazin/tv_programm/> (15.09.2008).

262 So erscheint in den Produktionen von Mélies zu Beginn, zwischen den Akten
und am Schluss der abgefilmte Vorhang, die Schauspieler treten auf und
ab, die Kamera behalt ihre starre Position. Vgl. Faulstich/Korte 1994, 18.

263 Dies wurde vor allem von der franzésischen Film d’Art Bewegung aktiv
vorangetrieben: vgl. dies., 20-23.

264 Aussagekraftiger Hinweis auf die Publikumsstruktur ist die EinflUhrung der
Zwischentitel ab 1905/6, die von den Zuschauern erst nach einigen Jahren
akzeptiert wurde. Das wenig lesegelbte Publikum konnte die zum Teil in
epischer Lange verfassten Zwischentitel nicht erfassen. Vgl. auch
Faulstich/Korte 1994, 17.
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erzahlen. Filme wie Giovanni Pastrones Cabiria (I 1914) oder auch
der komplex angelegte Intolerance von Griffith (USA 1916) sind
Zeugnis dieser Entwicklung.?®> Grundlage dafir bildeten haufig
literarische Vorlagen, wie oben bereits ausgeftuhrt. Der Ruckgriff auf
antike Themen entsprach wiederum dem Anspruch des
Bildungsburgers, fur den die Beschaftigung mit der Antike zum
ublichen Kanon der Zerstreuungen gehorte. Die Nobilisierung des
Kinos wurde konsequenterweise durch die Errichtung fester
Spielorte, der so genannten Filmpalaste weitergefihrt.?®® Dabei
orientierte man sich offensichtlich an der Theaterarchitektur.
Weiteres Element waren aufwendig inszenierte Premieren, ahnlich
dem Theater gestaffelte Eintrittspreise und Unterbrechungen der
Vorfilhrungen durch Pausen.?®’ Auch die Inneneinrichtung folgte
dem Geschmack des Zeitgeistes: So war das Cinés am Berliner
Nollendorfplatz bei seiner Eréffnung 1911 ganz in agyptisierendem
Stil eingerichtet worden.?¢8

Als weiteres Mittel der Niveauhebung diente der zunehmende
Ruckgriff auf angesehene Schriftsteller, Musiker oder bildende
Klinstler. Wurden die Namen der am Film Mitwirkenden bis in die
10er Jahre des 20. Jahrhunderts nie genannt, zeichnete sich nun ein
Wechsel ab. So wird beispielsweise der berihmte Dichter Gabriele
d’Annunzio als Autor bei dem Film Cabiria aufgefuhrt, obwohl er
pikanterweise lediglich die Zwischentitel beigetragen hat.?*°

Protagonisten: Zu nationalen Auspragungen und ihren
Regisseuren

Nach dem recht willkurlichen Agieren des Kinos der ,Pionierzeit’,
differenzierte es sich jetzt zunehmend aus. Es wird eine
ausgepragte nationalspezifische Vorliebe fur bestimmte Genres
ersichtlich. So stammt das Gros der bis zum Ersten Weltkrieg

265 Ausflhrlich zu diesen Filmen: (Cabiria) Schenk 1991; (Intolerance)
Heilmann 2003a, 96-110. Zum Thema Film und Narration: Ellis 1992, 62-76;
Gregor/Patalas 1976, 26 ff.

266 Zur Nobilisierung des Kinos: Hake 2004, 35; sowie Faulstich/Korte 1994,
135 ff.

267 Faulstich/Korte 1994, 96; Wieber 2002, 18.

268 Zu agyptisierenden Motiven in Architektur und Ausstattung: Wenzel 2005,
83

269 Hiﬁweis bei Schenk 1991, 33 und Gregor/Patalas 1976, 21.

104



Archaologie im Scheinwerferlicht bis 1930

produzierten Historienfilme aus Italien.?’® Mit der Nennung der am
Film Beteiligten zeigt sich - auBer der bereits genannten Affinitat
einzelner Kulturkreise fur bestimmte Themen und Sujets -, dass der
Kreis der beteiligten Personen an Antikfilmen im jeweiligen Land
durchaus begrenzt ist.

Erste Produktionen von Filmen, die sich antiker Themen annehmen,
sind zunachst in Frankreich zu verzeichnen. Vor allem durch den
groBen Erfolg der Firma Pathé getragen, ist Frankreich in den
ersten Jahren die dominierende Nation.?’* Der Filmpionier Georges
Mélies gilt bis heute als eine der bedeutendsten Gestalten des
fruhen Films und hat mafRgeblich zu seiner Bekanntheit
beigetragen. Der frUhere Zauberkunstler war in den Jahren 1896-
1914 als Regisseur tatig und griff immer wieder auf historische und
antike Themen zurlck. Die Entwicklung des Stopptricks und
Mehrfachbelichtung sind untrennbar mit seiner Person verbunden.
Einer der fruhesten Filme aus seiner Hand, der sich mit einem
historischen, wenn auch nicht antikem Thema auseinandersetzte,
ist Jeanne d‘Arc (F 1899).?”? Besonders zu Beginn seiner
Schaffensperiode widmete er sich immer wieder historischen und
im Verlauf vermehrt antiken Themen: Seine Filmografie nennt rund
15 entsprechende Titel.?’?

Die vielfach zitierten drei Phasen des Historienfiilms werden von
einem ersten Abschnitt angefuhrt, der zwar nicht ausschliefilich, so
doch ganz wesentlich von italienischen Produktionen gepragt ist.?’*
In der Zeit von 1908 bis 1914 entstehen unter italienischer Regie
zahlreiche Antikfilme, die alle wesentlichen Elemente des
Monumentalfilms bereits beinhalten.?”> Dieses durchaus national

270 Vergleiche erneut zum italienischen Peplum: Schenk 1991.

271 Zur Etablierung der Produktionsfirmen und der 6konomischen
Rahmenbedingungen: Gregor/Patalas 1976.

272 Da der Ruckgriff auf die Vergangenheit im Allgemeinen recht ahnlich, wenn
nicht gleich motiviert ist, werden hier zum Teil auch relevante Filme mit
historischen Themen aufgeflhrt.

273 Zur Filmografie Mélies <http://german.imdb.com/name/nm0617588/>
(03.01.2008). Zur Person: Schréder 2003, 10-15.

274 Sorlin 2008. Die erste Phase wurde hauptsachlich durch italienische Filme
bis zu Beginn des ersten Weltkriegs bestimmt. Die zweite Phase datiert in
die 20er Jahre des 20. Jahrhunderts, eine dritte Phase, in der viele
Monumentalfilme produziert wurden, datiert in die 60er Jahre.
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gepragte Genre?’® ist eng verbunden mit den Namen Arturo
Ambrosio, Mario Caserini, Enrico Guazzoni und Giovanni Pastrone.
Insgesamt zeichnen sie fir rund 35 Historienfilme?’” verantwortlich,
von denen einige als Meilensteine der Filmgeschichte gelten. Neben
dem bereits erwahnten Cabiria (I 1914) von Pastrone ist besonders
Gli ultimi giorni di Pompeii (1 1913) von Guazzoni?’® hervorzuheben.
Beide Filme setzten ikonographische Standards, die bis heute -
auch in Form ihrer Weiterentwicklung durch den amerikanischen
Film - das populdre Verstandnis von Antike in der Offentlichkeit
pragen. Sie stehen am Endpunkt der Entwicklung des italienischen
Historienfilms und stellen zugleich ihren Hohepunkt dar. Die Zasur
des Ersten Weltkriegs hatte nachhaltige Folgen fur die italienische
Filmdkonomie, von denen sie sich nicht mehr erholte.?’® Erst in der
dritten Phase des Monumentalfiims konnen italienische
Produktionen wieder verstarkt Fuls fassen, wobei sie aber zu keiner
Zeit an ihren innovativen Einfluss der ersten Jahre anknUpfen
kdnnen.

Versuche der ehemals fuhrenden franzosischen Filmemacher am
Erfolg der monumentalen filmischen Umsetzung von Geschichte
Teil zu haben, wurden vom Publikum nicht angenommen. In der
Gewalt der Casaren (F 1910) und Der Apostel der Gallier (F 1909)
blieben  erfolglose = Ausnahmen. Mogliche  Ursache  war
wahrscheinlich nicht die ,Unfahigkeit’ der Filmemacher sondern die
zu diesem Zeitpunkt noch technisch eingeschrankte Machbarkeit,
die eben erst nach 1910 in entscheidendem MalSe Fortschritte
machte. Nur eine einzige Produktion ist ein Hinweis auf den
Versuch der Darstellung prahistorischer Geschichte im Rahmen
eines Monumentalfilms in der frUhesten Filmgeschichte, und er
stammt ebenfalls aus Frankreich. Vercingetorix (F 1909) wurde von

275 Zum Beispiel pompdse Kulissen, Schwertkampfe und unvermeidliche
Tanzerinnen.

276 Siehe zu Hintergrinden der politischen und gesellschaftlichen Intentionen:
Schenk 2008 und Sorlin 2008.

277 Die Filmlisten der drei Regisseure finden sich auf: www.imdb.com unter
ihrem jeweiligen Namen. Weitere italienische Antikfilme anderer Regisseure
bei Solomon 2001, 4.

278 Laut Wyke war der verantwortliche Regisseur Giovanni Enrico Vidali: Wyke
1997, 213.

279 Schenk 1991.
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Pathé Freres produziert und sogar in einer kolorierten Fassung
vertrieben, was seinen Erfolg aber nicht forderte.

Wahrend der durch den Ersten Weltkrieg ausgeldsten
Wirtschaftskrise konnten amerikanische Filmproduzenten immer
mehr Raum im internationalen Filmmarkt einnehmen, was sie nicht
durch besonders zahlreiche Filme als vielmehr durch hochwertige
Filme erreichten. Auch hier ist die Verbindung von Archaologie und
Film mit nationalen Filmpionieren verbunden. Vor allem David W.
Griffith und Cecil B. DeMille zahlen bis heute zu den bekanntesten
Vertretern amerikanischer Filmgeschichte. Doch zunachst zu ihren
Vorlaufern:

Eines der interessantesten uberlieferten Dokumente der ersten
Filmjahre ist die von Thomas A. Edison nachgestellte Hinrichtung
von Maria Stuart: Execution of Mary, Queen of Scots (USA 1895).%8
Meines Wissens handelt es sich hier um die erste fiktionale
Inszenierung eines historischen Sachverhalts im Film Uberhaupt.
Neben dem bereits genannten Film uber die Passionsspiele in
Oberammergau widmete er sich als Produzent der
Shakespeareadaption Julius Caesar (USA 1913) nur noch einmal
einem antiken Thema im Film.

Auch der 1873 geborene Sidney Olcott zeichnet lediglich fur zwei
Antikfilme verantwortlich, deren fiktive Thematik stark christlich
motiviert war. Im Jahr 1908 fuhrte er Regie bei der ersten
Verfilmung von Ben Hur und 1912 entstand unter seiner Agide
From Manger to the Cross. Ebenfalls christlich motiviert ist der
1909 entstandene The Way of the Cross or a Story of Ancient
Rome, bei dem J. Stuart Blackton Regie fliihrte.?8!

280 Der Film ist heute im Deutschen Technikmuseum in Berlin zu sehen.

281 Immerhin entstanden unter der Regie von Blackton noch weitere
Historienfilme: Macbeth (USA 1908); A Romance in the Time of King George
Il (USA 1908); Lady Janes Flight (USA 1908); The Vikings Daughter (USA
1908); Salome (USA 1908); Richard Ill (USA 1908); Antony and Cleopatra
(USA 1908); Julius Casar (USA 1908); The Dancer and the King: A Romantic
Story of Spain (USA 1908); Virginius (USA 1909); Saul and David (USA
1909); King Lear (USA 1909); Napoleon and the Empress Josephine (USA
1909), The Life of Napoleon Part | + Il (USA 1909), The Judgement of
Solomon (USA 1909); Electra (USA 1910); The Last of The Saxons (USA
1910).
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In den ersten Jahren des Films spielen antike Themen keine oder
nur eine geringe Rolle in amerikanischen Produktionen. Eine
Ursache dafur ist sicherlich darin zu suchen, dass die Antike fur das
amerikanische Traditionsbewusstsein von nur geringer Bedeutung
ist, anders als christliche Traditionen beispielsweise, daher ruhrt
wahrscheinlich auch die filmische Auseinandersetzung mit der
Evolutionstheorie. Eine verstarkte Beschaftigung mit antiken
Themen ab dem ersten Weltkrieg ist dagegen durch das klassische
Heldenepos im antiken Gewand motiviert - das dem
amerikanischen Selbstverstandnis durchaus entspricht.

Cecil B. DeMille steht mit seinen beiden FrUhwerken The Ten
Commandments (USA 1923) und The King of Kings (USA 1927)
ebenfalls in der Tradition der Bibelverfilmungen?®?, wobei er sich
zahlreiche Elemente der italienischen Monumentalfilme zu Eigen
machte, um der ,GroRe’ des Themas gerecht zu werden. Als eigene
Schopfung DeMilles gilt sein Anspruch an den Naturalismus der
Darstellung. Vom entsprechenden Theater beeinflusst, das um die
Jahrhundertwende am New Yorker Broadway Furore gemacht hatte,
setzte er bei seinen Produktionen auf pomposen
Buhnennaturalismus, wozu der Film in hervorragender Weise
geeignet war.

Unter der Regie des eingangs bereits erwahnten David W. Griffith
sind ebenso wichtige wie diskutierte Filme verwirklicht worden:
Neben anderen auch Judith of Bethulia (USA 1916); sowie The Fall
of Babylon (1919).2%3 Eine Reihe von Antikfilmen entstand unter der
Regie von J. Gordon Edwards, unter anderem der wohl meist

282 Schrdder 2003, 22 sieht in der Themenwahl eine direkte Reaktion DeMilles
auf die Installierung der Hays Zensurbehdrde in den Vereinigten Staaten,
die einen auBerst restriktiven Umgang mit dem im Film Dargestellten
pflegte. AuBerdem entsprachen und entsprechen Themen die auf
christlichen Ideen grinden der kulturellen Identitat der USA: Wieber 2002,
32. Die Wahl des Mediums Film bot sich zur Zeit des Stummfilms vor allem
deshalb an, weil ,wahrend einer langen Phase, in der die Emigranten aus
aller Welt noch nicht richtig Englisch sprechen konnten, (der Stummfilm PR)
Schauspieler und Vorstellungen anbieten konnte, die fur alle
Zuschauergruppen verstandlich waren.” wie Ferro 1991, 26 formuliert.

283 Einem prahistorischen Thema widmete er sich mit Man’s Genesis (USA
1912), vgl. Abschnitt 8.4.4. Die Filmografie findet sich unter
www.imdb.com.
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gesuchte Film der Geschichte: Cleopatra (USA 1917) mit Theda
Bara in der Hauptrolle.?8*

Nur im weitesten Sinn kdnnen eine Reihe von Verfilmungen um den
Themenkreis der Dinosaurier als Filme zu prahistorischen Themen
angesprochen werden, da sie - wie erwahnt - eher zum Genre des
Science Fiction gerechnet werden mussen. Ab 1910 und mit der
Entwicklung der so genannten Stop-Motion Technik wurde diese
grolse Vorliebe des amerikanischen Kinos etabliert: Die Darstellung
von Monstern im Kampf mit dem Menschen. Vertreter dieses Kinos
waren zum einen Techniker wie Willis O‘Brien, der schon in seinem
ersten Trickfilm aus dem Jahr 1914 einen Neandertaler und einen
Brontosaurus gegeneinander antreten liel. In der Nachfolge werden
viele Filmdinosaurier aus seiner Werkstatt stammen.?®

Neben den Technikern ist es wieder ein eingeschrankter Kreis von
Regisseuren, die sich dieses Themas annahmen. Dazu zahlen
beispielsweise Merian C. Cooper und Ernest B. Schoedsack, die
schon in den 1910er Jahren einschlagige Filme drehten, und
spatestens mit ihrer King Kong Fassung aus dem Jahr 1933, die
ubrigens filmhistorisch durchaus in die Reihe der
Dinosarierverfilmungen gestellt werden kann, in die Filmgeschichte
eingingen. Relevant flur die Begegnung von Prahistorie und Film
sind die Dinosaurierfilme nur in sehr eingeschranktem Mafle. Zum
einen handelt es sich bei den meisten dieser Filme um Trickfilme,
wie beispielsweise Gertie the Dinosaur (USA 1914) und zum
anderen gehoren die hier vorgestellten Themen wie erwahnt
zumeist in den Bereich der Fantasy. Dinosaurier im Film gehoren
schon seit FrUhzeit der Filmgeschichte eher zur Gattung der
Monster als zu den fossilen Lebensformen.

Neben diesen Nationen und ihren Akteuren, die nachhaltigen
Einfluss auf die Filmgeschichte, insbesondere die Geschichte des
Antikfilms nahmen, durfen auf keinen Fall die Werke der deutschen
und Osterreichischen Filmemacher unerwahnt bleiben, nicht nur

284 Solomon 2001, 83.
285 Kempen/Deist 1993, 22-37. Hier Ubrigens auch im Anhang eine
,Dinosaurier-Filmografie’ bis zum Jahr 1993.
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weil in dieser Arbeit die in Deutschland gezeigten ,prahistorischen’
Filme im Mittelpunkt stehen.

2002 wurde von Ines Steiner und Armin Loacker der lesenswerte
Band zu Osterreichischen Monumental-Stummfilmen
herausgegeben.?®® Die dort vorgelegte Analyse ist derart
umfassend, dass an dieser Stelle lediglich die Nennung der Filme
und ihrer Regisseure anschlieBt: Michael Kertész fuhrte sowohl bei
Sodom und Gomorrha (A 1921/22) als auch bei Die Sklavenkénigin
(A 1924) Regie. Alexander Korda zeichnet fur Samson und Delila (A
1922) verantwortlich und Pierre Marodon fur Salammbo (A 1924).

In Deutschland wurde in den ersten Jahren der Filmgeschichte eine
kaum nennenswerte Zahl von Antik- bzw. Historienfilmen
hergestellt. Erst nach Grundung der Ufa, die dieses Genre - vor
allem aufgrund 6konomischer Uberlegungen, und erst spater
wegen der politischen publizistischen Maglichkeiten, die im
Historienfilm angelegt waren - zu ihrer Spezialitat machte, anderte
sich das.?®” Unter der Regie von Ernst Lubitsch wurden
einflussreiche Filme produziert: Die Augen der Mumie Ma (D 1918),
Sumurun (D 1920) und Das Weib des Pharao (D 1922) entsprachen
in ihrer Ausstattung und Thematik der zeitgendssischen Vorliebe fur
den Orientalismus, obwohl der Regisseur nach eigenen Aussagen
versuchte, seine Filme zu ,entopern“?®®, Seine Produktionen wurden
vor allem in den USA mit grolem Erfolg rezipiert, wohin er 1922
auswanderte.

Fritz Lang gelang das ,Entopern” deutlich besser als Lubitsch. Er
widmete sich mit Die Spinnen (D 1919) den Inka und mit dem
Zweiteiler Die Nibelungen (D 1922/24) der deutschen Sagenwelt,
der vor allem was die Ausstattung und die Kulissen anging,
Standards setzte (vgl. Abschnitt 7.3.4.).2%° Mit den Nibelungen
betonte er ganz offensiv Elemente der nationalen

286 Loacker/Steiner 2002.

287 Gregor/Patalas 1974, 48.

288 Zitiert nach Schréder 2003, 26. Ausfuhrlich zum Regisseur und seinen
Filmen: Prinzler/Patalas 1984, 128, 139, 143.

289 Der Vollstandigkeit halber sei hier auch F. W. Murnaus Satanas (D 1920)
erwahnt.
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Grindungsmythologie.?*® Der Film Die Spinnen ist trotz des Themas
eher als Abenteuer- denn als Historienfilm zu werten. Bereits zu
dieser Zeit ist eine Vermischung der Genres zu verzeichnen, wo die
Elemente des einen wie des anderen gegenseitig verwertet
werden.?! Ebenso vereinzelt wie die groBen deutschen Regisseure
der 20er Jahre setzten sich regionale Groflen mit historischen
Themen in fiktionalen Filmen, also in Monumentalfilmen,
auseinander. Die Hermannsschlacht (D 1924) von Kaufmann ist die
zentrale Produktion, die im zweiten Teil dieser Arbeit vor allem den
Nibelungen von Lang gegenubergestellt wird.

In Suddeutschland entstanden zu dieser  Zeit drei
Dokumentationen, die sich den Pfahlbauten widmeten und die
Tradition der dokumentarischen Umsetzung prahistorischer
Themen im deutschen Film fortsetzten. Eine ausfuhrliche
Betrachtung dieser Produktionen findet sich in Kapitel 6 dieser
Arbeit.

Zwischenspiel: Zum Anspruch des frithen Antikfilms

Die Bedeutung der Filme, die Archaologie thematisieren, aus der
Fruhzeit des Mediums unterscheidet sich maRgeblich von jungeren
Produktionen, wie die zahlreichen Beispiele zeigten. In einer Zeit
des Experimentierens mit Film und seinen Moglichkeiten bildete
gerade der Historienfilm eine hervorragende Plattform, die die
Regisseure fur sich nutzen. Der hohe qualitative Anspruch an den
Film findet exemplarisch in zahlreichen technischen Innovationen
der Zeit seinen Ausdruck. Derartige Neuerungen wie unter anderem
der Einsatz einer beweglichen Kamera wurden hier erstmals
umgesetzt und setzen bis heute Standards.

Von ebenso groRer Aussagekraft ist die gezeigte national-
motivierte Vorliebe fur bestimmte archaologische Themen. Es ist
inzwischen ein Allgemeinplatz, dass gerade Historienfilme nutzbar
gemacht werden, um traditionsstiftende Vergangenheit zu
transportieren. Dies macht vor allem der Hinweis auf die von

290 Seesslen 1996, 65ff.
291 Uber die Zusammenhange von Historien- und Abenteuerfilm: Lindner 1999,
520; Seesslen 1996, 7ff. und 175ff.
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DeMille eingesetzten Ruckblenden in seinen Filmen Male and
Female (USA 1919) und Manslaughter (USA 1922) deutlich, die er
als ,moral lessons for his modern characters” einsetzte.?®? Und
nicht nur das, in der Fruhzeit des Filmes sind sie auch Ausdruck von
Zeitgeist, der sich in den unterschiedlichen Auspragungen des
Orientalismus und seinen Spielarten wie der Agyptomanie duRBerte.

Nicht zuletzt ist es auch das Element der Monumentalitat, das
immer wieder dazu veranlasste, antike Themen im Film
umzusetzen.

Motive und Malerei: Zum filmischen Paradigma von
Archaologie

Bereits zur Pionierzeit kristallisiert sich die filmische |konographie
von Archaologie heraus und weist bis heute nur geringflgige
Modifikationen auf. lhre Schauplatze, Helden und Attribute sind
ebenso prachtig wie limitiert.?*®> Dabei rekurriert der Film von
Beginn an auf seine medialen Vorlaufer, wie die Historienmalerei,
die bei vielen Kulissen Pate stand. So kamen beispielsweise die
Regisseure Enrico Guazzoni und Mario Caserini aus der Malerei und
waren entsprechend vorgebildet.?®* Die Kenntnis der Gemalde ist in
breiten Gesellschaftsschichten des Fin de Siecle vorauszusetzen. Zu
dieser Zeit gewann die idealisierte Antike wieder an Reiz,
verkorpert als Idylle, Flucht- oder Ruhepunkt.?®> Der Film, ebenso
wie andere Medien, arbeitete mit Vorstellungen von Antike, die das
Publikum akzeptierte und fur die der Klassizismus, die Romantik
und der Historismus die Denkmuster geliefert haben.?®® Die
Prahistorie war nicht in gleichem Masse wie die Antike offentlich
vertreten und blickte auf eine jungere wissenschaftliche Geschichte
zuruck. lhre offentliche Motivgenese und vor allem Etablierung
rekurriert daher maoglicherweise nicht notwendigerweise auf

292 Smith 1991, 224.

293 Vgl. Seesslen 1997, 247.

294 Schenk 1991, 25.

295 Ausflhrlich zur zeitgenéssischen Antikenrezeption (mit Blick auf
Deutschland): Lindner 1999/2000, 181.

296 Lindner 1999, 520. Christoph Brecht beschreibt das folgendermafen: ,Der
Historienfilm erzahlte demnach nicht Geschichte nach, sondern jene
Geschichten aus der Geschichte, die im Lauf des 19. Jahrhunderts unter der
Agide des Historismus, vor-geschrieben worden waren.”: Brecht 2003, 379.
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klassizistische, romantische oder historistische Denkmuster, was in
der Folge zu klaren sein wird.

Dem ikonographischen Kanon der Antike entspricht auch der
Niederschlag in der zeitgendssischen Genremalerei, wobei
historische und antiquarische Genauigkeit nur selten beabsichtigt
waren.?®’” Die Regisseure bedienten sich gerne bei diesen
Bildvorlagen. So auch bei den fur Antikfilme typischen
Wagenrennen.

Als Inspiration fur die Darstellung des Wettkampfes in Form eines
Wagenrennens bieten sich verschiedene Quellen an. Ulpiano
Checas Bild aus dem Jahr 1905 titelt mit Altrémisches
Wagenrennen. Schon dieses Gemalde nimmt die Spannung vorweg,
die ein frontal auf den Betrachter zu rasendes Vierergespann haben
kann. Als Vorlaufer ist ein Gemalde Géromes von 1876 zu
verstehen. Am Uberzeugendsten ist jedoch der Nachweis von der
Verwendung des Monumentalgemaldes Alexander Wagners im Jahr
1901 fir das Plakat einer amerikanischen Theaterproduktion.?°® Das
Ergebnis der Umsetzung im Film ist in Ben Hur (USA 1925) zu
betrachten. Und nicht erst die Nachahmung dieser Szene durch
Wiliam Wyler in der gleichnamigen Verfiilmung aus dem Jahr 1956
adelte ihre Vorlage.

Haufig ist die Entstehung der hier im Blickfeld stehenden Filme von
intensiven Recherchen zum Thema Dbegleitet. In seinem
Kombinationsfilm Intolerance (USA 1916) verwendete Griffith
beispielsweise die umfangreichen Bildersammlungen eines
Mitarbeiters, die dieser in seinem Auftrag erstellt hatte.?*® In Bezug
auf die Belagerungsszene Babylons zitierte man aufgrund
mangelnden Bildmaterials aus der spatbabylonischen Kunst die
Darstellungen assyrischer Reliefs.?®° Die Bezlige in Intolerance sind
nicht ausschlieBlich in antiken Vorlagen zu suchen. Auch hier fand

297 So wurde der Unterschied zwischen griechisch und rémisch hier schon
immer verwischt. Lindner 1999/2000, 184.

298 Lindner 1999/2000, 189.

299 Faulstich/Korte 1994, 269.

300 Lindner 1999, 522.
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ein Ruckgriff auf zeitgenossische Gemalde, so Edwin Longs The
Babylonian Marriage Market von 1875 statt.3*

Wie sehr bereits die Vorstellung von Antike die ,Realitat’
Uberdeckte, wird an der Anekdote Uber Griffiths Intolerance
deutlich. Bei der Szene Uber die Eroberung Babylons rechnete der
Regisseur mit negativen Zuschauerreaktionen wegen seiner
Verwendung der authentischen Cuneiformen-Dokumente statt des
populareren und als ,echter’ wahrgenommenen Buches Daniel,
woraufhin er erklarende FuBnoten einfligen lie8.3°? Ein deutliches
Zeichen fur die Aktualitat der frUhen archaologischen Filme ist das
Zitat popularer zeitgendssischer Funde. L' Odissea (I 1911) gehort
eine vergroRerte und vereinfachte Nachbildung des Nestorbechers
aus der Schliemanngrabung zu den in einer Szene Ubergebenen
Gastgeschenken.?®®* Gerade in Bezug auf die wechselseitige
Wirkung, die offentliche Archaologie aber auch archaologische
Offentlichkeit aufeinander haben, ist die Umsetzung prahistorischer
Themen oder Sujets im Film besonders aufschlussreich und Iasst
sich anhand der einschlagigen Filme darstellen (vgl. Kap. 6; 7; 8).

Als Inspirationsquelle fur Kulissenausstattung und Dekor dienten
bei Gli ultimi Giorni di Pompeii (I 1913) die Bilder des Malers Sir
Lawrence Alma Tadema, wie eine Amsterdamer Ausstellung
verdeutlichte.?** Der Einsatz von Anleihen aus Malerei war dem
Publikum in hochstem Malie vertraut und entsprach dem, was es
bereit war, als antik zu akzeptieren.

Dazu zahlt auch der Topos des Gelages: Bis heute verzichtet kaum
ein Historienfilm auf eine solche Szene. In Verbindung mit der
namengebenden Monumentalitat von Antikfilmen ist die
Gelageszene Inbegriff der Uppigkeit, Freiztigigkeit, Dekadenz und
frivol-erotischer Genusssucht.?®> Zudem bot das Element der Masse
ein weiteres Mittel, sich von der Theatertradition zu emanzipieren,

301 Dies., 524.

302 Solomon 2001, 31, der dieses Problem als ,inauthentic authenticity”
bezeichnet.

303 Lindner 1999, 531, mit Verweis auf zahlreiche weitere Anleihen.

304 Der allgemeine Hinweis darauf und im speziellen die Besprechung der
einzelnen Szenen: Lindner 1999, 524. Tademas Bilder wurden auch in
spateren Antikfilmen rezipiert: Vgl. dazu Wieber 2002, 35. Zur Bedeutung
seiner Werke: Wyke 1997, 154-156.
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indem man Bilder und Szenen inszeniert, die den Rahmen der
BlUhne gesprengt hatten.3%

Eine Kombination, die nicht nur zur Zeit der Stummfilmara dazu
geeignet war, Sehnsuchte zu wecken. Besondere Beachtung
verdienen auch die filmimmanenten Schopfungen von Stereotypen
in Bezug auf Kulissen, Kostum und Dekor. Dies soll im folgenden
nicht nur anhand der bereits erwahnten Pfahlbaufilme aufgezeigt
werden, sondern auch bei einer Reihe von Komodien, die sich eines
steinzeitlichen Sujets bedienen und vor allem in den 20er Jahren in
den USA hergestellt wurden.

Es ist nicht nur Theda Bara in der Rolle der Kleopatra, die bei Make-
up und Frisur bis heute im Film zitiert wird.*°” Der Typus der Femme
fatale, wie er hier in Szene gesetzt wurde, wird nun regelhaft von
diesen Ausstattungsklischees begleitet und entwickelt eine
entsprechende Eigendynamik. Die Darstellung der Kleopatra als
femme fatale findet sich seitdem in zahlreichen Filmen.3%8
Einschlagig ist auch Queen of Sheba (USA 1921), der vor allem fur
die ,brevity of Blythe’s costuming” bekannt wurde.?*® Auch in den
Pfahlbaufilmen sind die Darstellerinnen leicht bekleidet und meist
mit freiem Oberkorper dargestellt. In den amerikanischen
Komoédien sind die Protagonistinnen zwar ebenfalls in Fell, aber
deutlich zuchtiger gekleidet, der Oberkorper ist immer bedeckt.
Archaologische Themen im Film erlaubten in dieser Zeit besonders
freizigige Darstellungen, die in Filmen zu zeitgendssischen Themen
aufgrund gangiger Moralvorstellungen nicht prasentiert werden
durften. Die Regisseure umgingen so die Zensurbehorden bei

305 Die Darstellung eines Gelages schwappt sogar in die Steinzeitkomddien
Uber (vgl. Kap. 8).

306 Kracauer 1974, 44. Hier kritisiert Kracauer auch, dass das Monumentale,
das all diesen Filmen zu eigen ist, in Widerspruch zur letztlichen
Bedeutungslosigkeit der erzahlten Geschichte steht: Ebd. Erste
Massenszenen finden sich wohl in The Massacre (USA 1913):
Faulstich/Korte 1994, 123

307 Zu weiteren Ausstattungsmerkmalen agyptisierender und orientalischer
Art: Wenzel 2005, 264.

308 Wenzel 2005, 273 ff. Diana Wenzel weist in ihrer 2005 erschienenen
Dissertation schllUssig nach, dass Kleopatra im Film noch weitere Klischees
wie beispielsweise die Idee der kindlichen Herrscherin transportiert.

309 Smith 1991, 258.
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gleichzeitiger Befriedigung des Zuschauerbedurfnisses nach Erotik
im Film.

Interessant ist die Ubertragung des Historien-Klischees mit seinen
filmischen Attributen auf andere Genres. Hier vollzieht sich der
Wandel von der antiken Filmgestalt zum Bedeutungstrager, wie
etwa bei Kleopatra.3'°

Die Vielfalt des hier vorgestellten Materials verbietet ein
einheitliches Fazit. Die Verbindung mit der Archdologie in der
Stummfilmara ist mit ihren Bezigen zum Historismus und
Orientalismus sowie seinen Vorlagen in der Romantik ein
zeitgenossisches Dokument, das bis heute nachwirkt. Die
Etablierung topischer Beigaben, Ausstattungen und Kulissen
entwarf ein Bild der Antike, aber auch der Archaologie, das dem
Zuschauergeschmack entsprach und ihm vertraut war. Die
Rezeption der Filme spricht eine eindeutige Sprache: Fur die
Bedeutung beispielsweise der Antikfilme in der Alltagskultur spricht
auch Chaplins His New Job (USA 1915), wo sich der Protagonist auf
dem Set eines Films mit historischem Sujet zunachst Uber die
Darsteller lustig macht und schlieSlich unter einer Kulissensaule
begraben wird.

Wie die Ubersicht Uber einschlagige Protagonisten, nationale
Vorlieben und thematischer Schwerpunkte zeigt, spielte der
Antikfilm in der Verwertung von Archaologie im Film eine
quantitativ groBere Rolle. Dementsprechend sind fur diese
Produktionen bestimmte Entwicklungen und Schwerpunkte
nachweisbar. Dazu zahlen die so genannten Hochphasen des
Monumentalfilms ebenso wie die Vorliebe flur das Genre des
fiktionalen Films.

Prahistorische Themen im Film spielen zwar eine untergeordnete,
aber stetige Rolle. So werden sie seit Beginn der Filmgeschichte
immer wieder aufgegriffen. In der Ubersicht fallt vor allem die
Vorliebe fur das Genre des Dokumentarischen auf. Mangels
Uberlieferter Geschichten Uber die Prahistorie wurden nur in

310 Beispielhaft seien noch weitere Stars der Antike erwahnt: Casar, Nero und
Alexander.
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Ausnahmefallen Monumentalfilme wie etwa Die Hermannsschlacht
hergestellt. Auf die Kulisse, zum reinen Attribut reduziert, wird die
Prahistorie dann, wenn ein anderes Genre bedient wird. So ist die
Steinzeit in den Komaddien lediglich Folie der modernen Geschichte
um Liebe und Eroberung (vgl. Kap. 8).

Die Verbindung von Archdologie und Film entspricht der
Verbindung von Archdologie und Popularkultur (Film, Malerei u. a.)
im Fin de Siecle, wirkt aber in ihrer Eigenschaft als Massenmedium
starker. Der Entwurf von Traumwelten, die Erfullung von Winschen,
aber auch die Verkorperung politischer Ambitionen und
nationalstaatlicher Ideen mit filmtechnischen Mitteln gelang schon
zu Beginn der Filmgeschichte. Die national motivierte Themenwahl
wird illustriert durch ,Idnderubergreifende’ Bilder, die uberall als
,archaologisch’ verstanden werden.

Es kann und soll aber nicht der wenig ergiebige antiquarische
Ansatz bei der nun folgenden Analyse der Filme mit prahistorischer
Thematik im Vordergrund stehen, denn Filme sind immer mehr
Kunstwerk denn Dokument.
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6. Im Fokus: Utopische Vergangenheit?!*

Den Auftakt zur detaillierten Materialanalyse bildet der
Themenkomplex der so genannten Pfahlbaufilme. Dabei handelt es
sich um drei Produktionen, die alle in den 1920er Jahren entstanden
sind:

Das Haus im Wilden Ried wurde 1921 am Federsee gedreht;
Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen (am Bodensee) und Die
Wasserburg Buchau entstanden in den Jahren 1926 und 1927
(weitere Informationen vgl. Filmografie). Erwin Keefer erwahnt
1992, 33 einen weiteren Film Uber die nordischen Vorfahren am
Federsee, der nicht mehr erhalten sei und uber den auch kein
Material existiere.?!?

Im weiteren zahlt der Film Natur und Liebe - Vom Urtier zum
Menschen aus den Jahren 1927/28 zu diesem Themenblock, der im
Rahmen eines Seitenblicks berucksichtigt wird. In dieser Produktion
sind Sequenzen aus Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen zu sehen,
die jedoch in eine Gesamtdarstellung der ,Menschheitsgeschichte’
und Entwicklung eingebettet sind, so dass er gesondert zur Sprache
kommen soll.

Mit den Schlagworten Grabung und Rekonstruktion sind bereits die
verbindenden Elemente dieser Produktionen genannt. Es sind aber
noch weitere Aspekte, die diese Filme fur die vorliegende Arbeit
und ihre Fragestellungen besonders aufschlussreich machen, und
die deren gemeinsame Zusammenfassung zu einem
Themenkomplex nahe legen:

311 Der Titel des Kapitels zitiert Himmelmann 1976, ohne inhaltlich mit diesem
Begriff das Gleiche zu verbinden. Im folgenden Kapitel wird mit Utopischer
Vergangenheit die visuelle Konstruktion von wiinschenswerten
Lebenswelten im Film bezeichnet.

312 Mdglicherweise ist mit diesem Film Das Haus im Wilden Ried - der 1992
noch als verschollen galt - gemeint. Auch Schébel 2001, 4 geht davon aus,
dass der Film verloren sei. Es konnte sich aber auch um den Film Sterbende
Vélker (D 1922) handeln, dessen letzte Kopie wohl im russischen Filmarchiv
Moskau/Krasnogorsk liegt (siehe Filmografie). Siehe auch
Breitwieser/Stradal 2001, Abb. 2.
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Zunachst zahlen die berucksichtigten Filme zu den so genannten
Lehrfilmen, einem Untergenre des Dokumentarfilms3!3, Sie alle
verfolgten die Absicht der Wissensvermittlung Uber bestimmte
Phasen der Vergangenheit bzw. Uber die archaologische Arbeit an
sich mit Hilfe des Mediums Film. Interessanterweise wird diesem
Filmgenre im Gegensatz zum Spielfilm der kommerzielle Charakter
abgesprochen, was hier zu Uberprufen ist (siehe auch Abschnitt
7.3.4. und 7.3.5.). Daraus ergibt sich auch die Frage nach der
aktiven Beteiligung von Wissenschaftlern an dieser Form der
Popularisierung ihrer Arbeitsergebnisse. Von welcher Absicht dieser
Wille in die Offentlichkeit zu gehen getragen ist, wird dabei ebenso
in den Blick genommen wie die Art der Beteiligung an den
jeweiligen Filmproduktionen. Zentral ist hier aber nach wie vor die
Frage nach der Entstehung einer Stellvertreterarchaologie in Form
diverser Stereotype.

Das Thema ,Pfahlbauten‘®** war nicht nur fir die Wissenschaft
aulserordentlich interessant, sondern auch fur ein breites Publikum.
Der Begriff der Pfahlbauromantik war seit dem 19. Jahrhundert
etabliert und ,materialisierte’ sich in Form von Postkarten, Malerei
und schwarmerischen Beschreibungen. Selbst die Artefakte an sich
waren Teil der Distributionsmaschinerie: So gaben nach den ersten
Funden im Bereich der Schweizer Seen Fischer ihren Beruf auf und

313 Vgl. zur Definition des Begriffes Dokumentarfilm: Nichols 2001, 20-41.
Unter dem Stichwort Lehrfilm fasse ich Produktionen, die mit einem klaren
didaktischen Auftrag hergestellt wurden. Bei meiner Definition gehe ich
Uber die Tom Sterns hinaus, der unter Lehrfilm alle Produktionen fasst, ,die
zur Vermittlung archaologischer Themen fir Unterricht und Wissenschaft
produziert wurden, z. B. Filme des Instituts fur Film und Bild in Wissenschaft
und Unterricht (FWU) in Grinewald bei Minchen” (vgl. den unpublizierten
Vortrag Tom Sterns zum Thema Archéologie und Film aus dem Jahr 1998, 8,
den der Autor mir freundlicherweise zur Verfigung gestellt hat). Der Begriff
Ufa-Kulturfilm wird an dieser Stelle bewusst vermieden, da er sich auf eine
Produktionsgesellschaft bezieht und die so bezeichneten Filme in
unterschiedlichen Anteilen die Themen Unterhaltung, Kultur, Wissenschaft,
Exotik und Erotik sowie Aufklarung miteinander verbinden sollen, was hier
nur teilweise zutrifft. Zum Begriff Ufa-Kulturfilm siehe: Bock/Téteberg 1992,
64-70 und 470 ff. Zum Kulturfilm Natur und Liebe, siehe unten.

314 Den Begriff benutzte Ferdinand Keller als erster in seinem ersten
~Pfahlbaubericht” in archdologischem Kontext, und ersetzte damit den
alteren der ,Pfahlwerke”: Keller 1854.
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verkauften stattdessen Funde aus der ,Urzeit’ korbeweise auf dem
Pfahlbaumarkt in Neuenstadt (Schweiz).3%

AuBerdem kann aufgrund der erhaltenen Originalquellen - fur die
beispielsweise zahlreiche Zeitungsartikel Zeugnis ablegen -
angenommen werden, dass die Arbeit der Archaologen aufgrund
der romantisierenden Vorstellungen uber diese Funde grole
Popularitat genoss. So spricht das damalige Wochenblatt nach
Bekanntwerden der ersten einschlagigen Funde am Federsee
schwarmerisch vom ,,schwabischen Pompeji“.3®

Die Pfahlbaufilme eignen sich also einerseits fur die Untersuchung
der Beteiligung der Wissenschaft resp. der Wissenschaftler an der
Popularisierung ihrer Ergebnisse und zugleich dem Niederschlag
dieser offentlichkeitswirksamen MaBnahmen mit entsprechender
Ruckwirkung auf die Entwicklung der Prahistorischen Archaologie.
Daruber hinaus lassen diese frihen Darstellungen Rlckschlisse auf
die Entstehung von Motiven, Klischees und Stereotypen zu, die
durch die Pfahlbauromantik etabliert wurden und bis heute Teil
einer Stellvertreterarchaologie sind, wo gemal des Pars-Pro-Toto
Prinzips die Summe verschiedener Motive als Teil fur das Ganze
steht und es reprasentiert.

6.1. Archaologischer Ausgangspunkt

Das Pfahlbaufieber?'’ ergriff den europaischen Kontinent im Winter
1853/54, als der Schweizer Lehrer Aeppli dem damaligen
Prasidenten der Antiquarischen Gesellschaft von Zurich, Ferdinand
Keller, aufgrund eines aulerordentlichen Wassertiefstands im
Zurichsee verwitterte Holzpfahle, Keramik und Knochenreste
meldete. In der Zurcherischen Freitagszeitung vom 10. Marz 1854
berichtet er Uber diese Entdeckung, interpretiert sie bereits anhand
von ethnographischen Parallelen und I6st damit die genannte Welle

315 Hafner 2004, 32.

316 Zitat bei Lehmkuhler 2002, 14. Die GréB8e der Vergleiche wird Ubrigens
beibehalten: In anderen Artikeln ist vom ,Schwabischen Troja“ die Rede:
Keefer 1992, 43.

317 Den Begriff pragte laut Gerhardt 1967, 218 Ludwig Lindenschmit der
Jingere.
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groBen Interesses und Begeisterung aus.*'® Im Zentrum der
nachfolgenden Forschungen standen nun jahrelang die Alpenseen,
in denen nach und nach weitere (prahistorische)*'® Siedlungen
entdeckt wurden. Diese Funde, vor allem aber die umfangreichen
Befunde sollten in ihrer Einmaligkeit die archaologische
Fachwissenschaft ebenso wie das Publikum noch einige Jahre
beschaftigen.3?°

Fast zwei Jahrzehnte spater - im Jahr 1875 - zeigte der
Schussenrieder Waldschltze Aberle seinem Vorgesetzten, dem
Oberforster Eugen Frank, Funde von Holzern, Gefalischerben und
Knochenfragmenten am Federsee an.*?! Infolge der zahlreichen
naturraumlichen Veranderungen im Bereich des Federsees hatte
sich seine ursprungliche Seeflache von 1095 ha auf damals 250 ha
verringert. Seit den 1860er Jahren wurde das Gebiet um das Wilde
Ried schrittweise trockengelegt und die Hochmoortorfe dadurch
nutzbar gemacht. Der folgende industrielle Torfabbau im Gebiet
fuhrte zur Entdeckung und Ausgrabung von Fundorten wie
Schussenried oder der so genannten Wasserburg Buchau.3??

Die Fundstellen im Federseegebiet weisen nach aktuellen
Erkenntnissen mit den altesten Funden aus der Zeit um das 5.
Jahrtausend v. Chr. bis in die Spatbronze- bzw. Urnenfelderzeit eine

318 Zlrcherische Freitagszeitung Nr. 10 vom 10. Marz 1854. Den ersten
groBeren Bericht veroffentlichte Ferdinand Keller am 17. Marz 1854 in der
Zurcherischen Freitagszeitung Nr. 11. Es ist typisch fur diese Zeit, dass der
Bericht in zahlreichen anderen Blattern in wesentlichen Teilen Gbernommen
wurde: vgl. beispielsweise Basler Zeitung Nr. 62, 14. Marz 1854, Nr. 67, 20.
Marz 1854; Thurgauer Zeitung Nr. 66, 18. Marz 1854; Intelligenzblatt der
Stadt Bern Nr. 73, 14. Marz 1854, Nr. 78, 19. Marz 1854; Le Pays, 21. Marz
1854. Alle zitiert nach Martin-Kilcher 1979, 11 (Anm. 9).

319 Vor allem wegen der gefundenen Bronzeobjekte an den Seen der
Ostschweiz, schrieb Keller die Funde den ,Kelten’ zu, die nach damaligen
Vorstellungen zu einem sehr friihen Zeitpunkt aus dem Osten eingewandert
waren. Die identische Siedlungsform war fur ihn ein Beweis, dass auch die
rein steinzeitlichen Stationen von Kelten bewohnt waren. Erst spater
klassifizierte man sie als neolithisch oder bronzezeitlich ohne ethnische
Einordnung (Martin-Kilcher 1979, 8).

320 Die andauernde Aktualitat des Themas zeigt auch der 2006 von der ARD
produzierte Dreiteiler Steinzeit - Das Experiment, in dem das Leben im
Pfahlbaudorf nach aktuellen Befunden nachgestellt wurde. An dieser
Produktion waren Wissenschaftler des Pfahlbaumuseums in Unteruhldingen
mafigeblich beteiligt: vgl. <http://www.daserste.de/steinzeit/>
(08.10.2007).

321 Lehmkdhler 1992, 13-14.

322 Keefer 1992, 12.
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lange Belegung auf. Das groBBe zeitliche Spektrum erlaubte es in
Verbindung mit den aulergewohnlichen Erhaltungsbedingungen
organischer Materialien in Feuchtbodengebieten insbesondere die
Siedlungsarchaologie voranzutreiben.

Der genannte Oberforster Frank fuhrte nach der Fundanzeige 1875
die ersten Grabungen durch; die erste Nachgrabung von offizieller
Seite fand durch den damaligen Landeskonservator Eduard Paulus
(1803-1878) vom 22. Juni bis 17. Juli desselben Jahres statt. Einen
Gesamtplan des Gebiets - der bis heute eine wichtige
archaologische Quelle darstellt - fertigte er nach Angaben Franks
an. Letzterer war zwar zunachst weniger am Gesamtbefund als an
einzelnen Artefakten interessiert, wie ein Brief von Paulus an das
Kultusministerium verdeutlicht, in dem er klagt, dass Frank
.samtliche Holzwerke zerstorte, so dall nichts, als ein grolser
Schutthaufen zu sehen war*.3?3

Der so Kritisierte war sich seines Mankos durchaus bewusst und
schreibt Uber die verwirrende Anordnung der Holzer und ebenso
,dal mit jedem Tage weiteren Grabens mehr Unklarheit, statt Licht,
bemerklich wurde.”*?* Hier schlagt sich zu Beginn deutlich der
unterschiedliche Anspruch des Landesamtsvertreters und des
Laienforschers an die Aussagemadglichkeiten von Archaologie
nieder. Dennoch fand sich der fachfremde Laie schnell in seine
ungewohnten Aufgaben ein und hatte in der Region nachhaltigen
Anteil an der Popularisierung der Ergebnisse. Denn Franks
,Laientum* darf nicht nur als Nachteil verstanden werden, war er
doch auf anderem Gebiet der Profi und wusste durch seine
Tatigkeit im Torfabbau die geologischen Gegebenheiten der Region
deutlich besser einzuschatzen und zu den Funden in Beziehung zu
setzen. Das Publikum jedenfalls schatzte Franks Engagement, das
er durch Vortrage auch an den ,Mann‘ zu bringen wusste. So wurde
laut Lehmkuhler der Schussenrieder Fundplatz, der schon bald nach

323 Ortsakten des Landesdenkmalamtes Baden-Wirttemberg, AuBenstelle
TUbingen: Zitiert nach Lehmkdihler 2002, 14.

324 Frank 1876 (zit. nach LehmkuUhler 1992, 14). Mit dem Gegensatz zwischen
Licht und Dunkel, sozusagen eins der Spannungsfelder, das die
Archaologen als Personen Uberbriicken, spielen die meisten Publikationen.
Eine zuklnftige Untersuchung zu diversen Gegensatzpaaren wie etwa
Hell/Dunkel, Statisch/Dynamisch, usw. ware sicher aufschlussreich.
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seiner Auffindung als das ,schwabische Pompeji“ galt, in
weinseliger Laune nach einem von Franks Vortragen in ,Frankland”
umbenannt.?®

Im weiteren Verlauf seiner langjahrigen Tatigkeit vor Ort war von
den anfanglichen Differenzen nichts mehr zu spuren, im Gegenteil
wurde Frank ausdrucklich nach der funktionalen Einordnung
einzelner Artefakte gefragt, wo die Archaologen die rein chrono-
und typologische Zuordnung vornahmen.??® Hier zeigt sich bereits,
was Frank von fachlichen wie nichtfachlichen Autoritaten im Laufe
seiner weiteren Tatigkeit unterscheiden sollte, und sich auch in der
Inspiration der in diesem Kapitel thematisierten Filme
niederschlagt.

Die bereits erwahnten Schwierigkeiten, was die Herangehensweise
an archaologische Funde und vor allem Befunde angeht, GUberwand
er schnell, um sie durch einen Blick auf das Ganze abzuldsen, was
sich auch in den fur ihn typischen Fragen an das archaologische
Material zeigen sollte. Eugen Frank verstand, dass er ohne den Rat
anderer Forscher, die Spezialisten auf dem Gebiet der
Siedlungsarchaologie waren, und noch mehr ohne die
Auswertungsmoglichkeiten  benachbarter Disziplinen -  wie
beispielsweise der Geologie - das ,unleserliche Blatt der
Kulturgeschichte“3?” wohl kaum wirde entziffern kénnen. In diesem
Zitat offenbart sich Franks Bestreben: Kulturgeschichte anhand der
Funde und Befunde ,zu schreiben’. Mit diesem Ansatz ging er weit
uber die Fragestellungen zeitgenossischer Fachwissenschaftler
hinaus, die viel punktueller an das Material herantraten, indem sie
es rein chronologisch einzuordnen versuchten.

So gab es beispielsweise bereits 1875 ein Treffen von Frank und
dem Pfahlbaupionier Keller in Zurich, wo beide Uber die Frage
diskutierten, ob die Befunde uberhaupt eine Interpretation als

325 Lehmkihler 1992, 14.

326 Auf Eduard Paulus als Landeskonservator folgte der Stuttgarter Eberhard
Fraas, der mit Frank 700 m? ausgrub. Vgl. Lehmkihler 1992, 17.

327 Zit. nach Lehmkuhler 1992, 17. Er war also im besten Sinne auf der Suche
nach der Vergangenheit wie der programmatische Titel des Sammelbandes
von 1992 es nennt.
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Pfahlbauten zulielen. Eine Diskussion, die noch langer geflhrt
werden sollte (siehe unten).

Dieser unverstellte, von keinerlei Ressentiments eingeschrankte
Blick war keineswegs Kennzeichen fur alle mit der Archaologie
befassten Laien - auch hier stellt Frank eine Ausnahme dar. Er
verstand Prahistorische Archaologie bereits als Wissenschaft, die
Erkenntnisgewinn in Bezug auf ,soziologische’ Fragestellungen
versprach. Sabine LehmkuUhler resumiert 1992 in diesem
Zusammenhang, dass Eugen Frank bereits alle wichtigen Fragen
der Siedlungsarchaologie stellte.>?® Diese sicher zutreffende
Feststellung kann noch weiter gefasst werden, denn Frank ging es
nicht nur um Siedlungsarchaologie - wenn auch in erster Linie -,
sondern um Kulturgeschichte bzw. Heimatgeschichte, um mit dem
damals gelaufigeren Begriff zu sprechen. Und genau diese
Madglichkeiten boten Feuchtbodensiedlungen durch den
spezifischen Erhaltungszustand auch organischer Materialien. Es
fanden sich nicht nur Webgewichte und Spinnwirtel, sondern eben
auch die dazugehorigen holzernen Flechtrahmen (vgl. zur
Bandbreite der gefundenen Materialien und den Auswirkungen auf
die Pfahlbauromantik dieses Kapitel weiter unten). Die daraus
resultierende Interdisziplinaritat zeichnet Forschung auf diesem
Gebiet bis heute aus und sollte auch in der anschlieBenden
Grabungsperiode eine prominente Stellung einnehmen.

Archaologie im Federseegebiet war stark von Personlichkeiten
gepragt, und an Frank schloss Heinrich Forschner seine
Untersuchungen der Region an. Der gelernte Zahnarzt beschaftigte
sich schon seit seiner Jugend und anschlieBend dann wahrend des
Studiums mit Archaologie und begann ab 1906 mit ersten
Grabungen im Federseeried.??® Seine Bekanntschaft mit Peter
Goessler vom Staatlichen Amt fur Denkmalpflege fuhrte dazu, dass
er ab 1919 fur die Stuttgarter Behorde als Beobachter und
Berichterstatter an den groBen Grabungen im Gebiet teilnahm.
Nach der ersten Welle von Ausgrabungen im spaten 19.
Jahrhundert und der Entdeckung weiterer Fundplatze wurde das

328 Lehmkuihler 1992, 17.
329 Loftus 1992, 19.
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Engagement in diesem Gebiet wie anderswo durch den Ausbruch
des ersten Weltkriegs unterbrochen.

Die Grabungen am Federsee hatten jedoch groRen Einfluss auch
auf die Aktivitaten am Bodensee, genauer in Bad Buchau, wo
spater in den dortigen Siedlungsrekonstruktionen auch die hier
vorgestellten Filme entstanden.

So wurde bereits am 12. Marz 1922 durch Georg Sulger die
Gelegenheit zur Grundung des Vereins fur Pfahlbau und
Heimatkunde e.V. in Unteruhldingen am Bodensee ergriffen.3° Auf
dessen Wirkung hin entstanden im selben Jahr die ersten beiden
Pfahlbauhauser unter Anleitung des Urgeschichtlichen
Forschungsinstituts Tubingen (UFI) (Beratung durch Schmidt und
Reinerth), die den Ausgangspunkt fur das heutige Freilichtmuseum
Unteruhldingen bildeten.

Schon 1919 begann Hans Reinerth im Auftrag von Robert Rudolf
Schmidt, dem spateren Leiter des UFI, mit Ausgrabungen im
oberschwabischen Moor (Aichbuhl, Riedschachen, Wasserburg
Buchau und Bad Schussenried), die bis zum Jahr 1930 dauern
sollten. Schmidt wurde spater als wissenschaftlicher Berater?3! bei
den im folgenden untersuchten Filmen herangezogen, weshalb die
Diskussion um Grabungsergebnisse und ihre Rekonstruktion hier
kurz vorgestellt werden soll.

Die Pfahlbau-Moorbau Kontroverse/Theorien um die
Pfahlbauten33?

Die Fulle an Befunden stellte die jeweiligen Ausgraber von Beginn
an vor grolBe Probleme, was die Deutung derselben anging. Zudem
wurden die Grabungen am Federsee von sehr unterschiedlichen
Personenkreisen durchgefuhrt, die aufgrund unterschiedlicher
Herkunft, personlichen Absichten und Bildungshintergrund eine

330 Zu Geschichte und Entstehung des Museums: Schobel 2001, 6.

331 Ab den 1930er Jahren war auch Reinerth vermehrt als Berater von Filmen
tatig: Beispielsweise Wir wandern mit den Ostgermanen (D 1932).

332 Sie wurde vor allem in der Préahistorischen Zeitschrift ausgetragen: Reinerth
1925, 1927a, 1927b, 1927c und die entsprechenden Erwiderungen durch
Staudacher 1925, 1926a, 1926b. Kurze Zusammenfassung dieser
Kontroverse: Vogt 1977. Aktueller: Schlichtherle 1986, 18ff.; Kimmig 1992,
28ff.; Schébel 2001, 78 ff.
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Vielfalt an Interpretationsvarianten fur moglich hielten. Neben dem
UFI aus Tubingen, vor Ort vertreten durch Hans Reinerth, waren in
den 20er Jahren auch der Buchauer Verein flr Altertumskunde
vertreten durch seinen Vorsitzenden August Grober?33, Oskar Paret
als Hauptkonservator an der Landessammlung in Stuttgart und der
Privatmann Heinrich Forschner dort tatig. Fachwissenschaftler und
Laienforscher gruben zu gleichen Teilen in der Gegend und kamen
zu recht unterschiedlichen Ergebnissen bezuglich der Bauweise der
Siedlungen.

Die Debatte um die Deutung der Befunde entweder als Moor- oder
ufernahe Pfahlbauten war weniger in politischen oder sachlichen
Anliegen verwurzelt, sondern war laut Schobel 2001, 79 vielmehr
durch personliche Animositaten motiviert.

Bereits Frank und spater Eberhard Fraas (1862-1915) waren im
Federseemoor auf Befunde gestoRen, die auf alles andere als auf
eine bodenfreie Bauweise hindeuteten. Folgerichtig pragte Eduard
Paulus 1877 die Bezeichnung der ,Moorbauten“33*, womit er im
Feuchtboden errichtete Architektur beschrieb, die zwar auf
Pfahlkonstruktionen steht, aber nicht im offenen Gewasser errichtet
wurde, sondern im Uferbereich. Schon Ende des 19. Jahrhunderts
wurde Paulus heftig kritisiert.

Die Grabungen der 1920er Jahre sollten dieser Diskussion eigentlich
ein Ende setzen. Wahrend Reinerth auf der so genannten
Wasserburg Buchau grub, hatte Forschner 1920 seine nachfolgend
so genannte Siedlung Forschner entdeckt und strengte dort
Ausgrabungen an.??*

Die Siedlungsgrabungen der 20er Jahre waren grof8 angelegt und
sollten vor allem wissenschaftliche Grundlagen fur die so personlich

333 Hierist vor allem August Groéber zu erwahnen, der als Vorsitzender starken
Einfluss ausUbte. Wichtig ist ebenfalls, dass das finanzschwache Tubinger
Institut auf die Unterstitzung des Buchauer Vereins in monetarer Form
angewiesen war und daher eng zusammenarbeitete. Das UFI existierte
nahezu ausschlieBlich Uber Spenden, die Uber die Deutsche Gesellschaft
zur Férderung des Urgeschichtlichen Forschungsinstituts eingetrieben
wurden, hier landeten wohl auch die Gelder des Buchauer Vereins:
Heiligmann 1992, 30. Zur Finanzierung auch Veit 2006, 101.

334 Schlichterle/Walster 1986, 16-18.

335 Um hier ungestort graben zu durfen, kaufte Forschner die entsprechenden
Parzellen. Vgl. Loftus 1992, 23.
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geflhrte, aber wenig fundierte Diskussion um die Konstruktion der
Siedlungen liefern. Sie erbrachten den Hinweis auf mehrere
eindeutig ebenerdig errichtete Moordorfer und nur in einem Fall
Riedschachen | ging man noch von Pfahlhdausern auf
Einzelplattformen mit geringer Bodenfreiheit aus.?*® In einem
Vortrag in Lindau am Bodensee stellte Hans Reinerth am 12.
September 1921 erstmals seine Theorie bezuglich der Befunde in
Schussenried-Riedschachen vor: Er propagierte Ufersiedlungen am
Federsee, die nur bei Wasserhochstand erreicht werden und keine
gemeinsame Plattform, sondern Einzelplattformen hatten (vgl. Abb.
10).

Lediglich bei der Wasserburg Buchau vertrat er auch weiterhin die
Auffassung einer Siedlung in Insellage. Damit distanziert er sich
explizit von Kellers Rekonstruktion von 1854, die die Hauser auf
einer gemeinsamen Plattform errichtet vorsieht. Doch auch
Reinerths Position blieb nicht unumstritten: Oskar Paret, der sowohl
die Grabungen als auch die Gegend gut kannte, wies jegliche
Pfahlbaukonstruktion als romantische Schwarmerei zuruck. Dies tat
er bereits in den 20er Jahren und manifestierte seine Auffassung
dann 1941 auch schriftlich.**” Der genannte Vortrag war auch in
anderer Hinsicht von Bedeutung, da hier die Idee zur
Rekonstruktion der Pfahlbauten in Unteruhldingen entstand, die
spater die Kulisse des gleichnamigen Filmes bilden sollten.338

336 Schlichterle 1986, 17.
337 Paret 1941.
338 Schobel 2001, 5.
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6.2. Im Fokus: Die Filme33°

6.2.1. Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen (D 1926/27)

Im Jahr 1926 wurden von der Ufa sieben Tage lang in den
rekonstruierten Hausern am Bodensee, den Pfahlbauten in
Unteruhldingen  Filmaufnahmen  gemacht.?*® Teile dieser
Aufnahmen, die hier zunichst in Ubersicht und Gesamtheit
vorgestellt werden, sollten spater im Film Natur und Liebe
verwendet werden. Die Lange der hier besprochenen Szenen
umfasst 8 Minuten 30 Sekunden.

Die Ufa hat die vorliegenden Aufnahmen extra fur den Kulturfilm
Natur und Liebe anfertigen lassen. Viele aktive Vereinsmitglieder
aus dem ortsansassigen Altertumsverein waren an der Entstehung
der Aufnahmen beteiligt.

Szenenbeschreibung

Die Handlung des Filmes gibt einen Einblick in das tagliche Leben
der so genannten Pfahlbauern. Es gibt bei dem im Bundesfilmarchiv
verwahrten Material keinen Vorspann mit Titel.

In der ersten Szene o6ffnet sich die runde Kadrierung mit Fokus auf
den Turausschnitt eines Hauses. Ein Mann mit Bart und Schurz um

339 Die anschlieSenden Filmbeschreibungen beziehen sich auf mir vorliegende
Kopien des Materials im Bundesfilmarchiv sowie im Landesmuseum
Stuttgart und im Pfahlbaumuseum Unteruhldingen. Die letzten beiden
wurden mir freundlicherweise von Erwin Keefer, Stuttgart und Gunter
Schoébel, Unteruhldingen zur Verfligung gestellt. Von Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen gab es zwei Fassungen. Zum einen die Fassung, die in
Natur und Liebe verwertet wurde. Eine zweite Fassung ist ein
Zusammenschnitt des gesamten damals entstandenen Filmmaterials, der
im Bundesarchiv erhalten ist. Die in Natur und Liebe verwendeten Szenen
und die Szenen aus dem Bundesarchiv, die dort unter dem Titel
Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen liegen, sind nur zum Teil
deckungsgleich. Im vorliegenden Kapitel wurde die Version aus dem
Bundesarchiv zugrunde gelegt und die Version aus Natur und Liebe in
Form eines Exkurses besprochen. Gunter Schobel geht davon aus, daR das
im Bundesarchiv/Filmarchiv erhaltene Material ein Zusammenschnitt an
Ausschussszenen ist (frdl. Telefonische Mitteilung durch Schébel im
Oktober 2008).

340 Schoébel 2001, 14 (Jahresbericht des Vereins aus dem Jahr 1926). Auch das
Protokoll von 1927 bezieht sich auf den Film, in dem erwahnt wird, dass der
Ufa Film Schépferin Natur (einer der Alternativtitel von Natur und Liebe. PR)
nun angelaufen sei (Ebd.).
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die Huften offnet die Tur, tritt heraus und geht nachdem er sich mit
suchendem Blick umgesehen hat, wieder hinein. Nach einem
Schnitt sieht man dasselbe Haus aus einem anderen Blickwinkel
und auch die Plattform, auf der es errichtet ist. Zwei Manner mit
Speeren in der Hand, einer davon ist derselbe wie in der ersten
Szene, treten auf die Plattform. Wieder sieht er sich suchend um.
Eine Frau mit prahistorischem Krug in der Hand kommt aus dem
Haus und lauft aus dem Bild. Weitere Personen mit Geratschaften
verlassen das gleiche Haus. Die im folgenden ungeschnittene
Szene zeigt geschaftiges Treiben auf der Plattform. Zwei Manner,
die in Nahaufnahme gezeigt werden, prufen ihre Bogen. Im
Anschluss daran treten sie aus dem Bild heraus. Zugleich tritt eine
schwangere Frau ins Bild, um danach gleich wieder ins Haus zu
gehen. Nach dem nachsten Schnitt sind drei Manner zu sehen, die
Uber eine Leiter von der Plattform auf ein zunachst noch nicht
sichtbares flofBartiges Konstrukt steigen. Ihnen folgen eine Frau und
ein Mann, die in der nachsten Szene mit einem Einbaum aus dem
Bild fahren. Im Hintergrund sind die drei Manner auf dem Flo8 zu
sehen. Die Szene ist unfreiwillig komisch, da das Flol8 nicht
schwimmt und man kurz vor dem nachsten Schnitt noch sieht, wie
das Gefahrt unter der Last der drei Manner kentert. Die nachste
Einstellung gibt erstmals den Blick auf die Siedlung, die aus
insgesamt zwei Hausern besteht, frei. Die Kamera ist am Ufer
positioniert worden und zeigt die gesamte Plattform. Rechts im Bild
ist wieder eine Frau mit Krug zu sehen, die auf dem Steg auf die
Hauser zugeht. Im Hintergrund ahnt der Zuschauer weiterhin
geschaftiges Treiben auf der Plattform. Die nachste Szene zeigt
einen Mann beim Topfern von Keramik. Nach dem folgenden
Schnitt sind eine Frau und ein Kind in der Totale zu sehen. Die Frau
hackt mit prahistorischem Werkzeug Holz, das Kind fullt wohl
Weizenstreu in ein Gefals. Die nachste Szene zeigt wieder in der
Totale eine sitzende Frau beim Mahlen von Mehl. Im folgenden sind
zwei Frauen an einem Webrahmen beim gemeinsamen Weben zu
sehen. Der Mann aus der Eingangsszene wird wieder mit
suchendem Blick und der Hand an den Brauen sitzend gezeigt. Er
befestigt eine Pfeilspitze. Nach dem nachsten Schnitt sind Mann
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und Frau im Einbaum auf dem Wasser zu sehen. Er steht hinten im
Boot mit Pfeil und Bogen in der Hand, wahrend sie sitzend rudert.
Es folgt eine Nahaufnahme der Frau beim Rudern. Der Mann
schieft und im folgenden Bild ist eine vom Pfeil durchbohrte Ente
zu sehen, die im Wasser schwimmt. Der Mann hebt die Beute ins
Boot.

Die zwei Manner mit Speeren und Bogen aus der zweiten Szene
werden nach dem nachsten Schnitt in der Totale gezeigt. Sie
bewegen sich mit ihren Waffen in der Hand geblckt und vorsichtig,
und immer wieder innehaltend, offensichtlich auf der Jagd. Nach
einem Schuss wird die erlegte Beute gezeigt: eine Hirschkuh.

Im folgenden sieht man erneut die Plattform an der Stelle, wo die
Frau und der Mann bei der Leiter mit ihrem Einbaum wieder
angelegt haben. Sie entladen ihre reiche Beute von immerhin 12
Enten, ein Mann steht auf der Leiter und nimmt die Enten an, um
sie auf die Plattform zu werfen. Die nachste Szene zeigt die Frau im
Fokus und in Nahaufnahme beim Entladen. Im Anschluss verlassen
alle den Einbaum. Und steigen Uber die Leiter auf die Plattform.

Die nachste Szene zeigt zunachst eine idyllische
Landschaftsaufnahme ohne Personen, in die von rechts die zwei
Jager einlaufen. Sie tragen die Beute mit Hilfe eines Stabes auf
ihren Schultern. Nach dem nachsten Schnitt wird ein Mann gezeigt,
der auf der Plattform steht und mit Hilfe einer Steinbohrmaschine
arbeitet. Nach der Nahaufnahme wird erneut die Totale gezeigt,
und eine Frau mit Kind auf dem Arm tritt ins Kamerafeld. Sie lauft
gruflend aus dem Bild heraus. Alle anderen in der Szene gezeigten
unterbrechen ihre Arbeiten und laufen aus dem Bild.** Die
Anschlussszene zeigt die Siedlung in der Totale vom Ufer aus
gefilmt, aus zwei unterschiedlichen Kamerawinkeln. Der zweite
Winkel lasst Personen erkennen, die uber den Steg laufen. In der
nachsten Szene filmt die Kamera von der Plattform mit Blick auf
den Steg. Von links laufen die Jager in das Bild. Im folgenden sieht

341 Offensichtlich war an dieser Stelle zunachst der direkte Schnitt auf die
heimkehrenden Jager geplant, was aber bei der Montage verworfen wurde.
Die Anschlussszene zeigt die Siedlung in der Totale. Der Zuschauer hat im
folgenden Probleme die Szenen einander zuzuordnen.
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man den Hauseingang und zahlreiche Personen, die sich um die
Beute scharen. Eine Frau gibt einem Jager einen Krug, aus dem er
trinkt. Sie raumt Bogen und Speer ins Haus. Die anderen kimmern
sich weiter um die Beute.

Erneute Einstellung auf den Anlegeplatz mit Einbaum und Leiter.
Ein Fisch wird mit Hilfe eines Netzes an einem Stab aus dem
Wasser geangelt. Im Hintergrund der ersten Szene waren bereits
zwei Personen zu sehen, die sich mit einem solchen Netz
beschaftigten. Im nachsten Bild ist der Angler zu sehen, wie er den
Fisch aus dem Netz befreit und ihn danach in eine Keramikschale
wirft. Auch diese Szene ist unfreiwillig komisch, da die Schale durch
den hineingeworfenen Fisch zerbricht, also offensichtlich nicht zu
diesem Zweck geeignet ist.

Die nachste Einstellung zeigt im Hintergrund einen Jager, der dem
erlegten Wild, das inzwischen aufgehangen wurde, das Fell abzieht.
Im Vordergrund toten zwei Manner die geangelten Fische.

Im folgenden wird erneut die Siedlung in der Totale aus
verschiedenen Winkeln gezeigt. Die Abschlussszene zeigt die
gesamte Gemeinschaft, die um eine Feuerstelle herumsitzt und
gemeinsam isst. Zwei Manner werden beim Essen von Fleisch in
Nahaufnahme gezeigt, ein alter wie ein junger Mann. Im Schlussbild
wird die Siedlung im Sonnenuntergang gezeigt. Im rechten
Bildhintergrund rudern drei Personen im Einbaum durch das Bild.

Set Design, Ausstattung und Kostime

Die Protagonisten des Films sind alle bis auf eine Ausnahme mit
Fellen um die Lenden bekleidet. Eine Frau tragt einen Bastrock.
Frauen wie Manner tragen keine Oberbekleidung. Es fallt auf, dass
die blonden Haare der Manner lang sind und alle, wiederum bis auf
einen, einen Bart tragen. Ein Mann, der in der Schlussszene zu
sehen ist, hat keinen Bart, ebenfalls lange Haare und zwei
geflochtene Schlafenzopfe. Die Frauen tragen ihr blondes Haar
auch lang, wirken aber etwas gepflegter als die mannlichen
Protagonisten. Einige Frauen sind mit Ketten aus durchbohrten
Zahnen geschmuckt. Die Kinder sind alle nackt. Die geschilderten

131



Im Fokus: Utopische Vergangenheit

Szenen wurden in einer Pfahlbausiedlung auf dem Wasser mit
gemeinsamer Plattform gefilmt. Die Jagdszene wurde auf dem Feld
gefilmt, die Entenjagd auf dem Bodensee. Alle gezeigten
Tatigkeiten, wie Weben, Jagen, Fischen oder Topfern, wurden mit
Geratschaften oder Werkzeugen ausgefuhrt, die den Funden des
Gebiets und der Zeit entsprechen.

6.2.2. Das Haus im Wilden Ried (D 1921)

Der Film Das Haus im Wilden Ried ist der alteste der drei so
genannten Pfahlbaufilme und mit einer Lange von fast 14 min auch
der langste der hier vorgestellten Filme. Leider sind eine Reihe von
Szenen in der erhaltenen Kopie nur unvollstandig. Zudem weist das
Material einen starken Grunstich auf, was auf seinen schlechten
Erhaltungszustand hinweist. Der Produzent und die
Produktionsfirma von Das Haus im Wilden Ried sind nicht mehr
bekannt. Jedoch machen die erhaltenen Szenen nicht den Eindruck
eines durchkonzipierten Filmes, sondern sollten wohl auch fur sich
alleine stehen.

Die Sequenzen sind nicht aufeinander bezogen, sondern wirken
singular. Filmisch bietet dieser Film keinesfalls das an, was zu
dieser Zeit bereits moglich war. So ist Kamera zwar prinzipiell
statisch ausgerichtet, der unebene Untergrund liels aber wohl keine
komplett ruhige Aufnahme zu. Zeitgleich und fruher entstandene
Produktionen wie etwa Das Cabinet des Doktor Caligari von Robert
Wiene aus dem Jahr 1920 sind beispielsweise aufgrund von
Kameraflhrung und  Ausstattung als  Meilensteine  des
expressionistischen Films in die Geschichte eingegangen. Das Haus
im Wilden Ried blieb hier weit hinter den Moglichkeiten mit einer
bis auf eine kleine Ausnahme starren Kamera, die statisch an einem
Ort verankert ist. Die wissenschaftliche Beratung dieses Films oblag
R. R. Schmidt. Obwohl Hans Reinerth sich vor allem seit den 1930er
Jahren vermehrt an der Produktion von Filmen zur Archaologie
beteiligen sollte, wehrte er sich in diesem Fall stark gegen die
Rekonstruktion und Abfilmung der Arbeiten im Wilden Ried. Wie ein
Brief von 1933 belegt, scheint Schmidt das Vorhaben einer
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Rekonstruktion derart wichtig gewesen zu sein, dass er wahrend
der laufenden Grabungssaison mit den Arbeiten daran begann. Dies
geschah unter Zuhilfenahme einiger Arbeiter, die eigentlich als
Grabungshelfer auf Schmidts Grabung beschaftigt waren. Die
Assistenten Reinerth und Kraft gerieten durch die unerwartete
Knappheit an Arbeitskraften in zeitliche Bedrangnis und zeigten
sich verargert Uber das Vorhaben Schmidts.3*2

Szenenbeschreibung

Die erste Szene des unvollstandig erhaltenen Films zeigt eine Frau
und ein Kind, die vor einem Haus den moorigen Untergrund
festklopfen. Es tritt ein Mann hinzu und unterstutzt die beiden. Der
Mann lauft aus dem Bild. Im folgenden sitzen Frau und Kind neben
einem Ofen, der angefeuert ist, und topfern. Sie formt ein Gefals
aus, der Junge knetet Lehm/Ton. Im Hintergrund ist ein Schaf zu
sehen. Als die Frau das Gefall fertiggestellt hat, nimmt sie sich
einen Lehmklumpen und beginnt ein neues Objekt zu fertigen. Das
Kind bricht Zweige und wirft sie in den Ofen. Links neben dem Haus
ist zu sehen, wie der Mann die Szene betritt. Er 10st den Jungen
beim Befeuern ab. Der Mann stellt das fertige GefaR zum Brennen
in den Ofen. Der Junge bringt weitere Gefalle zum Brennen, die
Frau bemalt derweil eine kleine Kanne. Alle Protagonisten
unterhalten sich  bzw. kommunizieren Uber Blickkontakt
miteinander. Die Frau blickt sich suchend um.

Schnitt zur nachsten Szene: Ein alter Mann, der Junge und der Mann
aus den ersten beiden Szenen sitzen an einem Werkplatz. Der Alte
hat eine Axt in seinen Handen und erklart. Der junge Mann greift
die Axt, geht zu einem Baum und schlagt dagegen. Die Klinge |ost
sich aus der Schaftung woraufhin der Alte sich das Werkzeug
wiedergeben lasst und sie erneut schaftet. Auf dem Werkplatz ist
auch so etwas wie eine Bohrapparatur zu sehen. Der Junge
beobachtet das Geschehen. Nach dem zweiten Versuch, einen

342 Schébel 2001, 5 (Anm. 8). Wie wichtig Schmidt die Offentlichkeit war,
aullerte er selbst, wenn es davon sprach ,,eine der Schule entsprechende
Materialienbereitung des urgeschichtlichen Lehrstoffes vorzunehmen, und
durch kurze volkstimliche Darstellungen geeignete Wegweise zu schaffen.”
(zit. nach Veit 2006b, 106).
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kleinen Ast vom Baum abzuschlagen, der gelingt, verlasst der Mann
die Szene indem er ins Haus geht. Der Alte sagt erklarend etwas
ab. Der Junge hebt ein Gerat mit Hirschhornklinge auf.

Nach dem nachsten Schnitt ist die Frau aus der Eingangsszene zu
sehen, die an einer Art Webstuhl arbeitet. Es handelt sich hierbei
um ein schlichtes Gestell, an dem Baststreifen aufgehangt sind, die
mit Hilfe von Querfaden miteinander verknupft werden und nicht
verwoben. Der Junge betritt mit Pfeil und Bogen die Szene und
betrachtet die Arbeit.

Wieder sind der Alte und der Junge zu sehen. Ersterer sitzt immer
noch auf dem Boden und zeigt dem Jungen, wie man Feuerstein
schlagt. Die grollen Abschlage druckt er danach an einen Stein,
womit wohl die Begradigung der seitlichen Klinge dargestellt
werden.

Danach wickelt der Alte die Sehne eines Bogens um einen
langlichen Stein (das Material ist nicht erkennbar) und klemmt
diesen unter ein Holzgestell. Mit Hilfe der Bogenbewegung dreht
sich der eingespannte Stein und locht so einen darunter liegenden
Gegenstand. Der junge Mann tritt aus dem Haus und gibt dem
Alten die Axt zur Begutachtung. Dieser bessert nach und entfernt
die Klinge aus der Schaftung. Der Schluss der Szene ist
offensichtlich nicht erhalten, da der Film wahrend der Tatigkeit des
alten Mannes abbricht.

Die Kamera verharrt an einer fixen Stelle, obwohl eine bewegliche
Kamerafihrung technisch bereits seit langerem mdoglich war,3*3
statisch in der Totalen.

Die nachste Szene zeigt drei zeitgendssisch gekleidete Manner, von
denen einer im Torf etwas vermisst. Im Verlauf der Szene und
aufgrund der mitschwenkenden Kamera wird die Grabungssituation
deutlich und Balken im Befund erkennbar. Der Mann, der auch
vermessen hat, entnimmt zwei kleinere Holzer. Die Szene bricht
unvermittelt ab, und ist offensichtlich nicht vollstandig erhalten.

343 Zur technischen Filmentwicklung vgl. Monaco 2001, 65f.
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Der Eingang eines zeitgenossischen Hauses von der Seite und ein
Kirchturm im Hintergrund stellen das erste Bild der folgenden
Szene. Ein Mann steht in der Tdr und begrulst drei Besucher, eine
Frau und zwei Manner. Eine weitere Frau geht auf den Eingang zu
und guckt mit einer anderen zur Kamera.

Nachste Szene:

Zwei Manner mit Schilfbundeln sind am Ufer stehend zu sehen. Sie
sensen weitere Schilfpflanzen ab. Von rechts fahrt ein Boot ins Bild,
von dem wiederum zwei Manner weitere Bundel abladen. Das Boot
wird aus dem Bild gerudert. Im folgenden sieht man ein anderes
Boot an der gleichen Stelle vorbeifahren. Es ist voll beladen mit
Gras oder etwas ahnlichem und eine Frau rudert im Stehen, die
andere Frau sitzt. Indem sie weiterfahren, sieht man, dass auch auf
der anderen Seite ein weiterer rudernder Mann steht. Die Manner
arbeiten weiter. Ein Mann argert einen anderen mit einem
Schilfstengel, sie beginnen, miteinander 2zu ,(fechten’. Ein
Ausflugsboot mit drei Personen (eine Frau und zwei Manner) im
Sonntagsstaat halt kurz an. Der Mann steigt vom Boot und fangt
an, den Arbeitern zu helfen. Er versinkt im moorigen Untergrund.

Die nachste Szene zeigt den Blick auf die bereits aufrecht stehende
Grundkonstruktion eines Hauses und funf Personen. Dabei handelt
es sich um zwei Kinder und drei Manner. Alle arbeiten am Aufbau
des Hauses, das ebenerdig errichtet ist. Ein Junge ist damit
beschaftigt, Zweige von einem Strauch abzureiSen, um damit das
im Hintergrund brennende Feuer anzufachen. Die Bauholzer sind
nicht entrindet. Nach dem nachsten Schnitt sieht man zwei Manner,
die sich mit der Befestigung einer TUur beschaftigen. Nachdem die
Tur beweglich eingehangt ist, kommt ein Hund aus dem Inneren
des noch nicht fertiggestellten Hauses ins Bild. Ungeplant war
sicher der nun folgenden Auftritt eines modern gekleideten
Mannes, der versucht das Tier aus dem Haus zu locken.

In der nachsten Szene sieht man einen Jungen und einen Mann. Der
Mann steht im Vordergrund und schlagt mit einem grolSen
Rundholz, das fast wie eine Keule aussieht ,auf einen senkrecht
stehenden Pfahl, um diesen weiter in den Boden einzurammen. Im
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Hintergrund ist das ebenerdige Haus zu sehen. Der Junge steht im
Hintergrund und zielt mit Pfeil und Bogen. Die Frau erscheint im
Bild und beobachtet den Mann. Der Junge bringt ein kleineres Kind
ins Haus.

Dies ist die letzte von dem Film noch erhaltene Szene. Der Film
macht insgesamt den Eindruck, als ob die Szenen nur einzeln
Verwendung finden sollten.

Set Design, Ausstattung und Kostume

Die Protagonisten von Das Haus im Wilden Ried sind alle gleich
bekleidet. Manner, Frauen und Kinder bedecken ihre Scham mit
~Lederrocken”3%, die teilweise mit einem Zickzackmuster verziert
sind. Keiner der Darsteller tragt Oberbekleidung. Die Kinder tragen
das gleiche wie die Erwachsenen. Ein Kind und eine Frau tragen
eine Kette um den Hals, aber keinen weiteren Schmuck. Die Frau
tragt ihr Haar lang und offen. Der auffallend trainierte mannliche
Darsteller hat halblange Haare.*** Alle Darsteller wirken gepflegt.
Der alte Mann hat kurze Haare und tragt als einziger einen Bart.

Die Rekonstruktion des Hauses geht auf die Funde der Ansiedlung
in Riedschachen 1, Moorbau | zuruck, wobei die Position des
Backofens sich von der des Originals unterschied.?*¢ Der Film wurde
im Federseegebiet aufgenommen. Es werden in den einzelnen
Szenen verschiedene Tatigkeiten prasentiert, mit dem jeweiligen
auf die Funde zurlickgehenden Geratschaften. Neben einer Axt und
einem Hirschhornbeil, sind ein Bohrer und im Zusammenhang mit
dem Topfern sogar ein Ofen zu sehen.

6.2.3. Die Wasserburg Buchau (D 1927)

Der Film Uber Die Wasserburg Buchau entstand 1927 wahrend der
Ausgrabungen des Urgeschichtlichen Forschungsinstituts aus
Tubingen. Die Leitung der Grabung oblag Hans Reinerth, der auch

344 Inwiefern dieses Kleidungsstiick aus Anleihen aus den Darstellungen der
indianischen Ureinwohner Amerikas gespeist wurde, vgl. Abschnitt 8.4.2.

345 Es handelte sich wahrscheinlich um einen professionellen und nicht um
einen Laiendarsteller.

346 Schoébel 2001, 5 (Anm. 10) korrigiert Keefer 1992, der falschlicherweise
Aichbuhl als Vorlage dieser Rekonstruktion angab.
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den Film wissenschaftlich begleitete. Er hat eine Lange von 11
Minuten. Als Kameramann wird Julius Hofherr, Buchau a. F. im
Vorspann angegeben. Es ist zu vermuten, dass es sich um den
Geschaftsfuhrer der gleichnamigen Produktionsfirma in Buchau
handelte, und er den Film zugleich produzierte, was aber aufgrund
der erhaltenen Unterlagen nicht mehr nachweisbar ist.

Szenenbeschreibung

Der Film zeigt im Vorspann den Titel Die Wasserburg Buchau und
wissenschaftliche Bearbeitung durch Dr. Hans Reinerth vom
Urgeschichtlichen Forschungsinstitut, Tubingen. Die Fotografie
fUhrte Julius Hofherr, Buchau a.F.

In der Eingangsszene, die in der Totale gefilmt wurde, werden drei
Manner gezeigt, die mit Spaten Erde auf einen Karren schippen.
Zwei der Manner tragen einen Hut. Im Hintergrund ist nur schwach
erkennbar eine vierte Person zu sehen. Die nachste Szene zeigt den
Arbeiter ohne Hut total, aber naher aufgenommen, wie er
Grassoden auf die Lore auf Schienen schippt. Nachdem die Lore voll
beladen ist, schieben die Manner sie aus dem Bild. Die Kamera ist
statisch. Die nachste Szene zeigt die gleiche Tatigkeit aus anderem
Blickwinkel immer noch in der Totalen. Mit leichter
Kamerabewegung schwenkt diese bis zum Ende der Schienen,
verharrt dort aber nicht, sondern schwenkt weiter auf die
Landschaft. Im nachsten Bild ist zu sehen, wie die Manner die Lore
entleeren. Nach dem nachsten Schnitt sieht man zwei Arbeiter an
verwitterten Holzpfahlen arbeiten. Einer raucht Pfeife. Beide
arbeiten mit der Kelle. Bei dem Mann am rechten Bildrand konnte
es sich um den Vorsteher des Buchauer Vereins handeln. Die
Kamera schwenkt nun Uber die Szene nach links und zeigt einen
der Manner wieder mit einem Spaten.?*’

Die nachste Szene zeigt einen gebuckt stehenden alteren Mann,
der vor einem Feld voll mit Pfahlen steht. Es ist zu erkennen, dass

347 Diese Szenen scheinen Ubrigens identisch mit Aufnahmen von Wir wandern
mit den Ostgermanen (D 1932) zu sein. Hier also der Hinweis auf die so
typische Wiederverwertung von Material.
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diese Pfahle in mehreren Reihen im Halbrund angeordnet sind. Er
bearbeitet einen Pfahl mit der Kelle.

Zwischentitel: ,Von der Stirne heif rinnen mull der SchweilR.“

Im nachsten Bild sieht man den gleichen Mann, wie er inzwischen
kniend sich die Stirn abwischt. Im Anschluss schnupft er aus der
Tabaksdose. Weit im Hintergrund ist ein weiterer Arbeiter zu sehen.
Die folgende Szene beginnt mit dem Schwenk Uber die im Kreis
angeordneten Pfahlreihen. Am rechten oberen Bildrand kommt ein
Mann mit weilem Hemd ins Blickfeld, der sich offensichtlich
Notizen macht. An dieser Stelle ist das Filmmaterial nicht sauber
montiert und zeigt eine Sekunde der Szene doppelt. In der
nachsten Szene zeigt die Kamera die Fortsetzung der Pfahlreihe.
Der Zuschauer gewinnt den Eindruck als hatte man sich
umgedreht, um die Reihe bis zu ihrem Ende zu verfolgen.

Im folgenden Bild ist ein Mann mit Kamera zu sehen, der sich
niederkniet. Im Vordergrund kann man ein Pflaster aus Steinen
erkennen, das er offensichtlich fotografieren will. Im Hintergrund
der totalen Aufnahmen sind zunachst drei Manner zu erkennen, die
von rechts nach links durch das Bild laufen. Die Kamera schwenkt
gegen den Lauf der Manner und nimmt im Hintergrund sehr viele
Personen in den Fokus. Es wird klar, das es sich hierbei um
zahlreiche Besucher der Grabung handeln muss. Der nachste
Ausschnitt nimmt die Steinpackung ins Blickfeld. Der nachste
Schnitt zeigt einen knienden Mann mit Hut, der die Flache sehr
kleinteilig auf Funde untersucht. Links ist eine Steinpackung zu
sehen. Die nachste Szene zeigt eine ganz ahnliche Steinpackung,
wahrscheinlich ein Ofen, in der Mitte eines Holzbodens, der von
einem Mann gesaubert wird. Die Kamera schwenkt weiter nach
rechts uber die Flache. Um anschlieBend wieder zuruck zu
schwenken, wahrend der Mann weiter rauchend den zweiten Teil
des Holzbodens saubert. Es folgt die Nahaufnahme einer vorher
bereits gezeigten Steinsetzung oder -packung. In der folgenden
Nahaufnahme ist die Eckverzapfung zweier Balken zu sehen und
eine saubernde Hand mit Pinsel. Die Szene scheint unvollstandig zu
sein, da der Schnitt mitten in der Bewegung erfolgt. Die nachste
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Aufnahme zeigt zwei Arbeiter an einem BohlenfuBboden arbeiten.
Einer arbeitet mit Schaufel, wahrend der andere kniend mit einem
Spatel arbeitet. Die Kamera schwenkt nach rechts und zeigt eine
dritte mannliche Person, die mit einem Besen die freigelegten
Holzer saubert. In der nachsten Szene ist ein kompletter
Hausgrundriss zu sehen, mit Steinpackung in der Mitte. Ein Mann
saubert. Die darauf folgende Szene zeigt einen Mann, der sich Uber
Funde in einer Grube beugt und vorsichtig mit einem |offelartigen
Werkzeug ein umgekehrtes Gefall freilegt. Als das Gefals nahezu
komplett freigelegt ist, winkt er jemanden herbei. Ein zweiter Mann
tritt hinzu, legt sich auf die Erde und hilft bei der Bergung des
GefalBes. Dabei macht er zu Beginn beschwichtigende
Bewegungen. Im folgenden Bild halten beide das Gefall vorsichtig
in den Handen. Sie unterhalten sich lachelnd Uber den Fund und
unterstreichen ihre AuBerungen durch ausgepragte Gestik. Der
zuletzt hinzugekommene Mann erhebt sich und kippt etwas in die
Hande des ersten. In der Nahaufnahme wird gezeigt, wie das Gefals
vorsichtig von darin enthaltenem Schlamm entleert wird. Die Erde
wird vorsichtig auf weitere Funde untersucht. In der nachsten
Szene sind zwei Personen vor einem Haus zu sehen. Die Frau rechts
steht und das Madchen links sitzt. Beide sind mit Scherbenwaschen
beschaftigt. Aus dem Haus tritt eine weitere Frau, die ein Tablett
mit gewaschenen Scherben hinein tragt. Frau und Madchen
unterhalten sich lachelnd. Das Madchen wird in der nachsten
Einstellung im Vordergrund gezeigt, der Blickwinkel ist ein anderer.
Es wird deutlich, dass das Madchen mit der Inventarisierung der
Scherben beschaftigt ist und diese beschriftet. In der folgenden
Szene ist der Grabungsfotograf zu sehen, wie er auf eine
Leiterkonstruktion steigt. Man sieht nur Ausschnitte der Leiter. In
der folgenden Einstellung sieht man in der Totalen die gesamte
Hohe der Konstruktion. Von einem weiteren Mann in der Szene
werden Markierungen auf dem Feld aufgestellt. Die nachste Szene
zeigt den gleichen Ausschnitt wie zuvor, wie der Fotograf, nun
unter ein Tuch gehullt, ein Foto macht. In der folgenden Einstellung
fahrt ein Auto durchs Bild, und Kinder, sowie ein Mann laufen
durchs Bild. Geschaftiges Treiben auch in der nachsten Szene. Eine
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Kutsche sowie Radfahrer sind in der folgenden Einstellung zu
sehen. Die Kamera schwenkt auf einige Autos, sowie zuruck auf
entgegenkommende Gruppen von Mannern, Frauen und Kindern.
Die folgende Szene zeigt wie ein Auto angeschoben wird. In der
folgenden Szene wird das wieder fahrende Auto gezeigt und im
Vordergrund eine Frau, die mit dem Absatz im Torf hangen bleibt.
Einige der Gefilmten machen Spafle in Richtung Kamera, wie
beispielsweise das Schleudern mit dem Spazierstock. Es werden in
den folgenden Szenen immer wieder Autos gezeigt, die im torfigen
Untergrund Schwierigkeiten haben. Die anschlieRende Einstellung
zeigt in der Totale einen Blick uber die Landschaft und unzahlige
Menschen sowie Fahrrader, die hier abgestellt wurden. Die Kamera
schwenkt mit der Menschenbewegung nach links. Immer mehr
Personen kommen ins Blickfeld der Kamera und stellen Rader ab
oder laufen vorbei. Die nachste Szene zeigt den Strom der
Besucher in eine Richtung auf die Kamera zu und dann links an ihr
vorbei laufend. In der darauf folgenden Szene sind viele Menschen
zu sehen, die um einen Tisch mit Funden im Viereck stehen. Die
Personen stehen dicht gedrangt. In der Mitte hinter dem Tisch ist
ein Mann zu sehen, der ein Keramikgefall hoch halt und spricht. Der
Mann lauft auch nach vorne und zeigt das Gefals in den vorderen
Reihen. Danach legt er das GefaRR wieder auf den Tisch und ergreift
ein anderes Gefall, das er wiederum hoch halt und in alle
Richtungen prasentiert. Dabei spricht er. Ebenso verfahrt er mit
einem Geweih, das er prasentiert. Eine weitere derartige Szene
schlielft sich an, er halt zwei Objekte hoch, die aber nicht zu
erkennen sind.

Die nachste Szene zeigt einen Mann von links Uber das
Grabungsfeld laufen. Dabei wird er von zahlreichen Personen
beobachtet, die am Rand der Grabung auf einer Erh6éhung stehen.
Es folgen Erklarungen, die er mit einem Stock unterstreicht. Der
Schwenk der Kamera zeigt, dass die zunachst gezeigten Zuschauer
nur einen Teil der insgesamt anwesenden darstellen. In der
anschlieBenden Einstellung ist im Vordergrund ein Holzboden zu
sehen. Im Hintergrund drangen sich erneut zahlreiche Personen.
Eine Frau mit einem Zeigestab in der Hand weist einem Mann
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seinen Platz am Rand der Ausgrabung zu und beginnt zu sprechen.
Der Film endet abrupt.34®

6.2.4. Zur Entstehung der Filme

Die Informationen zur Entstehung der Filme sind in allen drei Fallen
recht sparlich.

Um mit dem altesten zu beginnen, Das Haus im Wilden Ried: Hier
kann man nur einige Vermutungen anfuhren. Aufgrund der
Tatsache, dass Reinerth wegen des von Schmidt angeregten
Nachbaus und der damit ,abgezogenen’ Grabungsarbeitern erbost
war, ist nicht anzunehmen, dass er an der Entstehung des Films
aktiv beteiligt war. Dennoch zeigt ein Foto von 1919 oder 1920 ihn
wie auch Schmidt am Ort der Hausrekonstruktion. Im Vordergrund
des Fotos sind die Darsteller in Kostim zu sehen.?%

Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen entstand auf Anregung der Ufa
Kulturfilmabteilung; die insgesamt siebentagigen Dreharbeiten
wurden 1926 durchgefuhrt. Der zustandige Altertumsverein wurde
fur seine Freundlichkeit und Unterstutzung finanziell entlohnt. Die
Zensurkarten der Zeit geben auch einen Eindruck von der hinter
der Produktion stehenden Absicht:

,In Mlnchen und NUrnberg ist im Laufe der letzten Zeit der Bildstreifen:
»,Natur und Liebe. Vom Urtier zum Menschen. Schépferin Natur. Ein Film
von Liebe und lebendigem Werden” hergestellt von der Universum-Film
A.G. Berlin, vorgefuhrt worden. Der Film ist von der Filmprifstelle Berlin
unter Prifnummer 17545 am 17.12.1927 zur 6ffentlichen VorfUhrung auch
vor Jugendlichen zugelassen worden; er ist von der Bildstelle des
Zentralinstituts fUr Erziehung und Unterricht. Berlin, am 21.12.1927 als
Lehrfilm anerkannt worden...."*°

348 Hier wird die Ausstattung des Filmes nicht bertcksichtigt, das es sich nicht
um ein prahistorisches Szenario, sondern um eine Grabungsdokumentation
handelt.

349 Schobel 2001, 4 (Abb. 2).

350 Akten des Bundesarchivs/Filmarchivs Sig.12113: Zensurvermerk Nr. 2546 b
9,10, 17 vom 16. Marz 1928. Der Film Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen
wurde vor allem bekannt durch seine Einbettung in das Gesamtbild von
Natur und Liebe. Die hierzu gemachten Angaben, dass die Ufa 1928 einen
abendflllenden Film im Wilden Ried drehte, entsprechen nicht der
Richtigkeit. Die Aufnahmen im Wilden Ried wurden zu Beginn der 20er
Jahre gemacht. Die Beteiligung eines Regisseurs namens Dix, wie Thomas
Stern ihn nennt, ist ebenfalls nicht nachvollziehbar: Stern 1992, 53.
Wahrscheinlich hat Stern hier den Namen der Produktionsfirma DIX, die an
der Entstehung beteiligt war, falsch interpretiert. Die Beteiligung dieser
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In Bezug auf die Entstehung des Film Wasserburg Buchau ist leider
nichts Naheres bekannt. Die Angabe der Filmfirma des
Kameramanns Julius Hofherr aus Buchau kénnte aber ein Hinweis
sein, dass es sich um eine Eigenproduktion, entweder des
Altertumsvereins oder des Grabungsteams, gehandelt hat. Vor
allem der Charakter des Films, den man lapidar als ,Imagemovie’
bezeichnen konnte, passt in die Popularisierungsstrategie von
Museum und zustandigen Archaologen, die eigene Arbeit bekannt
zu machen.*!

Inwiefern 6konomische Grinde oder personliche Eitelkeiten die
Entstehung der Filme forderten, kann hier leider nicht mehr
nachvollzogen werden.

6.2.5. Gesellschaftlicher Hintergrund - Pfahlbaufieber

Erst mit dem Verstandnis der so genannten Pfahlbauromantik bzw.
dem Pfahlbaufieber wird die hitzige Debatte um Deutungen und
Interpretationen nachvollziehbar, sowie die Anliegen, die sich
bisweilen hinter den vorgetragenen Positionen verbergen. Beflugelt
durch den Anspruch, die Lebenswelt der eigenen Vorfahren sichtbar
zu machen, gewannen im 19. Jahrhundert stark romantisierende
Vorstellungen von Geschichte an Bedeutung. Der Geist des ,edlen
Wilden’, wie ihn schon Joseph-Francois Lafitau (1681-1746) im 18.
Jahrhundert gepragt hatte, ubrigens auch schon in illustrierter
Form, belebte von nun an die Idee des prahistorischen Menschen.3>?

Von der Archaologie wurde sozusagen eine Bestatigung der
romantischen Vorstellungen, wie sie durch ethnographische
Berichte genahrt wurden, erwartet (siehe Abschnitt 7.3.). Und von

Produktionsfirma an Natur und Liebe erwahnt auch Gunter Schébel in
seinem Schreiben an die Autorin vom 08.08.2008.

351 Dazu zahlen beispielsweise die Pfahlbaustrandbader oder die Diskussion
Uber die EinfUhrung einer Pfahlbaulotterie (Schébel 2001). Méglicherweise
wurden die Aufnahmen an einem der Besuchstage gemacht, die
regelmafig abgehalten wurden: Schébel 2002a, 326. Im Archiv des
Pfahlbaumuseums ist beispielsweise auch die Korrespondenz zur Freigabe
von Szenenbildern mit der Ufa aus dem Film Natur und Liebe erhalten. Die
Bilder waren die Grundlage fur den Druck von Postkarten und zum
Weiterverkauf im Museum bestimmt.

352 Lafitau 1724. Hier erganzend das Prinzip des soft primitivism und des hard
primitivism nach Lovejoy/Boas 1973.
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den Feuchtbodenfunden der Schweiz und am Bodensee erwar tete
man nicht nur die Prasentation diverser Fundkategorien oder
einzelner Artefakte, sondern die Mdglichkeit einer umfangreichen
Rekonstruktion prahistorischer Lebenswelten. Ahnlich wie beim
Fundort Pompeji gestatteten auch Fundorte wie Schussenried oder
Aichblhl eine ,Momentaufnahme’ der Vergangenheit.>>3

Der Archaologie kam dieses offentliche Interesse sicher nicht
ungelegen. Die Pfahlbauromantik, die bereits einige Jahrzehnte vor
den Entdeckungen am Federsee und Bodensee durch die Schweizer
Pfahlbaufunde und koloniale Inbesitznahme der Fremde inspiriert
war, gewahrleistete grofe oOffentliche Anteilnahme an den
archaologischen Unternehmungen der Region Federsee und am
Bodensee, die nicht nur aus okonomischen Interessen von
Bedeutung war (siehe hierzu Abschnitt 7.3.4; 7.3.5.). Diese Welle
war daher notwendige Voraussetzung fir die Offentlichkeitsarbeit
und die gewahlte Vorgehensweise der 1920er Jahre, die sich unter
anderem auch in der Produktion und vor allem im Klischeespektrum
der Pfahlbaufilme niederschlagen sollte.

Das groRRe Interesse fur Pfahlbauten, wie es fur das ausgehende 19.
Jahrhundert festzustellen ist und dann in abgeschwachter Form
auch in den 1920er Jahren wiederkehrt, kann an verschiedenen
Aspekten festgemacht werden. Zunachst spielten Berichte fruher
Ethnologen aus unbekannten Regionen eine nicht unwesentliche
Rolle und erfreuten sich im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts
wachsender Beliebtheit. Moglicherweise ist die Ursache fur diese
Popularitat darin zu suchen, dass Bildung zu dieser Zeit von
Realien, dem Anschaulichen ausging. ,Anschauung‘ in Form von
Feldforschung ist die grundlegende Methode aller ethnologischen
Forschung und fiel damit auf fruchtbaren Boden.

Die Schilderung eines J. Dumont d'Urville war beispielsweise
hervorragend geeignet, ein entsprechendes Bedurfnis zu stillen
(vgl. mehr dazu Abschnitt 6.3.1.).>** Der Reiz des Fremden mit
seinem Anteil an Exotik/Romantik bot einen Fluchtpunkt, den die

353 Ausfuhrlich zum Fundort Pompeji und dem 6ffentlichen Interesse: Zintzen
1998.
354 d‘Urville 1834/1835.
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Realitat und Gegenwart des 19. Jahrhunderts nicht gewahrte. Es
war die beruhmte ,Utopische Vergangenheit” - wie sie schon
Nikolaus Himmelmann beschrieb.?>*

Bislang weithin unbeachtet blieb die Tatsache, dass die
Reisebeschreibungen der Ethnologen bereits selbst den Bezug zur
Vergangenheit herstellten und in ihre Berichte eingeflochten haben
und so den Archaologen den Ruckgriff auf die romantischen
Vorstellungen nahe legten. Ebenso wie die Prahistorie selbst, griff
auch die Ethnologie auf die Analogie zwischen rezenten und
prahistorischen ,Lebensformen’ als Erklarungsmodell zurlick.3>® Der
britische Sozialanthropologe Edward Burnett Tylor begann
beispielsweise in den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts damit, sich
Aufzeichnungen zu prahistorischen Artefakten zu machen, die in
schweizerischen Museen ausgestellt worden waren. Spater ubt er
sich in der Analogiebildung, die er folgendermallen begrindete:
Zwar, so Tylor, mégen

Lracksichtlich des praktischen Lebens diese Volker (er bezieht sich hier auf
Berichte von Cooks Reisen, Catlin's Nordamerikanische Indianer, und
Prescott's Berichte PR) nichtsbedeutend flr uns sein; aber indem wir von
ihnen lesen, vervollstandigen wir mit oder ohne BewuBtsein das Gemalde
und erforschen den Lebensgang der Menschheit (...).3%’

Mit dieser Begrundung stellte er in seiner Schlussbetrachtung
folgende Analogie her:

,Z.B. wenn wir finden, dal8 die Bewohner der alten Pfahlbauten der Schweiz
und die neuzeitigen Neuseelander eine gleichartige Construction bei ihren
merkwurdigen Fabrikaten aus zusammengeknupften Faserblndeln wahlen,
- da ist der solchergestalt in verschiedenen Zeiten und Orten gethane
ahnliche Schritt geeignet, die Aehnlichkeit der Geister zu beweisen, die ihn
thaten. (...)**®

Von archaologischer Seite bediente man sich dieser
Reisebeschreibungen - und zwar inklusive der darin enthaltenen
romantischen Uberzeichnung - schon zu Beginn der Grabungen.
Wenn auch die Intention hier eine etwas andere war. Tylor sah in

355 Himmelmann 1976.

356 Zum Thema der Analogisierung zuletzt und mit zahlreichen
weiterfuhrenden Hinweisen: Kauz 2000.

357 Tylor 1866, 2. Auch altere Reisebeschreibungen stellen solche Bezlige her:
vgl. Kauz 2000, 10ff.

358 Tylor 1866, 467.
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den aufgezeigten Ahnlichkeiten einen Hinweis auf zeitlich und
raumlich wiederholbare Entwicklungssegmente, wahrend
beispielsweise Keller Analogien nutzte, um Prahistorie zu bebildern
und zu veranschaulichen.?®® Ein weiterer Aspekt, der die
Ruckbesinnung auf die Lebensumstande der eigenen Vorfahren
befordert haben mag, ist die um die Jahrhundertwende zum 20.
Jahrhundert und in der Folge bis zum ersten Weltkrieg starker
gewordene Zivilisationskritik, die sich in einer Verklarung der
agrarischen Existenzsicherung niederschlug, und heute unter dem
Schlagwort ,Agrarromantik’ firmiert.3¢°

Die Deutungsunfahigkeit der Anfange wurde schnell durch die oben
angefuhrte Debatte Uber Moor- oder Pfahlbauten abgelost, die klar
durch ethnographische Berichte, aber auch personliche Differenzen
der einzelnen Beteiligten beeinflusst war. Das Interesse der
forschenden Laien und der Offentlichkeit war anders gelagert. Die
Frage nach der genauen Deutung der Befunde war sicher von
Interesse, aber das offentliche Bedurfnis nach Aufklarung ging weit
uber rein siedlungsarchaologische Fragestellungen hinaus. So
fragte das Wochenblatt schon am 29. Juli 1875:

»,Die Geschichte vergangener Jahrhunderte zu durchforschen und der
Gegenwart auf Grund urkundlicher Nachweise ein Bild von dem Leben und
Weben unserer Ahnen zu geben, haben sich seit langer Zeit viele Gelehrte
zur Aufgabe gestellt. ... es hat sich daher ein Verein gebildet, der die
sogenannte prahistorische Zeit in etwas helleres Licht zu rlGicken bemUht ist
... Durch seine Tatigkeit erhalten wir Kenntniss vom dem Kulturzustand
unserer Vater ..."3%!

Das zeigen auch die bereits erwahnten vielfaltigen Ansatze eines
Eugen Frank bei der Deutung der Fundplatze. Man war auf der
Suche nach Vergangenheit, wie der programmatische Titel von
Erwin Keefers Ausstellungskatalog es zusammenfasst. Die
Rekonstruktion vergangenen Lebens in all seinen Facetten sollte
die Archaologie leisten, und im Zuge eines erstarkenden
regionalen3*? |dentifikationsbedlrfnisses war man auf der Suche

359 Kauz 2000, 15.

360 Bauer 2006, 80-81.

361 Zitiert aus dem Wochenblatt, zugleich Amts- und Intelligenzblatt fur der
Oberamtsbezirk Waldsee vom 29. Juli 1875, abgedruckt in Keefer 1992, 16.

362 Man kann vermuten, dass die Funde auf eigenem Boden nun auch den
Anspruch nach eigener Geschichtsklarung befriedigten. Gerade die
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nach der eigenen Vergangenheit. Man kann Erwin Keefer nur
zustimmen, wenn er schreibt, dass ,es im Umfeld der
Pfahlbauforschung auch um nationales und politisches
Selbstverstandnis ging“.?®®* Der politische und gesellschaftliche
Hintergrund, der dieser Suche zugrunde lag, liegt auf der Hand.
Und zwar sowohl bei den ersten ,deutschen’ Pfahlbaufunden um
1875, also kurz nach der Grundung der Nationalstaaten, als auch
bei den Buchauer Grabungen in den 1920er Jahren, die kurz nach
dem verlorenen Weltkrieg begonnen wurden. In einer Zeit der
Umbriche und damit zugleich des Unberechenbaren, war das
Bedurfnis der Offentlichkeit nach Kontinuitdt groB. Die politische,
und daraus resultierend die gesellschaftliche, Realitat sah anders
aus. Diese Kontinuitat in Form von Traditionslinien sollte die
Archaologie bzw. ihre Ergebnisse anbieten.

Die Umbriche der Zeit um 1871 bedeuteten fur das Gros der
Bevolkerung einen Verlust an Tradition und Identitat. Man suchte
nun Bestatigung in der Vergangenheit und setzte auf die
Fortschreibung eigener Geschichte bis in prahistorische Zeit.3®* In
den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts hatte der verheerende erste
Weltkrieg dieses Nationalgefuhl zunachst geschwacht und vor allem
die Praxis seiner Umsetzung verandert.3®

Doch schon bald nach Ende des Krieges und mit Beginn der
Diskussion uber den Schandfrieden von Versailles wurde die
nationalistische Identitat von Neuem gestarkt, und die

Vereinsvertreter mit starker regionaler Identifikation haben sicher die
Funde der Schweizer Alpenseen neidvoll beaugt.

363 Keefer 1992, 16. Er bezieht sich hier auf den Aspekt, dass die Ergebnisse
der Federseeforschungen auf die Befunde an den Schweizer Alpenseen
Ubertragen werden sollten. Der Impetus des Nationalen sollte die
Archaologie noch lange begleiten, wenngleich sie aus meiner Sicht in den
20er Jahren des vergangenen Jahrhunderts zunachst noch aus den
Nachwirkungen der Nationalstaatenbildung von 1871 und dem ,verlorenen’
Selbstbewusstsein nach dem ersten Weltkrieg resultierte. Besonders Hans
Reinerth sollte spatestens mit Beginn der 30er Jahre im Zusammenhang
mit einem ,neuen’ Nationalismus mehr als unangenehm auffallen. Zu
Reinerth und seiner Stellung im Nationalsozialismus: Schébel 2002.

364 Ausflhrlich zum Nationalismus, den sich andernden Bedeutungen
desselben, seinen unterschiedlichen Auspragungen und ihrem Hohepunkt
zu Beginn des ersten Weltkrieges im August 1914: Jansen/Borggrafe 2007,
66-81.

365 Diess., 186-191.
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archaologischen Ergebnisse aus dem Bereich der
Pfahlbauarchaologie sollten dem nicht widersprechen. Vielmehr bot
die Archaologie Identifikationsmodelle an, die durch romantische
Vorstellungen gespeist wurden.

Ebenso vielfaltig wie die Ausloser des Pfahlbaufiebers waren auch
die Rezipienten in der Offentlichkeit. Da waren zunachst die
Laienforscher (vgl. Kap. 1), die mit grollem Interesse den Fortgang
der Grabungen beobachteten und zum Teil auch selbst gruben. Aus
diesem Interesse resultierte der Wunsch nach Information durch
Medien wie Zeitungen und andere. Zudem handelte es sich bei den
Mitgliedern der Vereine zumeist um Vertreter des im 109.
Jahrhundert erstarkenden »Bildungsbirgertums*3¢, denen
Information auch in Form von Vortragen oder Diskussionszirkeln
zuganglich war.3¢’

Man kann also die Kenntnis der Schweizer Grabungen und ihrer
Funde bei weiten Teilen der Bevodlkerung voraussetzen. Gleiches ist
fur die popularen Reiseschilderungen aus Neu Guinea oder die von
James Cook anzunehmen.*®® Neben diesen Laien mit groRer
Sachkenntnis hatten auch Interessierte ohne Vorbildung den
Wunsch nach Information, wie beispielsweise die Besucherzahlen
im Freilichtmuseum Unteruhldingen belegen.3®

6.2.6. Materieller Niederschlag der Pfahlbauromantik

Eigentlich erlebte das Pfahlbaufieber seine Hochzeit ab der Mitte
bis zum ausgehenden 19. Jahrhundert, motiviert durch die Suche
nach der eigenen Vergangenheit, eigener Tradition und
Identifikationsmodellen. Dennoch gelang es, das Interesse an den
frUheren Bewohnern der Gegend mit Beginn der 1920er Jahre
erneut zu entfachen, durch gezielte Popularisierung der neuen
Grabungsergebnisse und Nutzung vieler Medien, und nicht zuletzt
des Massenmediums Film. Doch in den 1920er Jahren war das Bild

366 Vgl. zum Begriff und den hier vertretenen Berufsgruppen Sfedu 2006.

367 Zu den Vortragen Uber die Schweizer Funde und die Publikationen in
Zeitschriften siehe Martin-Kilcher 1979, bes. 4-5.

368 Zit. nach Sfedu 2006,188.

369 Schoébel 2001 (Anhang an jeweiligem Kapitel zu Besucherzahlen).
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von den Pfahlbauten und ihrer Bewohner in der Offentlichkeit
bereits stark gepragt.

Die materiellen AuBerungen des so genannten Pfahlbaufiebers
waren vielfaltig und fanden sich in allen zeitgendssischen Medien.
Dies gilt vor allem fur die erste ,Welle’ ausgelost durch die Funde
an den Schweizer Alpenseen. Die Erwartung des Publikums war also
schon deutlich vorgeformt, als das Federseegebiet zum
Pfahlbaugebiet wurde: Da sind zum einen die bekannten ersten
Rekonstruktionsversuche Kellers®*’°, Popularartikel wie Postkarten
u.a. und zum anderen zahlreiche Zeitungsberichte und populare
Literatur in Form von Romanen®’! oder beispielsweise ein ,Pfahl-
Dorf Schattenspiel“3’? (ber die Funde im Bereich der Schweizer
Alpenseen. Die Popularitat des Themas wird auch dadurch sichtbar,
dass es beispielsweise vom ,einfachen‘ Burger im Form von
Festumziigen aufgegriffen wurde (vgl. Abb. 11).3"3

370 Vgl. Abschnitt 6.3.1.

371 Niederschlag in zahlreichen zeitgendssischen popularen Romanen wie
etwa: Albert Jahn, Johann Uhlmann, Die Pfahlbau-Alterthtimer von
Moosseedorf, im Kanton Bern (Bern 1857). M. Reymond, Der Culturkampf in
der Bronze. Eine Pfahl-Dorf Geschichte fir heitere Naturforscher und
verwandte Gemldither (Bern 1877). Kurd Lasswitz, Homchen. Ein
phantastischer Vorzeitroman vom Vater der deutschen Science Fiction
(Bergisch Gladbach 1982) wahrscheinlich eher fachlich, aber dennoch
popular rezipiert: Eduard von Sacken, Der Pfahlbau im Garda-See (Wien
1865); ders., Der Pfahlbau im Laibacher Moore (Wien 1865); Eugen
Toeltsch, Die Pfahlbauten des Bodenseegebietes (Stuttgart 1902), Wilhelm
Schnarrenberger, Die Pfahlbauten des Bodensees (Konstanz 1891);
Constantin Gutberlet, Die Pfahlbauten und ihr Zusammenhang mit dem
Alter der Menschheit (MUnster 1870); Emil Rlckert, Die Pfahlbauten und
Vélkerschichten Osteuropas, besonders der Donauftrstentimer (Wurzburg
1869); Carl Ferdinands, Die Pfahlburg (Mainz 1908); ders., Die Pfahlburg:
eine rheinische Urzeiterzahlung (Berlin 1924). Auch Sachbicher genossen
einige Popularitat. Hier seien die zwei wichtigsten genannt: Frédéric
Troyon, Habitations lacustres des temps anciens et modernes (0.0. 1860),
eine Art Kulturgeschichte der Pfahlbauten, die eine kontinuierliche Linie bis
in die Moderne nachzeichnete. Spezieller aber ebenso popular: Johannes
Staub, Die Pfahlbauten der Schweizer Seen (Fluntern bei Zurich im
Selbstverlag 1864).

372 Das Schattenspiel nach dem Roman von M. Reymond wurde 1874 in Bern
aufgefihrt (Martin-Kilcher 1979, 9 (Abb. 13).

373 Eder/Trimpy 1979, 33 ff. erwahnen mehrere Festumzlge in der Schweiz, so
etwa der Fritschiumzug, der 1876 in Luzern stattfand und auch eine Gruppe
von Pfahlbauern prasentierte (ebd., Abb. 9), der historische Umzug des
Zurcher Sechseldutens vom Jahre 1880 (ebd., Abb. 10) und den
historischen Umzug in Bern 1882 (ebd., Abb. 1).
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Die Ahnlichkeit dieser Verkleidungen mit dem Titelbild der durch H.
Messikomer und dem jungen Robert Forrer herausgegebenen, aber
nur wenige Jahre publizierten Zeitschrift Antiqua.
Unterhaltungsblatt far Freunde der Altertumskunde ist frappierend
(val. Abb. 12).°’* Alle Medien wirkten untereinander und
beeinflussten sich gegenseitig.

Besonders nachhaltig ist jedoch die visuelle 6ffentliche Pragung, die
durch die bereits erwahnte Historienmalerei (vgl. Kap. 2) ihren
Ausgangspunkt nahm,?”> und spater beispielsweise in Form von
Postkarten aber auch Kalendern weite Verbreitung fand.3’®

Man reihte die neuen Funde und Erkenntnisse also eher in den
bereits existierenden Kanon von lllustrationen und Deutungen ein,
als diesen zu korrigieren. Nicht zuletzt forderten die gehaltene
Vortrage oder Publikationen die weitere Popularisierung des
Themas und befeuerten damit gleichsam den ausgebrochenen
Flachenbrand.

6.3. Inspiration far Motive und Stellvertreter

Offentliche Archaologie, so eine These dieser Arbeit, ist
Stellvertreterarchaologie. Das heilst: Bestimmte Motive fungieren
als Stellvertreter fur die gesamte Disziplin. Dabei funktionieren die
Stellvertreter haufig ubergreifend und beziehen sich selten auf eine
spezifische Form der Archaologie, beispielsweise die Prahistorische
Archaologie. Dennoch gibt es Motive und Klischees, die eng mit
dem Untersuchungsgegenstand der Prahistorie verknUpft sind, wie
die untersuchten Filme zeigen. Wichtig ist hierbei, mehr als nur

374 Bild aus Martin-Kilcher 1979, 9. Im Hintergrund der Vignette sind
Pfahlbauten zu sehen.

375 Bedeutung und Einfluss von visuellen Rekonstruktionen spiegelt auch das
Projekt der Arbeitsgemeinschaft fir Urgeschichtsforschung in der Schweiz,
das im Sommer 1999 initiiert wurde. Inzwischen ist eine Datenbank
verfugbar, die Wissenschaftlern und interessierten Laien online zur
Verfugung steht und die Suche nach popularen wie unter wissenschaftlicher
Beratung entstandenen Lebensbildern in Form von Malerei und Modellen
ermoglicht. Zur Datenbank:
<http://lebensbilder.landesmuseen.ch/index.php> (05. Marz 2008).
Vorausgegangenes Kolloquium und die entsprechende Publikation:
Jud/Kaenel 2002.

376 Eder/Trimpy 1979, 33-34 (Abb. 1 + 2).
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Filmbilder in den Blick zu nehmen. Zunachst sind es naturlich in
erster Linie visuelle Motive, die Stellvertreter konstruieren, aber
Klischees und Stereotype®’’ gehen darlber hinaus. So spielt der
Rahmen, in dem bestimmte Bilder eingesetzt werden, ebenso eine
Rolle wie das ,Weglassen’, die Montage oder der gewahlte
Kamerastandort.

Erst der Gesamteindruck aus diesen Aspekten bildet in der
offentlichen Wahrnehmung einen typischen Stellvertreter und wird
mit spezifischen Konnotationen also Bedeutungen verbunden. Im
Unterkapitel zu Inspiration und Quellen werden die Stellvertreter,
wie sie die Filme nutzen oder sogar prasentieren, in den Blick
genommen. Dabei gilt es, neben der Analyse derselben auch ihre
Herkunft bzw. altere Vorlagen herauszuarbeiten. Nur so wird klar,
welche Rolle altere Motivvorlagen und Konnotationen spielen und
ob die Prahistorie selbst an ihrer Entstehung und Verbreitung Anteil
hatte. Aber auch der Film, der beispielsweise durch Wiederholung
bestimmte Klischees erst manifestiert. Und nicht zuletzt, inwiefern
sich Selbst- und Fremdbild der Prahistorischen Archaologie
voneinander unterscheiden.

6.3.1. Rekonstruktion3’®

Wie bereits der Uberblick zur Grabungsgeschichte der Pfahlbauten
am Federsee gezeigt hat, war fur Archaologen das zentrale Thema
ihrer Arbeit die Frage nach der Art der Rekonstruktion der
zahlreichen Hausbefunde. Es ist daher besonders interessant,
welche Kulissen die Filme prasentieren, gerade da die Filme unter
Mitwirkung von Wissenschaftlern entstanden, die an den
Ausgrabungen aktiv beteiligt waren oder zumindest an der oben
erwahnten Diskussion teilnahmen.

Das Haus im Wilden Ried prasentiert einen so genannten Moorbau.
Es ist ebenerdig gebaut, steht aber auf moorigem Untergrund, der
wie die Eingangsszene zeigt, von den Bewohnern entsprechend
befestigt wird. Zum Ende des Films wird das Thema Hausbau

377 Beide Begriffe werden hier synonym verwendet.
378 Da bei Die Wasserburg Buchau keine Rekonstruktionen gezeigt werden,
wird dieser Film gesondert auf seine Intention und Wirkung hin vorgestellt.
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wieder aufgegriffen, und der Zuschauer kann den Bau des Hauses
verfolgen. Man sieht erstmalig nicht nur einen Ausschnitt der
Behausung, sondern das Haus in der Totale. Vorlage flr die
Rekonstruktion dieses Hauses sind die Grabungsergebnisse aus
Riedschachen I.

Fur Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen wurden die gleichen
Grabungsbefunde als Vorlage fur die Rekonstruktion gewahlt. Die
MaBe, Holzart und Zurichtung der Bauholzer entsprechen den
Befunden der unteren Siedlung im Moordorf bei Bad Schussenried,
die aber den Umstanden am Bodensee entsprechend auf Pfahle
gestellt wurden. Sie stellten fur die damalige Zeit, trotz aller spater
vorgebrachten Kritik, zweifellos die wissenschaftlich bis dahin am
besten fundierte Modellbildung dar. Die Inneneinrichtung wurde
nach originalen Befunden von der Modellwerkstatt in Tubingen
gefertigt.’”®

Zwei Aspekte sind in diesem Zusammenhang besonders
interessant. Zunachst ist das die erwahnte Tatsache, dass beide
1:1-Rekonstruktionen sich auf die Hausbefunde aus Riedschachen |
beziehen, also sowohl die Bauten von 1919 als auch die von 1922
den damaligen Forschungsstand der Wissenschaft reprasentieren.
Der zweite wesentliche Aspekt ist, dass die Rekonstruktionen in
beiden Fallen nicht far die Filme im Besonderen, also in Form einer
Kulisse, gebaut wurden, sondern, dass ihre primare Funktion eine
vollig andere war (vgl. Abschnitt 6.1.).

Das Thema der Rekonstruktion hatte im Federseegebiet - jenseits
der Schweizer Ergebnisse - seine eigene Tradition. Die Archaologie
der Gegend war, wie bereits geschildert, schon fruh interdisziplinar
orientiert und bezog Erkenntnisse durch die unterschiedlichsten
Zugange zum archaologischen Material. Gerade zu Beginn der
1920er Jahre versuchte man, die wenig fundierten Diskussionen
durch valide Befunde zu beenden. Neben moorgeologischen
Untersuchungen, der Analyse von Pflanzenresten, gehorte auch das
Thema der experimentellen Archaologie, dem man sich eben durch
Rekonstruktionen naherte, zur interdisziplinaren Ausrichtung einer

379 Schobel 2007, 3.
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sehr modernen Forschung, die vor allem durch das UFI und die
Personen Schmidt und Reinerth vorangetrieben wurde. So war es
Ublich, im Anschluss an die jahrlich stattfindenden Ausgrabungen,
die  verschiedenen Hausmodelle im MalRstab 1:10 zu
rekonstruieren.?®® Die Absicht, die mit diesen Rekonstruktionen
verfolgt wurde, war laut Schmidt, Fragestellungen zu formulieren,
die bei den Nachbildungsversuchen anhand des Grabungsbefundes
auftreten. In der Folge sollten diese Fragen als Ansatzpunkt in die
aktuelle Grabung einflieBen.38!

SchlieB8lich ist auch die Bedeutung des lokalen Museums und des
Pfahlbauvereins an dieser Stelle nicht groR genug einzuschatzen.
Gerade die durch das Museum intensiv gepflegte
Offentlichkeitsarbeit beférderte einerseits die Produktion der Filme
und andererseits die Wahrnehmung der aktuellen Befunde durch
das Publikum. Die Entstehung des Freilichtmuseums nahm am 15.
Mai 1922 ihren Anfang, als der Unteruhldinger Verein mit dem UFI
einen Vertrag zur Uberlassung von Forschungs- und
Ausgrabungsergebnissen zur Erbauung und Errichtung von
Pfahlbauten schloss. In diesem Vertrag wurde dem UFI nicht nur die
Bestatigung des geistigen Urheberrechts zugesichert, sondern auch
eine finanzielle Beteiligung an zukinftigen Einnahmen.3® Darunter
fielen auch Museumsartikel wie Postkarten, Bilder und andere
Druckerzeugnisse mit einem Gewinnanteil von 50 %, die der Verein
uber Tubingen beziehen musste. Dieser Vertrag erklart sich unter
anderem aus der Tatsache, dass das UFI nicht vom Land
Wduarttemberg finanziert wurde, sondern eine selbststandige
,Forschungsfirma‘’ war.?®® Mit diesem Konstrukt im Hintergrund
eroffneten am 1. August 1922 die ersten beiden Hauser, und gleich
im ersten Jahr wurden 6000 Besucher des Museums gezahlt.?3* Die

380 Schmidt 1930, 13f.; Schdébel 2001, 4 und 5 (Anm. 7); Schébel 2002a, 326.
Die berihmte Modellwerkstatt des Instituts wurde erst 1930 durch Reinerth
institutionalisiert, aber auch schon friher wurden in Tibingen Modelle
gefertigt.

381 Schobel 2001, 5.

382 Schoébel 2001, 6.

383 Schoébel 2001, 7; Heiligmann 1992, FN 21. Das UFI requirierte erst seine
Mittel aus der schwabischen Industrie und spater durch Vortragsreisen in
Amerika: Schébel 2002a, 325.

384 Die Besucherzahlen stiegen stetig: Schdbel 2001 (mit Hinweis auf die
Besucherzahlen im Anhang der einzelnen Kapitel).
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lokale Presse berichtete in zahlreichen Artikeln Uber das neue
Museum.?®> Auch Uberregional war das Interesse ungebrochen
groB(vgl. Abb. 13).38¢

Dass nicht nur der betreibende Pfahlbauverein ein Interesse am
Erfolg des Museums hatte, zeigt sich daran, dass sich das UFI schon
vier Wochen nach der Er6ffnung des Museums mit
Verbesserungsvorschlagen zu Wort meldete.?®’ Getragen von dem
geschilderten finanziellen Interesse an dem Museum, beteiligten
sich die Wissenschaftler nun auch aktiv an der Distribution ihres
Forschungsgegenstandes. Neben dem regen o6ffentlichen Interesse
reagierten auch Fachleute auf die Rekonstruktionen. 1923 fand in
Tubingen der 48. Kongrels der deutschen Gesellschaft fur
Anthropologie, Volkskunde und Urgeschichte statt, dessen
Mitglieder das Museum unter der Fuhrung von Schmidt
besichtigten, was dann auch dem Seeboten Uberlingen eine
Nachricht wert war.388

Neben dem Blick auf die Rekonstruktion der Hauser an sich ist vor
allem deren Unterbau, also die Art der gewahlten Plattform, von
Bedeutung. Hier lassen sich interessante Beobachtungen machen,
die gerade in Verbindung mit der Art ihrer Inszenierung in den
Filmen bestimmte Konnotationen beim Betrachter auslosen. Die
Rekonstruktionen, die die Kulisse der Filme bilden, sind zwar im
Wasser gebaut worden, aber es handelt sich um Einzelplattformen
im Gegensatz zur Kellerschen Gesamtplattform wie sie in der 30
Jahren in den Unteruhldinger  Bronzezeitrekonstruktionen
ausgefuhrt werden sollte. Gegen den Einwand Reinerths/Schmidts
hatte sich der Vorsitzende des Unteruhldiger Vereins Sulger fur den

385 Der erste Bericht erschien am 06. August 1922 im Meersburger
Gemeindeblatt.

386 Laut Schobel wurde in allen groBen Zeitungen berichtet: Schdobel 2002a,
326, FN 30.

387 Schobel 2001, 8.

388 Schobel 2001, 8 ff. zu weiteren Entwicklung des Museums. Schon in den
Jahren 1877 (Konstanz) und 1899 (Lindau) fanden Kongresse in der Region
statt. Diese wurden durch die Gesellschaft fur Anthopologie, Ethnologie und
Urgeschichte ausgerichtet und alle einflussreichen Personen wie etwa
Ranke und Virchow waren vor Ort, um das Thema Pfahlbauten zu
diskutieren (Schoébel 2007, 2).
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Ausbau des Bronzehauses im See ausgesprochen, das seiner
Ansicht nach dort mehr wirken wirde als an Land.38°

Doch zurtck zu den Schussenrieder Hausern und ihrer Funktion als
Kulissen fur Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen. Die Filmemacher
verstanden es, die Hauser so abzufilmen, dass der Eindruck einer
gemeinsamen Plattform entstand. Welche Vorlagen machten
diesen Anspruch so bedeutsam?

Die Vorlagen sind vielfaltig und finden unter anderem ihren
Ursprung in der Skizze zu Obermeilen, wie sie von Ferdinand Keller
bereits 1854 bekannt gemacht worden ist (s. Abb. 14). Zentral ist in
diesem Zusammenhang die gemeinsame Plattform, auf der die
Hauser im Wasser stehen. Sie stehen in Ufernahe und sind uber
einen Steg erreichbar.

Keller selbst, dessen Arbeit und Fragestellungen weiter oben kurz
dargestellt wurden, war seinerseits - gemall seiner Maxime der
Interdisziplinaritat - durch ethnographische Quellen inspiriert
worden. Dazu zahlten vor allem die zu dieser Zeit bekannt
gewordenen Bilder von ,Wasserdorfern“ beispielsweise an der
Doreh-Bai in West-Neuguinea durch die Berichte des franzdsischen
Reisegelehrten Jules S. C. Dumont d'Urville von 1834.3° Die
Publikation von 1834 wurde durch einen Tafelband erganzt (vgl.
Abb. 15). Er selbst zitierte d'Urville und James Cook in seinem
Pfahlbaubericht folgendermalien:

~Ahnliche auf Pfahlwerk errichtete Hiitten finden sich ... in der Bucht des
Dorfes Dorei in Neu Guinea. (folgt franzdsischer Originaltext) - Wir haben
der Zeichnung (hier Abb. 5), welche die Construction der Pfahlbauten im
Zurcher- und Bielersee veranschaulichen soll, die von Dumont d'Urville
mitgetheilten Ansichten des Dorfes Dorei zu Grund gelegt."3%*

389 Schoébel 2001, 10. Ein weiterer Grund, die Hitten nicht direkt am Ufer
rekonstruieren, war durch die Tatsache bedingt, dass das Gelande der
Eisenbahnverwaltung gehorte und nicht bebaut werden durfte. Dagegen
sollten nach 1926 unter den im Wasser stehenden Bronzezeit Hausern
Schilf und Binsen gepflanzt werden, um eben den Eindruck zu vermitteln,
die Bodenseepfahlbauten mit ihren Federseehauschen stinden optisch,
wenn schon nicht physisch, am Ufer (Schébel 2001, 26 und 113).

390 Mit Zitaten aus den Berichten von d'Urville 1834/1835 und den dortigen
Abbildungen schlieBt Keller die Argumentation des ersten Pfahlbauberichts:
Keller 1854, 80f.

391 Keller 1854, 81.
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Dementsprechend behielt er sich bei seiner so berihmt
gewordenen Skizze vor, nicht nur eine mogliche Rekonstruktion der
Hauser zu prasentieren.?**? Vielmehr bildete er vier voneinander
abweichende Haustypen als diverse Madoglichkeiten ab. Die
Abbildung von Louis-Antoine de Sainson, dem Zeichner d'Urvilles,
der ihn auf seinen Expeditionen begleitete, hatte hierbei
unverkennbaren Einfluss auf Keller, was vor allem an der
Hausrekonstruktion mit asymmetrischem Dach deutlich wird (vgl.
erneut Abb. 15). Die Kenntnis von Hausern oder Hutten auf Pfahlen
im Wasser konnte aber auch aus der lokalen Uberlieferung
herrGhren und moglicherweise aus der Schilderung des Pfahlbaus
von Tom Hutter im Otsego-See, wie sie J. F. Cooper im Wildtoter
schildert.?®® Bei einem Aspekt hatte Keller jedoch keine konkreten
Vorbilder, auf die er zuruckgriff: Die Rekonstruktion der
gemeinsamen Plattform, wie es seine Zeichnung zeigt, war das
Produkt seiner ,Phantasie’ bzw. ist nicht ethnographisch belegt.?*
Und damit Produkt der romantischen Verklarung, die eine solche
Gemeinschaft auch suggeriert: Gemeinsame Plattform - ein Dorf -
eine Gemeinschaft.?® Interessanterweise entspricht dieses Bild
nicht ganz dem, welches Keller in seinem ersten Pfahlbaubericht
entwirft und im zweiten noch verstarkt. Vielmehr folgte er radikalen
Beschreibungen, wie sie von anderen Zeitgenossen publiziert
wurden:

392 Die Durchsicht der Literatur zeigt, dass viele Autoren sich auf ein unter dem
Einfluss von Kellers Zeichnung von 1854 etwa um 1863 entstandene
Zeichnung von E. Desor bezieht. Dieses unterscheidet sich kaum vom
Original bis auf die Erganzung des Hintergrunds durch eine alpine
Landschaft und die gréoRere Entfernung zum Ufer. Der Zeichner liel seiner
Phantasie also fast freien Lauf. Tatsachlich deutet die Zeichnung Kellers
etwas ahnliches an, unterlasst aber bewusst eine detaillierte Zeichnung des
Hintergrunds, da es ihm um die Hausrekonstruktionen ging. Das jlingere
Bild zahlt damit eindeutig zu den bewusst romantisierenden
Visualisierungen von Pfahlbauten (vgl. zur Abbildung Kellers: Bandi 1979,
29 (Abb. 2) und ders. zu Desors Bild: Abb. 4.

393 Kaufmann 1979, 13. Die Autorin weist auf einen Zeitungsbericht Kellers hin,
in dem er sich nach Kaufmann auf die Lebensweise europaischer Fischer
und ,amerikanischer Hinterwaldler’ bezieht (dies., Anm. 2).

394 Wahrscheinlich ist, dass sich Keller hier von der Schilderung Herodots
anregen liels: Herodot, Historien V 16. Keller erwahnt im zweiten
Pfahlbaubericht, dass ihm die antike Schilderung schon bei Abfassung des
ersten Pfahlbauberichts bekannt gewesen sei. Kaufmann 1979, 18ff.

395 Kaufmann 1979, 16.

155



Im Fokus: Utopische Vergangenheit

~weisen (...) auf eine Zeit zuruck, da alle Higel und Thaler unserer
Niederungen mit Waldung und Dorngestrauch bedeckt waren, Woélfe, Baren,
Luchse gegenseitig um die Herrschaft stritten und miteinander gegen die
Auerochsen, Elennthiere und die schwacheren Thiergeschlechter, Hirsche,
Rehe, Hasen, Biber, Fischotter in stetem Vernichtungskriege wetteiferten.
Ueber ihnen kreiseten beutehungrig Geier und Adler und unter ihnen walzte
sich jeden Schlangengewurm der Drach, von welchem die Sage so manche
grausige Geschichte zu erzahlen weif3."39®

Entgegen ,unseren Vorstellungen von der lassigen, grolSere
Anstrengung scheuenden Lebensweise eines Jager- und
Fischervolkes", verwirft Ferdinand Keller im Initialtext von 1854
ebenfalls die Vorstellung einer sorgenfreien Lebensweise der
Seeanwohner. Im Text von 1858 interpretiert er dann Uberreste
von Haustieren, Funde von Getreidevorraten und Flachs und Hanf
als Hinweise auf die Anfange von Ackerbau und Viehzucht, sieht
also ,die ersten Schritte zur Gesittung bereits gethan."**’ Kellers
Texte hatten also weit weniger Wirkung auf die offentliche
Vorstellung als seine Visualisierung, die in der Folge in den Kontext
des gangigen romantischen Bildes eingereiht wurde.

Zwolf Jahre spater korrigierte er seinen (Haus-)Entwurf und
prasentierte der Offentlichkeit ein vdllig anderes Bild der
Siedlungen (s. Abb. 16). Militarisch ausgerichtet stehen die Hauser
zwar immer noch auf einer gemeinsamen Plattform im See, aber
der Haustyp entspricht einem Rechteckhaus mit Spitzdach und die
Ausrichtung der Hauser ,wie an einer Schnur’ widerspricht deutlich
dem alteren Bild mit einer lockeren Hausformation.

Die jungere Rekonstruktion konnte sich jedoch nie durchsetzen, die
Offentlichkeit rezipierte weiterhin die altere Zeichnung.

Dafur konnen zwei Grunde angefuhrt werden: Motivation der
Offentlichkeit war, wie oben bereits gezeigt, die Sehnsucht nach
Romantik und Idylle. Paradiesische Zustande werden aber kaum
mit Militaranlagen gleichenden Siedlungsrekonstruktionen
verbunden. Die Offentlichkeit wiinschte demnach keine Korrektur
ihrer Vorstellung, d.h. die erste Rekonstruktion verselbststandigte
sich, wie Kaeser bemerkt.>°®

396 Pupikofer 1862, 2.
397 Keller 1858, 136. Vgl. auch zu diesem Thema Kauz 2000, 7.
398 Kaeser 2002, 33.
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Zum anderen suggerierte die Allgegenwart von Kellers alterer
Rekonstruktion einen hohen Wahrheitsgehalt. Bilder werden durch
Wiederholung wahr.?*® Sie war in zahlreichen Medien (vgl. Abb. 17)
vertreten, und damit war eine ,Maschinerie’ in Gang gesetzt
worden, die sich nicht mehr so einfach aufhalten liels. Dies galt
nicht nur far zahlreiche Museums- und Schulmodelle, die
Umsetzung des Bildes auf Wandtafeln fur die Schule und die
nachtragliche Abbildung beispielsweise in Kalendern.*® Sie fand
auch Eingang in den GroBen Brockhaus, und noch bei Filip werden
Pfahlbauten folgendermaRen definiert: ,,... auf der hdlzernen, auf
Pfahlen errichteten Plattform, standen Holzhitten."°! Selbst
Zeitgenossen Kellers erlagen der Magie des Bildes, wenn Frédéric
Troyon (1815-1866), der sich bewusst um eine differenzierte
Darstellung der Quellen bemuhte, von einer gemeinsamen
Plattform spricht, die aber von d'Urville so nie geschildert wurde,
sondern reine Interpretation von Keller war. Er verwechselt also das
europaische Rekonstruktionsbild mit dem Originalbericht.*%2

Teil dieser Maschinerie waren Historienbilder ebenso wie die
Weltausstellungen sowie diverse Werbetrager. Die
Weltausstelllungen als Schau der damaligen Moderne waren auch
Orte der Prasentation von Vergangenem. Spatestens ab 1867
wurden beide Pole von Entwicklung dargestellt, sicherlich auch
deshalb, weil die Moglichkeiten der Industriegesellschaft erst im
Vergleich ihre volle Wirkung entfalten konnten. Aber auch die
romantische Verklarung einer Vergangenheit, des Lebens der
Vorfahren, spielte hier eine Rolle, war doch der Burger der
aufkommenden Industriegesellschaft froh uber den
Sicherheitsanker, den vergangene, aber durchaus vertraute Zeiten
und Lebensumstande boten. Bei den drei groSen Weltausstellungen
von 1867, 1873 und 1889 wurden Rekonstruktionen von

399 Berghaus 2005, 13.

400 ,Pfahlbauten’ standen in der Schweiz ab ca. 1867 auf dem Lehrplan in
Schulen (Kaenel 1979, 26). Den Anfang machte wahrscheinlich Thomas
Scherr mit seinem Lesebuchlein fir das vierte Schuljahr (Zirich 1867), das
er wohl unter dem Einfluss von Johannes Staubs popularer Schrift aus dem
Jahr 1864 verfasste (hierzu Eder/Trimpy 1979, 35-36).

401 Filip 1966/69, 1022.

402 Kaufmann 1979, 16 und Anm. 10.
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Pfahlbauten prasentiert, allein dies ist ein Hinweis auf die grolRe
offentliche Aufmerksamkeit, die den Befunden damals zuteil wurde.

Teil der Pariser Ausstellung von 1867 war die so genannte Histoire
du Travail, fur die der Generalkommissar Simon Le Play die
beteiligten Nationen explizit dazu aufrief, Gegenstande aus allen
Zeitperioden bis zum Ende des 18. Jahrhunderts beizutragen.*®® Der
Schweizer Beitrag konzentrierte sich hier in besonderer Weise auf
die Funde aus den Alpenseen und bestuckte die stattliche Zahl von
12 Vitrinen, zwei isolierten Kasten und 29 Glasschranken mit
Funden der Stein- und Eisenzeit.*** In unserem Zusammenhang ist
zunachst das dort vertretene Modell einer Hitte auf Pfahlen aus
dem Steinzeitalter*® von Interesse, das Jakob Messikomer (1828-
1917) ein Schweizer Landwirt, Schriftsteller und Pfahlbauforscher,
beisteuerte. (vgl. Abb. 18).

Die Abbildung zeigt ein einzelnes Haus auf einer Plattform, das den
Funden von Robenhausen im Zurcher Oberland nachempfunden ist,
wo Jakob Messikomer selbst forschte. Diese Funde, die bereits 1858
gemacht wurden, konfrontierten die Forscher erstmals mit
Hausbdden, die ebenerdig angelegt worden waren.**® Es ist nicht
klar, in welchem Rahmen dieses Modell entstanden ist und ob es
maoglicherweise eigens flr die Weltausstellung produziert wurde.

Das Modell Messikomers sollte nur der Auftakt zu weiteren
Rekonstruktionen von Pfahlbaubefunden sein, die in diesem
Rahmen prasentiert werden sollten.*®” Der Schweizer Beitrag bei
dieser und den folgenden Ausstellungen bezog sich ausschlieBlich
auf prahistorische Befunde. In Wien waren 1873 wiederum Funde
aus den Pfahlbaustationen vertreten, die die Schweizer in der

403 Le Play 1868, 122 f. Zit. nach Muller-ScheeRel 1998/99, 23.

404 Linas 1868, 171. Zit. nach ebd.

405 Anon 1868, 49. Zit. nach ebd. Laut Kaenel handelt es sich bei diesem
Modell wohl um die in der Allgemeinen Zeitung Augsburg vom 26.02.1867
vorgestellte Rekonstruktion (Kaenel 1979, 27, Anm. 19).

406 Hafner 2004, 32. Gesamtuberblick Gber die Funde und die dadurch
verursachte Verwirrung beim Sohn Messikomers: Messikomer 1913.

407 Frankreich und GroRbritannien stellten wohl auch ,archaologisches’ aus,
was aber in diesem Rahmen nicht weiter berlcksichtigt werden soll, da der
Bezug zu Pfahlbauten und deren Rekonstruktion wichtig ist. Wie bereits im
Kapitel 2 erwahnt, ware es besonders interessant, den Themenbereich
Weltausstellungen und ihren Einfluss eingehender zu untersuchen.
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Ausstellung Exposition des amateurs prasentierten.*®® Eingebettet
in eine Ubersichtliche Ausstellung wurde hier nun das
Pfahlbaumodell Max Goétzingers gezeigt. Dieses im MaRstab 1:100
im Jahr 1870 gebaute Modell wurde nach den Angaben von F. Keller
entworfen, bezieht sich aber nicht auf seinen ersten Entwurf mit
diversen Hausvarianten, sondern auf  einen  jungeren
Rekonstruktionsversuch mit funf Giebeldachhausern, die den
Befunden im Zurcher- und Bielersee nachempfunden sind (s. Abb.
19). Besonders erwahnenswert ist dieses Modell nicht nur wegen
seiner weiten Distribution*®®, sondern wegen der Darstellung von
,Leben’, also kleinen Figurengruppen. Die Tatigkeiten, die hier
gezeigt werden, umfassen unter anderem Fischen im Einbaum und
die Ruckkehr von Jagern von der Jagd. Der Film Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen zeigt identische Bilder, so ist die Jagdbeute
ebenfalls an einer Stange zum Transport festgeknupft. Auf Kellers -
alterer - Zeichnung fehlen solchen ,Belebungen‘. Das Modell zeigt
zwei Plattformen in Ufernahe. Beide Plattformen sind durch Stege
miteinander verbunden. Das Originaletikette besagt, dass es sich
um das ,Modell einer Pfahlbau-Ansiedlung in 1/100 naturlicher
GrolBe, nach Anleitung des Herrn Dr. Ferdinand Keller in Zurich
construiert von Max Goétzinger in Basel“4!° handelt.

Waren Funde aus den Pfahlbaustationen in Paris 1867 und Wien
1873 noch etwas Besonderes, hatten sie 1889 einen derartigen
Bekanntheitsgrad erreicht, dass die in diesem Jahr veranstaltete
Weltausstellung nunmehr Rekapitulation des Bekannten war. Viele
Museen stellten weltweit Pfahlbaufunde aus und nicht wenige
besalBen eigene Modelle.*** So kommentierte der Amerikaner T.
Wilson die ausgestellten Objekte: ,there was nothing remarkable
about them more than one can find in good museums.“*? Dass
auch in amerikanischen Museen Modelle von Pfahlbauten

408 Anon 1867, 200ff. (nach Muller-ScheeflBel 1998/1999, 24). In diesem Jahr
wurden auch Pfahlbaufunde aus dem Osterreichischem Attersee gezeigt,
aber ohne Rekonstruktionsversuch. Die Rekonstruktion der Befunde am
Attersee sollte 1910 erfolgen und zwar in der Bucht , Sturmwinkel" (vgl.
hierzu Ahrens 1990, 14 ff., zit. nach Schoébel 2001, 5).

409 Vgl. Bandi/Zimmermann 1980, Abb. 16.

410 Bandi 1979, 30.

411 Muller-ScheeRel 1998/99, 25.

412 Zit. nach ebd.
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ausgestellt wurden, macht der Verkauf des Gotzingerschen Modells,
das auf der Wiener Weltausstellung 1873 gezeigt wurde, nach New
Jersey deutlich.**?

Die Weltausstellung in Paris von 1889 stellte dennoch einen
Hohepunkt in der Prasentation von ,archaologischen Befunden’ dar.
Der Architekt Claude Garnier zeigte insgesamt 44 Gebaude, die er
direkt am FuBe des Eiffelturms errichten liels. Dazu gehorten auch
Pfahlbauten, die hier wohl erstmals im Malstab 1:1 aufgebaut
wurden und deutlich an die Kellerschen Rund- und
Schragdachhitten erinnern.*** Der Architekt und sein engster
Mitarbeiter A. Ammann versuchten dabei ein hohes Maf an
Authentizitat zu erreichen.**> Dennoch ging die Rekonstruktion
Garniers und Ammanns eindeutig auf das altere Modell Kellers aus
dem Jahr 1854 zuruck und bezog sich rund 16 Jahre nach der
Wiener Ausstellung auf einen Rekonstruktionsversuch, der schon
damals von Keller korrigiert worden war. Die Korrektur dieses
Entwurfs war beispielsweise Vorlage fur das Modell nach Gétzinger.

Rekonstruktionen einer Siedlungswelt auf Pfahlen waren also
inzwischen etabliert und hatten die oOffentliche ebenso wie die
fachwissenschaftliche  Vorstellung gepragt. Wahrend die
Hausmodelle, deren Ausrichtung und die Darstellung im Einzelnen
durchaus unterschiedlich ausfielen, war die Vorstellung und
Umsetzung einer gemeinsamen Plattform allen Modellen gemein.

Die durch die Weltausstellungen erzielte Breitenwirkung darf nicht
unterschatzt werden, wenn man die Einflusshahme dieser Vorlagen
auf die erst dreiBig Jahre spater entstandenen Filme verstehen will.
Aufgrund ihrer Positionierung direkt unter dem Eiffelturm musste
quasi jeder Besucher der Ausstellung dort vorbeigehen und nahm
zwangslaufig diesen Ausstellungsbereich wahr. Ein weiterer Hinweis
sind auch die im Rahmen der Ausstellungen produzierten
Postkarten mit Abbildungen der Pfahlbauten (vgl. Abb. 20).

413 Ders., 27.

414 Ammann 1889, 17; Garnier/Ammann 1892.

415 Ebd., 26. Sie versuchten wohl auch, die Richtigkeit ihrer Darstellung
nachtraglich zu belegen.
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Allein die Ironisierung dieses Teils der Ausstellung zeigt, dass sich
eine breite Offentlichkeit mit dem Thema auseinandersetzte, und
die Karikaturisten es als bekannt voraussetzen konnten (vgl. Abb.
21). Die Rekonstruktionen auf den Weltausstellungen wirkten in
zwei Richtungen. Zum einen waren die Nachbildungen der Hauser
im Malstab 1:1 ein groBer Erfolg und inspirierten spater noch
dauerhafte Freilichtmuseen.*® Ob beispielsweise der Industrielle C.
F. Bally 1888-1890 durch Garnier zu Nachbauten inspiriert wurde
oder nicht, muss unklar bleiben. Das Modell Goétzingers diente dem
Schweizer jedenfalls als Vorlage fur Rekonstruktionen im Mal3stab
1:2 in seinem Landschaftspark Schonewerd (vgl. Abb. 22).4Y
Andererseits wurde hier die Vorstellung von einer gemeinsamen
Plattform far alle Hauser weiter manifestiert und ins offentliche
Gedachtnis eingepragt.

Auf den Weltausstellungen selbst, so Mdaller-Scheel3el, ist die
Archaologie nach 1889 kaum noch vertreten. Mogliche Ursachen
hierfir sieht er unter anderem darin, dass Archaologie sich
zunehmend etablierte und der Neuigkeitswert ihrer Ergebnisse
nach Mitte des 19. Jahrhunderts immer mehr abnahm.*!® Doch auch
wenn die Weltausstellungen selbst nicht mehr Plattform fur die
Ausstellung von Archaologie und ihren Ergebnissen sein sollte, so
sollte die Ausstellungsform und der kreative Umgang mit
Ausstellungsmaoglichkeiten auf die spater entstehenden Museen
Ubertragen werden. So griff beispielsweise die Linzer Ortsgruppe
des Vereins Deutsche Heimat die Anregung einer Art
Freilichtmuseum durch originalgetreue Rekonstruktion am Attersee
auf. Im Jahr 1910 wurde ein Pfahlbau rekonstruiert und der
Offentlichkeit zuganglich gemacht.*® Mit Unterstiitzung des

416 Zur Entwicklung der Freilichtmuseen in Europa: Zuletzt Schébel 2002b.
Entscheidendes Kriterium zur Definition des Freilichtmuseums ist die
Begehbarkeit der Rekonstruktionen, was fur die Hauser auf den
Weltausstellungen, die zwar 1:1 aufgebaut wurden, nicht galt. Interessant
in diesem Zusammenhang ist auch die Orientierung von Reinerth am
Volkstumsmuseum, wie Virchow als weiterer BeflUrworter. Der Aufbau der
Sammlungen, an denen er beteiligt war, folgte dem Prinzip der allgemeinen
Volksbildung: Schébel 2002a, 326.

417 Ahrens 1990, 14 f.; Schdébel 2002b.

418 Muller-ScheeRel 1998/99, 29.

419 Franz 1928, 104ff., Willvonseder 1941, ders. 1963-1968, 47ff., Schobel
2002b, Windl 2001, 4. Ubrigens wirkten an dieser Rekonstruktion Moritz
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Oberésterreichischen Landesmuseums wurden, dem damaligen
Forschungsstand entsprechend, in der Bucht ,Sturmwinkel’, auf
einer von Piloten getragenen Plattform drei kleinere Hutten
errichtet. Die Verbindung zum Festland sicherte ein Steg. Am 14.
August 1910 wurde das erste oOsterreichische Freilichtmuseum
eroffnet. Trotz groBer offentlicher Aufmerksamkeit und zunachst
zahlreicher Besucher war das Museum nicht nachhaltig erfolgreich,
wahrscheinlich in erster Linie wegen der damaligen politischen
Situation. Im Ersten Weltkrieg verfiel die Rekonstruktion zusehends
und wurde zu Beginn der 20er Jahre von einer Filmproduktionsfirma
gekauft. Es ist wahrscheinlich, dass es sich bei dieser Firma um die
DECLA handelte, die spater den Film Sterbende Voélker dort
produzierte. 1922 ging die Rekonstruktion bei dieser
Filmproduktion in Flammen auf.*?°

Die Filme greifen Historienbilder, Postkarten oder die Szenen der
Weltausstellungen in einer Weise auf, die nicht sofort als Klischee
der Romantik oder schlichte Kopie der Vorlage erkennbar ist. Die
Rekonstruktionen, die in den Filmen die Kulisse stellten, bezogen
sich ja direkt auf Ausgrabungsergebnisse und stellten daher den
aktuellen Forschungsstand dar. Aber die Art der Inszenierung im
Film spiegelt doch - vor allem in Kombination mit der Art der
dargestellten Lebensbilder - eine romantisierte Vergangenheit
wider. Gerade bei Ausgrabungen in Unteruhldingen ist es der
gewahlte Bildausschnitt, der die Vorstellung einer romantischen
Vorzeit nahrt und mit dem Abschlussbild des Sonnenuntergangs in
Szene setzt.

Hoernes und Josef Szombathy mit. Als Vorlage diente aber mangels eigener
Befunde wieder das Goétzingersche Modell von 1870 nach Keller. Schébel
2002b, 1 bezeichnet dieses Freilichtmuseum als das erste prahistorische,
vorausgegangen waren allerdings schon rémische Rekonstruktionen wie in
Cardiff (1889), auf der Saalburg (1898-1907) und in Haltern (1905),
allerdings mit anderem musealem Fokus.

420 Breitwieser/Stradal 2001, 1-5; Willvonseder 1963-68, bes. 47f. Soweit mir
bekannt, existiert lediglich eine letzte Kopie dieses Films im Moskauer
Filmarchiv. Eine entsprechende Anfrage vom 12.03.2008 blieb leider
unbeantwortet. Siehe auch Probst 1999, 448. Andere Daten finden sich bei
Schmidt 2000, 33: Er spricht von insgesamt funf Hausern, die bereits 1909
errichtet worden seien.
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6.3.2. Lebensbildert?t

Quelle und Inspiration der geschilderten Darstellungen in den
vorliegenden Filmen waren zumeist Rekonstruktionen, von
wissenschaftlicher Seite in  Form von architektonischen
Rekonstruktionen anhand der Befunde und von popularer Seite in
Form von ,romantischer Inszenierung‘.

Gemein ist den meisten Rekonstruktionen - abgesehen vom bereits
erwahnten Modell Gotzingers - aber die Abwesenheit des
Menschen.*?? Dies gilt nicht flr die hier besprochenen Filme und die
darin dargestellten Lebensbilder, deren Inspiration durch andere
Quellen gespeist wurde. Erst die Verbindung mit spezifischen
Kameraeinstellungen von den Kulissen der Filme, der Ausstattung
und den dargestellten Szenen bzw. Handlungsablaufen konstruiert
das romantische Bild heimischer Vergangenheit in der
Offentlichkeit. Vor allem auf Historiengeméalden und spéater
folgenden lllustrationen finden sich Szenen aus ,prahistorischer
Zeit’, die die hier vorgestellten Filme inspirierten.

Zu den bekanntesten Darstellungen auf Gemalden zahlten sicher
die Arbeiten von Rudolphe-Auguste Bachelin (1830-1890), die
bereits erwahnt wurden (s. Kap. 2).

Neben den zahlreichen Historiengemalden der Zeit, die das Thema
Pfahlbauten aufgrund seiner Popularitat aufgriffen, gab es auch
solche, die eigens zu Ausstellungzwecken in Auftrag gegeben
wurden. Die bereits vorgestellte Prasentation der Schweiz im
Rahmen der Pariser Weltausstellung von 1867 wahlte erstmals
diesen Weg.

Rudolphe-August Bachelin wurde vom Schweizerischen Bundesrat
fur die Weltausstellung damit beauftragt fur die Ausstellung der

421 Mit Lebensbildern werden in der Regel Rekonstruktionen prahistorischen
Lebens in Form von Bildern oder auch in Form von plastinierten
Figurengruppen bezeichnet (vgl. zum Themenkomplex der Lebensbilder
und der wissenschaftlichen Beschaftigung damit vor allem Mainka-Mehling
2008). Ich sehe im Film die direkte Fortsetzung bzw. Uberfiihrung von
statischen Lebensbildern in den bewegten Kontext des Filmes, weshalb der
Begriff hier bewusst gewahlt wurde.

422 Mehling 2002, 89 schreibt, dass erst ab 1920 die Zahl der Lebensbilder
zunimmt, die den Menschen in eine Handlung einbindet.
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Pfahlbaufunde Gemalde anzufertigen. Es entstanden zwei Bilder:
Inneres eines Pfahlbaudorfes aus der Steinperiode und
Pfahlbaudorf aus dem Bronzezeitalter, von Tene am norddstlichen
Ende des Neuenburgersees aufgenommen (s. Abb. 23).4?3
Insgesamt wurden vier Gemalde direkt Uber die Vitrinen gehangt,
zur lllustration der darin enthaltenen Funde. Die beiden anderen
Bilder stammten von Louis Berthoud: Nachtlicher Angriff und Brand
eines Pfahlbaudorfes und Nachgrabung in Pfahlbauten in der
Station St. Aubin.***

Vor allem das zweite Gemalde von Bachelin stellt die Tatigkeiten,
wie sie uns im Film Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen begegnen
bereits en Détail vor. Man sieht angelnde Manner, zwei Personen,
die von der Jagd auf dem See zum Dorf zurtuckkehren und
Familienszenen auf der Plattform und spielende Kinder auf dem
Steg. Sogar der gewahlte Blickwinkel von Ufer auf das Dorf ist
identisch. Ein besonderer Blick soll auch der zusatzlichen
Ausstattung dieses Bildszenarios  gelten. Neben dem
unvermeidlichen  Einbaum, der sich auf den meisten
Pfahlbaudarstellungen findet, ankert vor der Plattform der Siedlung
auch ein FloRB. Es ist identisch mit dem Flol3, das Schauplatz einer
unfreiwillig komischen Szene in Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen
ist. Die dargestellten Personen gleichen in ihrer Ausstattung
ebenfalls den Filmdarstellern. Sowohl Manner wie Frauen sind um
die Lenden bedeckt und haben freie Oberkorper. Die Kinder sind
nackt. Die Manner werden mit Barten und duttartigen Frisuren
dargestellt. Hier wird deutlich, dass der Film Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen im Gegensatz zu Haus im Wilden Ried zwar mit
wissenschaftlicher Beratung, aber nicht von Wissenschaftlern
produziert wurde. Zu sehr beruft man sich bei der Darstellung der

423 Vgl. zur Entstehung dieser Bilder Mlller-ScheeBel 1998/99, 24 und Kaeser
2002, 38 fig. 5 + 6.
424 Muller-ScheeRel 1998/1999, 23 (Anm. 4).
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Lebensbilder auf Vorlagen aus dem offentlichen Bereich,*** und
nicht auf Funde und Befunde.

Die Idee, Gemalde zur lllustration prahistorischen Lebens in einer
Ausstellung einzusetzen, wie das in Paris 1867 geschah, wurde
durchaus positiv aufgenommen, nicht nur von einer interessierten
Offentlichkeit. Der zu seiner Zeit duRerst populdre franzésische
Urgeschichtsforscher und Leiter des Museums von Saint-Germain
Gabriel de Mortillet (1821-1898) kommentierte anerkennend, dass
die Gemalde fur den Laien um vieles verstandlicher und
gewinnbringender seien als etwa die gelehrten AusfUhrungen
Ferdinand Kellers.4?¢

Diese Form der Darbietung und Prasentation von Lebensbildern
inspirierte  wahrscheinlich auch andere. Ludwig Leiner, der
Begrunder des Rosgartenmuseums in Konstanz, versah die erste
Raumkonzeption des so genannten Leinersaals nicht nur mit einem
Modell (vgl. Abb. 24) eines Pfahlbaus,*” sondern gab ebenfalls
Bilder in Auftrag, die neben anderen Epochen der
Menschheitsgeschichte auch das Motiv der Pfahlbauten zeigten. Die
insgesamt sechs Gemalde, von denen vier Themen der geologisch-
palaontologischen Abteilung des Leinerssaals prasentierten,
wurden um 1871 von Anton Seder nach den Vorstellungen Leiners

425 Bachelins Bilder sind auch als Zeichnungen haufig kopiert worden: Vgl.
beispielsweise eine Skizze von J. Heierli aus dem Jahr 1901 (abgedruckt in
Ebersbach 2002, 68 Abb. 3 und Kaufmann 1979, 17 (Abb. 10)) oder C.
Benzinger Village lacustre sur le lac de Bienne von 1896 (abgebildet in
Bandi und Zimmermann 1980, fig. 41).

426 Mortillet 1867, 283 (zit. nach Muller-ScheeRel 1998/99, 24). Diese
Bemerkung kdnnte auch mit der von F. Keller gezeigten Zurickhaltung
gegenuber Mortillet zusammenhangen. Ursprunglich war fur die Pariser
Weltausstellung 1867 geplant, im Park der Ausstellung einen Pfahlbau
aufzustellen. Keller war nicht Uberzeugt, dass dieser Vorschlag Mortillets
auch durch die franzésischen Organisatoren mitgetragen wurde, was in der
Folge in der Presse zu Diskussionen geflhrt hat (vgl. Kaenel 1979, 24-25).

427 Der Saal umfasste nicht nur Funde der Stein- und Bronzezeit aus den
Pfahlbaustationen, sondern auch eine Abteilung zur Erdgeschichte. Die
Pfahlbaufunde beschlossen als letzte Abteilung des Raumes die
Prasentation. Leider geht Tatiana Sfedu nicht darauf ein, welcher Art das
Modell, das auf dem Foto von 1925 zu sehen ist, und in der urspringlichen
Raumkonzeption enthalten war, ist. In der aktuellen Ausstellung ,,Museum
im Museum" findet es sich wohl inzwischen am Fenster. Vgl. Sfedu 2006,
185-198. Das Modell kdnnte aus der Modellwerkstatt Tibingen stammen
und Riedschachen | darstellen. Zum Vergleich: Siehe die Abb. bei Schobel
2001, 113 (recht unten). Allerdings liel3e sich das nur anhand der
Begutachtung des originalen Modells einschatzen.
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angefertigt.*?® Leiner war wohl mit dem Ergebnis zufrieden, denn er
schrieb damals an den Stadtrat, Seder habe die Gemalde , mit viel
kinstlerischem Geschick und dekorativer Wirkung ausgefuhrt".4?°
Das ,Pfahlbaubild’ - eine Nachempfindung der Pfahlbaustation von
Konstanz-Rauenegg - entspricht dem bekannten Kanon und
Zeitgeschmack, vermittelt aber durch seine Farbwahl einen etwas
dusteren Eindruck (vgl. Abb. 25).

Folgerichtig waren die dort gezeigten Gemalde auch der
Hauptanziehungspunkt des Raumes. Es ist leider nicht bekannt, ob
Leiner die Idee zur lllustration flr seine Ausstellung von der
Weltausstellung 1867 bezog. Die Parallelen sind aber Uberdeutlich,
da er nicht nur Bilder zur lllustration anfertigen lielS, sondern
ebenfalls farbige Tafeln zur Unterscheidung der Fundorte und des
Materials der Funde wahlte, wie es in der Schweizer Ausstellung
geschah.**

Auch die ursprungliche Aufstellung der Funde der Sammlung
Schwab vor 1945 - wahrscheinlich entsprechend der Anordnung zur
Eroffnung der Ausstellung 1873 - zeigt die Verwendung von
Historiengemalden zur lllustration des Ausgestellten (Abb. 26). Das
hier erkennbare Historiengemalde zeigt eine ,keltische Szenerie’
mit einem predigenden Druiden, wahrscheinlich handelt es sich bei
diesem Gemalde um ein Bild von Johann Rudolf WeiR entweder von
1893 oder aus dem Jahr 1909 (vgl. Abb. 27).%%!

Die Vorlagen fur das Haus im Wilden Ried gehen dagegen auf
[llustrationen zurlck, die moglicherweise Schmidt selbst anfertigte
(vgl. Abb. 28 und 29).%*2 Die Vorstellung des Zuschauers war bereits

428 Sfedu 2006, 200-2002 und Abb. 35. Die Angabe der Jahreszahl ist
sozusagen ein terminus ante quem, da die Bilder spatestens zur Eréffnung
des Leinersaals (1871) fertig gestellt waren. Sfedu nennt kein Datum.
Datum der Eréffnung aus Schmidt 2000, 33.

429 Brief von Leiner an den Stadtrat vom 08.08.1877 (zit. nach Sfedu 2006,
200).

430 Zur Schweizer Ausstellung in Paris und deren Prasentationsform vgl. Muller-
ScheelRel 1998/1999; Zum Rosgartenmuseum: vgl. Sfedu 2006, 197.

431 Die Abbildung der urspringlichen Aufstellung der Sammlung Schwab findet
sich bei Kaenel 1979, 24 (Abb. 7).

432 Schdbel 2001, 5 vermutet, dass Schmidt die Zeichnungen selbst angefertigt
hat, allerdings ohne weitere Quellenangabe. Die Zeichnungen selbst zeigen
das Emblem des UFI im rechten Bildrand, so dass zumindest das
Urgeschichtliche Forschungsinstitut in Tubingen als Urheber oder
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durch die Verarbeitung von Motiven auf Gemalden gepragt, die
Erwartungen klar. Und wahrend im Film Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen  auf eben diese Vorlagen und Motive
zuruckgegriffen wurde, geschah dies bei dem alteren Haus im
Wilden Ried nicht. Die Grunde liegen auf der Hand. Verantwortlich
fur die Produktion des jungeren Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen
war die Ufa Kulturfilmabteilung, die zwar auf wissenschaftliche
Berater setzte, wie beispielsweise Unverzagt, Reinerth oder
Schmidt, aber sich die Gestaltung wohl nicht ganz aus den Handen
nehmen lieB. Die Asthetik und Bildsprache hier ist anscheinend ein
Zugestandnis an Zeitgeschmack und Vorstellung der Burger.

Reinerth war sich der Wirkung von Bildern Uberaus bewusst. In
seinem bereits erwahnten Vortrag in Lindau 1921 hat er nicht nur
den Pfahlbaustreit durch seine Thesen ausgelost, sondern auch
versucht, alte Bilder durch neue Bilder zu ersetzen. Der Vortrag
wurde illustriert durch Federzeichnungen von Moorbauten, die
zusatzlich mit Menschen belebt waren (vgl. erneut Abb. 28).
Vorlagen fur die Rekonstruktion bildeten die Hausbefunde aus
Riedschachen. Die wahrscheinlich von Schmidt angefertigten
Zeichnungen verfehlten nicht die gewlnschte Wirkung. Georg
Sulger, der spatere Vorstand des Unteruhldinger Pfahlbauvereins,
war derart beeindruckt, dass er die Idee einer Rekonstruktion der
Hauser in Unteruhldingen im Malstab 1:1 nun stark vorantreiben
sollte: ,Man traue sich zu, die Lindauer Zeichnungen eines
Pfahlbaudorfes zum Leben zu erwecken”.*3® Flir wie gelungen man

Rechteinhaber gelten kann. Die Erstpublikation der Zeichnungen bei einem
Vortrag von Reinerth datiert um 1921; sie sind aber méglicherweise schon
friher angefertigt worden. Zum Vortrag und den dort gezeigten Bildern:
Schébel 2001, 5.
Dagegen ist auf den Abbildungen in Staudacher 1925 in der Prahistorischen
Zeitschrift das Karzel W.Pl. 1920 am rechten Bildrand der Zeichnungen zu
sehen, die vom Stil identisch sind. Wer wirklich der Zeichner war, ist wohl
nicht mehr zu ermitteln. Vielleicht war es auch Viktor Mezger, der fir den
Pfahlbauverein diverse Zeichnungen fertigte und das Kirzel ware demnach
als W.M zu lesen. Schmidt war auf jeden Fall an Offentlichkeit und
Vermittlung von Archaologie interessiert, wie auch folgender Aufsatz
unterstreicht: R.R. Schmidt, Die deutsche Vorgeschichte in die Schule! Ein
Leitwort an den Erzieher unserer Jugend. Schwabische Flugschriften, H. 2
(Stuttgart 1920).

433 Sulger 1941. Mit einem Vorwort von Reinerth. Méglicherweise wurde bei
dem Vortrag vom 11.11.1921 im Lichtspielhaus von Uberlingen, den
Reinerth hielt, auch Filmmaterial gezeigt, bot sich der Ort doch flir diese
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derartige Zeichnungen und damit also die neuen Bilder hielt, zeigt
auch die Verwendung von Zeichnungen ganz ahnlichen Stils auf
Dokumenten des Pfahlbauvereins, dessen Grindung ja eng mit der
Entstehung der Rekonstruktionen im Bodensee bei Unteruhldingen
und spater des Museums verknupft ist. So zeigt ein Schuldschein
des Pfahlbauvereins aus dem Jahre 1924 eine ganz ahnliche
Zeichnung, und die Postkarten mit Beitrittserklarungen ebenfalls
(vgl. Abb. 30). Angefertigt hat die Zeichnungen wahrscheinlich der
Kunstmaler Victor Mezger, der 1922 Grindungsmitglied des Vereins
war. 434

Erganzend und einflussnehmend auf die Art der Darstellung der
Pfahlbaubewohner in den visuellen Medien, waren auch
Lebensbilder, die in Form von Beschreibungen oder dem Erzahlen
von Geschichten entworfen wurden. Dazu gehorten zunachst
Reisebeschreibungen, die Kunde von fernen Landern brachten. Und
damit dem Leser ermdglichten, Exotik und das Fremde sozusagen
ins Wohnzimmer zu lassen. Die Beschreibungen fremder Sitten
wurden untermalt von Buchillustrationen und vor allem von
Postkarten.

Neben klassischen Reisebeschreibungen stellten auch Romane mit
prahistorischem Sujet Lebensbilder dar. Die erfolgreichste -
allerdings humoristische - Verwertung des Pfahlbauthemas war die
Einlage Der Besuch. Eine Pfahlbdorfgeschichte in Friedrich Theodor
Vischers Roman Auch Einer. Eine Reisebekanntschaft.**

Die in den Filmen dargestellte Lebenswelt orientierte sich zwar
vornehmlich an den Befunden. Die Hauser wurden beispielsweise
mit auBerster Sorgfalt durch Nachbildungen von Originalen
ausgestattet. Wirft man jedoch einen Blick auf die Kleidung der
Protagonisten, lassen sich Vorbilder aus dem Bereich der
ethnographischen Berichte und Postkarten erkennen (vgl. Abb. 31).
Die archaologischen Befunde lielen keine Rekonstruktion von
Kleidung oder gar Frisuren auf diesem Gebiet zu. Lediglich der

Form der lllustration sehr an.

434 Schdbel 2001, 16 (zur Mitgliedschaft), ders., 5 (zu den Zeichnungen).

435 Vischer 1919. Zur Wirkungsgeschichte dieses Romans gerade in Bezug auf
die Archaologie Stern 1979.
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Schmuck der Protagonistin aus dem Film Das Haus im Wilden Ried
ist archaologisch belegt (s. Abb. 32).

Sowohl Das Haus im Wilden Ried als auch Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen stellen prahistorisches Leben vor allem anhand von
Handwerk und Nahrungsbeschaffung dar. Die in den Filmen
verwendeten Werkzeuge entsprechen den Originalbefunden. Als
Lehr- bzw. Kulturfilme konzipiert, verfolgten beide Produktionen
einen Bildungsauftrag, der den Zuschauer davon in Kenntnis setzen
sollte, welche Fertigkeiten ,die Vorfahren* bereits beherrschten (vgl.
zur Entstehung der Filme Abschnitt 6.2.4.).

Diese Absicht ist nicht neu. Schon fruh wurde die Popularisierung
von Pfahlbaufunden und den erzielten Erkenntnissen aus den
Grabungen mit einem Bildungsauftrag verbunden, wie die fruhe
Rezeption in Schulbichern belegt.**® Aus heutiger Sicht scheint
dieses Anliegen nachvollziehbar. Man sah es als Pflicht an, das
Leben in der Prahistorie zu erklaren und darzustellen. Allerdings
sollte in diesem Zusammenhang nicht auBer Acht gelassen werden,
dass das Zielpublikum der Zeit des ausgehenden 19. und
beginnenden 20. Jahrhunderts einen vollig anderen Hintergrund
hatte. Die Industrialisierung war eine Entwicklung der jungsten
Vergangenheit, und die meisten konnten sich noch lebhaft an
Erwerbstatigkeiten erinnern, die jenseits von Dienstleistungen oder
Fabriken lagen.

Dementsprechend war es eine weitere Absicht der Filme, unter
dem Deckmantel des Lehrfilms eine gemeinsame Tradition
darzustellen. Bei Zeitgenossen aullerte sich dieser Gedankengang
folgendermafien:

,Wir haben vollkommen das Recht, die kolossalen Arbeiten zu bewundern,
welche die Gegenwart ausfihrt, und unsere Eisenbahn-Bauten der letzten
25 Jahre gereichen unserer Generation zur Ehre,; wenn wir aber in Betracht
ziehen, wie gewaltige Hulfsmittel uns dabei zu Geboten standen, so werden
wir gerne zugestehen, dald ein kleiner Stamm, der mit schlechtem
Steingerath einen ausgedehnten Pfahlbau herzustellen wulste, nicht
weniger geleistet hat (...).**’

436 Beispielsweise das Lesebulchlein fur das vierte Schuljahr von Thomas Scherr
(Zurich 1967). Textprobe bei Eder/Trimpy 1979, 38.

437 Aus einem Zeitungsartikel im Bund von 1860, verfasst von Heinrich Runge.
Zit. nach Kauz 2000, 7-8.
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Die Absicht, die Linie bis in die Vergangenheit zu verlangern und
den Zeitgenossen das Idealbild einer lieblichen Vergangenheit
sozusagen ,im Gewand‘ des archaologischen Befunds zu liefern,
wird auch hier deutlich. Kauz sieht in derartigen Vorstellungen, wie
der direkten LinienfUhrung von den Leistungen der Pfahlbauer zu
den technischen Innovationen des 19. Jahrhunderts, einen
»Zivilisationsbegriindenden Moment*" .38

6.3.3. Grabungsbilder

Bilder von Ausgrabungen sind fur die fruheste deutsche
Filmgeschichte auBerordentlich selten dokumentiert.**® Eine dieser
seltenen - erhaltenen! - Ausnahmen ist der Film Die Wasserburg
Buchau von 1927. Hier ruckt die Grabungstatigkeit in den
Mittelpunkt und damit die Wissenschaft als solche. Die beiden
anderen Pfahlbauproduktionen widmen sich dagegen dem
archaologischen Untersuchungsgegenstand, also den Funden und
Befunden und der daraus resultierenden Rekonstruktion
prahistorischen Lebens.

Gerade mit Blick auf die gegenwartige Darstellung archaologischen
Arbeitens im Film bzw. Fernsehen, vgl. beispielsweise die
Produktionsreihen a la Schliemanns Erben**°, kann die Vorstellung
eines der altesten Dokumente seiner Art besonders
gewinnbringend sein, was das Beharrungsvermogen bestimmter
Klischees von Archdologie bzw. Ausgrabung in der Offentlichkeit
angeht. In Hinblick auf die Verwendung stereotyper Filmbilder fallt
hier einiges auf.

Zunachst bietet das Spektrum der gezeigten Szenen alle im
Rahmen einer Grabung anfallenden Tatigkeiten an: Die Offnung des

438 Kauz 2000, 7.

439 Bekannter ist der britische Film der Grabung Howard Carters. Weitere Filme
aus der ,Weltarchaologie’, aber nicht zur heimatlichen Vorgeschichte: Siehe
Filmografie.

440 Die Reihe Schliemanns Erben wird seit 1996 mit groBem Erfolg im ZDF zur
so genannten Primetime, also besten Sendezeit, gezeigt. Teil des
Erfolgsrezeptes fUr diese Art der Dokumentation ist die Verbindung von
dokumentarischen Sequenzen, die sich auf die Archaologie und ihre
Methoden konzentrieren (Ausgrabungen, naturwissenschaftliche Analysen),
mit so genanntem Re-enactment, also Szenen, die Sequenzen der
Vergangenheit filmisch ,nachspielen’.
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Planums zu Beginn, genau wie die Sauberung der Funde im Feld,
ihre fotografische Dokumentation, das anschlieBende Freilegen
sowie schlieBlich die Reinigung und Inventarisation. Die
Eingangszene setzt Manner, die mit Schaufeln arbeiten, in Szene
und platziert damit ein bereits existierendes Klischee von
Archaologie an sehr prominenter Stelle. Interessanterweise sieht
man niemals den Grabungsleiter mit dem Werkzeug, wie insgesamt
die Szenen im Film deutlich zwischen den Grabungsarbeitern und
leitenden Wissenschaftlern trennen.

In einer folgenden Szene (siehe Filmbeschreibung) wird das Motiv
des Pinsels aufgegriffen. Soweit mir bekannt, wird dieses Werkzeug
in dieser Szene erstmals uUberhaupt als eines der wichtigsten
Instrumente  arch3ologischen  Arbeitens dargestellt. Altere
Bildvorlagen, beispielsweise aus dem Bereich der Malerei, sind mir
nicht bekannt.

Die Darstellung des Pinsels hat zweierlei Funktionen: In Verbindung
mit der ihn haltenden Hand vermittelt die Nahaufnahme eine
GroBenvorstellung der Funde. Die Hand wird zum naturlichen
Maflsstab und Vergleichsanker fur den Zuschauer. Der Pinsel selbst
reprasentiert aullerdem die Detailverliebtheit und Genauigkeit des
Archaologen. Der Archaologe mit seinem Spitznamen als
Scherbenzahler.

Zuletzt ist noch die ,GefalBbergungsszene’ zu nennen, die ebenfalls
dem Kanon des archaologischen Stellvertreters zugerechnet
werden kann. Hierbei geht es nicht um das Moment der Bergung
oder die Typologie der GefaBe, sondern um die filmische
Inszenierung, wie sie hier erstmalig erdacht wurde. Das Moment
der Auffindung ist bereits verstrichen, als die Kamera die Szene in
den Blick nimmt: der Helfer legt die deponierten Gefalde frei. Doch
bevor er sie selbst der Erde entnimmt, ruft ,der Gehilfe den
Fachmann’ hinzu.*!

Es ist aulSerordentlich bedauerlich, dass dieser Film nur noch einen
Zwischentitel enthalt und nicht mehr nachzuweisen ist, von wem

441 Das Motiv des Gehilfen wird vor allem in neueren Dokumentationen a la
Schliemanns Erben wieder aufgegriffen. Zum Motiv: Zorpidu 2003.
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die Titel stammen. Doch der erhaltene Einzeiler Iasst den Duktus
der anderen Titel - die es moglicherweise gegeben hat - erahnen:

»,von der Stirne hei rinnen muR der Schweil8.” Die Inspiration fur
solcherart Kommentar zur Grabungstatigkeit geht wvon
verschiedenen Auslésern aus. Hier sei vor allem an die eingangs
beschriebenen Anstrengungen einer Grabung erinnert, die
Schliemann in seiner Autobiographie festhalt.

In gleichem Rahmen kann man die Aufnahmen der im moorigen
Untergrund stecken gebliebenen Autos verstehen, die im letzten
Teil des Films gezeigt werden. Sie bilden die Unbill, die eine
Grabung mit sich bringen kann, zwanglos ab. Auch die
gewissenhafte Dokumentation des Grabungsfeldes ist nicht nur mit
Unannehmlichkeiten, sondern geradezu mit Waghalsigkeit
verbunden. Um dies zu unterstreichen, wurde der Fotograf der
Ausgrabung, Heinz Durr auf seiner mehrere Meter hohen
Leiterkonstruktion gezeigt. Ein Publikum, das eine langsamere
Bildsozialisation als der heutige Betrachter erfahren hatte, war
sicher entsprechend beeindruckt.

6.3.4. Rezeption und Wirkung mit Exkurs Natur und Liebe

Der Blick uber die zahlreichen Besucher in Die Wasserburg Buchau
lasst vermuten, dass nicht nur die Befunde und der Grabungsplatz
offentliche Aufmerksamkeit genossen, sondern dass dies auch fur
die hier produzierten Filme galt. Lokale BerUhmtheit erlangten
Haus im Wilden Ried, Die Wasserburg Buchau und
Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen. Uberregional bekannt wurde
letzterer durch seine sekundare Verwendung in dem Ufa Kulturfilm
Natur und Liebe.

Exkurs: Kultur als Film Natur und Liebe (D 1926/1927)

Als Reaktion auf eine Auflage, die das Deutsche Reich der noch
jungen Ufa GmbH gemacht hatte, wurde am 1. Juli 1918 die Ufa-
Kulturfilm-Abteilung gegriindet.**

442 Zur Ufa, ihrer Geschichte und Arbeit vgl. vor allem Kreimeier 1992. Zum
Thema Kulturfilm im besonderen: www.filmportal.de, s.v. Kulturfilm. Siehe
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Der Begriff des ,Kulturfilms’ lasst sich schwer fassen, gerade in
Anbetracht der thematischen Breite und Fulle des Materials, das
von der Ufa unter diesem Label produziert und so bezeichnet
wurde. In Hinblick auf den Zusammenhang mit der offentlichen
Wirkung und Verwertung des Filmes Natur und Liebe, dessen
Distribution unter dem Oberbegriff ,Kulturfilm‘ stattfand, scheint
das weit gefasste zeitgenodssische Verstandnis ausschlaggebend.
Die Kulturfilmabteilung produzierte nicht nur Dokumentationen,
sondern adaptierte beispielsweise auch traditionell dem Spielfilm
vorbehaltene Marchenstoffe.*** So entstanden 1921 unter der Regie
Wilhelm Pragers (1876-1955) Der kleine Muck und Tischlein deck
Dich..., aber auch der Bibelfilm ILN.R.l. (D 1923) von Robert Wiene
(1873-1938) und ein Film uber die Praxis der Psychoanalyse von
Georg Wilhelm Pabst Geheimnisse einer Seele (D 1926). Die ersten
Produktionen der Abteilung stehen noch ganz unter dem Einfluss
des jungst beendeten Krieges und thematisieren vor allem das
Elend im Nachkriegsdeutschland.*** Die Adressaten der Filme waren
unterschiedlich. Verfolgten die Produktionen der Nachkriegszeit
noch tagespolitische Anliegen und waren fur die Verbreitung im
Ausland hergestellt worden, zogen Kulturfilmer spater sozusagen
mit Musterkoffern durchs Land und versuchten vor allem Schulen
zur VorflUhrung ihrer Filme zu bewegen.**

Im Jahr 1920 kam der Arzt Dr. med. Nicholas Kaufmann (1892-
1970) zur Ufa und produzierte dort eine Reihe Lehrfilme, die in der
Medizinausbildung eingesetzt wurden. Seine Schwerpunkte waren
dabei unter anderem tabubehaftete Themen, wie die
Sexualhygiene.**® Zum Teil durften seine Filme nur in Verbindung
mit wissenschaftlichen Vortragen gezeigt werden. Neben eigenen
Filmproduktionen baute er das Medizinische Filmarchiv bei der
Kulturabteilung der Ufa auf. Ulrich K.T. Schulz (1897-1983) leitete

auch Hake 2004, 55-56.

443 Zu dieser Definition vgl. auch www.deutsches-filminstitut.de s.v. Kulturfilm.

444 So beispielsweise: Die Wirkung der Hungerblockade auf die
Volksgesundheit (D 1919) oder etwa Krtippelnot und Krtippelhilfe (D 1920),
der Ubrigens unter anderem unter der Regie von Nicholas Kaufmann
entstand: Osten 2008, 37.

445 www.deutsches-filminstitut.de s.v. Kulturfilm.

446 EIn Beispiel ist: Die Geschlechtskrankheiten und ihre Folgen (D 1919).
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seit 1920 im Anschluss an seine Tatigkeit als Assistent an der
Landwirtschaftlichen Hochschule, die Abteilung Biologie der
Kulturfilmabteilung. Er gilt als Pionier des Tierfilms und filmte Tiere
in ihren naturlichen Lebensraumen. Dies war ihm vor allem deshalb
moglich, weil er bereits seit Beginn seiner Karriere an der
Verbesserung der Kameratechnik arbeitete, beispielsweise die
Erfindung eines neuen Teleobjektivs entscheidend vorantrieb.**’
Kaufmann und Schulz waren an der Entstehung des Filmes Natur
und Liebe maligeblich beteiligt. Wahrend Kaufmann flr das
Manuskript verantwortlich zeichnete, flUhrte Schulz Regie.**® Zu
Beginn der Kulturfilmabteilung waren die Regisseure zugleich
Autoren und Produktionsleiter. Dagegen handelte es sich bei Natur
und Liebe um eine GroBproduktion mit zahlreichen Mitwirkenden.**°
Vor allem schlug sich hier eine produktionstechnische
Vorgehensweise nieder, die der Ublichen Praxis der
Kulturfilmabteilung entsprach.

Im Zuge der Grundung der Ufa-Kulturfilmabteilung Ubernahm diese
auch Filme des alteren Bild- und Filmamts. Seine Existenz und vor
allem die Zugriffsrechte auf das recht umfangreiche Material**°
animierten zur Neumontage und Wiederverwendung. So finden sich
beispielsweise Sequenzen aus Schultz' Film Der Hirschkafer (D
1921) in Natur und Liebe wieder. Dies erklart die zahlreichen
aufgefuhrten beteiligten Wissenschaftler bei diesem Film.

Noch ein Aspekt ist in unserem Zusammenhang zu berucksichtigen.
Die Ufa und ihre Kulturfilmabteilung waren zu Beginn
staatsgetragen und verfolgten primar einen bildenden Anspruch.**!
Im Verlauf der 20er Jahre und des Ruckzugs des Reiches aus der
Tragerschaft der Ufa geriet die Abteilung in finanzielle
Schwierigkeiten und machte Defizite. Als Reaktion darauf wurden

447 Zu Schulz Leben und Werk www.deutsches-filminstitut.de.

448 Voranzeige zur Filmauffihrung am Nollendorfplatz im Anhang.

449 Vgl. hierzu im Anhang das Plakat der Filmanktndigung durch die Ufa mit
der Liste der Mitwirkenden.

450 Bereits 1919 sollen es 230 000 Meter Negativ- und 810 000 Meter
Positivmaterial gewesen sein. Die Kulturfilmabteilung publizierte 1919
einen Katalog mit 87 kurzen Dokumentarfilmen: vgl. www.deutsches-
filminstitut.de s.v. Kulturfilm.

451 Bock/Toteberg 1992.

174



Im Fokus: Utopische Vergangenheit

die Produktionen adressatengerechter gestaltet. Wahrend die Kinos
mit feuilletonistischen Filmen beliefert wurden, behielten die fur
Schulen hergestellten Produktionen weiterhin den Charakter des
Lehrfilms.**? Die zunachst ein bis zwei Akte langen Filme wurden bis
Mitte der 20er Jahre als Vorprogramm im Kino gezeigt, seit 1925
wurden abendfullende Kulturfilme produziert, zu denen auch Natur
und Liebe zahlt. Dieser Film griff das in diesen Jahren weit
verbreitete Interesse an (Sexual-)hygiene auf. Aufgrund ihres
aufklarerischen Anspruchs umgingen die Filme die Zensur.
FreiziUgige Motive, wie sie auch in den Sequenzen aus
Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen*>? zu finden sind, wurden durch
den aufklarerischen bzw. volksbildenden Anspruch des Kulturfilms

legitimiert. So kommentierte beispielsweise R.T im Februar 1928:
~AulBerdem versuchte man durch maoglichst viele wissenschaftliche
Kapazitaten etwaige Einwande (und Zensurschwierigkeiten?) zu entkraften.
AulBerdem mufSte noch versucht werden, auch der Kirche gegeniber jede
Spitze zu nehmen. ... Am starksten machen sie sich in der Unzahl langer
Titel bemerkbar: ,,Was man im Bild nicht zeigen kann, das sieht man sich

als Titel an.” Dieses war schon von jeher der Wahlspruch der Ufa-
Kulturabteilung."*>*

Natur und Liebe. Vom Urtier zum Menschen ist ein vielschichtiger
Film und steht ganz in der Tradition seines Vorlaufers Wege zu
Kraft und Schénheit von 1924/25, indem auch hier ein
klammerndes Thema zeitubergreifend leitmotivisch dargestellt
wird.*>> Dabei betont Wege zu Kraft und Schénheit aber nicht wie

452 www.deutsches-filminstitut.de s.v.Kulturfilm.

453 Besonders auffallig ist in diesem Zusammenhang die Szene mit einer
Protagonistin beim Mehimahlen (2'30). Far Natur und Liebe qgilt das fur die
Szene, in der eine weibliche Protagonistin aus dem Haus tritt und sich an
einen Pfahl lehnt (1°37).

454 R.T., Natur und Liebe (Technische Filmkritiken). In: Die Kinotechnik, 5.
Februar 1928, 84. (www.deutsches-filminstitut.de s.v. Natur und Liebe).
Vom Verfasser sind leider nur die Initialen Uberliefert, die aber bewusst
genannt werden, um eine spatere madgliche Auflésung zu erleichtern.

455 Ganz ahnlich wurde bei den Filmen Intolerance (USA 1914) von D.W. Griffith
verfahren und in Form der Komédie auch in den 1920er Jahren wieder
aufgegriffen (vgl. hierzu das Kapitel 8). Besonders interessant ware an
dieser Stelle sicher der Vergleich mit anderen Filmen, die sich der
,Menschheitsentwicklung’ im weitesten Sinne widmen. Dazu zahlt
beispielsweise Die Schépfungsgeschichte (D 1923), eine leider verloren
gegangene Dokumentation, die von der interessanten Produktionsfirma
Vereinigung zur Popularisierung der Naturwissenschaften hergestellt
wurde. Vgl. www.filmportal.de, s.v. Die Schépfungsgeschichte. Ebenfalls
verloren ist der Film Menneskeaben (DK 1909) der sicherlich ebenfalls
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Natur und Liebe eine kontinuierliche Entwicklung aus der
Vergangenheit in die Gegenwart hinein:

»,Mens sana in sano corpore" ist das Leitmotiv dieses Films, das durch eine
Falle von Beispielen lebendig gemacht wird. [...] Die Zucht, die im Altertum
gelbt wurde, und der Sport unserer Tage in allen seinen Differenziertheiten
werden einander gegenubergestellt. - Ein romisches Bad wird mit
historischer Treue rekonstruiert: anmutige Sklavinnen ergdtzen sich am
Ballspiel, bis die stolze Domina erscheint und die Fahrt zu den Thermen
angetreten wird. Wir sind Zeugen jener Prozedur, in der wunderbare
Frauenkdrper vor dem Bade gedlt und gesalbt werden. Wir sehen, wie
holde Weiblichkeit im Terpidarium, zu deutsch Warmbad, Rickengusse
empfangt und erkennen, dals schon im alten Rom des Pfarrers Kneipp
Wasserkuren gang und gabe waren. Und weiter geht der Gang ins
Frigidarium (Kaltbad), dessen klassischer Wiederaufbau uns in Entzliicken
versetzt. Auf eine versunkene Welt wird der Kontrast der Gegenwart
gesetzt - eine Planschwiese im Norden Berlins taucht zunachst auf, die
nach dem Stift des Meisters Zille schreit. [...]

Dieser Film will zeigen, welche Krafte am Werke sind, um eine
Wiedergeburt des Kdrpers aus dem Geiste der Antike zu ermaoglichen. [...]
Er zeigt den SpielSer in allen seinen Schattierungen, beim Betrachten
antiker Kunstwerke, deren reine Nacktkultur ja auch nicht hinwegzuleugnen
ist, - und er fihrt den armen und geschundenen Menschen vor, der im
modernen Maschinen- und Bureau-Betrieb jammerlich verkimmert, weil er
weniger aus Tragheit als infolge seiner unglinstigen Lebensbedingungen
keine freie Stunde flr kérperliche Ertiichtigung aufzubringen vermag.®

Diese Wahrnehmung des zeitgendssischen Kritikers wurde bereits
durch die ersten Zwischentitel des Films unterstrichen:

.Goethe sagt: ,Wenn wir das Altertum anschauen, so gewinnen wir
die Empfindung, als ob wir erst eigentlich zu Menschen wirden.“#>’

Der Geist der Antike muss ,wiedererlangt’ werden, wogegen sich
bei Natur und Liebe eine naturliche Entwicklung bis in die damalige
Gegenwart filmisch entfaltet.*8

Gemein ist beiden Filmen aber die Romantisierung ,vergangener
Lebenswelten’, deren Zustand erstrebenswert sei und die es zu

aufschlussreich gewesen ware.

456 Zitat zu Natur und Liebe aus lllustrierter Filmkurier o. ].

457 Zensurkarte B. 9825 vom 16.02.1925. Siehe auch Abbildung im Anhang.

458 Der Film Wege zu Kraft und Schénheit ist in Bezug auf seine Vorwegnahme
nationaler Propaganda, wie sie in den Folgejahren bis 1930 immer starker
im Film vertreten sein sollte, viel diskutiert worden. Der Ruckgriff auf die
Antike und die verwahrloste Darstellung der damaligen Gegenwart ist Teil
dieses Propagandaschemas, wie es beispielsweise Kracauer 1977
Uberzeugend dargestellt hat.
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erreichen gelte. In beiden Fallen zeichnet Dr. med. Nicholas
Kaufmann flr das Manuskript verantwortlich.*>°

Bemerkenswert ist die Einbettung der ,Pfahlbauszenen“*® in diesen
Film. FUr die damalige Zeit technisch auBerst aufwendige
Naturaufnahmen werden von Spielszenen wie denen der
,Hohlenmenschen’, des ,Neandertalers’ und der ,Pfahlbauten’
abgelost und schlieBlich von Sequenzen zu  kuriosen
Krankheitserscheinungen eingerahmt. Die Einreihung von
Pfahlbauszenen und ,Steinzeit’-Szenen in diesen Kontext st
zunachst einmal ungewodhnlich. Der Untertitel Vom Urtier zum
Menschen verweist zwar auf eine Produktion, die
Menschheitsgeschichte abbildet, aber der ,naturhistorische’
Schwerpunkt wird durch den zweiten Haupttitel Schopferin Natur
verdeutlicht. In diesem Film sollten alle Gegebenheiten, die die
Natur umfasst, abgebildet werden. Die archaologischen Sequenzen
verweisen jedoch auf einen kulturgeschichtlichen Kontext, wenn
das Kontinuum ,Liebe* als Antrieb fur die Evolution dargestellt wird.

Berucksichtigt man allerdings den Hintergrund Kaufmanns als
Mediziner, erscheint die Einbindung der ,vaterlandischen
Geschichte’ in Form von Spielszenen doch nahe liegend. Obwohl
die Prahistorische Archaologie in den ausgehenden 1920er Jahren
langst als autonome Wissenschaft etabliert war, scheint ihre
Wahrnehmung in der Offentlichkeit sich vom geschilderten
Selbstbild der Zeit zu unterscheiden (vgl. Kapitel 1). Die Nahe der
Prahistorischen Archaologie zu den Naturwissenschaften und damit
auch zur Naturhistorie scheint in der offentlichen Wahrnehmung
ungebrochen. Diese Wahrnehmung wurde durch die Betonung der
Interdisziplinaritat, wie sie fur die Grabungen im Bereich der
Pfahlbauten so typisch war, noch forciert.

Das darwinistische Entwicklungsverstandnis wie es in Natur und
Liebe zum Ausdruck kommt, sei an dieser Stelle kurz erlautert. Die
Publikation von Charles Darwins On the Origin of species im Jahr

459 Der ersten Zensurkarte ist ferner zu entnehmen, dass auch hier der
Filmemacher auf den Rat der wissenschaftlichen Elite der Zeit zurtckgriff:
Zensurkarte von 1925 unter der Prifnummer Nr. 9825 im Bundesfilmarchiv
einzusehen.

460 Zu den ,Hbhlen-Szenen’ vgl. Abschnitt 8.5.5.
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1859 bewirkte vor allem innerhalb der Anthropologie des 19.
Jahrhunderts eine Zasur - zwischen der 'pra-darwinistischen' und
der 'darwinistischen' Phase. Darwins konsequenzenreiche
Hypothese, wonach der Mensch als Endpunkt eines evolutionaren
Prozesses zu begreifen sei, der - nach offentlichem Verstandnis -
beim Affen seinen Ausgang nahm, bewirkte ein Verstandnis der
Entwicklung des Menschen, das letztlich alle Menschen zu Primaten
relegierte (ausfihrlich zu dieser Verzerrung in der Offentlichkeit
Abschnitt 8.2.). Folge war eine Verschiebung der Ausgangsfrage der
Anthropologie: Stand zunachst das Problem der ,Einheit des
Menschen’ im Zentrum der zeitgendssischen Forschung, wurde
dieses im Anschluss abgeldst von der Frage nach dem Ursprung
des Menschen und seiner daraus folgenden Entwicklung.*! Gerade
die Grabungsergebnisse aus den diversen ,Pfahlbaugrabungen'
wurden in einen solchen Entwicklungskontext eingebunden. Und
zwar von Seiten der Anthropologie ebenso wie von Seiten der
Archaologie. Natur und Liebe bildet dabei in wesentlichen Teilen die
Vorstellung einer 'Leiter' ab, die Entwicklung versinnbildlicht, wobei
mit jeder Phase eine hohere Sprosse erklommen wird.

Wie bereits eingangs erwahnt, werden einzelne Motive und daraus
resultierende Stellvertreter nicht nur durch Wiederholung, sondern
auch durch ,Unterlassung’ etabliert. Hier ist es vor allem die
Reduktion archaologischer Funde und Befunde auf wenige
archaologische Perioden, wie sie die Stein- und Bronzezeit
reprasentieren.*®? Darlber hinaus befasste sich die offentliche
Darstellung von prahistorischer Archaologie im Film in den 20er
Jahren lediglich noch mit der Zeit des Kulturkontaktes, bzw. mit den
Germanen. Alle anderen wesentlichen Perioden fanden in der
offentlichen Darstellung im Film Uberhaupt keinen Niederschlag. So
tauchten weder die Latenezeit oder wenn mal will die so genannten
Kelten, die Volkerwanderungszeit oder die Wikinger im Film auf.*®3

461 Ausfuhrlich: Stocking Jr. 1984.

462 Auch die Filmografie dieser Arbeit und die Zusammenstellung des Materials
zeigen deutlich, dass nur wenige Forschungsgegenstande der
Prahistorischen Archaologie zu dieser Zeit im offentlichen Diskurs
Uberhaupt wahrgenommen wurden.

463 Dies gilt im wesentlichen flr die Darstellung in Deutschland. Funde der
jeweiligen Epochen waren langst bekannt und klassifiziert, vgl.
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Dies kann nicht nur an der Wiederverwertung bereits vorhandener
Filmsequenzen liegen. In dem Film Natur und Liebe werden,
erstmals und das einzige Mal bis 1930 Szenen aus den
,eiszeitlichen* Hohlen gezeigt. Die Auffindung und richtige zeitliche
Einordnung der Fundplatze von Altamira und anderen datiert noch
ins 19. Jahrhundert. Gleichzeitig nahm die Offentlichkeit an dieser
Entdeckung allein schon deshalb teil, weil hier scheinbar erstmals
ein deutlicher Hinweis dafur gefunden wurde, dass der
prahistorische Mensch Uber Kunstverstandnis verfigte. Damit war
man dem zeitgendssischen Empfinden ganz nah (Im Gegensatz
dazu die Reaktion auf diese Funde in amerikanischen Komodien,
vgl. Abschnitt 8.5.5). Hier sieht man deutlich, dass die Aktualitat
eines Fundes oder Fundplatze auf dem direkten Weg in die
Offentlichkeit fiihrte. Umgekehrt war es &hnlich.

Eine entsprechende Ruckwirkung hatte die offentliche Rezeption
auf die Fachforschung an sich. Foérdergelder und offentliche
Unterstitzung von Grabungen, Forschungslehrstihlen oder
Professuren wurden dort eingesetzt, wo die bekannten Felder der
Forschung entsprechend vorangetrieben wurden. Kein Wunder also,
dass die Siedlungsarchaologie der 20er Jahre im Gegensatz zu
anderen Forschungsbereichen des Faches unverhaltnismalig grolSe
Fortschritte machte. Ganz konkret zeigte sich die Unterstitzung
auch am Beispiel des Pfahlbaumuseums. Als Dank fur die
Filmaufnahmen vor Ort stellte die Ufa nicht nur Standbilder aus den
Filmen fur die Reproduktion als Postkarten zur VerfUgung. Es wurde
im Auftrag und auf Kosten der Ufa auch ein Einbaum rekonstruiert
und von einer ortsansassigen Werft nachgebaut, welcher dem
Pfahlbaumuseum als Geschenk Uberreicht wurde.*6*

beispielsweise Kihn 1976. Der Schwerpunkt in der Schweiz ist mit dem
,gefuhlten’ Urvolk der Helvetier beispielsweise ein anderer - vgl. den
bezeichnenden Titel Ferdinand Keller Die keltischen Pfahlbauten in den
Schweizerseen (Zurich 1854). Uber das Selbstverstandnis der Schweizer:
Marchal 2006; Schnyder 2005; Furrer 2004, bes. 19-27, 69ff. und 115-125,
(Zu Nationalhelden vgl. Kap. 7). Zum Thema Dinosaurier, das scheinbar fur
Deutschland ebenso zu vernachlassigen war, ganz im Gegensatz zu den
Vereinigten Staaten: siehe Exkurs 8.5.4. dieser Arbeit.

464 In den Akten des Pfahlbaumuseums ist auch ein Telegramm vom
23.09.1926 zum Thema Einbaum erhalten. Hier fragt die Ufa an, wo sie den
Einbaum herstellen lassen kdnnte und der Verein antwortet. Hier auch zum
Geschenk: Akten Pfahlbaumuseum Unteruhldingen.
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Natur und Liebe sollte zwar einen Querschnitt durch die
Menschheitsgeschichte abbilden, bleibt aber an vielen Stellen
fokussiert auf das Ungewohnliche, das Fremde. Eingereiht in diesen
Kanon wird die Darstellung prahistorischen Lebens in den
Pfahlbauten zu einem Kuriosum der Vergangenheit, das den
Kuriositatenkabinetten zu Beginn der Sammlerzeit ahnelt. Bei Natur
und Liebe ist es die Beschrankung auf Szenen, die technische
Entwicklung - auch die Darstellung der Jagd und Fischerei hat
diesen Fokus - zeigen. Es sind abgehackte, kurze Ausschnitte aus
dem Gesamtmaterial.*®> Die Bilder wurden nicht so montiert, dass
sie selbsterklarend sind, sondern zahlreiche Zwischentitel
ubernahmen diese Aufgabe. Dass zur Verfugung stehende
Filmmaterial aus Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen hatte aber
durchaus die Maoglichkeit geboten, das ,Leben’ der Zeit zu
rekonstruieren. So vermittelt der Film zwar den Anschein
wissenschaftlicher  Korrektheit, vor allem gepragt durch
mikroskopische Aufnahmen, Trickaufnahmen zur Schwangerschaft
und ahnliches, aber seine Wirkung ist eine andere. Damit lauft die
Verwendung und Einbettung des Pfahlbaumaterials kontrar zur
Absicht des wissenschaftlichen Beraters, der zwar die
Popularisierung der Funde und Befunde zielstrebig verfolgte,
zugleich aber auch auf die umfangreichen Informationen Wert
legte, die das Fundmaterial bereit hielt. Das Beispiel Natur und
Liebe zeigt deutlich, dass die Absicht und die Umsetzung von
Ergebnissen und ihrer Wirkung in der Offentlichkeit nur bedingt
gesteuert werden kann.

Auch wenn die Rekonstruktion von Befunden korrekt ist, und die
Funde den Originalen entsprechen, bewirkt bereits die Einbettung
in  wissenschaftlich eher kurioses Material, wie es in dem
vorliegenden Sequenzfilm Natur und Liebe geschah, die gleichen

465 Das Ubrigens nur zum Teil deckungsgleich mit dem Zusammenschnitt aus
dem Bundesarchiv ist. Zum Teil wurden Szenen wohl zweimal mit
unterschiedlichen Darstellern gedreht. So ist die Darstellerin der
Einbaumszene im Material aus dem Bundesarchiv blond, wahrend die
gleiche Szene in Natur und Liebe mit einer dunkelhaarigen Schauspielerin
dargestellt wurde. Mit groBer Wahrscheinlichkeit entsprachen die
dunkelhaarigen Darstellerinnen eher der Vorstellung vom ,Edlen Wilden'
und den bekannten Postkarten.
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Bilder mit anderen Konnotationen zu versehen. Das heilst, dass die
Montage der Aufnahmen aus Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen
die Filmaufnahmen mit einer anderen Bedeutung versah. Wahrend
die Bilder in dem Film Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen
prahistorisches Leben zeigen, das trotz der missgliuckten Szenen
ein Leben der eigenen Vorfahren ist, wirken die filmisch
gelungenden Szenen in der Montage bei Natur und Liebe eher
technokratisch. Das schlug sich auch in den zeitgenodssischen
Kritiken nieder.

6.3.5. Offentliche Wahrnehmung der Filme

Die offentliche Wahrnehmung der hier besprochenen Filme schlagt
sich in diversen Medien nieder. Vor allem der uberregional
bekannte und aulierordentlich erfolgreiche Film Natur und Liebe
trug wesentlich zur offentlichen Wahrnehmung der
Pfahlbauproduktionen bei. In Bezug auf Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen respektive die Wiederverwertung der Szenen im
Rahmen von Natur und Liebe wurden von der Ufa Postkarten mit
Filmstills produziert, die der Buchauer Verein in zahlreichen Briefen
mit Nachdruck von der Ufa einforderte, und ein Textband
produziert, der sich auf die wissenschaftlichen Ergebnisse der
Ausgrabungen bezieht.*®® Vor allem die Filmstills sind
bemerkenswert. Die Auswahl der Bilder zeigt unter anderem die
Jagd im Einbaum und das Weben.

In allen Fallen sind vor allem die leicht bekleideten weiblichen
Darsteller gezielt in Szene gesetzt worden (vgl. erneut Abb. 32).
Besonders aussagekraftig sind die erganzten Bildunterschriften auf
diesen  Postkarten. Die Einbaumszene tragt den Titel
Pfahlbauehepaar bei der Jagd. Es wird deutlich, dass
zeitgenossische traditionelle Vorstellungen in direkter Linie auf die
eigene Vergangenheit ubertragen werden. Obwohl, wahrscheinlich
forciert durch die wissenschaftlichen Berater des Films (vgl.
Abschnitt 6.2.4.), auch die Beteiligung von Frauen am
Jagdgeschehen gezeigt wird, bricht der Titel mit dieser modernen

466 Akten Pfahlbaumuseum Unteruhldingen.
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Vorstellung, indem er die Rollenverhaltnisse wieder klarstellt.
Moglicherweise hatte Schmidt auf diese Distributionsform der
Postkarten keinen Einfluss mehr, so dass er auch die Wahl der
Bildunterschriften nicht beeinflussen konnte.

Die Erstauffuhrung von Natur und Liebe. Vom Urtier zum Menschen
im Ufa Pavillon am 23.12.1927 am Berliner Nollendorfplatz*®’ wurde
in der Presse vielfach kommentiert. Allein diese zahlreichen
Kommentare sind ein deutlicher Hinweis auf die Popularitat, die der
Film und damit auch die durch ihn verbreiteten Bilder in der
Offentlichkeit genossen. Hier wird auch die Absicht des Filmes
deutlich herausgestellt:

,Den Weg vom Urtier zum Menschen zu zeigen, den Weg, um den die
Religion mit der Wissenschaft ringt, um den die Wissenschaft sich selber
zersplittert ist, heute mehr als je, um den die grimmigsten Prozesse und die
erbittertsten Kampfe gefuhrt werden - diesen Weg in einem Filmwerk
darzustellen, hat die Kulturabteilung der Ufa unternommen und nach drei
Jahren schwerer Arbeit gliicklich durchgefiihrt."4¢®

Der Verfasser dieser Kritik verweist deutlich auf eine offentliche
Diskussion, die noch bis in die spaten 20er Jahre aktuell war. Die
Loslosung vom biblischen Verstandnis der Menschheit hin zu einer
evolutionischen Weltsicht im Sinne Darwins war scheinbar
keineswegs allgemein akzeptiert und da es sich um ein, nach
Ansicht gewisser Kreise, immerhin heikles Thema handelte, war
grolBe Vorsicht bei der Bearbeitung dieses Filmes erforderlich. Der
Ufa Kulturfilm Natur und Liebe. Vom Urtier zum Menschen vertrat
diesbezuglich eine klare Auffassung, wie auch der spatere Untertitel

467 Akten des Bundesarchiv/Filmarchiv Sig. 12113, Programmankindigung Ufa-
Pavillon. (s. Anhang). Leider sind keine Besucherzahlen mehr verfugbar.

468 Zitiert nach lllustrierter Filmkurier vom 24.12.1927 (Akten des
Bundesfilmarchivs Signatur 12113). Der Artikel wurde lediglich mit W.D.
gezeichnet und die Autorenschaft ist nicht mehr nachvollziehbar (siehe
Anhang).
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Schopferin Natur  verdeutlicht.*®®  Antriebsfeder flir die
Hoherentwicklung ist laut Film zweierlei:

..., die die vielgestaltige und staunenswerte Wirkungsweise jener beiden
Urkrafte ,,Hunger” und , Liebe" zeigen, mittels derer die Natur das
Schwungrad der Lebensentwicklung in ewiger Bewegung halt."*’° Wie alle
Ufa Kulturfilme verfolgte auch dieser die Absicht zu belehren: ,,So ist eine
Reihe immer fesselnder, zum Teil wundervoller Bilder entstanden, die durch
ihre Anschauligkeit und Lebendigkeit belehren ohne zu langweilen."*"*

Ahnlich kommentiert eine andere Kritik:

»Es ist eine hoch einzuschatzende Arbeit, die Ergebnisse exakter Forschung
in popularer Form zu bringen, das Trocken-Belehrende richtig zu dosieren
und mit unterhaltenden Randbemerkungen zu versehen."*’?

Glaubwurdigkeit erlangte die Produktion und damit ihre Aussage
vor allem durch die Mitwirkung zahlreicher popularer
Wissenschaftler verschiedenster Forschungsgebiete. Plakate zur
Bekanntmachung des Films  wiesen die mitwirkenden
Wissenschaftler namentlich aus. Zeitgendssische  Kritiken
verdeutlichen, dass die beabsichtigte Wirkung dieser Erwahnungen
durchaus erreicht wurden.*’® Der Regisseur des Films duBerte sich
zur Mitwirkung von Wissenschaftlern ebenfalls eindeutig (vgl.
kompletten Artikel im Anhang):

»,Und drittens endlich: Verstdt nicht Uberhaupt dieser Film Gber die
Abstammung des Menschen vom Tiere gegen die Glaubensguter religidoser
Offenbarung? ... Mit Hilfe eines Stabes von wissenschaftlichen Mitarbeitern,
vier Regisseuren und Kameraleuten wurde es mir gemeinsam mit dem
Verfasser des Manuskripts, Dr. med. N. Kaufmann ermdglicht, nach
zweijahriger angestrengtester Tatigkeit die eigentlichen biologischen
Kapitel fertigzustellen. Noch aber fehlte der Teil Gber den Menschen. Die
Hoéhlenmenschen der Eiszeit und die Pfahlbaumenschen sollten in diesem

469 ,Der Film will nicht polemisieren, er will kein eigenes Dogma formulieren
und auch keinem einzelnen unter den vielen bestehenden Dogmen
anhangen. Er will nicht einmal ,verletzen", sondern allen gerecht werden.
Aber sind die Gegensatze zwischen Darwinianern und anthropozentrischen
und religiosen Anschauungen uberhaupt zu Uberbricken?" (Akten des
Bundesarchivs/Filmarchivs Sig. 12113, Kritik vom 24.12.1927). Siehe auch
R.T., Natur und Liebe (Technische Filmkritiken). In: Die Kinotechnik vom 05.
Februar 1928, 84. Publiziert auf: www.deutsches-filminstitut.de s.v. Natur
und Liebe.

470 Akten des Bundesarchivs Sig. 12113 lllustrierter Filmkurier Sonderheft
Natur und Liebe (1927).

471 Akten des Bundesarchivs Sig. 12113 (Natur und Liebe. Ufa Pavillon. E.N.
1927)

472 Kurzkritik ohne Angaben: www.deutsches-filminstitut.de s.v. Natur und
Liebe.

473 Vgl. ebd., Kritik vom 24.12.1927.
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Film wiederentstehen, und zwar in einer Auffassung, die nicht nur
glaubwirdig erscheint, sondern auch von den wissenschaftlichen
Autoritaten auf dem Gebiete der Paldontologie anerkannt wirde. Das gab
wieder zahllose schlaflose Nachte! Die einzelnen Rekonstruktionsversuche
dieser Urmenschen, von denen wir ja nur Skelettteile kennen, wichen
namlich in weitest gehendem Mal3e voneinander ab. Heute zeigen wir, was
wir erreicht haben. Wenn Sie sehen, urteilen und kritisieren, bedenken Sie,
wieviel Miuhe, Zeit, Geld und Wissen dazu gehort hat, dieses Thema
publikumsgerecht zu bearbeiten."4*

Der Verfasser hebt einerseits deutlich die Legitimation durch
wissenschaftlichen Beistand hervor und auf der anderen Seite, dass
das Thema ,publikumsgerecht’ bearbeitet wurde, ohne genauer zu
spezifizieren, was das fur ihn hieS. Ausgehend von den erhaltenen
Filmkritiken, kann man aber annehmen, dass der Film insgesamt
und somit auch die ,prahistorischen Szenen’ auf groBe Resonanz
stieRen.

Die Darstellung der Pfahlbaubewohner als auch der Neandertaler
und des ,HOhlenmenschen’ zeigen ahnliche Ausstattung, wurden
allerdings unterschiedlich eingeschatzt. W. D. raumt ein, dass die
Darstellung der Geschichte ,notgedrungen gedichtet” werden
musste und erwahnt lobend, dass Geschichte und ihre Kampfe,
Bronze- und Eisenzeitalter ,,ohne die bisher keine vorgeschichtliche
Darstellung auszukommen glaubte,, nicht mehr gestreift wurden.*’>
Deutlich kritischer sieht E. N. die Einbindung ,prahistorischer
Szenen’ in diesen Film:

,Die gestellten Bilder aus dem Leben des Steinzeitmenschen, wohl eine
Konzession an den Geschmack des breiten Publikums, hatten ruhig
fortbleiben kénnen. Sie wirken unnattrlich und kitschig. Der Film ist auch so
interessant genug."*’®

Wie oben bereits erwahnt, waren Bilder von prahistorischer
Vergangenheit hinlanglich bekannt und werden in diesem Zitat dem
Geschmack des breiten Publikums zugewiesen. Man bediente eine
offentliche Erwartungshaltung des Publikums, unter Mitwirkung
diverser Wissenschaftler wie beispielsweise Unverzagt und
Schmidt.

474 Artikel Natur und Liebe von Ulrich K. T. Schulz, Regisseur des Filmes, unter
www.deutsches-filminstitut.de s.v. Natur und Liebe.

475 Ebd.

476 Akten des Bundesarchivs Sig. 12113 (Natur und Liebe. Ufa Pavillon. E. N.
1927).
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Am ausfuhrlichsten setzt sich der Kritiker der Filmkritischen
Rundschau von 1928 (Nr. 109) mit den Szenen Uuber die
Neandertaler auseinander, wobei die Pfahlbauszenen
interessanterweise unerwahnt bleiben:

»Mehr aber noch als diese Bilder werden jene Szenen den Zuschauer
interessieren, in denen der vorgeschichtliche (nicht Ur-) Mensch den
heutigen Vertretern dieser Spezies vorgeflhrt wird. Auch hier haben
bewahrte Fachleute geholfen. Wenn trotzdem manche Dinge nicht den
Ansichten des Referenten entsprechen, so liegt dies daran, weil hier der
Hypothese ein breites Feld Uberlassen ist. Der Neandertalmensch, der erste
Vertreter der altsteinzeitlichen Rasse, mufSte rekonstruiert werden, indem
das Gesicht eines heute lebenden Haarmenschen mit Mastix in die Form
geknetet wurden, die sich nach Schadelfunden fir den Neandertaler als
wahrscheinlich herausgestellt hat. Trotzdem ist die Stirn etwas zu hoch, das
Kinn nicht fliehend genug geraten und das Uppige Haarkleid kann, trotz
Friedenthal bestritten werden. Auch scheint der Gang zu aufrecht und
sicher zu sein. Die Aurignac-Rasse, also die Bewohner von Héhlen und
Abris, stellt eine Hoherentwicklung des Menschen dar. Hier muls leider
bemangelt werden, dal8 die Frauen keine reinen, sondern zum Teil sehr
deutlich mischrassige Figuren haben. Eine derartige Rassenvermengung
hat es damals nicht gegeben. Wie sehr umstritten alle diese Fragen sind,
kann aus einer Randbemerkung abgelesen werden: Die H6hlenbewohner
kampfen mit den Tieren eines Waldes, der sich als Kiefernwald herausstellt.
Nun bestand aber der deutsche Urwald ehedem fast ausschlieflich aus
Laubholz, die Kiefer trat erst spater in Erscheinung.

Der wertvollste Bestandteil des Filmes liegt aber in dem Umstand, daR er
einem sehr breiten Publikum die Ergebnisse der Vorgeschichtsforschung
naherbringt. Viel zu sehr ist die Kunde von der Entstehung des Lebens, von
der Vielfaltigkeit seiner Erscheinungen nur das Wissensgut eines kleinen
Kreises. Hier werden in plastischen Bildern die neuesten Ergebnisse der
Forschung mitgeteilt. - Der Film fand verdienten groRen Erfolg."4"’

Moglicherweise beruft sich der Verfasser an dieser Stelle eben auf
die Neandertalerdarstellungen, weil die Diskussion um deren
Genese in der offentlichen Wahrnehmung wohl am bekanntesten
war. Die Darstellungen der Pfahlbaubewohner waren im Vergleich
dazu viel eindeutiger und wurden weniger kritisch hinterfragt. Auf
die Neandertalerinszenierung wird in Abschnitt 8.3. noch
zuruckzukommen sein. Auch der lllustrierte Filmkurier bespricht die
prahistorischen Szenen:

»SchlieBlich folgen Bilder aus der Menschheit Kindheitstagen. Der
Neandertaler mutet fast noch tierisch an. Die Eiszeit-Menschen waren
korperlich schon ganz wie wir - hat doch die Wissenschaft festgestellt, dal
sie nicht nur kunstvolle Haar-Frisuren trugen, sondern auch schon die
»SCchlanke Linie" kannten, so dal8 die Regie der ursprunglichen Absicht

477 Akten des Bundesarchivs Nr. 12113, Filmkritische Rundschau, 1089, 1928,
21.
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enthoben wurde, hier plumpe ,tierische" Weiber und primitive Manner zu
Zeigenn478

Auch hier lasst der Kritiker die Pfahlbauszenen interessanterweise
aus, wahrscheinlich aus dem gleichen Grund wie oben, dass die
Darstellungen bereits etabliert waren. Das Bildmaterial, das hier
und anderswo abgebildet ist, zeigt dagegen zahlreiche Filmstills
aus den Pfahlbauszenen. Die Formulierung ,korperlich schon ganz
wie wir” zeigt, dass das Ziel - namlich eine Linie der Entwicklung
darzustellen und in dieser Darstellung entfremdende Aspekte zu
minimieren - geglickt ist. Der (unbekannte) Verfasser ist geradezu
erleichtert, dass seine Vorfahren bereits , kunstvolle Haar-Frisuren“
und die ,schlanke Linie” kannten.

Eine einzige Filmkritik erlautert die historischen Szene von
filmischen Standpunkt und soll daher abschlieBend ebenfalls zitiert
werden:

,Beispielsweise hatten in dem ganzen Teil Uber den Eiszeitmenschen die
Titel fortfallen kbnnen, wenn... ja wenn hier die Photographie in Bezug auf
Erfassung des Bildinhaltes nicht so auf dem Standpunkt von 1920
herumstehen wurde. Diese Bilder sollen doch schlieBlich nichts anderes
zeigen, als daR das Geflihlsleben des Steinzeitmenschen schon in allen
wesentlichen Punkten dem Gefuhlsleben des heutigen Menschen ahnelt.
AuBBerdem sollte gezeigt werden, dalS die Technik bereits in der Entwicklung
begriffen war. Ein derartiger einfacher Inhalt 1a8t sich doch heute
tatsachlich in Bildern erldutern. ... Allerdings darf man dann nicht nur einige
Gesamtbilder bringen, die wie etwas bessere Wachsfigurenkabinette
wirken. Kameramann und Spielleitung haben bei diesen Bildern mit der
gleichen Lieblosigkeit gearbeitet. Bei dem Kampf mit dem Baren hort man
das eine Mal direkt den Spielleiter dem einen Statisten zurufen: ,ein
biBchen weiter links, noch mehr, jetzt zuschlagen." Bei der Pflege des
Verwundeten besagt ein Titel, dall auch die Nachstenliebe erwache. Bei
dem darauf folgenden Bilde bemerkt man aber nur einige Statisten, die
keinerlei Hoffnung mehr haben, bei irgend einer kleinen Spielszene
aufzufallen."4’®

478 llustrierter Filmkurier Natur und Liebe (Akten des
Bundesarchivs/Filmarchivs Sig. 12113).

479 R.T., Natur und Liebe (Technische Filmkritiken). In: Die Kinotechnik vom 05.
Februar 1928, 84. Publiziert auf www.deutsches-filminstitut.de s.v. Natur
und Liebe.
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6.4. Fazit Fokus Pfahlbaufilme: Bilder und
Botschaften

Die Pfahlbauten als romantisches Sujet im Film haben, wenn man
die hier vorgestellten Produktionen zugrunde legt, ihre Wirkung
nicht verfehlt. Zahlreiche Kritiken und Besprechungen, vor allem
des sekundar in Natur und Liebe verwendeten Filmmaterials
zeugen von offentlichem Interesse an der Vergangenheit und der
Inszenierung derselben im Film und in anderen Medien. Das
Publikum hatte bestimmte Erwartungen, die die Darstellungen
bedienen sollten. In der Zeit des Umbruchs, wie ihn die
Industrialisierung und die politischen Verhaltnisse bedeuteten, war
das Bedurfnis nach Sicherheit und Geborgenheit groR. Beides
konnte die Vergangenheit liefern. Zeigte die dargestellte
Lebensweise mit ihren Handwerken und Jagdmadglichkeiten doch
ein bekanntes Bild von Nahrungserwerb, wie es in der Zeit um die
Jahrhundertwende und spater in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts noch nicht allzu weit entfernt war.

Daruber hinaus ermaoglichte die Darstellung von Vergangenheit, die
eben das Ahnliche betonte und das Fremde auBen vor lieR, eine
,Verlangerung der Traditionslinien’ bis in die Vorzeit. In einer Zeit
der Bruche und der Suche nach Kontinuitat wurde genau diese
Darstellungsform von der Offentlichkeit sehr begriiRt.

Die hier besprochenen Filme entstanden jedoch erst in den 1920er
Jahren. Sie waren demnach fur das echte Pfahlbaufieber, das seine
Hochzeit zwischen der Mitte bis zum ausgehenden 19. Jahrhundert
hatte, zu spat gedreht. Gerade in ihrer Entstehungszeit tritt der
Aspekt der Forcierung einer oOffentlichen Inszenierung von
Pfahlbauarchaologie insbesondere  durch die beteiligten
Wissenschaftler Reinerth und Schmidt in den Blick. Diese machten
es sich zunutze, dass die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg fur die
breite Bevodlkerung wiederum von einer groBen Unsicherheit
gepragt war. Umso starker begrufdte dieselbe es, heimische
Vergangenheit in direkter Linie bis zur damaligen Gegenwart
dargestellt zu sehen. Die beschonigende Betonung einer friedlichen
Zeit wird daher auch nicht von ungefahr kommen. Es kann
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vermutet werden, dass das Publikum genug 'Probleme' im Alltag
hatte, als dass es noch problematische
Vergangenheitsdarstellungen gewinscht hatte. Daher nimmt es
nicht Wunder, dass wie ein Kritiker betont, die friher angeblich
sehr beliebten kriegerischen Bronze- und Eisenzeitdarstellungen,
nun insgesamt keine Rolle mehr spielen.*®® Pfahlbausiedlung in
Unteruhldingen (und damit auch Natur und Liebe) sowie Das Haus
im Wilden Ried ermoglichen dem Zuschauer die Vorstellung einer
Utopie von der Vergangenheit.

Die offentliche Inszenierung von Archaologie als
Untersuchungsgegenstand, sowie der Wissenschaft als solcher in
Die Wasserburg Buchau wurde von Reinerth und Schmidt bewusst
vorangetrieben. Gerade Schmidt vertrat, gepragt von den neuen
museumspadagogischen Ansatzen, diesbezuglich eine klare Linie.
Er entwickelte Lichtbildreihen, lud Schulklassen auf Ausgrabungen
ein, liels in einer Modellwerkstatt wie Hahne in Halle, oder spater
Schumacher in Mainz, Anschauungsmaterial fir Schulen fertigen.*8!

Der Film erganzt dabei andere Distributionsmethoden von Bildern.
Das Haus im Wilden Ried kann noch als eine Art
Experimentierwerkstatt in Originalgrolse verstanden werden. Die
anderen Produktionen machen ihre Absicht schon deutlicher. Wie
oben bereits erwahnt, erweckt zum Beispiel Die Wasserburg
Buchau fast den Eindruck eines Imagefilms. Es geht auch um die
Grabungen und ihre Vorgehensweise, aber ein GrolSteil des
Filmmaterials zeigt die zahlreichen Besucher auf der Grabung. Es
sind sowohl die Eitelkeit der beteiligten Wissenschaftler, die eine
solche Popularisierung vorantrieben, als auch dkonomische Grinde.
Das UFI war gerade durch die aufwendigen und teuren
Ausgrabungskampagnen in groBem Male auf offentliche
Unterstltzung angewiesen, die man sich auch so sichern wollte.

Dass dabei die Wahl auf das Medium Film fiel, kam nicht von
ungefahr. Man prasentierte sich einerseits als aulierordentlich

480 Allerdings hat meine intensive Recherche in den Archiven und den
Zensurkarten keinen Hinweis auf die hier so hervorgehobenen
Darstellungen der Bronze- und Eisenzeit ergeben. Es bleibt also unklar,
worauf der Kritiker sich bezieht.

481 Schdbel 2007, 3.
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moderne Grabung im Vergleich zu anderen zeitgendssischen
Grabungen. Daher bot es sich auch an, ein modernes Medium zur
Popularisierung heranzuziehen. AuBerdem sicherte Film in seiner
Verbreitung auch eine breite Wirkung, auf die man hoffte. Nicht
zuletzt bot der Film Mdaglichkeiten, Uber die andere Medien nicht
verfugten. Man konnte Vergangenheit auf einmalige Weise sichtbar
machen. Dem Zuschauer wurden ,Lebenswelten’ vorgestellt. Und
man konnte dabei auf bereits vorhandene Kulissen zugreifen, die
wie oben gezeigt in ihrer urspringlichen Funktion nicht als Kulissen
gedacht waren.

Daher bedienten die Filmemacher, aber auch die beteiligten
Wissenschaftler sich bei Vorstellungen, die sich bereits fruher in
visuellen Medien wie der Historienmalerei, oder bekannten
europaischen Reisebildern aus Ubersee im 17. und 18. Jahrhundert
niedergeschlagen hatten. Und verhalfen damit bereits etablierten
Bildern und Botschaften zu einem enormen Wirkungskreis. Dabei
wurden die entsprechenden Bilder meist nur leicht verandert oder
in einem besonderen Kontext gezeigt, um bestimmte Assoziationen
beim Zuschauer auszulésen. Die Pfahlbaufilme zeigen nicht das
Fremde/Unbekannte, sondern ,Lebenswelten* der eigenen
Vorfahren. Dieser Eindruck wird vornehmlich dadurch erzielt, dass
die Protagonisten wahrend ihrer handwerklichen Tatigkeiten nicht
nur miteinander reden, sondern lacheln und sich miteinander
amusieren. Auch die Vielfaltigkeit der Tatigkeiten, vom Weben Uber
Fischen, Jagen und Topfern ist bereits Hinweis auf die ahnlich
ausdifferenzierte prahistorische Gemeinschaft, besonders auch in
Hinblick auf die Verwendung des spezifischen Werkzeugs. Durch
die Analogie zu rezenten Ethnien wird eine zeitliche Kluft
uberbruckt und gleichzeitig Nahe zu eigenen Vorfahren aufgebaut.
Kauz sieht in der Herausarbeitung ethnographischer Parallelen bei
der Prasentation prahistorischer Vergangenheit den Versuch der
Zeiteinebnung, also der Uberbriickung und daraus folgenden
Annaherung an weit zurlickliegende Zeiten.*??

Auffalligerweise fehlen Darstellungen von Ackerbau- und Viehzucht,
wie sie von Keller schon in seinem zweiten Pfahlbaubericht als

482 Kauz 2000, 1.
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zivilisatorischem Fortschritt jener Zeit vorgestellt wurden. Bei der
filmischen Inszenierung der Lebenswelten der Prahistorie
dominierten jedoch die ethnographischen Schilderungen, denen
noch eher die Charakterisierung als Jager- und Fischervolk
zugrunde lag. Kellers Vorstellungen einer abweisenden, ganz
unromantischen Umwelt der ,Pfahlbauzeit’ wurden in den Filmen
nicht Gbernommen.

In Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen setzten die Filmemacher
zudem das vertraute Bild der gemeinsamen Plattform unter den
Hausern ein, die laut Grabungsbefund gar nicht existierte. Die
Kamera erzeugte bewusst diesen Eindruck.

Vertrautheit wird zudem durch den Ubertrag moderner
Vorstellungen auf die Vergangenheit erzielt. Wie es beispielsweise
durch die Titel der Filmstills wie Pfahlbauehepaar bei der Jagd
verdeutlicht wird. Mit dieser Bezeichnung werden auch
Geschlechterrollen und Familienbilder wie Paar = Ehe fur die
Vergangenheit manifestiert, die 1925 schon in einem Gemalde von
Girod auf den Kopf gestellt und karikiert wurden (s. Abb. 33). Aber
die Geschlechterstereotype leben auch in den Szenen der Filme
selbst, die beispielsweise die Frauen bei Tatigkeiten wie Topfern
oder Weben zeigen. Der archaologische Beleg fur diese Aussage
fehlt in den ansonsten ungewohnlich gut recherchierten Filmen
vollig. Das Klischee von der Idylle wird nicht nur durch die
freundliche Atmosphare, die die Filme zeigen, vermittelt. Idylle
heilSt hier auch groBer Erfolg bei der Jagd, Sonnenuntergang und
gemeinsames Abendessen. Bemerkenswert ist bei
Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen der Fokus auf die Gruppe und
nicht auf das Individuum. Das Gemeinsame, Gemeinschaftliche mit
der Gegenwart wird auch hierdurch betont. Der Rlckzug in das
Private, wie er sich zum Ende des 19. Jahrhunderts ankundigte und
bis heute kontinuierlich fortsetzt, spiegelt sich somit im Film, der
Uberindividuelles zeigt und damit Geborgenheit einer sicheren
Gemeinschaft suggeriert.*83

483 Ausfihrlich zu diesem Phanomen: Aries/Duby 2000.
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Ein etwas anderes Bild von Vergangenheit zeigt Haus im Wilden
Ried in den Szenen, wo der alte Mann dem Jungen verschiedene
Tatigkeiten erklart. Das Motiv des alten allwissenden Mannes, der
dem Jungen ,die Welt' erklart, wurde auch danach in zahlreichen
Filmen aufgegriffen. Gerade bei Keltendarstellungen hat der
,Druide’ dieses visuelle Motiv Ubernommen: Alt, weiler Vollbart,
lange Haare und allwissend. Hier wird deutlich, dass die Bildmotive
gleich bleiben, bei sich andernder Konnotation. Das heilst ihre
Bedeutung andert sich je nachdem wie sie eingesetzt werden.

Die Art der Darstellung prahistorischer Vergangenheit zeichnet hier
nicht den tradierten Gegensatz von primitivem Naturvolk zu hoch
entwickeltem Kulturvolk nach, vielmehr wird hier ein ,fruhes
Kulturvolk' als direkter Vorfahr der Moderne prasentiert, wobei die
jeweiligen Motive und Bilder auf eine Ilange Geschichte
zuruckblicken kdénnen. Allerdings hat sich der Bildinhalt, die jeweils
damit verbundene Konnotation, verandert. Die Kontinuitat bzw. die
mehrfach erwahnte Verlangerung der eigenen zeitgenodssischen
Tradition bis hin in eine ferne Vergangenheit, wird durch zwei
Aspekte bewirkt. Die Verwendung bekannter Bilder suggeriert
Vertrautheit und Bekanntes. Der damit einhergehende
Bedeutungswandel wird durch die veranderte Kontextualisierung
und Betonung positiver Aspekte des alten Bildes des Fremden
erreicht.

Nicht zuletzt sei auf das Stereotyp einer exotischen Vergangenheit
hingewiesen, die in den Filmen noch zu erotischer Vergangenheit
erweitert wird. Auffallig viele Nahaufnahmen der leicht bekleideten
Frauen zeigen nicht nur exotische, sondern erotische Vorfahren.
Unterstrichen wird dieser Eindruck dadurch, dass in beiden
Filmdarstellungen die Frauen gepflegter und gefalliger wirken als
die Manner. Es war in den 20er Jahren eine gangige
Vorgehensweise, besonders freizuUgige Produktionen unter dem
Label ,Lehrfilm' zu vermarkten. Wenn es auch nicht immer ohne
Diskussion vonstatten ging. Nachdem beispielsweise Natur und
Liebe am 12.12.1927 von der Zensur zunachst auch fur Kinder und
Jugendliche freigegeben worden war, zeigt ein Brief vom
16.03.1928 diverse Einwande gegen die Produktion an:
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»Auch fur gréoBere Kinder scheinen mir nicht alle Darstellungen des Filmes
ertraglich; Knaben im Pubertatsalter werden die zahlreichen Darstellungen
halbnakter Frauen, so bei der Schilderung der Steinzeit und der
Pfahlbaumenschen, vermutlich mit anderen Augen ansehen als
Erwachsene."*®*

Der Antrag wurde am 11. April 1928 unter anderem mit folgender
Begrundung abgelehnt:

,Die antragstellende Landeszentralbehérde besorgt endlich, daff Knaben im
Pubertatsalter die zahlreichen Darstellungen halbnackter Frauen bei der
Schilderung der Steinzeit und der Pfahlbaumenschen mit anderen Augen
ansehen werden als Erwachsene. Auch dieses Bedenken wird von der
Oberprufstelle nicht geteilt, weil es sich hier nicht um eine
Zurschaustellung weiblicher Nuditaten, sondern um eine durch Zeit und Ort
motivierte Nacktheit der Dargestellten handelt. Wenn, wie vorliegend, die
Steinzeit-Menschen beim Bemalen ihrer Héhlen, beim Weben, Backen,
Fischen und im Kampf mit dem Héhlenbaren gezeigt werden, so wird das
Interesse auch des dem Kindesalter entwachsenen Jugendlichen auf die
betreffende Verrichtung hin- und mit deren Beschauen von der Nacktheit
als solcher in einem MalSe abgelenkt dall ihm diese als naturlich erscheinen
mufB und wird. Eine GUbermaRige Inanspruchnahme der Phantasie
Jugendlicher im Sinne des § 3 Abs. 2 wird durch die Darstellung nicht
hervorgerufen (vgl. die Entscheidung der Oberprifstelle vom 26.
September 1925 Nr. 446 und die auf Reklame bezlglichen, aber hier
anwendbaren Entscheidungen vom 18. September und 23. November 1925
Nr. 604 und 805)."*8>

Die Begrundung, mit der der Einwand abgelehnt wird, verdeutlicht,
dass die Vermittlung von Wissen wohl nicht ganz gegllckt ist.
Verwechselt der Verfasser doch Eiszeit und Steinzeit, indem er die
Steinzeit-Menschen als Bemaler der Hohlen identifiziert. Hier wird
ein Problem deutlich, das sicher aus den stereotypen Bildern, wie
sie fur Archaologie genutzt werden, resultiert. Gerade bei der
Ausstattung der Protagonisten ist das am deutlichsten zu
beobachten. Wahrscheinlich griff man aufgrund fehlender Belege
aus den archaologischen Befunden stark auf ethnographische
Vergleiche zurtuck (vgl. Abschnitt 6.3.2. zu den Vorlagen).
Ungeachtet der Region und der zeitlichen Periode des Dargestellten

484 Brief an die Filmoberprufstelle im Reichsministerium des Innern vom 16.
Marz 1928 mit dem Betreff: Widerruf der Zulassung des Bildstreifens , Natur
und Liebe" fur Jugendliche. (Akten des Bundesarchivs/Filmarchiv Sig.
12113, 3). Dem Brief lagen wohl urspringlich auch Abschriften der
Eingaben des Erzbischoflichen Kommissariats Nirnberg und Bambergs bei.
Der Antrag wurde am 11. April des gleichen Jahres als unbegriindet
zuruckgewiesen (Zensurentscheide Natur und Liebe vom 11. April 1928,
publiziert auf www.deutsches-filminstitut.de).

485 Zensurentscheide Natur und Liebe vom 11. April 1928, publiziert auf
www.deutsches-filminstitut.de.
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werden die archaologischen ,Lucken’ mit Hilfe dieses Vergleichs
scheinbar geschlossen. Die Rekonstruktion von Kleidung fur
prahistorische Epochen, und zwar fur fast alle, ist nahezu identisch.
Ein einfacher Lendenschurz (aus diversen Materialien), hin und
wieder Schmuck, aber fast immer der freie Oberkorper, der, wie die
zitierten Zensurentscheide zeigen, bei Natur und Liebe durchaus fur
Aufregung gesorgt hat.

Dieses Bild vom prahistorischen Menschen sall demnach tief und
wurde nicht nur im Film weiterverwertet, sondern war
beispielsweise auch bei regionalen Festen durchaus Ublich. und
dem Betrachter hinlanglich bekannt. Auf diesen Umstand, ohne auf
seine Wirkung und Bedeutung fur die Archaologie bzw. die
offentliche Darstellung von Archaologie einzugehen, weisen auch
Eder/Trimpy 1979, 37 in Bezug auf die Prasentation von
Pfahlbauern bei schweizerischen Festumzugen hin:

»Als Wahrzeichen fuhrten diese Gruppen, welche sich sonst in Kleidung und
Kopfschmuck kaum von den Gruppen der Kelten oder Helvetier
unterschieden, jedesmal eine fahrbare PfahbauhUtte mit sich."4%¢

Die Dbeliebige Verwendung des gleichen Stereotyps in
unterschiedlichen, detailgenau rekonstruierten Kulissen lost beim
Zuschauer zwar die Konnotation ,Archaologie’ aus, verhindert aber
eine genauere zeitliche oder regionale Einordnung. Das Resultat ist
ein diffuses Verstandnis von Vergangenheit, das zwar die
Einordnung in den historischen Kontext mit Hilfe des bekannten
Motivs ermoglicht, aber weder Zeit noch Region im offentlichen
Gedachtnis verankert.*®’” So helfen Bilder zwar Licken zu schlieBen,
bergen aber die Gefahr von Beliebigkeit.

Ein zweiter Aspekt an der Begriundung der zitierten
Zensurentscheidung ist hervorzuheben: Die betonte Beteiligung
von Wissenschaftlern an der Rekonstruktion der Spielszenen
vermittelte den Eindruck der akademischen Belegbarkeit, was die

486 Eder/Trimpy 1979, 37.

487 Bestes Beispiel fir die Nachhaltigkeit des Stellvertreters ist der Film Rapa
Nui (USA 1994). Die Besiedlungsgeschichte der dargestellten Osterinsel
begann nach europaischen MaRstaben im Mittelalter, also rund 1000 n. Chr.
Die Kostim- und die Kulissenausstattung im Film entsprechen aber dem
etablierten Stellvertreter Steinzeit.
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Art der Rekonstruktion von Kleidung anging. Es handele sich um
eine ,durch Zeit und Ort motivierte Nacktheit”. Diese Begrundung
ist weder archaologisch zu halten, noch wird sie durch die filmische
Inszenierung unterstutzt. Dafur fangt die Kamera zu oft und zu
lange den Oberkdrper der verschiedenen Protagonistinnen ein.88

Mit Blick auf die gewahlte Kleidung sei noch darauf hingewiesen,
dass in Pfahlbausiedlung in Unteruhldingen die Manner mit Fell
oder Leder bekleidet sind, wahrend die weiblichen Darstellerinnen
entweder Gewebtes oder in einem Fall sogar einen Bastrock tragen.
Die Inspiration durch Postkarten aus damals unerreichbarer Ferne,
die Frauen mit der gleichen Bekleidung zeigen, liegt auf der Hand.
Die Ausstattung der Manner passt ebenfalls in das Gesamtbild,
wirken sie doch insgesamt eher ungepflegt. Der Eindruck der
Ursprunglichkeit wird durch die rohen Materialien Leder und Fell
noch unterstrichen. Zudem wird hier die Rollenzuweisung erneuert,
die Frauen sind fur das Weben zustandig, wahrend die Manner auf
die Jagd gehen.

Doch nicht nur die Rekonstruktionsfilme halten stereotype Bilder
von Archaologie bereit. Gerade die Dokumentation der
archaologischen Arbeit Die Wasserburg Buchau etablierte
zahlreiche Motive der Archaologie, die bis heute fur
Dokumentationen gangig sind und in ihrer Nachhaltigkeit als
Stellvertreter der Archaologie angesprochen werden konnen. Ein
weiterer Grund fur die lange Wirkung ist moglicherweise die
Tatsache, dass Dokumentationen und Kulturfilme die gleiche
Absicht verfolgen. Beide spiegeln einen solchen Bildungsauftrag
wider. Die groBe Wirkung der Kulturfilme spricht durchaus dafur,
deren Vorgehensweise und den entsprechenden Bilderkanon auch
in spateren Dokumentationen beizubehalten, statt ihn zu
modifizieren.

Zunachst einmal ist hier der Spaten anzufuhren, der in der
Offentlichkeit die Arbeit des Archaologen symbolisiert. Seine
Geschichte ist eng mit der Popularisierung von Schliemanns Arbeit
verbunden. Er war der erste, der offensiv versuchte, eine Brucke

488 Besonders die Jagdszene im Einbaum unterstreicht das.
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zwischen Text also historischer Uberlieferung und Material zu
schlagen. Das Symbol des Spatens ist dabei Schliemanns
Machtinsignie, mit deren Hilfe er Herr Uber Erde und das darin
verborgene Wissen werden konnte. Abbildungen von den
Grabungen in Troja beinhalten immer auch den Spaten haltenden
Grabungsarbeiter. Zugleich ist der Spaten das Werkzeug der
Erkenntnis, das dem Archaologen zur Verfugung steht und sie von
den ,textbasierten’ anderen Geisteswissenschaften absetzt.*®

Ebenso wichtig ist der bis heute allgegenwartige Pinsel, wie wir ihn
in jeder filmischen Inszenierung von Archaologie finden und der im
Gegensatz zum Spaten als Bildmotiv fur Archaologie in diesem Film
erstmals Uberhaupt auftaucht. Altere Vorladufer sind mir nicht
bekannt.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass viele Motive und
spatere Stellvertreter der Archaologie in diesen drei Filmen bereits
genutzt und durch sie gepragt wurden und spater weiterverwendet
wurden.

So waren auch die Wissenschaftler schon frih an einem
offentlichen Bild von Archaologie und ihrem
Untersuchungsgegenstand beteiligt. Obwohl um Authentizitat
bemuUht, verselbststandigen sich die Bilder zum Teil und drangen
ins Offentliche Gedachtnis ein, wie beispielsweise die Plattform
unter den Bauten.

Aber auch die eigene Vorpragung ist nicht zu unterschatzen.
Beispielsweise die Geschlechterdarstellung ist stark von der
zeitgenossischen Vorstellung beeinflusst, die nicht ohne weiteres
,ausgeblendet’ werden kann und somit - moglicherweise sogar
unbewusst - Teil der Prasentation vorgeschichtlicher Lebenswelten
wird. Zum Teil haben sich die Wissenschaftler aber auch den

489 Zur Bedeutung des Spatens und der Einschrankung der Archaologie auf ihre
Tatigkeit als Spatenwissenschaft: Hansen 2005. Hitler war wahrscheinlich
nicht der ,Erfinder’ der Ikonographie vom Spaten, wie Hansen 2005, 205
vermutet, sondern wie oben erwahnt hat Schliemann hier Grundlagen
geschaffen. Inwiefern das Moment der Eroberung ebenso zur motivischen
Weiterwerwertung des Spatens beitrug, ware zu Uberprifen. Den Spaten
bei Schliemann als Bild und zur Archaologie als , Eroberungswissenschaft”:
Maier 1994, 48 (Abb. 38).
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offentlichen  Anspruchen bewusst untergeordnet wund sind
Kompromisse eingegangen, was beispielsweise die Art der
Rekonstruktion der Pfahlbauten und deren Wiederherstellung auf
dem Wasser anging.

Die Filme - in Kombination mit anderen Verbreitungsmedien -
popularisierten einen Zweig der Prahistorischen Archaologie ganz
besonders: Die Siedlungsarchaologie. Daher wundert es nicht, dass
die 1920er bis 1930er Jahre die Zeit waren, in der besonders auf
diesem archaologischen Gebiet groRe Fortschritte erzielt worden
sind.
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7. Im Fokus: Patriotische Phantasien*®®

Imperium - Konflikt - Mythos. 2000 Jahre Varusschlacht ist der Titel
des Kooperationsprojektes, mit dem die Region um den heute
lokalisierten Ort der Schlacht - die Kalkrieser-Niewedder Senke
zwischen dem Kalkrieser Berg und dem Grolsen Moor am nordlichen
Rand des Wiehengebirges - im Jahr 2009 ein Jubilaum feiert.*** Die
Schlacht des Jahres 9 n. Chr. jahrt sich dann zum 2000. Mal, und es
handelt sich wohl kaum, wie die missverstandliche Formulierung
impliziert, um deren 2000jahriges Fortwahren. Ganz falsch ist der
Untertitel 2000 Jahre Varusschlacht jedoch nicht, existiert doch fast
ebenso lange ein offentliches Interesse an diesem Ereignis, das je
nach Urheber mal die ,Varusschlacht’, die ,Hermannsschlacht’ oder
die ,clades Variana“ ist (zur Veranderung der Bezeichnungen siehe
unten).

Die Ausstellungsmacher haben sich dafur entschieden, die
jeweiligen Themenschwerpunkte an drei aussagekraftigen Orten
der Region zu zeigen. Konsequenterweise wird der Topos ,Mythos’
in Detmold ausgestellt werden, also in der Nahe des
Hermannsdenkmals aus dem 19. Jahrhundert, das zugleich
Hohepunkt und Fortsetzung eben dieses Mythos um das Ereignis
ist. Der Film Die Hermannsschlacht (D 1924) lasst sich nur in
Verbindung mit dieser Rezeptionstradition, die ihren Anfang mit der
Wiederentdeckung der Annalen des Tacitus nahm, verstehen und
einordnen (vgl. hierzu 7.1.).4%?

Daher stellt sich auch hier die Frage nach Zeichen filmischer,
literarischer ebenso wie bildlicher Natur, die als Stellvertreter des
,Hermann-, bzw. ,Germanen-Themas' in der Offentlichkeit fungieren
und nach ihrer Ruckwirkung auf die Archaologie, sofern sie es tun.

Der hier untersuchte Spielfilm ist fur eine solche Betrachtung ein
einmaliger Glucksfall und steht daher im Mittelpunkt dieses

490 Dieser Titel geht auf Justus Méser (1720-1794) zurlck, der ihn fur eine aus
der Zusammenstellung einzelner Aufsatze hervorgegangenen Publikation
im Jahr 1774-1776 wahlte. Allerdings sind die dort versammelten Texte
thematisch weit weniger spezifisch als der Titel ankindigt: MOser 1986.

491 Weitere Informationen unter <http://www.imperium-konflikt-mythos.de/>
(03.03.2008).

492 Zu diesem Film des weiteren: Kolbe 2007, Muller 1996, Stern/Tode 2003.
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Kapitels. Neben anderen Produktionen, die sich zwar mit
,Germanen’ oder verwandten Themen auseinandersetzen und
ebenfalls grob einem Topos ,Nationale Helden* zugerechnet werden
kdonnten, prasentiert sich Leo Kénigs Produktion als Ausnahme. Der
Regisseur und gleichzeitige Drehbuchautor stellte die Figur des
Arminius ins Zentrum der Handlung, was auf den Theaterbuhnen
durch die bekannten Dramen von Grabbes und von Kleists langst
geschehen war, sich aber in Flimproduktionen bislang nicht
niedergeschlagen hatte. Vereinzelte Produktionen - in der Tradition
des Antikfilms*®® stehend - zeigen ,die Germanen’ oder ,Arminius-
Hermann‘ hochstens als Gegenspieler bzw. als Randfigur. Im
Rahmen dieses Kapitels werden diese Produktionen zum Vergleich
herangezogen.**

Ein Glucksfall ist diese Produktion auch deshalb, weil sie erhalten
ist. Es gab nur wenige Kopien und die letzte erhaltene Kopie des
lange verschollen geglaubten Dokuments wurde erst 1990 in einem
Moskauer Filmarchiv wiedergefunden.*

Zweierlei Aspekte waren und sind fir die Offentlichkeit in
Zusammenhang mit diesem Thema von Interesse. Die Lokalisierung
des Schlachtfeldes stand lange im Zentrum jeder
fachwissenschaftlichen Diskussion um die Varusschlacht, und damit
sind hier auch Historiker und Philologen gemeint. Man versuchte,
die verhaltnismaRig zahlreichen schriftlichen Hinweise zu nutzen
aber auch durch archaologischen Nachweis zu belegen. Eine
Vorgehensweise, die an Schliemann erinnert (und an eine
Archaologie der Anfange, die sich noch sehr an der Philologie
orientierte, siehe Kap. 1) und sich ganzlich vom o&ffentlichen

493 Vgl. zur Entwicklung und thematischen Auseinandersetzung mit der Antike
im Film erst kirzlich Meier/Slanicka 2007. Mehr zum Thema Antikfilm und
seiner Entwicklung s. Kap. 5.

494 Siehe auch die Filmografie im Anhang.

495 Die mir zur Verfligung stehende Kopie ist eine DVD Umformatierung in
erster Generation des in Moskau wiedergefundenen Materials
(Bezugsquelle Archiv Detmold, dankend erhalten von Andreas Barz). Es
handelt sich um die Fassung mit deutschen Untertiteln. Dies kénnte
moglicherweise ein Hinweis darauf sein, dass keine Kopien fir den
internationalen Markt - mit den entsprechenden Zwischentiteln - erstellt
wurden. Der Film ist wahrscheinlich nie in Moskau gezeigt worden, sondern
kam mit hoher Wahrscheinlichkeit als Beuteobjekt nach Moskau. Zur
Wiederentdeckung: Miller 1996, 42.
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Interesse  an den Pfahlbauten unterscheidet. Hier war
logischerweise der archaologische Befund ausschlaggebend, da es
keine Schriftquellen gab bzw. gibt und die beschriebene
Romantisierung im Anschluss an die Befunde erfolgte. Eine
Beschaftigung mit dem Film Die Hermannsschlacht ist also
vornehmlich eine Auseinandersetzung mit Vorstellungen von
prahistorisch-germanischer Vergangenheit und weit weniger mit
der Archaologie als Wissenschaft oder ihren Ergebnissen zu diesem
Untersuchungsfeld.

Es ist auch die Frage, inwiefern sich der Regisseur Uberhaupt mit
archaologischen Befunden und historischen Ergebnissen bei
Erstellung des Drehbuchs auseinandergesetzt hat bzw.
Fachwissenschaftler an diesem beteiligt waren. Nicht zuletzt ist hier
ein Aspekt besonders erwahnenswert. Die magere filmische
Verwertung des Themas steht in bemerkenswertem Gefalle zu den
zahlreichen literarischen und Dbildlichen Variationen des
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts, worauf ich
noch eingehen werde. Warum wurde ein solch ,nationales Thema’
nicht intensiver im Film verwertet, warum setzte die Prahistorische
Archaologie hier nicht - die fur sie sicher wichtigen - Akzente?
Warum griffen andere Filmemacher dieses Thema in einer Zeit des
zunehmenden Nationalismus nicht auf?

Als ,Nationaler Held’ galt Arminius erst, nachdem er zu Hermann
geworden war, quasi vom Germanen zum Deutschen wurde. Es
scheint mir besonders interessant, die vorliegende Produktion auch
auf ,nationalistische Selbstdarstellung’ hin zu betrachten, und im
Vergleich dazu die Darstellung des Fremden resp. Varus/die Romer
in den Blick zu nehmen. Daruber hinaus wird nicht nur die zentrale
Figur Arminius in Bezug auf Zeichen/Codes und die damit
verbundenen Assoziationsmuster untersucht, sondern eben auch
die Germanen als soziale Einheit in ihren spezifischen
Auspragungen. War das hier dargestellte Germanenbild Vorlaufer
nationalsozialistischer ldeen spatestens ab 1930 oder steht es eher
in der Tradition der Reichseinigung. Um dieser Frage nachzugehen,
wird der Film Die Nibelungen (D 1924) im Rahmen eines Exkurses
erganzend vorgestellt.
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Die verschiedenen Ebenen, die das Genre Spielfiim im Gegensatz
zu den Dbereits vorgestellten Dokumentationen bietet, sollen
ebenfalls bericksichtigt werden.

7.1. Archaologischer Ausgangspunkt

Forschungsgeschichte ist oft auch Regionalgeschichte, wie schon
bei der Erforschung der Pfahlbauten deutlich wurde. In der Region
des heutigen Nordwestdeutschlands beschaftigte sich schon im 17.
Jahrhundert der Mediziner Johan Picardt (1600-1670) mit
archaologischen Hinterlassenschaften.**® Sein Hauptaugenmerk wie
auch das der nachfolgenden Forscher, galt dabei den sichtbaren
und monumentalen GroRsteingrabern. Ihnen wird versucht, mittels
archaologischer Methoden, Erkenntnisse uber Alter und Funktion
abzugewinnen, wenn auch zu Anfang noch mit heute seltsam
anmutenden Erklarungsversuchen. Dazu zahlt beispielsweise die
weit verbreitete Ansicht, es handele sich bei den GroRsteingrabern
um Altare.*®” Umgekehrt machte man es bei Funden wie Miinzen
und anderen Artefakten, die auf den rdmisch-germanischen
Kulturkontakt verwiesen. Indem sie an die philologischen Quellen
geknupft wurden, versuchte man sie historisch einzuordnen.
Dementsprechend hat auch die Erforschung der Varusschlacht
immer eine althistorische und eine archaologische Dimension.

Im Zentrum der Aufmerksamkeit stand dabei lange die
Lokalisierung der Varusschlacht. Erst 1987 konnten mit der
Entdeckung eines Verwahrfundes romischer Silbermunzen Altfunde
neu bewertet werden. Die 1987/88 ebendort aufgefundenen
Schleuderbeile waren Ausgangspunkt fur eine intensive Prospektion
des Gelandes und fur die aufgrund dieser Befunde ausgelosten
Ausgrabungen ab Herbst 1989. Zum jetzigen Zeitpunkt geht man

496 Johann Picardt, Korte Beschryvinge van eenige vergetene en verborgene
Antiquiteten der Provintien en Landen gelegen tusschen de Nordzee, de
Yssel, Emse en Lippe (Amsterdam 1660), zit. nach Herfort-Koch 1995, 345.
Siehe ebendort zur weiteren Beschaftigung mit der Geschichte der
regionalen Altertumsforschung in Westfalen.

497 Ebd., 345; zuerst wohl Gummel 1938.
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davon aus, den Austragungsort der Varusschlacht bei Kalkriese
lokalisieren zu kbnnen.*%

Die Erforschung der Varusschlacht im Besonderen, aber auch die
Germanenforschung in Deutschland im Allgemeinen sind eng mit
den antiken Quellen und deren Wiederentdeckung verknupft. Allen
voran ist hier Tacitus zu nennen, der sich gleich in zwei Werken auf
die Germanen bezieht bzw. sie beschreibt. Die Annalen des Publius
Cornelius Tacitus (um 55 n. Chr. - nach 116 n. Chr.) wurden 1505
im Kloster Corvey in einer Abschrift des 9. Jahrhunderts
wiederentdeckt. Hier fand man erstmals Angaben zur Lage des
Schlachtfeldes, die zu Hunderten von Lokalisierungsversuchen
flhren sollten.**® Sie wurden erstmals zwischen 110 und 120 n. Chr.
veroffentlicht, und der Verfasser verlieB sich bei seinen
Niederschriften auf die Beschreibungen anderer. Er selbst ist
wahrscheinlich nie in Germanien gewesen und bezog seine
Kenntnisse wohl aus literarischen Quellen, wie etwa Caesars Bellum
Gallicum, der einen entsprechenden Germanenexkurs beinhaltet.
Dennoch nimmt er in seiner Germania - dem alteren Werk, das ca.
um 98 n. Chr. verfasst wurde - wiederentdeckt 1455 im Kloster
Hersfeld - ausfuhrlich Stellung zu den ,Sitten* der Germanen.
Neben Tacitus sind von Sueton (ca. 70 n. Chr. - ca. 130 n. Chr.),
Cassius Dio (155 n.Chr. - nach 235 n.Chr.) und Annaens Florus (ca.
2. Jahrhundert n. Chr.) Berichte Gber die Varusschlacht bekannt.>%°

Als archaologischer Beleg, der einzige seiner Art, galt lange der bei
Castra Vetera/Xanten gefundene Kenotaph des im bello Variano
gefallenen Centurio der 18. Legion, Marcus Caelius.>

498 Zu den aktuellen Forschungen vgl. Schltter 1995, FN 9 mit ausfuhrlichen
Literaturangaben; Brepohl 2004.

499 v. Essen 1995, 8; SchlUter 1994, 12.

500 Zu den antiken Originalquellen: Cassius Dio: Rémische Geschichte.
Ubersetzt von Otto Veh, Band 3 (= Biicher 44-50) und 4 (= Blicher 51-60)
(ZUrich 1986) (fir Arminius ist insbesondere das Buch 56 relevant); Velleius
Paterculus: Rémische Geschichte. Historia Romana. Ubersetzt und
lateinisch/deutsch herausgegeben von Marion Giebel (Stuttgart 2004) (fur
Arminius ist die Stelle 2,118 relevant.); Tacitus: Annalen. Lateinisch/deutsch
herausgegeben von Erich Heller (Minchen/Zurich 2005) (Informationen
Uber Arminius: 1,55-68, 2,9-17, 2,44-46 und 2,88); sowie Goetz/Welwei
1995 und Herrmann 1988 und 1991.

501 Wiegels 2002.
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Bereits seit dem 16. Jahrhundert fand man zwar immer wieder
Munzschatze und andere Hinweise auf romische Legionen, aber
deren Verknlpfung mit der Varusschlacht blieb problematisch.>®
Hier sei beispielsweise Pfarrer Herman Hamelmann aus Lemgo
genannt, der die im Lippischen gefundenen romischen Munzen bei
der geographischen Festlegung des Schlachtfeldes erstmals als
archaologisch-historische Quelle heranzog.>%?

Der Hinweis auf die Ortlichkeit in der Nahe von Barenau durch
Zacharias Goeze (1662-1729) ruckt diesen Ort erstmals in das
Blickfeld der Diskussion. 1716 verweist er auf groRere Mengen in
Barenau gefundener Gold- und Silbermiinzen.>** In der Folge sollten
auch andere Heimatforscher diesen Ort favorisieren.>® Nach 1789
flaute das Interesse der Forscher an diesem Thema deutlich ab und
wurde erst im fortgeschrittenen 19. Jahrhundert wieder wach.>%¢ Die
oben bereits erwahnten Megalithgraber und die dort gemachten
Funde l6sen das Thema ,Varusschlacht' lange Zeit ab.5%’

Gemall des in Kapitel 1 bereits beschriebenen Wandels in der
Wahrnehmung der ,heimischen' Vergangenheit ist nach den
napoleonischen Kriegen das Interesse an romischer Prasenz auf
‘heimischem' Boden wieder gestiegen. Auch verandert sich der
Zugang zu den Hinterlassenschaften der Vergangenheit, wie bereits
nachgezeichnet, vom Interesse des Einzelnen hin zu einer mehr
und mehr organisierten und entwickelten Altertumswissenschaft.
Als zentrale Vereine der Region formieren sich beispielsweise 1824
der Paderborner Verein fir Geschichte und Altertumskunde
Westfalens®®® und die 1825 in Mdinster in Leben gerufene
Schwestergesellschaft gleichen Namens.>® In Osnabriick wird erst
1847 der Plan einer Vereinsgrundung in die Tat umgesetzt. Der
heutige Historische Verein trat unter dem Namen Verein fur

502 Schluter 1995, 67-69.

503 Herfort-Koch 1995, 346.

504 Ebd.

505 Dies., 346-347.

506 Wahrscheinlich auch durch die Publikation von Christian Gottlieb
Clostermeier, Wo Hermann den Varus schlug (Lemgo1822) dazu anregend:
Seeba 1995, 355.

507 Schliter 1979, 4.

508 Mditter 1983, 129.

509 Herfort-Koch 1995, 348.
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Geschichte und Landeskunde von Osnabrick an und publizierte die
Mittheilungen des historischen Vereins (1849-1878) und spater die
Mittheilungen des Vereins flur Geschichte und Landeskunde von
Osnabriick (1892-1950).°%° Der Verein widmete sich von Beginn an
schwerpunktmaRig der niedersachsischen
Landesgeschichtsforschung.

Erst mit Theodor Mommsen, dem Uberregional bekannten
Althistoriker, wird die Diskussion um die Lokalisierung der
Varusschlacht wieder angeheizt.”! 1885 erscheint in Berlin seine
Schrift Die Ortlichkeit der Varusschlacht.> Mommsen greift in
seiner Argumentation auf den Barenauer Munzschatz zuruck und
sieht das Venner Moor als Ort der Varusschlacht. Von Seiten der
Osnabrucker Altertumsforschung wird versucht, die Argumente
Mommsens zu entkraften.”*® Die Einwande sind zum Teil fundiert.
Sie beziehen sich zum einen auf die unklare Fundsituation der
AAltfunde’. Man vermutet sogar, die Munzfunde konnten das
Ergebnis einer durch Ankauf vermehrten Munzsammlung sein. Ein
weiterer Zweifel bezieht sich auf das Material der Funde, die ja als
Gold- und Silberminzen nicht dem ublichen Soldatensold
entsprechen. Erst mit den bereits erwahnten Funden von 1989
wurden diese Einwande entkraftet.

In den Jahren 1912-1927 hatte Friedrich Knoke den Vorsitz des
Historischen Vereins inne. In dieser Position nahm er
dominierenden Einfluss auf die Altertumsforschung der Region.
Schon in der Zeit um die Jahrhundertwende hatte er sich intensiv
mit den Fragen um die augusteischen Feldzluge beschaftigt und
seine Interpretationen in den Vereinsblattern publiziert. Er
verortete die Varusschlacht an diversen Stellen im Osnabrucker
Raum.>'* Dabei ging er recht unprofessionell vor, haufig ohne die
Funde selbst gesehen zu haben, und ohne rechtes Verstandnis des

510 Dies., 349.

511 Und nicht nur das, er betont - mit einigem Einfluss - die Bedeutung der
Varusschlacht fur den Freiheitskampf: vgl. dazu Losemann 1994, 30-31.

512 Mommsen 1885.

513 Vgl. dazu beispielsweise die bei Herfort-Koch 1995 erwahnten Publikationen
von Hermann Veltmann, FN 26.

514 Ein Auszug seiner Publikationsliste findet sich bei Herfort-Koch 1995, 351,
FN 28.

203



Im Fokus: Patriotische Phantasien

Materials augusteischer Zeit. In der Folge isolierte er durch seine
Art der Argumentation sich und seinen Verein von den anderen
Gesellschaften der Region, die sich beispielsweise mit der
Untersuchung der ROmerlager an der Lippe intensiv beschaftigten.

Die Lokalisierung der Varusschlacht war in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts demnach keineswegs gesichert, und die zum Ende
des 19. Jahrhunderts erneut angeregte Diskussion konnte bis in die
20er Jahre nicht beendet werden. Zum Zeitpunkt der Entstehung
des Filmes galt die Gegend um die Externsteine in der Nahe von
Detmold als Austragungsort der Varusschlacht.

7.2. Im Fokus: Die Hermannsschlacht (D 1924)>%°

Anhand der Uberlieferten Quellen ist heute nicht mehr
nachvollziehbar, was genau der Anlass fur die Entstehung dieses
Films war.”'® Als Regisseur und Drehbuchautor zeichnet Leo Koénig
verantwortlich.

Uber den Regisseur ist nur wenig in Erfahrung zu bringen: Kénig
arbeitete in den Jahren 1921 und 1922 sowie 1925 zunachst als
Regisseur und dann als Oberspielleiter am Schauspielhaus in
Dusseldorf. In den Jahren 1927 bis 1929 leitete er am Theater der
Stadt Munster das Schauspiel. Der Hintergrund der Theaterarbeit
des Regisseurs, der scheinbar nur wenig bis gar nicht far den Film
arbeitete, erklart moglicherweise seine Beschaftigung mit dem

515 Der Produktionszeitraum des Filmes wird mit den Jahren 1922/23
angegeben. Seine Urauffihrung, die den fertigen Schnitt und die
abgeschlossene Montage der Produktion markiert, datiert auf den 27.
Februar 1924, weshalb ich hier als Angabe dasselbe Jahr wahle. Das
Verstandnis hierzu divergiert bei den unterschiedlichen Autoren, und
daraus folgend auch die entsprechenden Daten: Kolbe 2007, 253 notiert
1922/23 als Jahr; Stern/Tode 2003, 145 geben 1922-24 an;
<http://www.filmportal.de/df/d7/Uebersicht,,,,,,,,
52B59236DF8446948C75677F6AA4F4154,,,,,,,.00 0110000000000, -hEMI> (27. Mai
2008) hier wird der Film mit 1924 datiert.

516 Ich beziehe mich bei den folgenden Angaben auf eine DVD Kopie des
Originalmaterials, sowie auf das Internetportal Westfalische Geschichte
(23.07.2007), s.v. Hermannsschlacht, sowie auf die freundlichen
schriftlichen Auskinfte des Archivars Andreas Barz aus dem Staats- und
Personenstandsarchiv Detmold, Detmold vom 14. Januar 2008. Im Archiv
sind Angaben zum Film und den beteiligten Personen zu finden unter:
Unverzeichneter Nachlals D 72 Wirsing; Materialien von Wolfgang Muller
unter Akte D 87 Nr. 50.

204



Im Fokus: Patriotische Phantasien

Thema Hermannsschlacht, das an deutschen Buhnen popularer war
als im Film. Weitere Grunde, was Konig dazu veranlasste, diesen
Film zu machen, sind leider nicht bekannt.>’

Dennoch beruhte die Verfilmung nicht auf den bekannten Dramen
(siehe unten), sondern entstand laut Programmbheft ,frei nach der
Geschichte”.”'® Inwiefern sich der Drehbuchautor vorher mit der
uberlieferten Geschichte oder archaologischen Erkenntnissen zu
diesem Thema auseinandergesetzt hat, ist unklar, jedoch ist es
maoglich, anhand der filmischen Umsetzung Ruckschlisse auf einige
Vorkenntnisse zu ziehen (s. wunten). Es werden keine
wissenschaftlichen Berater des Films genannt.

Die AulBenaufnahmen des Filmes wurden in der Nahe von Detmold
gemacht, dort wurden auch einige ,germanische Hauser’ als
Kulissen aufgebaut (vgl. Abschnitt 7.3.2.). Die produzierende Firma
Klio-Film GmbH hatte am 27.02.1922 an die Direktion der Domanen
und Forsten, Detmold geschrieben.’*® Gegen eine Entschadigung
von 6000 Mark durfte dort gedreht werden. Als Darsteller
arbeiteten neben professionellen Hauptdarstellern bis zu 1000
Statisten aus der Region. Die groBen Schlachtszenen wurden an
Sonntagen gedreht und von tausenden Schaulustigen verfolgt.
Weiterer Drehort war die Saalburg im Taunus.>?°

Die Dreharbeiten waren im Dezember 1922 zunachst beendet, im
Juni 1923 mussten allerdings Nachaufnahmen gemacht werden.

7.2.1.Filmbeschreibung?*

Akt |Inhalt Zwischentitel

1. Hermann wird in Rom 1. Die Hermannsschlacht

517 Im Archiv in Detmold sind keine Unterlagen hierzu erhalten.

518 Vergleiche die Abbildung des Programmbheftes im Anhang. Dort das
Deckblatt.

519 Internetportal Westfalische Geschichte, s.v. Hermannsschlacht, Inhalt und
Entstehung. Alle in diesem Internetportal publizierten Archivartikel
entsprechen den bereits erwahnten Archivmaterialien D72 und D 87,
allerdings handelt es sich hier wahrscheinlich um eine Auswabhl.

520 Internetportal Westfalische Geschichte, s.v. Hermannsschlacht ,Inhalt und
Entstehung’. Und Kolbe 2007, 253.

521 Da der Film deutlich Ianger ist als die bisher vorgestellten, ist hier der Inhalt
in Form eines tabellarischen Uberblicks zur besseren Ubersichtlichkeit
dargestellt worden.
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Akt |Inhalt Zwischentitel

Akt |festgehalten. In der 2. 1. Akt
nachsten Szene sieht 3. In Germanien herrscht die romische Geifel.
man seinen Vater und Herrische Willkur des eroberungslisternen
die Ziehtochter Rom tobte weit in germanische Lande.
Gunthild. Die Szene 4. Rucksichtslos wuteten die romischen
verdeutlicht, dass die Séldnerheere, brandschatzten und
beiden unter der plinderten mit gallischem Eifer.
romischen Besatzung 5. Hermann, der Sohn des Cheruskerflursten
leiden. Segimers Frau Segimer, ist als Geisel unter dem Namen
ist den Rdmern LArmin“ in rémischen Diensten.
wohlgesonnen und 6. ,Wann werde ich frei sein?"
versucht, Gunthild mit |7. ,Augustus kennt Euern Wunsch. Seid klug
dem rémischen und erscheint zum Festmahl!"
Gesandten Ventidius zu |8. Festmahl in Rom.
verkuppeln. Es wird 9. ,Eslebe Augustus! Der Kaiser der Welt!"
deutlich, dass Gunthild |10. ,Und Du Armin! - Trinkt ein Cherusker nicht
Segimund, den Sohn auf das Wohl Augustus?"
des anderen 11. Segimer, Flrst der Cherusker.
Cheruskerflursten 12. Gunthild, eine Waise, wurde im Hause
Segestes, eines Segimers erzogen.
Gegenspielers des 13. ,Sollen die Germanen die Sklaven der
Segimers liebt. Rémer werden?"
Segestes ist ebenfalls 14. Ventidius, romischer Gesandter im Lande
proromisch eingestellt, der Cherusker.
wahrend sein Sohn die |15. ,Erforscht Segimers Herz und gebt mir
Befreiung Germaniens heute noch Kunde, womit der Kaiser von
winscht. Die Rom am sichersten den Flrsten fur sich
Darstellung verdeutlicht gewinnen kann."
die Willktr, mit der die |16. ,Aber Segimer - ist wohl kein Freund der
Rdmer gegeniber den Rémer?"
Germanen auftreten. 17. ,Segimer liebt die Rémer!"

18. Segimund, der Sohn des Segestes.

19. ,Kommst Du mit Botschaft von Segest, dem
Freund der Rémer?"

20. ,Mein Vater ist ein Freund der Rémer. Ich
aber ersehene den Tag der Befreiung vom
romischen Joch."

21. ,Immer und immer diese Romer!"

22. ,lch kenne Gunthild. - Sie haBt die Rémer!"

23. ,Sei nicht téricht Gunthild. Schenke Deine
Gunst dem Rémer!"

24. ,Ich kann keinen Feind meines Vaterlandes
lieben."

25. ,Dachten alle Frauen im Lande so wie sie,
es stinde anders um die Sache der
Germanen!"

26. ,Jetzt weils ich, Segimund, Du bist ein Sohn
Germaniens!"

27. Der Einfall der Rdmer Uberwaltigt fast ganz
Germanien. Die ,Eroberer" dringen immer
weiter vor ...

28. ... und unserm Willen wollte sich der
Germane nicht fugen!"

29. Endlich kam far Armin die Stunde der

Heimkehr.
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Akt

Inhalt

Zwischentitel

30.

31.
32.

33.

Die Rdmer verspotten die von den
Germanen den Gottern geweihte Eiche.
Der Gott Thor, der Herr des Himmels.
»Wodan, Wodan, nimm unsere Opfer!
Wodan, mach uns stark zum Kampf gegen
Rom, den ich voraussehe!"

Ende des ersten Aktes.

Akt

Die erste Szene des 2.
Aktes zeigt, wie Armin
entlassen wird und
nach Hause
zurlckkehrt. In der
Folge wird verdeutlicht,
dass die germanischen
Stammesfuhrer
untereinander
zerstritten sind und
jeder einzelne nach
Vorherrschaft strebt.
Segestes verblndet
sich mit Marobod, dem
Markomannenflrsten,
der um Tusnelda wirbt.
Sie ist die Tochter des
Segestes. Marobod und
Segestes bilden eine
Koalition gegen Armin.
Marobod verspricht
Segestes die
Kénigskrone. Im
Gegenzug erwartet er
Tusnelda zur Frau.
Tusnelda liebt jedoch
Armin.

34.
35.

36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55,
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

63.

2. Akt

»,Die ROmer haben uns von Haus und Hof
vertrieben."

Wie ein Lauffeuer verbreitet sich die Kunde
von Armins Ruckkehr.

»,Mein Sohn!"

Frei!

,Die Mutter! Ihr sind Germaniens Leiden
fremd geblieben!"

»Gunthild, ich danke Dir. Du bist die Sonne
meines Vaters."

Marobod, Flrst der Markomannen.
Segestes, neben Segimer, Furst der
Cherusker.

Tusnelda, Tocher des Segestes.

,Heil Segestes!"

~Wer gab Dir das Recht, den Fllichtigen in
meinem Lande Unterkunft zu geben?"
»,Das Recht? - Emport's Euch nicht, wenn
fremde WillkUr unsere Bruder zu Sklaven
macht?"

»Seid klug. Verderbt es nicht mit ihm!"

»,S0 biete ich Dir nochmals die Hand!"
»Tusnelda. Du mufSst mir angehéren!"
,Lalt mich. Ich furchte mich vor Euch."
»die romische Kette darf Euch nicht
schrecken. - Germanien bleibt doch stets
mein Heimatland."

»Nie wird zwischen mir und Armin, diesem
Feind der Rdmer, Freundschaft sein!"

,Gib' mir Tusnelda zur Frau, und ich sorge
dafur, dafs Du Konig wirst!"

»Nimm aus der Hand Roms die
Konigskrone!"

»lch will nicht Ehren far mich selbst. Nichts
habe ich mit Rom zu schaffen."

,Die Romer sind die besten Freunde der
Germanen!"

»,Freunde!! - Die uns zu Sklaven machen!"
»Ja, Vater. Armin gilt all mein Sehnen."
»Niemals wird dieser Romerfeind mein
Sohn!"

Johannisnacht!

Quintilius Varus.

»Schmach tUber Rom! Es beraubt ein
wehrloses Volk und schandet seine Frauen."
»Wir sind die Sieger! - Wir sind die Macht!"
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Akt

Inhalt

Zwischentitel

64.

65.

66.

67.

»Ein einiges Germanien bezwingst Du
Romer nicht!"

»Auch Du wirst Dich meiner Macht beugen
mussen!"

»Niemals!!! Sind wir auch wehrlos - ehrlos
sind wir nicht, denn unser ist der Boden und
das Recht!"

Ende des 2. Aktes.

Akt

Marobod versucht
Armin zu vergiften, der
jedoch rechtzeitig
gewarnt wird. In der
Folgeszene sieht man
Rémer, die um
germanische Frauen
wurfeln, um sie zu
entflhren und zu
schanden.

Armin befreit eine von
ihnen und entdeckt
gleichzeitig, dass einige
Germanen ,Frondienste’
far die Romer leisten
mussen.

Es fordert die Befreiung
aller Gefangenen.

Der Vater Armins spurt
den nahenden Tod. Er
ruft seinen Sohn herbei
und stirzt sich von
einem nahe liegenden
Felsen in den Tod. In
der nachsten Szene
wird seine Bestattung
auf einem FloB8 gezeigt.
Armin schwort seinem
Vater, Germanien zu
befreien.

68.
69.
70.
71.

72.
73.

74.
75.

76.

77.
78.
79.
80.
81.
82.

83.
84.

85.
86.
87.
88.
. »Armin toten -? Ich kann es nicht!"
90.
91.

92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

99.

3. Akt

Germanische Spiele.

»Mach's ihm nach!"

»Ich bin so glucklich, wenn Du in meiner
Nahe weilst!"

Rémische Handler verkaufen
Schmuckstlcke.

Ventidius mit seinem Gunstling Flavius,
dem Bruder Armins.

Haduwic, eine Freundin Tusneldas.
»,aber Haduwic wirst Du nie besitzen,
Ventidius."

»,In Rom darf man das Weib besitzen, dem
man Geschenke macht."

»,Lalk uns wirfeln um Haduwic."

»Also wird mir Haduwic doch gehéren!"
Am selben Abend.

Die Feste ,Aliso".

Ingrid.

Oswalt, der Marobod die Freilassung
verdankt.

»~wie lange noch sollen wir diese
Knechtschaft erdulden?"

»,Nie kann Germanien untergehen, solange
es einig ist!"

»Armin mul sterben!"

»Erlal® mir dieses Schreckliche, Herr ...!"
»,Vergifte Deinen Pf