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Capitulo 6

La danza de la Chonguinada

La importancia de dedicar un capitulo entero a la danza de la chonguinada se judtifica
por su avasdladora presencia en € santuario de Muruhuay. De la chonguinada puede decirse
gue es la danza de Muruhuay y que mayo es € mes de la chonguinada. Existen muy pocos
casos de grupos de peregrinos que lleven otro tipo de danza (los més conocidos son la
Negreria de Hudnuco y la Huancadanza de Huaricolca), lo cud quiere decir que también los
"nuevos' peregrinos 0, més bien, las unidades socides que en las Ultimas décadas se han
plegado a la peregrinacion, asumen esa danza como su propio vehiculo para la expreson de
unaciertaidentidad.

Esta relacion, précticamente automética, entre peregrinacion de Muruhuay y danza de
la chonguinada llama la aencion, pues en la mayoria de los gemplos etnogréficos de
peregrinaciones en los Andes se grafican dos casos opuestos. la presentacion de una variedad
de danzas (como en @ conocido santuario de Qoyllur Riti en € que se presentan entre diez y
veinte variedades de danza, 1o mismo que en la peregrinacion dd Sefior de la Soledad de
Huaraz) o la ausencia totd de éstas (como en las peregrinaciones de la Virgen de las
Mercedes de Paita 0 del Sefior de Ayabaca, ambos en Piura).

Este capitulo estd organizado en cuatro partes. La primera es una descripcion sobre la
participacion de la danza en la peregrinacion en forma de narracion. La segunda parte es una
revison hibliogréfica de las principaes propuestas en cuanto d estudio de las danzas en los
Andes, las cudes han sido Utiles para emprender un andisis de la chonguinada. En la tercera
parte examino la danza en sus varios aspectos. los externos (6 vestuario, la coreografia), los
roles de los personges (en la opinién de los actores y la mia propia), la funcion de la danza
dentro de la peregrinacion, la percepcion de los danzantes. En la Ultima parte hago un examen
en conjunto de los resultados obtenidos y propongo una explicacion a la asociacion estrecha
entre chonguinaday Muruhuay.

6.1 Los movimientos de los chonguinos *?

El dba son6 temprano, los cohetes se trangmitieron desde las manos de Cushte hasta
cada balcon y patio. En todos los barrios se escuchd, hasta la banda ddl frente, quizés hasta

128 |_a narracion esta basada en la fiesta del 13 de mayo de 1998. Los mayordomos fueron |os sefiores Teodoro y
Cirila —ya tantas veces nombrados—. Aparece también Dina (la hija de los mayordomos) y Cushte (un hermano
de Cirila). He conservado las irregularidades con las que escribi el relato: entre la primeray la tercera persona,
entre "nosotros los tapefios” y "ellos los tapefios”, pues expresan la tension interna entre una vision "desde
dentro" y una"vision desde fuera'.
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San Antonio. Si, seguramente hasta dla se escuchd. Es d primer dia de fiesta y desde hace
dias hay movimiento en @ pueblo, méas pasgeros en los buses, mas gente caminando por los
senderos. Por la cdle Lima y drededor de la plaza suben y bgan los hijos, primos, sobrinos,
ahijados. Han cambiado, siguen iguaes, son mas, son menos. Los tapefios estan dispersos en
el ancho mundo. Los de Lima, la montafia, Oroya, dlos vienen claro. Més novedad son los
gue llegan desde Canadd o Japon. Vienen contando de otras ciudades, otras costumbres, de
los destinos de los tapefios dla Para dlos sden los olores de las cocinas, en los patios se
cdientan las piedras paralas pachamancas.

Los chonguinos son queridos, los jovenes todos quisieran bailar en la comparsa
Escuchar € pasacdle de la chonguinada es pensar en Muruhuay. Dias enteros se sogtiene la
tonada en d are, degrando los cerros y los animaes. Después de hacerse afiorar un afio
inunda las casas re-habitadas y hace brillar las tgas. Entonces, € dba anticipa la meodia y
los colores de la danza de mayo. Un honor, una gracia, una suerte, una responsabilidad. Todo
e es balar de chonguino. Es bonita la costumbre bonito bailar, bonito ver balar. El
pasacalle rememora las pargas brillantes, los sombreros con plumas, los pafiuelitos bordados.

Y a pesar de eso, fue dificil reunir a todos los chonguinos. Dina llegd dos dias antes de
la fiesta, segura de las personas que se habian comprometido en las dos ponchadas anteriores.
Ella iba a las casas a recordarles la asstencia a los ensayos. Ademés de las confirmaciones, le
eperaban también evadvas. Dina llegaba entonces a la casa desanimada: "ahora me doy
cuenta de quiénes no son mis amigos'. Aungue no se decia, | cuota que cada chonguino debe
pagar era € principd motivo de las negativas. Entre todos los danzantes deben pagar la mitad
de la orquesta que los acompafiara y también d aquiler de su trge. Los filtros por los que s
ha de pasar para ser chonguinos o son pocos. estar relacionados con los mayordomoas, tener
la capacidad de afrontar un agporte econdmico mas 0 menos dgnificativo y, daro, querer y
saber bailar. Dina recorrié las casas, recordando los compromisos, presionando, buscando
dterndivas. Recién en lavispera, parad Ultimo ensayo, se tuvo alos diecisés chonguinos.

Largas horas se reunieron los chonguinos y determinaron las posiciones, los colores,
las mudanzas. Todos intervenian con entusasmo, Toflo — guiador—, Oster —a guiadora-,
Dina, las otras madres opinando acerca de lo que seria més conveniente. Lo primero en
decidirse es € orden de los danzantes, segin antigliedad, estatura, gracia y, evidentemente,
cercania con los mayordomos. No es tarea facil, las negociaciones pueden ser largas. Luego,
los colores. ¢Qué colores hay? Los de sempre. ¢Como los sorteamos? Probemos azul
addlante, no, que puede ser d rojo, veamos S d verde, dgémodo més bien en d amaillo.
Ordenar, re-ordenar y comparar. Se impone la solucion tradiciond d asunto. Al igud que con
el temade las mudanzas, se haran este afo las que se hicieron € pasado. jAhora, apracticar!

Es e dia El dba se escuchd cuando € sol apenas se asomaba entre por € cerro. En
casa dedl mayordomo hay gjetreo desde temprano, € desayuno para los chonguinos debe estar
pronto. Tienen que comer todos (Teodoro insste en que no deben repetirse los comentarios
que hubo € afio pasado jque no se les habia dado de comer a los chonguinog!), tienen que
estar puntuaes en Muruhuay. Uno a uno \an llegando. "Méandenle a buscar, que desayune, se
hace tarde'; "¢Ya estan todos?, vamos entonces'. Teodoro solo piensa en llegar a tiempo a
santuario y en que los chonguinos hayan desayunado bien, para que resistan todo € dia y
puedan bailar bonito.

Los chonguinos serén los representantes del pueblo, los otros peregrinos los veran a
elos y dirdn "ahi estan los de Tgpo". Los chonguinos moviéndose en los tres tiempos —sdlo
Tapo tiene ese paso—, con sus trges de plata y de colores, tras € amarillo se asomad rojo, €
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verde, € celeste, no acaban, son todos los colores de los rayos del sol de mayo que llegan a
suelo y sden reflgados en forma de vestidos, anaranjado, azul, rosado, morado. Tapo quedara
en la memoria de los peregrinos por sus chonguinos. Los del grupo saben esto. Los
chonguinos son € orgullo de Tapo, su carta de presentacion. En € santuario, en € pueblo, en
los pueblos, se hablard durante toda la fiesta, y € recuerdo de como lo hicieron se proyectara
hacia la dguiente. ¢Fue amoniosn?, ¢hubo erores?, ¢como bailaron los guiadores?, ¢Jos
siguieron los otros?, ¢quiénes bailaron con mas gracia?

Los danzantes son conscientes, se esmerardn en vestirse, los detalles serdn cuidados.
Afadiran zapatos, pafiudos, medias a los trges de dquiler. Ellos y sus familias se habran
preocupado por los detalles. Los mayordomos también son conscientes, se preocupan por los
chonguinos ¢comieron todos?, ¢fienen sed?, que se Senten, que descansen. Los que bailan por
primera vez Senten cierto temor, tantos ojos puestos en dlos. En los afios sguientes serd més
fécl, aunque quedara sempre ago de nerviossmo. Para quienes edan por findizar la
promesa —{os tan andados siete afios- es un poco rutina ya, d momento clave esta en €
bailar, cuando darén todo de ellos, por ellosy por € pueblo, parad Sefior.

Para ir a Muruhuay hay varias combis —la empresa de transporte Tapo-Tarma sabe de
la fiesta y pone més unidades a disposicién-, los mayordomos y los danzantes van juntos. El
resto vamos por donde podemos. En todos los carros reina la fiesta, bromas de sentido y
medio recorren los asentos, las carcgadas hacen temblar € camino. Sdlo en € carro oficid
pesa € are. Los mayordomos esperan que todo resulte bgo lo planeado: llegar a tiempo para
la misa, que los misicos estén dla esperando, que los chonguinos balen bien. Los
chonguinos rememoran los pasos y mudanzas'® no puede haber fdlas. La media hora de
camino pasa volando, como agpenas la primera media hora de una larga jornada. Bgen todos.
¢Donde estén los musicos? Teodoro y Cirila cogen los guiones. Los chonguinos se forman
inmediatamente detrés, luego estamos todo d resto de tgpefios. Los misicos estan a Ultimo,
tocando & pasacdle de la chonguinada. Cuadrillando, por € medio de la pista, ante los
curiosos que hay a esa hora. Los puestos de comida, de bebida, de artesanias, de chucherias,
estdn ya colocados. Mas a las once de la mafiana los animos alin no estén despiertos. Hoy no
ha habido ninguna misa mas temprano, mas tarde si, vendran més grupos. Los chonguinos de
Huancayo, d contrapunto clésico de Tapo, no tardan. La fila de hombres y la de mujeres son
claras, por supuesto, sempre paradlas. Los mayordomos a la cabeza, los danzantes, los
acompafiantes. Los mUsicos van detras.

Llegando d templo en orden, los miscos cdlaon afueras El sacerdote, los
monaguillos, g, ya estén ligos. Los chonguinos 2 separan d entrar, la fila de los hombres
van a la izquierda, las mujeres a la derecha, quedaran entonces a los lados derecho e izquierdo
dd dtar respectivamente. Todos nos sentamos sn mayor diferencia. Los chonguinos deberdn
edar en pie toda la misa. Estén ali, como soldados, respetuosos, sin sombreros. Cantarén
todos, comulgaran todos. Inevitablemente, se espera d fina. El sacerdote preguntara por €
nuevo mayordomo. No hay respuesta, Cirila se angustia Todavia hay otra oportunidad a
cabo de la procesion. El Sefior no se quedard sin mayordomo.

Sde la procesion, no habrd mucho tiempo para ela, apresurémoda, € sguiente grupo
de peregrinos espera por su misa. Alrededor del patio se cargardn las ligeras andas con la
figura dd Cristo de Muruhuay. Detras dd sacerdote con los monaguillos van los chonguinos,
quienes sden con sombrillas —as de elos negras, las de dlas de colores- justamente delante
dd anda. La misica de procesion impone un ritmo lento. Demos tiempo a tener con nosotros

129 as mudanzas son |as secciones de |a danza caracterizadas por unatonadamusical y una coreografia especial.
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ad anda, que nuestros guiones encabecen, que nos vean los que estuvieron con NOsotros en la
igleda, los otros peregrinos del santuario. ¢Vamos en redidad en sentido contrario a las
agujas dd rdoj? Es que asi es més préctico ¢no? Los chonguinos llevan sombrilla, sn duda,
asi debe ser. Por mas lenta que sea la musica, dar la vudta d atrio no tarda mucho, € anda
entra pronto a templo. Otro grupo espera dentro su misa.

El anda entra ad templo, afuera queda un grupo en desorden, los saludos, reencuentraos,
fdicitaciones. A cada momento llegan mas tgpefios que se unen a grupo. La sdida dd
santuario con @ pasacdle de los chonguinos marcando € paso. Se vacia € atrio, ahora se
llena d edtrado de danza, dli donde bailaran los chonguinos. Pero hay tiempo todavia, en una
ronda grande empieza d bale, no mas chonguinada, ahora un buen huayno. En circulo,
alrededor de la cerveza que va rotando. Los dinzantes, ¢estan tomando ya? Las sefioritas no
quieren tomar cerveza, bueno, comprémodes gaseosas. Si, no se pueden marear todavia. Hay
que cuidar a los chonguinos, tienen todavia mucho por representar. Por nosotros, por €
pueblo.

Y entonces, de sorpresay cas por asato, entran los chutos. Con chullos y ojotas, se
mezclan entre los chonguinos y empiezan sus bromas. No estén quietos, sus voces en fasgte
parecen venir de todos lados. Bailan ago de pasacdle, rien con fuerza, miran a publico, a los
chonguinos. Cuando se encuentran dos, bailan en parga. Los colores de los chutos estan sobre
una bayeta negra, en € chaeco, en los pantaones. La impreson de su trge es otra que la de
los chonguinos. Los chutos no brillan con lentitud, sus colores dan la impresién de trozos de
color condensados, que se mueven rgpidamente.

Cuando llega € turno de entrar a bailar d escenario, es frente a tribunas llenas. No hay
més epacio para los tapefios, dlos siguen en @ circulo. Ahora los chonguinos han de mostrar
su arte. Los guiadores recuerdan la coreografia, se entra balando, € sdudo a publico, luego
las mudanzas —cada una con su tonada, los musicos las conocen bien-. Circulos y cambios de
pargas, entrecruzamientos, figuras "d abanico’, o "la edrdld’. Cada mudanza es larga, cada
parga debe hacer todos los movimientos. Los chutos cuidan de que no haya interrupciones en
la danza, y, a la vez que balan entre medio y bromean con € pulblico, vigilan que los
danzantes tengan espacio suficiente. La presentacion no dura més de una hora. Ya se cumplié
con e Sefior, ya se degré d publico. Esperemos que la gpreciada chonguinada de Tapo por su
pasto a ritmo de tres haya mantenido su fama. La gente gplaude mucho, los danzantes sden
contentos, comentando sempre, esto fdld, aguello no ocurrid en su momento. Todos hacen
comentarios, también corren los chismes, se cuentan las historias de vida, ta es hijo de td, s
y fulanita, pues, parece que esta coqueteando con td que es € marido de .. sSempre se
atribuyen romances alas pargjas de chonguinos.

Todos los sucesos del dia de hoy, se hacen por costumbre, continuando € egemplo de
los mayores. La pachamanca, la yunsa, € sdudo en @ municipio de Acobamba Los
chonguinos cuadrillan, seguimos nosotros, dlos dirigen € grupo, lo guian, ¢Jo protegen? Cada
vez, son dlos los que inician: la comida, € bale, la ronda, d camino. En todo los seguimos.
El pasacdle s va metiendo en € cuerpo sin piedad. Ahora, con mucha comida y bebida,
balando en Muruhuay se va armando € sentido de la misica. Los guiones presiden los actos,
los lugares;, los mayordomos junto a los chonguinos. Los chutos arededor. Los colores vy la
musica se van fundiendo en Muruhuay.

iLa yunsal Sin una hora determinada, caculando € tiempo segin b que reste para que
oscurezca se llama a cortar e monte. Siguiendo las premisas de beber y balar vamos adonde
e monte. Los musicos tocan huaynos, se organizan las pargas. Los chonguinos por delante,
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en la ronda de baile cercando a arbol, acosandolo @n @ hacha hasta que caiga. Nuevamente
se va en contra del reloj, ¢por qué? Es que asi estd mgor, ¢no creen? No hay descanso, caido
e &bol, se toma € camino a Acobamba Bailando hacia abgjo, por la caretera, por €
sendero, entre las casas, por los corrdes. Apuremos, lleguemos antes de que oscurezca. En
Acobamba las luces ya estan prendidas,  municipio en la plaza estd abierto. Con diplomas y
cervezas eperan a los grupos de peregrinos. Los chonguinos son una vez més los
representantes, los encargados de transmitir @ saudo a las autoridades de parte de Tapo.
Nuevamente dos mudanzas para los acobambinos y sus autoridades. Es de noche cuando
acaban la danza, los tapefios no hemos degado de interrumpir los brindis (los tapefiitos corren
de grupo en grupo y aman su diverson). En los saones del municipio se dinean las cgas de
cerveza, es @ evidente agasgo a los peregrinos que vienen para la fieta de Sefior. Una
antigua costumbre de hospitalidad.

El regreso d pueblo. La plaza eta llena con los que se quedaron cuidando los
animaes, los mayores, los nifios, los que ya regresaron de Muruhuay, los que acaban de llegar
a pueblo, los que han venido desde los anexos. Se espera a la mlsica, a la danza. Hasta que
llegan y de pronto varias filas de espectadores estdn ubicadas drededor de la iglesa Frente a
las puertas cerradas de la iglesia, los chonguinos vueven a bailar. Para la gente dd pueblo se
hacen més mudanzas, €los ven con agrado a sus jovenes. sus hijos, sobrinos, primos. Hay
indudable curiosidad por ver cdmo baila la chonguina nueva, d, la nieta de los mayordomos,
S lo hace bien balara también d préximo afio —¢seguiran balando las hijas dd tio
Mauricio?~ Los mismos chutos de San Antonio, uno ha traido a su hijo: un chuto nifio. La
presentacion dura més de una hora, luego de la cud los danzantes dgan los disfraces y s
unen alafiestaen laplaza, aceébrar lafiesta anonimamente.

El segundo dia de fiesta transcurre solo en d pueblo. EI mismo desayuno, misa,
procesion, chonguinada, yunsa. Las mismas ceremonias en € espacio propio. El esdar en casa
hace todo diferente, la mitad del pueblo esta en € desayuno en la casa de mayordomo. En la
iglesa no hay ni un gtio libre. Luego dd desayuno, la misa. Dentro de dla, una escena nueva
las ofrendas. Los chonguinos, nuevamente como actores iniciadores, se presentan en pargas
y, bailando, se acercan d atar para dgar su ofrenda. Los musicos desde la puerta tocan la
tonada correspondiente, a ritmo de la cud van presentandose no sdlo los chonguinos, Sno
poco a poco mayordomos, familiares. Bailando se lleva la ofrenda, balando se exhiben las
gentes. Sigue a la misa la proceson, también lenta y ceremoniosa, arededor de la plaza de
pueblo. Hoy maés larga y concurrida: ¢Jos chonguinos sempre con la sombrilla? i, ¢contra €
reloj? s, ¢os mayordomos con € guidn? s, ¢Jas andas del Sefior de Muruhuay? di, ¢fides
forasteros? no, no, sdlo € pueblo ¢Jos chutos? Todavia no es su tiempo. Los que no pudieron
ir a Muruhuay € dia anterior, los que acaban de llegar de Lima o de Huancayo. Ellos
participan este dia en la procesion, veran también @ bale de los chonguinos delante de la
iglesa, luego de que d Sefior de Muruhuay de Tgpo lanzé su Ultima bendicion del afio,
despidiéndose. Los chonguinos bailan ahora para d Sefior de Muruhuay que se encuentra en
U iglesia, € que s hdla otra vez lleno de poder, renovado, grecias a la peregrinacion. Sigue a
la chonguinada @ baile generd en la plaza, todos mezclados danzan en rondas, hasta que bs
mayordomos dan con la orquesta una vudta a la plaza Ad se invita d dmuerzo.
Cuadrillando se va hasta la casa dd mayordomo en la que entra la gente por grupos. Ahora si
gue estatodo € pueblo.

Después de este admuerzo, los chonguinos balaran delante de municipio, d otro
extremo de la plaza de donde s encuentra la iglesa Es la dltima presentacion de los
chonguinos, las autoridades dd pueblo —como las de Acobamba— observardn y agradecerén
con brindis y diplomas. Es de tarde, en la hora de las sombras, los colores siguen girando d
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ritmo de los tres pasos, brillan por Ultima vez. Los chutos no cesan de hacer bromas, aqui
edan entre conocidos, saben qué decir a quién. Sus colores sdtan entre risas de los
espectadores. Los nuevos chonguinos no estdn més nerviosos, bailan confiados. Resultd
bonito ballar, ¢o haan & proximo aio? Si, seguramente. El agasgo municipd es ahora a
cido abierto, no hay limite. Los chonguinos estan desorientados, agrupandose para la foto que
una gringa quiere hacer. Los chutos ensayan su megor pose. Después no hay nada que hacer,
el ambiente es incierto. Poco a poco se iran para cambiar la ropa. Acabd la chonguinada, los
vestidos se entregaran d dia Siguiente, junto con la despedida de lafiesta

6.2 Revision delas propuestas sobre danzas

El propésito de esta seccién es hacer una presentacion de los trabgjos que han
ssematizado € fendbmeno de las danzas andinas y que han enriquecido la propia buUsgueda
de perspectivas y conceptos. Sin pretender una descripcion exhaudtiva de la literatura sobre
tema, presento més bien aguelos aticulos y libros en los que la danza figura como una
categoria analitica.

Al ser las danzas un demento predominante dentro de las celebraciones andinas, se
mencionan frecuentemente en la abundante bibliografia sobre fiestas andinas. Se encuentran
como parte de la descripcion etnogréfica, aunque por 1o genera no se las tome en cuenta para
la interpretacion de los datos (no utilizo ta tipo de bibliografia, que es bastante humerosa). El
tratamiento de la danza como un tema en s, gparece en un nUmero relativamente reducido de
edudios. Dentro de éstos, podemos digtinguir entre los que consderan la danza como un
factor dentro de los muchos que es tenido en cuenta en la daboracion del sentido del ritud y
de la sociedad, y los que toman la danza como d objeto de estudio. En d Per(, la region
surandina —y en especid € departamento del Cusco— ha sdo d &ea geogréfica privilegiada
para los trabgjos de este tipo, por o que la mayoria de las citas proviene de dli. El Unico
trabgo sobre la region de la que procede la chonguinada es € articulo de Zoila Mendoza
(1989). La literatura especifica sobre la danza de Muruhuay cae en la clasificacion de los
traba os descriptivos.

De los trabgos que se presentan seran mencionadas la aproximacion metodoldgica y
los aportes susceptibles de ser utilizados en la exploracion de los sgnificados en la danza de
Muruhuay (no es € propdsito hacer una revison critica de los textos, en cuanto a comentar la
vdidez o0 coherencia dd planteamiento), que es materia de la sguiente seccion. No se han
considerado los estudios acerca de la danza en sus aspectos histéricos (véase Ares 1984,
Estenssoro 1992).

L os textos con "danza"

Entre los trabgos de tipo no-centrado en la danza, distinguimos dos tendencias, la
primera estaria representada por los articulos de Gow (1974) y Sallnow (1974 y 1991) en los
que la interpretacion de la fiesta se basa en diferentes eementos, sendo la danza uno de dlos.
En la segunda estén los trabgos de Wachtel (1976), Flores Gaindo (1986) y Burga (1988)
gue toman € andiss de un determinado tipo de danza-representacion (llamada "La danza de
la Conquigtd’, "La Muerte de Atahuapd' o "Inca-Capitan) como una entrada a la conciencia
colectiva, en la que se apoya una vison higdrica que intenta ser una "vison de los vencidos'.
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El libro de Millones (1992) es presentado brevemente dentro de este grupo (por tratar de la
misma danza- representacion).

David Gow (1974) se aproxima a la peregrinacion de Qoyllur Riti examinando
determinados elementos como las creencias en manantides y piedras, la practica de las danzas
y la fe de medtizos y de campesnos. Para €, Qoyllur Riti es un fendmeno de cambio y
continuidad, sendo la persstencia de la presentacion de las danzas (por las creencias que a
élas se asocian) un argumento de la continuided de tradiciones indigenas. Las danzas son
explicadas a la vez desde una perspectiva mitica (las tradiciones sobre su origen) y una
contextudizacion énica y socid de los danzantes. Pasemos ahora a la mencion  de dos puntos
relevantes de su tratamiento de la danza

Gow enfatiza la didtinta goroximacion d santuario que tienen campesinos (N0 usa
término "indio") y medizos, 10 que s evidencia tanto en sus creencias como en sus préacticas.
En & ambito de las danzas, la danza de los gollas esta asociada a los mestizos, pues se
establece una relacion smbdlica con los prosperos fordneos dd dtiplano que llegaban a
comerciar a la region. La danza de los chunchos se asocia con los campesinos, pues dichos
persongjes estan asociados —también smbdlicamente- con los primeros hombres —sus propios
antepasados—: los gentiles que huyeron a la region dd  Anti, quienes representan los ideales de
pobreza e igualdad.

Otro aporte de Gow es € haber interpretado la presentacion de las danzas de qollasy
chunchos como un mecanismo smbdlico de equilibrio, recurriendo en la argumentacion,
tanto a la actuacion ritua concreta de las danzas en Qoyllur Riti, como a la representacion de
la batala entre ambas danzas que se lleva a cabo en d marco de la celebracion de la Virgen
dd Carmen de Paucartambo —también en € departamento del Cusco—. En ambos contextos, la
superioridad ritua de los chunchos es evidente, lo cud condituye una inversion de la rlacion
exigente entre los campesinos y los mestizos de la zona, que esta marcada por la desiguadad
y lasubordinacién. La danza se convierte en una especie de compensacion smbdlica

Michad Sdalnow, incorpora en sus diversos trabgjos sobre peregrinaciones cusguefias,
e andliss de las danzas. Tomaré dos articulos (1974 y 1991) en los que se hala este aspecto
bastante trabgjado. Salnow (1974) propone tres niveles de gproximacion a fendmeno: socid,
ritual y énico. Sociamente, la presentacion de una danza en una peregrinacion implica una
organizacion enmarcada dentro de la estructura de la comunidad de origen. El ssema de
cargos comunal, con todo lo que supone en cuanto a relaciones y précticas socides
(reciprocidad, predtigio, jerarquia, parentesco), es la ingditucion desde la cud se gedta la
presentacion de la danza Sdlnow enfatiza las relaciones que se edablecen entre €
carguyoc® y los danzantes, las que caracteriza con un modelo de intercambio redistributivo
concéntrico, en & cud d carguyoc es € centro de donde parte y hacia donde se dirige la
accion de los bailarines. Por otro lado, en un contexto de peregrinacion, cuando existen varios
conjuntos de danzas provenientes de otras comunidades, cada comparsa se condtituye en una
delegacion de su propia comunidad y la l6gica que se establece entre las comparsas sigue los
model os de enfrentamiento y competencia (Sallnow 1974).

Las danzas andinas representarian basicamente a persongjes extrafios, que encarnan |o
"sdvge’. Debido a esta caracteridica, las danzas cumplen en @ nive ritud una funcion de
proteccion dentro del espacio sagrado, pues representando un rol geno, pueden entrar Sin
correr ninglin riesgo a la esfera sagrada (que es interpretada, siguiendo a Mary Douglas, como

130 |_a palabra es una quechuizacion de la voz castellana "cargo” y quiere decir "el que llevael cargo”. En otras
palabras, el mayordomo delafiesta
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peligrosd). Partiendo de edta atribucion de foraneidad, se agregan contenidos étnicos (Salnow
1991). Los medtizos prefieren asumir papeles de fordneos que llegaron a los Andes (los
comerciantes golla o los soldados chilenos por gemplo) o siguen modelos claramente
higpdnicos (como la punefia tuntuna), mientras que los indios tienden a representar forasteros
—en d sentido literd— que se identifican con dlos mismos (tad como Gow habia precisado
para los chunchos, quienes son, a la vez, los sdvges habitantes de la sdva y los primeros
hombres). Sdlnow (1991) enfatiza esta dimensién énica de las danzas, en la que la polaridad
indio-mestizo se superpone d rasgo andino de la dudidad: "The didectic of the ritud
practices, enters directly into the endemic tensons and contradictions of a society riven by a
double culturd identity. (...) Fndly it infects the symbolism of dance syles, which have
acquired Indian and mestizo connotations, tradition and modernity, respectivdy” (Sdlnow
1991:303).

El otro grupo de autores, Wachtel, Fores Gadindo y Burga, han incorporado €
demento de las danzas-representacion, como una pista para introducirse en la mentadidad
colectiva, partiendo del supuesto de que a través dd folclor, las gentes interpretan su higtoria
reflgando su presente (y td como lo exponen Flores Gdindo y Burga, proyectandose d
futuro).

Nathan Wachtd dedica @ capitulo de su libro acerca de la "visén de los vencidos'
(1976) d andiss en téminos edructurades de las "Danzas de la Conquistd' en d Per,
México y Guatemda. Las conddera como parte de las reacciones indigenas frente d hecho
histérico de la conquista, las cudes evidencian la vitdidad y cgpacidad de resgtencia y de
respuesta de la cutura andina frente a las nuevas formas culturdes impuestas. En € caso
peruano, se encuentran episodios en dichas danzas-representaciones influidas por € teatro de
"Moros y Crigianocs' —drama en € que se narra la victoria de los espafioles cristianos sobre
los moros herges—. La representacion periddica del drama seria un mecanismo smbdlico de
la poblacion indigena a través del cud recuerda e interpreta @ origen de su Stuacion actud:
por haber sido vencidos aceptaron una nueva reigion y una posicion socid subordinada. Mas
la resgtencia (por la cud no sgue una aculturacion, Sno méas bien una deculturacion) se da en
el hecho mismo de la exisgencia de ta danza-representacion, en la cud se plantea & conflicto,
0 la separacion entre espafioles e indios "En téminos globdes, la sociedad colonid se
caacteriza por € cisma que separa a espafioles e indios, es decir, por una Stuacion de
disyuncion. No es extrario que este temaimpregne € folklore peruano” (Wachtdl 1976:242).

Fores Gdindo y Burga (1986 y 1988, respectivamente) rastrean la hitoria colonia en
blusqueda de una "utopia andind', la cud se hdlaria presente en diversos aspectos y en
multiples ocasiones (para Flores Gdindo, por gemplo, en los suefios de Gabrid Aguilar y en
las rebdiones indigenas de principios dd siglo XX, entre otros). Para ambos, la lectura de la
Muerte de Atahudpa, danza-representacion redizada cada 30 de agosto en € pueblo de
Chiquian como acto centrd de la fiesta patrona, es un ge interpretativo de concepto de
utopia andina. En esta representacion, a pesar de que € Inca tiene un papel smbdlico central,
tiene menos prestigio sociad que d Capitan (y o mismo vade para los acompafiantes de cada
bando).

Flores Gdindo encuentra que la Muerte de Atahuapa es una expresion de la utopia
andina, que es gecutada en d caso de Chiquian por los mestizos dd pueblo, quienes se
goropiaron de dla convirtiendola en un ingrumento de poder. Incluso ahora, cuando la
redidad socid se ha visdo dramé@icamentte cambiada en las Ultimas décadas y se han
difuminado las fronteras énicas, se dgue observando la diferencia entre indios y mistis
(mestizos). Para los mistis que han migrado, regresar a la fiesta y colocarse dentro del bando
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de los espaioles es una manera de reactuaizar su poder. La utopia andina en este siglo no es
como la dd dglo XVI, ahora son también los medtizos quienes participan de dla y la
trangmiten, habiendo convertido € "discurso contedtatario” en “discurso de  dominacion”.
Flores Gdindo cdifica la persgente divison entre indios y mistis como marcada por la
disyuncion —concepto que tomadel andiss iconogréfico—.

Por su parte, Burga propone una explicacion del desarrollo higtérico de la danza-
representacion  Inca-Capitan: surgid como un mecanisyo de las noblezas indigenas para
recordar y rescatar |0 inca-prehigpanico que se basd en la tradiciond oposicion huari-llacuaz
y la convirtio en indios-espafioles. Esta oposicion huari-llacuaz era ritudizada periddicamente
para reactudizar las mitades de la sociedad prehigpanica. En la colonia, las noblezas indigenas
gprovecharon dichos antecedentes ritudes y los usaron para trangmitir la utopia andina
Cuando estas noblezas fueron reemplazadas por las dites de mestizos, la representacion no
fue més una exdtacion del pasado inca, Sno de lo occidental. A pesar de los matices que
exigen entre cada representacion (e autor examina la de los pueblos de Chiquian, Mangas y
Chilca, los tres de la region de Cgatambo), se tiene en comin "un desprecio por lo indio, una
admiracion por lo espafiol y la basqueda de una nueva identidad" (Burga 1988:29). Por €
contrario, en d ritua de la Masha —itud agricola— celebrado en € pueblo de Mangas, en
donde también se reactudiza la oposcion huari-llacuaz, € resultado ritud es una integracion
entre los dos principios, cuando ambos bandos se reconocen en d simbolo comin de la
bandera peruana.

Desde otra perspectiva, Millones (1992) da cuenta de la representacion de la muerte
dd Inca en Carhuamayo. Esta fue innovada a partir de una antigua danza local por un profesor
—un "sabio provinciano™— quien fundamenté asi su accion: " d menos por una tarde Cuzco y
Cgamarca estarian en Carhuamayo, y € pueblo podria ser parte de la historia dd Per("
(Millones 1992:70). En ete testimonio, se expresan las motivaciones y € sentido de la puesta
en marcha de una tradicion —i nventandola— Como dice Marco Martos en € prologo:

"Su dntess (la representacion), sin embargo, no puede incorporar a su
pueblo en la desvaida imagen dd progreso que les envia la capita. Pero si
dcanza a transformar la tradicion en determinados limites, aquellos por los
que modernizar dgnifica adaptarse para sobrevivir, cuidando de establecer
una transaccion entre la auto-imagen que defienda la identidad comund y la
renovacion del pacto con los lganos mandatarios de la metropoli” (citado en
Millones 1992:54).

L os textos sobre "danza"

El segundo tipo de literatura se basa en @ andiss de la danza, dd cud e infieren
funciones smbdlicas y sociales. Los autores mencionados a continuacion: van Kessd, Poole,
Mendoza, Canepa y Abercrombie, han escrito més de un articulo o libro sobre € tema, de los
cuales se expondran Unicamente uno o dos textos representativos.

Jan van Kessdl (1981) se centra en d fendmeno de las danzas que intervienen en la
peregrinacion de la Virgen de la Tirana, en la region de Atacama en Chile'®** Su enfoque es
forma-matemético y lo gplica d andiss de las coreogrefias. De la comparacion de édtas,

131 En un libro posterior, van Kessel (1987) examina varias peregrinaciones aymaras chilenas, desde la
participacion de las danzas en €llas. Pero estavez, en términos de lareligiosidad de los danzantes.
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detecta la repeticion del  patron smétrico en varias formas. Los formas més importantes son la
smetria padda y la de tradacion, estando la primera relacionada con la dudidad (la
exisencia de dos sayas 0 moieties perfectamente reciprocas y equivaentes, que es la base
organizatoria de las sociedades andinas) y la segunda d sstema de cargos, caracterizado por
una jerarquia vertica, en la que se presentan las formas de imitacion, repeticion y pardelismo.
Segln van Kessd: "El pase dd demento coreogréfico y del cargo comunal son ambos de
imperiosa necesdad para la continuidad y reproduccion de conjunto socid en la linea del
tiempo" (van Kessel 1981:260).

Una propuesta interesante del autor es la interpretacion de los persongies marginaes
en las danzas (los diablos, 0s0s, etc.) como la representacion del caos. Segun la cosmologia
aymara, € caos es sempre una posibilidad, que causaria la destruccion del orden, en caso dd
incumplimiento de los preceptos que mantienen la sociedad. Dichos personges serian la
personificacion de esa amenaza.

Deborah Poole (1991a y b) ve en las danzas la expresion de la fuerza y vitdidad de la
cultura andina'** A través de la gecucion de las danzas en contextos festivos, los indigenas
mantienen & control ritud sobre las fuentes de lo sagrado. Poole, quien centré6 su
investigacion en d departamento dd Cusco, sefida la importancia ritud y socid de las danzas
en las peregrinaciones. Primero como representacion smbdlica de toda la comunidad frente
una divinidad, sendo las intermediarias que buscan agradar a la divinidad transmitiendo la fe
de toda su unidad socid. Luego, como relacionadas con la estructura socia de la comunidad a
través dd ssema de cargos. Mas su enfoque se centra en € andisis coreogréfico, del cud
concluye que los movimientos interiores de la comparsa —las coreografias— y exteriores —{os
desplazamientos en & espacio— son una réplica de los sentidos fundamentales del peregringje,
los cudes estén inmersos en patrones culturdes quechuas. Del examen de ambos tipos de
movimientos en tres danzas cusquefias (awga chileno, kanchis y azados [Poole 1991b]) se
desprenden ciertas caracteristicas comunes que edtarian relacionadas con valores estructuraes
andinos. jerarquia vertica, espacio horizontd, la transformacion a través de movimiento. La
jerarquia verticd reflgada en la edricta formacion linear de los danzantes, es un rasgo
fundamental de la cosmologia andina (expresado, por gemplo, en d ssema de cargos). El
camino figco y ritud de los grupos de peregrinos integra d espacio horizontamente,
reactudizando los limites regiondes (6 patrén concéntrico que se dibuja como suma de los
caminos que confluyen en un centro tiene su antecedente en d sstema inca de los ceques). La
trandformacion es un eemento coreogréfico presente en cada danza, congituyendo €
momento culminante en la representacion, que marca la renovecion de los personges. E
peregringe entendido como una suma de movimientos de parte de los peregrinos produce
transformaciones en las eferas individud y colectiva € amento dd pretigio de los
danzantes, mayordomos y peregrinos frente a la comunidad, por ser los transmisores de la
bendicion divina (Poole 1991b).

Poole —como Sdlnow— enfatiza la caracteristica de los persongies de las danzas como
forasteros.

"These masked and costumed persons portray outsders whose qualities of
difference or ‘'otherness -like the outgderiindder oppodtions of

132 "More importantly, the distinctly Andean dance forms, costumes, and music became a neans of aserting
indigenous participation in and control over their most powerful sacred sites. Like so many other aspects of
Christian religion, pilgrimage dances were exploited as a means of expressing indigenous identity and
nonsubmission to the foreign culture which pilgrimage and Christianity ostensibly represented. Dance conveyed
not the weakness, but the power of Andean cultural forms" (Poole 1991:309).
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pilgrimege— vary dong both tempord and spatia axes. (..) In these and
other Cusco dances, characters from the past are brought dive in the
present. Their participation in the present is construed as a necessay
prerequiste for the successful redization of traditiond ritud events in
particular religious feasts and pilgrimages’ (Poole 1991a151).

Poole no digingue entre danzas indias y danzas medizas, Sno que las congdera, a
todas, intrinsecamente indias. Para la autora, las danzas son un mecanismo smbdlico de que
s vden los andinos para dirmarse en su cultura (ya que, como fue sefidado, trasmiten
"valores andinos’) aun en medio de un contexto dominado por los medtizos. En Qoyllur Riti
—santuario regiond desde tiempos prehigpanicos—, los indigenas evaden @ poder que detentan
los mestizos (expresado en € control que gerce la agrupacion de la Hermandad de Celadores)
mediante la representacion de sus bailes. Estos, que tienen contenidos andinos, contituyen
una continuacion de los tradiciondes mecanismos de apropiacion ritua, sendo més que un
medio para€e culto, su findidad (Poole 1991b).

Gisda Cénepa ha trabgado sobre las danzas y las mascaras de la fiesta de la Virgen
de Carmen en Paucartambo, departamento del Cusco (1996 y 1998). La hipétesis centra en
ambos trabgjos —un aticulo y un libro, respectivamente- es que las danzas en d contexto
festivo son la expresdn de la identidad mestiza de los paucartambinos. A pesr de edtar
condruidas en base a danzas indias y repitiendo contenidos andinos, se han convertido en
medtizas por € uso de la méscara. La poshilidad de que sucedan d mismo tiempo la
goropiacion de manifestaciones folcldricas indigenas y la diferenciacion con respecto a los
indigenas ¢ genera de las caracteriticas de ambigliedad y transformacion que poseen los
bales en los nivdes miticos y ambdlicos. Edtas caracteriticas se infieren de la particularided
de representar a personges fordneos (las comparsas en Paucartambo son las mismas que en
Qoyllur Riti: chunchos, qollas, chilenos, etc), continuando un juego smbdlico que se
remonta a pasado prehigpdnico; "danzas en las que € 'yo' énico o politico aparecia
enmascarado tras la representacion del 'otro’. Edta edtrategia se explica gracias a una légica de
tranformacién smbdlica y ritud prehigpanica, segin la cud es posible debilitar d enemigo y
absorber su poder representandolo rituamente” (Canepa 1998:94).

Cénepa, d igud que Sdlnow y Poole, enfatiza la peculiaridad de la representacion de
persongjes foraneos y la enmarca dentro de la oposicion mundo de adentro —los mestizos dd
pueblo— y mundo de afuera —os campesinos de los arededores—. El poder de transformacion
de las danzas hace que sea posible que la representacion de persongjes foraneos, del mundo de
afuera, encarne la identidad ddd mundo de adentro. En & contexto de Paucartambo, € mundo
de adentro es  mundo mestizo y d mundo de afuera es d campesino-indigena, sendo esta
concepcion reforzada anudmente por los mestizos mediante la gecucion de las danzas y €
ritual (Canepa 1996).

Findmente, una congderacion puntua en cuanto a la contradanza, interesante por su
semganza con la chonguinada ya que, a igud que dla expresa una burla a los bales
egpaioles (de dli incluso € nombre: contra-danza). Son dos persongjes los que conforman la
comparsa; € machu y los contradanza. Mientras que € primero representa un vigo que lleva
una mascara grotesca con una enorme nariz, 1os segundos estan eegantemente vestidos y usan
una méscara de madla en la cud esté pintado un rogtro joven, de rasgos finos y ojos azules. El
machu es el que tiene la autoridad. En la dindmica entre ambos tipos de personges se advierte
laironia de ladanza
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"ddl poder y de las antiguas dlites espafiolas. La burla la gerce  machu; es
por es0 que se hace necesaria la seriedad de los demés danzantes, para
garatizar € orden que d machu dtera. La burla de éste e gpoya en €
grupo, € cua le otorga autoridad; de lo contrario, la burla se convertiria en
caos' (Canepa 1996:462).

Zoila Mendoza (1989) trabga sobre la danza de los Avdinos, oriunda de San
Jeronimo de Tunan en d vale dd Mantaro. Los origenes de la danza estén condicionados
tanto por factores en d contexto locad —competencia entre barrios- como en d regiond —
exigencia de grupos con un cierto grado de autonomia loca—. Lo novedoso en & proceso de
la creacion de la danza fue @ recurso a un recuerdo histérico colectivo: las guerrillas de
canpesnos formadas durante la Guerra con Chile. Dicho recurso fue utilizado por los
miembros de un barrio como una edrategia en d enfrentamiento con @ barrio riva, cuando €
primero acababa de perder un juicio por tierras con € segundo. La autora sostiene que la
danza es mucho més que la sola interpretacion de un hecho histérico por parte de un grupo
humano. Expresa también contenidos relativos a su contexto socid y culturd que son usados
en d presente con determinados objetivos*® Inicidmente, como un medio de confrontacion
entre barrios y, actualmente, como un medio de definicion de identidad entre los migrantes.

El que & é&ea trabgada por Mendoza sea la Serra centrd, hace que existan rasgos
comunes entre la danza de los aveinos y la chonguinada. En € vdle de Mantaro, chuto es
snénimo de vagabundo, pordiosero: un ser pobre y margina. Los avelinos representan a los
chutos, "la ambigliedad de una fuerza que S bien puede contribuir a mantener & orden
reinante, también lo puede subvertir® (Mendoza 1989:505). Estos datos dan pistas para
interpretar € rol de los chutos dentro de la chonguinada.

En un articulo posterior, centrado esta vez en la region cusquefia (1998), Mendoza
enfatiza € factor énico-racid en las danzas. Este factor que determina la naturdeza de
binomio indio/mestizo ("in Cusco the discourses which disinguish between 'medtizos and
indians are omnipresent” [Mendoza 1998:167]) se reflgja también en las danzas, a las cudes
clasfica por caracterigicas en € vestuario, en la musica, en la coreografia. Ya que dichos
conceptos estén cargados de vaoraciones (positivas en € caso de los mestizos, negativas en €
de los indios), los actores juegan con los aributos que cada danza tiene para definir y
redefinir susidentidades:

"Quechua-spesking peasants peform 'mestizo’ dances in  ther locd
fedtivities and their regiona pilgrimage Stes in order to gain populaity and
prestige, making themsdves less ‘indigenous. Urban, Spanishspesking
cusquefios perform ‘indigenous dances in urban settings (...), in order to
promote and preserve this ‘indigenous identity as a source of regiond
identity” (Mendoza 1998:174).

Son interesantes de enumerar agunas de las caracterigticas que se adscriben a uno y
otro tipo de danzas. Las indigenas son concebidas como menos elaboradas. Los vestidos, por
gemplo, esan confeccionados con fibras naturdes, mientras los mestizos emplean materiaes
manufacturados. Los ingrumentos son los "tipicos' andinos la kena, los pinkullos, etc., en
comparacion a uso de quitarras, acordeones, etc. por los mestizos. Los motivos estén
relacionados con € auténtico ethos andino: "an agressve warrior nature; a bucolic and

133 La cita con la que inicia las conclusiones es determinante: "Cualquier intento de extraer un grupo de
significados finales de lo que parece ser una fuente inagotable, y que frecuentemente en apariencia es tan sélo un
juego fortuito de significantes, esta condenado al fracaso" (Hebdige 1979:117, citado en Mendoza 1981:509).
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peeceful communa exigence and findly, a fesive and ludtful spirit” (Mendoza 1998:176),
los mestizos interpretan de preferencia a los personges que han llegado a esa parte de los
Andes como los chilenos, los qollas, etc. Por Udltimo, existe también una préctica corpord
diferenciada. Mientras que las posturas indigenas son més bien encorvadas y 1os movimientos
rgpidos, las posturas mestizas son erguidas y los movimientos cadenciosos. Esta préctica
corporal se hala asociada a la actitud servil, la no-educacion y d descontrol atribuidos a los
indigenasy alaeeganciay decencia asignados alos mestizos.

Abercrombie (1992) edtudia las danzas dd carnaval de Oruro, a las que interpreta
desde una perspectiva de la historia socid. Su tesis bésica es que las dites en la sociedad
postcolonia buscaron una identidad que las diferenciara de lo espafiol y recurrieron a la
"herencia andind'.®** La gecucion de danzas y ritudes indios —buscando siempre € mayor
grado de "autenticidad" posible- permitid que se congtruya una "identidad boliviand' basada
en lo que las dites consderaron que serian las raices indias, proyectando las idedizaciones
colonides sobre 1o que era "lo indio". Paradgjicamente, por la manera en que esta apropiacion
se llevo acabo, losindios reales continuaron siendo marginados.

"los naciondidas bolivianos han recurrido a agunas técnicas semidticas
sofidicadas que les permiten ser sus propios indios y d mismo tiempo
trascenderlos. (...) ... edta ironia, asi como en las sutilezas a través de las
cudes la cdebracion de la herencia ‘india también puede servir para
reforzar un Sstema de desgualdad socid basado en la diferencia culturd
concebida en términos de razay género” (Abercrombie 1992:285).

Abercrombie menciona que la dicotomia criollo-campesino que expresan las danzas,
es un indicador de la centrdidad culturd de la que goza edte esterectipo, a pesar de no
corresponder més a la redidad socid de pais (ya que las categorias intermedias de mestizos y
cholos son las més numerosas). Y a través de estas "representaciones dancisticas que ingsten
en tan absoluta dicotomia énico-racid” (Abercrombie 1992:286), han sdo las mencionadas
caegorias intermedias las que s definen a S mismas como no-indias, a la vez que
participando en dlas se distinguen como no-espariol as.

Eda identificacion de danzas indigenas con identided boliviana crea dos efectos
contradictorios. Por un lado estan los grupos urbanos que buscan acercarse a los patrones
indios auténticos. Por otro, se encuentran los grupos rurdes que, en su afén por integrarse a
los modos urbanos, han dgado de practicar las tradiciones en su forma "purd’. Ambos dan por
resultado que lo "indio" representado en las ciudades no sea lo que existe en la redidad
canpesna y que sea, por lo tanto, un instrumento de diferenciacion que reproduce una
Situacion de marginacion.

6.3 Lachonguinada en sus varios aspectos

La danza de la chonguinada podria ser Ilamada la "danza oficid de Muruhuay", por ser
practicamente la Unica que se presenta durante d mes de mayo en @ santuario de Muruhuay.
La danza esta formada por dos tipos de personges. los chonguinos y los chutos. Los primeros

134 Chasteen (1996) sefiala un proceso similar en el Buenos Aires durante laindependencia, en donde laclase alta
tomo algunos bailes populares —antes menospreciados— como recursos de peculiaridad cultural, utilizandolos
como instrumentos en la busqueda de unaidentidad nacional.
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son los que dan & nombre a la danzay a los que se les da € nombre de danzantes. Los chutos
on personges margindes a los desarrollos coreograficos de los chonguinos. Segin €
testimonio ora de los lugarefios, y las descripciones escritas que circulan en d &ea eda
danza s originG como una burla indigena de minué, bale de origen francés practicado por
los espafioles. "Recibe € nombre de CHONGUINADA, porqgue CHUNGA en espaiiol
sgnifica burla fesiva o imitacion ridiculd’ (Oregon y Oregdn 1998). En d Diccionaio de la
Real Academia Espaiola (1992) se lee: ‘thungo,ga. Dd cad6 chungo, feo.) adj. Fam. De ma
aspecto 0 en ma estado. El tiempo esta CHUNGO: va a llover otra vez.[12. f. fam. Burla
fesiva U. m. en lafr. Estar de chunga. O tomar a, o en, chunga una cosa. Fr. Fam. echar o
tomar, a chacota. "

Otra versgon es que € nombre "chonguinada' hace referencia d pueblo en donde se
origind la danza. Santiago de Chongos (en € Vdle dd Mantaro). En Tama se le conoce
también como "chunguinadd’, sendo usados ambos nombres practicamente sn distincion.
Algunos especidistas hacen una digtincion entre los términos, indicando que € primero s usa
en Huancayo y d segundo en Tarma (Orihudla 1995). Vienrich Sn embargo, asegura que la
“"chunguinada [fue] importada recientemente (...) EI nombre procede de Chongos, digtrito de
Huancayo" (Vienrich 1956:45). La chonguinada (el término por @ que opté) esta ampliamente
difundida en ambas regiones, s bien a decir de tarmefios y huancainos, exisgen diferencias en
cuanto a vestuario, musicay coreografia

La danza es un fendmeno complgo que encierra vaios niveles sgnificaivos. Esta
compuesta de varios dementos y niveles desde los cuales necesariamente tiene que partir la
lectura. Esta se iniciara con las manifestaciones externas de la danza, siguiendo la coreografia,
la interpretacion de los actores (la "exégeds nativd'), d andidgs ritud y la contextudizacion
individud y colectiva de los danzantes. Los datos etnogréficos estan basados en la
chonguinada del pueblo de Tapo.

Descripcion externa

Los personges en la danza son los chonguinos y los chutos!®® Los primeros son
normamente ocho pargas, exigiendo tedricamente una combinacion con doce (la cud no es
comun por las dificultades en reunir los danzantes y coordinar las coreografias). Hasta hace
treinta afos, la chonguinada @a una danza exclusva de hombres, estando la mitad vestidos de
mujer. Actudmente es balada por hombres y mujeres. Exisen todavia dgunas comparsas
formadas sOlo con balarines hombres, generdmente homosexudes (las cudes condituyen
una minoria aceptada sn problemas en d santuario). Los bailarines, tanto hombres como
mujeres, deben ser jovenes. La exigencia para las mujeres es que sean solteras, 1o cua no es
necesario en @ caso de los hombres (3 bien es preferible).

Los trges de los chonguinos, hombres y mujeres, destacan por su colorido. Cada
parga de danzantes estd vestida de un color determinado por la posicion gque ocupan en la
formacion.**® El orden jerérquico de los colores es. amarillo, rojo, verde, celeste, anaranjado,
azul, rosado y lila. Los hombres llevan pantalones cortos (hasta las rodillas y dd color que les

135 quele también haber el persongje del "patron”, el que tiene a su cargo la direccién del grupo. La persona que
durante muchos afios habia representado el papel en Tapo, murié el afio 1996. Desde entonces no se le ha
encontrado reemplazo. En algunas fuentes bibliogréficas se habla del personagje del "Argentino” (Chagua 1990).
136 Existen comparsas en las que se prefiere la completa uniformidad del color. Reitero que el gemplo
etnografico esta tomado de Tapo.
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corresponde), camisa blanca, corbata oscura, un saco negro y un sombrero de pafio negro
adornado con plumas de colores. Los pantaones estan cubiertos de adornos de imitaciones de
plateria y pedreria, sobre € saco se coloca una pesada pechera que consiste en dos bandas
formadas por digtintas figuras también de plateria adornada con piedras que se unen en dos
circulos (uno queda en € pecho y otro en la espalda), que se cruzan por los hombros, los que
sogtienen unas hombreras en forma de pavo red (también de imitacion de plata y piedras). De
una de las bandas cuelga un cuerno de toro. En @ sombrero y en los zapatos se colocan
pequefios adornos de plata. Las mujeres visten de fada y blusa y sobre éstas, varias prendas,
todas adornadas con d mismo edilo en plateria y pedreria que los hombres. un fustan, una
pechera, unas mangas y una manta (lliclla). Con un pafiolén cubren la parte posterior de la
fadda Usan un sombrero blanco con lazo negro y, en la mano, un pafiudo. Era costumbre
utilizar méscaras de mala con rostros de hombres y mujeres de tez rosada y ojos azules.
Actudmente, son pocos los conjuntos que usan méscaras, cas  Unicamente los de
homaosexuales.

El trge completo, sobre todo & de los hombres, es bastante pesado debido a los
mencionados adornos de plateria Se le sude conseguir en negocios dedicados a dquilar
"disfraces tipicos’ para las fiestas. Son précticamente todas las piezas las que se dquilan, a
excepcion, para los hombres, de la camisa, € saco y la corbata y, para las mujeres, la blusg, €
pafiolon y la fada. Los danzantes deben preocuparse ademas de pafiuelos, medias, zapatos, y
de las sombrillas que usan paralas procesiones.

A diferencia de los chonguinos, los chutos no son edrictamente bailarines, son més
bien parte de la comparsa como personges secundarios (Smilares a los ukukus o magtas en €
Cusco: Poole [1991b], los osos y diablos en Atacama van Kessdl [1981]). Son personges
masculinos, representados sdlo por hombres, y estén vestidos con ropa calificada de indigena
por ser confeccionada de lana 'y cuero (Mendoza 1998). Es también colorida, pero no porque
esté adornada de plata y piedras, sno por los bordados en forma de flores y animaes que cada
prenda tiene. Los chutos usan pantalones cortos y anchos, chaeco, unas mangas tgidas (que
suden ser desiguaes en los motivos) que se colocan sobre la camisa blanca, y un chullo. El
rostro esta cubierto por una mascara de cuero en la cua estdn destacadas las cgas, € bigote y
la barba. Cruzada en la espada llevan una bolsa (chuspa). No existe un nimero fijo de chutos,
es por lo generd mucho menor que @ de los chonguinos. Aunque SU presencia sea necesaria,
se condgdera suficiente que haya dos o o tres chutos. Su funcion no esta relacionada con la
coreografia de la danza —a que es llevada a cabo por los chonguinos-, por lo que sus
movimientos son libres y periféricos.

Aungue no son parte edtricta de la comparsa y poseen una categoria diferente a la de
los danzantes, los musicos son acompafiantes fundamentales de la danza, ya que éta se
gecuta, necesariamente, acompafiada de un grupo musica (Canepa 1998:125). A diferencia
de los danzantes, los musicos son contratados de otras partes. El grupo musical que acompaiia
a los chonguinos es la llamada "orquedta tipicd'. Los ingrumentos son € arpa, violines,
saxofonesy clarinetes (en nimero variable).

El vestido marca una diferencia clara entre ambos tipos de roles, sobre todo por la
diferencia de texturas y adornos. Las prendas de los chonguinos (de dquiler) estan
confeccionadas con materides como terciopelo, pana 0 raso y los adornos son sumamente
llamativos. grandes pecheras plateadas con vistosas piedras (segln cuentan, eran antes de
plata auténtica y piedras preciosas), o los sombreros con plumas de colores (que no son més
plumas de animaes, sno sintéticas). Los vestidos de los chutos (de confeccion casera) son
también multicolores, los bordados resdtan nitidamente sobre € pantaon y @ chaeco negros,
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pero resultan opacos frente a los de los chonguines, tan Ilenos de brillos. Ademés, es la lana €
materid de la mayoria de las prendas. S comparamos la vestimenta de los chutos con la de
los chonguinos varones tenemos @ siguiente patron:

VESTIMENTA DE CHONGUINO Y CHUTO

Chonguino Chuto
Sombrero Chullo

Saco Chaleco
Camisay corbata Camisa
Banda de plateria Chuspa
Pantalon corto Pantal 6n corto
Medias Medias
Zapatos Ojotas
Mangas (atributo de chonguina) Mangas
Pafiuel os Hondas

De ese patron se desprende que los disfraces del chuto y € chonguino coinciden en las
prendas principades (camisa, pantadn corto) y varian en cuanto a los accesorios. Los
chonguinos llevan sombreras, los chutos llevan chullos, los chonguinos cazan zapatos frente
a las gjotas de los chutos (que prefieren Ultimamente € uso de zapatillas). Los chutos llevan
una chuspa gustada a la espdda, td como los chonguinos llevan su banda de plateria
Ademés, los chonguinos —hombres y mujeres- usan pafiudos y sombrillas. Un punto
interesante es d demento comin que tienen d disfraz dd chuto y d de la chonguina: las
mangas. Se diferencian entre dlas porque las del chuto son tgidas en lana, con franjas de
digintos motivos geométricos (cada una de las mangas ha de ser diferente) y las de la
chonguina son dmétricas, dd misno materiad dd resto de vedido (terciopdo o panad) y
adornadas con plateria.

La diferencia entre los disfraces de ambos persongjes no es tan marcada en cuanto a
tipo de prendas que llevan, Sno en cuanto a las caracteristicas de los materides y la técnica de
confeccion. El punto de la diferencia entre los bordados y los adornos es esencid, pues s bien
ambos ofrecen una impreson colorida, d sentido de plata y brillo et Unicamente en d lado
de los chonguinos. Los motivos en los bordados y en los adornos son los mismos: figuras
geométricas, flores, aves y animades. La diferencia de materides hace que € tratamiento sea
diginto: en los bordados son los disefios més complicados, superpuestos. En los adornos, se
tienen piezas aidadas que estdn unidas por argollas en d caso de la banda de los hombres o
colocadas en la capa y pechera de las mujeres. No olvidemos tampoco que mientras que d
trge de chonguino es confeccionado segln esténdares regiondes en tdleres artesandes
especidizados, d trgje de los chutos es de confeccion casera

CARACTERISTICASDE LASVESTIMENTAS DE CHONGUINOS Y

CHUTOS
Chonguinos Chutos
Materia sntético Materid natura
Adornos (plateria) Bordados
Colores con brillo Coloresan brillo

Manufactura artesand en serie Manufactura casera
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S s tiene en cuenta que los roles de chonguinos y chutos representan,
respectivamente, a egpafioles e indios (interpretacion que sera sudstentada en la seccidn
sguiente), se encuentra una correspondencia con lo sefidado por Zoila Mendoza acerca de las
caacteridicas aribuidas a las danzas medizas y a las indigenas en cuanto d vedtido:
"'Indigenous music and dances were supposed to be less eaborate, they were not supposed to
display traces of indudridised materids (i.e, synthetics) in their costumes and pargpherndia,
(...) By contragt, 'mestizo’ dances were dlowed to display eaborate and synthetic costumes'
(Mendoza 1998:176-77). En d caso de la chonguinada, la digtincién se hace en la misma
danza, representando un personge lo indigena y otro lo espafiol —que se identifica con lo
mestizo—.

El tema de las méscaras requiere de un tratamiento por separado. Como se ha
mencionado, hasta hace treinta afios era comin que los chonguinos usaran una mascara de
mala metdica, sendo ahora muy escaso (por o menos en Tama). Cuando € uso de la
méscara era extendido, eran sdlo hombres los que bailaban. La mascara era € eemento del
disfraz que con més efectividad ocultaba su naturdeza masculina y les otorgaba la naturdeza
femenina durante la danza (en términos de Canepa [1998], la méscara cumple la doble
funcion de encubrir y mostrar).

La mascara de los chonguinos es una representacion de un rostro espafiol: rasgos finos,
ojos azules, bigote delgado. La mascara de los chutos, con sus cgas y barba exageradas
corresponde también a un tipo europeo.*” El que ambas evoquen a los espafioles corrobora €
atributo fundamental de las danzas y mascaras andinas de representar persongies foraneos,
tanto tempora como espaciamente (Salnow 1974, Poole 1991a y b, Canepa 1998). Entre las
dos representaciones se advierten diferencias:

MASCARAS DE LOS CHONGUINOS Y LOS CHUTOS

Chonguinos Chutos

Madlametdica Cuero

Rasgosfinos Rasgos toscos

Cgasy higotesdelineados ~ Cegjas, bigotes'y barba poblados
Expreson seria Expresén anbigua

Pintada Modelada

Mientras las méscaras de los chonguinos presentan de una manera agraciada a los
egpaioles, las de los chutos los ridiculizan. Las fines cgas y bigotes se convierten en una
marafia desordenada y exagerada. Los grandes 0jos azules pintados en la mala pasan a ser
unos pequefios 0jos pegados en € cuero, 0 Smplemente unas aberturas debago de las cgas. El
detale de los ojos azules es para Canepa una sefid dd perfeccionamiento del personge en la
danza, pues e trata de una caracteristica admirada de lo occidentd, valorado como civilizado
y superior (Canepa 1998:250).

Las diferencias en cuanto a los materides y a la cdidad de trabgo en cada caso, nos
llevan a pensar en términos de rudimentario—complgo. Por un lado una mascara de cuero de
elaboracion burda y probablemente casera, frente a otra de mdla metdica que requiere de la

137 Orellana (citado en Canepa 1998:38) define, seglin su representacion étnica, alaméascaradel chonguino como
espafiola y a la del chuto como autdctona. Ambas, ademés, se ubican dentro de la otra categoria de danzas
satiricas. En laliteraturalocal se dice de la mascara de los chonguinos; "se ponen méscara propia para aparentar
ser méas blancos' (Minaya 1992:24).
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compra de materides manufacturados y de la utilizacion de una técnica semi-sofisticada
Egdos términos ya habian sdo aplicados en cuanto a vedtido (utilizando d trabgo de
Mendoza [1998]), correspondiendo lo rudimentario -0 menos elaborado— a lo indigena y lo
complgo —0 més elaborado— alo mestizo.

Quiero hacer ahora una comparacion entre las mascaras de la chonguinada y las de la
contradanza —basdndome en los datos proporcionados por Canepa (1998)—. La contradanza es
una parodia de los bailes de salon espaiioles, redizada por € personge de machu. La mascara
de yeso, grotesca y con una gran nariz del machu se contrapone a las mascaras de los
contradanza (smilares a las de los chonguinos tanto en materiad como en la precisién de los
rasgos dibujados y € gesto serio). Seguin Canepa, la seriedad y moderacion de las méscaras de
los contradanza es necesaria para garantizar € orden que d machu dtera De esa manera, "la
burla de machu se apoya en € grupo, € cua le otorga autoridad: esa burla y desorden se
transforma en poder ritud. La cohesdén dd grupo se sustenta, por tanto, en la
complementariedad de opuestos que se expresa en las dos mascaras que participan en la
contradanza' (Canepa 1998:322). Edta interpretacion se gpoya en € hecho de que es  machu
el que ocupa la poscion més dta dentro de la jerarquia de la comparsa. Interesa rescatar la
idea de la complementariedad de sentidos que existe entre los diferentes personges de una
danzay sus méscaras.

La coreografia

Los chonguinos estan formados en dos filas, una de hombres, otra de mujeres (desde la
posicion de un observador frontal, los hombres estén a la derecha). El orden de las pargas
eda definido previamente y se mantiene rigurosamente. La primera parga es la guiadora,
llanada asi porque dirige la comparsa iniciando los pasos e indicando los cambios. La
sguiente parga en jerarquia no es la segunda, sno la cuarta, llamada centro-guiadora. Los
guiadores y centro guiadores dirigen a las tres pargas que se encuentran detrés de dlos y
coordinan entre si los movimientos. Las tres pargas que siguen a los guiadores tienen mas
satus que las tres luego de los centro-guiadores, quienes son, por lo generd, los que balan
por primera vez. Ademés de la experiencia, que es d factor principd segin € cud se
determina € orden de los danzantes, intervienen las relaciones sociades (los mas dlegados a
los mayordomos son los que obtienen por lo generd los megores puestos) asi como dos
caacteridicas fidcas la edaura y la beleza Las personas més dtas y "agraciadas’ se
encuentran delante. No es tema agqui & describir los patrones de beleza, indiquemos
solamente que uno de dlos es @ racid: mientras més blanca (0 menos morend) sea una
persona, més bella esté considerada.

El paso basico de los chonguinos (que es € del pasacdle) es dar dos o tres pasos a un
costado, hacer una peguefia pausa y luego regresar. El ritmo de tres pasos es tipico de Tapo,
no todas las chonguinadas lo poseen y es consderado como especidmente eegante. Los
pasos de los hombres son sdtados, las mujeres mueven las caderas d darlos. Un movimiento
leve y continuo de cabeza es tipico, tanto en hombres como en mujeres. Las mudanzas
consisten en laformacion de circulos y € intercambio de pargjasy su secuenciaes.

Sdudo generd (d publico)
Saludo de |os danzantes hombres
Abanico

Edrellagrande

Saudo de las danzantes mujeres
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Prisonero
Aspay malina
Doble cadena

Cada una de las mudanzas dura gproximadamente quince minutos, asi que en cada
presentacion se escogen y se balan gpenas tres. Mientras los chonguinos eecutan las
mudanzas, los chutos cumplen sus propias funciones, a saber: dorir campo a los chonguinos y
guardar la cancha —d egpacio en € que se desarrolla @ baile— para que se pueda € ecutar
comodamente la coreografia; impedir que extrafios interfieran en la danza; cuidar de los
chonguinos de manera persona, de que no sean molestados y de que no pierdan ninguno de
sus adornos, recogiéndolos S se les caen. Y no menos importante es la burla congtante que
hacen: dd baile de los chonguinos, dd plblico, de elos mismos. Entonces, mientras que los
chonguinos gecutan ordenadamente las mudanzas, los chutos estdn moviéndose drededor de
elos, de manera cadtica y margind. Smilares a los pashas de Huaylas (den Otter 1996), a los
ukukus del Cusco (Gow 1974, Flores 1997) y a innumerables personges con diferentes
nombres en todos los Andes peruanos (los huancas de Huarochiri, los negritos de Piura,
etc.),’® los chutos fingen la voz, sendo imposble diferenciarlos. En este truco se escudan
para gastar bromas a publico sin ser reconocidos.

Antes de pasar d examen de las figuras coreogréficas de la danza, quiero recdcar la
diferencia que exige entre € tipo de movimientos de chonguinos y chutos. Mientras los
primeros se caracterizan por movimientos mesurados y degantes, los segundos los satirizan
imitdndolos grotescamente. Mendoza llama la atencion acerca de las posturas y los
movimientos como un punto de definicion de lo que dla cdifica de factor énico-racid:

"an upright posture, dower, sometimes swaying movements and minimized
foot-domping (zapateo) —the latter characteristic of Andean dance- is often
asociated with mestizo performance. On the other hand, indigenous dances
are often performed in a hunched over posture, stooping low to the ground
and displaying jerky, quick movements(..) an upright posture in and
outsde of the dance is associated among cusguerios not only with an ar of
arogance and haughtiness but aso with talness and whiteness. On the other
hand, being stooped over is associated with ghortness, an atitude of
subservience and with agriculturd  activities, therefore with the indigenous
peasantry” (Mendoza 1998:178).

Los chutos no tienen un paso "oficd" como § lo tienen los chonguinos. Sus
movimientos estdn determinados por € fin de ironizaa a los chonguinos  zapateando
violentamente, contorsondndose mientras hacen los tres pasos, etc. Para Mendoza los
accesorios de pafiuel os (chonguinos) y hondas (chutos) enfatizan esta diferencia:

"Findly it seems tha the use of neckerchiefs or handkerchiefs in metizo
performances and of warak'as (wool woven dings) in indigenous
performances emphasize this contrast of movement and posture. The soft,
gylised way in which the neckerchiefs and handkerchiefs are used in the
mestizo dances emphasses the dower, swaying movements of the
performers. On the other hand, the use of warak'as to whip or tie down a

138 Estos ejempl os son sacados de mi propio trabajo de campo realizado en el marco del proyecto de recopilacion
etnomusicolégica del Archivo de Musica Tradicional Andina de la Universidad Catélica del Pert de 1993 a
1996.
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dance partner in a often quick, unexpected move, gives form to the idea of
the aggressve, uncontrolled indigenous identity” (Mendoza 1998:179).

La coreografia de los chonguinos esta basada en la formacion de dos lineas pardéelas
de danzantes. En esa formacion basica se redizan los pasacdles, los desplazamientos de un
lugar a otro, y se inicia la gecucion de las mudanzas. Las mudanzas se basan en movimientos
circulares los cudes son rotos por las pargas de guiadores y centro-guiadores que inician los
intercambios de pargas. Edos intercambios de pargas en determinadas mudanzas son
llevadas a cabo por dos chonguinas y un chonguino (por gemplo, en prisionero).
Encontramos que, en estos movimientos, se reflgian las smetrias encontradas por van Kessdl
(1981).

La simetria en la composicion de la mudanza. Las secuencias de las mudanzas estén
hechas de td manera que existan correspondencias. El gemplo mas claro es @ pasacdle, con
el que seiniciany se acaban las figuras coreogréaficas.

Smetria global entre las dos filas y sus movimientos. Una norma es que las dos filas
tengan la misma organizecion y gecuten los mismos movimientos, a manera de dos moieties
indiferenciadas.

La simetria repetitiva de tradacion. Los balarines de una fila gecutan € mismo
elemento, ensefiado por € guia y desarrollado de arriba hacia abgjo. Esta Simetria se presenta
en forma de imitacion, repeticion o parddismo. El balarin de la fila repite, Sn agregados
persondes ni dementos de inspiracion individud, 1o que d guia ubicado a la cabeza de la fila
le ensefia El énfass eta en d factor grupd y de jerarquia, en lo cud se reconoce "la similitud
con la sucesion tradiciond entre las generaciones vigente en la comunidad Aymara y @ pase
de los cagos a la vudta dd afio con que la comunidad reproduce —d ritmo vitd e
ininterrumpible de un corazdén que papita— sus edtructuras sociades. El pase dd elemento
coreogréfico y del cargo comund son ambos de imperiosa necesidad para la continuidad y
reproduccion del conjunto socia en lalineade tiempo” (van Kessel 1981:260).

La simetria interna propia al elemento coreogéfico de cada mudanza. Se refiere ala
formacion en cuaro pargas para gecutar cada mudanza: una agrupacion en dos mitades que
draviesa la organizacion en dos filas parddas. Al magen de la formula matemética
propuesta por van Kessd, este principio corresponde a la doble dudidad presente en la
organizacion socid andina. Ademas de la clésica tradicion en los dos barrios se da por lo
generd otradivison que se caracteriza por una diferencia jerarquica en cada mitad.

Deborah Poole (1991b) ha hecho también andliss de coreografias en términos
formales, dgunas de las cudes se gplican ala danza de la chonguinada

Definicion del espacio interno: la cancha. Los bailarines definen con sus movimientos
un espacio interno que funciona como S fuera @ espacio red, sobre d que se dibujan las
divisones y formas que pueden ser relacionadas con divisones sociaes y patrones de mango
dd espacio socid.

Formas en zigzag (tgiendo, trenzando). El desarollo de las mudanzas implican €
paso de las lineas pardelas a las formas mencionadas. Esta desgparicion temporal del orden
inicid defilas pard€das es unaabolicion de la estructura jerdrquica

Jerarquias concéntricas de exclusion, inclusién y transicion. Al formar los circulos en
las mudanzas, s determina claramente quiénes se encuentran dentro de la cancha y quiénes
fuera. Para Poole, los que estén fuera del circulo son los persongies marginaes, los caracteres
mestizos 0 espaioles en @ caso cusquefio. En edtas figuras se reforzaria la imagen dd nlicleo
socid, estando los danzantes representando € "nosotros' frente d "élos’ (los foraneos).
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Transformacién y renovacion. El reagrupamiento find en las dos lineas pardéas de
danzantes no puede ser condderado como un retorno d punto inicid, pues los movimientos
en zigzag y los circulos han transformado y renovado a cada uno de los danzantes y su
jerarquia.

Seglin esta autora, € proceso de peregrinacion se puede comparar con este modelo: las
comparsas que representan a su comunidad llegan d  santuario en  edtructuras linedes
jerarquicas, en donde las decondtruyen y redefinen por una serie de movimientos, zigzags,
circunvaaciones. De regreso a sus hogares 2 vudven a formar en las edtructuras linedes,
cargados de bendiciones y dones "increased fertility, abundance, new cargo Satus, assured
hedlth, and genera good fortune” (Poole 19910:331).

A partir de los modelos de van Kessel (1981) y Poole (1991b) se puede encontrar en
los movimientos de los chonguinos |os sguientes dementos:

Replicacién en los movimientos coreogréaficos de principios organizativos sociales
sobre la cancha. Las filas parddas (hombres y mujeres) y la agrupacion en dos mitades (las
cuatro pargas) reflggan patrones de organizacion del pueblo: dos mitades y cuatro barrios (que
son més que meas divisones geogréficas, pues remiten a los conocidos patrones de la
dudidad y la cuatriparticion). Para d pueblo de Tapo e trat6 ya de la existencia de un quinto
barrio, € que esta separado de los otros cuatro por € rio. Su naturaeza diferente es afirmada
con su goelativo de ser "d bario dd frenteé'. En d caso de la chonguinada, los chutos
representan esta quinta unidad social.***

Reflgo del sistema de cargos en la jerarquia en las filas. Cada bailarin debe moverse
sguiendo d modedo propuesto por € que le precede, dentro de una rotacion general de las
posiciones. Los danzantes han de tradadarse por todas las posiciones de la fila manteniendo €
patron de movimiento: la aegoria de los cargos por los que una persona pasa a lo largo de su
vida

Metafora del peregrinaje en la danza. Las filas inicides aravesaron por una serie de
transformaciones (en las diferentes mudanzas. intercambios, trenzedos, circulos, ec) vy
regresaron a ser las migmeas filas. El proceso ha implicado una transformacion que ha hecho
gue d vigjo orden = llene de nuevos sentidos. El término de la fieta en una vudta a la
normaidad, esconde la renovacion vitd que sufrieron las personas y las edructuras, que
guedan avitualadas de nuevas fuerzas mientras se espera d sguiente afio.

Frente a los dementos relacionados con € orden y a patrones de organizacion socid 'y
espacia que pueden ser inducidos de la coreografia de los chonguinos, los movimientos de
los chutos sorprenden por su libertad. Su no-orden y no-coreografia trangmiten d mensge
contrario d de los chonguinos, se inscriben dentro de lo no-socid, de lo no-regulado. No
puede aplicarse € concepto de Poole (1991b) acerca de los personges margindes, ya que en
los casos cusquefios que dla expone, dichos personges si paticipan en la coreografia,
proviniendo su marginacion del desarrollo coreogréfico mismo. Los chutos, en cambio, estan
excluidos del todo de la coreografia Més Util es € concepto de van Kessdl que da cuenta de
personges magindes dentro de las comparsas. los diablos (pueden ser también 0sos,
condores o monos). Ellos representan € Caos que amenaza sempre, que se encuentra en los
limites de la comunidad como centro civilizado. Los diablos encarnan la posibilidad dd cuti-
pachacuti, € derrumbamiento del orden (van Kessel 1981).

139 5obre este model o de organizacion social de"4 + 1" véase L ecaros 1996b.
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Los sentidos y los roles

La chonguinada es una danza sdirica segln la explicacion generd que le dan los
tarmefios y que estd corroborada ampliamente en las fuentes escritas locades*® Surgié como
una imitacion indigena de las danzas practicadas por los espaioles. Las versiones locales son
recurrentes en este sentido: "El balle parodia d matrimonio y d bale aigtocrata de los
grandes sdones (..) € chuto representa d pedn, d exlavo y € tunante, asi como €
chonguino representa ad espafiol, d millonario, y d chuto esta para protegerlo y obedecerlo a
amo y sefior que muestra SUS riquezas en sus vestimentas y en sus bailes' (Minaya 1992:25).
En los testimonios se repiten dos aspectos acerca dd origen y @ sentido de la danza. Por un
lado, la afirmacion de que la danza se inicié con la imitacion indigena de los bailes espafioles,
en la que s los ridiculizaba. Por otro lado, se dice que los chonguinos son los espafioles
conquistadores y los chutos, los indios vencidos.

El higoriador tarmefio Santiago Orihudla tiene una pida adiciond en cuanto a los
origenes de ladanza:

"Su origen es higpano. Parodia a un tipo popular, que existié en d tiempo

de los Reyes de Espafia, durante la dominacion espafiola en € Per(.
Conocido con € nombre de CHUNGA. El Chunga era dgo asi como un
fantoche o payaso que gecutaba danzas de tipo o corte grotesco, tenia una
findidad o mensge, ironizar a los arigocratas. Una forma de venganza ante
la prepotencia de | as clases dominantes.
Edtos tipos llegaron d Per(, integrando caravanas de gentes de condicion
socid bga, eran traidos para desempefiar trabgos, particularmente
domesticos 0 de servicios secundarios. Durante sus horas de diverson, o
celebrando sus propias fiestas, danzaban. El indio captd estas impresiones.
Las adoptd a sus costumbres y a su idiosincrasia; de ese modo se burlaba de
la clase dominante’ (Orihuela 1995:27).

Seglin eta version, la danza actua de la chonguinada seria una doble sdtira. Los
personges llamados chungas —espafioles de bgo nivel socid— ridiculizaban a sus sefiores en
sus danzas. Los indios observaron a los chungas, la copia en burla de lo que eran los bailes de
sdon y congruyeron la version de la chonguinada, la copia de la copia, la burla de la burla
No encontré esta versdn en ninguna otra fuente escrita y tampoco la registré durante €
trabgjo de campo, por lo que no puede ser la base de una interpretacion véida acerca del
sentido de la danza (parece edtar dedtinada a judtificar la diferencia sustancial entre los
origenes de la chonguinada tarmefia y la huancaing). La mayoria de versones mencionan
Unicamente la imitacion jocosaindigena de los bailes de saon espaioles.

Por otro lado, también se airma que la chonguinada es € reflgo de lo que fue la
conquista espafiola. Los chonguinos —enfundados en vestidos cargados de plata y piedras, con
sus movimientos lentos, cadenciosos, en sus complicadas coreografias— dicen representar a
los espafioles conquistadores. Ellos son los duefios del espacio y se desplazan por € s$n gpuro,
gecutando lentamente las mudanzas. No les afecta la presencia de los chutos, quienes se
desplazan —imiténdolos- entre dlos. Después de todo, los chutos no estorban en la gecucion
de la danza, méas bien s encargan de que no haya ningun tipo de perturbacion: gbren la
cancha necesaria, se deshacen de borrachos entrometidos, etc. Los chutos encarnan a los

140 considero los textos como versiones de los actores, pues a excepcion del libro de Marcela Olivas, son
publicaciones local es tarmefias, conocidas Unicamente en laregién.
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indigenas vencidos, convertidos en siervos de los espafioles, ocupandose de que a dlos no les
fdte nada, cuidando de sus personas y sus objetos (los chutos se encargan de recoger las
piezas de los vestidos de los chonguinos S se llegaran a caey).

Los chonguinos son queridos por los tapefios (por los tarmefios en generd), son
esperados en las fiestas de mayo. En paabras del historiador Orihuela: "Una de las danzas que
ha logrado sentar sus redes en las Fiestas de Mayo, en Acobamba es la Chunguinada
Condderémoda danza oficid, insudituible en todas las fechas. Es la mayor ofrenda que
brinda un pueblo campesno a su Dios, en su dia de fedtividad. El chunguino es € personge
de importancia en esta reunion” (Orihuela 1995:26).

La chonguinada es un éemento bdsico en la fieta y, en dla, son los chonguinos
quienes desempefian @ papd principd (findmente, d nombre de la danza deriva de dlos). La
danza sera juzgada por elos, por sus vestidos, sus mudanzas, su gracia. La presencia de los
chutos es gpenas tenida en cuenta. Para mi fue una sorpresa ver a los chutos @ dia que fuimos
a Muruhuay. Aungque no habia nunca viso una chonguinada, habia estado presente en los
preparativos, en la casa de los mayordomos, siguiendo los apuros de Dina por conseguir a los
diecisdis chonguinos, en d ensayo generd. En todos esos momentos nadie menciond la
exisencia de los chutos.

La actuacion como danzantes es ago codiciado por los jévenes: ser por los dias de
fiesta & centro dd pueblo, vestir hermosos disfraces, bailar para € Sefior, acceder d milagro.
Varios motivos por los cudes querer bailar de chonguino. No todos lo pueden hacer, ya
fueron mencionados los "filtros’ por los que pasa una persona para poder bailar de chonguino.
Han de edtar, en primer lugar, relacionados con los mayordomos. Es sabido que la fiesta en
los Andes se basa en @ parentesco y € compadrazgo, son los grupos de parientes y amigos los
que se refuerzan con la celebracion —y preparacion- de la fieta. Légicamente, tiene que
exidir una "conexion" con los mayordomos para que pueda ser posible la participacion de un
joven como danzante. Mientras mas cercano se esté a dlos, es mas facil ser escogido. Mas no
todos los que cumplen este requisito pueden llegar a ser bailarines, € gporte econdmico que
ha de hacerse es, en muchos casos, un impedimento. Cada chonguino debe pagar € aquiler
de su disfraz y la cuota que le corresponde para € pago de la orquesta (la cud es pagada a
medias entre los mayordomos y los danzantes). Este gporte monetario enfatiza la funcion de
ofrenda que tiene la danza. Findmente —quizés mas bien d primer requidto-, esta la
capacidad del bailar, bailar con gracia, balar bonito, tener gusto por bailar, no avergonzarse
de hacerlo.

Por pate del pueblo, es orgullo y gozo ver a sus chonguinos. Ya que dlos son sus
representantes en € santuario, se espera que la actuacion sea gpreciada por los otros
peregrinos, deseando que los disfraces seen hermosos y las coreografias bien gecutadas. La
presencia de los chutos es, digamos, una condicion necesaria de la danza, pero por la que no
Se crean expectativas, por la que no existen preparativos especides. Se trata de dgo tan
natura que estén dli, con los chonguinos, haciendo bromas con su voz en fadsete, que no es
necesrio que esté verbdmente expresado. El balar como chutos no condituye ningln
privilegio, no trae ningln tipo de presigio d danzante. El mecanismo dd cdmo se digen es
0sCuro, no es objeto de las negociaciones que suceden en & caso de los chutos. En paabras de
Elcira, una joven tgpefia "A los chutos no se les escoge porque elos mismos, de manera
voluntaria, participan para degrar d publico. Para elos si hay dgunas ventgas de participar,
porque les brindan atencion en cuanto a bebidas y comida. Los que bailan son personas de
anexo (borrachitos), son dd anexo de San Antonio”.
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La imagen de los chutos no es vaorada como la de los chonguinos, reforzandose esta
imagen con la procedencia socid de los balarines los "borrachitos' de los anexos. Los que
paticipan en la fiesta a cambio de la comida y la bebida que recibiran.*** Otra funcion que
cumplen los chutos es la dd cuidar del disfraz de los chonguinos, quienes incluso les ofrecen
propinas sea bien hecho (ya que deben pagar ala casade dquiler cada pieza que pierdan).

Fernando Fuenzdida (1970) menciona € término "chuto" como sndénimo de indio y
de gente de dtura. Zoila Mendoza (1989) refiere que dicho término, en € vale dd Mantaro,
es dnonimo de vagabundo y pordiosero. Segin la tradicion ord regiona, Céceres organizd
durante la resistencia a la ocupacidn chilena, grupos de espias disfrazados de chutos. Desde
entonces, @ chuto se asocia a una agpariencia pobre, bgo la que se esconde ago vaioso. Es
una fuerza ambigua que puede contribuir a mantener & orden renante o a subvertirlo
(Mendoza 1989). Ella compara también € rol de los chutos con € de los ukukus, personges
(de danzas cusquefias) de ropas raidas que gastan bromas ad publico y son a la vez guardianes
del santuario, cuidando de que no se cometan robos y que no haya borracheras. Este tipo de
persongies son comunes en las danzas andinas y son interpretados como los potencides
subversores del orden: los ukukus en d Qoyllur Riti ("The ukuku is an ambivadent, trickster-
like figure, who both preserves order through his congtabulary role and is at liberty to subvert
it through his jokes and burlesque’ [Sdlnow 1991:288]), los pashas en Huaylas ("The Pashas
can be consdered a case of role-reversad” [den Otter 1996:329]), los diablos en Atacama
("representan ad Caos que amenaza sempre’ [van Kessd 1981:285]). En todos los casos, se
trata de personges con mascaras que hablan impostando la voz, que hacen bromas a publico
—de un marcado caracter sexua—y que cuidan de la correcta redizacion de la danza

Lardacion con € ciclo de lamuerte dd inca

Simbdlicamente, los chonguinos y los chutos conforman una oposcion que Se remonta
y hace referencia d enfrentamiento entre espafioles e indios. Los espafioles conquistadores y
los indios vencidos en una misma danza Sugiero que la danza de la chonguinada es una
variacion de las tan comunes representaciones en los Andes en las que se smboliza €
enfrentamiento de lo nativo perdedor contra lo foréneo vencedor: la representacion de la
Muerte del Inca (Wachtel 1976).

S bien la chonguinada no es una danza-representacion (por no tener una estructura
narrativa), los caracteres que en ela se presentan corresponden a binomio espafiol-indigena,
por lo que conddero es de utilidad metodoldgica establecer una relacion con @ motivo ritud
de la Muerte ddl Inca. No es mi propdsito € tratar de incluir a la chonguinada dentro del ciclo
en cuestion, ni € encontrar en ela un rezago de utopia andina, mi Unico interés es explorar los
posibles significados de los personges y de la danza.

En la chonguinada, ni s2 menciona € eemento inca, ni s narran los sucesos de la
invason dd Imperio. Se limita a registrar € resultado de la conquista espafiola: los espaiioles,
los sefiores; los indigenas, los dervos. Aun ante una manifestacion que es una presunta burla

141 Al parecer, la valoracion de los chutos en el Valle del Mantaro es diferente. En Tapo, en una conversacion
acerca de ellos, Cushte mencioné que en Huancayo era otra cosa, porque alla si que tenia prestigio ser chuto. A
diferencia de Tapo, en donde era vergonzoso hacerlo, en Huancayo, eran profesionales los que bailaban de
chutos. Seguln informacion proporcionada por Manuel Réaez, el grupo de chutos que bailan en la danza de la
tunantada (la cual es similar a la chonguinada, pero se caracteriza porque cada personaje baila por separado) es
bastante numeroso (de 50 a 70) y, efectivamente, su posicion en la jerarquia del baile —la menor—, no
corresponde con la procedencia social delos bailarines.
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de los sefiores, nos encontramos ante un despliegue de colores, misica y movimiento que
transmite d mensge del poder de éxos. Los chonguinos son hermosos, ricos, degantes y
sefiores de los chutos. Los chutos los imitan grotescamente a la vez que los sirven. Esta
Stuacion se reflga durante toda la presentacion de la danza desde que sde dd pueblo hacia €
santuario hasta que termina en éste con € baile frente d municipio. No existe ningln tipo de
accion dramédtica en la que se insnlie agun contacto entre ambos personges, por 1o que no e
puede afirmar que se lleve a cabo agun episodio inicid o find de encuentro o desencuentro.
A pesar de edta "omidon”, € mensge transmitido es d mismo de las danzas-representacion:
una explicacion del orden del mundo, en d que los indios son discriminados y dominados.

La segparacion de ambos personges y su ho interrdacion en la danza expresa
smbdlicamente la exigencia de dos mundos pardelos que no s mezclan, dos mundos
desgudes d dominante y € dominado. Esta Stuacion tiene la caracteristica de la disyuncion
apuntada por Wachtd (1976) y por Hores Gaindo (1986), que niega un sSincretismo o una
aculturacion. Ninguno de los términos es adecuado porque asumen una libre decisén e igud
oportunidad a dos culturas, o un abandono de ciertos referentes culturales para adquirir otros.
El concepto de disyuncion enfatiza la idea, dentro de un maco de dominacion, de la
exigencia pardela de dos paradigmas diferentes. El paradigma cultura de los dominados no
s admila autométicamente a de los dominadores, SN0 que se goropia de determinados
elementos dandoles un uso propio. El concepto de diglosia propuesto por Lienhardt (1997) es
atil, pues grefica la préactica aamérica dd hilinglismo originada por la matriz colonid
(giemplo que se puede extender a otros fendmenos culturales),

"Linked generdly to the metropole, norm ‘A’ is in the habit of showing
ressance to its transformation. If it tolerates certain intrusons a& a
supeficid (lexicd) levd, it mantans its grammar reatively intact. Norm
'B', in contrast, suffers on occasions transformations so profound that one is
forced to speak of the gppereance of a new language (which will be the new
norm 'B")" (Lienhardt 1997:194).

Td como fue definido por Flores Gdindo, la norma de los dominados se ve
transformada por la de los dominadores, mas no "aculturandose’, sino creando nuevas formas
gue son mantenidas como una norma separada. Estas reflexiones nos conducen directamente a
un tema que ha sdo tocado reiteradamente a lo largo de este capitulo: € dd binomio indio-
mestizo.

El binomoindio - mesizo

Las caegorias indio-mestizo se presentan en una relacion de opodscion. Taes
categorias serdn tratadas en € agpecto forma y conceptua que toman en la danza,
prescindiendo por d momento de darle un contenido socid. La exisencia e importancia de
este binomio se sustenta en la clara interpretacion de los actores respecto de 1o que representa
cada persongie y en los aspectos visbles de la danza —vestuario, coreografia, etc.— Td como
Abercrombie (1992) sefid6 para € caso del Carnavd de Oruro en Bolivia, un espectador
externo y nedfito queda con la impresion de encontrarse con una sociedad en la que persisten
dos clases-razas en opodcion: mesizos —antes espafioles— y campesnos —antes indios-. Td
impresién no corresponde a la edtructura socid red, en la que exise una diversdad de
categorias socides (0 énico-racides). Mas la importancia de estas categorias como
ederectipos representativos en la mentalidad colectiva peruana judtifica € que se les examine
con detenimiento. Conscientes de estar andando sobre € terreno de las representaciones y no
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sobre € terreno socia, pasemos a examinar cOmo se expresa en la chonguinada esta "absoluta
dicotomia énico-racid" (Abercrombie 1992:286).

La lectura de los personges de la chonguinada: chutos y chonguinos, indios vy
egpanoles (de la época de la conquista y la colonia), se hace en términos de indios y mestizos
(actuaes). La construccion de los caracteres se basa en la adjudicacion de caracteristicas que
idealmente pertenecen a cada categoria. Asi, por gemplo, las prendas del vestuario reflgian la
oposcion entre ropas mestizas—+opas indigenas. Las primeras utilizan materides previamente
manufacturados (las telas) y los que smbolizan riqueza (la plata, las piedras), frente a los
materides producidos y trabgados caseramente de las ropas indigenas (la bayeta, € cuero).
Eda diferencia de ropa manufacturada—ropa casera como un aributo por € que s
determinagba la categoria énico-racid en la que se ubicaba una persona se encuertra
frecuentemente en la literatura etnogréfica (Marza 1971, Ossio 1992, Mendoza 1998). En la
danza, d vestuario de ambos persongjes es bastante elaborado (los acuciosos bordados de las
prendas de los chutos y la riqueza de los adornos del trgie de los donguinos), mas continlia
basado en esas distinciones.

Los atributos de las méscaras de cada persongie se mantienen también dentro de estas
caracteridicas. Ta como se menciond, las méscaras de los chonguinos estan confeccionadas
en mdla metdica y las de los chutos en cuero. En la region tarmefia, € uso de la méscara
entre los chonguinos ha caido en desuso (manteniendose su uso en € Vale dd Mantaro). Este
caso representa € opuesto a presentado por Canepa en su estudio sobre Paucartambo (1998),
en cbnde las danzas mestizas se diferencian de las indigenas por € uso de las méascaras. En €
caso de la chonguinada se tiene que € persongje de corte mestizo ha abandonado d uso de la
mascara y que se ha mantenido para € caso dd personge indigena. Para la fieta dd 22 de
mayo de 1988 se corrid d rumor de que é mayordomo pensaba que los chonguinos volvieran
a balar con méscaras. Los comentarios a respecto eran arados, se dfirmaba que la
reimplantacion del uso de lamascara, indicaria un "retroceso’”.

La presentacion de la danza implica la coreografia ordenada de los chonguinos y €
desorden periférico de los chutos. Las complicadas figuras coreogréficas son gecutadas por
los chonguinos erguidos, dtivos, dlenciosos. Los chutos pasean entre los danzantes y los
espectadores. desgarbados, jocosos, bromistas. Ademés los chutos estdn encargados de velar
por los chonguinos y su vestuario (o que incluye cuidar del espacio de bale la cancha).
Todos estos atributos mencionados se relacionan con las actitudes consderadas "inherentes’
(quede claro que = edta utilizando una perspectiva "esencidigtd’, la que retrata modelos
abgiractos) aindiosy mestizos:

Chonguinos Chutos
Mestizos Indios

Trges manufacturados | Trajes caseros
Orden Caos
Rigueza Pobreza
Sefiores Servos

Notese que se ha dgado de lado @ antagonismo entre € slencio que guardan los

chonguinos y las bromas que caracterizan a los chutos. Este demento serd retomado en la
lecturafind.
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La danza en la peregrinacion

En d capitulo 3 se rediz6 una lectura smbdlica de la peregrinacion. Basada en dla, se
hard ahora un andiss de la danza en paticula. En base a una perspectiva formd, €
comportamiento de la danza durante la fieta serd @ foco de atencion. En dos supuestos se
basa este andiss la comparsa es un actor y € santuario es fuente primaria de poder ritud. La
danza es un actor porque cumple funciones determinadas dentro de los ritudes y establece
determinadas relaciones con otros actores (el Sefior de Muruhuay, los mayordomos, los
peregrinos). El santuario es la resdencia del Sefior, de dli € poder especia que tiene. El
poder que ali se concentra es sagrado y los peregrinos estén convencidos de que su asistencia
y la debida redizacion de los cultos establecidos, repercutirAd en bendiciones especides. La
comparsa es un actor que se acerca a edta fuente de lo sagrado siguiendo los ritos necesarios
para obtener algo de este poder. En esta perspectiva se enfoca € presente andisis.

En d caso especifico de la pereginacion de Muruhuay, son dos grandes contextos
egpacides en los que se desardlla la peregrinacion: @ santuario y la locdidad de origen. En
ambos, se ceebran las mismas ceremonias en € mismo orden. Esta dudidad de espacio y de
repeticion ritud son atributos caracteristicos de la peregrinacion de Muruhuay .

Los eventos que caracterizan ambos dias son: misa, procesion, presentacion de danza,
dmuerzo y sdudo a las autoridades municipaes. Pasemos a especificar € rol que juega la
chonguinada en cada uno de los cinco eventos:

Dentro de la iglesia, las filas de chonguinos se encuentran una a cada lado —tomando
posicion desde d dtar, los hombres a la derecha y las mujeres a la izquierda— en @ espacio
gue esta entre d dtar y € resto de los peregrinos, incluidos los mayordomos. La ausencia de
los chutos en € templo afirmasu rol de margindidad en ladanzay su relacion con lo asocid.

En la procesén los chonguinos se colocan a ambos lados de las andas —tomando
posicion desde las andas, hombres a la izquierda, mujeres a la derecha—, detrés de los
mayordomos que portan los guiones. En este momento portan vistosas sombrillas —negras los
hombres, de colores las mujeres-—.

En la presentacion de la danza en la cancha de baile dd santuario (€ "estrado dicd"),
los chonguinos gecutan las mudanzas y los chutos entretienen a plblico. El plblico esta
compuesto por peregrinos que no pertenecen a grupo. Al dia siguiente, los espectadores son
exclusvamente dd pueblo.

En Muruhuay, d dmuezo s rediza en un locd adquilado por los mayordomos,
adonde va toda la comitiva (mayordomos, chonguinos, acompafiantes, musicos) con un
pasacale. Este pasacalle es una demostracion de la cohesion y de la presencia del grupo. Los
chonguinos, d encabezar la comitiva —aunque siempre detrés de los mayordomos—, son lo
més visble del grupo. En Tapo este recorrido se hace para invitar d pueblo a dmuerzo en la
casadel mayordomo. Los chonguinos juegan otravez un rol vishble.

El sdudo a las autoridades municipaes (d primer dia para las de Acobamba y d
segundo dia para las del pueblo, en € caso de Tapo, un digtrito) es una segunda presentacion
de la danza, gecutando mudanzas digtintas.

A pesar de ser los eventos los mismos en ambos dias, € Stuarse en contextos
diferentes, d santuario € primer dia, € pueblo € segundo, hace que varie su sentido. En €
santuario, la danza es la representacion smbdlica de su comunidad socid. Cuando los
dieciséis danzantes se hdlan en d templo, acompafiados de una numerosa comitiva, son dlos
los delegados del pueblo, los que transmiten a Sefior la devocion y la creenciaen € culto y €
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cumplimiento de la tradicion. Su ubicacion espacid entre @ dtar y los peregrinos en la misa,
a los costados de la anda en la procesion, refleja esta posicion de intermediacion que cumple
entre e Sefior de Muruhuay y los demés tapefios. La danza es como un mensgjero que acanza
a la divinidad € mensge de fe y fiddidad de su pueblo, y recibe de ela bendiciones para su
pueblo. Sallnow (1974), Pole (1991) consideran que, dada la virtud de representar o que no
son, pueden los danzantes acercarse a esta fuente de poder sin estar expuestos a peligro que
ésta encierra (Douglas 1973).

A través de la danza se da un intercambio de dones. d Sefior Kecibe la adoracion de
sus fides y les otorga bendiciones. Los momentos en que los chonguinos se halan cerca de la
fuente dd poder (la misa, la proceson) es cuando se produce ese intercambio. La
presentacion en € estrado es la Ultima fase de rdaciéon drecta con € Sefior, en donde e le
ofrenda la danza misma En esta etgpa interviene ademas otro actor: un publico de peregrinos.
Frente a éde, la danza es € edemento que representa ad pueblo y es principadmente por ela
gue es juzgada su participacion e la peregrinacion. Para los peregrinos es la danza lo que les
gusta ver de los demés grupos, un grupo sin chonguinada es un grupo "trig€’ o "modesto”. La
chonguinada, con sus colores y movimientos no es sdlo pensada para € Sefior, Sno también
parae vasto publico de peregrinos que se congrega en € santuario.

Al dia dguiente, en d pueblo, la danza tranamite otros sentidos. En la misa y la
procesdén mantiene la misma podcion que en Muruhuay: flanqueando d dtar y d anda Mas
ahora son dlos la fuente de poder y, en ese momento, transmiten las bendiciones recibidas en
el santuario, cargando de nueva energia ritua, d espacio sagrado locd (los guiones de los
mayordomos cumplen un objetivo smilar [Sdlnow 1974]). En este contexto, la actuacion de
la danza en la misa y la procesén didtribuye las energias otorgadas por € Sefior a su
destinatario find: € pueblo.

La presentacion de la danza en d atrio de la iglesa locd, d igud que en Muruhuay,
ciera d ciclo de rdacidon directa con d ambito sagrado e inicia @ didogo con los devotos del
pueblo. Més claramente que en € santuario, la danza esta dirigida d publico. En d pueblo, la
danza no es mas la representante de éste, Sno de los mayordomos. Los integrantes de la
comparsa, su presentacion, la caidad de los musicos son indicadores que reflgan € esfuerzo
hecho por los mayordomos parala organizacion de lafiesta

El ditimo evento es d sdudo a las autoridades municipales. El paso por d municipio
de Acobamba de regreso del santuario es ago obligado por la tradicion. Al decir de los
actores, es un sdudo, un reconocimiento de las autoridades politicas bgo cuya jurisdiccion
esta d santuario.**? Al dia siguiente, se rediza d mismo acto ante las autoridades del pueblo.
En d caso de los caserios, €los hacen esta presentacion frente a la autoridad de su distrito —
asentada en € pueblo de Tapo— luego de regresar de Muruhuay. Es decir, que hacen en d dia
de la peregrinacion € sdudo en Acobamba y en Tapo y d dia sguiente lo hardn en su
locdidad. Eto no vae para todos los anexos, sdlo para aguellos cuyo camino pasa por Tapo
(San Antonio, Casacoto y Pichuinioc). Lo que se puede deducir de este acto es la
interdependencia de los niveles rdigioso y politico. Este hecho nos habla de una @tidianeidad
de lo sagrado, de la cercania de éste (por lo cual he usado cuidadosamente y hasta con
reticenciad término "sagrado") d mundo concreto humano.

142 Esta costumbre contintia a pesar de independizacién de M uruhuay como "centro poblado menor”, que cuenta
COoN SuU Propio municipio.
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El baile de un chonguino: promesa, fey cargo

"Yo bdlo en memoria a mi madre, dla era una gran devota dd Sefior.
Participaba sempre en la fiesta, como podia venia cada afio. Ella me pedia
que yo balara para € Sefior. Un afio que vino para la fiesta, regresando
nomas a Lima se murid. Ad, tranquila nomas, se acostd en la noche,
amanecid6 muerta, muerte linda, se la llevd @ Sefior as, no sufrid nada
Desde entonces yo entré a bailar a Sefior, por mi madre, en sefiad de respeto
a U enseflanza. Me gudta bailar, bonito es, este es mi s&ptimo afio, ya
cumplo mi promesa y me retiro. Todo este tiempo he balado por dla,
agradeciéndole d Sefior ese milagro que le hizo. Yo le tengo fe d Sefior por
e, a mi también me ha ayudado. En una oportunidad, a mi € Sefior me
curé de un md que tenia en la pierna, los doctores no podian. Aqui, € Sefior
me curé y segui bailando, ya cumplo mi promesa. Yo bailo por fe, pero hay
otros que balan sdlo para figurar, no les interesa € Sefior, nada. Solo lo
hacen por lucirsg" (Antonio Rojas, guiador de chonguinos en la fieta de 13
de mayo de 1998).

En edte tetimonio se encuentran mezclados los varios eementos que son los motivos
por los que los danzantes participan afio a afo: la fe d Sefior, la promesa, € milagro, € gusto
por bailar, € deseo de lucirse. Seria artificid pretender determinar un factor més importante
gue los otros, pues seria ignorar los testimonios de los actores. Ellos bailen por fe d Sefior,
porque les gudta bailar, por ser vigos (lo que mencionan cas todos los danzantes pero no
respecto a Sl mismos sino a los demés), por todos esos motivos juntos: no existe la necesidad
de privilegiar uno sobre los otros, SN0 que es un poco de todos dlos lo que interviene en la
decision de bailar parad Sefior (véase Albd 1986).

La concepcion de milagro es la misma que posee cuaquier peregrino, como se hace
eviderte en la cita, posee una cotidianeidad sorprendente (capitulo 4). Me interesa indicar que
los danzantes, por encontrarse en una podcidon privilegiada frente d Sefior, son més
susceptibles de que se les conceda agun milagro. La promesa es otro de los ges en las
motivaciones de los danzantes, la que condste en  compromiso de ballar por Sete afios. Esto
puede ser cumplido cas exclusvamente por los hombres, porque dlos pueden balar aun
sendo casados. A las mujeres, en cambio, se exige que sean olteras, por 10 que, en generd,
no llegan a ballar los sete afios consecutivos (pues se comienza a ballar Sendo ya "sefiorita’).
Se dice que no cumplir los Sete afios que dura una promesa trae mala suerte para d bailarin,
por tratarse de una falla a Sefior. Sin embargo, no es la mayoria de los bailarines la que llega
a cumplir la promesa, por diferentes motivos. La obligacion de cumplir los Sete afios como
danzante se presenta mas bien como ago deseable, no como una amenaza potencia. El Sefior
cadiga a agudlos que le incumplieron por descuido o negativa dlibita (son comunes las
historias de los que se rompieron la pierna e dia de lafiesta por no haber querido bailar).

Otra creencia que circula entre los danzantes es que, para agudlos que balan an fe, €
trge se les hace pesado. Siendo d trge de los chonguinos (tanto de hombres como de
mujeres) objetivamente pesado por los adornos de plata y piedras, depende de la fe de cada
danzante como € peso serd percibido. S es que d danzante tiene fe, baila ligero, Sn sentir
incomodidad aguna por € trge. Lo contrario sucede con los danzantes sin fe, para quienes €
peso del trgje aumenta en € transcurso de la jornada.

Encontramos que todos los devotos comparten la misma ambigledad con respecto d
Sefior, sean peregrinos, mayordomos o danzantes tienen en comin una imagen dd Sefior
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poderoso, milagroso y bienhechor, que puede ser también rencoroso y cedoso. En otras
palabras, es d Sefior mismo @ que reline en su naturaleza estas cuaidades contradictorias y
depende del comportamiento que respecto a El sostengan sus devotos, cud de los polos
mostrara. En € caso de los danzantes, de dlos depende s les sera pesado € trge 0 S se les
concedera un milagro. S se acercan con fe verdadera d Sefior y cumplen con sus
obligaciones -as cuades estén remitidas a la tradicion, como es & caso de la promesa de los
Sete afios—, entonces seran benditos.

Mas exigen otros factores que no gparecen explicitamente en los tetimonios y que,
sin embargo, pertenecen también a h conciencia de los danzantes y € resto de los actores. La
primera es la funcion de representacion del pueblo ante € Sefior de Muruhuay y ante los otros
grupos de peregrincs que se encuentren en d santuario. Los danzantes son una Suerte de
mensgeros, le comunican a Sefior, por medio de su baile, la fe de los tapefios. Reciben a
cambio las bendiciones de una divinidad satisfecha con @ culto de sus hijos. En € santuario,
ademés, dentro dd campo de relaciones socides intrarregionales que ali se crea (por lo que
hemos cdificado d santuario de estrado regiond), la danza es € insrumento que utilizan las
digtintas unidades socides para marcar su presencia. En la presentacion de la danza (en cuanto
a vesuario, coreografia, acompafiamiento musical) es que sera evaluada no solo la comparsa,
sno la locdidad a la que representa. De la danza se leen indicadores econdmicos y socides
que Srven para ubicar a cada una de las unidades socides dentro de una clasficacion
regiond.

Otro factor importante es la ubicacion del pape del danzante dentro de la dimensidn
socid.'** Como se indicd previamente, es necesaria la conexion de los danzantes con los
mayordomos. Sin tener agun lazo de parentesco o compadrazgo con los cargos es muy dificil
llegar a ser danzante. S6lo cuando éste existe es posible la negociacion entre los cargos y los
danzantes y sus familias. LIamo negociacion a la serie de conversaciones que se dan de ambas
partes. Por un lado, se expresan los deseos de bailar y, por otro, la necesdad de reunir
bailarines. El baance entre ambos resulta de las condiciones particulares de cada afio, sobre
todo en lo relativo a los cargos. Existe una delicada tenson que proviene de la posicion de los
mayordomos. cuanto més relaciones socides tengan, mayor garantia de la celebracion de una
fiesta exitosa y mayor interés de los potenciales bailarines por participar. En caso de que los
mayordomos no tengan demasiado prestigio en @ pueblo (y consderando también las redes
socides que exceden la redidad geogréfica local), entonces son mas los pedidos que hacen,
gue los of recimientos que reciben.

Este conexion entre danzantes y mayordomos proviene del hecho que son los primeros
los que, en cierta manera, representaran a los segundos. S bien en d primer dia en €
santuario, la danza es la delegada del pueblo frente a los otros grupos de peregrinos, €
segundo dia en € pueblo, se trata de una demostracion ante todo € pueblo de la manera en la
que los mayordomos estan llevando la fieta. Los indicadores de vestuario, coreografia,
conjunto musical, serdn tomados en cuenta por los pobladores para cdificar la fiesta, que es, a
fin de cuentas, cdificar la actuacion de los mayordomos.

De la "extraccion socid" paticular de los danzantes, no puede hacerse ninguna
dirmacion contundente, pues éta varia segin la unidad socid a la que pertenezca (capitulo
5). Puede afirmarse, en generd, que se trata de miembros de las familias més acomodadas y
tradicionales, es decir, que tengan tanto prestigio social —para tener vinculos con los cargos-
COMO recursos econdmicos —para afrontar la carga econdmica que representa ser danzante—, y

143 sallnow (1974, 1987) y Cénepa (1998) han trabajado esta relacion entre danzantes y sistema de cargos.
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gue sSigan participando y creyendo en los mecanismos tradiciondes socides —es importante
gue no hayan cambiado de rdigidn—. Una determinacion en términos énico-racides puede
aplicarse vagamente haciendo correspondencias con la unidad socid de pertenencia e intuir
gque S <e trata de un anexo, los danzantes seran indigenas (o cdificados como taes por los
habitantes de los pueblos). Mas, dichas correspondencias autométicas son peligrosas, pues
actudmente, la pertenencia a una u otra categoria no condituye una cuestion de "esencid’ (de
la Cadena 1990), sno de contexto: las personas se ubican y son ubicadas en elas de acuerdo a
las Stuaciones determinadas en las que se mueven.

Todos estos aspectos no deben hacer que se pierda de vista d danzante como
peregrino: "El andids dd enfoque especidigta hace invisble d balarin de cane y hueso,
promesero 0 devoto, y con €elo la persona de cabeza y corazdn, de razon y sentimiento, de
pecado y fe' (van Kessd 1992:7). Los motivos que expresan los danzantes estan sempre
relacionados con su devocion d Sefior de Muruhuay: "La experiencia que tuve fue muy bonita
porque te dentes feliz de acompafiar en su fiesta, venerandolo con una gran devocion,
demosgtrando tu fe ante la imagen del Sefior de Muruhuay. Yo bailé para € Sefior porque es
milagroso y porque creo en EI" (Elcira).

6.4 El poder de los simbolos

La danza actud de la chonguinada ha aravesado por varias etapas de apropiaciones
smbdlicas!** La primera fue hecha por los indigenas, d copiar € minué que balaban los
esparioles. Esta copia tenia como fin € burlarse tanto de los bailes de los espafioles, como de
los espaiioles mismos. Para dlo recurrieron a varios mecanismos que |o expresaran de una
manera més bien velada. Los dos personges que integran la comparsa: chutos y chonguinos
tienen caracterigticas que encarnan € mensge de burla que la danza debia tener.

Comencemos con los chonguinos. los indios se vidieron de espafioles, un sintoma
canavalesco de por Si: la abolicion temporad de las normas socides que prohibian € uso
cotidiano de esas prendas. En este disfrazarse hay dos claros eementos de burlac € primero es
gue hayan sido ®lamente hombres los que participaban en la comparsa: las mujeres espafiolas
estaban representadas por hombres indios!* El segundo es la recargada elegancia de los
trgjes plata, joyas, plumas, pafiuelos, son una exageracion que debe producir risa (esta
afectacion desproporcionada incluye a los pasos de bale, cortos, con movimientos de
pafiuelos). A estos personges que supuestamente gecutaban una danza europea los hicieron
balar figuras coreogréficas diferentes d compés de otra misica. Los nuevos instrumentos (los
que conforman la orquesta tipica son todos ingrumentos llegados con los espafioles)
interpretaron melodias andinas. los chonguinos bailaban en redidad huaynos. Las figuras
coreogréficas estaban relacionadas més bien con la cosmologia andina: la cancha de baile era
una expreson de sus propios patrones de organizacion. La danza continué sendo, como €
taqui,**® & vinculo con ladivinidad (capitulo siguiente).

144 Sin animo de ofrecer aqui una visién historicista, presento una versién basada exclusivamente en los
resultados del procesamiento de los datos obtenidos por métodos ethograficos. Muchas de las ideas aqui
presentadas salieron de las conversaciones con Tobias Reu y VirginiaY ep.

145 Estenssoro (1992) menciona la prohibicién tanto de los bailes de mujeres como los mixtos en los finales del
Si glo XVII, como parte de una serie de presiones que se dieron dentro del marco de laextirpacion deidolatrias.

148 Taqui, palabra quechua que denota tanto al canto como al baile, los que, al parecer, se encontraban siempre
juntos (véase la seccion de Flores Galindo [1986] que trata sobre el Taqui Oncoy).
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Ademés, los chonguinos fueron condenados d dlencio. No tienen ningln canto, no
pueden permitirse ninguna expresén verbad durante € bale. Deben permanecer impasibles
mientras los chutos pasean a su drededor imitandolos y haciéndoles bromas. Los chutos son
persongies abiertamente burlescos y que, sin embargo, poseen una naturadeza bastante
ambigua. Su mascara es la representacion tosca de un rostro europeo, en @ que se exageran
las cdas, € bigote y la barba Su vestimenta tiene muchas prendas en comin con los
chonguinos. los pantaones cortos y anchos, la camisa Tiene en comin con las chonguines €
uso de mangas. Los motivos de los bordados de su ropa son idénticos a agquelos de los
chonguinos, la diferencia entre uno y otro esta dada por los materides y la técnica Los
accesorios son tipicamente indigenas: @ chullo sobre la cabeza, la chuspa a la espdda, las
ojotas en los pies. El conjunto es bastante ambiguo, pareciera s una verson indigena y
satirica de los chonguinos (y no de los espafioles, porque los chonguinos son ya una
"andinizacion” clara expresada, por gemplo, en los motivos de los adornos de plata y piedras
que reproducen motivos geométricos, de flores, animaes y aves) a través de la méscara y la
vOz impostada.

La relacion de ambos personges en la cancha de baile da més luces acerca de sus
sgnificados. Mientras los chonguinos gecutan las mudanzas de una manera ordenada y bela,
los chutos se mueven en la periferia, como personges margindes que no paticipan de la
coreografia Por un lado, cuidan de que la danza se desarrolle normamente y, por otro,
bromean constantemente. Esta gparentemente clara expreson de una Stuacion de dominacion
en la que los chonguinos son los sefiores y los chutos los servos, se contradice con lo que
resultade andiss hecho arriba

La ambigledad es la condante en la danza, es gracias a dla que los indigenas
consiguieron burlarse de los espafioles. exagerando sus ropas, haciéndolos bailar a su ritmo,
haciéndolos guardar dlencio. Ademas, poniéndose en la Stuacion de los personges
margindes, aparentemente pobres, se ingnda la posbilidad de la reversén dd orden, de
pachacuti. La impresién de pobreza y smplicidad de su vestimenta no es cierta se trata de
bellos trges, dtamente eaborados. Su personificacion dd caos es la duson a un poder
indigena latente.

La segunda apropiacion de la danza fue hecha por los mestizos*" quienes pasaron a
representarla y llevarla d santuario de Muruhuay. Los mestizos conservaron todas las
caacteridicas de la manifestacion folcldrica indigena pero potencidizaron a personge de
chonguino, dotéandolo de inmenso pregtigio. De esta manera, los mestizos se identificaban con
los espafioles —de quienes habian heredado posiciones sociales- en una sociedad en la que los
indios seguian sendo los dominados. Los aspectos que satirizaban a los espafioles y que
hacian a los chonguinos aparecer ridiculos enfundados en sus exagerados vestidos y pasos,
fueron considerados como eegantes y bellos. Aqui fue que se formé la paradgjica concepcion
gue e tiene de la chonguinada: por un lado, declarada como una danza de burla y, por otro,
consderada una exatacion de laimagen de los chonguinos.

El personge dd chuto fue desprestigiado porque expressba simbdlicamente la
continuacion de la dominacion dd indigena. Mas se conservd por ser d baance necesario
frente a los chonguinos. d demento minimo de burla que recuerda a los mestizos que no son
del todo espafioles. Su permanencia sgue expresando la posibilidad de la ruptura del orden,
pues 2 mantiene también su privilegio de la burla Los mesizos son conscientes de estos
significados "escondidos' del chuto, ya que élos no son mas los espafioles, para quienes los

147 Este desarrollo es parecido al que sigui6 la danza-representacion de la Muerte del Inca en Chiquian segin
Burga (1988) y Flores Galindo (1986).
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indigenas eran una redidad extrafia Los medtizos estén familiarizados con d mundo andino,
pertenecen a él por espacio, por costumbres, por creencias. El chuto reflga la ambigledad que
experimenta e mestizo entre sus herencias indigenay espaiiola

La lectura del desarrollo del caendario de mayo da cuenta de una tercera gpropiacion.
La paticipacion de los anexos en la peregrinacion, et remitida a los procesos de
comunicacion y modernizecion de las Ultimas décadas. Td como se vio en € capitulo 5, su
presencia en € edrado regiond que representa Muruhuay es una auto-afirmacion como
nuevos sujetos. Adoptaron las formas de culto propias de los pueblos, entre dlas la
chonguinada. Encontraron en la ambigliedad caracterigtica de la danza la posibilidad de evadir
la margindidad en la que se habian encontrado y ademés, de escapar d estigma de "indio".
Representando la chonguinada, se representan a §§ mismos como los  chonguines,
comportandose ellos como los espafiol es.

"... the increesing participation in the pilgrimage of the hamlets seems to be
an dfirmaion of sdfhood. The act of entering the pilgrimage is an aware
declaration of exigence in mids of the grestest regiond plaiform -the
drine-, a demand of recognition among the ritud and socid regiond
context. (...) the participation with a chonguinada ensemble bears this
meaning of selfhood, because it is a demondration of capacity to do the
same things. But a the other levd, the not explicit one, it is dso an atempt
of been on the succesful sde, the criollo one. Through the dance, the indio
people recognize both parts of the polarity and put themselves on the criollo
pole because of the postive values which that pole bears, and deny the other
pole, to which they are related to" (Lecaros 1999:11).

Las manipulaciones semidticas de las que habla Abercrombie (1992) impregnan la
danza de la chonguinada. Dependiendo del contexto historico y socia dentro de los cudes se
interprete la danza, varia € sentido que se le aribuye. Ta como afirma Saomon (1981)
cuando andiza d drama ritud de la Yumbada —Quito, Ecuador—, exise una "attifonia
sambdlica’ por la que se tranamiten mensges gparentemente opuestos. una victoria del orden
cvilizado y crigiano frente a lo sdvge y, a la vez, la exdtacion de las posbilidades
potencides en lo sdvge "En la mente es posble superponer y contemplar smultaneamente
sn confuson” (Sdomon 1981:131). En la danza de la chonguinada se da un proceso smilar,
por un lado, transmite € poder de los chonguinos y la pobreza de los chutos, y por otro, la
burla congtante de los chutos, la encarnacidn de un pachacuti latente.

La composicion semidtica de b danza no se ha mantenido inmutable, se ha modificado
con € tiempo, expresando cambios sociales —en un proceso de replicacion caracteristico de
sSsemas auto-organizados (Malville 1999)- y condituyendo un vehiculo smbdlico eficaz
para los peregrinos. La aceptacion de mujeres en la danza ha de ser vista como parte de la
progresiva difusién de los derechos ciudadanos. La adopcion de los anexos de la chonguinada
como danza de peregrinacion, que conllevo d olvido de sus danzas tradicionaes, ha de verse
como una forma de resstencia "La dinamica cotidiana esta sdlada por € efuerzo de degar
de ser indios porque hoy serlo sgnifica encarnar la impotencia de la servidumbre. Esto, lgjos
de ser claudicacion, es resstencia Resgtencia a la  opresion de la herencia colonid" (de la
Cadena 1990:72). ¢

148 Comaroff (1985) propone escapar del concepto de resistencia que se maneja en Occidente. Paraél, la aparente
adopcion de la religion es una forma de resistir a régimen colonia: "By seizing the church as their preeminent
communicative domain, black South Africans, like their Jamaican counterparts, have turned the structures of
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Nos encontramos frente a una poblacion andina, heterogénea y viva, que acude a
mecanismos smbdlicos y ritudes (la danza, la peregrinacion) y los utiliza cregtivamente. La
danza de la chonguinada es una apelacion a la tradicion, pero una tradicion que no es un peso
muerto, sino la fuente de la que se pueden sacar recursos para expresar una posicion. Su
riqueza smbdlica permite que, d mismo tiempo, grupos énico-racides diferentes la
consderen como un insrumento véido de representacion.**

Western orthodoxy inside out, transforming marginality into esteem, and subordination into defiance" (Comaroff
1985:213).

149 Egta interpretacion coincide con la de Mallén, quien en su estudio acerca de las montoneras en Junin (1994),
sostiene que los campesinos fueron agentes activos de la creacién de nacionalidad. Uno de los instrumentos que
usaron fue una manipulacion creativa de las tradiciones rituales y festivas y de los simbolos. Cuando un lider,
Laimes, asumi6 € rol de Inca en una representacion, encontramos "como el simbolismo inca fue utilizado, no
como un aislacionismo étnico que miraba hacia atras, sino como una expresion ritual de la necesidad de crear
definiciones abiertas sobre la ciudadania y la nacionalidad que incluyeran a la mayoria indigena’ (Mallén
1994:34).



