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I. EINLEITUNG

Es gibt Bilder, die bleiben in Erinnerung.

Im Sommer 1984 kam ich zum ersten Mal nach Berlin, um mich an einer Universitit
einzuschreiben. Die Schroffheit der Grof3stadt, die Untubersichtlichkeit der universitiren
Burokratie, die vielen Menschen im Immatrikulationsburo lieBen in mir ein Gefiihl des
Fremdseins entstehen. Um dem zu entkommen, besuchte ich das Museum fir Volkerkunde.
Wer das Museum kennt, weil3, dass die altamerikanische Sammlung in einem groflen Saal mit
monumentalen mexikanischen Steinstelen beginnt. Ich beschritt den Rundgang aber — wohl
aus Versehen — in verkehrter Richtung und gelangte vom monumentalen Eindruck unberithrt
zuerst in die Peru-Abteilung mit ihren vergleichsweise bescheidenen Keramikgefi3en. Fines
dieser Gefille sprach mich an. Es war ein rundes Gefal3 mit einer flachen Oberfliche. Auf die
schwarz und rot grundierte Gefilwand waren mit weiller Farbe etwas sprode wirkende
Wesen und Symbole gemalt und auf die GefiBoberfliche war eine Gruppe kleiner Tonfiguren
aufgesetzt. Ich erinnere mich, es lange betrachtet zu haben und dabei das Gefthl des
Fremdseins verloren zu haben.

Das war meine erste Begegnung mit Recuay.

Viele Jahre spiter, wihrend meines Studiums der Altamerikanistik, begegnete ich der Recuay-
Keramik zum zweiten Mal. Sie schien mir vertraut noch von unserer ersten Begegnung und
auch ihre Anziehungskraft hatte sie nicht verloren. Ich besuchte Kurse zur andinen
Ikonographie, nahm an einer Projektgruppe zu diesem Thema teil, wollte mich eigentlich mit
dem Chavin-Stil beschiftigen, aber immer wieder waren es die Recuay-Objekte, an denen
mein Blick hingen blieb.

Also Recuay. Ich begann zu sammeln, erst in der Literatur, dann im Berliner Ethnologischen
Museum - die Volkerkunde hatte man in der Zwischenzeit abgelegt — und schlief3lich in den
peruanischen Museen. Und dann besuchte ich auch die Fundorte: die Reste der wenigen
bekannten Siedlungen auf Hohenriicken vor der grandiosen Kulisse der verschneiten Berge
von Ancash. Aber auch die Griber. Es sind gro3e gemauerte Raume unter Steinplatten und —
bloken, in die man auf allen Vieren hineinkriechen muss.

Das war meine erste Begegnung mit den beiden Welten von Recuay.

Ikonographische Arbeit ist in erster Linie Schauen. Immer von neuem betrachtet man die
Bildwerke, man vergleicht sie man sieht und sieht noch genauer hin, man zeichnet weil es den
Blick schirft auch fir das kleinste Detail. Das geduldige Ansehen der Bildwerke ist, als wiirde
man den Erzihlungen stummer Zeugen einer lingst vergangenen Welt zuhoren. Recuay hat
viel zu erzihlen, mehr als in diese Arbeit passt.

Ich habe versucht, in dieser Arbeit ein moglichst umfangreiches Bild von Recuay zu
vermitteln. Als Archdologin war es mir nicht moglich, mich mit den Bildwerken alleine zu
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befassen, ich wollte wissen, aus welchem Kontext sie stammen, wie die Landschaft aussieht,
in der die Menschen gelebt haben, die mit dieser Keramik groBgeworden und mit ihr
gestorben sind, ich wollte ihre Wohnstatten in dieser und der anderen Welt kennen lernen.
Daher ein ausfithrliches Kapitel tiber das wenige, was tiber die Archdologie von Recuay gesagt
werden kann (Kapitel II).

Wenn man sich mit der bescheidenen Forschungsgeschichte zu Recuay beschiftigt, so stof3t
man immer wieder auf Steinskulpturen und —reliefs, die unter dem Begriff Recuay der
Keramik zur Seite gestellt werden. Meine ikonographische Erfahrung sagte mir jedoch, dass
sie da nicht hingehdren. Daher habe ich mich auch mit dieser Objektgruppe beschiftigt, mit
ithrer Ikonographie ebenso wie mit ihrer Archidologie und Forschungsgeschichte. Ein
ausfithrliches Kapitel dazu ist in den archiaologischen Teil eingeftigt (Kapitel 11.3), auch wenn
es einige ikonographische Inhalte bereits vorwegnimmt. Dies war aber notwendig, um den
Begriff Recuay zu kliren und um eine Gruppe von Objekten als Datengrundlage der
ikonographischen Analyse zu definieren, welche auch wirklich vergleichbare Bildwerke
zusammenfasst. Das Kapitel tber die Steinobjekte wird das sein, das in der Fachwelt am
meisten Unbehagen auslésen wird.

Ein weiterer grof3er Teil der Arbeit ist dem Material gewidmet (Kapitel III). Mehr als drei3ig
Jahre nach REICHERTS ausfihrlicher Dissertation iiber den Recuay-Stil (REICHERT 1977)
war es notwenig geworden, seine Erkenntnisse vor dem Hintergrund der neueren Forschung
zu Uberarbeiten. Heute steht uns eine weit grofere Menge an Recuay-Objekten zur
Verfiigung, welche eine Verfeinerung und gleichzeitig Straffung der Formentypologie
ermoglicht (Abschnitt 111.1.3). Neu in meiner Arbeit zur Stilkunde ist der Abschnitt tber die
verschiedenen Sub-Stile in der Recuay-Keramik und der Versuch, diese anhand von
Grabungsergebnissen besser chronologisch zu fassen (Kapitel 111.2).

Dem analytischen Teil der Arbeit liegt ein Corpus von 1260 Objekten zu Grunde. In dieses
Corpus Vasorum wird in Kapitel II1.3 eingefithrt, Abbildungen der Objekte liegen im
Original dem Anhang als DVD bei. Leser und Leserinnen der elektronischen Version meiner
Arbeit konnen die DVD bei mir bestellen (Carolina_ Hohmann@hotmail.com).

Der zweite Teil der Arbeit ist der Ikonographie gewidmet. Auch dieser beginnt mit der
Forschungsgeschichte, die fir die Recuay-lkonographie rasch erzihlt ist (Kapitel IV.1).
Kapitel IV.2 befasst sich mit der Methode.

Der erste Abschnitt der systematischen ikonographischen Analyse besteht in der Feststellung
des Ensembles aus Zeichen, aus dem die Bildaussagen zusammengesetzt sind. Dieser Schritt
ist Thema des Kapitels V und das Ergebnis — der Katalog der Zeichen — liegt der Arbeit als
Anhang bei.

Zuerst war geplant, alle Zeichen dieses Kataloges — es sind 36 Hauptzeichen mit jeweils
zahlreichen Variationen — in ihrem ikonographischen Kontext zu analysieren. Doch es wurde
schnell klar, dass solche ein Unterfangen nicht zu bewiltigen ist. So habe ich mich wider
Willen auf finf Zeichen fur die Kontextanalyse beschrinken miissen. Es sollten figtirliche
Zeichen sein, die méglichst hiufig vorkommen, und so fiel die Wahl auf das Frontalgesicht,
das Zweiendkopfige Wesen, das Mondtier, der Vogel und das keilkopfige Wesen. Diesen
Gestalten und ihren vielfiltigen Verbindungen ist Kapitel VI gewidmet.
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Ich hatte Bedenken, dass ich mit diesen fiinf Gestalten nur einen Bruchteil des Recuay-
Universums kennenlernen wiirde. Es hat sich jedoch gezeigt, dass durch die Analyse nur
dieser finf Wesen der ganze Recuay-Pantheon in seiner grolen Vielfalt in Erscheinung tritt:
so kamen die Krote und das Lama zum Vorschein — sogar das mit zwei Kopfen - es erschien
eine Gestalt mit einem Haus auf dem scheibenférmigen Kopf, eine Minnergestalt mit einem
gro3en Eulenkopfputz und einem Lama tauchte auf, Minnergestalten in unterschiedlichen
Gewindern und Frauen mit Bechern und Babys wurden lebendig, der Ruf des Fuchses und
das Flotenspiel waren zu horen, Kreuze, Rauten, Zickzackbinder und Schoten fanden ihren
Platz in diesem grof3en lebendigen Bilderbogen.

All diese Wesen, Gestalten und Zeichen stehen in einem komplexen, dreidimensionalen
Bezichungsgeflecht zueinander und zu den finf untersuchten Wesen. Und in diesem
Beziehungsgeflecht ist die gedankliche Welt von Recuay uberliefert. Es wire Hybris, zu
denken, man wiirde diese in ihrer ganzen Vielschichtigkeit verstehen koénnen, doch die
systematische Arbeit mit den ikonographischen Daten erlaubt einen kleinen Einblick in ein
komplexes Universum.

Die Ergebnisse dieser Arbeit kreisen um die grundsitzliche Gliederung des gedanklichen
Universums von Recuay. Es ist ein Weltverstindnis, welches alle Phinomene und
Lebensbereiche als einander erginzende Gegensatzpaare begreift. Es ist in der Recuay-
Ikonographie das Anliegen zu erkennen, die Komplementaritit aber vor allem ihre
Integration zu einem funktionstiichtigen Ganzen auf allen Ebene sichtbar zu machen. Kapitel
VIIL.2 hat die alles durchdringende duale Organisation in ihrer vielseitigen Erscheinungsform
zum Thema, der eine Gliederung der Welt in eine obere und eine untere zu Grunde liegt.
Abschnitt VIL3 fihrt mit der Vorstellung der liminalen Gestalten in die Problematik der
Verbindung beider Welten ein. VII.4 schlieBlich stellt die Wesen und Gestalten der Welt der
Toten vor und wie sie in die Welt der Lebenden hineinwirken.

Im Riickblick auf meine Arbeit mit den Bildern von Recuay erstaunt es mich, wie viel von
threm Weltbild uns die vorspanischen Menschen mit ithrer Keramik tibermittelt haben, wenn
wir uns auf ihre Bildsprache einlassen. Fremde Sprachen, auch Bildsprachen, bergen stets die
Gefahr von Missverstindnissen, und diese finden sich sichetlich auch in dem einen oder
anderen Abschnitt meiner Arbeit. Aber diese Gefahr sollte uns nicht hindern, die
ikonographischen Quellen mit dem ihnen gebithrenden Respekt und Sorgfalt zu nutzen.

Denn das Bild bewahrt den menschlichen Gedanken.
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II. DIE ARCHAOLOGIE VON RECUAY

Abbildung 1: Typisches dreifarbiges Recuay-GefafS ans Kaolin mit Bemalung in Reservetechnik ans der
Sammlung des Ethnologischen Museums von Berlin (IV-1/15). (Foto: Hobmann)

Wenn von Recuay die Rede ist, so ist im allgemeinen ein bestimmter Keramikstil gemeint,
welcher in zahlreichen archiologischen und ethnologischen Museen beider amerikanischer
Kontinente und Europas auftaucht. Die Recuay-Objekte (Abbildung 1) in den Museen sind
meist relativ fein gearbeitet, oft bestehen sie aus weillem Kaolin, es sind in Menschen- oder
Tiergestalt geformte Gefil3e, plakativ in weille, rote und schwarze Zonen gegliedert und be-
deckt mit feinen Strichzeichnungen in Reservetechnik. Chronologisch werden diese Gefille in
die ersten nachchristlichen Jahrhunderte eingeordnet, in die Frihe Zwischenzeit oder die Zeit
der Regionalen Entwicklungen im Andenraum. Der Recuay-Stil taucht vor allem im Callejon
de Huaylas auf, ist aber auch 6stlich der weillen Kordillere, vor allem im Callején de Conchu-
cos verbreitet, zahlreiche Funde stammen weiterhin aus dem Santa-Tal und benachbarten
Kistentilern. Der Recuay-Stil ist bislang hauptsichlich Gegenstand von Ausstellungskatalo-
gen, Uber den sozialen und kulturellen Hintergrund dieser sehr eigenstindigen, vielgestaltigen
und ikonographisch komplexen Keramik, tiber die Lebensrealitit und die Vorstellungswelt
der Menschen, welche die Gefi3e hergestellt haben und die mit ihnen gelebt haben, ist bis-
lang noch wenig geforscht worden. Das verwundert, da die Recuay-Keramik hinsichtlich ihrer
qualititvollen Herstellungstechnik und ihrer ikonographischen Dichte den wesentlich be-
kannteren Kistenstilen der Frithen Zwischenzeit durchaus an die Seite gestellt werden kann.
Im nérdlichen und nordzentralen Hochland nimmt sie tatsichlich eine Sonderstellung ein, da
nirgends sonst - weder im Raum um Cajamarca noch im Hochland von Junin ein in iko-
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nographischer Hinsicht vergleichbar entwickelter Stil erscheint.

Was steckt also hinter dem Phinomen Recuay? Was konnen wir erfahren iiber die soziale
Struktur der Gesellschaft und ihr gedankliches Universum? Ziel der vorliegenden Arbeit ist
es, sich dieser Fragestellung anzunihern. Zum einen soll dies mit Hilfe der archiologische
Forschungsarbeiten geschehen, die, wie wir sehen werden, bislang nicht sehr ergiebig sind,
zum sehr viel gro3eren Teil jedoch mit Hilfe der Bilder, die weit zahlreicher vorliegen.

1. Die naturraumlichen Verhiltnisse

1.1. Die geographische Lage, Relief, Klima und Anbauzonen

Recuay-Keramik findet sich im Nordwesten des heutigen Staates Peru, etwa zwischen 77°
und 79° westlicher Linge und 8° und 10°' stdlicher Breite (Abbildung 3). Im wesentlichen
liegt der Verbreitungsraum des Recuay-Stils im Departement Ancash und zu einem sehr ge-
ringen Teil im stidlichen Kiistengebiet des Departements La Libertad. Das Andenmassiv ist in
dieser Region vergleichsweise schmal, weshalb das Verbreitungsgebiet von Recuay beinahe
das gesamte Spektrum andiner Lebensrdume umfasst von den Kistenwusten mit ihren Fluss-
oasen im Westen, den besonders im Sommer ariden Zonen der schwarzen Kordillere, dem
verhaltnismilig breiten und fruchtbaren Hochtal des Callejon de Huaylas, der weilen Kor-
dillere mit ihren vergletscherten Gipfeln mit einer Héhe von bis zu 6768m Hohe (Huascaran)
bis hin zum regenreichen Ostabhang des Andenmassives mit dem als Callejon de Conchucos
bezeichneten System enger, zerklifteter Taler (Abbildung 2).

Die Anden sind ein erdgeschichtlich gesehen junges Bergmassiv, und folglich sind sie steil,
hoch und zerkliftet. Der Verbreitungsraum der Recuay-Keramik gehért zu den randtropi-
schen Zentralanden (LAUER/ERLENBACH 1987: 88). Hier herrscht - freilich von der
Kiiste abgesehen - tropisches Gebirgsklima. Dieses zeichnet sich zum einen durch das Fehlen
der thermischen Jahreszeiten aus, d.h. die mittleren Temperaturen schwanken, tiber das Jahr
betrachtet, nur um wenige Grade (TROLL 1959: 19; 21). Zum anderen gliedert sich das Jahr
in eine Regenzeit im Sommerhalbjaht (d.h. etwa von November bis April/Mai) und eine Tro-
ckenzeit (am Ostabhang der Anden eine niederschlagsarme Zeit) im Winterhalbjahr
(LAUER/ERLENBACH 1987: 89).

Abbildung 2: Das andine Relief anf der Hibe des 1 erbreitungsranmes der Recuay-Keramik (Zeichnung:
BURGER 1992: 20, Abb.10)
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Die Recuay-zeitlichen Fundorte

1: Pashash

2: Pueblo Viejo de Huandoy
3: Tumchucayco

4: Auquispugio

5: Copa

6: Queyash Alto

7: Wilkawain

8: Jancu

9: Shankaiyan

10: Balcon de Judas
11: Catac

12: Chavin

13: Riway

14: Huacramarca

15: Katayok

16: Huaraspampa

17: Jerusalén/Chiquian

A: Siedlungen
$3: Griber

18: Tres Marias
19: Guadalupito
20: Vinzos

21: Tanguchi

22: Suchiman

23: Tablones

24: Suchimancillo
25: Huarcampén
26: Chninchahuas

MaBstab 1: 2 000 000
Ein Teilstrich des Rabmens
entspricht 20 k.
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Abbildung 3: Der 1 erbreitungsranm der Recuay-Keramik (Karte: Hobmann)



Durch das starke Gefille des Bergmassivs entstehen einige nach thermischen und hygrischen
Gesichtspunkten unterscheidbare Hohenstufen, welche die Moglichkeit zum Anbau einer
groBen Palette von Feldfriichten bieten. DOLLFUS unterscheidet mehrere Hoéhenstufen
(DOLLFUS 1981: 37-52), von denen insbesondere die Puna, die Stufen Suni oder Jala, Que-
¢hua und Yunga wichtige landwirtschaftliche Zonen fiir die Menschen von Recuay darstellten.
Die Puna - die Grassteppe zwischen 4800 und 4000m Hoéhe - bietet Lebensraum fiir Kamel-
iden, in den unteren HShenlagen gedeihen auch Knollenfriichte und Leguminosen. Die hiu-
figen Frostwechseltage dieser Hohenstufe sind weiterhin Voraussetzung fiir die Herstellung
von Chufio, Produkt eines komplizierten Verfahrens zur Haltbarmachung der an sich wenig
haltbaren Knollenfriichte, einem wichtigen Grundnahrungsmittel (TROLL 1931: 11). Die
Zone Suni oder Jalca zwischen 4200 und 3500m Héhe erméglicht den Anbau von Knollen-
friichten, aber auch von Hochlandmelde (Quinua) und Bohnen. Zwischen 3500m und 2500m
gedeihen insbesondere die Grundnahrungsmittel Mais und Bohnen und in der Yunga-Zone
unterhalb von 2500m werden die wichtigen tropischen Pflanzen Aji, Coca, Baumwolle, zahl-
reiche Gemusesorten, Maniok und Obst angebaut (DOLLFUS 1981: 37-52). Da die Gebirgs-
hinge steil sind, liegen die vier Anbauzonen meist dicht beieinander, was den Landwirten er-
moglicht, von einem Wohnort aus eine gro3e Bandbreite unterschiedlicher Feldfriichte anzu-
bauen.

1.2, Der Hauptverbreitungsraum: Das Callejon de Huaylas

Die groBte Dichte an Recuay-Fundorten befindet sich im Callejon de Huaylas. Dieses tief
eingeschnittene interandine Hochtal erstreckt sich von der Lagune Conococha - dem Quellsee
des Santa-Flusses - im Stiden 150km lang parallel zur Kiste und zum Andenmassiv bis zum
Cafion del Pato, wo der Rio Santa nach Westen abknickt und durch das steile Santa-Tal zum
Meer hin abflieBt (DOLLFUS 1968: 96). Der Santa-Fluss entspringt auf einer Héhe von
4020m (Dt. ALPENVEREIN 1945), und tberwindet bis zum Nordende des Callején de Hu-
aylas und dem Khnick nach Westen einen Hoéhenunterschied von rund 2200 Metern (BOR-
CHERS 1935). Das Tal hat eine durchschnittliche Breite von 2 bis 3 Kilometern und wird im
Osten wie im Westen begrenzt von den Héhenziigen der schwarzen und der weillen Kordil-
lere.

Feuchter und von daher landwirtschaftlich besser nutzbar ist der Ostliche Teil des Hochtales,
welcher durch den Abhang der weillen Kordillere gebildet wird. Neben den ausgiebigen Re-
genfillen im Winterhalbjahr ist hier durch die zahlreichen Gletscherabflisse ganzjahrig Was-
ser vorhanden, welches durch ein System von Bewisserungskanilen und camellones auch im
Sommerhalbjahr auf die Felder gelangt (DOLLFUS 1968: 97). Die Ostlichen Zufliisse zum
Rio Santa, welche von der weillen Kordillere herabflieBen, bilden zudem teilweise weite Tiler,
welche sich gut fur den Feldbau eignen. Demgegentiber ist der Ostabhang der schwarzen
Kordillere in den trockenen Monaten Mai bis Oktober deutlich arider und von daher weniger
gut fiir die Landwirtschaft nutzbar.

Der stdliche Abschnitt des Callejon de Huaylas - von der Lagune Conococha bis etwa zur
heutigen Gemeinde Recuay - kann als Puna-Hochland bezeichnet werden und wird auch
heute hauptsichlich als Weideland genutzt (DOLLFUS 1968: 96), wenngleich die Ausdeh-
nung der Hochflichen im Vergleich zum Altiplano der Zentralanden relativ gering ist. Im
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zentralen Abschnitt des Tales, etwa zwischen Recuay und Yungay - das Flusstal liegt hier auf
einer Hohe zwischen 3300m und 2400m - ist insbesondere am Westabhang der weilen Kor-
dillere entlang der Fliisse, die von den Gletschern herunterkommen, je nach Hoéhenstufe der
Anbau zahlreicher Feldfrichte moglich: Mais, Weizen, Gerste und Knollenfrichte (DOLL-
FUS 1968: 96) sind die wichtigsten heute dort angebauten Friichte. Die oberen Abschnitte
der Seitentiler werden als Viehweiden genutzt. Der nordliche Abschnitt des Callejon de Hu-
aylas liegt zumindest auf der Ebene des Talbodens im Yungabereich, das ganzjahrig warme
Klimas macht den Anbau tropischer Pflanzen wie Aji, Coca und Obst méglich (DOLLFUS
1968: 97; 1981: 37-52). Doch auch in dieser Region kénnen entlang der Gletscherflusstiler
alle vier Anbauzonen genutzt werden. Insbesondere in der Region um Caraz gibt es sehr fla-
che Talabschnitte, welche grofle zusammenhingende Anbauflichen bilden, die heute sogar
mit Ochsengespannen oder Traktoren gepfliigt werden kénnen.

1.3. Der ostliche Verbreitungsraum: Das Callejon de Conchucos

Anders als der Callejon de Huaylas ist der Callejon de Conchucos kein zusammenhingendes
Hochtal, sondern ein Sammelbegriff fiir die drei Flusssystemen des Rio Pukcha, des Rio Ya-
namayo und des Rio Rupac, welche das Wasser vom Ostabhang der weilen Kordillere in den
Rio Marafion abfihren. Er ist auch deutlich steiler und zerkliifteter und weniger klar geogra-
phisch abgrenzbar (HERRERA 1997: 19). Vermutlich liegt es an diesen geographischen Be-
dingungen, dass der Recuay-Stil im Callejon de Conchucos heterogener ist als im grof3en, zu-
sammenhingenden Callejon de Huaylas.

Der Ostabhang der weilen Kordillere ist niederschlagsreicher als der Westabhang (LAUER
1952: 55), die Niederschlige sind ergiebiger und es regnet auch in den trockenen Monaten,
wenngleich wesentlich weniger ausgiebig als in der Regenzeit (HERRERA 1997: 19). Von da-
her sind auch hier Bewisserungssysteme notwendig, wenngleich in geringerem Umfang als im
Callejon de Huaylas. Im Callejon de Conchucos finden sich alle vier wichtigen Anbauzonen,
auf Grund der steileren Hinge und des zerkliifteteren Reliefs muss hier die Landwirtschaft
jedoch mit kleineren Flichen auskommen.

1.4. Die Kustentiler

Der kurze Abschnitt der Kustenwiiste, an dem Recuay-Keramik in nennenswerter Menge ge-
funden wurde, um auch von einer - vermutlich begrenzten - Siedlungsaktivitit ausgehen zu
konnen, das Santa- und das Nepefa-Tal, gehort zum zentralen Bereich des peruanischen
Kistenstreifens, welcher sich von Nazca bis Trujillo erstreckt (DOLLFUS 1968: 138). Trotz
der relativen Nihe zum Aquator sind die Durchschnittstemperaturen hier nicht sonderlich
hoch - in Paramonga beispielsweise - rund 150km stdlich des Chicama-Tales gelegen, aber in
einer vergleichbaren Klimazone - betrigt die Durchschnittstemperatur 18,3°, dabei tbet-
schreiten die Temperaturen selten 30° (DOLLFUS 1968: 139). Grund fir die verhiltnismalBig
niedrige Durchschnittstemperatur ist der Humboldtstrom, eine kalte Meeresstromung aus der
antarktischen See, welche direkt an der peruanischen Kiiste entlang nach Norden flie3t und
fir eine Wassertemperatur sorgt, die um 5-7° unter den sonst in diesen Breiten gemessenen
Temperaturen liegt (BURGER 1992: 14; DOLLFUS 1968: 140).

AulBlerhalb des periodisch auftretenden, aber seltenen El-Nifio-Phinomens fillt im Kisten-
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streifen kein Regen. Dennoch gilt die peruanische Wiiste - insbesondere der zentrale Ab-
schnitt - als feuchte Wiiste, da hier von Mai bis Oktober eine dichte Nebelschicht vom Meer
aufsteigt und sich tuber den Kiistenstreifen legt, denn das Bergmassiv verhindert in dieser Jah-
reszeit ihr Abziehen. In den Monaten Juli und August kann die Zahl der Sonnenstunden pro
Monat aufgrund des Kiistennebels auf 25-30 zurtickgehen (DOLLFUS 1968: 139). Der Ne-
bel, welcher sich auf die Hiigel legt, kann dort den Boden durchfeuchten, so dass sich hier
mitunter Vegetations-Oasen entwickeln, in denen sogar Biische und Biume gedeihen - die
sogenannten Loma-Oasen (DOLLEFUS 1968: 139).

Der Wistenstreifen ist von breiten Flissen durchzogen, welche den Westabhang der Anden
entwissern und insbesondere in den Wintermonaten - in der Regenzeit des Hochlandes - viel
Wasser fithren. Diese Flusse und die vergleichsweise milde Temperatur ermoglichen eine
ganzjihrige und ausgesprochen ertragreiche Bewisserungslandwirtschaft (DOLLFUS 1968:
140). Dariiber hinaus fithrt der kalte Humboldtstrom eine grof3e Menge an Plankton mit sich,
welcher zahlreichen Meerestieren Nahrung gibt und fiir den ausgesprochen groflen Reichtum
an Fisch und Krustentieren an der peruanischen Kiiste verantwortlich ist (BURGER 1992:
14). Aus diesen Griinden ist der Kiistenstreifen trotz der breiten, vegetationslosen Landstri-
che seit der Initialperiode ein bevorzugter Siedlungsraum.

In den Monaten November bis Mai steigt die feuchte Meeresluft ungehindert den Westab-
hang der Anden hinauf und kondensiert auf einer Héhe von rund 1600m zu Wolken, die auf
dieser Hohe abregnen, in den oberen Talabschnitte kénnen von daher durch eine Mischung
aus Regen- und Bewisserungslandwirtschaft die Feldfriichte der Yunga-Stufe angebaut wer-
den, falls das Relief nicht zu steil ist. (BURGER 1992: 15-106).

2. Die archiologische Forschungsgeschichte

Der relativ gro3en Zahl feiner, komplexer Kaolingefile im Recuay-Stil steht ein bislang eher
vages Bild des archdologischen Hintergrundes gegentiber, vor dem sich die Recuay-Keramik
entwickelt hat. Im Folgenden wird ein regional gegliederter Uberblick gegeben tiber die ar-
chiologischen Forschungsarbeiten zur Recuay-Kultur, eine Zusammenfassung von einzelnen,
meist wenig umfangreichen und teilweise nur bruchstickhaft publizierten Grabungen, von
einigen wenigen rdumlich begrenzten Oberflichenbegehungen sowie von auf diesen Quellen
beruhenden Uberlegungen und Interpretationen. Im Anschluss daran wird versucht, auf der
Basis der archiologischen Daten ein Bild zu zeichnen von den Menschen, welche die Recuay-
Keramik hervorgebracht haben, ihren Siedlungen und Bestattungsformen, ihren Kontakten
untereinander und zu angrenzenden Kulturen, von ihrer sozialen Struktur sowie vom
Verbreitungsraum und der Zeitstellung der Keramik.

2.1. Die Frihe Zwischenzeit im Callejon de Huaylas

Im spiten 19. Jahrhundert entdeckte Doz AGUSTIN ICAZA auf seinen Lindereien im heu-
tigen Dorf Catac am Siidende des Callejon de Huaylas grof3e unterirdische Grabkammern, aus
denen er in den Jahren 1874 bis 1878 zahlreiche Keramikgefil3e barg. Er verkaufte diese an
den Arzt und Sammler JOSE MARIANO MACEDO. Macedo verdffentlichte 1881 einen
Katalog seiner Stiicke und definierte bei dieser Gelegenheit erstmals den Recuay-Stil, der fiir
ithn charakterisiert war durch den feinen weillen Ton und die elegante Dekoration, bestehend
aus modellierten Anteilen und Malerei in schwarzer und roter Farbe. Der Name Recuay be-

zeichnete damals die Provinz, in der Icaza die GefiBle gefunden hatte (WEGNER 1982:4).

24



Von archiologischer Seite her beschiftigte sich erstmals JULIO CESAR TELLO mit dem
Phinomen Recuay, dem er vergleichsweise viel Aufmerksamkeit schenkte. Die ersten Beo-
bachtungen machte er 1919 im Rahmen der Ersten Archiologischen Expedition der Univer-
sidad Mayor de San Marcos in das Departement Ancash. Zu den Ergebnissen der Expedition
gehoren die 1923 veroffentlichten Beschreibungen grofer, unterirdischer Bauwerke, welche in
mehrere Riume unterteilt sind, und auf deren Béden menschliche Uberreste und Keramikge-
fifle zu finden waren, die er vor allem im Callejéon de Huaylas, aber auch nérdlich davon und
am Ostabhang der Anden - in den Distrikten Pomabamba, Pallasca und Huari - vorgefunden
hatte. Er mochte nicht entscheiden, ob es sich um Wohnstrukturen oder Griber handelt,
ordnet sie aber unter dem Begriff Recuay ein, da die Keramik der aus Catac dhnelte, welche
MACEDO publiziert und beschrieben hatte (TELLO 1923, 205). Spiter figt TELLO Be-
schreibungen weiterer Recuay-Fundorte hinzu: die Griber von Copa (Carhuaz), aus denen er
Recuay-Keramik ausgegraben hatte, waren demnach in den anstehenden Boden eingetiefte
Gruben oder Vertiefungen, deren Winde mit Steinen verkleidet waren und die gedeckt waren
mit nicht bearbeitetem Stein. Diese Art von Gribern finde sich tberall in den Nordanden
(TELLO 1929: 37). Im selben Kontext erwihnt er Steinkistengriber, die er in La Mer-
ced/Aijja, in Piscobamba und in Cariz in der Nihe der formativzeitlichen Ruine Tumchu-
cayco fand (TELLO 1929: 37-38), allerdings ohne Anhaltspunkte zu nennen, die eine chro-
nologische Zuordnung ermoglichen wiirden.

Als wesentlich haufiger bezeichnet er einen Grabtyp, den er als "'cdmeras mds o menos amplias
provistas de nichos o celdas” beschreibt (TELLO 1929: 39). Diese seien von aulen unsichtbar,
manchmal aber auch durch Steinanhdufungen, Orthostaten aber auch durch regelrechte
Grabhtgel, Pyramiden oder eingefasste Plitze gekennzeichnet gewesen (TELLO 1929: 40).
Meist bestiinden diese Griber aus mehr oder weniger groen Riumen mit Nischen an den
Winden und Zugingen zu anderen Riumen oder Zellen. Diese unterirdischen Konstruktio-
nen konnten auch mehrstéckig sein (TELLO 1929: 40). Die Winde bestiinden aus grof3en
Steinplatten, deren Zwischenraume mit kleineren Steinen ausgekleidet wiren, als Abdeckung
ruhten grof3e Felsplatten auf den Winden (TELLO 1929: 40). Zu diesem Typ zihlt er auch
die Galerien von Catac, aus denen Icaza die Macedo-Sammlung geborgen hat. TELLO zihlt
148 solcher Grabanlagen dort und beschreibt eine, Nr. 118, die sich unter einem Grabhiigel
aus aufgeschichteten Steinen befindet (TELLO 1929: 41-43; Steinhtigel: 41, Fig.13).

Neben den Gribern beschreibt TELLO auch erstmals die Steinreliefs und Rundplastiken, die
immer wieder mit der Recuay-Keramik in Zusammenhang gebracht werden (s. Abschnitt
11.3).

TELLO macht einen ersten Versuch, die Recuay-Keramik und die damit in Verbindung ge-
brachten Strukturen chronologisch einzuordnen. Basierend auf der archiologischen Literatur,
den Sammlungen in den Museen und seinen Feldforschungen insbesondere im peruanischen
Hochland hat er ein dreistufiges chronologisches Entwicklungsmodell erarbeitet (TELLO
1929: 24). Diesem friihen Chronologieschema liegt TELLOs Uberzeugung zu Grunde, dass
die Kenntnis der Landwirtschaft und mit ihr die kulturelle Entwicklung ihren Anfang im
Amazonastiefland genommen habe, von dort in das Andenhochland diffundiert sei, um erst
danach - also im Zuge von TELLOs erster, der Megalithischen oder Archaischen Epoche - die pe-
ruanische Kiiste zu erreichen. (TELLO 1929: 21-22). Recuay begreift er in diesem System als
Phinomen der archaischen Epoche, und somit als eine der Kulturen, welche die zivilisatori-
schen Errungenschaften vom Ostlichen Tiefland iibernimmt und an die Kiste weitervermit-
telt. TELLO beschreibt seine Epoca Megalitica in ciner dem Forschungsstand entsprechenden,
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sehr summarischen Form. Er erkennt in der Siedlungsarchitektur, in den Grabbauten, den
Heiligtiimern, der lithischen Skulptur und der Keramik eine deutliche Einheitlichkeit (TELLO
1929: 27). In der Beschreibung dieser einzelnen Fundgruppen wird jedoch sehr schnell klar,
dass er unter dem Begriff der Megalithischen Epoche Bauwerke und Stile aus ganz unterschiedli-
chen Zeitabschnitten zusammenfasst, auch stellt er Fundorte vor, die auf der Grundlage sei-
ner Beschreibung heute kaum einem bestimmten Zeitabschnitt zugeordnet werden kénnen.
Die Architektur der Siedlungen, Griber, Heiligtimer und Tempel des Megalithischen Kultur dex
Anden sei

"(...) caracterizado por el uso de piedras grandes espaciadas, dispuestas en hileras horizontales, superpuestas, y
de piedras pequenas intercaladas entre aguellas.” (TELLO 1929: 29).

Folgerichtig gehoren zu dieser ersten megalithischen Epoche die monumentalen Bauwerke
von Chongoyape, Chavin und Paracas ebenso wie die von Pucara, Aija, Ancén und Supe so-
wie Huari und Tiahuanaco (TELLO 1929: 25). Allerdings erkennt er innerhalb seiner Me-
galithischen Epoche durchaus stilistische Unterschiede. So unterscheidet er die Rundplasti-
ken, cabezas clavas und Reliefplatten des Huaylas-Stiles von denen im Chavin-Stil (TELLO
1929: 76-80). Bei der Keramik unterscheidet er Chavin-Keramik, die er auch in Ancén und
Chongoyape wiederfindet von zwei verschiedenen Callejon de Huaylas-Stilen (TELLO 1929:
85).

Diese beiden letzteren unterschieden sich vor allem in der Art ihrer Ausfihrung. Der eine Stil
sei gréber und mehr auf Gebrauchsformen beschrinkt, der andere sei ausgefeilter und varia-
tionsreicher (TELLO 1929: 86). Beim ersten Stil scheint es sich auch ausschlielich um Mini-
aturgefille zu handeln, deren Form TELLO auf vier verschiedene Friichte zurtickfiuhrt: drei
Kirbisarten und eine Knollenfrucht. TELLO méchte aus diesen Grundformen eine Evolu-
tion der Formen ableiten (TELLO 1929: 88-89), was aber heute nicht mehr iiberzeugen kann,
schon wegen der Zeitstellung der Gefil3e, so haben die abgebildeten Dreifiile - einer sogar
mit Deckel - keine Parallelen in der Recuay-Keramik. Zum zweiten Huaylas-Stil gehort Ke-
ramik, wie sie MACEDO beschrieben hat und wie sie heute allgemein als Recuay bezeichnet
wird: feinere und komplexere Gefille aus Kaolin oder weil3 Gberzogenem Ton mit positiv
roten oder braunen Zeichnungen oder Negativmalerei (TELLO 1929: 95).

Die heute noch giltige relativchronologische Einordnung des Recuay-Stils, genauere Be-
schreibungen eindeutiger Recuay-Fundorte und eine erste Formentypologie der Recuay-Ke-
ramik verdankt die Altamerikanistik dem Archiologen WENDEILL C. BENNETT. BEN-
NETT verbrachte das erste Halbjahr des Jahres 1938 zusammen mit seiner Frau hauptsich-
lich im Callejon de Huaylas und im Mosna-Tal, aber auch in den umfangreichen Sammlungen
des Grofigrundbesitzers RAFAEL LARCO HOYLE und des Museo Nacional in Lima. Im
Callejon der Huaylas erforschten sie zahlreiche Fundorte, die meisten im Stadtgebiet und der
unmittelbaren Umgebung von Huaraz, aber auch im Raum Recuay/Catac und in der Gegend
um Carhuaz.

An mehreren dieser Fundorte hat BENNETT auch Grabungen durchgefithrt. Dabei ist er
hiufig auf Recuay-zeitliches Material und Griber gestoBen. Fir das bessere Verstindnis der
Recuay-Archiologie interessant sind seine Arbeiten in und um Willkawain, in Shankayan, in
der Copa-Region bei Carhuaz und in Catac.

Das diachrone Fundensemble Willkawain nérdlich von Huaraz ist zum Verstindnis der rela-
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tiven Chronologie im Callejon de Huaylas von groB3er Bedeutung. BENNETT untersuchte,
vermal3 und beschrieb zuerst die beiden als "Tempel" bezeichneten groflen, dreistockigen
Bauwerke sowohl in Willkawain als auch in Ichik Willkawain (BENNETT 1944: 14-17). In
unmittelbarer Umgebung dieser Tempel entdeckte er zahlreiche weitere archidologische
Strukturen, die er stichprobenweise ausgrub. Auf diese Weise erhielt er finf grof3e und vier
kleinere Keramikensembles, die er chronologisch zu ordnen versuchte (BENNETT 1944:
50).

Ein kleines, unter zwei Felsen eingetieftes Grab ist wohl die élteste Struktur des Fundplatzes.
Hier wurden dreizehn Gefi3e im blanco-sobre-rojo-Stil gefunden (BENNETT 1944: 306; 37,
Fig.12). Die white on red-Keramik ordnet BENNETT nach Chavin und vor Recuay und sei-
ner middle period ein (BENNETT 1944: 51)

Eindeutig Recuay-zeitlich und beziiglich der Keramikfunde klar abgegrenzt von anderen
Strukturen der Fundregion sind neun unterirdische, langrechteckige Galeriegriber auf dem
Hang unterhalb von Ichik Willkawain und in Irwa. BENNETT beschreibt erstmals diesen
Grabtyp ausfihrlich, der als typisch fur Recuay gelten kann (BENNETT 1944:43-44). Leider
beschreibt BENNETT das Material aus den beiden intakten Gribern, sechs ganze Gefille
und 267 Scherben von mindestens 21 weiteren Gefa3en, als eine zusammengehorige Gruppe,
so dass kein Grabensemble rekonstruiert werden kann. Er findet sowohl orangefarbene Ke-
ramik als auch zweifarbige und dreifarbige Keramik mit Reservebemalung sowie rote Ware
mit weiller Bemalung, letztere allerdings in ganz unverwechselbaren Recuay-Formen (BEN-
NETT 1944: 44-45). Bis auf zahlreiche Fragmente von Tontrompeten wurde in den Galerien
nichts gefunden, was auch in den anderen untersuchten Strukturen von Willkawain aufge-
taucht wire. Das Material reicht zwar nicht aus, um daraus chronologische Schliisse zu ziehen
(BENNETT 1944: 48), stratigraphisch relevant ist jedoch, dass eines der zweistockigen Bau-
werke der middle period direkt tiber einer Galerie errichtet ist (Abbildung 4). Dieses Bauwerk,
welches stratigraphisch eindeutig jinger ist als die Galerie, enthielt - dhnlich wie vier Kam-
mergriber aus dem selben Fundort - Material, dass BENNETT als tiahuanacoid bezeichnet
(BENNETT 1944: 48-49).
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Abbildung  4:  Willkawain:  Recunay-zeitliches  Galeriegrab — unter — einer  middle  period-Struktur
(BENNETT 1944: 49, Abb.16)
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Weiteres Recuay-Material, das BENNETT jedoch nicht als solches wahrnimmt, taucht in
Strukturen auf, die Bennett als "subterranean house sites" bezeichnet. Es handelt sich um
Strukturen - in BENNETTSs Interpretation Behausungen - welche teilweise in den Boden
unter grofe Steinblocke eingetieft waren und mit grobem Mauerwerk befestigt waren. Die
Struktur 9H-1 war 2,5m hoch, mal3 rund 12,5m? und enthielt eine Nische. Auf dem Boden
wurden 30 Fragmente gerader Trompeten aus orangefarbenem Ton gefunden, zum Teil mit
trichterférmiger Mindung (BENNETT 1944: 38, leider ohne Abbildung). Die andere Struk-
tur dhnlicher Grole, 9H-2, war praktisch mit Schutt angefiillt, der aber moglicherweise hin-
eingeschwemmt worden war. In diesem Schutt wurden 829 Scherben gefunden, die offenbar
aus verschiedenen Epochen stammen, eine stratigraphische Grabung wurde aber wohl nicht
durchgefiihrt (BENNETT 1944: 38). Unter diesem wohl nachtriglich eingebrachten Schutt
fanden sich die einzigen kompletten Gefille, die sich von den Scherben auch stilistisch un-
terschieden. Bei der von BENNETT als "painted grey ware" bezeichneten Keramik
(Abbildung 5) handelt es sich um ganz typische Recuay-Formen - etwa offene Schilchen mit
Ringful} oder eiférmigen Ringful3gefillen mit einfacher Gesichtsdarstellung und Recuay-Di-
adem (BENNETT 1944: 39, Fig.13 A und B). Auch die orangefarbene Bemalung auf grobem,
grauweillichem Untergrund ist fir Recuay-Material nicht ungewdhnlich. Neben den intakten
Gefiflen finden sich in der Struktur 9H-1 auch Griffe von Cancheros, Tonl6ffel und 23
Trompetenfragmente sowie blanco-sobre-rojo-Scherben (BENNETT 1944: 39, Fig.13; 40).

Abbildung 5: Willkawain: Recuay-Keramik (Substil B, orange anf weifs) aus der subterranean house site
(BENNETT 1944: 39, Abb.13 A und B)

Zu den eindeutig spateren Strukturen gehoren alle Bauwerke mit oberirdisch erhaltenen
Strukturen sowie vier Kammergriber. Ein Gruppe als kleinere Hauser bezeichneter Bauwerke
- vermutlich kleinere oberirdische Grabbauten, da sie zum Teil keinen Zugang haben, war
zwar im Inneren fundleer, jedoch mit von BENNETT als tiahuanacoid bzw. als middle pe-
riod bezeichneten Scherben assoziiert. (BENNETT 1944: 18-20).

BENNETT ist tberrascht, wie scharf die Trennung zwischen dem Recuay-Material aus den
Galerien und dem middle period-Material ist (BENNETT 1944: 52). Wenn man allerdings
bedenkt, dass die von ihm als painted grey watre bezeichneten Gefille aus dem "subterranean
house" als einzige komplette Stiicke eines sonst im wesentlichen middle period-Ensembles
stammen und er in dieser Struktur auch Tontrompetenfragmente und Loéffel gefunden hat, so
erkennt man - zumindest aus heutiger Perspektive - doch einen kontinuierlicheren Ubergang.
Die Recuay-Stiicke aus dem "subterranean house" konnten demnach spites Recuay darstellen,
allerdings bleibt die Herkunft und Stratigraphie dieses Keramikensembles unklar.
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Weitere Recuay-zeitliche Galeriegriber entdeckte BENNETT auf den Feldern eines Hiigels
bei Huaraz - Shankaiyan - und grub zwei davon aus. Sie sind kleiner als die von Willkawain
und liegen dicht beieinander, eines hat einen L-férmigen Grundriss (BENNETT 1944: 54:
57). Eine der Galerien war verfullt mit Abfillen (BENNETT 1944: 54). Anders als in Willka-
wain, wo einige Strukturen mit Material aus mehreren Epochen verfillt waren, fanden sich in
der Grabverfillung von Shankayan ausschliefSlich Recuay-Scherben. Es handelt sich bei dem
Ensemble nicht um typische Grabkeramik, sondern, da es aus der Verfillung stammt, um
mehrheitlich einfache Gebrauchskeramik, etwa Ollas, daneben aber auch die aus den Gribern
und Sammlungen bekannten Recuay-Formen: Ringfuf3schilchen, Cancheros, Loffel und
Trompeten sowie Fragmente von Figiirchen, wie sie auf komplexe Gefial3e aufgesetzt werden.
(BENNETT 1944: 54-58 und Fig.17-18).

Aus der Region Carhuaz berichtet BENNETT uber die Fundorte Copa Chica und Copa
Grande. Er untersuchte jedoch hauptsichlich oberirdische Strukturen - eine Gruppe von 35
Chullpas und eine Siedlung mit Resten von Steinhdusern sowie ein fundleeres Steinkistengrab
(BENNETT 1944: 62-63). Die Recuay-Sammlungen aus Copa sowohl von TELLO als auch
von Tomas LA ROSA SANCHEZ und der Familie DEXTRE, welcher die Hacienda gehorte,
stammen wohl nicht aus den von BENNETT untersuchten Strukturen. Allerdings spricht

BENNETT auch von weiteren neun Fundorten in Copa Grande, die er nicht besucht hat
(BENNETT 1944: 63).

Abbildung 6: Catac: Grundriss des Kammergrabes 1K-A. (BENNETT 1944: 65, Abb.21

BENNETT ist jedoch die ausfihrlichste Beschreibung der Griber der Catac-Recuay-Region
zu verdanken, in welche die Gefile der Macedo-Sammlung niedergelegt worden waren. Die
Mehrheit der Strukturen scheint auf dem Gelinde der damaligen Hacienda von Ludovico
Caceres zu liegen. BENNETT unterscheidet drei verschieden unterirdische Bauwerke dort:
groBe Bauwerke mit einem zentralen Raum, an den weitere Ridume angeschlossen sind
(Abbildung 6), Galerien, dhnlich denen von Willkawain und doppelstockige Galerien
(Abbildung 7) (BENNETT 1944: 64-67). Die Ausgrabung in einem unterirdischen Bauwerk
vom ersten Typ ist wenig ergiebig, das wenige Material ist eher mit den middle period-En-
sembles aus Willkawain vergleichbar. Allerdings hilt Bennett es fiir mdéglich, dass das En-
semble nicht zeitgleich ist mit den Strukturen (BENNETT 1944:70).
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Abbildung 7: Doppelstickige Galerie in Catac. (BENNETT 1944: 68, Abb.24)

In seiner Zusammenfassung erkennt BENNETT - auch im Vergleich mit Material von der
Kiste - die Sequenz Chavin - blanco-sobre-rojo - Recuay - middle period - Inka (BENNETT
1944: 93). Er versucht, fur jeden Stil eine Kurzcharakteristik zu geben. Fur die Definition des
Recuay-Stils, dem er verhaltnismif3ig viel Platz einrdumt, zieht er neben den selbst ausgegra-
benen Stiicken aus Willkawain und Shankaiyan auch die Sammlungen des Museums von Hu-
araz, von LARCO HOYLE, Soriano, L.a Rosa Sanchez, des American Museum of Natural
History, und Bilder aus SELER 1893 und TELLO 1923, 1929, 1930 heran (BENNETT 1944:
99). Er stellt eine Typologie auf, die 16 verschiedene Formen unterscheidet, einige mit Unter-
gruppen (BENNETT 1944: 100; Fig.32; 101). BENNETT merkt an, dass es im Recuay-Stil -
den er hauptsichlich tber die Form definiert - viele Moglichkeiten der Kombination von Ton
und Farbe der Bemalung gibt: monochrom, zweifarbig-negativ, dreifarbig-negativ, rot-auf-
weil3; dreifarbig-positiv, zweifarbig-positiv, ritzverziert. Dabei fillt auf, dass dreifarbig-negativ
am haufigsten ist - die dreifarbig-positiven Stiicke hingegen sind selten, und nur in einem Fall
handelt es sich um eine typische Recuay-Form (BENNETT 1944: 103, Tabelle). Seine Farb-
/Form-Tabelle zeigt, dass einige seiner Typen wahrscheinlich nicht zum Recuay-Stil gehoren,
da sie nur in sehr untypischen Farben vorkommen, etwa Dreiful3gefile und bestimmte "dip-
pers" mit bandférmigem Henkel.

In den frihen 60er Jahren fihrte GARY IVESCELIUS Oberflichenbegehungen und Gra-
bungen in der Gegend von Marcara durch. Dabei verzeichnete er tber 200 Fundplitze und
fihrte an rund der Halfte von ihnen Probegrabungen durch (LANNING 1965: 140). Leider
verstarb VESCELIUS, bevor er die Ergebnisse der umfangreichen Feldforschung veroffent-
lichen konnte, so dass seine Ergebnisse lediglich sporadisch bei anderen Autoren auftauchen.
VESCELIUS beobachtete eine Entwicklung in der Form der Griber von seinem Early- bis
Late Huaylas-Komplex, welche eine Zunahme an Komplexitit und Monumentalitit beinhal-
tet (LANNING 1965: 140). Leider ist jedoch nicht bekannt, auf welcher chronologischen
Grundlage seine Ubetlegungen fullen.
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QUEYASH (Pan 3-12)

Abbildung 8:  Der Siedlungshiigel Queyash Alto bei Marcara (GERO 1992: 133, Abb.11-2)

Mit der Entwicklung von Elite in der Frithen Zwischenzeit im Callején de Huaylas hat sich
auch die Archiologin JOAN GERO beschiftigt. Unter ihrer Leitung fanden 1988 Ausgra-
bungen in der Siedlung Queyash Alto bei Marcara auf der Ostseite des Rio Santa statt. Leider
ist die Grabung nie umfassend publiziert worden, GERO veréffentlichte lediglich einige
Kurzbeschreibungen und Interpretationen, die ohne Kenntnis des Materials nicht tberprift
werden konnen. Auch beruhen ihre Interpretationen letztlich auf den Ergebnissen von sehr
kleinen Grabungsschnitten (GERO 1990, 1991a und 1992).

Queyash Alto (Abbildung 8) ist eine Siedlung auf einer kleinen Anhche unmittelbar tber der
Flussniederung, wie sie am Ende des Frithen Horizontes und zu Beginn der Frihen Zwi-
schenzeit hiufiger werden (GERO 1991a: 130). Auf dem kiinstlich modifizierten langgezo-
gene Hiigelriicken mit seinen beiden kiinstlich terrassierten Kuppen (Abbildung 8), der von der
blanco-sobre-rojo-Periode bis zum frihen Mittleren Horizont besiedelt war, konnten sowohl
Elite-Wohneinheiten, als auch ein Speicher- und Kochareal sowie ein Festplatz lokalisiert
werden (GERO 1992: 17) GERO meint, in Queyash Alto eine Zunahme an Hierarchie im
Verlauf der Frithen Zwischenzeit ausmachen zu koénnen, was sich insbesondere in der
VergroBerung des Festplatzes niederschliige. Die Feste hitten der Konsolidierung von Macht
und der Entschidigung von Corveearbeitern gedient (GERO 1990: 54; 1991a: 136; 1992: 24).

GEORGE I.AU, ein Schiiler von Richard Burger, grub Ende der 90er Jahres in der Siedlung
Chinchawas am Ostabhang der Westkordilleren, einer befestigten Siedlung mit monumentaler
Architektur und Recuay- sowie Huari-zeitlichen Hinterlassenschaften (LAU 2000: 184, Fig.5;
192). Chinchawas bedeckt rund 4 ha. Das Zentrum bildet ein kleiner Siedlungshtigel, um den
herum die Fundamente zahlreicher Einfriedungen und aneinandergebauter Riume mit recht-
eckigen Grundrissen angeordnet sind (LAU 2006: 191). In der Frihphase der Siedlung (LAUs
Phase Kayan, die zwischen 300 und 600 n.Chr. datiert) war die Siedlung sehr klein und auf die
direkte Umgebung des Siedlungshiigels beschrinkt, erst in der folgenden Phase Chinchawasi
1 (600-700 n.Chr.) dehnte sie sich hiigelabwirts aus um ihre Blitephase und grof3te Ausdeh-
nung im Mittleren Horizont zu erreichen (LAU 2006: 192). Aus dieser Zeit stammen wohl
auch die zahlreichen rechteckigen oberirdischen Grabbauten, welche sich in Sektor 2 dstlich
der eigentlichen Siedlung befinden. Die Bedeutung des Fundortes Chinchawas rithrt von den
43 skulptierten Monolithen (LAU 2006: 194) her, die sich tiber den Fundort verstreut fanden,
zwei davon sogar in situ in die Mauern eines gut erhaltenen Bauwerkes integriert (LAU 2000:
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198, Fig. 15). Die Monolithen von Chinchawas entsprechen den Steinskulpturen, die zahlreich
in der Region von Huaraz aber auch in Aijja gefunden wurden und die ohne genauere Unter-
suchungen oder gesicherten archiologischen Kontext der Recuay-Kultur zugeordnet werden
und in die ikonographischen Uberlegungen mit einflieBen. Auch LAU iibernimmt diese Zu-
schreibung. In Abschnitt II1.3 wird die Problematik der Datierung der sogenannten Recuay-
Stelen ausfiihrlich erortert.

Abbildung 9: Der Fundort Chinchawas mit seinem zentralen Hiigel und den darum hernm gruppierten
rechteckigen Bauwerke. Die schwargen Dreiecke eigen den Fundorte von Steinplastiken.
(LAU 2006: 192, Abb.6).

Der Fundort ist wertvoll fiir die Datierung regionaler Gebrauchskeramik. Er erbrachte eine
stratigraphisch verankerte Keramiksequenz, die sechs Phasen umfasst, wobei die ersten vier
Phase in die Frihe Zwischenzeit datieren, die beiden folgenden in den Mittleren Horizont
(LAU 2002/2004: 177).

2.2. Die Frihe Zwischenzeit im Distrikt Pallasca

Die bislang am umfangreichsten publizierte Grabung an einem Recuay-Fundort leitete der
Kunsthistoriker TERENCE GRIEDERK in den Jahren 1971 und 1973 am Fundort Pashash
bei Cabana im Distrikt Pallasca.

Seiner Grabung ging 1969 eine Oberflichenbegehung voraus. Es zeigte sich, dass die Region,
ein Streifen mit temperiertem Klima und ausreichenden Regenfillen, eingebettet zwischen
hohe Gebirgsketten, schon immer relativ attraktiv war fiir biuerliche Gesellschaften (GRIE-
DER 1978: 11). In der unmittelbaren Umgebung von Cabana zihlt GRIEDER 15 Recuay-
Fundorte, die er jedoch nicht weiter publiziert hat (GRIEDER 1978: 10, Karte).

Die grof3e Siedlung Pashash liegt auf einem rund 550m langen Bergsporn mit steilen Hingen,
cinem idealen Ausguck, der gut zu verteidigen ist. Der flache Zugang war mit einer Mauer
gesichert (GRIEDER 1978: 13-14). Allerdings gibt es Hinweise darauf, dass in der Bliitezeit
der stiddtischen Siedlung nicht nur der Bergsporn, sondern auch die umliegenden Hinge bis
zum Gebiet der heutigen Stadt Cabana besiedelt waren (GRIEDER 1978: 15). Zu den auffal-
lenden Strukturen auf dem Bergsporn von Pashash gehort eine 15 m hohe Plattform unbe-
kannter Funktion und Zeitstellung aus geglitteten Blocken ("El Caser6n") und der durch
zahlreiche Trassierungsmauern pyramidenartig befestigte Sporn "La Capilla" (Abbildung 10).
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Abbildung 10: Pashash: La Capilla-Hiigel. Die schwarg aunsgefiillten Mauerstrukturen bilden die
Grabanlage (GRIEDER 1978: 29, Abb.13).

Dieser Hiigel war bereits in der Quinu-Phase dicht besiedelt, wurde jedoch in der Recuay-
Phase vergrofert, indem Erdreich und Steine aufgeschiittet wurden und durch ausgesprochen
sorgfiltig gebaute Trassierungsmauern befestigt wurden (GRIEDER 1978: 29). Hier finden
sich die Reste von zahlreichen Behausungen und die als Bestattungstempel bezeichnete Ein-
friedung, aus der das - von BENNETTSs sehr fundarmen Galerien abgesehen - einzige ar-
chiologisch gegrabene und angemessen publizierte Grabensemble der Recuay-Kultur stammt
(s. Abschnitt VII1.2.3).

GRIEDERs Grabungen in Pashash waren jedoch nicht auf den spektakuliren Grabfund hin
ausgerichtet, sondern sollten urspringlich in einigen Schnitten die Keramiksequenz des
Fundortes dokumentieren. GRIEDER unterscheidet drei aufeinanderfolgende Perioden in
Pashash und bringt diese mit Radiokarbondaten in Verbindung: die Phase Quina geht der
Recuay-Periode voran und endet um 310 n.Chr., daran schlieB3t sich die Recuay-Phase zwi-
schen 310 und 600 n. Chr. an und schlieBlich folgt im letzten Jahrhundert der Besiedlung Usu
von 600 bis 700 n.Chr.. Innerhalb der rund 300 Jahre von Recuay versucht GRIEDER eine
feinchronologische Gliederung in Jahrhundertschritten (GRIEDER 1978: 63), die jedoch
nicht in allen Punkten nachvollziehbar ist. Seine Ergebnisse sind nur bedingt Gbertragbar auf
Recuay-Gefile aus anderen Regionen. Das liegt zum einen daran, dass die Gebrauchskera-
mik, auf welcher der Grof3teil von GRIEDERS Sequenz beruht, nicht gut vergleichbar ist mit
der Grabkeramik (HERRERA 1997: 82). Zum anderen nimmt die Keramik von Pashash in-
nerhalb des Recuay-Stils eine Sonderstellung ein, sowohl, was die Formen der Stiicke betrifft
als auch beztglich des Dekors und der ikonographischen Details. Es scheint sich hier um ei-
nen stark regional geprigten Stil zu handeln, was méglicherweise auch fiir regionale Details
wie etwa Randformen zutrifft.

2.3. Die Frihe Zwischenzeit im Callején de Conchucos

Im Verbreitungsraum der Recuay-Keramik 6stlich der weillen Kordillere gibt es bislang keine
systematisch ausgegrabenen Recuay-Fundorte.

BENNETT grub im Rahmen seines Forschungsaufenthaltes von 1939 in Ancash auch auf
dem Gelinde der Tempelanlage von Chavin. Seine Ergebnisse sind fiir das Verstindnis der

33



Frihen Zwischenzeit im Mosna-Tal jedoch nicht sehr aufschlussreich. Er legt insgesamt 16
sogenannte zest pits im gesamten Tempelbereich mit artifizieller Schichtentrennung an, um
eine stratigraphische Abfolge der Keramik zu erhalten (BENNETT 1944: 78-79). Unter dem
Material ist jedoch nichts, was BENNETT als Recuay-Material anspricht und auch das tiahu-
anacoide oder middle period-Material, welches er im Callején de Huaylas zahlreich vorfand,
fehlte hier. (BENNETT 1944: 90). Er schlie3t daraus jedoch nicht, dass das Recuay-Phano-
men das Mosna-Tal ausgespart hatte:

"The Recuay style is represented in collections from the pueblo of San Marcos', so its absence from the Chavin
collections is not indicative of any limited distribution of Recuay” (BENNETT 1944: 90).

In Chavin fand BENNETT einiges an blanco-sobre-rojo-Keramik dhnlich der aus Willkawain
und auch mit der Keramik vergleichbar, die WILLEY an der Kiste findet (BENNETT 1944:
92). Die als "red on white" bezeichnete Keramik ist auf BENNETTS Abbildung (BENNETT
1944: 91, Fig.31q) jedoch als typische Recuay-Ringful3schale zu erkennen.

LUIS GUILLERMO LLUMBRERAS legte im Zuge der Ausgrabung des runden Platzes von
Chavin de Huantar 1972 auch Schichten aus der Frihen Zwischenzeit frei, diese publizierte er
jedoch nie ausfihrlich (LUMBRERAS 1993: 65-68). Die Steinfundamente runder Haus-
strukturen, die im Jahre 1999 noch dort zu sehen waren, sollen dieser Phase angehoren (Vic-
tor PENA 1999, pers. Mitt.).

Im Sommer 2001 wurde im Zuge der Ausgrabungen von JOHN RICK in Chavin am 0stli-
chen Ufer des Rio Mosna eine Bestattung mit drei gro3en, bauchigen Recuay-Gefil3en frei-
gelegt, auch diese ist bislang unpubliziert (Hernando MALCA CARDOZO 2001: pers. Mitt.).
Auch zahlreiche Recuay-Gefile und Scherben, welche auf dem Gelinde des formativzeitli-
chen Heiligtums gefunden wurden und heute 2001 in dem kleinen Museo de Sitio ausgestellt
sind, sprechen fiir eine Besiedlung von Chavin de Huantar wihrend der Frihen Zwischenzeit.

JULIO ESPEJO NUNEZ untersuchte im Jahre 1941 einige unterirdische Grabstrukturen
wenige Kilometer nérdlich von Chavin auf der linken Seite des Rio Mosna. Das Grab von
Katayok bei San Marcos zeigt die Charakteristika der Recuay-Galeriegriber, wie man sie auch
im Callejon de Huaylas antrifft, mehrere annihernd rechteckige, aus geglitteten Steinplatten
errichtete Kammern, (ESPEJO NUNEZ 1959: 94-95). In der noch unberithrten Kammer
fanden sich jedoch zwei Gefille, die nicht dem Recuay-Stil zugeordnet werden konnen
(ESPEJO NUNEZ 1959: 96; Fig.2,b) (Abbildung 11).

Im siidlichen Yanamayo-Becken - insbesondere in der Region um Chacas - werden die Un-
tersuchungen zur Frithen Zwischenzeit in den letzten Jahren zahlreicher. ALEXANDER
HERRERA fihrte in den Jahren 1996 und 1997 Feldbegehungen im stidlichen Yanamayo-
Becken durch, um die Verinderungen des vorspanischen Siedlungsmusters zu erforschen. Im
Yanamayo-Becken zeichnet sich ein deutliches Bevolkerungswachstum zu Beginn der Frithen
Zwischenzeit ab und eine Tendenz, Bergspornkimme zu besiedeln, welche einen guten

I Meines Wissens befindet sich die Sammlung dort heute nicht mehr. Zwar besitzt das Colegio Pachacutec in
San Marcos eine Keramiksammlung aus Gefi3en, welche Schulabginger stiften mussen, darunter ist jedoch nur
ein ausgesprochen grobes Recuay-Kopfgefa (II-11/37). Als Sammler im Ott gilt Don Julio Bordes, der mir
jedoch erzihlte, er habe seine Sammlung seinem nunmehr verstorbenen Bruder vermacht. Heute wiirden diese
Stiicke in einem Museum ,,Hijos de Tedfilo Maguifia Cueva® (Villa Campa 220, Rimac, Lima) aufbewahrt. Aus
zeitlichen Griinden konnte ich diese Angaben nicht Uberpriifen.
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Rundblick tiber die umgebenden landwirtschaftlichen Flichen und die Verkehrswege bieten
(HERRERA 1998: 86). Auch scheint sich zumindest im siidlichen Yanamayo-Becken eine
Veranderung in der Landwirtschaft abzuzeichnen hin zu einem differenzierteren Anbau, bei
dem eine groB3ere Bandbreite verschiedener Hohenstufen genutzt wurde (HERRERA 1998:
89).

Abbildung 11: Das unterirdische Kammergrab von Katayok in einer Zeichnung von W. DIESSL.
(DIESSL. 2004: 346, Abb. Cha 11)

Bei der Untersuchung der Keramik dieser Fundorte fiel auf, dass die Oberflichenkeramik aus
den Siedlungen der Frithen Zwischenzeit kaum vergleichbar ist mit der Recuay-Keramik, wie
sie aus den Gribern bekannt ist. HERRERA nimmt an, dass der markante Unterschied funk-
tional bedingt ist, die Gebrauchskeramik wire vermutlich in einem anderen Stil gefertigt wor-
den als die Grabkeramik (HERRERA 1998: 82). Denn im studlichen Yanamayo-Becken wur-
den auch zahlreiche typische Recuay-Gefille gefunden, wie die umfangreiche Sammlung des
Museums von Chacas zeigt. Auch die Grabformen scheinen durchaus mit denen im Callejon
de Huaylas vergleichbar zu sein, wie die steinverkleideten Kammergriber aus Huaraspampa
(Abbildung 12) und Yanama zeigen (Herrera 1998: 132-134; 185-180).
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Abbildung 12: Huaraspampa bei Chacas: Recunay-zeitliches Kammergrab mit Nischen (HERRERA
1997: 134, Abb.23)
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Mit der recuayzeitlichen Besiedlung im Tal von Chacas beschiftigt sich seit 1996 auch
LAURA LAURENCICH MINEILL Sie untersuchte zwei Siedlungen der frithen Zwischen-
zeit in der Puna, Riway und Huacramarca. Die recuayzeitlichen Siedlungen des Talbodens und
der hohen Puna zeichnen sich nach ihrer Beobachtung durch runde oder rechteckige gemau-
erte Einfriedungen aus. Charakteristisch seien auch kegelstumpfférmige Stufenpyramiden aus
Erde und Trassierungsmauern, auf deren beiden hochsten Punkten sich jeweils ein annidhernd
runder Platz befindet (LAURENCICH 2001: 39). Ihre Einordnung der Fundorte in die Frithe
Zwischenzeit ist allerdings nicht tiberzeugend belegt. HERRERA etwa datiert Riway aufgrund
der Architektur eher in den Mittleren Horizont und spater, schlie3t jedoch eine frithere Nut-
zung nicht aus (HERRERA 1998: 170). Huacramarca hingegen ordnet er in die Spite Zwi-
schenzeit und den Spiten Horizont ein, legt sich jedoch auch hier beziiglich der zeitlichen
Tiefe der Besiedlung nicht fest (HERRERA 1998: 144-145).

Carolina ORSINI arbeitete von den spiten 90er Jahren bis ins Jahr 2002 regelmafig im Cal-
lejon de Conchucos. Unter der Leitung von LAURENCICH MINELLI fithrte sie Oberfld-
chenbegehungen durch, arbeitete an der Untersuchung des Fundortes Riway mit und be-
schiftigte sich mit der Herkunft und Katalogisierung der Recuay-Objekte der Sammlung von
Chacas. Sie stellt fest, dass in der Frihen Zwischenzeit die komplexen Siedlungen mit ge-
mischter Wirtschaftsweise auf Hoéhen um 3800m deutlich zunehmen (ORSINI 2004: 167).
Typisch fur diese Zeitstufe seien befestigte Siedlungen in der Puna und auf Bergspornkim-
men in strategisch gunstiger Lage, um das Territorium wirtschaftlich und politisch zu kon-
trollieren (ORSINI 2004: 167). Dabei wiren v.a. die Wege nach Huari und in den Callejon de
Huaylas Giberwacht worden sowie besonders fruchtbare Boden (ORSINI 2004: 168).

Etwa zur selben Zeit fithrte Bebel IBARRA AUSENCIOS im stdlich von Chacas gelegenen
Valle de Puchca, eine Prospektion durch, der Fundorte vom Frithen bis zum Spiten Horizont
umfasst. Siedlungen der Frihen Zwischenzeit findet er v.a. auf kiinstlich modifizierten Berg-
spornkimmen und Gipfeln, gleichzeitig werden jedoch die Siedlungen des Frithen Horizontes
im Talboden weiter genutzt (IBARRA 2004: 268). Typisch fir Recuay-zeitliche Bauwerke ist
das huanca-y-pachilla-Mauerwerk, bei dem sich groBe Blécke mit kleinen Steinen regelmifig
ablosen IBARRA 2004: 268). Innerhalb seines Untersuchungsgebietes registriert er zwei be-
sondere Fundorte der Frithen Zwischenzeit: der Fundort Gantujirca verfiigt iber monumen-
tale Befestigungs- und Terrassierungsmauern von bis zu 9m Hohe (IBARRA 2004: 268). Der
Fundort Romerojirca umfasst 12 annihernd runde Bauwerke mit bis zu 1,80m hohen Mau-
ern, bei denen es sich vermutlich um Tierpferche handelt. Dies ist nicht der einzige Fundort,
der auf Tierhaltung schlief3en lisst, zahlreiche Recuay-Siedlungen in der Puna dokumentieren
die groBe Bedeutung der Kamelidenhaltung in der Frithen Zwischenzeit ( IBARRA 2004:
293).

Besondere Erwihnung verdient die Arbeit von Wilhelm DIESSL (2004). Der Ingenieur
fihrte in den Jahren 1988 bis 1995 eine ausfiihrliche Prospektion in den Distrikten Huantar,
San Marcos und Chavin im sudlichen Bereich des Callejon de Conchucos durch. Seine zwi-
schen 2800m und 4500m gelegenen Fundorte sind sorgfiltie dokumentiert. Leider sind die
allermeisten seiner Fundorte nicht datiert. Das liegt daran, dass er als Ingenieur der Architek-
tur mehr Beachtung geschenkt hat und kein Material gesammelt hat. Seine meisterhaften
Zeichnungen der Siedlungsgrundrisse und der architektonischen Details sind fiir die Datie-
rung nicht ausreichend, da der Wissensstand zur Entwicklung von Bautechnik und Sied-
lungsmuster dafiir nicht ausreichen.
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2.4. Recuay-Prisenz an der Nordkiiste

Recuay-Keramik wird nicht nur im Hochland gefunden, sondern auch in den nérdlichen
Kistentilern, was sich in den grolen Sammlungen an der Kiiste, namentlich denen des Mu-
seo Larco Herrera in Lima und des Museo Cassinelli in Trujillo abbildet. So gab Cassinelli auf
Nachfrage an, dass die Mehrheit seiner Recuay-Stiicke aus sehr tiefen Gribern an der Kiste
stammen wiirden (Cassinelli 2000: pers. Mit.)’. Allerdings gibt es dariiber nur sehr wenige ar-
chiologische Untersuchungen. Der Grof3grundbesitzer RAFAEL I.ARCO HOYLE widmet
dem Thema eine schmale Broschiire (LARCO HOYLE 1963a). Er spricht von Recuay-Gri-
bern in Pur-Pur und Tomabal im Vird-Tal und auf den Lindereien der Haciendas Guadalu-
pito und Tanguche im Chao-Tal, die jedoch nicht belegt sind (PROULX 1973: 33). Die
meisten Recuay-Griber finden sich jedoch im Santa-Tal, hier soll es zahlreiche grof3e Recuay-
Friedhofe geben. LARCO fiihrte oberflichliche Grabungen ("excavaciones ligeras") auf den
Haciendas Suchimansillo und Vinzos im Santa-Tal durch, wo er grof3e Friedhofe mit zahlrei-
chen Gribern von Erwachsenen und Kindern freilegte. Die Griberfelder von Suchimansillo
und Vinzos sollen sich in unmittelbarer Nachbarschaft befunden haben zu Steinkonstruktio-
nen, welche sich von denen der Moche unterschieden (LARCO HOYLE 1963a. ohne Seiten-
zahlen).

LARCOS Interesse liegt nicht darin, Grabungsberichte vorzulegen, sondern viel eher be-
schiftigt ihn die Frage, wo sich der Recuay-Stil entwickelt haben konnte. Er sieht eine deutli-
che stilistische Affinitit zwischen der Vird- und der Recuay-Keramik. Auch beobachtet er
wiederholt, dass Recuay- und Vira-Gefille zusammen im selben Grab vorkommen, etwa in
Gribern in Vinzos und Suchimansillo im Santa-Tal oder im Grab 244 von Tomabal im Vira-
Tal, welches in ein stratigraphisch dlteres Grab seiner Vira-Auge-Phase eingetieft war. Auch
hat er im Santa-Tal Gefille gefunden, welche fir ihn Ubergangsformen vom Viru-Stil zum
Recuay-Stil darstellen. Daraus schlief3t er, dass sich der Recuay-Stil aus dem Vird-Stil entwi-
ckelt habe:

"Con ellos se demuestra, irrefragablemente, la evolucion de la cultura Viri hacia la cultura del Callejon. Es
evidente que las raices de la cultura del Callejon no se encuentran en el callejon de Huaylas sino en las culturas
qgue hemos hallado en la costa pernana, especialmente en la cultura 1Virid" (LARCO HOYLE 1963a:
ohne Seitenzahlen).

Fir diese Theorie spriche auch, dass es im Callejon de Huaylas selbst keine Vorformen der
Recuay-Keramik gibe, die Keramik wiirde uns hier erst in ihrer entwickelten Form begegnen.
In LARCOs Lesart hitte sich im Santa-Tal aus der Vira-Keramik wihrend der frithen Phasen

2 Cassinellis Aussagen zur Herkunft seiner Stiicke sind sicherlich anzuzweifeln. So zeigte er mir drei Stiicke, die
ikonographisch und anhand der einfachen, geometrischen, zweifarbigen Negativbemalung dem Vird- oder
Gallinazo-Stil zuzuordnen sind, als typisches Hochland-Recuay, die komplexeren und dreifarbigen Stiicke
hingegen seien typisch fiir die Kiiste (Cassinelli 2001: pers. Mitt.), et ist also, dhnlich wie Larco, dem Diinkel
verhaftet, das Komplexitit und kiinstlerische Qualitit in der Frithen Zwischenzeit Privilegien der Kiiste seien,
und entsprechend gefirbt sind seine Erinnerungen betreffs der Herkunft seiner Objekte. Dennoch ist
anzunchmen, dass er vorzugsweise mit lokalen Grabriubern zusammenarbeitet, die wohl eher Kistenfundorte
ausbeuten. Es sind auch einige ikonographische Besonderheiten in den Ensembles der Kiistensammler Larco
Hoyle und Cassinelli festzustellen - etwa die Darstellung gezidhnter Miinder bei anthropomorphen, skulptierten
Gestalten -, die bei Hochlandgefilen fehlen und die dafiir sprechen, dass die Sticke aus diesen Sammlungen
eine regionalspezifische Prigung haben.
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der Moche die Recuay-Keramik entwickelt. Larco méchte von daher den Begriff Cultura del
Callejon de Huaylas durch den Begriff der Santa-Kultur ersetzten. Im Bereich der Griberfel-
der von Vinzos und Suchimansillo hitte sich ein blithendes Zentrum dieser Santa-Kultur be-
funden, welches vielleicht sogar grofer und wichtiger gewesen wire als die Recuay-Zentren
im Hochland. Im Zuge der Moche-Expansion - Moche-Keramik erscheint im Santa-Tal erst
ab Phase III und v.a. IV - seien die Santa-Leute das Flusstal hinauf in den Callejon de Huaylas
vertrieben worden (LARCO HOYLE 1963a: ohne Seitenzahlen), wo sie dann ihre Keramik
weiter entwickelt hitten. Chronologisch ordnet LARCO HOYLE die Santa-Kultur in seine
Epoca Auge ein (LARCO HOYLE 1963b: 15, 58-60), einen Zeitabschnitt, der allerdings nach
heutigen Gesichtspunkten ziemlich weit gefasst ist, da er alle Erscheinungen des Frithen Ho-
rizontes und der Frihen Zwischenzeit zusammenfasst.

Leider bleibt LARCO die Belege fiir seine Theorie schuldig. Es stiitzt sie lediglich auf einige
Formen- und Dekoranalogien - wie etwa die Negativmalerei, den dreifachen Steigbtigelhenkel
und den "vaso de cabeza, pico y puente." Gerade bei letzterem Beispiel ist der Unterschied
zwischen der Vira- und der Recuay-Form aber sehr deutlich: wihrend die Vira-Gefil3e einen
schmalen, spitzen GefiBhals haben, welcher mit dem Begriff "pico" ganz treffend beschrie-
ben ist, ist der GefdBhals der Recuay-Gefille breiter und weitet sich zum Rand hin stets. Ne-
gativmalerei hinwiederum ist kein Phianomen, dass sich auf Vira und Recuay begrenzen lisst,
sondern am Ubergang vom Frithen Horizont zur Friihen Zwischenzeit vom ecuadorianischen
Hochland bis nach Paracas verbreitet ist, so dass Alfred KROEBER 1942 und Gordon
WILLEY 1948 sogar von einem Negative Horizon sprechen (WILLEY 1948: 209, KROEBER
1942: 108). Auch erliutert LARCO seine Ubergangsformen nicht und liefert keinen chrono-
logisch-stratigraphischen Beleg fiir seine Theorie.

Die Theorie von der Entwicklung der Recuay-Keramik im Santa-Tal hat sich auch
WILFREDO GAMBINI zu Eigen gemacht. Der Lehrer und Heimatkundler begriindet seine
Meinung insbesondere mit der angeblich gréfleren Fundmenge von Recuay-Keramik im
Santa-Tal und den gréBeren Lagerstitten von Kaolin an der Kiiste (GAMBINI 1983/84: 130-
133). So hat ihm Segundo Moncada - einer der Grabriuber LARCOs - erzihlt, er hitte aus
Griberfeldern von Tablones, Suchiman, Suchimansillo, Pampa Blanca, Vinzos, Tanguche,
Guadalupito, Buenavista, Wamanzafia und anderen tiber 3000 Stiicke weiler Keramik ausge-
graben. Der Grabriduber will sich auch daran erinnern, dass in den verschiedenen Graberfel-
dern jeweils andere Formen und Themen aufgetaucht wiren, Lamafithrer etwa in Buenavista
und Architekturmodelle in Tablones (GAMBINI 1983/84: 133)’. GAMBINIs Wahrnehmung
einer besonders groflen Menge an Recuay-Keramik im Santa-Tal ist - dhnlich wie bei LARCO
auch - sicherlich dadurch geprigt, dass er sich dort besser auskennt als im Hochland.

Wissenschaftlich fundiert setzte sich der Archiologe DONALD A. PROULX mit der Prob-
lematik der Recuay-Keramik im Nepefia-Tal auseinander. In den Jahren 1967 und 1971 fihrte
er archdologische Oberflichenbegehungen im Nepefia-Tal durch. In der frihen Zwischenzeit
beobachtet er drei Kulturen, die im Nepefia-Tal aufeinander folgen: Gallinazo (in LARCOs

3 Das Zeugnis von Moncada ist mit Sicherheit anzuzweifeln, vermutlich tduscht er sich um den Faktor 10. In der
Sammlung Larco Herrera finden sich heute allerh6chstens 300 Recuay-Gefil3e, darunter sehr wenige Lamafiihrer
und Architekturmodelle, was die Aussage tUber die Hiufung dieser Themen in bestimmten Griberfeldern sehr
fragwiirdig macht. Falls er jedoch mit "piezas de cerdmica blanca" Scherben meint, ist die Zahl 3000 nicht sehr
hoch.
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Terminologie Vira), Recuay und Moche. Dabei waren die Gallinazo- und Recuay-Besiedlun-
gen jeweils nur von kurzer Dauer und endeten mit der Ankunft der Moche (PROULX 1973:
1). Von seinen 220 untersuchten Fundorten ist nur einer sicher der Recuay-Kultur zuzuord-
nen. Es handelt sich um einen kleinen, gepliinderten Friedhof im unteren Talbereich, 2,5km
westlich von Pafiamarca. Méglicherweise gehorten zwei Adobe-Pyramiden zu dem Griberfeld
(PROULX 1973: 34). PROULX nimmt an, dass es sich bei dem Graberfeld um das selbe
handelt, dass MOSELEY als "Tres Marias" bezeichnete. GAMBINI hat beobachtet, dass die
Griber in Tres Marfas nicht sehr tief eingetieft sind und die Toten in feines, orangefarbenes
Tuch eingeschlagen waren (GAMBINI 1983/84: 125). Zu den Funden gehoéren die typischen
Ringful3schilchen, zum Teil mit Vogelmotiven positiv und negativ bemalt (PROULX 1973:
34-35; P13 und 4). Weitere komplexere Recuay-Gefi3e aus dem Nepena-Tal finden sich in
Privatsammlungen.

Eine moglicher Recuay-Siedlungsort ist PROULX Fundort Huancarpén im oberen Nepefia-
Tal, eine Siedlung mit Steinarchitektur und einer kleinen Pyramide in der Mitte (PROULX
1973: 35).

Letztlich bestatigen die Ergebnisse von PROULX im Nepefa-Tal das optimistische Bild einer
blihenden Santa-Kultur an der Kiiste nicht:

"In light of this evidence I would have to suggest that the Recuay population, if any, was very small in the
valley. It is conceivable that the Recuay pottery was imported as luxury items by the local inhabitants of the
valley, but I consider this doubtful in light of the large number of vessels reported.” (PROULX 1973: 35)

2.5. Weitere Forschungsarbeiten zu Recuay

RAPHAEIL XAVIER REICHERT zielte in seiner Dissertation aus dem Jahre 1977 haupt-
siachlich darauf ab, méglichst viele Daten tber das Recuay-Phinomen zusammenzutragen und
den Recuay-Keramikstil ausgehend von der Definition von BENNETT (1944) neu und aus-
fihrlicher zu beschreiben, eine Typologie der Gefi3formen zu erstellen, die stilistischen Ahn-
lichkeiten mit der Keramik angrenzender Kulturen herauszuarbeiten und in die Ikonographie
einzufithren. Insbesondere wertvoll ist seine Beschreibung der Herstellungstechniken (REI-
CHERT 1977a: 32-35).

REICHERTSs Keramiktypologie beruht auf einem Corpus von 735 Gefillen aus 68 Samm-
lungen, zum Teil benutzt er Abbildungen aus der Literatur, zum Teil haben er oder Christo-
pher DONNAN die Gefil3e - letzterer v.a. in US-amerikanischen Privatsammlungen - selbst
von allen Seiten fotografiert (REICHERT 1977a: 5). Da die Arbeit auf Mikrofiche publiziert
ist und der Abbildungsteil ungewohnlich schlecht wiedergegeben ist, ist es leider nicht immer
moglich, REICHERTSs Aussagen mit dem Bildmaterial zu vergleichen. Die Typologie folgt
weitgehend der Ordnung von BENNETT, umfasst jedoch mehr Formen. REICHERT ori-
entiert sich an der GefaBform und/oder der Art der modellierten Aufsatze, zum Teil aber
auch - und meist nachgeordnet - an ikonographischen Kriterien. So beschreibt der Buchstabe
in der Regel die formale Kategorie, - z.B. p den anthropomorphen und zoomorphen Gefal3-
korper -, die Zahlen hinter den Buchstaben stehen dann fir z.B. die jeweils dargestellten Tier-
arten, pl fir Feliden oder p5 fir Affen (REICHERT 1977a: 43). Dieses an sich sinnvolle
Schema verfolgt Reichert leider nicht konsequent. So fasst die Kategorie n etwa "zoomorphe
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Gefille in Form freistehender Lamas" zusammen, dazu zihlt Reichert nl: einzelne freiste-
hende Lamas und n2: modellierte L.amas, welche von einer mannlichen anthropomorphen
Gestalt begleitet sind (REICHERT 1977a: 42). Hier wird also die Tierart kategoriebestim-
mend und Gefile von unterschiedlicher Form werden darunter subsumiert. Die mangelnde
Stringenz der Systematik lisst die Formentypologie Reicherts hinter der einfacheren und ilte-
ren BENNETTS zuriickstehen, dennoch wird sie gerne verwendet (z.B. VALVERDE 1998,
ORSINI 2001) (s. Abschnitt I11.1.3).

Uberzeugender als seine Typologie ist sein Versuch, tiber formale und ikonographische Ahn-
lichkeiten der Kontinuitit tber die zeitlichen Grenzen der Epochen hinweg nachzuspiiren
und durch den Vergleich zeitgleicher Stile die Kontakte zwischen den Regionen nachzuvoll-
ziehen. Dabei findet er im Frithen Horizont nur sehr wenige und auch nur oberflichliche Pa-
rallelen zum Recuay-Stil - formal etwa Steigbtigelhenkel (die im Recuay-Stil die Ausnahme
sind) oder die Form der cancheros’ (seiner Kategorie b) (REICHERT 1977a: 61), welche in
Paracas sporadisch auftreten, im Recuay-Stil jedoch zu den gingigen Formen gehoren. Iko-
nographische Parallelen zur Bildwelt von Chavin sieht REICHERT in der Darstellung von
Schlangen mit Felidenképfen® oder von zoomorphen Kopfadnexe (REICHERT 1977a: 61).
Diese wenigen dhnlichen Elemente, die sich auch in vielen anderen andinen Keramikstilen
wiederfinden lieBen, wiesen jedoch nicht auf eine direkte Entwicklung der Recuay-Keramik
aus den formativzeitlichen Bildwerken hin (REICHERT 1977a: 65).

STEVEN A. WEGNER beschiftigt sich bereits seit einigen Jahrzehnten mit dem Recuay-
Phinomen, doch bislang schligt sich seine intensive Beschiftigung mit dem Thema nur in
einigen kurzen Artikeln (WEGNER 1982; 2004) und Museumsbroschiiren nieder (WEGNER
1988; 2000; 2001), welche die Recuay-Kultur und ihre Forschungsgeschichte zusammenfas-
send beschreiben. In den 80er Jahren grub er in der Recuay-Siedlung Balcén de Judas, die
Grabungsergebnisse sind jedoch bislang nicht umfassend publiziert. Auch seine auf akribische
Befragung der Beteiligten beruhende Rekonstruktion der Entdeckung des Grabes von Jancu
und der Bergung der Artefakte, aus der auch hervorgeht, wie die Gefile im Grab verteilt wa-
ren, ist bislang unveréffentlicht. WEGNERS Engagement ist die Realisierung des Museums
von Chacas und die Katalogisierung des Inventars zu verdanken.

4 Unter dem Begriff Canchero werden im Allgemeinen gro@e, flache, linsenférmige Gefille mit konischem Griff
und einer verhiltnismiBig kleinen, runden Offnung in der Mitte der Oberseite verstanden. Es gibt jedoch
keinerlei Hinweis darauf, dass in den Gefilen Cancha gerdstet wurde, Feuerspuren finden sich nie an den
Unterseiten dieser Gefdle. Als Canchero werden auch offene, pfannenartige Gefille mit geraden Winden
bezeichnet, welche zum Teil sogar einen rohrenférmigen Ausguss an der dem Griff gegentiberliegenden Seite
zeigen. Diese Gefille eignen sich mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht zum Résten von Puffmais, es scheint
jedoch nicht ratsam, deswegen einen eingefiihrten Begriff zu dndern, zumal der Begriff formbeschreibend und
nicht funktionsbeschreibend verwendet wird. Reichert bezeichnet die Gefile als dipper, bei den
Vergleichsstiicken aus Paracas handelt es sich um die offenen Typen mit geraden Winden, seine Typen b2 und
b3.

5 Reichert beobachtet ikonographisch nicht genau, sonst wire ithm aufgefallen, dass vor allem die plastischen
Recuay-Schlangen zwar keine wirklichen Schlangenképfe haben, ihre Kopfe aber deutlich unterschieden sind
von Felidenk&pfe.
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3. Die steinernen Bildwerke des nordzentralen Hochlandes oder "Was
ist eigentlich Recuay?" - ein notwendiger Exkurs

In den Museen, in den Katalogen und zum groflen Teil auch in der Fachliteratur (z.B.
WEGNER 2000; 2001, LAU 2006) werden unter dem Begriff Recuay zahlreiche Steinskulp-
turen aus dem nordzentralen Hochland gefithrt: anthropomorphe Rundplastiken, Reliefdar-
stellungen (und selten auch eingeritzte Darstellungen) auf rechteckigen und langgezogenen,
tirsturzartigen Platten und Blocken sowie anthropo- oder zoomorphe Zapfenképfe. Zwi-
schen 450 und 500 derartige Objekte sind bekannt (LAU 2006: 187). Die Zusammenfassung
dieser Objekte unter dem Begriff Recuay hat dazu gefiihrt, dass in alle Uberlegungen zur Iko-
nographie von Recuay diese Steinbildwerke gemeinsam mit der Keramik betrachtet wurden.
Aussagen wie etwa die, dass Krieg bei den Recuay eine gro3e Rolle gespielt hitte (DISSEL-
HOFF 1956; MAKOWSKI 2000: 2007ff; GERO 2002: 49; LAU 2002: 298; 2006: 124), basie-
ren Uberwiegend auf der Ikonographie der Steinstelen.

Betrachtet man das archidologische Phinomen Recuay von der ikonographischen Warte aus,
so fallen Unstimmigkeiten nicht nur im Stil sondern auch im Bildkanon zwischen der klassi-
schen Recuay-Keramik und den meisten Steinskulpturen ins Auge. Diese Unstimmigkeiten
sind gravierend genug, um die allgemein tbliche Einordnung der Steinskulpturen und der
klassischen Recuay-Keramik in ein- und dieselbe archiologische Kultur in Frage zu stellen,
ein Zweifel, der im Ubrigen durch die wenigen verfiigbaren archiologischen Daten zu den
Steinstelen verstarkt wird.

Im Folgenden sollen daher die verschiedenen stilistischen, ikonographischen und archiologi-
schen Aspekte zusammengetragen und diskutiert werden, die fiir und gegen die Einordnung
der Steinskulpturen unter dem Begriff Recuay sprechen. Ziel dieser Uberlegungen ist es, das
relativchronologische Verhaltnis der beiden Materialgruppen zueinander besser zu verstehen.
Dies wiederum ist die Voraussetzung fiir eine sinnvolle Auswahl des Materials, auf dessen
Grundlage die ikonographische Analyse erfolgen soll, die Gegenstand der vorliegenden Arbeit
1st.

3.1. Typologie und Bildrepertoire der Steinskulpturen

Das Gros der hier zur Diskussion stehenden Steinskulpturen insbesondere aus den von
SCHAEDEL 1952 definierten Regionen Aja, Callejon de Huaylas und dem Mosna-Tal (Circum
Hudntar Area bet SCHAEDEL 1952) kann wie von mehreren Autoren (BENNETT 1944;
SCHAEDEL 1948; WEGNER 1994; LAU 2006) vorgeschlagen, formal in vier bis finf
Gruppen gegliedert werden: 1. Rundplastiken, 2. langgestreckte vertikale und horizontale Re-
liefplatten, 3. mehr oder weniger quadratische Reliefplatten und 4. Zapfenképfe. Diesen for-
malen Kategorien ist ein strenger Motivkanon zugeordnet.

3.1.1.  Die Rundplastiken

Alle Rundplastiken (Abbildung 13) stellen Menschengestalten dar. In der Literatur werden seit
TELLO (1923: 238-240) mannliche und weibliche Gestalten unterschieden, eine Gliederung
nach Tracht, die jedoch haufig durch die Darstellung primirer Geschlechtsorgane untermau-
ert ist.
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Abbildung 13: Anthropomorphe Rundplastik: links: Mdnnergestalt aus der Region Huardz, (ESPEJO
NUNEZ 1959: Taf. 111), rechts: Frauengestalt aus der Region Azja. (TELLO 1929:
74, Abb.40)

Die Rundplastiken aus der Region um Aija sind am sorgfiltigsten gearbeitet und weisen einen
vergleichsweise gro3en ikonographischen Detailreichtum auf. Die Képfe mit ihren masken-
artigen Gesichtern nehmen etwa ein Drittel der Skulpturen ein, neben einer blockartigen
Nase, meist runden Augen mit Pupillendarstellung und einem strichférmigen Mund ist zu-
meist ein Kopfputz und Haartracht dargestellt, die runden Ohrpflécke der Minnergestalten
sind vergleichsweise klein und unscheinbar. Die Gestalten sind zumeist sitzend oder hockend
dargestellt, die Arme sind angewinkelt und die Hinde werden vor der Brust getragen. Die
Minnergestalten tragen haufig einen annihernd quadratischen Schild und eine Kampfkeule
in den Hinden sowie einen oder mehrere Trophienkopfe, die an einem Band um den Hals
befestigt auf der Brust hingen (Abbildung 13). Auf dem Rucken kann ein weiterer Trophien-
kopf erscheinen oder eine grof3e quadratische Platte. Die als Frauen interpretierten Darstel-
lungen tragen das Haar lang, oberhalb der Stirn ist es mit einem Diadem gefasst. Lange Tupus
mit quastenférmigen Enden, die auf die Brust herabhingen, schmiicken die Ohren
(Abbildung 13). Ebenso wie die Minnergestalten tragen die Frauen hiufig Trophienkopfe
und eine quadratische bis rechteckige Platte auf dem Riicken. Manche Frauengestalten tragen
einen Sdugling in den Armen. Sowohl die minnlichen als auch die weiblichen Rundplastiken
sind mit weiteren meist in quadratische Form gepressten Zeichen ausgestattet, darunter insbe-
sondere ein Frontalgesichtmotiv mit vier schlangenférmigen Kopfadnexen und ein Vogelmo-
tv.

Die Rundplastiken aus der Region um Huaraz sind in ihrem Bildrepertoire vergleichbar mit
denen von Aija, die Ausfihrung ist jedoch im Wesentlichen einfacher und weniger detailfreu-
dig. Auch hier ist die sitzende oder hockende Position typisch, anders als in Aija werden die
Beine auch schneidersitzartig gekreuzt dargestellt. Als besondere Abweichung von den Rund-
plastiken von Aija sind vor allem die Méannergestalten aus der Region um Huaraz mit Genita-
lien versehen (Abbildung 13). Die Minnergestalten sind auch hier zumeist als Krieger mit
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Schild, Kampfkeule und Trophienkopf oder Trophidenkopfplatte ausgestattet, auch die Frau-
engestalten tragen Trophdenkoépfe und gelegentlich Sduglinge. Zur typischen Minnertracht
gehort eine breiter, gestreifter Radkragen (Abbildung 14), der an die Pektoralien aus
geschnittenen Muschel- oder Metallplittchen des Alten Herren von Sipan (z.B. ALVA 2001:
181, Abb.260) erinnert und auch auf der einfachen Keramik von Sipan dargestellt ist (ALVA
2001: 153, Abb.226).

Abbildung 14: Mdannliche Gestalt mit Radkragen ans der Region Huaraz. H: ca. 75cm. (Museo
Argueoldgico de Huaraz, Foto: Hobmann)

Eine Untergruppe der anthropomorphen Rundplastiken stellen die Miniaturstatuen aus der
Region Huantar am Ostabhang der weilen Kordillere dar. Das Gesicht und der breite Rad-
kragen nehmen hier rund die Hilfte der gesamten meist sitzenden Figur ein, Details sind in
der Regel nicht ausgeftihrt (Abbildung 15).

Abbildung 15: Miniaturstatuen aus der Region Hudntar, die in der Schule von Hudntar anfbewabrt
werden (DIESSL 2004: 113, Abb. Hua 30)
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3.1.2.  Die Reliefplatten

Die Reliefplatten (Abbildung 16) lassen sich ihrer Form nach in langrechteckige, hochrecht-
eckige und annihernd quadratische Objekte gliedern, die ikonographisch jedoch - mit einigen
Ausnahmen - zur selben Motivgruppe gehoren. So lisst sich das tiberwiegend auf den langge-
streckten mutmallichen Turstirzen dargestellte Motiv - eine grundsitzlich anthropomorphe,
frontal dargestellte Zentralgestalt, die von zwei Feliden oder anderen Tierwesen im Profil
flankiert oder begleitet wird (Abbildung 16) - aus den quadratischen und hochrechteckigen
Reliefplatten zusammenstellen. Die tberwiegende Zahl der hochrechteckigen Platten zeigt
frontale, weitgehend anthropomorphe Gestalten, die denen auf den Szenen der langgestreck-
ten Platten in der Position und Darstellungsweise ihrer Gliedmallen und Genitalien, dem
Kopfputz und gegebenenfalls den Attributen (Bewaffnung und Trophienkopf) gleichen. Die
quadratischen Platten bilden Feliden im Profil, z.T. mit dem Betrachter zugewandtem, rund-
plastischem Kopf ab. LAU legte in Chinchawas Felidenreliefs frei, die sich zu spiegelsymmet-
rischen Paaren kombinieren lieBen (z.B. S 29 und S 31 aus Chinchawas, LAU 2006: 222-224),
also mit einer der einzeln dargestellten Zentralgestalt zu einer kompletten Szene zusammen-
gesetzt werden konnen.

Abbildung 16: Reliefplatte, welche eine nackte, von zwei Feliden flankierte Mdnnergestalt mit
Kopfadnexcen in Form von Schlangen zeigt. 154x60 cm (LAU 2006: 218, Abb.38)

Wihrend das Motiv der Zentralgestalt mit lateral flankierenden Feliden - sei es als komplette
Darstellung oder in seine Bestandteile zetlegt - das Hauptthema der Reliefplatten bildet, wer-
den in dieser Technik gelegentlich auch abgewandelte oder ginzlich andere Themen darge-
stellt. Einige der hochrechteckigen Platten etwa stellen anthropomorphen Gestalten dar, die
das Thema der in Abschnitt I1.3.1.1 behandelten Rundplastiken flichig behandeln. Langrecht-
eckige Turstirze hingegen zeigen gelegentlich das Zentralgestalt-Motiv in abgewandelter
Form: so erscheinen auf einem Tursturz des MAA Huaraz statt der Zentralgestalt zwei kleine
Hirsche zwischen den Feliden; der Fundort Chinchawas erbrachte einen Tursturz, der zentral
ein zweiendkopfiges Wesen mit Frontalképfen zeigt, welches von kleinen Feliden flankiert
wird (LAU 2006: 220, S 20).

Eine gesonderte Gruppe stellen die Reliefplatten aus Pashash und dem Callejon de Conchu-
cos aufgrund ihrer Format- und Themenvielfalt dar. Dabei ist auffillig, dass das Zentralges-
taltmotiv praktisch fehlt. Statt dessen finden sich in der Sammlung der mdéglicherweise aus
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Pashash stammenden Reliefs Darstellungen einzelner Vogel (GRIEDER 1978: 169, Abb.181;
171, Abb.184; 172, Abb. 186) und Mondtiere (ebd.: 160, Abb.162; 161, Abb.164; 162,
Abb.167 oben), menschlicher Gestalten oder Kopfe, die von Végeln (ebd. 147, Abb.145; 148,
Abb.147; 151, Abb. 151) oder fuchsartigen Wesen (ebd.: 138, Abb.132) getragen oder gefres-
sen werden, zweiendkopfiger Wesen (Abbildung 17 oben) (ebd.: 167: Abb.177; Abb.178),
geometrischer Motive wie Treppenmiander (ebd.: 162, Abb.167 unten) oder Wirbel (ebd.
180, Abb.201), sowie Darstellungen von Menschengestalten mit diagonal vor der Brust getra-
genem Stab (ebd.: 151; Abb.150 und 151) und von einem Frontalgesicht mit vier zoomorphen
Kopfadnexen (ebd. 188: Abb.203). Die meisten dieser Reliefs unterscheiden sich von denen
des Callejon de Huaylas nicht nur stilistisch und thematisch, sondern auch in ithrer Machart.
Sie sind wesentlich feiner gearbeitet und haben eine geglittete Oberfliche. Die Wesen auf den
Steinreliefs der Region Pallasca sind denen auf der Recuay-GefiBmalerei (Abbildung 17 un-
ten) sehr viel dhnlicher als die steinernen Darstellungen aus dem Callejon de Huaylas.

Abbildung 17: oben: Steinrelief ans Pashash im Distrikt Pallasca, welches zweiendkdpfige Wesen zeigt.
(GRIEDER 1978: 167, Abb.178) unten: Zweiendkipfige Wesen der Recuay-Gefifsmale-
rei welche grofe Abnlichkeit mit dem anf dem Steinrelief dargestellten Wesen zeigen. (Zeich-
nungen: Hobmann).

Im Callejéon de Conchucos finden sich vergleichbare Reliefplatten, die ebenfalls typische Mo-
tive der Recuay-Keramik zeigen, etwa ein S-formig gewundenes, zweiendkopfiges Wesen mit
Kopf- und Zungenadnexen (Abbildung 18), daneben finden sich jedoch zahlreiche oft sehr
einfach gestaltete, ritzverzierte Steinplatten, die vermutlich aus anderen Zeitstufen stammen.
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Abbildung 18. Die Reliefplatte aus San Luis im Callejon de Conchucos zeigt das Zweiendkipfige Wesen
der Recuay-Lkonographie. (Zeichnung: Hobmann)

3.1.3. Die Zaptenkopte

Die Zapfenképfe aus dem Callejon de Huaylas sind deutlich einfacher gestaltet als die des
Tempels von Chavin und auffallend stereotyp. In der iberwiegenden Zahl der Fille sind eckig
gestaltete Felidenkopfe mit runden, oben aufsitzenden Augen und einer dreieckigen Nase
dargestellt, die Zahne mit prominenten Reif3zihnen sind eingeritzt (Abbildung 19).

Abbildung 19: Zapfenkopf ans demr Callejon de Huaylas BENNETT 1944: 105, Abb.33 C)

Neben diesen zoomorphen Zapfenkopfen sind insbesondere aus Pashash anthropomorphe
Zapfenkbpfe bekannt: sie zeigen menschliche Kopfe mit Diadem und einem den Kopf um-
spannenden Reif oder Tuch (GRIEDER 1978: 143, Abb.139). Auch in Chinchawas am West-
abhang der schwarzen Kordillere fand sich das Fragment eines anthropomorphen Zapfen-
kopfes (LAU 2006: 225, S 34). Eine Besonderheit stellt ein relativ grofler Zapfenkopf im
MAA Huaraz dar, der in Machart und Zeichenkanon den Rundplastiken der Region Huaraz
entspricht, aber einen Zapfen zur Verankerung in einer Mauer aufweist.

3.2. Die chronologisch-stilistische Einordnung der Steinskulpturen in der For-
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schungsgeschichte

Die Steinplastiken des nordzentralen Hochlandes, die nicht dem Chavin-Stil zuzuordnen sind,
standen forschungsgeschichtlich gesehen stets im Schatten der in der Zahl geringeren, in der
Ausfihrung und Art der Darstellung jedoch wesentlich spektakulidreren Steinskulpturen des
Tempels von Chavin.

Doch bereits TELLO, dessen Hauptaugenmerk sicherlich auch dem Tempel von Chavin galt
(TELLO 1960), nahm bei seinen Besuchen im Callejon de Huaylas einige dieser Objekte auf
und publizierte sie (TELLO 1929). Dabei stellt er sie in einen zeitlichen Kontext mit Recuay-
Keramik in der Art, wie MACEDO sie 1881 abgebildet hat und in den Kontext von nicht na-
her bezeichneten Fundorten, in denen sie als Torstiirze den Zugang zu den Siedlungen und
zu den einzelnen Vierteln geziert und diese so geschtitzt haben sollen (TELLO 1929: 73). Er
weist die verschiedenen Bildwerke bestimmten Funktionsriumen zu: die Rundplastiken etwa -
Krieger und Frauen - stammen nach seiner Interpretation aus den "adoratorios”. Darunter ver-
steht er Komplexe aus kleinen Pyramiden, unterirdischen Kammern, eingefriedeten Héfen
und dhnlichem’. (TELLO 1929: 73). In den unterirdischen Kammern wiren die Mumien der
Vorfahren aufbewahrt gewesen, in den Patios hitten die Opferlamas gewartet und spezielle
Speicherraumen dienten als Lagerrdume fur Speiseopfer und religitse Paraphernalia (TELLO
1929: 75). Da TELLO keinen Fundort nennt, an dem er die beschriebenen Strukturen im
Kontext mit Steinskulpturen gefunden haben will, ist anzunehmen, dass es sich bei seiner Be-
schreibung lediglich um eine hypothetische Skizze handelt, mit welcher er die verschiedenen
von ihm vorgefundenen archiologischen Hinterlassenschaften im Callejon de Huaylas - Stein-
skulpturen, Kammergriber, Einfriedungen, Plattformen und Terrassen - in einen lebendigen
Funktionszusammenhang setzen will. In seiner ikonographischen Betrachtung von Feliden-
darstellungen insbesondere der Recuay-Keramik stellt er die steinernen Skulpturen des Cal-
lejon de Huaylas der Keramik zur Seite. Doch wihrend er die langgestreckten Reliefplatten
aus Aija nur dem Inhalt nach - Zentralgestalt mit lateralen Feliden - mit der Recuay-Keramik
ebenso vergleicht (1921: 230-235) wie mit verwandten Darstellungen etwa aus der spiten
Zwischenzeit (233, Fig.306), parallelisiert er fur die Rundplastiken aus der Region Huaraz iko-
nographische Details direkt mit der Recuay-Keramik:

Esta representacidn [gemeint ist ein zweiendkopfiges, S-formig gewundenes Wesen auf einem
Schild], es del todo semejante a las figuras monstruosas serpentiformes que adornan, con alguna frecuencia, los

ceramios procedentes del callejon de Huaylas..." (TELLO 1923: 241)

Rafael LARCO HOYLE, der Gegenspieler TELLOs, der tber eine grofle Sammlung von Re-
cuay-Keramik aus der Kistenregion verfiigte, widmet sich in seiner undatierten Broschiire
"Escultura litica del Pert precolombino" der Steinplastik des Callejon de Huaylas. Anders als
TELLO sieht er keinerlei Bezug zu einer bekannten archiologischen Kultur:

"La escultura litica del Callejon de Huaylas no ha sido hasta hoy asociada a la cerdmica o la arquitectura de
ninguna de las culturas del Callegon." (LARCO HOYLE o0.D.: 0.P.)

Von der von ihm eher als grob und dekadent empfundenen Steinplastik des Callejon de Hu-

¢ Leider fugt TELLO diesen eher summarischen Beschreibungen keine Abbildungen bei, auch geht aus seinem
Text nicht hervor, wo sich diese Bauwerke befunden haben.
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aylas unterscheidet LARCO die Steinplastik von Pallasca, die er fiir kiinstlerisch hochwertiger
hilt und daher seiner "época auge" zuordnet (ebd.). Auch hier vermeidet er, der sicherlich
TELLOs Meinung kannte, jegliche Assoziation mit der Recuay -(bzw. fur LARCO Santa-)
Keramik.

Der Lehrer Wilfredo GAMBINI, der sich dhnlich wie LARCO im Wesentlichen mit der Re-
cuay-Keramik des Santa- und Nepena-Tales beschiftigte und LARCOs Theorie von der
Kisten-Provenienz der Santa/Recuay-Kultur teilte, machte die interessante Beobachtung,
dass im Santa- und Nepefia-Tal die Steinskulpturen und Reliefs fehlen. GAMBINI begriindet
den Umstand damit, dass die Lithik der kulturelle Ausdruck der Waras im Hochland war,
diese seien erst spiter in Kontakt mit der Santa-Kultur und ihrer Keramik gekommen, hitten
diese aber dann in ihrem Sinne weiterentwickelt, und die (seltenen) Keramikdarstellungen der
Gestalten mit Kragen, welche den Steinskulpturen ikonographisch am nichsten stehen, ge-
hoérten daher einem Spitstil an (GAMBINI 1983/84: 133).

Wendell C. BENNETT bemerkte bei seinem Besuch im Callején de Huaylas im Jahre 1938
ebenfalls Steinskulpturen und bildet eine Auswahl der von ihm unterschiedenen Typen - zwei
verschiedene Rundplastiken, Reliefplatten (Abbildung 16) sowie Zapfenképfe (Abbildung 19)
- unter der Uberschrift "Recuay Sculpture" ab (BENNETT 1944: 104; 105, Fig.33; PL8). Die
Rundplastiken aus der Region Aija - seine Typ B - sieht er mit der Recuay-Keramik assoziiert:

“The statues definitely belong to the Recuay period. Many of the modelled ceramic vessels in Recuay have the
same warrior figure with club and shield. 1ikewise, the detailed, incised design on the statue is in many cases
identical with ceramic designs of the Recuay period." (BENNETT 1944: 104)

Bei den anderen Typen, insbesondere bei den Reliefplatten und Zapfenkoépfen méchte er sich
jedoch nicht festlegen:

"Both types might be associated with Recuay, but an equally good argument can be advanced that they belong
to the Tiahuanaco-influenced Middle period." (BENNETT 1944: 104)

Richard Paul SCHAEDEL befasste sich in den 40er Jahren in einer umfangreichen Studie mit
der Steinplastik der Zentralanden, die er 1952 als Doktorarbeit der Yale-Universitit vorlegte.
Ziel seiner Arbeit ist neben der Inventarisierung und Katalogisierung des umfangreichen Ma-
teriales eine Gliederung der Steinskulpturen in Stilgruppen sowie die Einordnung dieser Stil-
gruppen in bekannte archiologische Kulturen. Die hier interessierenden Objekte gliedert er
regional in sechs Stilgruppen. Aus der "Central Area of Ajja" - am Westabhang der schwatzen
Kordillere im Quellgebiet des Rio Huarmey - stammen anthropomorphe Rundplastiken, die
den grof3ten Detailreichtum aufweisen (SCHAEDEL 1952: 135-142) sowie Reliefplatten. Die
Skulpturen der "Central Area of Huaraz” (SCHAEDEL 1952: 144-170) und der "Huaraz Pe-
ripheral Area" (SCHAEDEL 1952: 171-174) unterscheiden sich hauptsichlich in der Art der
Ausfihrung und einiger konventionalistischer Details wie der Stellung der Beine, nicht jedoch
in threm grundsitzlichen ikonographischen Aufbau von den Objekten aus Aija. Die anthro-
pomorphen Rundplastiken der "Hudntar Central Area" im Mosna-Tal 6stlich der schwarzen
Kordillere dhneln in ihrem Aufbau jenen des Callejon de Huaylas, sind jedoch wesentlich
kleiner und sehr einfach in der Ausarbeitung und ikonographischen Ausstattung (SCHAE-

48



DEL 1952: 189). Anders als TELLO ist SCHAEDEL vorsichtig beztiglich der Parallelisierung
der Skulpturen aus den genannten drei Regionen mit der Recuay-Keramik:

"... evidence for the association of Aija and Huaraz, stone sculpture with Recuay pottery has been emphasized
by Tello (1930, 289), but his published illustrations are not convincing." (SCHAEDEL 1948: 76)

und

"Until more information on the design of Recuay pottery is available, we shall have to be content with pointing
ont a few significant illustrations." (SCHAEDEL 1948: 76)

Recuay-Parallelen zu den Steinskulpturen der Stilgruppen des Callejon de Huaylas sicht er in
der Komposition der von Feliden flankierten Zentralfigur, die sowohl in der Recuay-Keramik
als auch auf den langgestreckten Reliefplatten eine dominante Rolle spielt, allerdings ist er
auch hier vorsichtig:

""The composition is strikingly similar, but the detail is unigue in several respects." (SCHAEDEL 1948:
76)

Weiterhin bildet er Parallelen ab zwischen den S-férmigen Schlangen auf den Statuen von
Aija und denen des Recuay-Reservedekors und sieht Ahnlichkeiten zwischen im Profil dar-
gestellten Pumas auf Recuay-Hausdarstellungen (vermutlich sind damit die in der Recuay-
Ikonographie als Mondtiere bezeichneten Wesen gemeint) und den Reliefplatten, welche Pu-
mas zeigen (SCHAEDEL 1948: 76).

Trotz seiner prinzipiell vorsichtigen Argumentation kommt er jedoch schlieBllich zu der Ein-
schatzung, dass

"...we find, that the ceramics |gemeint ist Recuay-Keramik] are definitely associated with Aija and Aija-
like statues (thongh not all of them), with puma slabs (...) and probably with head tenons on the strength of
Tellos statement." (SCHAEDEL 1948: 76, Hervorhebung durch die Autorin)

In seiner Dissertation versucht er, die Zuordnungen seiner verschiedenen Substile zu prizi-
sieren, indem er die chronologischen Phasen Recuay, Catac und Recuay-Tiahuanacoid (ge-
stitzt auf BENNETT 1944) unterscheidet (1952: 140; 160-162). Dabei stellt er fest, dass die
Motivanalogien zu Recuay, die er listet - Krieger mit Schild und Kampfkeule, Frontalgesicht
mit vier Kopfadnexen, von Feliden flankierte Zentralgestalt, Puma im Profil, Vogel im Profil
sowie ficherférmige Tupus (138) - sich auf Motive bezieht, die auch in anderen Epochen
verbreitet dargestellt werden. Daher:

" Until subdivisions within Recuay period are established, the motif analogies established with it must be consi-
dered as of great time length." (SCHAEDEL 1952: 139)

Hier wird nicht klar, ob SCHAEDEL wirklich die Recuay-Periode tiber einen Zeitraum stre-
cken will, in denen die gelisteten Motive im zentralen Andenraum erscheinen, jingere For-
scher wie LAU jedoch (etwa in seinen Artikeln 2006a und b; siche Abschnitt 11.3.4) sind
durchaus bereit, den Recuay-Begriff auf simtliche Phasen auszudehnen, in denen Steinskulp-
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turen erscheinen.

Die Steinskulpturen von SCHAEDELs Stilgruppen "Central Area of Pallasca" (SCHAEDEL
1952: 204-219) und "Pomabamba Peripheral Area" (SCHAEDEL 1952: 197-203) sind in ihrem
Motivrepertoire deutlich vielfaltiger als die Stilgruppen des Callejon de Huaylas und unter-
scheiden sich - auch im formalen Sinne - deutlich von jenen. In Pallasca finden sich grund-
sitzlich nur Reliefplatten und Zapfenkopfe, welche mehrheitlich vom Fundort Pashash bei
Cabana stammen sollen (1952: 208). Die zentralen Themen der Skulpturen des Callejon de
Huaylas - die anthropomorphe Rundplastik und die von Feliden flankierte Zentralgestalt -
fehlen in Pallasca. Statt dessen finden wir hier Darstellungen, die stark an das Reservedekor
der Recuay-Keramik angelehnt wirken. SCHAEDEL unterscheidet hier Objekte, die "potzery
derived" sind von solchen, die "pottery motifs somewhat altered and accomodated to the medium of stone"
zeigen (SCHAEDEL 1952: 211). Es verwundert daher nicht, dass SCHAEDEL anmerkt:

" Pallasca stone sculpture is closely related to the Recuay period. 1t is the more directly related to Recuay pot-
tery than is the sculpture in other areas with Recnoid affiliation has been noted, such as Huaraz, Aija and
Circum-Hudntar." (SCHAEDEL 1952: 218)

Bei den Steinskulpturen aus der Pomabamba-Region, - dem 6stlichen Rand der Verbreitung
von Recuay-Keramik - schlieBSlich entdeckt SCHAEDEL keinerlei Analogien zur Recuay-Ke-
ramik (SCHAEDEL 1952: 197-202).

Auch Steven WEGNER befasste sich im Rahmen seiner Recuay-Studien und seines Enga-
gements fiir das Museum von Chacas mit der Steinplastik im Verbreitungsraum der Recuay-
Keramik. Dabei tibernimmt er vorbehaltlos TELLOs Auffassung von der Gleichzeitigkeit
von Steinplastik und Recuay-Keramik. So widmet er in seiner Broschiire "Cultura Recuay" aus
dem Jahr 1994 fir das Museum von Huaraz ein zweieinhalbseitiges Kapitel unter dem Titel
"La Escultura litica Recuay" der Steinplastik des Callejon de Huaylas, modifiziert und
erweitert die Typologie dieser Artefaktgruppe, indem er die Reliefplatten untergliedert in
langgestreckte - "dinteles" - und quadratische Platten (WEGNER 1994: ohne Paginierung).
Bei der chronologischen Einordnung der Steinreliefs aus der Region Chacas ist WEGNER
(2001) weniger sicher:

"While certainly not Chavin style, the designs have possible ties with the Recuay style in the frontal face with
Jfour appendages, the stylized serpent and the use of a trophy human head." (WEGNER 2001: 15, Her-
vorhebung durch die Autorin)

Dennoch moéchte er die Objekte in die Frihe Zwischenzeit datiert sehen:

"Around 1-600 A.D., these sculptures wonld have adorned the walls and doorways of some important
structure at Pirushtu, which was long ago destroyed." (WEGNER 2001: 15)

Er sieht nur grundsitzliche Gemeinsamkeiten zwischen den Steinplastiken des Callejon de

Huaylas und Aija, insbesondere die Affen und Schlangen mit wellenférmigen Koérper und
dreieckigem Kopf findet er eher in der bemalten und modellierten Keramik:
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"Thus, some of the sculpture can be linked to the Recuay-style, but with some regional differences."
(WEGNER 2001: 16)

Mit der Steinplastik der Region Chacas und des nordlichen Yanamayo-Beckens befasst sich
Alexander HERRERA in einem Aufsatz, der 2003 in der Zeitschrift Arqueolégicas des
MNAA Lima erschien. In einem Katalog listet er rund 50 Steinobjekte, von denen er 15 Ob-
jekte in drei Stilgruppen einordnet (HERRERA 2003: 109) Zu seiner Stilgruppe Pallasca, die
an die "central area of Pallasca" von SCHAEDEL (1952: 208-218) und die von GRIEDER
(1978) tir Pashash publizierten Objekte angelehnt ist, zahlt HERRERA 5 kleine Reliefplatten.
Diese entsprichen nicht nur im Bezug auf die Herstellungstechnik den Objekten aus Pashash
(HERRERA 2003: 109), sondern kénnten in der Motivwahl (S-férmig gewundenes, zweiend-
kopfiges Wesen mit Kopfadnexen (Abbildung 18), Wesen mit gekrimmtem Riicken und
Krallen) dem Recuay-Stil zugeordnet werden (HERRERA 2003: 110-111) und sogar die Art
threr Wirkung entspriache der Reservetechnik des Recuay-Keramikstils (HERRERA 2003:
109).

Die Reliefplatten seiner anderen beiden Stilgruppen Kollok (HERRERA 2003: 112-114) und
Arma (HERRERA 2003: 114-115) datiert er nach der Oberflichenkeramik der Fundorte, von
denen die Objekte stammen, in den Zeitraum der Frihen Zwischenzeit und des Mittleren
Horizontes (HERRERA 2003: 113; 115), ohne sich zu Motivanalogien der doch eher einfa-
chen Darstellungen zur Ikonographie anderer Stile hinreilen zu lassen.

Einige der Steinobjekte aus der Pallasca-Region, auf die sich HERRERA beti seiner Stilgruppe
Pallasca bezieht, wurden bereits im spaten 19ten Jahrhundert von WIENER (1880) publiziert.
Wesentlich umfangreicher ist die Steinplastik der Region um Pashash bei GRIEDER (1978)
dargestellt. Obwohl keine der Reliefplatten, die in Cabana aufbewahrt werden und z.T. aus
dem Fundort Pashash stammen sollen, von GRIEDER iz situ gefunden worden ist, geht er
aufgrund der Ahnlichkeit des Stils (GRIEDER 1978: 181-182) und dem Umstand, dass er bei
seinen Grabungen keine nennenswerte Besiedlung des Fundortes in der spiten Zwischenzeit
nachweisen konnte, davon aus, dass sie mit dem Recuay-Keramikstil, den er in Pashash fin-
det, gleichzeitig datieren. Und er geht sogar noch weiter:

"“The representational standards for Pashash Recuay ceramic painting and fignrines were not set by a pottery
style but by Pashash stone sculpture (...). The round head, blocky nose, round eyes, and slash mouth found in
the painted and modelled heads owe their form to stone tenoned heads." (GRIEDER 1978: 183-184)

In seiner Abhandlung der verschiedenen ikonographischen Motive von Pashash und in seiner
Deutung schlieBlich behandelt er Steinreliefs und Keramik gleichwertig nebeneinander. Er
setzt die Steinskulptur von Pallasca jedoch in keinerlei Zusammenhang mit den Reliefs und
Rundplastiken aus Aija und dem Callejon de Huaylas.

Die neuesten Daten zur Steinplastik der schwarzen Kordillere stammen von George F. LAU,
der in dem von ihm gegrabenen Fundort Chinchawas 43 Steinskulpturen fand (LAU 2001:
335-3706; 2000), "(...) the largest corpus of on site stone sculpture yet known from any Recuay settlement"
(LAU 2001: 335, Hervorhebung durch die Autorin). LAUs "Recuay settlement" Chinchawas
datiert v.a. in das 7. bis 9. Jahrhundert und "on site" im oberen Zitat sollte nicht mit in situ
verwechselt werden, denn bei der iberwiegenden Mehrzahl der Steinskulpturen handelt es
sich um Oberflichenfunde, deren urspriingliche Position unbekannt bleibt. Lediglich zwei
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hochrechteckige Reliefplatten fand LAU in situ in Gebidudereste integriert, wo sie den
Eingang zu einem Hauskomplex markierten (LAU 2001: 348-349, S 36 und S 37). Obwohl
Chinchawas im Wesentlichen ins 7., 8. und 9. Jahrhundert datiert und nur sehr wenige
Scherben fritheren Perioden zugeordnet werden kénnen, und diese nicht mit Steinskulpturen
assozilert vorkamen, ordnet LAU in seinen Schriften die Steinskulpturen stets seiner "Recuay
culture" zu. So schreibt er stolz:

"“The systematic documentation of the monoliths provides contextual data to interpret a dimension of Recuay
culture that has long been recognized, but little understood in Andean prebistory." (LAU 2001: 330)

Die selbstverstindliche Zuschreibung seiner Steinreliefs zum Begriff Recuay stiitzt sich vor
allem auf die Einschitzungen von TELLO, BENNETT und SCHAEDEL (LAU 2001: 336-
338), KROEBERs Anmerkung, dass sich in den Steinskulpturen ein enger Bezug zwischen
Recuay und Wari offenbare (IKROEBER 1944 nach LAU 2001: 337) ebenso wie SCHAE-
DELs und BENNETTSs Einschitzung, dass die Zapfenkopfe vermutlich in den Mittleren
Horizont datieren findet in Aussagen wie der folgenden einen Niederschlag:

"Inn addition to pottery, the stone sculpture at Chinchawas (...), which combines Wari and Recuay elements, is
another instance of syncretism that reshapes local prerogatives with exotic imagery." (LAU 2001: 331)

Zu den Motivanalogien, welche es erlauben, Recuay-Keramik und Steinskulpturen unter der-
selben Bezeichnung zu fithren, zihlen LAU und Lisa DeLEONARDIS (2004: 86) die Krie-
gerdarstellungen:

"... in both ceramic and stone sculpture, Recuay artists depicted highly individualized male warriors armed
with clubs and shields. (...) Disembodied heads or "trophy heads" are common motifs, appearing as neck
adornments and clutched in bags. (...) In addition, buman bands and feline paws and heads often adorn the
headdresses worn by Recuay warriors (...). As symbols of hunting or combat success, the taking of trophies
st have been important practice by which males in Recuay groups negotiated social acceptance, prominence,
or rank." (DeLEONARDIS/LAU 2004: 86)

Eine weitere Motivanalogie stellt die Darstellung einer durch Grof3e, Ausstattung und zentrale
Platzierung hetvorgehobenen Gestalt dar (DeLEONARDIS/LAU 2004: 86). Weiterhin wol-
len DeLEONARDIS und LAU in einigen Recuay-Architekturdarstellungen die Steinskulptu-
ren dargestellt sehen:

"Ceramic depictions also show Recuay statnary poised as ommipresent, protecting guardians of important
structures." (DeLEONARDIS/LAU 2004: 90)

Diese Bemerkung bezieht sich auf das Keramikobjekt V-2/8 aus der Sammlung Macedo, das
DeLEONARDIS/LAU als mehrstockiges Bestattungsbauwerk interpretieren, dessen Eingang
mit menschlichen Zapfenkopfen geschmiickt und von vier steinernen Ahnenfiguren gekront
sei (DeLEONARDIS/LAU 2004: 85). Auf einer weiteren Architekturdarstellung (V-2/9) fal-
len LAU die beiden Kreuz-Rauten-Wesen auf, die den Eingang siumen und die eine grof3e
Ahnlichkeit aufweisen mit den von ihm im Bereich der Chullpas entdeckten hochrechteckigen
Reliefplatten (LAU 2006a: 127, Abb.5).
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3.3. Die ikonographischen Analogien zwischen den Steinobjekten und der

Recuay-Keramik in der Diskussion

EINZELMOTIVE
1. S-férmig gewundene Schlange (TELLO,
THEMEN ) SFCHAEIDE.LBI s Konfad
1. Krieger mit Schild und Keule (BEN- ¢ TonMagesicht mit vier hopladnexen

(BENNETT, SCHAEDEL, WEGNER)

NETT, SCHAEDEL, LAU) . 3. Vogeldarstellung BENNETT, SCHAE-
2. Anthropomorphe Frontalgestalt, die von DEI)

spiegelsymmetrisch angeordneten Feliden 4
flankiert wird (TELLO, SCHAEDEL, '
LAU)

Bedeutung der Pumadarstellungen

(SHAEDEL)

5. Schlange mit dreieckigem Kopf und wel-
lenférmigem Korper (WEGNER)

6. Das Kreuz-Rauten-Wesen
(LAU/DeLEONARDIS)

7. Der Trophienkopf (LAU, WEGNER)

TRACHTELEMENTE
1. "Handtrophden" und Tierpfoten am
Kopfputz (SCHAEDEL, LAU)
2. Ficherformige Tupus als Element
weiblicher Tracht SCHAEDEL)
3. Radkragen als Indikator fiir spite

Zeitstellung innerhalb von Recuay
(GAMBINTI)

Tabelle 1: Analogien zwischen der Recuay-Keramik und den Steinplastiken des Callejon de Huaylas.

STILELEMENTE
1. Die Steinbildhauerei (aus der Region Pal-
lasca) prigt den Keramikstil (GRIE-
DER)

Wie im Abschnitt I1.3.2 dargestellt, geht die Subsummierung der Steinskulpturen des Callejon
de Huaylas unter dem Begriff Recuay bzw. die kulturelle und zeitliche Gleichsetzung von Re-
cuay-Keramik und Steinplastik auf die Frithphase andiner Vorgeschichtsforschung zurtick,
d.h. in eine Zeit, in der man gerade anfing, das Material im nordzentralen Andenraum rela-
tivchronologisch zu gliedern. Dabei lie3 sich der Chavin-Stil sowohl in der Keramik als auch
in der Steinskulptur klar abgrenzen. Der einzige weiterer bildtragende und abgrenzbare Ke-
ramikstil der Region ist Recuay, und so schien es naheliegend, die Steinplastik diesem zuzu-
ordnen, zumal eine gewisse Zahl an thematischen und Motivanaloga festgestellt werden
konnten, welche die offensichtlichen stilistischen Unterschiede auszugleichen schienen. In der
ersten Hilfte des 20sten Jahrhunderts, als noch wenig Vergleichsmaterial zuginglich war, wa-
ren die angefithrten Motivanaloga iberzeugend, in neuerer Zeit scheinen sie jedoch von den
modernen Forschern ohne genauerer Prifung tibernommen worden zu sein. Ausgehend von
der ikonographischen Analyse der heute bekannten Recuay-Keramik wirken die Analogien
oberflichlich und eine genauere Betrachtung fithrt auch innerhalb bestehender Analogien
Unterschiede zu Tage, die gravierend genug sind, um zu postulieren, dass es sich bei der Re-
cuay-Keramik und der Steinplastik nicht um bildliche Ausdrucksmittel derselben kulturellen
Tradition handelt, sondern um zeitlich unterschiedliche und aufeinander folgende Material-
gruppen. Im Folgenden méchte ich die wichtigsten der Forschungsgeschichte zusammenge-
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[a[5)

stellten ikonographischen Analogien im Detail untersuchen (Tabelle 1).

3.3.1. Der Krieger

Der Krieger ist ein Motiv, das in der andinen Ikonographie - und nicht nur dort - vielfach
dargestellt wurde. Daher scheint es sich als Beleg fir die Gleichzeitigkeit zweier Materialgrup-
pen nicht zu eignen. Betrachtet man aber das Bildrepertoire der nordzentralen Anden, so fallt
auf, dass der Krieger in der Chavin-Ikonographie weitgehend fehlt, aber sowohl in der Stein-
plastik als auch in der Recuay-Keramik dargestellt wird.

Insgesamt ist das Thema Krieger in beiden Materialgruppen nicht so dominant, wie es in der
Literatur immer wieder aufscheint. So tragt nur etwa ein Drittel der von SCHAEDEL 1952
abgebildeten in Stein gehauenen Minnergestalten der hier interessierenden Stilgruppen Be-
waffnung. In der Recuay-Keramik sind sogar nur rund 15% der Minnergestalten bewaffnet,
ein Drittel davon unvollstindig, zumeist nur mit dem Schild. Weiterhin fillt auf, dass die mit
Kriegerattributen versehenen Gestalten in der Recuay-Keramik beziiglich der Qualitdt und
Ausstattung mit ikonographischen Details anderen Minnergestalten eher nachgeordnet wir-
ken, wihrend die bewaffneten Steinplastiken zumindest in der Untergruppe Aija wesentlich
prichtiger gestaltet sind als unbewaffnete steinerne Minnergestalten.

Im Detail betrachtet lassen sich so gravierende Unterschiede bei den Kriegerdarstellungen
feststellen, dass das Thema cher als Argument gegen die zeitliche und kulturelle Gleichset-
zung der beiden Materialgruppen gelten kann als fiir sie.

Abbildung 20: links: Beispiel fiir eine ungewobnlich detailreiche Kriegergestalt der Recuay-Keramik
(UBBELLOHDE-DOERING 1952: 164); rechts: Kriegergestalt aus Stein vermutlich aus
der Region Huariz, Museo Arqueoldgico de Ancash, Huaraz, (Foto: Hobmann)
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Auf den ersten Blick zeigen sich bei der Position und Bewaffnung einige Gemeinsamkeiten.
So sind tberdurchschnittlich viele Keramik-Krieger sitzend dargestellt (Abbildung 20 links),
eine Position, die sie mit der Mehrzahl der steinernen Krieger aus dem Callejon de Huaylas
und der Region Aija gemeinsam haben (Abbildung 20 rechts). Doch wihrend die Giberwie-
gende Anzahl der Steinkrieger mit gekreuzten Beinen sitzt, erscheint diese Beinhaltung nur
bei einer ganz kleinen Gruppe von (grundsitzlich unbewaffneten!) Minnerdarstellungen in
der Recuay-Keramik, die nicht nur ikonographisch - etwa durch das sonst unbekannte
Trachtelement Radkragen - sondern auch stilistisch deutlich vom Gros des Corpus abweicht
(I1-8/1-10) (Abbildung 26). Dartiber hinaus werden auch in anderen Keramikstilen, insbeson-
dere in der Moche-Ikonographie Krieger sitzend oder kniend dargestellt. Die sitzende Posi-
tion allein kann daher als Argument fir eine Motivanalogie nicht tiberzeugen.

Sowohl die steinernen als auch die tonernen Krieger sind ausschlielich mit Schild und
Kampfkeule bewaffnet, obwohl in den Anden zu dieser Zeit auch Waffen wie Speerschleuder
und Speer, Steinschleuder, Bola sowie Pfeil und Bogen bekannt sind und in anderen Ikonen-
gruppen dargestellt werden.

Abbildung 21: Kriegerdarstellung der Moche, auf dem ein rechteckiger Schild und eine rechteckige Platte
dargestellt sind, wie sie haufig bei den steinernen Kriegergestalten des Callejon de Huaylas 3n
sehen sind. (DONNAN/McCLELLAND 1999: 87, Abb. 4.24)

Der Schild ist in beiden Materialgruppen stets rechteckig bzw. quadratisch dargestellt. Diese
Schildform scheint auf den ersten Blick eine Besonderheit zu sein, jedoch kennen wir sie auch
von anderen Ikonengruppen der frithen Zwischenzeit. So tragen nicht nur zahlreiche Krieger
der Moche-Plastik und des fine-line-painting eckige Schilde (Abbildung 21), sondern auch ein-
zeln dargestellte Waffenbtindel oder Gottheiten in Form von Kamptkeulen erscheinen mit
dieser Schildform. Die Krieger des im ecuadorianischen Manabi beheimateten Stils Jama Co-
aque sind ebenfalls mit rechteckigen Schilden ausgestattet (EBNOTHER/EBNOTHER
1999: 182-183). Im Dekor unterscheiden sich die Schilde der Krieger beider Materialgruppen
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weitgehend. So dominiert in der Keramik ein breiter Rahmen den Schild auf drei Seiten, auf
der vierten Seite, meist der Unterseite, fehlt dieser Rahmen (Abbildung 20 links). Der Rahmen
zeigt haufig ein Linienornament. Moglicherweise ist dieses redundante Motiv eher als techni-
sches Detail - etwa als Randverstirkung des Schildes - zu verstehen denn als Schilddekor. Die
Schilde der steinernen Krieger hingegen zeigen zumeist ein aus einem oder mehreren paralle-
len Stringen bestehendes Andreaskreuz, dessen Schnittpunkt von einem runden Emblem be-
deckt ist, das manchmal als Gesicht ausgearbeitet ist. Mitunter weisen diese Schilde einen
schmalen Rand auf allen vier Seiten auf. Der untere Rand der Schilde ist hiufig mit zungen-
tormigen Anhingern geschmiickt (Abbildung 20 rechts).

Figurliches Schilddekor, das tber ein stilisiertes Gesicht hinausgeht, ist auch bei den Stein-
kriegern nicht sehr hdufig und auf die Aija-Gruppe beschrinkt. Hier finden sich v.a. S-formig
gewundene Wesen mit Kopfadnexen oder Frontalgesichter mit Kopfadnexen - Motive, die
durchaus mit denen auf der Keramik vergleichbar sind und in einigen Ausnahmefillen auch
dort auf Schilden dargestellt sind (Abbildung 20 links).

Wiahrend Unterschiede bei der Sitzposition und Schildgestaltung noch als materialbedingte
Darstellungskonventionen erklirt werden kénnten, handelt es sich beim Vorhandensein bzw.
Fehlen der Kopftrophde um einen unterschiedlichen Umgang mit kulturellen Symbolen. Die
Mehrheit der steinernen Krieger scheint mit einem oder oft auch mehreren Trophienképfen
ausgestattet zu sein, die meist an einem Band vor der Brust getragen werden oder in der Hand
gehalten werden (Abbildung 20 rechts). Diese groe Zahl an Trophidenkopfen - mit denen
zum Teil auch unbewaffnete Minner und sogar Frauen ausgestattet sind - hat manchen Autor
dazu verleitet, dem Trophienkopfkult in der Recuay-Kultur einen groflen Stellenwert einzu-
raumen (z.B. LAU/DE LEONARDIS 2004: 86). Dabei wurde nicht beachtet, dass Kopftro-
phien im Darstellungsrepertoire der Recuay-Keramik beinahe’ vollstindig fehlen. Wenn nun
die Kopftrophie solch einen prominenten Stellenwert innehat, wie dies die Redundanz ihrer
Darstellung in der Steinplastik nahe legt, so lisst sich ihr Fehlen in der Recuay-Keramik ei-
gentlich am einfachsten dadurch erkliren, dass die Bildwerke aus Stein vor einem anderen
kulturellen Hintergrund entstanden sind als die Keramik.

Ganz dhnlich verhilt es sich mit den quadratischen oder rechteckigen Platten, die Gber den
Riicken der steinernen Krieger (und z.T. auch der Frauengestalten) herabhingen. Dieses Ob-
jekt - moglicherweise ein Ruckenschutz, vergleichbar dem Stei3schutz der Moche - hat immer
wieder zu der These Anlass gegeben, dass es sich bei den in der Moche-Malerei dargestellten
Kriegern mit dieser rechteckigen Rickenplatte um Recuay-Krieger handeln wiirde
(Fremdkriegerhypothese, DISSELHOFF 1956, von SCHULER-SCHOMING 1979, zuletzt
LAU 2004). Auch dieses Element fehlt jedoch in der Recuay-Ikonographie fast vollstindig (s.
Fulinote 7).

7 Unter den 1260 Objekten des Corpus, welcher der vorliegenden Arbeit zu Grunde liegt, befinden sich zwei,
welche mégliche Kopftrophden zeigen. Zum einen ist dies die hdufig in der Literatur abgebildete Midnnergestalt
I1-10/3. Dieses Objekt ist stilistisch randstindig und zeigt deutliche Zuige eines Moche-Einflusses, etwa in den
ausgearbeiteten Gesichtziigen und dem Gabelhals. Das dargestellte Thema — eine sitzende Gestalt mit Reif3-
zihnen, welche ein Zeremonialmesser in der einen und einen Trophdenkopf in der anderen Hand hilt — ist in
der Recuay-Ikonographie einmalig, in der Moche-Ikonographie hingegen sehr hiufig. Die andere Trophien-
kopfdarstellung erscheint auf dem Gefal3 IV-2/1: es handelt sich um eine sehr ungewohnliche aufgesetzte Szene,
bei der eine zentrale Gestalt von Gestalten in unterschiedlicher Tracht umkreist wird. Drei der Gestalten tragen
auf dem Riicken rechteckige Elemente, auf denen Képfe dargestellt sind. Diese Elemente haben durchaus
Ahnlichkeit mit Elementen, die auf dem Riicken der steinernen Krieger von Aija und Huardz, aber auch von
einigen Moche-Kriegern dargestellt sind.
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SchlieBlich sei noch auf einen grundsitzlichen Unterschied bei den mit dem Kriegerthema
verkniipften Zeichen hingewiesen: wihrend in der Recuay-Keramik der Krieger regelmal3ig
mit der senkrechten zweiendkopfigen Schlange und der Kreisaugenzeichnung des Feliden as-
soziiert erscheint, zeigen die detailreichen steinernen Krieger aus der Region um Aija Assozi-
ationen mit Frontalgesichtmotiven und Vogeln.

3.3.2.  Die von zwei Feliden flankierte anthropomorphe Zentralgestalt

Abbildung 22: Das Thema der von Feliden flankierten Zentralgestalt in der Recuay-Keramik (oben, 1'1-
2/10, Zeichnung: Hobmann) und anf einer Steinplatte ans Chinchawas (unten, L.AU
2006: 218, Fig.39

Die von Tierwesen flankierte Zentralgestalt ist einer der wichtigsten Topoi in der Recuay-Ke-
ramik. Mit knapp 7% wird das Thema vergleichsweise haufig dargestellt, es ist dartiber hinaus
besonders komplex und oft sorgfiltig ausgearbeitet (s. dazu HOHMANN 2003). Dieses
Thema ist - neben einzeln dargestellten Feliden und einzeln dargestellten Zentralgestalten, die
moglicherweise zu einem Tryptichon zusammengefiigt gedacht werden missen - auch bei den
Reliefplatten der Steinskulptur das haufigste Motiv (Abbildung 22). Der Topos ist bereits im
Frihen Horizont bekannt, in der Ikonographie der Frithen Zwischenzeit ist er aul3erhalb der
Recuay-lkonographie eher selten, erlebt aber eine Renaissance in spitzwischenzeitlichen
Kulturen der Nordkiste, etwa in der Modelware des "Casma Moldeads" (Abbildung 23), aber
auch in der Chimu- und Lambayeque-Ikonographie.

Trotz der gewissen Bedeutung des Themas ist die thematische Analogie bei der flankierten
Zentralgestalt signifikanter, als dies fir das weltweit allgegenwiirtige Thema des Kriegers der
Fall ist. Im Detail sind jedoch dennoch einige bemerkenswerte Unterschiede zu beobachten.
So flankieren auf den steinernen Platten in der Uberwiegenden Mehrzahl Feliden die Zentral-
gestalt, wihrend in der Keramik Feliden zwar die hiufigsten Lateralgestalten darstellen,
daneben wird diese Position jedoch auch in nicht geringem Umfang von Frauen, Vogel,
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Schlangen, gelegentlich auch von Hirschen, Fichsen und anderen, nicht niher zu bezeich-
nenden Tieren besetzt. Doch wihrend die Beschrinkung auf ein Lateralwesen moglicherweise
dem besonderen Verwendungszweck der Steinstiirze geschuldet sein kénnte, so ist damit die
unterschiedliche Behandlung der Zentralgestalt nicht zu erkliren. Die in der Keramik darge-
stellten Gestalten sind stehend dargestellt und tragen stets ein prunkvolles Gewand mit ausge-
stelltem Saum und einem sehr detailreichen Gewandmotiv - etwa einem Frontalgesicht mit
Kopfadnexen, zweiendképfigen Wesen oder zwei spiegelsymmetrisch angeordneten Mondtie-
ren (Abbildung 22 oben). Das Gewand bedeckt die Gestalt fast vollstindig, Arme sind nicht
zu sehen. Die steinernen Zentralgestalten sind hingegen sitzend mit abgewinkelten und nach
aullen gespreizten Beinen dargestellt, bis auf den Kopfputz sind sie nackt und die (meist
minnlichen) Genitalien sind oft das einzige ausgearbeitete Detail des Korpers (Abbildung 22
unten). Nacktheit und die Darstellung insbesondere von minnlichen Genitalien ist in der Re-
cuay-Keramik so selten®, dass man beinahe an ein Tabu denken mochte - selbst beim Liebes-
akt sind Paare bekleidet oder von einem Uberwurf bedeckt.

Abbildung 23: Das Thema der von Tierwesen flankierten Zentralgestalt: links auf einem Goldobjekt im
Chavin-Stil ans Chongoyape (ROWE 1977: 332, Abb.23) und rechts auf einem Gefdf§ des
Stils Casma Moldeado der Spéten Zwischenzeit. (TELLO 1923: 233: Abb.36)

Die nackte Darstellung mit Betonung des Genitalen einer Gestalt, die in der Keramik bis zu
den Knocheln bekleidet ist, wirkt wie ein Tabubruch und kann entweder dadurch erklirt wer-
den, dass flr das Medium Stein grundsatzlich andere Regeln der Darstellung galten oder das
der selbe Topos von Menschen mit unterschiedlichem kulturellen Hintergrund bearbeitet
wurden.

Gravierende Unterschiede bestehen auch hinsichtlich des Kopfputzes. So ist die ténerne
Zentralgestalt mit dem fur diese Ikonengruppe typischen Kopfputz ausgestattet: einem tur-
banartigen Grundgeriist, an dem seitlich Elemente wie Tierpfoten, Federbiischel 0.4. befestigt
sind, und in das senkrecht oberhalb der Stirn ein ficherférmiger Aufsatz gesteckt ist. Die
steinerne Zentralgestalt hingegen trigt in der Regel keine Kopfbedeckung, statt dessen wach-
sen zwel schlangenférmige Adnexe aus ihrem Kopf, die rechts und links des Kopfes den er-
hobenen Hinden der Gestalt gegentiberstehen. Solche Kopfadnexe kennen wir in der Re-
cuay-Keramik nur bei Wesen, die mittels Reservedekor dargestellt sind - etwa auch bei den
Wesen, die auf der Gewandfront der Zentralgestalten abgebildet sind, anthropomorphe Ges-
talten sind hingegen nie damit ausgestattet.

8 Bei den Ausnahmen handelt es sich v.a. um liegende, als tot gekennzeichnete Miannergestalten, denen oft auch
Kopfputz und Ohrschmuck fehlt und die von Tierwesen gefressen werden. Weiter kommen gelegentlich
Darstellungen von bekleideten Minnern vor, die den Penis entbléBen (2x) und von nackten Frauen, welche ein
Stielgefal (canchero) schmiicken (2x).
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Anders als die Zentralgestalt in der Keramik sind die Gestalten auf den Steinreliefs oft mit
Waftfen oder Trophidenkopfen ausgestattet oder sie heben die Arme in Adorantenstellung
nach oben.

Weitere Unterscheidungen betreffen die lateralen Feliden. So sind diese in der Steinplastik
stets mit mannlichen Geschlechtsorganen versehen, die Rute ist oft spiralig gewundenen. In
der Keramikdarstellung fehlen diese beiden Elemente, die Katzen zeigen jedoch stets eine
Zeichnung ("Jaguarflecken")’.

. Steinplastik des
Recuay-Keramil Callejon de Huaylas
Zentralgestalt ist nackt und mit Genitalien . .
nein ja
dargestellt
Zentralgestalt trigt Attribute nein ja
Zentralgestalt trigt Kopfadnexe nein ja
Zentralgestalt ist mit weiteren Wesen asso- . .
.. ja nein
ziiert
Lateraloestalten Feliden, Frauen, Feliden, selten Lamas
& Schlangen, Végel u.a. oder Hirsche
Feliden sind mit Genitalien dargestellt nein ja
Feliden zeigen eine fiir Katzen typische . .
. ja nein
Zeichnung

Tabelle 2: Gegeniiberstellung der ikonographischen Merkmale des Themas ,flankierte Zentralgestalt” anf
Keramikobjekten und Steinreliefs des Callejon de Huaylas.

Der Topos "von Feliden flankierte Zentralgestalt" zeigt sehr deutlich einen engen kulturellen
Zusammenhang der Schopfer von Steinskulptur und Recuay-Keramik - die markanten Un-
terschiede in thren Werken jedoch zeigen, dass ithre Vorstellungswelten nicht deckungsgleich
sind (Tabelle 2). Hier ist an eine zeitliche Entwicklung zu denken, an die sich eine inhaltliche
Evolution des wichtigen Topos knupft. Diese These wird durch die chronologischen Ergeb-
nisse der Grabung in Chinchawas (s. I1.3.4) belegt.

3.3.3. Die Trachtelemente

Seit TELLO (1929) werden die steinernen Rundplastiken - insbesondere die komplexer aus-
gestatteten aus der Region Aija auf Grund charakteristischer Trachtelemente als Minner-
bzw. Frauengestalten angesprochen. Dies geschieht zum Teil auf der Grundlage dargestellter
primirer Geschlechtsmerkmale, zum anderen wohl auch in Analogie zur Recuay-Keramik, wo
das Geschlecht relativ eindeutig anhand von Trachtelementen zugeordnet werden kann (siche
Kapitel VI.5.5.1). Dennoch unterscheiden sich auch bei den Trachtelementen die beiden
Materialgruppen im Detail.

3.3.3.1. Die weibliche Tracht

Bei der weiblichen Tracht werden vor allem die ficherférmigen Tupus als tberzeugendste
Analogie zwischen den Frauendarstellungen der beiden Materialgruppen angesprochen

® Man muss allerdings bedenken, dass die Steinplastiken und Reliefs méglicherweise urspriinglich bemalt waren
und die steinernen Feliden ebenfalls Jaguarflecken aufwiesen.
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(SCHAEDEL). Tatsichlich scheinen der Tupus - anders als in anderen Ikonengruppen - in
der Recuay-Keramik ein rein weibliches Trachtelement zu sein. Allerdings unterscheiden sich
die Tupus der weiblichen Steingestalten von denen der Keramikgestalten deutlich. Wihrend
in der Keramik v.a. ankerférmige, kreisformige und konische Tupus bekannt sind (Abbildung
24 links)- dabei kennen wir die konischen und scheibenférmigen Tupus auch aus dem
archiologischen Fundgut - tragen die steinernen Frauengestalten ficherformige, durch Linien
gegliederte Schmucknadeln oder Ohrgehinge, die moglicherweise Objekte aus Muschelplitt-
chen oder Federn darstellen (Abbildung 24 rechts).

Abbildung 24: links: Typische Franengestalt der Recuay-Keramik (1-4/4) (Zeichnung: Hobmann);
rechts: Vorder- und Riickansicht einer typischen steinernen Frauengestalt ans dem Callejon
de Huaylas (SCHAEDEL 1952: 309, Abb. 32, Hu 22)

Bei der Haartracht - dargestellt durch eine Folge von geraden, parallelen Linien, die mit
Schlangenlinien anwechseln, méglicherweise das Haar oder das Muster eines Kopftuches dar-
stellend - unterscheiden sich die Frauengestalten der beiden Materialgruppen nicht - auch ein
diademartiger Reif, der das Haar oder die Manta fixiert, ist in beiden Materialgruppen be-
kannt, jedoch das Kreiselement an der Stirnseite dieses Reifes ist den steinernen Frauendar-
stellungen vorbehalten (Abbildung 24 rechts).

Das herausragende Merkmal der Frauentracht in der Keramik ist der Giirtel, der das Gewand
gliedert und hiufig die Motive tragt, mit denen die Frauengestalt assoziiert wird. Dieses
Trachtelement fehlt den Steinplastiken vollstindig.

Anders als die Frauengestalten der Recuay-Keramik sind die steinernen Frauengestalten z.T.
mit Trophdenképfen und Platten ausgestattet, die tber den Riicken herabhingen. Auch die
Assoziation dieser Gestalten mit zahlreichen Frontalgesichtern auf dem Gewand oder Korper
entspricht nicht den Motivassoziationen in der Recuay-Ikonographie. Das Frontalgesicht wird
in der Recuay-Ikonographie grundsitzlich nicht mit der Frauengestalt verbunden, jedoch das
Wesen mit dem keilférmigen Kopf, das in der Steinplastik fehlt.

3.3.3.2. Die mannliche Tracht

Die minnliche Tracht beschrinkt sich bei den Steinplastiken auf den Kopfputz und hiufig
einen breiten Kragen, dariiber hinaus ist die Mannergestalt nackt und zeigt zwischen den ge-
spreizten Beinen die Geschlechtsorgane (Abbildung 25 rechts). Die Minnergestalten der Re-
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cuay-Keramik hingegen sind in der Regel vollstindig bekleidet, es steht ihnen sogar eine ge-
wisse Vielfalt an verschiedenen Gewandtypen zur Verfigung (Abbildung 25 links). Wihrend,
wie bereits in Abschnitt 11.3.3.2 bemerkt, Nacktheit und das Darstellen von Geschlechtsorga-
nen in der Recuay-Keramik sehr selten ist, scheint es bei der Steinplastik geradezu ein Anlie-
gen gewesen zu sein, die mannlichen Geschlechtsorgane sowohl bei den Menschen- als auch
bei den Tiergestalten zu betonen'’. Es ist kaum vorstellbar, dass ein und dieselbe kulturelle
Tradition zwei so diametral entgegenstehende Umgehensweisen mit einem wichtigen Thema
wie der Nacktheit entwickeln konnte.

Der minnliche Kopfputz der steinernen Rundplastiken hingegen entspricht im Wesentlich
dem, was wir aus der Keramik kennen: auf eine turbanartige Kopfbedeckung aufgesteckt er-
scheinen ficherférmige Objekte, die gelegentlich als Handtrophden gedeutet werden (DIS-
SELHOFF 1950), bei denen es sich wahrscheinlich aber eher um Federbiischel und Tierpfo-
ten handelt. Feliden oder spiegelsymmetrisch angeordneter Wesen mit gefletschten Zihnen,
welche bei den Steinplastiken gelegentlich auf dem Kopfputz dargestellt sind, fehlen in der
Recuay-Ikonographie ebenso wie die hufeisenférmiger Elemente.

Abbildung 25: links: typische Mdnnergestalt der Recuay-Keramik (11-2/4) (Zeichnung: Hobmann);
rechts: 1V order- und Seitenansicht einer typischen steinernen Mdnnergestalt aus dem Callejon
de Huaylas SCHAEDEL 1952: 315, Abb. 38, Hu 70)

Viele steinerne Minnergestalten tragen kreisférmige Ohrpflécke dhnlich denen der ténernen
Minnergestalten, allerdings sind diese meist wesentlich kleiner und zeigen keine Ornamentik.
Doch wihrend es sich bei diesen kleinen Unterschieden moglicherweise um materialbedingte
Abweichungen in der Darstellungskonvention handelt, ist der "Radkragen" als eigenstindiges
Trachtelement den Steinskulpturen vorbehalten. Dieser breite, lingsgestreifte Halsschmuck -
moglicherweise ein aus schmalen Muschelplittchen bestehendes Pektorale ist in der Recuay-
Keramik einer sehr kleinen Gruppe von Minnerdarstellungen vorbehalten, tblicherweise
schmiickt den Hals der tonernen Mannergestalten eine durch Punkte angedeutete Kette.

Die Recuay-Gestalten, welche einen Radkragen tragen, sind innerhalb der Recuay-Keramik

10 Es ist sicherlich denkbar, dass die Steinplastiken mit Textilien bekleidet waren. Allerdings wire in diesem Fall
zu erwarten, dass der Gestalt auch Radkragen und Kopfputz aus verginglichem Material umgehingt bzw.
aufgesetzt worden wire. Diese Trachtelemente sind jedoch aus Stein gemeif3elt.
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stilistisch randstindig. Sie sind sitzend dargestellt, was fiir Recuay-Gestalten sehr ungew6hn-
lich ist und zeigen sehr wenig oder gar keine Bemalung. Haufig sind diese Gestalten auch we-
niger schematisch und mit mehr plastischem Detailreichtum ausgefithrt, das Beispiel in
Abbildung 26 lisst funktionale Details bei den Ohrpflocken und dem Kopfputz erkennen, die
bei anderen Recuay-Objekten nicht dargestellt werden. Das Beispiel von Abbildung 26 zeigt
dartiber hinaus einen rechteckigen Gegenstand, der tiber den Riicken der Gestalt hinabhingt.
Vergleichbare Objekte werden bei den Steinplastiken héufig dargestellt, wihrend sie in der
Recuay-Keramik fehlen.

Abbildung 26: Eine der seltenen sitzenden Keramik-Gestalt mit breitem Radkragen (11-8/6), die am
meisten Abnlichkeit mit den steinernen Rundplastiken des Callejon de Huaylas anfweist.
(Fotos: Hobmann)

Es ist denkbar, dass Keramik-Gestalten, welche mit Radkragen dargestellt sind, sehr viel eher
den Steinplastiken zuzuordnen sind als der klassischen Recuay-Keramik. GAMBINI schligt
in dem Zusammenhang vor, die Darstellung des Radkragens zu einer Spitform der Recuay-
Keramik gehort:

s Las wallgas | damit ist der Radkragen gemeint, Anm. der Autorin| son de representacion tardia en
la cerdmica Santd’, contempordinea a la escnltura litica Recuay (...) (GAMBINI 1983/84: 133)

3.3.4. Das anthropomorphe Kreuz-Rauten-Wesen

Anders als die steinernen Rundplastiken sind die anthropomorphen Gestalten auf den Relief-
platten - sowohl die Einzeldarstellungen als auch die flankierten Zentralgestalten - sehr hiufig
mit zur Seite gespreizten, abgewinkelten Beinen und gewinkelten, erhobenen Armen darge-
stellt. Der kleine Korper hat die Form einer Raute, in der haufig ein Kreuz dargestellt ist. Oft
entspringen aus dem Kopf zwei Kopfadnexe in Form von Schlangen (Abbildung 27 Mitte).

Die Gestalt kommt auf den Stelen sowohl als Einzeldarstellung vor als auch als von Feliden

1" GAMBINI folgt der Theorie LARCOs, nach der die Recuay-Keramik an der Kiiste im unteren Santa-Tal
entstand und erst spiter vom Hochland Gibernommen bzw. importiert wurde. Seine Ceramica Santa entspricht
dem, was heute allgemein als Recuay-Keramik angesprochen wird.
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flankierte Zentralgestalt. LAU (2004: 127) fillt auf, dass die Gestalt eine Entsprechung in der
Recuay-Ikonographie hat (Abbildung 27 links).

Diese Gestalt — das anthropomorphisierte Kreuz-Rauten-Wesen - ist in der Recuay-Keramik
sehr selten dargestellt, dort wo es vorkommt, ist es jedoch den Darstellungen auf den Stein-
reliefs auf den ersten Blick sehr dhnlich. In der Recuay-lIkonographie lisst es sich vom sehr
viel hdufigeren zweiendkopfigen Kreuz-Rauten-Wesen ableiten, einer meist langgestreckt dar-
gestellten Tiergestalt mit langer gezahnter Schnauze (Abbildung 27 rechts).

Abbildung  27:  links: das  anthropomorphisierte  Kreuz-Ranten-Wesen  der  Recuay-Ikonographie
(Zeichnung: Hobmann); Mitte: Steinstele mit der Gestalt mit gespreizten GliedmafSen ans
Chinchawas (LAU  2006: 206, Abb.22); Recuay-Wesen, aus dem  sich  das
anthropomorphisierte Krenz-Ranten-Wesen ableitet (Zeichnung: Hobmann)

Bei genauerer Betrachtung verbindet die beiden Gestalten v.a. die gespreizte Haltung der
GliedmalBlen und das Kreuz auf dem Korper, welches bei den steinernen gestalten jedoch
hiufig fehlt. Die steinerne Gestalt hingegen ist mit Schlangenkopfadnexen und Genitalien
ausgestattet, welche in der Recuay-Keramik nicht zu diesem Wesen gehoren.

Die auffillige gespreizte Haltung der Gliedmallen kommt gelegentlich auch bei anderen Iko-
nengruppen vor, etwa bei der Eindugigen der Moche-Ikonographie, die am Rande der Be-
gribnisszene von Vogeln gefressen wird (Abbildung 28 links) oder bei Gestalten auf leider
undatierten Reliefs aus Manabi, Ecuador (Abbildung 28 rechts).

Abbildung 28: Gestalten aus anderen Ikonengruppen, die die gespreizte GliedmafSenbaltung nnd
Genitalien eigen. Links: Moche fine-line-painting (DONNAN/McCLEILLAND
1999: 143, Abb.5.8) rechts: Steinrelief unbekannter Zeitstellung ans Manabi/ Ecnador
(SCHAEDEIL 1952: 223, Abb.23)
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3.4. Der archiologische Kontext der Stelen

Die tiberwiegende Mehrheit der bekannten Steinplastiken (LAU 2006: 187) stammt nicht aus
gesichertem archiologischen Kontext. Lediglich an drei Fundorten wurden Steinobjekte in
situ bzw. bei archdologischen Ausgrabungen und Oberflichenbegehungen gefunden. Die
grof3te Anzahl stammt aus dem Fundort Chinchawas am Westabhang der schwarzen Kordil-
lere (LAU 2000), einige Zapfenképfe wurde am Fundort Santa Cruz bei Caraz im nérdlichen
Callejon de Huaylas gefunden (ZAKI 1987) und zahlreiche Zapfenképfe, Rundplastiken und
Reliefplatten wurden in der archdologischen Stitte Willkawain bei Huaraz registriert (SORI-
ANO INFANTE 1940: 479).

In den Jahren 1996 und 1997 fithrte George F. LAU am Fundort Chinchawas umfangreiche
Reinigungsarbeiten und Grabungen durch. Dabei barg er 39 steinerne Reliefplatten und 4
Zapfenképfe (LAU 2006: 194). Die Grabungen erbrachten eine Besiedlung, die fiinf aufein-
anderfolgende Phasen umfasst: die beiden éltesten Phasen ordnet LAU der Recuay-Kultur zu.
Wihrend LAUs Abschnitt Kayan (350-600 n.Chr.) ist die Siedlung noch sehr klein und be-
schrinkt sich auf die unmittelbare Umgebung eines kleinen Hugels, der hochsten Erhebung
der Siedlung. An diese Phase schlieB3t sich eine nur kurze Phase — Chinchawasi 1 (600-700
n.Chr.) — an, LAUs zweite Recuay-Phase. In dieser Phase wichst die Siedlung, ihre maximale
Ausdehnung erreicht sie jedoch erst im frithen Mittleren Horizont in der Phase Chinchawasi
2 (700-850 n.Chr.). Im spiten Mittleren Horizont (Phase Warmi 850-950) behilt die Siedlung
ithre GroBe, die Qualitit der Architektur nimmt jedoch ab (LAU 2006: 192). Die Besiedlung
endet in der frithen Spiten Zwischenzeit mit der Phase Chakwas (LAU 2006: 186).

LAU gliedert den Fundort in zwei Sektoren: Der Siedlungsbereich Sektor A im Westen
schlieBt den Siedlungshtigel und seine unmittelbare Umgebung ein, der Bestattungsbereich
Sektor B bezeichnet ein Areal mit oberirdischen, rechteckigen Grabbauten (Chullpas), die in
die Phase Warmi, also den spiten Mittleren Horizont datieren sowie mit drei Recuay-
zeitlichen unterirdischen Galeriegribern. Die steinernen Reliefplatten wurden in beiden
Sektoren vorwiegend in der Architektur und im Mauerversturz gefunden (LAU 2006: 232) Im
Sektor A fanden sich vor allem Darstellungen der flankierten Zentralgestalt und einige
Zapfenkopfe, meist vergesellschaftet mit ummauerten Einfriedungen (walled enclosures), die
LAU als Orte fiir Zeremonien im Kontext von offentlichen Auftritten und Ahnenverehrung
interpretiert (LAU 2006: 232-233). Er ordnet die Steinplastiken von Sektor A in seine Phasen
Chinchawasi 1 und 2 ein, also in die spite (oder beinahe terminale) Frihe Zwischenzeit und
den frithen Mittleren Horizont (LAU 2006: 233). Im Sektor B, im Kontext der Grabbauten
des spiten Mittleren Horizontes fand er v.a. Darstellungen der anthropomorphen Gestalt mit
gespreizten GliedmaBen (LAU 2006: 233).

Abbildung 29 zeigt eine Ubersicht iiber den Sektor A mit den genauen Fundstellen der Relief-
platten und der Lokalisation der Grabungsschnitte. Die meisten Grabungsschnitte wurden
nicht in unmittelbarer Nihe der Fundorte der Steinplastiken gesetzt und in Bauwerken, in de-
nen zahlreiche Steinplastiken gefunden wurden — etwa in den als Zeremonialstitten gedeute-
ten Binfriedungen (Enclosure 1 und 2) — sind die Schnitte sehr klein.

In seiner Dissertation gibt LAU (2001a) sehr detailliert Auskunft tber die Befunde und das
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Material der einzelnen Grabungsschnitte. Aus diesen Beschreibungen lassen sich Ruck-
schliisse auf die Zeitstellung der Bauwerke ziehen, die sich in der Néhe der Steinplastiken be-
finden oder — falls es sich um Einfriedungen und Terrassen handelt — in denen die Steinob-
jekte gefunden wurden und zu denen sie vermutlich urspriinglich gehérten. Das sind insbe-
sondere die beiden Einfriedungen Enclosure T mit Schnitt 1 und 2 und dem Gebdudekomplex
5 (Schnitt 45), Enclosure 2 mit den Schnitten 3, 7 und 12, die Terrasse 5 mit den Schnitten 33,
34 und 36 sowie der Room Complex 3, in dem sich die in situ-Stelen befinden und der Roomw
Complex 4.

Sector 1

CHINCHAWAS (PAn 5-26)
Huaraz Province, Department of Ancash, Peru

]:] 1996 operations A Sstone sculpture
D 1997 operations E Enclosure 2

5 meter contour interval

\\\ ctor 2

\k\\ e
Terrace 6 = NS o

Abbildung 29: Sektor A wvon Chinchawas. Die schwargen Dreiecke zeigen die Fundstellen der
Reliefplatten, die granen Rechtecke Testschnitte und Flichengrabungen der Jabre 1996 und
1997. (LAU 2006: 192, Abb.6) Orange: Kaydn-zeitliches Material (Recuay), rot:
Material der terminalen Recuay-Phase Chinchawasi 1; blan: Material aus den beiden Phasen
des Mittleren Horizontes (farbliche Kennzeichnung durch Autorin)

Der Fundort erbrachte insgesamt nur sehr wenig und nur in vier Schnitten Material der Phase
Kayan (LAU 2001a: 179). Unter anderem stammt dieses Material aus dem Schnitt 3 in Enclo-
sure 2 einer der Finfriedungen mit Reliefplatten, welche das Zentralgestaltthema und eine
Einzelgestalt mit gespreizten Gliedmalen zeigt und aus dem Room Complex 5, der die Enclosure
7 — ebenfalls Fundort zahlreicher Reliefplatten, v.a. Feliden — im Nordwesten begrenzt (LAU
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2001a: 80-81). Beide Einfriedungen erbrachten auch jungeres Material: in Enclosure 2 fand sich
Material aus der terminalen Recuay-Phase Chinchawasi 1 sowie aus dem entwickelten Mittle-
ren Horizont der Warmi-Phase (LAU 2001a: 59-60), Enclosure 1 in einem kleinen Schnitt
(Schnitt 2) dartber hinaus Material aus dem frihen Mittleren Horizont — der Phase Chincha-
wasi 2 (LAU 2001a: 58-59).

Der Room Komplex 3, in dem sich die beiden Stelen noch in situ im Mauerwerk befanden
(Abbildung 30) datiert in beide Phasen des Mittleren Horizontes und erbrachten Wari-
Importkeramik (LAU 2001a:71), bei einem weiteren Gebaudekomplex (Room Komplex 4), in
dessen Nihe ein Zapfenkopf lag, handelt es sich um Bauwerk der Phase Chinchawas 1 mit
spaterer Besiedlung im Mittleren Horizont (LAU 2001a: 78). Die Terrasse im Stiden des
Fundortes (Terrasse 5), in der sich drei Steinobjekte fanden, darunter zwei flankierte Zent-
ralgestalt und das Fragment einer Einzelgestalt, wurden in kleinen Testgrabungen ebenfalls in
den Mittleren Horizont datiert (LAU 2001a: 139-142).

Das Griberfeld von Sektor B umfasst drei unterirdische Galeriegraber der Phase Chinchawasi
1 — der spiten Frihen Zwischenzeit — und 12 Chullpas aus dem Mittleren Horizont (LAU
2001a: 171-172). Die Steinplastiken — Gestalten mit gespreizten Gliedmallen und anthropo-
morphe Rundplastiken — sind vermutlich mit den Chullpas assoziiert.

: % 5\ : -
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Abbildung 30: Die beiden Reliefplatten befinden sich in sitn im Gebaudekomplex: 3 von Chinchawas, der
in den Mittleren Horigont datiert. (LAU 2006: 209, Abb.27)

Aus diesen Daten ergibt sich folgendes Bild: Die 43 Steinplastiken von Chinchawas stammen
aus einer Siedlung, die ihre gréB3te Ausdehnung und Besiedlungsdichte im Mittleren Horizont
hatte, Besiedlungsspuren insbesondere aus der frihen und mittleren Frithen Zwischenzeit
sind dagegen eher spitlich. Die beiden in situ gefundenen Stelen gehoren zu einem Bauwerk,
welches in den Mittleren Horizont datiert. Die anderen Steinplastiken gehéren offenbar zum
Versturz von Mauern, die nicht sicher datiert sind. Testgrabungen in der Nihe des Fund-
plitze der Stelen erbrachten in zwei Fillen Material der Recuay-Phase Kayan, in beiden Fillen
wurde in den selben Einfriedungen Material der Endphase der Frithen Zwischenzeit oder des
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Mittleren Horizontes gefunden. Weitere Testgrabung im Kontext von Stelen auf Terrassen
datieren ebenso in den Mittleren Horizont wie die oberirdischen Grabbauten von Sektor B
mit ihren steinernen Darstellungen anthropomorpher Einzelgestalten.

Vor diesem Hintergrund verwundert LAUs Datierungsvorschlag und die Sicherheit, mit der
er Reliefplatten, welche die flankierte Zentralgestalt zeigen, der Recuay-Kultur zuspricht
wihrend er die Einzelgestalten in den mittleren Horizont einordnet. Diese Zuweisung der
beiden Themen zu zwei verschiedenen Zeitstufen iiberzeugt schon in stilistischer Hinsicht
nicht (Abbildung 31), denn die Zentralgestalten der langrechteckigen Platten mit ihrem
rautenférmigen Korpern, der gespreizten Beinhaltung, den erhobenen Hinden und der
Kopfadnexe in Form von Schlangen entsprechen im Detail den meisten Einzelgestalten aus
dem Kontext der Chullpas des Mittleren Horizontes.

Abbildung 31: Die Reliefplatte links zeigt das Thema der flankierten Zentralgestalt, stammt aus der
Einfriedung 1 und soll in die spdte Recuay-Phase Chinchawasi 1 datieren. Die Einzeldar-
stellung rechts stammt aus dem Graberfeld von Chinchawas und soll in den Mittleren Hori-
zont datieren. (LLAU 2006: 218, Abb.24,; 205, Abb.20)

Aber auch der archiologische Befund tberzeugt nicht. So wurden zwei Reliefs mit dem Zent-
ralgestaltthema in Terrassen mit Material des Mittleren Horizontes gefunden, zwei weitere im
Kontext von Einfriedungen, welche Material aus beiden Recuay-Phasen und dem Mittleren
Horizont erbrachten und vier weitere stammen aus nicht datiertem Kontext. Dieser Befund
lisst keine sichere Datierung zu und es ldsst sich auch keine Phase ausschlieBen. Demgegen-
tber sind die Einzelgestalten offenbar ziemlich sicher dem Griberfeld des Mittleren Hori-
zontes zuzuordnen, ebenso wie die beiden in situ gefundenen Stelen des Gebaudekomplexes
3. Angesichts dieser relativ sicheren Datierung der Einzelgestalten in den Mittleren Horizont
scheint es beinahe zwingend, die thematisch abweichenden, aber stilistisch und iko-
nographisch unbedingt vergleichbaren Objekte aus dem Kernbereich der Siedlung als gleich-
zeitig zu begreifen und das ganze Konvolut an Steinplastiken aus diesem Fundort in den
Mittleren Horizont zu datieren. LAUs unterschiedliche Datierung der beiden Themengruppen
wirkt wie ein Versuch, der alten Lehrmeinung, welche die Steinplastiken unter den Begriff
Recuay einordnet, wenigstens zum Teil gerecht zu werden. Dabei ist sein archdologischer Be-
fund aussagekriftig genug, um fur das Steinmaterial eine neue Datierung zu wagen.

Weniger gesichert sind die anderen archdologischen Kontexte, aus denen Steinplastiken
stammen sollen. Andrzej ZAKI fiihrte im Jahren 1976 in der Nihe von Santa Cruz nérdlich
von Caraz Feldforschungen durch. Dabei registrierte er finf Siedlungen und das ausgedehnte
Griberfeld Katyama (ZAKI 1987: 9). Zu dem Griberfeld gehért eine groBe rechteckige,
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zweistockige Chullpa mit acht bis zehn Kammern, die menschliche Knochenreste enthielten.
Im Dorf Santa Cruz und in Caraz werden sechs Zapfenkopfe aufbewahrt, welche eckig ges-
taltete FelidenkSpfe darstellen. Diese stammen laut Aussage der Dorfbewohner von der gro-
Ben Chullpa und einem weiteren, heute stark verfallenen vergleichbaren Grabbau (ZAKI
1987: 10). Die Datierung ist unklar:

, Zur Leithestimmung sei kury angemerkt, dass wegen nicht durchgefiibrter umfangreicherer Ausgrabungen in
dem Graberfeld und dem angrenzenden Siedlungskomplex: eine prizise Datierung der Skulpturen vorlinfig
unmoglich ist. Aufgrund mancher architektonischer Analogien znischen unserem Mansoleum und den sog.

Tempeln von Willkawain im Callejon de Huaylas, wie anch einiger Charakteristika der Keramikfunde ans
dem Griberfeld und den nmliegenden Siedlungsruinen kann man ur Zeit nur provisorisch von einer relativ
breiten Zeitspanne von ca. 400-900 n.Chr. ansgeben, welche mit der Entwicklung der Recuay-Kultur und der
sog. Willkawaingruppe bzw. —phase zusammentallt.

(ZAKI 1987: 13)

Aus der Umgebung der von ZAKI angesprochenen grofen Chullpas von Willkawain stam-
men laut SORTANO INFANTE einige anthropomorphe und felidenférmige Zaptenkdpfe —
letztere vermutlich vergleichbar denen aus Katyama sowie nicht wenige Steinplastiken und
Stelen. Allerdings konnten sie keiner der Grabbauten direkt zugeordnet werden (SORIANO
INFANTE 1940: 479). Die Keramik der Umgebung von Willkawain entspriche den

» (--.) vasijitas fitomorfas, zoomorfas y antropomorfas que fusionan el tipo Huaylas con el Tiabuanaco, segtin
constatamos también en las tumbas excavadas por la mision Bennett.“ (SORIANO INFANTE 1940:
479),

Diese Keramikbeschreibung, auch wenn sie sehr vage ist, scheint den Fundort in eine Uber-
gangsphase in den Mittleren Horizont zu datieren. BENNETT bemerkt in seiner Beschrei-
bung der groBen Chullpas von Willkawain (hier noch Tempel genannt) folgenden Sachver-
halt:

»» The edge of the roof is formed by a series of projecting flat stones weighted down at the inner end. Underneath
the eaves thus formed an inset niche, 45 centimetres deep and 55 centimetres wide, encircles the building. Below
this decorative niche-band are regularly spaced holes from which carved stone puma heads are said to have been
extracted. (...) Furthermore, Dr. SORLANO INFANTE has a photograph of a somewhat similar ruin
called Catibamd [das Katyama von ZAKI, Anmerkung der Autorin|, near Caras, with the cat heads
still in position.“ (BENNETT 1944: 17)

BENNETTSs Grabungen in unterschiedlichen Bauwerken und Gribern der archiologischen
Stitte von Willkawain erbrachten Recuay-Material, Keramik einer Ubergangsphase und Ma-
terial von BENNETTSs Willkawain Tihuanacoid Style, ein von Huari beeinflusster Stil des
Mittleren Horizontes. Dieser Stil wurde unter anderem in ,above-ground houses” (vermutlich
Chullpas) gefunden, deren architektonischen Merkmale denen der ,,Tempel” entsprechen,
also der Bauwerke, von denen sehr wahrscheinlich die Zapfenkopfe stammen und die dem
Bauwerk in Katyama dhneln.

Ahnlich wie der Fundort Chinchawas liefern somit auch die Grabbauten in Katyama und
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Willkawain deutliche Indizien dafiir, dass die Steinplastiken — hier zumindest die Zapfenk&pfe
—in den Mittleren Horizont datieren.

3.5. Versuch einer relativchronologischen Finordnung von Steinobjekten und
klassischer Keramik

Auf den ersten Blick fallen viele ikonographische Gemeinsamkeiten zwischen den Steinplas-
tiken des Callejon de Huaylas und der Recuay-Keramik ins Auge: Kriegerdarstellungen mit
rechteckigem Schild und Kampfkeule, vergleichbarer Kopfputz und Ohrschmuck sowohl bei
den Minner- als auch bei den Frauendarstellungen, das wiederkehrende Thema einer zentra-
len Minnergestalt, welche von Feliden flankiert wird, die Gestalt mit den gespreizten Glied-
mallen und dem rautenférmigen Korper, das Frontalgesicht mit den vier Kopfadnexen. Diese
Gemeinsamkeiten und der Umstand, das im Callejéon de Huaylas nach dem Frithen Horizont
Recuay der einzige Keramikstil ist, der in nennenswertem Umfang Bildwerke hervorgebracht
hat, legen die Gleichzeitigkeit der Keramik und der zweiten Gruppe bildtragender Objekte,
der Steinplastiken, erst einmal nahe.

Bei genauerer Betrachtung werden jedoch zwei Sachverhalte deutlich: zum einen sind die ge-
nannten Themen und Trachtelemente nicht auf die Recuay-Keramik und die Steinplastiken
des Callejon de Huaylas beschrinkt sondern erscheinen auch in anderen andinen Stilen, die
z.T. gleichzeitigen, z.T. auch frither oder spiter als die Recuay-Keramik datieren. Entspre-
chungen in der Themenwahl, einiger Gestalten und Trachtelemente sind somit zwar ein méog-
liches Indiz fur die Gleichzeitig der beiden Materialgruppen, sie sind jedoch nicht beweisend.
Zum anderen lassen sich gravierende Unterschiede bei der Behandlung der verschiedenen
Themen feststellen, die kaum mit dem unterschiedlichen Verwendungszweck der Steinobjekte
und der Keramik erklirt werden kénnen oder mit den unterschiedlichen Anforderungen, die
das Material an die Kunsthandwerker stellt und daher zu unterschiedlichen Ergebnissen fihrt.
Viel eher scheinen hinter diesen Unterschieden kulturelle Verinderungen zu stehen sowie ein
Wandel im Nachdenken iiber die dargestellten Gestalten. Dies gilt zum einen fir das Zu-
schaustellen von nackter Minnlichkeit bei Menschengestalten und Feliden, welche in dieser
Form in der Recuay-Keramik undenkbar ist. Zum anderen gilt es fur die Kopftrophie, die in
der Steinplastik bei Kriegern, aber auch bei unbewaffneten Manner- und Frauengestalten sehr
hiufig vorkommt, in der Keramik hingegen fehlt. Schlief3lich gilt es auch fur den Radkragen
oder das Pektorale, welches nicht zur typischen Ausstattung einer Mannergestalt der Recuay-
Keramik gehort, bei den Steinplastiken jedoch sehr hiufig und auffillig ist.

Auch die archiologischen Befunde sprechen nicht fir eine Gleichzeitigkeit der beiden Ma-
terialgruppen — alle Indizien sprechen daftr, dass die Steinstelen und Reliefs sowie die Zap-
fenkopfe zu den kulturellen Erscheinungen des Mittleren Horizontes gehéren, einer bislang
wenig erforschten Zeitstufe im Callejon de Huaylas.

Von dieser Finschitzung ausgenommen werden missen die Steinreliefs der Region Pallasca,
welche sich in ihrer Ausfihrung stark von denen des Callejon de Huaylas unterscheiden und
sich ikonographisch eindeutig an die GefialBmalerei von Recuay anlehnen. Hier sind sich alle
Autoren einig, dass diese Objekte mit der Recuay-Keramik zeitgleich sind und direkt ver-
gleichbare Inhalte transportieren. Die meisten dieser Reliefs stammen ziemlich sicher aus dem
Recuay-Fundort Pashash, der kaum spiteres Material erbracht hat.
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4.  Uberblick iiber die Recuay-Kultur im Lichte archiologischer Quellen

4.1. Der Verbreitungsraum der Recuay-Keramik

Der grofite Teil der bekannten Recuay-Gefil3e stammt, soweit sich das rekonstruieren ldsst,
wohl aus dem Callejéon de Huaylas, darunter auch die qualititvollsten und komplexesten Stii-
cke. Entlang des oberen Santa-Flusses finden sich in beachtlicher Zahl monumentale Grab-
anlagen sowie einige grof3e und komplexe Siedlungen. Dabei scheinen sich die Recuay-Fund-
orte in der Flussebene des Rio Santa und am Westabhang der weilen Kordillere zu konzent-
rieren, der trocknere Ostabhang der schwarzen Kordillere hingegen wurde offenbar weniger
intensiv genutzt. Dieser Eindruck kann jedoch auch dem aktuellen Forschungsstand geschul-
det sein, die bislang unpublizierten Ergebnisse der Grabung von Steven WEGNER in Balcéon
de Judas mégen dieses Bild deutlich verindern.

Auch die geringere Dichte an bekannten Recuay-Fundorten im Callejon de Conchucos ist si-
cherlich forschungsbedingt. Der Survey von HERRERA im siidlichen Yanamayo-Becken hat
fir diese Region eine grof3e Fundstellendichte aus der Frithen Zwischenzeit erbracht, und die
Oberflichenbegehung von DIESSL im Mosna-Tal liefert ein dhnliches Ergebnis. Auch die
umfangreiche Recuay-Sammlung im Museum von Chacas spricht eine sehr deutliche Sprache,
wenngleich die Objekte an Komplexitit und handwerklicher Qualitit im Allgemeinen hinter
denen aus dem Callejon de Huaylas zurtickbleiben, und auch die wenigen beschriebenen
Griber nicht die Monumentalitit derer im Callejon de Huaylas erreichen.

Dass sich ein Verbreitungsbild einer so wenig untersuchten archiologischen Kultur rasch ver-
indern kann, hat uns GRIEDER gezeigt. Zwar war der Fundort Pashash nérdlich des Cal-
lejon de Huaylas schon lange bekannt (SCHAEDEL 1952: 208-209), die Grabung hat jedoch
cine komplexe, stadtartige Siedlung ans Tageslicht gebracht, welche der Region um Cabana
eine bedeutende Stellung innnerhalb des Recuay-Phinomens einrdumt.

Die Verbreitung des Recuay-Stils an der Kiiste ist unbestritten, der Umfang der Recuay-
Hinterlassenschaften jedoch schwer zu fassen. Bislang konnten nur Griber und Griberfelder
sicher lokalisiert werden, diese konzentrieren sich im Santa-Tal im Wesentlichen entlang des
Flusses zum Callejéon de Huaylas hinauf. Im Vira- und Nepefa-Tal sind Recuay-Funde jedoch
schon wesentlich seltener und beschrianken sich auf einen einzelnen Friedhof bzw. einzelne
Griber innerhalb eines Friedhofes, in dem ein anderer Keramikstil dominiert. Sporadische
Funde einzelner Recuay-Gefifle neben anderer Keramik sind auch aus anderen, weiter
entfernten Talern, etwa dem Casma-Tal, berichtet worden (Peter FUCHS 2001: pers. Mitt.).
Trotz der grolen Zahl an Recuay-Gefil3en, die von der Kiiste stammen sollen, deutet das
Fundbild, insbesondere das Fehlen von Siedlungen nicht auf eine sehr intensive Recuay-
Besiedlung in der Region hin und schon gar nicht darauf, dass die Recuay-Kultur oder der
Keramik-Stil hier ihren Ursprung hitten.

Wie weit der Recuay-Stil iiber die beschriebenen Regionen hinaus verbreitet war, ist unklar.
Im Norden scheinen Recuay-Evidenzen sporadisch auch in der Region Huamachuco im De-
partement La Libertad aufzutauchen (LAU 2000: 180, Fig.1). Im Stden reicht die Verbreitung
von Recuay-Keramik moglicherweise mindestens bis Chiquian, von hier sollen rund 30 Ge-
fifle des Museums von Huaraz stammen, die das INC einer dortigen Grabriuberin abge-
nommen haben will (Luis BURGOS, pers. Mitt.).
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4.2. Die Chronologie von Recuay

Relativchronologisch kann die Einordnung der Recuay-Keramik zwischen die blanco sobre rojo-
Phase und den Mittleren Horizont seit BENNETT (1944) als gesichert gelten (Tabelle 3). Die
der Recuay-Keramik vorausgehende blanco sobre rojo-Keramik wird heute vielfach als eine Er-
scheinung des ersten Abschnittes der Frithen Zwischenzeit im Callejon de Huaylas, aber auch
in sudlicher gelegenen Regionen, in denen dieser Stil erscheint (San Blas/Junin,
Lumbra/Chancay) gewertet (LANNING 1965: 140; GERO 1992: 17), wihrend die Recuay-
Keramik fur die spiteren Phasen steht.

Anders als fur Moche- und Nazca-Keramik liegt fiir die Recuay-Keramik keine durch ar-
chiologische Stratigraphie gestiitzte feinchronologische Gliederung vor. VESCELIUS' Uber-
legungen zu diesem Thema sind leider nur noch fragmentarisch zuginglich. Er ordnet seiner
Middle Huaylas-Periode neben einem weiterhin sporadischen Vorkommen von blanco sobre rojo-
Gefillen dhnliche Gefil3formen in anderen Farbkombinationen, Kaolinware, dreifarbige Ge-
fiBe in Negativtechnik sowie Dreifiie, Ringfullgefille und gefurchte Axte zu (LANNING
1965: 140). Dass er Dreiftie als Leitform ansieht, verwundert, da diese zumindest in der iko-
nographisch relevanten Keramik nicht vorkommen. Zu seinem Late Huaylas-Abschnitt zihlen
weil} verzierte Gefille und spezifische zweifarbige Gefile in Negativtechnik (LANNING
1965: 140). Leider ist nicht nachvollziehbar, was VESCELIUS hier meint und auch nicht,
worauf sich seine Uberlegungen stiitzen.

WEGNER (2001) nimmt fiir das Material aus Chacas an, dass auf die entwickelte Keramik
eine Spatphase folgte, in der weniger oft Kaolin verwendet worden sei und auch die Nega-
tivtechnik eine geringere Rolle gespielt hitte (Abbildung 32). Die dargestellten Motive wiirden
vereinfacht, und insgesamt sei die Ikonographie weniger komplex, kanonische Formen
wurden abgewandelt. So kidme es vor, dass anthropomorphe Gefifle mit schmalem, rohren-
tormigen Ausguss diesen statt auf dem Diadem an ungewohnlichen Stellen - etwa dem Ful3
oder dem Kinn - aufwiesen (WEGNER 2001: 29). Womit er seine Feinchronologie, die sich
durch den Katalog der Chacas-Sammlung zieht und von ORSINI (2001) kommentarlos tiber-
nommen wird, begriindet, bleibt im Dunkeln.

Abbildung 32: Gefdfse der Phase Recuay (I1I-V1I d.C.) (links) und der Phase Recuay Tardio (11-1111
d.C.) (rechts) nach WEGNER 2001. (Fotos: Hobmann)
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Tabelle 3: Ubersicht iiber die Benennung, relativchronologische Einordnung und Gliedernng der Zeitstufe

mit Recuay-Keramik (farbiger Bereich) bei den verschiedenen Autoren in ibrem jeweiligen
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Forschungsbereich.

Weitere Vorschlige zur inneren Gliederung der Recuay-Keramik legen Hernan AMAT (2004)
und Wilfredo GAMBINI (GAMBINI 1983/84: 145-147) vor. AMATSs Gliederung basiert
angeblich auf einem Survey, der 106 Fundstellen umfasst, von denen ein knappes Drittel Re-
cuay-zeitlich sein soll (AMAT 2004: 99). Bei der Seriation der Keramik beruft sich AMAT auf
KROEBER (1926: 36 und 1953: 69), der eine Phase A - mit Negativmalerei und "figuras mo-
deladas" - und eine Phase B - mit Betonung auf Positivmalerei und "imagenes modeladas"
unterscheidet (AMAT 2004: 109). AMAT selbst unterscheidet 5 Phasen (AMAT 2004: 111),
die er mit Hilfe von Stratigraphie, Ausgrabung von Griberfeldern und der Betrachtung von
Einzelstiicken ermittelt haben will. Tatsachlich belegt er all dieses nicht, in seinen Phasenbe-
schreibungen wird hauptsichlich kontextloses Museumsinventar beschrieben. AMATS Fase I
(AMAT 2004: 116) kennt als Formen neben der Schale (v.a. ohne Fuf) die kugelige Form mit
skulptierter Gestalt und exzentrischem Gefil3hals, die im Museum von Huaraz dokumentiert
sind. Die Bemalung ist weil3 auf rot, Reservedekor fehlt. Auch in der Fase II (AMAT 2004:
116) dominiert roter Ton, lediglich am Ende der Phase erscheint erstmals Kaolinware. Die
Formgebung wird vielfiltiger und das (noch zweifarbige) Reservedekor kommt auf, allerdings
dominieren geometrische Motive. Fase III (AMAT 2004: 117) umfasst bei AMAT die klassi-
sche Phase: Kaolinware mit dreifarbig negativer Bemalung. Die Dekoration sei tiberladen ("se
hacen mas recargados" (AMAT 2004: 117)). Charakteristisch fiir die Phase sei weiterhin die Un-
terlegung der Motive mit roter oder gelber Farbe. Die Keramik der Fase I1”7 (AMAT 2004:
117) - sowohl aus Kaolin als auch aus rotem Ton - ist bei hoher Temperatur gebrannt, und
neben Reservedekor findet sich nun auch und in groBem Umfange positive Bemalung. Die
Motivvielfalt und die Qualitit der Ausfihrung - auch der Rundplastik - nehmen ab. Phase 17
(AMAT 2004: 119) schlieBlich erscheint bei AMAT sehr vage, zum einen subsumiert er hier
reduzierend gebrannte Objekte, obwohl sie beziliglich ihrer Bemalung und plastischen
Gestaltung den Phasen III und IV entsprechen, zum anderen an Huari orientierte Objekte,
charakterisiert v.a. durch hohe Gefillwinde.

AMATS Seriation vermag nicht zu tiberzeugen, sie huldigt dem konstruierten Entwicklungs-
schema Frithphase - Bliitephase - Niedergang, ohne dass dies durch archiologische Befunde
untermauert wiirde und auf regionale Unterschiede wird nicht eingegangen. Abgebildet sind
lediglich Scherben von Gebrauchskeramik (AMAT 2004: 111, Fig.4; 112, Fig.5, 114, Fig.7),
die aber in die Seriation nicht mit einflieBen. Ahnlich impressionistisch erscheint die 6-phasige
Seriation, die GAMBINI (1983/84: 145-147) fur die cerdmica Santa im Santa- und Nepefia-Tal
vorlegt. Auch hier finden wir eine an frihere Formen und Techniken angelehnte Entwick-
lungsphase (Fase I bis Fase III) auf die zwei Phasen mit klassischer Recuay-Keramik folgen
(Fase IV und Fase V) um in der Phase VI auszulaufen in einen eher positiv bemalten Stil mit
Anlehnung an Huari. Wie bereits fiir AMAT und WEGNER angemerkt gilt auch hier, dass
eine Keramiksequenz nur als Vorschlag gewertet werden kann, wenn sie nicht stratigraphisch
untermauert ist.

Archiologisch begrindete Feinchronologien stammen von GRIEDER und LAU. GRIEDER
legt eine umfassende Keramiksequenz fur den Fundort Pashash vor. Darin unterteilt er die
Recuay-Phase in drei Abschnitte (GRIEDER 1978: 63-68), Quimit, Yaid und Huacobii
(Abbildung 33). Allerdings sind seine Phasen nicht eindeutig stratigraphisch gestiitzt.
Insbesondere die mittlere Phase Yaid, zu der die feinen GefiBle des Grabfundes gehoéren,
kann stratigraphisch nicht von der Frihphase Quimit getrennt werden, da die Keramik beider
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Phasen nicht im selben Schnitt erscheint. Es ist durchaus denkbar, dass die beiden Keramik-
ensembles keine zeitliche Entwicklung abbilden sondern lediglich den Unterschied zwischen
Alltagsware und Grabkeramik. Gesicherter scheint die spite Stellung von Huacohs (Abbildung
33 rechts), hiermit sind hauptsichlich polychrome Scherben gemeint, auf denen die typischen
Recuay-Motive in manierierter Form verfremdet wirken und die bereits erste Huari-Charakte-
ristika zeigen (GRIEDER 1978: 68).

Abbildung 33: Beispiele fiir GRIEDERS' Phasen Quimit (links), Yaid (Mitte) und Huacobii (rechts).

LAU (2002-2004) gliedert die chronologische Abfolge im nordzentralen Hochland in acht
Phasen, von denen die ersten vier fiir die zeitliche Einordnung der Recuay-Keramik eine
Rolle spielen. Seine Keramik-Seriation ist ein Ergebnis seiner Grabung in Chinchawas und in
erster Linie regional zu begreifen.

Seine Frihphase ist der Huards-Style, den er absolutchronologisch zwischen 200 v.Chr. und
250 n.Chr. einordnet und der durch die weil-auf-rot-Ware gekennzeichnet ist, wie sie etwa
BENNETT beschreibt (LAU 2002-2004: 180). Darauf folgt der Recuay Style, den er gemal3 der
Beschreibung von REICHERT (1977) charakterisiert und zwischen 250 und 650 n.Chr. ab-
solut datiert. Seine Datierung basiert hier jedoch vornehmlich auf den C14-Daten von
GRIEDER aus Pashash, er fuhrt lediglich ein weiteres - 1710+/-50 - aus Chinchawas an
(ebd. 181; 183; 186, Tab.2), aus der dortigen Phase Kaydn. Die Keramik dieser Phase ist aus
feinem Ton ("#po kaolinita") und positiv rot linienverziert (Abbildung 34 links), dabei
dominieren geometrische Motive. LAU sieht gro3e Ahnlichkeit zu WEGNERs Material aus
Balcoén de Judas (Abbildung 34 rechts). Zu den Formen gehoren flache Schalen und Fulige-
fifle. Insgesamt erbrachte LAUs Grabung in Chinchawas nur wenige Scherben diesen Stils
(LAU 2001: 23), Reservedekor scheint weitgehend zu fehlen.

|:J orange o red slip

- dark brown or black

Abbildung 34: Keramik in 1.AUs Recuay Style: links: Scherben im Stil Kaydan aus Chinchawas (1. AU
2002-2004: 184, Fig. 4. rechts: Scherben aus Balcon de Jiidas (WEGNER 2004: 129,
Abb.2)
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Auf die Phase Kaydn folgt in Chinchawas Keramik vom Typ Chinchawas 1 Ware A (Abbildung
35links). Diese setzt LAU mit dem Usz-Stil von GRIEDER gleich (Abbildung 35 rechts) und
ordnet sie in seinen Abschnitt Late Recuay-Styles ein. Sie ist grober, Kaolin und Reservedekor
werden seltener, die Bemalung ist plump und mit dickem Pinsel ausgefiihrt.
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Abbildung 35: Keramik in 1.AUs Late Recuay Style: links: Scherben im Stil Chinchawasi 1 (LAU
2002-2004: 185). rechts: Ussi-Keramik ans Pashash (GRIEDER 1978: 70, Abb. 39).

Radiokarbondaten fiir diese Phase stammen aus Chinchawas und Queyash Alto und datieren
sie zwischen 600 und 700 n.Chr. (LAU 2002-2004: 185-186). Daran schlieBen sich die Early
Huari Influenced Styles an, die mit der Ware Chinchawasi 2 - v.a. dunkelrote Bemalung im Inneren
hellroter TongefiB3e - in Chinchawas vertreten sind (Abbildung 36). C14-Daten aus Chincha-
was, Queyash Alto, Honcopampa, Llaca Ama Caca und Ancash Punta fassen die Early Huari
Influenced Styles zwischen 700 und 850 n.Chr..

Abbildung 36.: Keramik der Phase Chinchawasi 2 (1.LAU 2002-2004: 185, Fig.5).
LAU (2002-2004) legt eine Auswertung der verfiigbaren Radiocarbondaten aus dem Hoch-
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land von Ancash vor (Abbildung 37), die fur die Datierung von Recuay-Keramik relevant sind
und versucht sie mit Keramik insbesondere aus dem von ihm untersuchten Fundort
Chinchawas zu korrelieren.
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Abbildung 37: Radiokarbondaten ans dem Hochland von Ancash (AU 2002-2204: 181, Fig.2)

Neben LAU legt auch GRIEDER kalibrierte *C-Daten vor. Fir die Phase Qwuini, welche den

Recuay-Phasen vorausgeht, gibt er Daten zwischen dem spiten 2. und frithen 3. vor-
christlichen Jahrhundert an. Seine Daten aus Recuay-Schichten streuen zwischen AD360 + 60
und AD570 = 100 AD (GRIEDER 1978: 192). Die Bestattung hat zwei unterschiedliche
Daten geliefert, die sich im I-sigma Bereich nicht Gbetlappen: AD360 + 60 aus der Verfil-
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lung unmittelbar tiber dem Grab und AD550 * 60 aus der Verfillung des Depots am Ein-
gang der Kammer. Das konnte bedeuten, dass Grab und Gefal3depot doch nicht gleichzeitig
sind. GRIEDER postuliert jedoch eine Datierung des gesamten Komplexes in das spite 5.
und frithe 6. nachchristliche Jahrhundert, die Kohle aus der Verfillung der Steinkiste wire
jedoch vermutlich élter (GRIEDER 1978: 192). Zwei Proben aus spiten Huacohs-Schichten
sind ebenfalls wenig iiberzeugend, sie ergaben Daten aus dem 5. und dem 9. (1) Jahrhundert
(GRIEDER 1978: 192-193). Von dem AusreiBler abgesehen ist die Recuay-zeitliche Besied-
lung von Pashash zwischen dem frithen vierten und dem ausgehenden sechsten Jahrhundert
jedoch durchaus nachvollziehbar.

Aus Queyash Alto wurden bislang zwei von sieben unkalibrierten '*C-Daten publiziert. Das
fritheste Datum aus einem blanco-sobre-rojo-Kontext wird mit 270 £ 150 BC angegeben, das
spateste, welches jedoch méglicherweise bereits mit Material aus dem Mittleren Horizont as-
soziiert war, mit AD790 £ 80 (GERO 1992:17). Die Daten grenzen die Besiedlungszeit von
Queyash Alto ein, erlauben aber keine prazisere Datierung der Recuay-Perioden.

4.3. Siedlungsmuster und Architektur

In der Frihen Zwischenzeit konnte zumindest fiir das stidliche Yanamayo-Becken, und dort
vor allem in den 6stlichen Talsystemen ein starkes Anwachsen der Bevélkerungsdichte beo-
bachtet werden (HERRERA 1998: 86). Wihrend zahlreiche im Talboden gelegene Siedlungen
des frihen Horizontes weiter genutzt wurden, entstanden nun zunehmend neue Hohensied-
lungen auf Bergspornkdmmen und Abhingen - eine Tendenz, die GERO auch fir die Region
um Marcara beschrieben hat (GERO 1991a: 130). Méglicherweise zeichnet sich auch eine
Verinderung in der Ressourcennutzung ab, da neben Siedlungen in der Quechua- oder
Jalkazone nun auch vermehrt Siedlungen in Okotonaler ILage zwischen den beiden
Anbauzonen errichtet wurden. Auf diese Weise konnten die Bauern eine gro3ere Variations-
breite an Feldfriichten anbauen (HERRERA 1998: 89).

Unter den Siedlungen insbesondere der entwickelten Frihen Zwischenzeit befinden sich nun
bereits sehr grof3e, differenzierte Anlagen - darunter Queyash Alto, Riway, Huacramarca und
Pashash - denen von ihren Ausgriberlnnen stidtischer Charakter zugesprochen wird.
Queyash Alto (Abbildung 8, S.31) ist eine Siedlung auf einer kleinen Anhéhe unmittelbar Giber
der Flussniederung, wie sie am Ende des Frithen Horizontes und zu Beginn der Frihen
Zwischenzeit haufiger werden (GERO 1991a: 130). Der langgezogene Hiigelriicken mit sei-
nen beiden kiinstlich terrassierten Kuppen am 6stlichen und westlichen Ende zeigt in allen
drei Grabungsschnitten eine erste Besiedlungsperiode in der blanco sobre rojo-Phase und eine
Ausbauphase in der Recuay-Zeit, im Mittleren Horizont scheint der Siedlungshiigel aber
bereits weniger intensiv genutzt worden zu sein. (GERO 1992: 17). GERO meint, in Queyash
Alto eine Zunahme an Hierarchie in der Recuay-Zeit ausmachen zu konnen. In ihrem Gra-
bungssektor 1 erkennt sie Elitebehausungen anhand besonders sorgfiltiger Bauweise und
Putz sowie zahlreichen Luxusgegenstinden, wie etwa Kupfer-Tupus, steinernen, verzierten
Spinnwirteln, Kiistenimporten wie etwa Spondylus und Perlmutt und Hochlandimporten wie
Obsidian (GERO 1992: 17). Auf der 6stlichen Anhohe sprechen zahlreiche Grof3gefile,
Siebe und Ollas fir das Speichern und Verarbeiten von Nahrungsmitteln. Der Westhtigel hin-
gegen soll aufgrund zahlreicher Feuerstellen, Lamaknochen und Scherben von Trinkgefilen
ein Festplatz gewesen sein, der bereits in der blanco sobre rojo-Zeit genutzt worden sei, in der
Recuay-Zeit jedoch hitte sich der Rahmen der Feste vergrofBert.
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Die Fundorte Huacramarca und Pinchay-Riway (Abbildung 38) werden als von Mauern einge-
fasste kleine Stidte mit je zwel pirushtus - annahernd runden, erhohten, unbebauten Plitzen -
als hochste Punkte beschrieben (LAURENCICH 2001: 41). LAURENCICH unterscheidet
rechteckige Patiogruppen, welche Reste von aufwendigem Sichtmauerwerk zeigen und sich
im Inneren der Mauern befinden, von einfacheren, verstreuten Bauwerken auflerhalb der
Stadtmauern. Im Inneren der Stiddte hatte die Elite gewohnt, hier mochte sie auch Speicher-
bauten identifiziert haben, wihrend das Volk oder eine andere Elite in den AuBenbezirken
gewohnt habe (LAURENCICH 2001: 45). Das ummauerte Stidtchen begreift sie als das
Zentrum einer theokratischen (LAURENCICH 2000) Elite, welche sowohl religiése als auch
politisch-militirische Kontrolle ausiibte (LAURENCICH 2001: 41), sie belegt diese Aussagen
jedoch nicht.

Abbildung 38: Der Fundort Pinchay-Riway im Distrikt Chacas, Callejon de Conchucos. Die Buchstaben
A und C bezeichnen die beiden erhohten runden Plitze. Die kreisformige Plattform im unte-
ren Teil des Bildes wird als Opferplatz gedentet (ILAURENCHICH et al. 2001: 331).
(Zeichnung : HERRERA 1998 : 170, Abb. 51)

Insbesondere die Befestigung der Siedlungen mit eingeschrinkten Zugangsmoglichkeiten,
Behausungen unterschiedlicher Qualitit, die auf eine soziale Differenzierung ihrer Bewohner
hindeutet, Speicheranlagen, gro3e Festplitze, sehr grofle, geometrisch angelegte Bauwerke,
die als Verwaltungsbauten gedeutet werden kénnen und Prestige- sowie Importgiiter unter
den Funden gelten als Indizien fiir den héheren Differenzierungsgrad und die herausgeho-
bene Stellung dieser Siedlungen. Die Prospektion von HERRERA (1998) im Yanamayo-Be-
cken zeigt, dass es in der Frithen Zwischenzeit auch kleinere Siedlungen in der Art bauerlicher
Weiler gegeben hat, wir miissen in der Frithen Zwischenzeit im nordzentralen Hochland also
mit einer Siedlungshierarchie rechnen, wobei die Verteilung der zusammengehdrigen Siedlun-
gen auf unterschiedlichen Hohenstufen vermutlich eine erginzende Funktion auf wirtschaftli-
cherer Ebene hatte (HERRERA 1998: 85-80).

Zur Errichtung ihrer Siedlungen auf den Bergspornkimmen modellierten die Menschen der
Frihen Zwischenzeit die natiirliche Form des Hiigels mittels Terrassierungsmauern und zum
Teil auch kiinstlichen Aufschiittungen in eine pyramidenartige Form. Bei der Architektur fallt
eine neue Bauform, die runde Patiogruppe auf (Abbildung 39):
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"Die int Durchmesser 15-25m grofsen Rundbauten besteben aus engen, langgezogenen Raumen, Galerien, die
um einen viereckigen (Cuchimachay - Y-6B; Amajirca - Y8) oder rundovalen (Corraljirca - Y4) Hof angelegt
sind. Die Galerien sind manchmal leicht erbaben und in Rénme unterteilt. Sie bilden runde Patiogruppen. In
Huamachuco konnte fiir abnliche Gebande eine Funktion als Wobnbauten ermittelt werden. Morphologisch
stehen diese Bauten mit den Galerien an den Hangrandern von Riway B (S1.-14) in Zusammenhang."
(HERRERA 1998: 85)

LAURENCICH beschreibt dhnliche Strukturen in Huacramarca und Riway allerdings als
rechteckig (LAURENCICH 2001: 39-41).

Abbildung  39:  Patiogruppen im  siidlichen Y anamayo-Becken. —links: viereckige Patiogruppe bei
Pumayucay; rechts: runde Patiogruppe des Fundortes Amajirca (HERRERA 1998: links
213, Abb.84; rechts: 105; Abb. 239)

Dass diese Bauweise nicht auf das Yanamayo-Becken beschrinkt ist, zeigen die zahlreichen
Architekturdarstellungen im Recuay-Stil, die in vielen Fillen einen vergleichbaren Grundriss
aufweisen (Abbildung 40), wenngleich sie in der Regel rechteckig sind. Méglicherweise ist
auch der grofle, rechteckige, umfriedete Platz in Pashash (Abbildung 10, S.33), an dessen
Mauern sich zumindest der Bestattungstempel, vermutlich aber noch weitere Hausstrukturen
schmiegen, als ein solches Bauwerk aufzufassen (GRIEDER 1978: 49).

Abbildung 40: Grandrisse von Recuay-Architekturdarstellungen. Doppellinie: Mauer, Schraffur: Uberda-
chung Krenzschraffur: weites Stockwerk oder Turmy; links 17-2/1, Mitte 17-2/6, rechts
1-2/4

Die Bauwerke, welche als Elitebauwerke beschrieben werden, zeichnen sich neben dem sorg-
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faltiger Grundriss insbesondere auch durch ihr geglittetes und zum Teil musterbildendes
Mauerwerk (HERRERA 1997: 171-172; LAURENCICH 2001: 45) in der sogenannten Ju-
anca/ pachilla-Technik aus: groBle Blocke (buancas), die zum Teil fest im Boden verankert sind,
wechseln sich ab mit schmalen, waagerecht aufeinandergeschichteten Steinen (pachillas) ab
(LAU 2000: 184). In dem Zusammenhang sei besonders auf eine heute noch 5m hoch anste-
hende 6stliche Mauer des L.a Cappila Hugels in Pashash hingewiesen (Abbildung 41). Sie be-
steht insbesondere im oberen Teil aus geglitteten Steinblocken, dhnlich wie die Mauern in der
Region von Chacas, sie ist jedoch in der Mitte durch einen waagerechten saumartigen Vor-
sprung in eine obere und eine untere Halfte gegliedert (GRIEDER 1978: 30, Fig.14), ein De-
tail, was praktisch bei keiner Architekturdarstellung im Recuay-Stil fehlt.

Abbildung  41:  Terrassierungsmauerwerk  des  zentralen  Siedlungshiigels von Pashash wmit  dem
charakteristischen Sims. (GRIEDER 1978: 30, Abb.14)

4.4. Die Grabformen und Bestattungssitten

Im Vergleich zu den wenigen Siedlungen sind ausgesprochen viele Griber bekannt, die dem
Recuay-Stil zugeordnet sind (Abbildung 42, Tabelle 4, §.87). Grundsatzlich handelt es sich um
unterirdische Bestattungen. Dabei fillt zweierlei auf. Zum einen, dass die Recuay-Griber im
Hochland stets sorgfiltig mit Steinen, insbesondere mit einseitig geglitteten Steinplatten
ausgekleidet sind, deren Fugen griindlich verputzt sind. Hiufig finden sich diese
Grabkammern unter grof3en Felsen, die eine weitgehend flache Unterseite aufweisen und die
gesamte Grabkammer abdecken. Insbesondere die gréfleren Griber zeugen von einem
verhiltnismiBig groBfem Arbeitsaufwand und sind als monumental anzusprechen. Zum
anderen handelt es sich bei einem groflen Teil der Griber um mehrkammerige Bauwerke mit
einem gemeinsamen, wiederverschlieBbaren Zugang, d.h. vermutlich wurden hier tiber einen
lingeren Zeitraum hinweg immer wieder Tote bestattet. Es liegt nahe, an die Gruften
herausragender Familien zu denken, die sich den aufwindigen Grabbau leisten konnten bzw.
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denen er angemessen war. Diese Gruften scheinen noch bis in die Huari-Zeit eine Bedeutung
gehabt zu haben, da tber einige der Recuay-Galeriegraber (Abbildung 4, S. 27) oder in ihrer
unmittelbaren Nachbarschaft - etwa in Willkawain, Pueblo Viejo de Huandoy, Chinchawasi -
Huari-zeitliche Chullpas errichtet wurden (BENNETT 1944: 48-49; LAU 2000: 193,
LAURENCHICH 2005: 9, tumba 1).
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Abbildung 42: Recuay-Griber. Oben links: typisches Galeriegrab von Willkawain in der Aufsicht und in
der Seitenansicht. (BENNETT 1944: 43, Abb.14) Oben rechts: Galeriegrab in Pueblo
Viejo de Huandoy/ Caraz. (Zeichnungen: Hobmann). Unten links: Kammergrab in Ya-
nama/ Conchncos (HERRERA 1998: 186, Abb.64). Unten rechts: Kammergrab von
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Jancn. links der lange Dromos, Schraffur: biifthobe Steinplatten zur Gliedernng des Grabes

Mehrkammerige Steinkammergriber, aber auch kleinere, einfachere Steinkisten finden sich
sowohl im Callejéon de Huaylas als auch im Callején de Conchucos, allerdings variieren sie
von Fundort zu Fundort beztglich des Grundrisses, der Ausstattung und des Grabaufbaus,
falls einer vorhanden bzw. erhalten ist.

Die grofiten und komplexesten Recuay-Griber sind aus Catac bekannt. BENNETT be-
schreibt dort drei Grabtypen: Typ A besteht aus einem zentralen Raum, von dem bis zu sechs
weitere Riume abgehen, eine Raumanordnung, die an den Grundriss der Patiogruppen der
Architekturdarstellungen und in den Siedlungen denken ldsst (Abbildung 6, S.29). Meist
haben diese Strukturen einen Dromos mit Eingangshalle, die etwas hoher gelegen sind als die
eigentliche Struktur (BENNETT 1944: 64-67).

in Kammeern. Kreuzschraffur: Wande mit Nischen.(WEGNER 1988: 5.p.)

Die Winde sind aus groflen, aufrecht stehenden Steinblécken errichtet, zwischen die kleinere
Steine geschichtet sind (buanca y pachill--Mauerwerk), zum Teil sind Reste von weilem Putz
und roter Farbe zu erkennen, auf einem Tursturz ist sogar die Malerei eines zweiendkopfigen
Wesens, flankiert von weiteren Tieren und auf dem dazugehérigen Turpfeiler eine anthropo-
morphe Gestalt zu erkennen gewesen (BENNETT 1944: 67). Der Boden dieser Kammergri-
ber besteht aus gestampftem Lehm, die Decke aus Steinblécken. Mitunter sind Nischen in die
Winde eingelassen. Die einzelnen Riume messen zwischen 2 und 5m?, der zentrale Raum ist
meist etwas grofler, insgesamt kann die Fliche solch einer Struktur 16m?* und mehr messen
(BENNETT 1944: 64). Zwischen den Riumen sind tirartige Durchginge mit seitlichen
Pfosten aus Stein und einem Tirsturz angebracht. Wie bereits TELLO berichtet auch Bennett
von mounds, welche die Grabstrukturen oberirdisch kennzeichneten (BENNETT 1944: 67).
Bei Typ B handelt es sich um einfache unterirdische Galerien, dhnlich denen von Willkawain,
bei Typ C sind diese Galerien zweistockig (Abbildung 7, S.30) (BENNETT 1944: 67-68). Im
selben Catac, auf dem Gelidnde des heutigen Friedhofes konnte ich jedoch auch kleinere Gri-
ber mit hochstens zwei nebeneinanderliegenden, annihernd rechteckigen Kammern beo-
bachten. Thre Decke bildete stets eine groBe Steinplatte, die z.T. auch oberirdisch sichtbar
war. Die Winde dieser kleinen Kammern sind gemauert und weisen stets Nischen auf.

In ihrer Monumentalitit dhnlich eindrucksvoll wie die gro3en Grabanlagen in Catac ist das
Grab von Jancu, welches 6stlich der Stadt Huaraz am linken Ufer des Rio Quillkay auf rund
3800m gelegen ist (Abbildung 42, unten rechts; Abbildung 43). Es handelt sich um einen
einzigen, anndhernd rechteckigen, rund 20m? grolen Raum mit gemauerten, fein verfugten
Winden, der durch einen langen, schmalen Dromos zuginglich ist. In die Winde sind auf
gleicher Hohe zahlreiche kleine Nischen eingelassen. Der rund 1,40m hohe Raum wird in sei-
ner kompletten Ausdehnung von der glatten Unterseite eines einzigen Felsblockes gebildet,
der von auflen sichtbar ist (WEGNER 1988: o. Seitenzahl). In der Grabkammer wurden
durch zahlreiche, etwa hifthohe Steinplatten rund zehn einzelne Grabkammern abgeteilt. Die
Bedeutung des Grabes von Jancu liegt vor allem darin, dass sein Inhalt, dreil3ig Recuay-Ge-
fiBe und ein Diademaufsatz aus Goldblech, kontrolliert unter der Aufsicht von Padre Soriano
Infante geborgen wurde.

Anders in ihrem Grundriss sind die unterirdischen Galeriegriber von Willkawain (Abbildung

42, oben links). Die rechteckigen Galerien sind alle ganz dhnlich aufgebaut, sie variieren ledig-
lich in der GroBle. Meist liegen die Decksteine direkt unter der Erdoberfliche, sie konnen aber
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auch bis zu 1,5m eingetieft sein. Die Galerien sind an allen Seiten sduberlich mit groBen
Steinplatten ausgekleidet, die Zwischenrdume sind sorgfiltig versiegelt, Nischen wurden nicht
beobachtet. Die Galerien sind zwischen 4 und tiber 20m lang, rund 1m breit und 90cm hoch.
Ein senkrechter, mit Steinen eingefasster Schacht diente als Einstieg.
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Abbildung 43: Die Grabkammer von Jancu mit einer grofien Steinplatte als Decke, zablreichen Kanmern
und Nischen. (Foto: Hobmann)

Die ungedffneten Griber - leider nur zwei - waren versiegelt, d.h. die Offnung in der
Galeriedecke war mit einer Steinplatte verschlossen und der Schacht dariiber mit Steinen
verfillt. Das Innere der Galerien war trocken und unversehrt, die Knochen waren bereits zu
Staub zerfallen (BENNETT 1944: 43-44).
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Abbildung 44: Pueblo Viejo de Huandoy: Eingang und oberirdische Struktur eines Recuay-Grabes.
(Foto: Hohmann)

Weitere Recuay-Griber gehéren zum Fundort Pueblo Viejo de Huandoy (Abbildung 42, oben
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rechts, Abbildung 44), rund 8km 0stlich des Stidtchens Caraz in der Quebrada Huandoy. Es
handelt sich um eine groBle Siedlung auf einem Bergspornkamm, dessen kinstlich
modifizierte pyramidenstumpfartige Form schon von weitem auffallt. Zu beiden Seiten des
schmalen Hohenzuges liegen zusammen rund 60 rechteckige oberirdische Grabbauten, in
langen Reihen angeordnet, die vermutlich in den Mittleren Horizont datieren. Zumindest im
Ostlichen Teil des Griberfeldes gibt es jedoch auch einige unterirdische Galeriegraber, aus
denen Mariano ARAYA zahlreiche Recuay-Gefil3e geborgen hat (ARAYA 2001: pers. Mitt.).
Zwei dieser Grabkammern sind mehrere Meter lang und haben einen annihernd rechteckigen
Grundriss. Die eine Hilfte des Raumes bildet einen langen, schmalen Gang, die andere Hilfte
ist durch Steinplatten, die bis zur Decke reichen, in 7 bzw. 8 einzelne Kammern aufgeteilt,
deren gangseitige Offnungen durch weitere Steinplatten verschlossen waren. Wihrend
Rickwand und Decke der Kammern durch den anstehenden Fels gebildet werden, ist die
Wand des Ganges gemauert und mit Steinplatten abgedeckt. Nischen waren nicht zu
beobachten. Zumindest in einem Fall ist ein kurzer Zugang in Form einer Verlingerung des
Ganges zu erkennen. Ungewohnlich sind die Steinmonumente, welche diese Recuay-Griber
oberirdisch kennzeichnen (Abbildung 44): es handelt sich um grof3e Felsplatten oder -blocke,
die auf zwei oder mehr Orthostaten oder flachen Platten aufliegen, dhnlich den europiischen
Megalithgrabern der Trichterbecherkultur. Ob diese oberirdischen Grabmarker bereits in der
Frihen Zwischenzeit errichtet wurden oder im Mittleren Horizont, um die nicht oberirdisch
sichtbaren Griber der Vorfahren zu markieren, ldsst sich beim derzeitigen Forschungsstand
nicht entscheiden.

Die jungsten Untersuchungen zu Recuay-Bestattungssitten im Callejon de Huaylas fiihrte
Victor PONTE, der Anfang unseres Jahrhunderts Recuay-zeitliche Griber in Marca Jirca bei
Huaraz und in der Nihe der Goldmine Pierina untersuchte (PONTE 20006: 47). Leider ist die
Publikation zu seinen Arbeiten sehr knapp und beschreibt die Architektur der Griaber nur
sehr flichtig und z.T. im Telegrammstil. In Marca Jirca haben wir es mit Steinkammergrabern
zu tun, die laut Hochrechnungen (sicl) eine unterirdische Fliche von 480m? bedecken sollen,
von der jedoch nur 1% ausgegraben wurde (PONTE 2006: 47). Die Grabungen erbrachten
ein bereits in der Spiten Zwischenzeit beraubtes Grab, in dem sich noch einige Grabbeigaben
befanden, darunter der vergoldete Kopf einer konischen Nadel, zwei Ohrpflockscheiben aus
Tumbaga und einige Kaolinschalen (PONTE 2006: 49-50). Skelettteile wie deformierte Scha-
del jugendlicher Individuen wertet Ponte als menschliche Beigaben oder sogar Menschenop-
ter (human offerings PONTE 2006: 49, human sacrifice 51).

Im Umkreis der Recuay-Siedlung Marenayocc im Gebiet der Goldmine Pierina finden sich 13
vermutlich Recuay-zeitliche unterirdische Kammergriber unterschiedlicher Gré3e und Kom-
plexitit — jedoch handelt es sich stets um Kammern, die unter grof3en, flachen Steinblécken in
den anstehenden Boden eingegraben waren. Anthropologische Untersuchungen an den Ske-
lettresten von 68 Individuen ergaben eine annihernd gleichmafBige Verteilung auf die Ge-
schlechter im Alter zwischen 36 und 59 Jahren (PONTE 20006: 51). Lediglich das mehrkam-
merige Grab Cochapampa wies mehrheitlich Bestattungen von Siuglingen und Kleinkindern
auf. Alle Befunde sind stark gestért und PONTE geht von einer Nutzung der Graber auch in
spateren Zeitstufen aus — so enthilt das Grab Cochapampa Keramikobjekte aus dem frihen
Mittleren Horizont (PONTE 2006: 53).

Im Callejon de Conchucos scheinen die Griber der Frithen Zwischenzeit nicht die selbe Mo-
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numentalitit zu erreichen wie im Callejon de Huaylas, sie sind aber im selben Grundschema
errichtet. Das Grab von Katayok/San Marcos im Mosna-Tal (Abbildung 11, S.35) besteht aus
drei weitgehend rechteckigen Kammern, von denen eine keinen Zugang aufwies. Winde und
Decken sind aus Steinblécken und -platten errichtet, deren glatte Seiten dem Innenraum zu-
gewandt sind, die Zwischenrdume sind sorgfiltig mit kleinen Steinen und Lehm verfugt, Ni-
schen wurden nicht beobachtet (ESPEJO NUNEZ 1959: 94-95). Eine der drei Kammern war
noch unberiihrt. Hier fand ESPEJO NUNEZ Reste verkohlter Knochen und zwei Gefile.
Die ziegelroten, bauchigen Gefille mit Ritzdekor, eines mit kleinem, aufgesetztem Feliden-
kopf und das andere mit Punktdekor (ESPEJO NUNEZ 1959: 96; Fig.2,b) stehen jedoch
weder stilistisch noch ikonographisch dem Recuay-Stil nahe. Es kénnte sich um eine regionale
und sehr einfache Keramik handeln, es ist jedoch auch denkbar, dass — dhnlich wie in Mare-
nayocc - auch noch nach der Frithen Zwischenzeit in Galeriegribern bestattet wurde.
HERRERA beschrieb 1998 ein Grab in der Nihe der prihistorischen Siedlung Huaraspampa
(Huaraspampa B) bei Chacas (Abbildung 12, S.35). Das Grab besteht aus zwei annihernd
rechteckigen Kammern mit schmalem Zugang. Die Kammern sind sorgfiltic mit grof3en
Steinplatten ausgekleidet, deren Zwischenrdume mit kleinen Steinen verfugt sind. Die Winde
weisen Nischen auf. Das Grab enthielt typische Recuay-Keramik (HERRERA 1998: 132-
134). Im Sommer 2001 konnte ich dort zwei weitere, ganz dhnliche Griber beobachten
(Abbildung 45), die jeweils komplett von einem bzw. zwei nattrlich anstehenden Felsblocken
abgedeckt waren.

Das Grab von Yanama (Abbildung 42,unten links, S.81,) ist gréler und in vier Kammern
gegliedert, die zum Teil miteinander verbunden sind. Die Winde sind aus Steinplatten und
zum Teil Bruchsteinmauerwerk errichtet und enthalten Nischen, die Decke besteht aus
groBen Steinblécken (HERRERA 1997: 185-180).

Cid . A SRR e '3

Abbildung 45: Huaraspampa/ Chacas: Innenraum eines Kammergrabes mit Nischen und huanca y pa-
chilla-Mauerwerk (Foto: Hobmann)

LAURENCICH beschreibt fiir ihren Fundort Pinchay-Riway in der Puna von Chacas zwei
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beraubte Bestattungsareale, eines weist zwei, das andere 14 Griber auf. Die Dicher der Gri-
ber bestehen aus Steinblécken, die gleichzeitig das Pflaster des tiber den Grabern befindlichen
Platzes bilden (LAURENCICH et al. 2005: 333). Sie beschreibt zwei weitere ,,Recuay-Grab-
typen® — einen oberirdischen, rechteckigen Bestattungsbau und einen Abris, in dem sich
menschliche Knochenreste befanden. Beide Griber sind jedoch nicht datiert (LAUREN-
CICH 2005: 334). Besonders bei dem oberirdischen Grabbau handelt es sich sehr wahr-
scheinlich um ein Grabbauwerk des Mittleren Horizontes.

In der Zone von Huamparan (Ushnujirca und Ogupampa) im Puchca-Tal im mittleren Be-
reich des Callejon de Conchucos hat IBARRA 10 Galeriegraber gezihlt, in denen méglicher-
weise jeweils 10 Tote sukzessive niedergelegt worden seien. IBARRA deutet diese Griber als
Familien- oder ay/lu-Gruften. IBARRA 2004: 268 und 271).

IBARRA weist auf Griberfelder hin, die sich in der Nachbarschaft der Siedlungen und im
fruchtbaren Talboden befinden. Diese Lokalisation der Griber spricht moglicherweise fiir
einen gedanklichen Zusammenhang zwischen den toten Vorfahren und der Fruchtbarkeit der
Felder. IBARRA 2004: 268).

Das Grab von Pashash (siche Abschnitt VIL.2.3) im Distrikt Pallasca schlieBlich ist ganz an-
ders aufgebaut als die Recuay-Griber des Callejon de Huaylas und des Callejon de Conchu-
cos. Der Bestattungstempel (burial temple’”” bei GRIEDER) ist ein annihernd rechteckiger, sehr
dickwandiger Bau mit zwei Kammern. In den Boden des kleineren und gefangenen Raumes
ist das eigentliche Grab eingetieft, eine kleine, einfache Steinkiste, in der sich der Tote ver-
mutlich in sitzender oder hockender Haltung befand. Es wurde ein zweiter Unterkiefer in der
Kammer gefunden, der auf eine Doppel-, Neben- oder Sekundirbestattung schlieBen ldsst
(GRIEDER 1978: 45). Nach der Grablegung und Versiegelung sind offenbar im Zuge der
Errichtung des Tempels zwei Beigaben- oder Opferdepots angelegt worden, ein drittes be-
fand sich im Estrich der groBBeren Vorkammer direkt am Eingang zur Grabkammer (GRIE-
DER 1978: 39-44; 41, Abb.22; 42, Abb.23). In GRIEDERs Interpretation beschreiben die
Grablegung, das Niederlegen von drei Gefa3- und Schmuckdepots und die Errichtung des
oberirdischen Bauwerkes einen zusammenhingenden und weitgehend gleichzeitigen Hand-
lungsablauf (GRIEDER 1978: 45).

Im Vergleich zu den Hochlandgribern nehmen sich die Griber des Santa-Tales bescheiden
aus. LARCO beschreibt summarisch die von ihm ausgenommenen Griber der Haciendas
Vinzos und Suchimansillo im Santa-Tal als einfache Flachgriber, in denen die Toten sitzend
bestattet waren mit angewinkelten Beinen und den Armen an die Korperseite gelegt. Im obe-
ren Bereich des Korpers befanden sich in der Regel einige einfache aber verzierte Gebrauchs-
gefiBe und ein wertvolles Recuay-GefiB. Neben der Keramik gehérten Tupus™ und Perlen

12 Hs wird nicht ganz klar, warum Grieder das Grabmonument als Tempel anspricht. Moglicherweise auf Grund
der besonders dicken Winde, welche das Gebiude von anderen Bauwerken in Pashash unterscheidet, vermutlich
aber auch wegen einer als Altar bezeichneten Plattform an der Westseite des kleineren Raumes, welche iber
einem der Depots und direkt neben der Grabkammer errichtet war (Grieder 1978: 41, Abb.22; 44).
13 Tarco begreift die Tupus als Endstiicke der Z&pfe von Frauen und Kindern:
"Encontramos abalorios hechos de plata, de cobre y cobre dorado, especialmente grandes clavos de cabezas ornamentadas que las
mujeres y los ninos utilizaban como remate de las trenzas.” (Larco Hoyle 1963a: ohne Seitenzahlen)
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aus Lapislazuli, Turkis und Muscheln sowie kleine, durchlochte Tierfiguren aus Ton zu den
regelmafBigen Beigaben. Die Toten waren in hochwertige Textilien gewickelt, die fiir eine
entwickelte Webkunst sprechen."* LARCO unterscheidet Kindergriber von Erwachse-
nengriber, als regelhaften Ausstattung der Kindergriber beschreibt er die Kombination von
winzigen KopfgefiBen und kleinen zoomorphen Figurinen, hiufig Affchen oder Hunden
(LARCO 1963a: ohne Seitenzahlen).

Anzahl ..
.. . Oberflich
Winde Decke Form Zugang | Nischen der
enstruktur
Kammern
ATA Zentralraum
C :g c Platten Platten mit Neben- Dromos ja bis zu 7 mound
riumen
CAEAC Platten Platten Galerien Schacht ja kel?:ﬂ}ljr?gter_ ?
CATAC Platten zweistockige . . .

C Mauerwerk Platten Galerien Dromos ja mind. 3 Gebdude
CATAC rechteckiger . . .
Fricdhof Mauerwerk Felsblock Raum keiner ja 1-2 nichts

ANCU Mauerwerk Felsblock rechteckiger Dromos ja ca.10 Fels
J
Raum
VZXI/IAII{I;? ) Platten Platten Galerie Schacht nein kelileeﬂgr;ter— nichts
HUAN- Platten Platten Galerie mit kurzer Gan nein 7.8 Megalith-
DOY Mauerwerk Felsblock Kammern urzet Lang € ) Bauwerk
CHACAS Platten Felsblock rechFecklge Schacht? ja 1-2 nichts
Mauerwerk Riume
YANA- Platten ? re;{}gzrcrll{;ge seitl. Offnung ja 2 nichts
KATA- Platten rechteckige .
YOK Mauerwerk Platten Riume kurzer Gang nein 3 mound
PA-
Platten Platte Steinkiste keiner nein 1 "Tempel"
SHASH P

Tabelle 4 Ubersicht iiber die Recuay-Grabformen

Wihrend die Knochen an der Kiiste erhalten sind und die Koérperhaltung bei der Grablegung
erkennen lassen, kann man bei den Hochlandbestattungen nur aus der hochrechteckigen
Form der Grabkammern auf die Art der Grablegung schlieBen. Vermutlich wurden die Toten
aufrecht sitzend oder hockend bestattet, wie es in der Frihen Zwischenzeit auch fiir andere
Hochlandregionen als typisch gilt, aber offenbar auch fiir Recuay-Griber im Santa-Tal zutrifft
(LARCO 1963a: ohne Seitenzahlen; GRIEDER 1978: 51-52), moglicherweise als Mumien-
biindel, wie Stoffreste aus der Steinkiste von Pashash, in den Gribern von Vinzos und Su-

Leider geht aus dem kurzen Text nicht hervor, ob dieser Vorschlag zur Funktion der Tupus aus dem
Grabungsbefund abzuleiten war oder ob ihm andere Uberlegungen zu Grunde lagen. Dem ikonographischen
Befund wiederspricht er auf jeden Fall deutlich.

14 Das abgebildete Textilfragment ist allerdings weder stilistisch noch ikonographisch mit Recuay in
Zusammenhang zu bringen.
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chimansillo im Santa-Tal und in Tres Marfas im Nepena-Tal nahe legen (GRIEDER 1978: 52,
LARCO 1963a: ohne Seitenzahlen, GAMBINI 1983/84: 125). Die spitere Bestattung in
gestreckter Rickenlage im Bestattungstempel von Pashash (GRIEDER 1978: 52) zeigt je-
doch, dass auch andere Arten der Grablegung praktiziert wurden.” Auch ist Brandbestattung
nicht ganz auszuschlieBen, wenn man die verkohlten Knochen von Katayok bedenkt
(ESPEJO NUNEZ 1959: 96).

Folgen wir VESCELIUS, so driicken die verschiedenen Grabformen eine chronologische
Entwicklung aus. Wihrend in der Early Huaylas Periode (blanco sobre rojo) kleine, einfache
Steinkisten dominieren, werden diese im Zuge des Abschnittes Middle Huaylas gréB3er und
ausgearbeiteter, in der Late Huaylas-Periode schlief3lich, der Periode der entwickelten Recuay-
Keramik entstinden die Galeriegriber und grole Kammergriber mit Vorriumen (LAN-
NING 1965: 140). Aus der Griberentwicklung, wie VESCELIUS sie vorschligt, ist abzulei-
ten, dass die Gesellschaft im Laufe der Frihen Zwischenzeit immer mehr Arbeitskraft zur
Errichtung aufwindiger Grabanlagen verausgabt, damit im Zusammenhang steht vermutlich
eine Elite, welche tber diese Arbeitskraft verfigte und fir sich und ihre Familie die Griber
errichten lieBen. Leider ist jedoch nicht bekannt, auf welcher chronologischen Grundlage
VESCELIUS' Gribersequenz basiert. Deutlich mehr geschlossene und gut publizierte Grab-
funde und eine verlissliche relativchronologische Abfolge der Recuay-Keramik wiren not-
wendig, um solch eine Entwicklung zu belegen. Ebenso kann die Variation in den Grabfor-
men und ihrer Ausstattung auch auf eine gewisse regionale Eigenstindigkeit zurtickgeftuhrt
werden, wie sie sich auch in der Keramik und Ikonographie ausdrickt, oder mit dem
jeweiligen Status des Toten oder dem der bestatteten Familie zu tun haben.

4.5. Die materielle Kultur

Neben der Keramik, deren ausfihtlicher Beschreibung Kapitel III gewidmet ist, finden sich
an Recuay-Fundorten einige typische Artefakte, die zum einen ein Licht werfen auf den Stand
der handwerklichen Kenntnisse und zum anderen die materielle Natur von Gegenstinde dar-
stellen, die in der Ikonographie eine wichtige Rolle spielen.

In der Frihen Zwischenzeit erfahrt das Kupferhandwerk einen Aufschwung. Moglicherweise
hing die Suche nach und der Abbau von Kaolin und von Kupfer zusammen, ebenso wie die
Verarbeitung beider Materialien, die eine héhere Temperatur verlangt als die im Frithen Hori-
zont Uberwiegend verwendeten Materialien Gold und Ton (WEGNER 2001: 25). Aus Kupfer
wurden hauptsichlich Tupus und Keulenképfe gegossen, Diademaufsitze und Schmuckpla-
ketten wurden aus getriebenem Gold- und Kupferblech ausgeschnitten, die wenigen bekann-
ten Ohrpflocke bestehen aus Holz mit Intarsienarbeit (GRIEDER 1978:xy) oder aus Tum-
baga (PONTE 2006: 50).

Die Tupus (Abbildung 46, Abbildung 245, S.343) sind weibliche Trachtelemente, moglicher-
weise Gewandnadeln oder auch Ohrschmuck, welche den ikonographischen Zeugnissen zu-
folge auf den Schultern oder an den Ohren befestigt waren und rechts und links tber die
Schliisselbeine herabhingen. Sie haben einen langen (Lingen tGber 20cm sind keine Seltenheit),
am unteren Ende spitz zulaufenden Schaft, der auch U-férmig gebogen sein kann. Der Na-

15 Cassinelli behauptet, dass seine Stlicke auch aus Gribern mit Bestatteten in gestreckter Riickenlage stammten,
die so tief unter der Erde ldgen, dass die Grabrduber Treppen anlegen miissten, um sich nicht zu gefihrden
(Cassinelli 2001: pers. Mitt.). Allerdings sind Cassinellis Angaben zur Herkunft seiner Gefidle nicht sehr
verlisslich.

88



delkopf variiert, es sind sowohl durchlochte konische Képfe als auch scheiben- oder platten-
formige Tupus bekannt. Besonders aufwindig gestaltete Tupus konnen auch bildliche Dar-
stellungen zeigen, wie etwa die z. T. vergoldeten konischen Tupus aus Pashash, Chacas und
Marca Jirca bei Huardiz (GRIEDER 1978: 238-247, LAURENCICH/WEGNER 2001: 60,
Abb.20, PONTE 2006: 50) oder die ebenfalls vergoldeten flachen, figiitlich gestalteten Tupus
aus der Sammlung Poli in Lima (BONAVIA 1994: 189, Abb. 149) oder der Sammlung Eb-
néther in Schaffhausen (Abbildung 46 links).

Abbildung 46: links: Vergoldete Tupus aus der Sammilung Ebnither (Foto: Werner Rutishauser) rechts:
Recuay-Franengestalt, die Tupus in der Form des keilkipfigen Wesens trigt. (Foto: Hob-

mann)

Die Keulenkopfe begegnen in den Sammlungen deutlich seltener, typisch scheint eine lang-
gestreckte, gefurchte Form zu sein (LANNING 165: 140; GAMBINI 1983/84: Taf. bei 122).
Die Diademaufsitze aus Goldblech sind ausgesprochen selten. Die mir bekannten Stiicke ha-
ben die Form eines Fichers und kénnen mehrfach in der Lingsrichtung eingeschnitten sein.
Im Museo Chileno de Arte Precolombino in Santiago werden zwei ca. 20cm lange solche
Objekte aufbewahrt, in die - wohl mit Modeln - typische Gestalten der Recuay-Ikonographie
eingetrieben sind: spiegelsymmetrische Mondtiere, gegeneinandergesetzte Schlangenkopfe
und ein frontales Gesicht.

Die Lithik von Recuay ist bislang nicht erforscht. Der Fundort Chinchawas erbrachte einige
Steingerite in Schichten, die Keramik aus den Recuay-Phasen Kayan und Chinchawasi ent-
hielten. Dieses Material hat LAU vorgelegt (2001a: 590-592, Abb. 11.1-11.3). Von einer klei-
nen, stark retouchierten Spitze abgesehen handelt es sich um sehr einfache, grobe Arbeitsge-
rite, fir die keine Untersuchungen vorliegen.

Aus dem Fundort Pashash stammen einige aus Gestein unterschiedlicher Farbe meisterhaft
gedrehte Fullschalen (GRIEDER 1978: 104-107), darunter eine rote Schale mit figiirlichen
Darstellungen im Relief mit Intarsien (Abbildung 47).
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Abbildung 47: Fufischale aus rotem Stein it Reliefverziernng und Intarsien ans Pashash. (GRIEDER
1978: 3, Abb.4)

Aus Pashash stammen weiterhin sehr sorgfiltig ausgearbeitete und geglittete Reliefplatten,
welche die Wesen darstellen, die auch in der Gefillmalerei eine wichtige Rolle spielen. Einige
wenige vergleichbare Objekte wurden auch im Callejon de Conchucos gefunden (s. Abschnitt
I1.3). Zu den steinernen Bildwerken von Pashash gehoren dariiber hinaus anthropomorphe
Zaptfenképfe (GRIEDER 1978: 143, Abb.139).

Die vermutlich aulergew6hnlichsten Steinartefakte der Recuay-Kultur sind die sogenannten
Yupanas (Abbildung 48), als Architekturmodelle, Rechen- oder Spielbretter gedeutete
Steinquader, auf denen zahlreiche rechteckige und quadratische Kompartimente symmetrisch
angeordnet sind, allerdings variieren Anordnung und Anzahl der Felder. Es gibt zahlreiche
Deutungsvorschlige (SMITH 1977: 111-117), die jedoch bislang alle nicht befriedigen. Die
Mehrheit dieser Gegenstinde zeigt zwei turmartig erhohte Bereiche an diagonal gegentiberlie-
genden Ecken. Die Zuordnung solcher Rechen- oder Spielbretter auch zur Recuay-Kultur
scheint seit dem Fund eines solchen im Bestattungstempel von Pashash eindeutig zu sein
(GRIEDER 1978: 204-205), auch ist mitunter an den Seiten ein typisches Recuay-Motiv -
etwa ein zweiendkopfiges Wesen mit Rautenkorper - eingeritzt. Allerdings ist nicht jede Yu-
pana als Recuay-zeitlich anzusprechen.

Abbildung 48: Yupana aus dem Fundort Pariac im Distrikt Huantar im Callejon de Conchucos.
(DIESSL. 2004: 163, Abb. Hua 98)

Zu Prestigeobjekten gehoren steinerne, ritzverzierte Spinnwirtel mit Keilkopf- und Treppen-
motiven, die sowohl zahlreich in der reichen Bestattung von Pashash gefunden wurden
(GRIEDER 1978: 52, Abb.27) als auch in den als Elitebehausungen bezeichneten Bauwerken
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von Queyash Alto (GERO 1992: 20). Die Grabung in Pashash zeigt weiterhin, dass die Re-
cuay-Kultur eine weit gro3ere Vielfalt an Steinartefakten hervorgebracht hat, als die Samm-
lungen in den Museen gemeinhin annehmen lassen: Steingefil3e, Beile, Figurinen, Paletten
(GRIEDER 1978: 104-113), Intarsien holzerner Ohrpflocke (GRIEDER 1978: 261-262), ein
ritzverzierter Pyritspiegel (GRIEDER 1978: 185, Abb.202) und nattrlich Abschlige und Spit-
zen aus Quarzit, Sedimentgestein, Flint und Obsidian (GERO 1991b: 180-182).

In Recuay-Fundorten - und in der Ikonographie - tauchen immer wieder Musikinstrumente
auf. Bis jetzt konnten drei Typen von Blasinstrumenten unterschieden werden: Trompeten,
Lochfloten und Antaras (Panfléten). Am zahlreichsten scheinen Trompeten zu sein, die je-
doch in der Ikonographie nicht erscheinen. Insbesondere BENNETT berichtet von zahlrei-
chen Fragmenten von Tontrompeten (Abbildung 49, links) in den Galeriegribern von Willka-
wain (84 Fragmente) und Shankayan (6 Fragmente) (BENNETT 1944: 44; 54, 56, Fig. 18D).
Diese Trompeten sind meist aus orangefarbenem Ton und erweitern sich zur Miindung hin
trichterformig (BENNETT 1944: 44). Eine etwas groflere Trompete dieser Art wurde auf
dem Gelidnde von Chavin gefunden. Dariiber hinaus gibt es gelegentlich auch technisch sehr
aufwendige Trompeten mit gewundenem Rohr und Negativbemalung (Abbildung 49, rechts).
Zu den Funden des Festplatzes von Queyash Alto gehéren zahlreiche Fragmente von Antaras
und eine Knochenfléte mit drei Léchern (GERO 1990: 53), beides Instrumente, die in der
Ikonographie hiufig dargestellt werden. In einem der Depots der Bestattung von Pashash
schlieBlich wurden zehn an einer Schnur aufgereihte, 5cm breite Kupferschellen gefunden
(GRIEDER 1978: 119-120, Abb.110).

Auler fur Floten wurde Knochen auch zur Herstellung anderer Artefakte verwendet, etwa
von verzierten Réhrchen und von Anhingern unbekannter Verwendung (GRIEDER 1978:
115-117; Gero 1990: 53).

Abbildung 49: links: Trompetenfragment ans Shankayan. (BENNETT 1944: 56, Abb. Abb.18 D)
rechts: Gewundene Tontrompete, 46em lang. (Zeichnung: Hobmann)

Holzartefakte sind aufgrund der schlechten Erhaltungsbedingungen fiir organische Materia-
lien im Hochland sehr selten. Es werden immer wieder verhiltnismiBig grobe Holzstatuetten
der Recuay-Kultur zugeordnet (Inka Peru 1992: 213), allerdings gibt es fiir diese Zuordnung
keine Gberzeugenden Anhaltspunkte. In der Sammlung ARAYA/Caraz befindet sich ein etwa
3,5cm langer holzerner Ohrpflock mit einer Scheibe mit einem Durchmesser von rund 2,5cm,
die einen schmalen Rand aufweist. Dass solche Ohrpflocke Intarsien aus bunten Steinen ent-
hielten - etwa zu einer sternférmigen Ornamentik angeordnet - wissen wir aus dem Grabfund
von Pashash, wo in einem dreieckigen Gefil3 die Reste von rund acht Paar Ohrpflécken ge-
funden wurden, darunter Intarsienscheiben (GRIEDER 1978: 261, Abb. 11-14), paarige Rei-
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fen aus Gold, welche méglicherweise die Ohrpflocke einfassten (GRIEDER 1978: 129, 130,

Abb.126), sowie Ohrpflocke aus einer Gold-Kupfer-Legierung bzw. aus purem Gold
(GRIEDER 1978: 129, Abb. 125).
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Abbildung 50: Textilfragment mit Schachbrettornament, eine typisches Motiv der weiblichen Tracht in der
Recuay-Ikonographie (www.antignet.com 2001)

Ahnlich schlecht wie fiir Holz sind die Erhaltungsbedingungen auch fiir Textilien. Bislang
konnen nur zwei Textilien auf Grund ikonographischer Analogien zweifelsfrei der Recuay-
Kultur zugeordnet werden, zwei weitere Fragmente, die von einem Stlick stammen, zeigen
jedoch vermutlich auch ein Recuay-Motiv (PORTER 1992: 75-76). Das bekanntere Stiick aus
Kamelidenwolle, welches sich im Besitz der California Academy of Sciences, San Francisco
befindet (siche AbschnittVII.1.2, S.320), zeigt ein eingewebtes, ikonographisch sehr kom-
plexes Motiv mit Frontalgesichtern, welche von prokreativen Wesen flankiert werden
(PORTER 1992: 77, Fig.6). Als Farben werden beige, rosa, rot und ein verblassendes Grin
angegeben (PORTER 1992: 77), welches vermutlich ehemals schwarz war, moglicherweise
werden also die Farben der Keramik beibehalten. Das zweite Stick besteht aus Baumwolle
und zeigt verschlungene prokreative Schlangenwesen und einen ornamentierten Saum
(PORTER 1992: 72, Fig.1; 73, Fig.2). Im Gegensatz zu dem Textil aus San Francisco, welches
90 mal 154 cm misst, ist das bemalte Textil zu grof3, um als Gewand gedeutet zu werden, da
bereits die beiden Fragmente zusammen eine Fliche von 193 mal 259cm bedecken
(PORTER 1992: 73, Fig. 3). Daneben gibt es einige wenige weitere Textilfragmente, die der
Recuay-Kultur zugeordnet werden, darunter auch dicke Sdume aus doppelter bis dreifacher
Stofflage (PORTER 1992: 76), vermutlich bildeten diese die ausgestellten Sdume, die bei
Minnergewindern in der Ikonographie dargestellt werden. Auf den Seiten des sogenannten
Kunsthandels im Internet werden gelegentlich Textilien als Recuay-Textilien angeboten, da sie
vermutlich aus den selben Gribern stammen wie die Recuay-Gefille, die hier gleichermallen
zum Verkauf stehen (z.B. www.antignet 2001). Es handelt sich um verhiltnismafig einfach
ornamentierte Stofffragmente, darunter zeigt eines ein Schachbrettmuster, welches in der
Ikonographie weiblichen Gestalten vorbehalten ist (Abbildung 72).
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4.6. Die Beziehungen der Recuay-Kultur zu anderen zeitgleichen archiologi-

schen Kulturen

Der Forschungsstand zur Recuay-Archiologie ist leider so durftig, dass ein Nachweis von Be-
ziechungen der Menschen der Callejones Huaylas und Conchucos zu benachbarten archiologi-
schen Kulturen der Frithen Zwischenzeit mittels des archidologischen Materials - etwa anhand
der Dichte und Verteilung von Importstiicken - bislang nur unzureichend gelingt. Solange es
an Daten und Material aus archidologischen Grabungen fehlt, bleiben der Stilvergleich und das
Aufspiren ikonographischer Parallelen bislang die Methoden der Wahl zum besseren Ver-
stindnis von interkulturellen Kontakten.

VESCELIUS mochte einen deutlichen Wechsel in den Beziehungen des Callejon de Huaylas
zu den Nachbarkulturen innerhalb der Frithen Zwischenzeit erkennen. So wire die blanco sobre
rojo-Keramik der frithen Phase der Fruhen Zwischenzeit mit Material aus der im Siden
anschlieSenden Junin-Hochebene und dem Chancay-Tal vergleichbar, wihrend in den fol-
genden Abschnitten der Recuay-Zeit eher Verbindungen nach Cajamarca und ins Santa-Tal
nachweisbar wiren (LANNING 1965: 140).

LARCOs Versuch, den Recuay-Stil als Derivat des Vird-Stiles zu charakterisieren (LARCO
19632), der spiter von GAMBINI aufgegriffen wurde (GAMBINI 1983/84) ist in dieser
Form heute nicht mehr haltbar, wenngleich Parallelen zwischen dem Recuay-Stil und dem
Vira- bzw. Gallinazo-Stil sicherlich nicht von der Hand zu weisen sind. REICHERT zeigt
jedoch in seinem umfangreichen Stilvergleich, dass der Gallinazo-Stil nur einer unter mehre-
ren Stilen ist, der in gewisser Nahe zum Recuay-Stil steht. Wihrend es nicht gelingt, den Re-
cuay-Stil stilistisch von Keramik des Frithen Horizontes - Chavin, Paracas, Salinar - abzulei-
ten, sieht er zwar deutliche Beziige zum Nachfolgestil von Salinar, dem Kiistenstil Gallinazo
bzw. Vira (REICHERT 1977a: 61, 65, 68, 70), deutet diese aber anders als LARCO und
GAMBINI. Neben der Vorliebe fiir die Negativtechnik im Dekor - allerdings meist be-
schrinkt auf zwei Farben und geometrische Figuren - erkennt REICHERT zahlreiche Re-
cuay-Formen und -Themen, wie etwa eine flankierte Zentralfigur oder einen Torso unter ei-
nem Dach und sogar einige wenige kugelige Trichterrandgefile im Gallinazo-Material (REI-
CHERT 1977a: 71), und auch die sporadischen Recuay-Funde in Gallinazo-Straten sind ihm
geldufig. Er nimmt jedoch an, dass der Einfluss vom Hochland an die Kiste kam, da viele
typische Recuay-Formen nur sporadisch und versuchsweise im Gallinazo-Stil auftauchen
(REICHERT 1977a: 72) und widertlegt damit durch sorgfiltige Materialanalyse LARCOs
These von der Kernregion der Recuay-Kultur im Santa-Tal.

Deutlicher sind fiir REICHERT die Parallelen des Recuay-Stiles zum Vicus-Stil der dullersten
Nordkiiste von Peru, insbesondere in dem von SAWYER 1968 als "Eatly Negative Vicus"
bezeichneten Abschnitt. Neben der Vorliebe fiir die Negativtechnik, die allerdings auch im
Vicas-Stil auf geometrische Motive beschrinkt ist, bestiinden Ahnlichkeiten auch bei der
Auswahl der Themen - etwa begegnen uns Gestalten mit Bechern in der Hand, Frauen, die
ein Baby prisentieren, Liebesszenen etc. (REICHERT 1977a: 76-77). Es gibt jedoch in beiden
Stilen Elemente, die vom jeweils anderen Stil nicht ibernommen werden, so findet das
Mondetier nicht Fingang in die Ikonographie von Vicis und der Nasenschmuck wird von Re-
cuay nicht ibernommen. REICHERT nimmt daher keinen sehr intensiven und vielleicht
auch cher indirekten Kontakt der beiden Gruppen an (REICHERT 1977a: 77).
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Abbildung 51: Portraitkopf-Gefaf§ mit Stilelementen von Moche und Recuay (1I-11/21) (Foto:
Hobmann)

Wesentlich direkter erscheinen ithm die Kontakte zwischen Recuay und Moche. Insbesondere
schliige sich das in den Recuay-Gefillen, welche im Moche-Stil und wohl von einem Moche-
Topfer hergestellt wurden, nieder (REICHERT 1977a: 79-80) und in GefaB3typen, welche die
Moche in Einzelfillen nachgebaut haben oder in ihren Stil integriert haben, wie etwa einen
Lamafithrer oder eine Schale mit einer kleinen modellierten Figur auf einem Sockel im Zent-
rum (REICHERT 1977a: 85). Besonders eindrucksvolle und sorgfiltig analysierte Beispiele
fir Gefile von Moche-T6pfern, die den Recuay-Stil nachahmen, hat ULF BANKMANN
vorgelegt (BANKMANN 1979) (vergl. die Gefille VI-2/22 und VI-2/37). Am deutlichsten
wird aber die Verbindung beider Stile beim Mondtier, welches besonders auf Moche I-
GefiBen groBe Ahnlichkeit mit dem Recuay-Mondtier aufweist, in den spiteren Moche-
Phasen aber immer "naturalistischer" und dem Moche-Stil angepasster wird (REICHERT
1977a: 86; 88). KAREN OLSEN BRUHNS, die sich eingehender mit dem Mondtier auf Mo-
che-Gefillen befasst hat, stellt fest, dass das Mondtier, anders als viele anderen Themen der
Moche-Keramik, keine Votliufer in der frithen Salinar- und Gallinazo-Keramik der Notrd-
kiiste zeigt, statt dessen in der frithen Moche-I-Phase vom Recuay-Stil iibernommen worden
sei (OLSEN BRUHNS 1976: 27-28). REICHERT schlie3t sich der Auffassung an, dass die
Ideen von RECUAY in Richtung Moche geflossen seien, insbesondere deshalb, weil er etab-
lierte Elemente der Recuay-Keramik sporadisch im Moche-Material wiederfindet (REI-
CHERT 1977a: 88). Allerdings gibt es auch einige Beispiele fir den umgekehrten Fall, insbe-
sondere die Moche-Portraitkopfe wurden von Recuay-Toépfern immer wieder imitiert, ohne
dass die lebendige Plastizitit der Moche-Gesichter erreicht worden wire, auch tragen diese
Stiicke typische Recuay-Diademen und Negativdekor (Abbildung 51).

Dartber hinaus haben ikonographische Details der Moche Eingang in die Ikonographie von
Recuay gefunden. Das ist insbesondere deutlich im Material von Pashash, wo beispielsweise
Umbhinge mit Stufenmustern auftreten, die aus der Recuay-Keramik so nicht bekannt sind
oder auch die Szene einer Gefangennahme, wie sie fiir Moche typisch ist, in der Recuay-Iko-
nographie aber ganz fremd wirkt (GRIEDER 1978: 136, Fig. 130).

Doch neben der Imitationen von Gefillen im jeweils anderen Stil kommen auch echte Im-
porte vor. Die sporadischen Funde von Recuay-Gefillen in den besser untersuchten Tilern
der Nordkiiste haben bereits oben Erwidhnung gefunden. So werden bei den Grabungen im
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Siedlungsbereich der grolen Moche-Fundstelle Huaca de la Luna im Moche-Tal gelegentlich
Recuay-Scherben geborgen (Abbildung 52).

Es kommen jedoch auch Moche-Gefil3e in Recuay-Fundorten vor. LAU beispielsweise listet
Moche-Importe in Recuay-Fundstellen auf, die einen direkten Kontakt zwischen 400 und
700-750 n.Cht. belegen (LAU 2002/04: 194). Im Grabensemble von Pashash tauchten die
Reste dreier modelgemachter Steigbiigelgefil3e des Mache-Stils auf, eines davon zeigt eine
menschliche Gestalt, die offenbar nachtriglich von Pashash-T6pfern bemalt worden war und
sorgfiltig in ein Tuch gewickelt gefunden worden ist (GRIEDER 1978: 72), was m&glicher-
weise fir den besonderen Wert sprach, den das exotische Stiick besal3. Das Moche-Importe
in Recuay-Fundorten moglicherweise haufiger sind, aber nicht als solche erkannt werden, weil
thre Herkunft unbekannt ist, zeigt ein Moche-Gefil3 aus der Sammlung ARAYA, welches er
in der Gegend von Caraz, am Ostabhang der schwarzen Kordillere gefunden hat. Auch wur-
den Wilhelm DIESSL bei seinen Untersuchungen im Mosna-Tal Moche-Gefil3e gezeigt, wel-
che laut seiner Informanten aus Gribern aus der Region stammen sollen (DIESSL 2001: pers.
Mitt.).

Abbildung 52: Fragment einer Recuay-FufSschale aus der Siedlung der Huaca de la Luna (Conjunto 30,
Ambiente 2, Cuadra F3-E3, Cuadricula 0-16E/0-175, Relleno Piso 1) (Zeichnung:
Hobmann)

Weiter entfernt vom Recuay-Stil ist laut der Untersuchung von REICHERT der Cajamarca-
Stil, welcher aber sowohl Kaolin als auch einige dhnliche Keramikformen des Recuay-Stils
sowie Gestalten kennt, die in der Gefil3malerei von Recuay eine Rolle spielen (REICHERT
1977a: 92). Leichter mit dem Cajamarca-Material in Einklang zu bringen scheint REICHERT
Recuay-Keramik aus Cabana und dem Mosna-Tal.

Die stilistischen Ahnlichkeiten und Importe sagen jedoch noch nichts aus tiber die Natur der
Kontakte. REICHERT stellt sich den Kontakt sporadisch vor, in Form von Handel und
Krieg (REICHERT 1977a: 89). Die Theorie von den hiufigen Kriegen zwischen Menschen
aus dem Verbreitungsraum der Moche-Keramik und denen aus dem Recuay-
Verbreitungsraum wird insbesondere gestiitzt von DISSELHOFF (1956), der in den Abbil-
dungen von Zweikimpfen Moche-Krieger erkennen will, die gegen Fremdkrieger kimpfen.
Diese Fremdkrieger weichen in ihrer Tracht und Ausriistung von den Moche-Kriegern ab.
Insbesondere die rechteckigen Gegenstinde - moglicherweise Trophdenkopftaschen -, welche
die Krieger iiber dem Riicken oder zwischen den Zihnen tragen und Handtrophiden auf dem
Kopfputz wiirden Parallelen auf Recuay-Gefilen haben, es wire also naheliegend, die Male-
reien als Kdmpfe zwischen Moche und Recuay zu deuten (DISSELHOFF 1956: 25-27). Seine
These ist jedoch nicht unwidersprochen geblieben, so merkt BANKMANN an, dass es sich
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beim Diademschmuck von Recuay, den DISSELHOFTF zitiert, wohl eher um Tierpfoten und
nicht um menschliche Hiande handelt (BANKMANN 1979: 254) und Immina VON
SCHULER interpretiert die "Fremdkrieger" als bestimmte Gruppe innerhalb der Moche-
Gesellschaft (VON SCHULER 1979) und nicht als Krieger einer fremden Ethnie.

Vermutlich ist bei der Fokussierung auf den kriegerischen Aspekt des Kontaktes der Handel
als Motor fir den interkulturellen Austausch zwischen Moche und Recuay bislang
unterschitzt worden. Garth BAWDEN (1996) begreift insbesondere den frithen Kontakt
zwischen Moche und Recuay, die Zeit, als das Mondtier in die Moche-Ikonographie
Ubernommen worden ist, als einen friedlichen. Erst in der mittleren Moche-Periode, als sie
thre Hegemonie bis zum Huarmey-Tal ausgeweitet hatten, scheint es, gemessen an befestigten
Anlagen wie der Nepefia-Festung, 6fter zu kriegerischen Auseinandersetzungen mit den
Hochlandbewohnern gekommen zu sein. Das Bestreben der Moche, ihr 6konomisches
Potential vor den Hochlandbewohnern zu schiitzen und ihnen méglicherweise auch den Zu-
gang zum Meer zu verwehren schlief3t jedoch Handelskontakte nicht aus. Insbesondere durch
das relativ einfach zugingliche Huarmey-Tal bestand vermutlich ein Zugang zu den wertvol-
len Hochlandressourcen wie Wolle, Obsidian und Salz (BAWDEN 1996: 250-251). Mogli-
cherweise sind der bequemen Verbindung zwischen dem Hochland und der Kiste durch das
Huarmey-Tal auch einige stilistischen Ahnlichkeiten zwischen der Recuay-Keramik und der
Keramik der zentralen Kiiste geschuldet, die insbesondere in der als "Interlocking” bezeich-
neten Anordnung von Schlangen- und Schlangenkopfdarstellungen besteht. Als "gateway-
communities" (HIRTH 1978) sind hierbei vermutlich die im oberen Abschnitt des Huarmey-
Tales gelegenen Hohensiedlungen bei der Stadt Aija und im Distrikt La Merced anzuspre-
chen, falls diese tatsidchlich in die Frihe Zwischenzeit datieren, aber auch Chinchawas. Die
perlschnurartig am Santa-Fluss aufgereihten Recuay-Fundstellen legen dartiber hinaus nahe,
dass auch der sicherlich weniger gut zu durchquerende Cafién del Pato als Verbindungsroute
genutzt wurde zwischen dem Recuay-Hochland - sei es das Callejon de Huaylas oder auch die
region Cabana - und den Kiistengesellschaften. Daftir sprechen insbesondere auch die Mo-
che-Evidenzen im Bereich von Caraz (ein Importgefdll und ein imitiertes Portraitgefdll) und
in Pashash (s.0.). Dass jedoch Handelstitigkeiten auch weiter oben im Callejon de Huaylas
eine Rolle spielten, zeigen die Importwaren Spondylus und Perlmutt in den Eliteresidenzen
von Queyash Alto (GERO 1992: 17) und Monumentalgriber wie Jancu, welches am Zu-
gangsweg zu einem Pass tiber die weille Kordillere gelegen ist. In diesem Zusammenhang ist
auch von Interesse, dass sich die grofite bekannte Ansammlung von monumentalen Recuay-
Grabern, aus der auch die qualitativ besonders hochwertige Macedo-Sammlung stammt, am
sudlichen Ende des Callejon de Huaylas befindet, in einer Puna-Region, die sich besonders
gut als Weideland fir Kameliden eignet. Diese Tiere spielten im vorspanischen Karawanen-
Fernhandel eine zentrale Rolle und lieferten mit ihrer Wolle ein begehrtes Exportgut des
Hochlandes fiir die Kiistenbewohner. Reichtum und hoher Status, wie sie sich in den monu-
mentalen Grabanlagen von Catac darstellen, hingen somit moglicherweise direkt mit dem
Fernhandel zusammen.

4.7. Die soziale Struktur der Recuay-Gesellschaft in den archiologischen

Quellen

Die spirlichen archidologischen Daten geben wenig Anhaltspunkte zur sozialen Organisation
und Stratifizierung der mit der Recuay-Keramik verbundenen Gruppen. Dennoch lassen sich
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einige grundsitzliche Tendenzen erkennen. So zeigt bereits die deutliche Zunahme der Be-
volkerung, die zumindest fiir das sudliche Yanamayo-Becken festgestellt werden konnte, dass
im Zuge der Frithen Zwischenzeit ein Wandel stattfindet. Die Verdnderungen im Siedlungs-
muster - die Besiedlung der Bergspornkimme, das Herausbilden einer Siedlungshierarchie
und die Bevorzugung Okotonaler Lagen - deuten auf eine zunchmende gesellschaftliche
Komplexitit hin. Auch scheinen sich nun gréBere und vielschichtigere Siedlungen herauszu-
bilden mit pyramidenartiger Gliederung, mit erhéhten runden Plitzen an beiden Enden der
Siedlungen, mit Haustypen, die auf einen unterschiedlichen Status ihrer Bewohner hindeuten,
mit Speicherarealen und Plitzen, die 6ffentlichen Festen vorbehalten sind, mit Befestigungs-
anlagen und formalen, moglicherweise als Verwaltungseinheiten deutbaren Anlagen (GERO
1990: 53; LAURENCICH 2001: 45). Komplexe, protourbane Siedlungen sind bestimmt keine
Erfindung der Frihen Zwischenzeit, denkt man etwa an die Ergebnisse der Grabungen von
George BURGER im formativzeitlichen Siedlungsgebiet von Chavin (BURGER 1992: 171-
172), doch wihrend Chavin eine Besonderheit innerhalb des formativzeitlichen Siedlungs-
musters darstellt, die sicherlich mit der Nachbarschaft zu dem grof3en Heiligtum zu tun hat,
sind die komplexen Bergspornkammsiedlungen von Recuay vergleichsweise hiufig. Das selbe
gilt fiir monumentale Griber. Fir den Frihen Horizont konnten in den Callejones Huaylas
und Conchucos bislang noch keine herausragenden Griber nachgewiesen werden, aus dem
blanco-sobre-rojo-Abschnitt der Frihen Zwischenzeit sind lediglich kleine Steinkisten bekannt,
aber in der Recuay-Zeit entwickeln sich die groen, mehrkammerigen monumentalen Gruften
und "Bestattungstempel".

Moglicherweise haben wir es hier mit der Entwicklung regionaler Eliten zu tun, die innerhalb
ithrer protourbanen Bergspornkammsiedlung und den dazugehorigen kleineren Siedlungen
eine Machtposition einnehmen, ohne dass es jedoch zur Bildung einer gréBeren politischen
Einheit kommt. Die monumentalen Kammergriber legen nahe, dass die Herrschaft innerhalb
bestimmter herausragender Familien weitergegeben wurde. Die Regionalitit driickt sich auch
in der deutlichen regionalen Variation der Grabformen aus.

In GEROS Interpretation wiren die groBer werdenden Feste, welche sie in Queyash Alto
nachweisen konnte, ein Zeichen fiir die Zunahme politischer Macht einzelner ay//us oder Fa-
milienverbinde, welche durch das Feiern 6ffentlicher Feste konsolidiert wirde. Dartiber hin-

aus dienten die Feste der Entschidigung andere ay//us fir ihre Tribut- oder Arbeitsleistungen
(GERO 1990: 54; 1991: 1306; 1992: 24):

"The EIP evidence from Queyash Alto confirms that ritual feasting was practiced during a time of rapid
power-consolidation by individual heads of ayllus, (...)and that already by the time of the founding of Queyash
Alto, these individuals had successfully centralized sufficient surplus production to take on responsibility for
redistributing food and drink. Most likely feasts would have been held to acknowledge and repay labour debts
to neighbouring ayllus who now recognized and accepted differential ranks." (GERO 1992: 24)

Die Macht der einzelnen regionalen Herrscher scheint jedoch - anders als bei den Kistenge-
sellschaften - nicht ausgereicht zu haben, um in grofem Umfang monumentale Bauwerke zu
errichten, die Griber und auch die kunstlich modifizierten Siedlungshiigel der Recuay-Zeit
sind vergleichsweise bescheiden. GEROs Vorschlag, die Konzentration von Trinkgefi3en,
Feuerstellen und Lamaknochen als Uberreste von Festen zu deuten, die der Belohnung von
Tributarbeit leistenden Menschen diente (GERO 1990: 135-130), ist mit dem archidologischen
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Befund nicht in Einklang zu bringen'® und wurde méglicherweise vorschnell von inkaischen
Verhiltnissen abgeleitet. Es ist jedoch zuzustimmen, dass die Feste, welche in Queyash Alto
dokumentiert sind, auch im Zusammenhang zu verstehen sind mit der Pridsentation des
Herrschers, mit der Konsolidierung von Macht und moglicherweise auch mit einer vorher
verrichteten Gemeinschaftsarbeit.

Auf eine duale Siedlungsorganisation weisen moglicherweise die zumindest in Queyash Alto,
Huacramarca und Riway als paarig beschriebenen erhohten runden Plitze oder pirushtus hin,
allerdings méchte GERO den beiden runden Kuppen eine unterschiedliche Funktion zuwei-
sen (GERO 1992: 18)"".

Uber das Geschlechterverhiltnis sagt der archiologische Befund wenig aus. GERO merkt
jedoch an, dass der wertvolle Rohstoff Kupfer auch fiir die Tupus, Trachtelemente der
Frauen, verwendet wurde, dass es also auch Frauen von gewissem Status gab, die Zugang zu
Luxusgiitern hatten (GERO 1992: 19). Die selben Frauen bewegten sich auch auf dem Fest-
platz, was zahlreiche Tupu-Funde belegen. Das spricht dafiir, dass die Frauen der Elite auch
an den Festen teilnahmen, und moglicherweise eine aktive Rolle bei der Reprisentation der
Herrscherfamilie spielten (GERO 1992: 27).

Zusammenfassend muss festgestellt werden, dass der diirftige Forschungsstand zur Recuay-
Archiologie lediglich sehr vage Schlussfolgerungen zulisst. Dem gegeniiber steht eine ver-
gleichsweise grole Menge komplexer Bildzeugnisse, welche, mit der entsprechenden Syste-
matik betrachtet, die Erkenntnisse aus dem archiologischen Material erginzen und erweitern
kénnen.

16 Gero ist dieser Schwachpunkt ihrer Interpretation durchaus bewusst, sie stellt sich daher die Corvee-Arbeit als
Landarbeit vor, von der die Haupter starker ayllus befreit seien, doch daftir gibt es im archiologischen Befund
keinen Hinweis (Gero 1991: 130).

17 Die Interpretation von der unterschiedlichen Nutzung der beiden Kuppen stiitzt sich auf letztlich sehr kleine
ausgegrabene Areale (Gero 1992: 17, Fig.1). Es ist durchaus mdglich, dass bei ausgedehnteren Grabungen auch
auf der Ostlichen Kuppe Hinweise auf einen Festplatz gefunden wiirden und auch auf der westlichen Kuppe
Reste von Speichervorrichtungen.
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ITI. DIE RECUAY-KERAMIK

1.  Charakteristika des klassischen Recuay-Keramikstils

Seit José Mariano MACEDO 1881 seine Sammlung unter dem geographischen Begriff Recuay
publizierte, wird in der Altamerikanistik unter diesem Begriff ein besonderer Keramikstil ver-
standen, welcher im nordzentralen Hochland von Peru gefunden wird. Beinahe ein Jahrhun-
dert lang blieb der Begriff jedoch schwammig, bis REICHERT 1977 eine genaue Stildefini-
tion vorlegte (REICHERT 1977a; s. Abschnitt I1.2.5). Selbstverstindlich ist jede Stildefinition
eine kiinstliches Konstrukt, welches weder Regionalstilen noch den Ubergingen zu zeitlich
und rdumlich benachbarten Stilen gerecht werden kann, es ist jedoch unumginglich, den Stil
abzugrenzen, um dem Forschungsgebiet einen Rahmen zu geben. Ohne in weiten Teilen
REICHERT paraphrasieren zu wollen, sollen im Folgenden kurz die wichtigsten stilistischen
Eigenschaften vorgestellt werden, auf deren Grundlage das Material ausgewihlt wurde, wel-
ches Gegenstand meiner Arbeit ist.

1.1. Material und Herstellungstechniken

Recuay-Keramikobjekte erscheinen in aller Regel weil}, weshalb Kaolin im Allgemeinen als
der charakteristische Rohstoff der Recuay-Keramik gilt. Kaoline sind Silikate von Alumi-
niumhydrat und bilden eine Gruppe innerhalb der mineralogischen Familie der Tonerden. Sie
unterscheiden sich untereinander in ihrer kristallinen Struktur (CABRERA 1964: 7). Reines
Kaolinit ist weil}, doch je nach Verunreinigung kénnen Kaoline auch andere Farbtone an-
nehmen, etwa gelbliche, oder griinliche (CABRERA 1964: 8). Der Schmelzpunkt des reinen
Kaolinits liegt mit 1850°C deutlich hoher als der anderer Tonarten, von daher bedarf es bei
der Verarbeitung von Kaolin besonderer Brenntechniken.

Das vergleichsweise seltene Vorkommen des Rohstoffes und die héheren Anspriiche an die
Feuerung sind wahrscheinlich der Grund dafur, dass, anders als es den Anschein hat, der
tberwiegende Teil der Recuay-Keramik nicht aus Kaolin besteht. Die Recuay-T6pfer haben
sehr hiufig Gefille aus rotem bis braunem Ton hergestellt und anschlieBend mit weier En-
gobe - vermutlich aus dem feinen, gut wasserloslichen Kaolin - tiberzogen. So hat beispiels-
weise VALVERDE fir die Recuay-Sammlung des Museo Arqueoldgico de Ancash in Huaraz
ermittelt, dass rund 66% der 124 Gefille aus Ton bestehen und lediglich 34% aus weillem
Kaolin (VALVERDE 1998: 26). In meinem Corpus betrigt der Anteil an Kaolingefillen gut
41%".

Wihrend die Tradition, rote und braune Tongefil3e mit weiler Engobe zu tberziehen, dafiir
spricht, dass fiir die Verwendung von Kaolinen hauptsichlich deren weile Farbe sprach,
weist ein deutlicher Zusammenhang zwischen Rohstoff und Form darauf hin, dass mogli-

cherweise auch andere Eigenschaften des Kaolins fiir oder gegen seine Verwendung sprachen
(Abbildung 53). So bestehen tiberdurchschnittlich viele der kleinen Schalen (76% der Schalen

18 GRIEDER (1978: 62) geht davon aus, dass das Rohmaterial aller Keramikobjekte aus Pashash - vom groben,
brockeligen Vista Brown bis zum feinen, weillen, harten Cabana Cream - aus der selben Tongrube stammt und
die Unterschiede lediglich durch die Art der Magerung und die Brenntechnik zustande kimen. Er begriindet
diese Annahme nicht.
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mit Ful}, 73% der Schalen ohne Ful3) aus dem weillen, hochgebrannten Material. Diese Scha-
len, die innerhalb des ikonographisch relevanten Materials am ehesten als Gebrauchskeramik
angesprochen werden koénnen und deren Scherben auch in Siedlungsgrabungen gefunden
wurden, zeichnen sich hdufig durch ihre Dinnwandigkeit und Hirte aus. Demgegeniiber be-
stehen die groBlen, geschlossenen Recuay-Gefi3e mit den aufgesetzten Figtirchen (Form J)
sowie die ebenfalls geschlossenen Architekturdarstellungen und andere komplexe Recuay-ty-
pische Formen wie Gefille mit dreifachem Gabelhals (Formen L) und Gefil3e mit ringwulst-
formigem Korper (Form M) nur im Ausnahmefall aus Kaolin (J: 14%; K: 10%; L: 10%; M:
8%).
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Abbildung 53: Das Séulendiagramm zeigt den Anteil an Kaolingefifsen in % des Gesamteorpus

und von einigen Formen, die von diesemr Durchschnittswert erbeblich abweichen.

Moglicherweise hingt die seltene Verwendung von Kaolin bei diesen Formen mit besonderen
Eigenschaften des Materials bei der Verarbeitung zusammen - so konnte es schwierig sein,
aus der elastischeren Kaolinmasse stabile geschlossene Formen herzustellen, die bis zur Luft-
trocknung die Form behielten, insbesondere, wenn die Gefil3decken mit Figiirchen beschwert
wurden.

Recuay-Gefille sind handgemachte Einzelstiicke, méglicherweise wurde sowohl mit Aufbau-
technik als auch mit Plattentechnik gearbeitet, was jedoch im einzelnen schwer nachzuweisen
ist, da die Topfer bestrebt waren, in einem abschlieBenden Schliff die Spuren der Fertigung
auszuléschen (REICHERT 1977a: 32). GRIEDER hat bei einer groflen Zahl von Ful3schalen
aus Pashash deutliche Spuren einer langsam drehenden Topferscheibe - vermutlich der palala,
einer einfachen, leicht konvexen Tonscheibe, die auf einer planen Arbeitsfliche leicht zum
Drehen gebracht werden konnte - (GRIEDER 1978:). nachweisen kénnen (GRIEDER 1978:
96-100), die auch bei Schalen anderer Provenienz hiufig zu beobachten sind (z.B. IX-2/19;
IX-2/105). (Abbildung 54)

Abbildung 54: Palala (einfache Tapferscheibe) ans dem Neperia-Tal (PROULX 1973: PL3, E und F).
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Model fur Teile eines Objektes wurden nur fur einige wenige stilistisch randstindige Gefil3e
verwendet (I1I-11/13; 1I-11/23).

Die Oberfliche der Gefil3e ist meist sorgfiltig geglittet und mit einem Uberzug aus Tonschli-
cker versehen. Diese Engobe ist zumeist weil3, kann jedoch auch einen rétlichen Ton aufwei-
sen, etwa die Farbe des Tones oder etwas heller. Die Gefil3e sind in der Regel poliert, ver-
mutlich mit Poliersteinen, von denen vielfach die Sputren zu erkennen sind (z.B. 1-4/06), allet-
dings wurde selten der Hochglanz erreicht, den wir von Moche- oder Nazca-Objekten ken-
nen". Von der Politur ist Fettglanz zu unterscheiden, der durch hiufiges in die Hand nehmen
entsteht und hdufig an den Griffen der Stielgefd3e zu beobachten ist.

1.2. Farben und Bemalungstechniken

Typische Recuay-Keramik (82,5% des Corpus) erscheint in der Farbkombination weil3-rot-
schwarz, wobei ganz charakteristisch weille oder rote Strichzeichnungen aus dem schwarzen
Untergrund hervortreten (Abbildung 55).

Abbildung 55: Ausschnitt eines in Reservetechnik schwar, weifS und rot bemalten Stielgefiffes (1X-
4/11). Es ist deutlich zu seben, dass die Fliche mit den beiden Mondtieren vor Ausfiibrung

der Reservezeichnung rot grundiert wurde. (Foto: Hobmann)

Fiar den als Reservemaleres, resist decoration, Negativmalerei oder batikartige 1V erzierung (BANK-
MANN 1971: 298) bekannten Effekt werden in einem ersten Schritt vor dem Brand auf dem
weillen Untergrund, sei es nun Kaolin oder Engobe, die Flichen, die rot erscheinen sollen,
mit roter Ton-Engobe oder einem eisenhaltiges Pigment bemalt. Rot bemalt wurden nicht
nur die Gesichter und Teile des skulptierten GefiBanteils, sondern auch Teile der Strich-
zeichnungen, die wihrend dieses Arbeitsschrittes nur in der Vorstellung des Topfers vorhan-
den sind. Der zweite Schritt kann vor oder nach dem Brand erzielt werden. Vor dem Brand

19 Zahlreiche Grabriuber, Sammler und leider auch Archiologen neigen dazu, die Gefille nachtriglich mit
Wachs zu polieren oder zu lackieren, weshalb im Einzelfall nicht immer zu entscheiden ist, ob ein Gefil}
urspringlich poliert war oder nicht.
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[a[5)

wirde man eine hydrophobe und fest haftende Substanz wie beispielsweise Wachs fur die
Linien der Strichzeichnungen und die Abdeckung roter Flichen verwenden und die Zone mit
der Malerei anschlieBend mit einem anorganischen schwarzen Farbemittel bedecken, welches
den Brand tibersteht - etwa schwarze Engobe. Dies ist fur die Recuay-Keramik wenig wahr-
scheinlich, da zum einen mit schwarzen Engoben nicht das selbe tiefe schwarz erzeugt wer-
den kann, das wir auf den Recuay-Gefilen finden. Zum anderen ist die schwarze Farbe der
Recuay-Gefie deutlich weniger haltbar als die roten und orangefarbenen Engobefarben auf
den selben Gefillen. Es ist daher anzunehmen, dass der zweite Schritt nach dem Brand er-
folgte: mit einem feinen pinselartigen Instrument wurden die Strichzeichnungen aufgebracht -
vermutlich mit einer wasserloslichen Substanz - etwa Tonschlicker oder - wie fiir die Kashi-
nawa dokumentiert - Aschenpaste (BANKMANN 1971: 299) - und mit der selben Substanz
auch Flichen abgedeckt, die nicht schwarz werden sollten - etwa die vor dem Brand rot ein-
gefirbten Flichen. AnschlieBend wurde die Oberfliche geschwirzt - entweder in schwarzem,
6ligen Ruf} geschmaucht, wie fiir die Kashinawa und die Desana beschrieben (BANKMANN
1971: 299-300) oder mit einer karbonisierten organischen Substanz oder einem 6ligen Ruf3-
gemisch bemalt oder berieben. Diese schwarze Substanz blieb haften, wenn anschlieBend das
Material, mit dem die Strichzeichnungen hergestellt wurden, mit Wasser abgespult wurde. Es
ist wenig wahrscheinlich, dass Recuay-Gefille geschmaucht wurden, da hierfir weite Teile der
Gefille, die nicht schwarz sind - Gesichter, GefiBrinder und Béden etc. - abgedeckt hitten
werden missen. Eine gezielte Bemalung von Regionen, die schwarz erscheinen, ist wahr-
scheinlicher.

Die meisten ,,negativ® — also mit weillen Linien auf schwarzem Grund - bemalten Recuay-
Gefille sind in Reservetechnik bemalt worden, es gibt jedoch auch Einzelstiicke, bei denen
der Effekt durch positiv weille Bemalung auf dunklem Untergrund erzielt wurde (Abbildung
506 links) oder sogar durch sogenannte pseudonegative Bemalung, bei der die weilen Motive
durch Aussparung erzeugt wurden, ohne dass vorher eine Abdeckung erfolgte (Abbildung 56
rechts). In solchen Fillen ist immer an eine unsachgemifBe Restaurierung der Bemalung oder
an Filschung zu denken, es ist jedoch nicht auszuschlieBen, dass ein Topfer der Frithen Zwi-
schenzeit, dem das Reserveverfahren nicht geldufig war, versucht hat, den Recuay-Stil zu imi-
tieren.

Abbildung 56:
Strichzeichnung anf dunklerem Untergrund (IV-2/ 3). rechts: psendonegative Bemalung (11-
10/ 7). (Fotos: Hobhmann)

Auf zahlreichen Gefidllen erscheint neben dem roten auch noch ein brauner oder orangeroter
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Farbton. Wihrend der braune Farbton durch einen doppelten Auftrag der roten Farbe er-
reicht wird, scheint es sich beim Orangeton um ein eigenes Pigment zu handeln (knapp 7%
der Gefil3e zeigen vierfarbiges Reservedekor). Letzterer ist besonders qualititvollen Sticken
vorbehalten (Abbildung 57 links). Polychromie, vergleichbar der Farbenvielfalt der Nazca-
oder Huari-Keramik fehlt jedoch.

Bei einigen Gefillen - insbesondere aus der Region Caraz, die aus einem beigefarbenen
Material gefertigt sind, wurden bestimmte Dekoranteile vor dem Brand nicht nur rot, sondern
auch leuchtend weil} grundiert und so eine Vierfarbigkeit erzeugt (Abbildung 57 rechts).

Abbildung 57: Vierfarbige Recuay-Gefifse: links: Ein grofier Teil des Gewandes der Gestalt ist
mit einer orangefarbenen Engobe bedeckt, weif§ erscheinen lediglich die Reservedekor-Punkte
am Giirtel (I-1/13). Rechts: einige Bereiche des Reservedekors sind mit leuchtend weifser
Farbe grundiert (1X-4/13). (Fotos: Hobmann)

Auch wenn die dreifarbigen Gefille mit Negativmalerei den weit gréBeren Teil der Recuay-
Keramik - insbesondere der ikonographisch komplexen Stiicke - bilden, so sind 12,2% der
Gefille meines Corpus positiv bemalt - insbesondere erscheinen hier rote, orangerote oder
braune Striche auf weiBem Grund, zwei Farben kénnen auch kombiniert werden und in sel-
tenen Fillen sind auch wei3e und hellrote Linien auf dunklerem Untergrund aufgebracht. In
einigen wenigen Fallen - insbesondere auf schwarz gebrannten Gefil3en - kommen auch Ritz-
verzierungen vor. Gefil3e mit abweichenden Bemalungstechniken werden - auch weil sie sich
z.T. in anderen Merkmalen unterscheiden - zu Recuay-Substilen zusammengefasst, die im Ab-
schnitt I11.2 definiert werden.
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1.3. Die Gefal3formen

Das Formenspektrum der Recuay-Keramik ist geprigt von einigen wenigen charakteristischen
Form- und Funktionsmerkmalen, die nicht nur den Stil prigen sondern - zusammen mit dem
weillen Grundmaterial und dem Reservedekor - die Figenstindigkeit und Gestaltungskraft
des Recuay-Stils innerhalb der Keramikstile der Frithen Zwischenzeit ausmachen.

Zu diesen genuinen Recuay-Funktionsmerkmalen gehéren der Ringful3, die sich weitende Ge-
tiBottnung, der dreifache Gabelhals mit Schilchenoffnung, die stehende und liegende Linsen-
form und als Funktionsmerkmal der réhrenférmige Ausguss und - eingeschrinkt genuin - das
Doppelgefa3 mit Pfeifmechanismus.

1.3.1.  Die Recuay-typischen Form- und Funktionsmerkmale

1.3.1.1. Der Ringfuf§

Der Ringfuf3 (Abbildung 58) ist ein Element der meisten offenen Recuay-Gefille sowie eini-
ger geschlossener Formen. Es handelt sich um einen ringférmigen Wulst in Gefd3wandstirke,
der im mittleren Bereich des Gefi3bodens angesetzt ist und sich nach unten zu bis auf den
Durchmesser des Gefillbodens weiten kann, oft aber darunter bleibt. Der Ringful3 ist zumeist
zwischen einem und zwei Zentimeter hoch, der untere Rand ist, ahnlich wie die meisten Ge-
fal6ffnungen, leicht abgeschrigt.

Abbildung 58: RingfufSgefifSe im Recuay-Stil (Zeichnungen: Hobmann)

Funktionale Aspekte des Ringful3es

Ein Gefdll mit einem Ringfull zu versehen verdoppelt den Aufwand bei der Herstellung der
Form beinahe und erh6ht somit den Wert des Gefilles, wenn man den Aufwand bei der Her-
stellung als Wertmal3stab zu Grunde legt. Neben der ideellen Funktion der Hochwertigkeit
bietet ein Gefill mit Ringfull mdéglicherweise zwei weitere Vorteile vor Gefalen ohne Ful3.
Zum einen konnen die Gefille - vermutlich meist personliche Ess- und Trinkgefil3e, da sie
auch im Siedlungskontext gefunden werden - mit einer Hand bequem gehandhabt werden,
selbst wenn sie relativ grof3 sind oder der Inhalt heil3 ist. Zum anderen stehen Ringfuligefilie
moglicherweise sicherer auf unebenem Boden.

Herkunft und Verbreitung des Ringful3es

Bereits im Frithen Horizont erscheinen erste Ringfu3schalen, allerdings sehr selten. Darunter
beispielsweise die sogenannten Compoteras aus Kotosh, La Pampa, Kuntur Wasi, Ancon,
Cerro Blanco und Chavin (TELLENBACH 1999/1I: 22, T.am12, Nr.166-176; 23, Lam.13,
Nr.177-180; 74, Lam.64) (Abbildung 59 links), zam Teil mit durchbrochenem Ringfuf3. Ahnli-
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cher an der Recuay-Form sind Ringful3schalen der spitformativen Engoroy-Keramik von der
Santa Elena-Halbinsel in Stud-Ecuador (ebd. 183, Lam.168, Nr.37g, f und r; 169, Lam. 169,
Nr.2f und 3f; 185, Lam.170, Nr.4d) (Abbildung 59 rechts).

Abbildung 59 RingfufSschalen aus dem friihen Horizont: links: "Compoteras’ ans der Ofrendas-Epoche
(TELLLENBACH 1999/11: 74, Lam 64): Rechts: RingfufSschale der Phase Engoroy
Temprano de Palmar 2 (TELLLENBACH 199/11: 184, Lam. 169, 2)).

In der Frithen Zwischenzeit sind Ringfiile typisch fur die Keramik des Hochlandes. So er-
scheinen sie in der Pucard-Kultur, hier schlieBen sie jedoch direkt an den Rand des Gefil3-
bodens an und wenden sich nach unten zu leicht nach aullen, die flaue Sanduhrform nimmt
hier die Form des Kerus bereits vorweg (PERU INKA 1992: 98, Abb. 74; 99, Abb.75 und 76;
262, Abb.237) (Abbildung 60 links). Bei der Cajamarca-Keramik gehoren die Ringfiile zu den
Leitsymptomen. Im Vergleich zu den Recuay-Ringfiflen sind die Cajamarca-Ringfiile jedoch
niedriger und im Verhiltnis zum Durchmesser des Gefibodens deutlich kleiner und weiten
sich nach unten zu nur minimal (Abbildung 60 rechts). Ringfii3e erscheinen auch weiter nord-
lich bis hinauf nach Westkolumbien (ANTON 1974: Nr.211). An der Kiste war der Ringful}
zwar bekannt, ist aber deutlich weniger haufig als im Hochland. Bei den Moche etwa macht er
kugelige Gabelhalsgefid3e standfester, erscheint aber auch als hoher Standful3 kelchartiger Ge-
fiBe (DONNAN/McCLELLAND 1999: 149, Fig.5.21), die im Fineline Painting als Trink-
schale eines adlerartigen Vogels (ebd.: 140, Fig. 5.2) und in Zusammenhang mit der Opferze-
remonie (ebd.: 131, Fig.4.102) erscheinen.

Abbildung 60: RingfufSgefiifse des Pucard-Stils (links) (INKA PERU 1992: 99, # 76) und des
Cajamarca-Stils (rechts) (MNAA Lima C'54482, Foto: Hobmann).

Mégliche formimmanente Bedeutung des Ringful3es
Wie BOURGET und NEWMAN (1998: 101) zeigen konnten, spielten Fuligefile bei den
Moche eine zentrale Rolle bei Blut- und Menschenopferritualen und erscheinen in den Hin-
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den hoher Wiirdentrager. Dabei eignet sich der hohe Full besonders gut, um das Gefil} mit
einer Hand zu umfassen und der Menge zu prisentieren (ganz dhnlich dem Kelch in der ka-
tholischen Liturgie). Im Gegensatz dazu statteten die Recuay die Giberwiegende Mehrzahl- ih-
rer individuellen Ess- und Trinkgefi3e mit einem Ful3 aus, der Ringful steht hier also sicher-
lich in einem nicht anndhernd herausgehobenen Zusammenhang wie bei den Moche. Den-
noch scheinen diese Gefi3e durch den Ringful3, in Einheit mit der feinen Machart und dem
Rohmaterial Kaolin aufgewertet, da er einen deutlichen Mehraufwand in der Herstellung be-
deutet, eine Aufwertung, die vom Gefil3 auf den Besitzer und/oder die Gelegenheit, bei der
es verwendet wird, Ubertragen werden kann. Im heutigen Westeuropa wirkt ein Gefdl} mit
Ful - etwa ein Sektkelch - eleganter als ein Bierkrug. Der Ful3 hebt den Inhalt iber die Ebene
des Tisches hinaus. Bei einer feinen Teetasse gelingt dies durch die Untertasse, zu weniger
feinen Gelegenheiten verzichten wir hingegen gerne auf die Untertasse, der heute nicht mehr
seltene Tee oder Kaffee wird etwa im Arbeitsleben aus plumpen Henkeltassen und Pappbe-
chern getrunken. In diesem Sinne kénne wir moglicherweise den Ringful3 von Recuay als he-
raushebendes Element verstehen, welcher das Geschirr fiir besondere Gelegenheiten oder
besonderen Inhalt charakterisiert.

1.3.1.2.  Die sich weitende GefafSoffnung

Die Recuay-Keramik unterscheidet sich von anderen gleichzeitigen Keramikstilen in beson-
derem Mal3e durch enge, zum Teil réhrenartige GefaB3hilse, die zum Rand hin deutlich weiter
werden. Dies kann eine leichte Erweiterung des Querschnittes auf das Eineinhalbfache des
Gefillhalsdurchmessers sein, reicht aber bis zu tellerartigen Gefil36ffnungen, die in einen
recht schmalen Gefihals minden und mit einem Trichter verglichen werden koénnen

(Abbildung 61).

Abbildung 61: links. Sich weitende Offnnng und Trichterrand (Zeichnungen: Hobmann) rechts: Miglich-
keit, bei einem Trichterrandgefalfs einen 1V erschluss 3n befestigen (Skizze: Flohmann)

Funktionale Aspekte der sich weitenden Gefi36ffnung

Recuay-Gefie sind - im Gegensatz zu den Gabelhalsflaschen der Moche und der pico y
puente-Getilie von Gallinazo und Nazca - leicht sowohl mit Flissigkeit als auch mit trocke-
nem Schiuttgut zu befillen. Dennoch bleibt der Inhalt durch den recht schmalen Hals vor
Sonneneinstrahlung, Staub und Insekten geschiitzt. Zusitzlich ist eine Gefillabdeckung -
etwa ein Stiick Stoff oder Leder - die man tiber die Offnung legt, gut zu befestigen, indem
man sie mit einer Schnur um den schmalen Hals festzurrt (Abbildung 61 rechts). Der sich
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weitende Rand oder Trichterrand ldsst auch im Grabkontext auf eine praktische Funktion der
Gefille schlie3en, etwa als Behilter von Speise- und Trankbeigaben.

Herkunft und Verbreitung der sich weitenden Gefi36ftnung

Im Formativum dominieren neben den verschiedenen offenen Schalentypen und ollas sin cuello
Flaschen und Gabelhalsflaschen. Manche der Flaschen haben eine leicht sich weitende Off-
nung (TELLENBACH 1999/11: 28, Lam.18 Nr.231 und 240; 29, Lam.19, Nr.243, 254-250),
und die Gabelhalsflaschen zeigen im Vergleich zu denen der Moche ebenfalls ein leichte Er-
weiterung im Randbereich (ebd.: z.B. 32, Lam.22 und 44, Lam.34, Nr.399), die jedoch in ih-
rem geringen Ausmal3 mit dem in der Recuay-Keramik zu beobachtenden Phinomen nicht
vergleichbar ist. Die dominante Form der Spitphase von Chavin (TELLENBACH 1999/1:
85), die TELLENBACH als vasijas de borde ancho bezeichnet (ebd.:81-85 und TELLENBACH
1999/11; 115-119, Lam.105-109) konnte sehr viel eher dem prignanten Trichterrand von Re-
cuay Modell gestanden haben (Abbildung 62).

TELLENBACH sieht die Funktion des weiten Randes in der Moglichkeit, sehr prazise Flis-
sigkeiten auszugieBen und sieht die weitmiindigen Typen daher im Kontext von Libations-
ritualen. Bei den Recuay-Gefillen spielt dieser Aspekt vermutlich eine untergeordnete Rolle,
da diese Funktion von den schmalen Ausgussréhren tibernommen wird.

In der Frihen Zwischenzeit kann der sich weitende Rand und insbesondere der Trichterrand
als Markenzeichen der Recuay-Keramik gewertet werden, weite Offnungen erscheinen bei
den gleichzeitigen Kulturen lediglich bei den offenen Gefil3typen, der Rasselschale der Moche
etwa oder dem Keru von Tiwanaku. Die geschlossene Formen der Kiistenkulturen hingegen -
Gabelhalsflaschen und pico y puente Gefille - tendieren zu sehr schmalen, z.T. sogar sich ver-
jiingenden Offnungsrohren, die das Befiillen sicherlich nicht vereinfacht haben.

Abbildung 62 "vasijas de borde ancho" des Frithen Horizontes (TELLLLENBACH 1999/11: 116,
Lam. 106, Nr.1239; 115, Lam. 105, Abb. 1232).

Mégliche formimmanente Bedeutung der sich weitenden Gefi36ffnung

Es ist kaum als Zufall oder rein funktionales Moment abzutun, dass die Recuay-Keramik so
hermetisch geschlossene Formen wie die Kugel oder den Wirfel mit einer z.T. extrem weiten
Offnung nach oben und auBlen verbindet. Der geschlossene Raum, das GefiBinnere wird
gleich einer Art Ausstilpung nach auflen gewendet und so dem Blick zuginglich. Iko-
nographisch wird dieser ausgestiilpte Innenraum gesondert gestaltet, etwa durch Sonderwesen
oder durch Leiterbinder, die ins Innere des Gefilles weisen. Der sich weitende Rand ist als
Verbindung zu begreifen zwischen Innen und Auflen. Gleichzeitig bildet er in seiner extre-
men, tellerweiten Trichterform ein Dach tber die dargestellte(n) Gestalt(en), die vom Gefal3-
inhalt unbenetzt bleiben. Die Flussigkeit flie3t in sie hinein und durch sie hindurch nach au-
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Ben, ohne mit ihrer AuBlenhaut in Kontakt zu kommen.

Aber auch bei den weniger extremen Formen betont die sich weitende Offnung das Gegen-
satzpaar Innen/Auflen (das auch bei den offenen Formen ikonographisch stark betont wird)
und bildet den Ubergang. Die offenen Formen hingegen - Schalen, Becher, Kiimpfe .. -
scheinen dieses Weitwerden nicht zu brauchen, denn hier liegt der Innenraum offen da und
ist ohnehin sichtbar. Die hohen offenen Formen neigen sogar leicht zur Verjiingung, der
Keru wird nicht aufgegriffen.

1.3.1.3. Der dreifache Gabelbals mit schilchenfirmiger Offnung

Der Gabelhals ist méglicherweise die ungewohnlichste Formerfindung der andinen Keramik-
stile. In der Recuay-Keramik spielt er zwar keine herausragende Rolle, erfihrt aber eine recht
charakteristische Modifikation. Er wird um eine dritte Réhre erginzt und alle drei Réhren
miinden in eine gemeinsame, zu einem Schilchen geformte Offnung (Abbildung 63). Der Ge-
falkorper hat die Form eines Zylinderstumpfes mit abgerundeten Kanten oder einer abge-
flachten Kugel, die drei Rohren entspringen an drei Seiten des Gefil3es, an der vierten befin-
det sich meistens ein aufgesetztes Element.

Funktionale Aspekte des dreifachen Gabelhalses mit Schilchen6ffnung
Das Schilchen als Mindung der Recuay-Gabelhalsflaschen (auch der wenigen zweifachen)

unterwirft das Formmerkmal dem Recuay-Kanon der sich weitenden Offnungen und er-
leichtert das Befullen der Gefial3e erheblich.

Abbildung 63: Dreifacher Gabelhals (Zeichnungen: Hobmann)

Darstellungen auf Moche-Gefillen belegen, dass der Gabelhals als Handgriff ebenso diente
wie als Vorrichtung, an der ein Tragseil befestigt werden konnte, um das Gefil3 Gber der
Schulter zu befestigen (DONNAN/McCLELLAND 1999: 20 und 21, Fig.1.17 und 1.18). Die
in der Recuay-Keramik hinzugefiigte dritte Rohre kann zusitzlich als Griff, dienen, um Flis-
sigkeit durch die kleine Ausgussréhre auszugieB3en, was bei einem zweifachen Gabelhals kaum
ohne die Zuhilfenahme der zweiten Hand moglich wire (Abbildung 64). Dartiber hinaus half
das dritte Rohr moglicherweise beim Herstellungsprozess im weichen Zustand, die Kon-
struktion zu stabilisieren, zumal die Recuay-T6pfer wenig Routine bei der Herstellung von
Gabelhalsgefilen hatten und die Konstruktion zusitzlich die schwere Schilchenkonstruktion
tragen musste.

Herkunft und Verbreitung des dreifachen Gabelhalses mit Schilchenoffnung
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Wihrend der Gabelhals mit zwei Réhren bereits im Chavin-Horizont im gesamten zentralen
Andenraum und an der Kiiste verbreitet ist und bis in die Kolonialzeit hinein weiter produ-
ziert wird, scheint der dreifache Gabelhals mit Schilchen6ffnung eine genuine Variation der
Recuay-Topfer zu sein, der hier die Gibliche zweirohrige Grundform praktisch vollstindig ver-
dringt.

Abbildung 64: Funktionale Aspekte des Gabelhalses (8kizze: Hobmann)

Mogliche formimmanente Bedeutung des dreifachen Gabelhalses mit Schilchen6ffnung
Ahnlich wie der extreme Trichterrand wirkt der dreifache Gabelhals, welcher meist einen
Kopf einrahmt, mit seinem Schilchenausguss, der oft noch durch einer runden Scheibe an
Fliche gewinnt, wie ein Dach tiber dem Kopf oder der Gestalt, die Réhren wirken wie die
Sdulen, die das Dach oder einen Baldachin tragen. Die Gabelhals-Schilchenkonstruktion stellt
die dargestellte Gestalt also in einen besonderen Kontext. Und dhnlich wie der Trichterrand
und der breite Rand der offenen Cancheros bietet der Gabelhals nicht nur Dekorationsfliche
sondern trigt ein ganz begrenztes Motivrepertoire, was zeigt, dass die Réhren an sich und
vermutlich ihre Funktion als Leiter einer Flissigkeit in einem ganz bestimmten ideologischen
Kontext begriffen wurden.

1.3.14. Die Linsenform

Das Recuay-Formenspektrum kennt runde, gestauchte Gefille mit mehr oder weniger schar-
fem Umbruch, die an eine Linse erinnern. Diese stehen entweder aufrecht oder liegen waa-
gerecht. Zu den aufrecht stehenden Linsenformen gehort die Linsenflasche(Abbildung 65
links), die mit einem kurzen engen Hals versehen ist, der sich nach oben hin weitet und z.T.
mit Osen oder anderen Handhaben an den Schultern versehen ist. Die aufrecht stehende Lin-
senform liegt auch den meisten Doppelgefilen mit Pfeifmechanismus zu Grunde, hier sind
zwel linsenférmige Hohlkorper in der Mitte ihrer Breitseite miteinander verbunden, auf den
einen Hohlkorper ist ein Gefd3hals mit sich weitendem Rand aufgesetzt, auf den anderen der
unter einer Tiergestalt verborgene Pfeifmechanismus.

Bei den meisten waagerecht liegenden Linsenformen handelt es sich um die in der Literatur
allgemein als cancheros bezeichnete kasserollenartigen Gefille, die an einer Seite einen leicht
nach oben weisenden konische Griff tragen, der sich zum Ende hin verjingt und oben in der
Mitte eine kleine runde Offnung aufweisen (Abbildung 65 rechts). Auch eine liegende Form
ohne Griff und mit sich weitendem Kragen kommt gelegentlich vor.
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Abbildung 65: Die Linsenform: Linsenflasche (links), linsenformiges Stielgefaf§ (rechts). (Zeichnungen:
Hobmann)

Funktionale Aspekte der Linsenform

Die meist vergleichsweise groflen Linsenflaschen nehmen weniger Platz ein als ein bauchiges
Gefil} gleicher GroBle. Die Handhaben sprechen dafiir, dass die Gefi3e aufgehingt werden
konnten oder mit einer Tragschnur am Korper befestigt werden konnten. Auf diese Weise
konnten sie als Vorratsflaschen etwa fir Wasser oder andere Getrianke gedient haben, die im
Tongefal3 frischer bleiben als in einer leichteren Kirbisflasche.

Beim geschlossenen Canchero gibt es keine Hinweise dafiir, dass er als Kochgefil3 diente, wie
der Name glauben lidsst, die z.T. bemalten und polierten Boéden sind mehrheitlich frei von
RuB3- oder Hitzespuren. Fettglanz am Stiel spricht jedoch fir eine haufige Benutzung. Mogli-
cherweise ist die Linsenform dabei stabiler als eine bauchigere Form, weshalb die Gefal3-
winde dinner sein konnten und das Gefil3 leichter wurde, die Belastung am Stiel also nicht
so hoch war.

Bei den zweikammerigen Pfeifgefillen ermoglicht die Linsenform der beiden Kammern, ein
kleines, kompaktes, mit einer Hand handhabbares Instrument zu schaffen, das beinahe ku-
gelig wirkt und dennoch den Vorzug zweier Kammern hat, dass heil3t durch das Hin- und
Herkippen des Gefil3es bewegt sich die Flissigkeit von der einen Kammer zur anderen und
verdringt dabei die Luft jedes Mal von neuem durch die Pfeife, so dass ein Ton entsteht.

Herkunft und Verbreitung der Linsenform

Das Formativum kennt einige leicht gestauchte Kugelgefile mit mehr oder weniger scharfem
Umbruch (TELLENBACH 1999: 36, Lam.26; 37, Lam. 27 (botellas con asa estribo tipo V);
182, Lam.167, 371 und n (Engoroy)), die jedoch nie den flachen Querschnitt der Recuay-Lin-
senformen erreichen, Stilgefif3e und aufrecht stehende Linsengefi(3e fehlen.

In der Frihen Zwischenzeit kennen wir das Stilgefdl3 in der Moche-Keramik, es ist jedoch
plumper und bauchiger, der Griff dicker und globiger (DONNAN/McCLELLAND 1999:
77, Fig.4.5.; 99, Fig.4.46). Eine aufrecht stehende gestauchte Flasche erscheint an der Kiiste in
der Spitphase der Moche im Ubergang zu Lambayeque, die seitlichen Flichen sind jedoch
gerade, die Gefil3e eher pillen- als linsentérmig (ebd.: 184: 5.77).

Mégliche formimmanente Bedeutung der Linsenform

Der geschlossene canchero ist méglicherweise die dsthetisch ausgewogenste und eleganteste
Form der Recuay-Keramik, er wirkt trotz seiner GroB3e durch die flache runde Form und den
geschwungenen, spitz zulaufenden Griff leicht. Diese Erscheinung wird durch eine sorgfiltige
und oft sparsame Bemalung betont und wertet moglicherweise den Inhalt des cancheros oder
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den Anlass seines Gebrauches auf.

1.3.1.5. Der ribrenformige Ausguss als funktionales Element

Ein bemerkenswert groBer Anteil der Recuay-Gefie ist mit einer kurzen, schmalen Ausguss-
rohre versehen: auf der Stitn von Gestalten, als Maul eines Tieres, an der Gefil3kante oder
Hausmodellwand oder als Miniaturbecher gestaltet, der von einer Gestalt gehalten wird
(Abbildung 66). Der Ausguss wird in die dargestellten Gestalten integriert, ohne jedoch in
einem plastisch gestalteten Korperteil versteckt zu werden, wie dies etwa bei Chimu-pacchas
der Fall ist (CARRION CACHOT 1955: 31, Lam.XXI, a-d, j-Il, fi-p, u; 35, Fig.2, a-c, h-138,
Lam . XXII, a, f, k, n, r). Er bleibt also sichtbar und ist - anders als etwa der Pfeifmechanismus
- nicht nur ein funktionales Element, sondern auch Bestandteil der Form.

Abbildung 66: 1V erschiedene Maglichkeiten, den Ausguss in die Form u integrieren (Zeichnungen: Hob-

man)

Die Funktion des réhrenférmigen Ausgusses

Durch die schmale Rohre kann der Gefillinhalt zu einem feinen Strahl gebiindelt prizise aus-
gegossen werden wie durch die Ttlle einer Teekanne. Es wird zumeist darauf geachtet, dass
der Ausguss moglichst hoch angebracht wird, damit man das Gefal3 moglichst voll fiillen
kann, ohne dass bereits Wasser aus dem kurzen waagerechten Rohr austreten kann. Auch bil-
det die Spitze der Ttlle zumeist den am weitesten nach vorne ragenden Punkt des Gefil3es, so
dass der Strahl das Gefdl3 nicht benetzt.

Herkunft und Verbreitung des réhrenférmigen Ausgusses

Das Formativum kennt die Ausgussttlle als Gebilde zur Bindelung eines Strahles nicht. In
den Kulturen der Frithen Zwischenzeit ist sie v.a. kennzeichnend fiir Recuay, gelegentlich ist
sie aber auch Bestandteil von Tiwanaku- und Nazca-GefiBen (CARRION CACHOT 1955:
36, Lam. XIX b und ¢; INKA PERU 1992: 255, Nr.265), in der Moche-Kultur ist sie selten
und erscheint zumeist als naturalistisch gestalteter tiberdimensionaler Phallus (CARRION
CACHOT 1955: 41; LARCO HOYLE 1979: 64; 67; 81). Die geringe Verbreitung der Aus-
gusstiille in den meisten Kulturen der Frithen Zwischenzeit legt die Vermutung nahe, dass das
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Funktionselement im nordzentralen Hochland entwickelt wurde und von den angrenzenden
Keramiktraditionen gelegentlich ibernommen wurde.

Eine zweite Hochzeit erfuhr die Ausgussvorrichtung in der Spiten Zwischenzeit und im Inka-
Horizont an der Nordkiiste, wo sie, meist in einen Bestandteil der Darstellung integriert aber
auch als kurze sichtbare Rohre, ermoglichte, Fliissigkeiten prizise auszugieBen (CARRION
CACHOT 1955: 37, Lam.XX; 38, Lam.XXII; 39, Lam. XXIII; 40, XXIV).

Mégliche formimmanente Bedeutung des rohrenférmigen Ausgusses

Die Recuay kennzeichnen eine gro3e Zahl von Gefidlen und beinahe alle geschlossenen For-
men sichtbar mit der Ausgusstiille und machen damit die (oder zumindest eine) Gefal3funk-
tion zum sichtbaren Bestandteil der Form. Das geht soweit, dass uns Gefil3e mit Ausgussatt-
rappen begegnen (z.B. IV-1/18).

Es fillt auf, dass das funktionale Element Ausguss eine ganz enge ikonographische Bindung
zeigt: bei weiblichen Menschengestalten erscheint er insgesamt selten und wenn, dann vor der
Brust meist in den Becher integriert und mit den Hinden gefasst, in szenischen Darstellungen
auf dem Riucken der Frauengestalt, die der Zentralgestalt direkt zugewandt ist. Bei mannli-
chen Gestalten hat der Ausguss seinen Platz an der Vorderfront des Kopfputzes, bei zoo-
morphen Wesen in Schnauze oder Schnabel integriert. Es ist bezeichnend, dass natiirliche
menschliche Korperéffnungen - insbesondere der Mund - ganz offensichtlich nicht dazu ge-
eignet erscheinen, die Flissigkeit zu buindeln - statt dessen wird die Flissigkeit als durch die
Stirn flieBend gedacht oder auch aus dem Kopfputz heraus, dem mit differenziertesten Sta-
tusmarker der Recuay, so als wirde der Flissigkeitsstrahl mit dem Kopf assoziiert und/oder
mit dem Status der dargestellten Person und auf diesen bezogen. In dem Zusammenhang ist
anzumerken, dass es durchaus Diademtypen gibt - beispielsweise den Helm, das
spulenférmige Diadem, das Chacas-Diadem - in die der Ausguss gemil3 der Logik der
Recuay-Ikonographie nicht integriert werden kann.

1.3.2.  Formenkatalog der Recuay-Keramik

Bereits 1944 hat BENNETT eine Formentypologie mit Typentafel fiir die Recuay-Keramik
vorgelegt, die 17 Typen und einige Subtypen umfasst (BENNETT 1944: 99-103). BEN-
NETTSs "hurried survey" (ebd.:99) basiert auf 357 Gefillen, die mehrheitlich aus verschiedenen
Sammlungen, z.T. aber auch aus seinen eigenen Grabungen in Willkawain stammen. Trotz
der Eile bei der Erstellung liegt mit BENNETTs Typologie eine brauchbare erste Gliederung
vor, die jedoch der Modifikation und Verfeinerung bedarf. So ist seine Kategorie Recuay E
"Ollas" eine recht vage Zusammenfassung von "common olla tpes" (ebd. 101) offenbar aus
Siedlungskontexten, die derart undefiniert keine eigene Kategorie rechtfertigen. Seine Kate-
gorie Recuay D bezeichnet Dreifuligefal3e, die - samtlich monochrom bemalt - vermutlich eher
der Cajamarca-Keramik zugeordnet werden mussen. Weiterhin ldsst er sich gelegentlich dazu
verleiten, ikonographische Kriterien - etwa ob ein Vogel- oder ein Mensch dargestellt ist - als
Formkategorien zu werten (Kategorie Reway H, ebd.: 101). Der geringe Umfang seines
Corpus zwingt ihn dariiber hinaus, verschiedene Gefil3e in flaue gemischte Gruppen zusam-
menzufassen, wie etwa "Recuay P: Modeled Jars." und "Recuay Q: Miscellaneons."

Auf der Grundlage von mehr als doppelt so vielen Gefillen tritt REICHERT 1977 an, die
BENNETTSsche Typologie zu modifizieren und zu verfeinern (REICHERT 1977: 6 und 39-
43) leider ohne graphische Ubersicht. Seine nun 22 Typen mit einer Vielzahl von Subtypen
vermégen jedoch BENNETTSs Typologie nur punktuell zu verbessern (etwa in der Trennung
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der groBen, eiférmigen GroBgefil3e mit Trichterrand von den kleineren Trichterrandgefillen
mit Bandhenkel (Kategorien f und g, ebd.:, 40) die bei BENNETT in der selben Kategorie
zusammengefasst sind (Reavay G, BENNETT 1944: 101)). In ihrer Gesamtheit bleibt REI-
CHERTS Formentypologie unbefriedigend, denn er vermischt regelmiflig ikonographische
Merkmale (auf der skulptierten Ebene) mit formalen Merkmalen. So fasst er beispielsweise
unter n " Zoomorphic vessels in the form of free standing lamas" (ebd.: 43) Lamagestalten auf vier
Beinen mit Gefi36ffnung auf dem Ricken zusammen - einzeln und mit anthropomorphem
Fihrer. Seine "modeled felines" hingegen, die meist genauso gearbeitet sind wie die Lamas, von
denen sie sich lediglich in der Feingestaltung von Gesicht, Schwanz und 2z.T. Zchen
unterscheiden, ordnet er in eine andere Kategorie - p - ein, zusammen mit allen méglichen
Gefillen, die zwar alle auch mehr oder weniger rundplastisch gestaltet sind, aber formal
vollkommen anders gearbeitet sind, insbesondere was die Lokalisation von Gefi3hilsen und -
rindern sowie Henkeln und Handhaben betrifft (ebd.: 43).
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Tatsiachlich ist es ein heikles Unterfangen, die Formen der Recuay-Keramik zu typologisieren, da
dem verhaltnismaBig kleinen GefiBcorpus eine grole Formenvielfalt gegentibersteht. Da Recuay-
Keramik in vielen kleinen Talern und in 2.T. sehr abgelegenen Regionen produziert wurde, haben
wir es mit sehr vielen unterschiedlichen Interpretationen tradierter Formen zu tun. Erschwerend
kommt hinzu, dass die chronologische Entwicklung des Recuay-Stils unverstanden ist. Zudem
kennt der Recuay-Stil keine Massenproduktion, jedes Objekt ist ein Einzelstiick, ein Produkt aus
Konvention und individuellem Handeln. Vor diesem Hintergrund kann eine Formentypologie
nur ein Provisorium sein, dass an einigen Stellen ausfasert und an anderen Stellen unvollstindig
bleibt. Dennoch ist die Typologisierung der Formen auch fiir eine ikonographische Arbeit
relevant, denn das Bildhafte des Materials ist untrennbar mit der Form verbunden, ja mit der
Form in einem gedacht und beides steht in einem ganz engen Zusammenhang mit der Funktion
der Objekte. Im Zuge der Arbeit werde ich immer wieder zeigen konnen, dass bestimmte
Bildinhalt an spezifische Formen gebunden sind - und somit auch an eine Funktion. Die
Bildbedeutung, der Gedanke hinter dem Bild wird durch die Beriicksichtigung von Form und
Funktion verankert in der Handlung.

Die folgende Formentypologie ist in erster Linie vom Herstellungsprozess her gedacht und von
den oben beschriebenen Kardinalmerkmalen der Recuay-Keramik. Die Typen verstechen sich als
Grundformen, die - meist durch das Aufsetzen von weiteren Elementen oder durch leichte
Modifikation der Grundform in Richtung Rundplastik - in verschiedene Subtypen zerfallen. Soll
die Typologie iibersichtlich - d.h. iiberschaubar in der Zahl der Typen - bleiben, so gelingt eine
durchweg stringente Gliederung nicht, denn es wird immer Einzelstiicke geben, die in mehrere
Kategorien passen oder in keine wirklich.

Soweit méglich wurden die Buchstabenbezeichnungen von BENNETT und REICHERT tibet-
nommen, da insbesondere die Typologie von REICHERT in der Literatur ibernommen wurde,
etwa - modifiziert - in EISLEBs (1987) Katalog der Berliner Recuay-Sammlung und in ORSINIs
(2001) Katalog der Sammlung von Chacas. Neben einer Kurzbeschreibung der Formen werden
die DurchschnittsgroBe sowie die Minimal- und die MaximalgréBe angegeben und mégliche
Funktionen der Gefile diskutiert.

Die Grundformen werden - angelehnt an BENNETT mit GroB3buchstaben bezeichnet. Thnen
beigeordnete romische Zahlen geben Variationen der Grundform an, arabische Zahlen mit
Bindestrich bezeichnen das Hinzufigen (und in seltenen Fallen Weglassen) von Applikationen
und die leichte Umarbeitung der Grundform mit dem Ziel eines rundplastischen Eindrucks.
Unter Applikationen werden angefiigte modellierte Elemente aus Ton verstanden wie
beispielsweise ein Kopf, Kérperteile, Figurinen, Gebsude oder Objekte sowie Handhaben.
Neben den Beschreibungen werden die Formen im GroBenverhiltnis 1:5 als Zeichnung
wiedergegeben (Zeichnungen: Hohmann).

Form A: SCHALEN

Mehr oder weniger halbkugelige offene Gefifle, deren oberer Durchmesser grofler ist als thre
Hohe.

Anzahl: 238

Hohe: 2,4cm - 35¢cm, Durchschnitt: 7,5cm

Bezeichnung bei BENNETT 1944: A-1 und A-2; bei REICHERT 1977: al-a3.

Funktion: Die meisten Schalen kénnen auf Grund ihrer GréBe als individuelles Trink- oder
Essgeschirr angesprochen werden.

A I: EINFACHE SCHALEN

Schalen mit geradem oder leicht gewolbtem Boden, gele-
gentlich kommt ein Omphalosboden vor.

Anzahl: 37  Hohe: 4,4cm-35cm, Durchschnitt 8,8cm;
die Hohe sagt wenig aus iber den stark variierenden
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Durchmesser. Vermutlich gab es wesentlich grolere
Schalen diesen Typs, so bildet GRIEDER emige
einfache, unbemalte Stiicke mit einem Durchmesser von
20cm ab (GRIEDER 1978: 227, Nr.3-5) sowie bemalte
Fragmente von "large bassins' (ebd.: 140, Abb.135 und
136), deren exakte Form aber nicht rekonstrutert werden
kann.

A I-1. Einfache Schalen mit Randmodifikation.

Der Rand ist an zwei oder mehr Stellen
modifiziert, z.T. ist er nach oben zu einer
Treppenform ausgezogen.

Anzahl: 2 Hohe: 6,5cm und 8,5cm.

Die m  der Recuay-Keramik  seltene
Schalenvariante mit den Treppenaufsitzen am
Rand leitet sich sehr wahrscheinlich von
formativen Schalen etwa aus dem Jequetepeque-
Tal ab (vergl. ALVA 1986: 191, Nr.433, Nr.435-
Nr.437 und 193, Nr.444).

A I-2 Einfache Schalen mit réhrenférmigem Ausguss.
Kurz unterhalb des Randes ist an einer Seite ein
kurzer, rohrenférmiger Ausguss angebracht.
Anzahl: 4 Hohen: 5,4cm-15,5cm,

Durchschnitt: 11,6cm.
Diese Variante ist auf den Fundort Pashash beschrinkt.

A I-3 Einfache Schale mit Applikationen.

Anzahl: 2 Hoéhe: 5,5cm und 7cm

A I-4 Einfache Schalen, auf groer Rundplastik befestigt.
Eine oder mehrere Schalen sind fest mit einer
Rundplastik verbunden, die sie in den Hinden zu
halten scheint.

Anzahl: 1 Hoéhe: Schalen: 4cm und 5,9¢m;

Gesamtobjekt:35¢cm.

Funktion: Die Rundplastiken selbst haben keine
GefiBfunktion und ein Exemplar ist unten nicht
geschlossen, so dass es auf einen Pflock
aufgesteckt und so befestigt werden konnte. Sehr
wahrscheinlich erfihrt der GefaBinhalt durch
diesen besonderen Schalen eine Aufwertung,
etwa als Wethe oder Opfergabe.

A IT: RINGFUSSSCHALEN

Schalen auf einem ringférmigen, nach oben sich leicht

verjingendem Fuf.

Anzahl: 157

Hohen: 4cm - 12,6cm, Durchschnitt: 8cm.

A II-1 RingfuBschalen mit Randmodifikation.
Auf dem Rand dieser Schalen erscheinen an dret
oder vier symmetrisch verteilten Stellen einfache
oder doppelte, nach aullen umgebogene Noppen.
Anzahl: 13
Hohen: 2,4cm - 13,5¢m, Durchschnitt: 6,7cm.
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Funktion: Moglicherweise kénnen die Noppen
als Handhaben angesprochen werden.
A II-2 Eckig verformte Ringfulischalen
Die halbkugelige Schale ist oberhalb des Fulles so
in eine dreieckige Form gedriickt, dass die
urspriingliche runde Form und damit der
Herstellungsschritt sichtbar bleiben.
Anzahl: 7
Hohen: 3,4cm - 6¢m, Durchschnitt: 4,4cm.
Bemerkung: Nur aus dem Fundort Pashash bekannt.
A II-3 RingfuBlschalen mit Reliefs oder Applikation(en)
Anzahl: 13
Hohe: 3,1cm - 10cm; Durchschnitt: 7em.
A II-4 RingfuBschalen mit Figurine im Inneren
In der Mitte des Schalenbodens ist - direkt oder
auf einer schmalen Siule eine kleine Figurine
befestigt, deren oberes Ende nur wenig iber den
Rand herausragt.
Anzahl: 10
Hohen: 8cm - 9,4cm, Durchschnitt: 8,7cm.

Form B: KUMPFE" UND KEI.CHE
Offene Gefille ohne Stiel, deren oberer Durchmesser kleiner ist als thre Hohe.

Anzahl: 59

Hohe: 8,2cm - 19,2cm; Durchschnitt: 13,4cm.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay C-1 und C-2; beit REICHERT 1977: c1-c3.

Funktion: Die meisten Kimpfe und Kelche koénnen auf Grund ihrer GroBe als individuelle
Trinkbecher angesprochen werden.

B I: KUMPFE
Der Begriff Kumpf bezeichnet offene Gefile, die hoher
als breit sind und ohne Fufl auf threm geraden oder
leicht nach unten gew6lbten Boden stehen.
Anzahl: 14
Héhe: 9,4cm - 19,2cm; Durchschnitt: 12,7cm.
B I-1: Kimpfe mit Applikation.
Anzahl: 5
Hohe: 10,5¢m - 19,2cm; Durchschnitt: 14,2cm.
B I-2: Kiimpfe mit applizierter zweiter Kammer
Anzahl: 2
Hohe: 14cm und 15,5cm.

B II: RINGFUSSKELCHE

Die RingfuBkelche sind im Vergleich zu den Kimpfen

meist von schlankerer Gestalt und stehen auf einem

Ringfufl.

Anzahl: 45

Hohe: 8,2 - 18,7cm; Durchschnitt: 13,6 cm.

B II-1: Bauchige bis kugelige Ringfusskelche
Diese Formen dhneln emem Cognacglas.

BE-1

- SF L
8 Der Begriff Kumpf ist aus der Formentypologie der mitteleuropiischen Linearbandkeramik iibernommen, wo er

eine dhnliche Form bezeichnet.
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Anzahl: 11

Hohe: 8,2cm - 13cm; Durchschnitt: 10,9cm
B II-2: RingfuBkelch mit Applikation.

Anzahl: 12

Hohe: 11cm - 17,8cm; Durchschnitt: 13,8cm.

B II-3:Doppelkonischer RingfuBlkelch mit Applikationen.
Diese Variante scheint aus einer Ringfullschale
aufgebaut zu sein, auf die moglicherweise eine
zweite solche ohne Boden umgekehrt aufgesetzt
wurde, so dass ein kelchartiges Gefal3 entsteht.
Anzahl: 8
Hohe: 10,9cm - 16,8cm; Durchschnitt: 14,1cm.

B II-4:Mehrfachkelche mit und ohne Applikation
Mehrere hohe offene GefiBle sind aneinander
gesetzt und teilen sich einen gemeinsamen
Ringfuf3.

Anzahl: 4

Hohe: 18cm.

Funktion: Diese Variante kann nicht als
individuelles Trinkgefa} angesprochen werden.

Form C: STIELGEFASSE
GefiBe mit einem konischen, spitz zulaufenden und leicht nach oben gebogenen hohlen Stiel.
Anzahl: 63 (ohne Loffel)

Durchmesser (ohne C I-3 und C 11, da fiir diese Kategorien Hohe bzw. Linge angegeben sind):
8,8cm - 28cm; Durchschnitt: 16,5cm.

Héhe: 4cm - 13cm; Durchschnitt 8,7¢m.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay B-1 bis B-4; bei REICHERT 1977: b1 bis b3 und s.
Funktion: Entgegen der in der Literatur tiblichen Bezeichnung Canchero wurden die StielgefiGe
vermutlich nicht zur Zubereitung von Speisen tber dem Feuer oder auf heilen Stemplatten
verwendet, da sie in der Regel keinerlei Spuren von Hitzeeinwirkung aufweisen und insbesondere
die geschlossene Variante oft sogar gut ethaltene Bemalung auf dem GefiBBboden aufweist. Der
Stiel erméglicht ein bequemes Mischen von Fliissigkeiten und das Herumreichen.

C I: OFFENE STIELGEFASSE

Diese Gefille sind schalenférmig bis kugelig, der Stiel er-

reicht meist zwei Drittel der Gefafibreite, kann jedoch

insbesondere bei den kleinen GefiBlen langer sein als der

GefiBkorper.

Anzahl: 41

Durchmesser: 8,8cm - 28¢m; Durchschnitt: 16,5cm.

Hohe: 4cm - 13cm; Durchschnitt: 8,3cm.

C I-1: Offene StielgefiBe mit breitém waagerechtem Rand.
Anzahl: 13
Durchmesser: 12,8cm - 28cm; Durchschnitt: 18,7cm.
Hohe: 4,3cm - 12cm; Durchschnitt: 8,3¢m.
Funktion: TELLENBACH (1999/1: 85) ist der
Meinung, dass breite Gefifirander, wie sie sein
spatformativer Typ "vasijas de borde ancho"
aufweist, dazu dienten, Flissigkeiten mit grofBer
Prizision auszugieBen. In sofern kdnnte man
auch bei den breitrandigen Recuay-Stielgefafien
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an Libationshandlungen denken oder an das
verteilen von Getrinken in kleinere Becher. Es
kann aber auch sein, dass der breite Rand als
raum fir ganz spezifische ikonographische
Information dient, die wir hier oft auch finden.

C I-2; Offene StielgefiBe mit Ausguss.
Diese Stielgefifie sind meist bauchig, der kurze,
rohrenformige Ausguss sitzt knapp unter dem
Rand und weist leicht nach oben. Er kann sich an
der dem Stiel gegeniiberliegenden Seite befinden
oder seltener auch 1im 90°Winkel mit dem Stiel,
was ein elegantes AusgieBen zur Seite aus dem
Handgelenk méglich macht.
Anzahl: 4
Durchmesser: 9cm und 10,5 em.
Hohe: 4cm -7, 7cm; Durchschnitt: 6,7cm.
Funktion: Stielgefale der Variante C I-2 und C I-
3 sind zumeist erheblich kleiner als die anderen
Stielgefie  und  stellen  méglicherweise
individuelle Trinkgefile dar, vielleicht sogar
Schnabeltassen fiir Sauglinge und Kleinkinder.

C I-3. Offene StielgefiBle mit breitem Kragenrand und
Ausguss
Diese Stielgefafle dhneln der Variante C I-2, der
breite Kragenrand weist im 45°Winkel nach
auBen. Die GefiBle sind - anders als andere
Stielgefale - kugeliger und die Hohe entspricht
dem Durchmesser bzw. ist grofer als dieser.
Daher werden fir diese Gruppe die GefiBhohen
angegeben.
Anzahl: 6
Hohe: 6,8cm - 9cm; Durchschnitt: 8 cm.
Funktion: siehe C I-2.

C I-4 Stielgefalle mit breitem Rand und Applikationen.
Anzahl: 16
Durchmesser: 9cm - 25,5cm; Durchschnitt: 15,2cm.
Hohe: 4,7cm - 13cm; Durchschnitt: 8,9cm.
Funktion: Siehe C-I-1.

14

C II: GESCHLOSSENE STIELGEFASSE

Diese runden, zur Linsenform gestauchten Formen
zeigen einen mehr oder weniger scharfen Umbruch und
eine kreisrunde Offnung mittig oben, die von einem
niedrigen Kragen gesiumt sein kann.

Anzahl: 22

Hohe: 8cm - 11,5¢m; Durchschnitt: 9,5cm.

Funktion: Das geschlossene Stielgefil eignet sich
besonders gut zum Mischen von Fliissigkeiten, da die
schrigen Winde und die kleine Offnung verhindem,
dass Flussigkeit herausspritzt. Das AusgieBen vetlangte
indes sicherlich einiges Geschick.

C II-1. Geschlossene Stielgefafle mit Applikation.
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Anzahl: 4
Hohe: 10,6cm und 10,8cm.

C III: LOFFEL
Runde oder herzférmige Loffelschilchen sitzen an einem
flachen bis runden Stiel.
Anzahl: 18
Lange: 5,7cm - 25,3cm; Durchschnitt: 13,2cm.
Funktion: Je nach GréBe eignen sich die Recuay-Loffel als
Schépf- oder Essloffel und selbstverstindlich auch zum
Portionieren von Zutaten, Gewiirzen, Farbstoffen u.i.
sowie zum Rihren.
C III-1 Loftel mit zu einer Ose gebogenem Stiel.

Anzahl: 1

Lange (Rest): 6,5cm
C II1-2: Lottel mit Applikation am Stiel.

Anzahl: 12

Lange: 5,7cm - 25,3¢m; Durchschnitt: 15,3cm.

Form D: LINSENFORMIGE GEFASSE
Diesen Gefiien liegt eme runde, gestauchte Form zu Grunde, die an eine Linse erinnert. Der Um-
bruch ist mehr oder weniger scharf.

Anzahl: 28

Hohe: 8cm - 30,4cm Durchschnitt: 21,2cm.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: fehlt; bei REICHERT 1977: d.

D I: SENKRECHTE LINSENFLASCHEN

Runde Gefifle mit schmaler Seitenansicht, meist mit

flauem Umbruch. Sie haben einen schmalen Hals und

einen kleinen, deutlichen Trichterrand. Der Boden ist

abgeflacht oder rund, viele dieser GefiBe kénnen nicht

stehen.

Anzahl: 22

Hohe: 18cm - 30,4cm; Durchschnitt: 24,6cm.

Funktion: Die meisten dieser Flaschen sind grof3 genug,

um einen oder mehrere Liter einer Flussigkeit zu fassen.

Die schmale Form bedingt eine geringe Standfestigkeit,

dass bedeutet, dass sie wahrscheinlich aufgehingt oder

getragen wurden - dafiir spricht auch, dass sie hiufig mit

Osen oder anderen Handhaben versehen sind. Sie

kénnten also zum Transport eines Getrinkevorrates

gedient haben, dhnlich einer Kalebasse, abet mit dem

Vorteil, dass das Getrank durch den portsen Ton kithl

bleibt.

D I-1: Linsenflaschen mit Handhaben.
Die Handhaben bestehen aus kleinen Osen, die
unterhalb der Schulter angebracht sind oder aus
einem einfachen oder doppelten Stegen, die die
Schmalseite zu zwei Dritteln hinunterlaufen. Es
kommt auch vor, dass figiirliche Applikationen
den Charakter einer Handhabe aufweisen.
Anzahl: 10
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Hohe: 19¢m - 27, 1cm; Durchschnitt: 25,3cm.

D I-2: Linsenflaschen mit Handhaben und Applikationen.
Anzahl: 7
Hohe: 18,8cm - 26,5cm; Durchschnitt: 22,3cm.

D II: WAAGERECHTE LINSENGEFASSE
Diese GefiBe in Form einer Linse zeigen z.T. einen
abgeflachten Boden, die Offnung ist verhiltnismiBig
groB und rund. Im Prinzip entspricht die Form der
waagerechten Linsengefiie der des geschlossenen
StielgefafBes.
Anzahl: 6
Hohe: 8cm - 17¢cm; Durchschnitt: 12,.4cm.
Funktion: Die groSe Offnung etlaubt die Aufbewahrung
von Kémem, Pulvern o4, als Vorratsgefile fiir
Nahrungsmittel sind sie jedoch zu klein. Méglicherweise
wurden manche dieser Gefille aufgehingt, den
zumindest  eines  zeigt zwei kleine  einander
gegeniiberliegende Lécher neben dem Rand, durch die
eine Schnur gezogen werden kénnte.
D II-1 Waagerechte Linsengefifie mit Kragenrand.
Anzahl: 2
Hohe: 10,7cm.
D II-2Waagerechte Linsengefile mit Kragenrand und
Applikation.
Anzahl: 3
Hohe: 9,8cm - 17c¢cm; Durchschnitt: 14,3cm.

Form E: DECKEILGEFASSE

Bauchige bis eiférmige Gefile, die ca. 1-2cm unter dem
Rand einen waagerechten Sims aufweisen, auf dem ein
Deckel sicher ruhen kann. Manche dieser Simse weisen
einige gleichmiBig verteilte Lochungen auf, vermutlich,
um den Deckel durch eine Schnur zu fixieren. Der
Deckel ist kuppelformig in der Art einer umgedrehten
einfachen Schale.

Anzahl: 5

Héhe: 12cm - 28cm (ohne Deckel); Durchschnitt: 18cm.
Bezeichnung bei BENNETT 1944: fehlt; be
REICHERT 1977: fehlt.

Funktion: Vorratsgefile, die zum Schutz vor Staub,
Feuchtigkeit und Schidlingen verschlossen werden
konnten.

Form F: EIFORMIGE GROSSGEFASSE MIT TRICHTERRAND

Diese meist sehr groBen Gefille sind bauchig bis
kugelig, meistens jedoch eher zur Eiform gestreckt.
Der Boden kann rund oder leicht abgeflacht sein.
Der deutlich abgesetzte, verhiltnismiBig schmale
Hals geht in einen sich deutlich bis zur
Trichterform weitenden Rand iiber. Die Gefile
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sind vergleichsweise grofl, mitunter erscheinen
jedoch auch kleinere Objekte in dieser Form.
Anzahl: 77

Hoéhe: 6,5cm - 39cm; Durchschnitt: 24,9cm.
Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay F, G-1
und G-2; bet REICHERT 1977: f1-£3, z.T. g1.
Funktion: Besonders die groflen Gefale dieses
Typs sind ideale VorratsgefiBe, die durch den
Trichterrand sowohl mit Flissigkeiten als auch mit
Schiittgut leicht befillbar sind. Eine Abdeckung
kann leicht am engen Hals festgezurrt werden. Aus
der Ikonographie wissen wir, dass Frauen diese
Gefile in ein Tragetuch eingespannt auf dem
Riicken trugen, Hals und Rand ragten aus dem
Tragetuch heraus.

F-t  FEiférmige GroB3gefae mit Applikationen.
Anzahl: 29
Hoéhe: 6,5cm - 39cm; Durchschnitt: 26,2cm.

F-2 Eiférmige GroBgefile mit Applikation und
Modifikation des Gefikorpers mit dem
Ziel emnes Rundplastischen Eindrucks.
Anzahl: 19
Hoéhe: 17cm - 38cm; Durchschnitt: 24,9cm.
Funktion: Einige dieser kleineren und
besonders aufwendig gestalteten Gefille
waren sicherlich keine einfachen Vorrats-
oder Transportgefilen sondem dienten zur
Bevorratung oder auch Bereitstellung von
Getrinken 0.4. zu besonderen Anlissen.

F-2

Form G: KUGELIGE TRICHTERRANDGEFASSE MIT BANDHENKEL

Der GefiBkorper ist kugelig, der Boden zuweilen
abgeflacht. Der klar abgesetzte, schmale Hals miindet in
einen bis zu tellerflachen Trichterrand, dessen
Durchmesser dem  groBten  Durchmesser  des
GefiBlkorpers entspricht. FEin breiter Bandhenkel
verbindet den GefiBrand mit der Schulter.

Anzahl: 121

Héhe: 9,9cm - 27cm; Durchschnitt: 17,4cm.
Bezeichnung bei BENNETT 1944: Z:T. Recuay G-2; bei
REICHERT 1977: g1 (2.T.) und g2.

Funktion: Die Trichterférmige Offnung erméglicht ein
problemloses Befiillen sowohl mit Flussigkeit als auch
mit trockenem Schiittgut. Der meist vorhandene schmale
Ausguss spricht jedoch dafir, dass die kugeligen
Trichterrandgefae zum  prizisen Austeilen oder
VergieBen von Flissigkeit dienten, wobei der breite
Henkel behilflich war.

G-I Kugeliges Trichterrandgefal mit Bandhenkel und
Applikation.
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Anzahl: 39
Héhe: 9,9cm - 21,8cm; Durchschnitt: 15cm.
G-2  Kugeliges Trichterrandgefil mit Bandhenkel und
multiplen Applikationen.
Diese Variante tragt unterschiedliche
Applikationen auch auf den GefiBseiten.
Anzahl: 81
Hoéhe: 12,2 - 27c¢m; Durchschnitt: 18,8cm.

Form H: KUGELGEFASS MIT ROHRENHALS, KURZEM

BANDHENKEI UND APPLIKATION
Auf der unten manchmal etwas abgeflachten Kugel sitzt
leicht exzentrisch eine kurze, nach oben hin sich leicht
weitende Rohre, die mit einem kurzen Bandhenkel mit
einer Applikation - meist einemn Kopf oder einer Figurine
von der selben Hohe verbunden ist.
Anzahl: 244
Hoéhe: 10cm - 27cm; Durchschnitt: 16,4cm.
Bezeichnung beit BENNETT 1944: Recuay H-1 bis H-3;
bei REICHERT 1977: h1-h6.
Funktion: Diese Form kann eine kleine Menge (1/2 bis
1l) Flissigkeit aufnehmen, die meisten durch einen
kleinen Ausguss ausgegossen werden kann.

H-1: Kugelgefal mit Réhrenhals und Applikation
Bei dieser Variation fehlt der Bandhenkel.
Anzahl: 6
Hoéhe: 14cm - 16,8cm; Durchschnitt: 15,5cm.

H-2: Kugelgefil mit Rohrenhals, kurzem Bandhenkel
und multiplen Applikationen.

Bei dieser Variation sind an mehreren Stellen

Applikationen angebracht.

Anzahl: 10 Hohe: 15,5cm - 27cm;
Dutchschnitt: 21,1¢m.

H-3: Kugelgefi mit Rohrenhals, kurzem Bandhenkel
und Applikation, unter der sich eine Pfeife
verbirgt.

Die Pfeife besteht aus einer kleinen Offnung,
Uber die ein kleiner dreiviertel-kugeliger
Hohlkorper so gestilpt ist, dass der aus dem
GefiBkorper entweichende Luftsttom auf die
Kante des kleinen Hohlkérpers trifft und einen
Ton erzeugt. Die kleine Resonanzkugel ist unter
einer Tierfigurine versteckt.

Anzahl: 20

Hohe: 10cm - 19,6cm; Durchschnitt: 14,4cm.
Funktion: Musikinstrument, welches wihrend des
Einfillens von Flissigkeit oder beim Blasen in
die Rohre ein Ton erzeugt.

H-4: Kugelgefil mit Rohrenhals, kurzem Bandhenkel
und Applikationen, bei dem die Grundform zur
einfachen Rundplastik modifiziert ist.
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Anzahl: 86
Hohe: 10,9cm - 25c¢cm; Durchschnitt: 16,9cm.

Form I: GESCHLOSSENE MEHRKAMMERGEFASSE -
Zwei oder mehr GefaBkammem sind so aneinander gesetzt, dass sie miteinander kommunizieren.
Zumeist ist ein réhrenférmiger, zum Rand hin leicht sich weitender GefiBhals auf einer Kammer
aufgesetzt und ein kurzer Bandhenkel verbindet beide Kammem.

Anzahl: 67

Hohe: 9,5¢m - 23cm; Durchschnitt: 15,5cm.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay I-1 und I-2; bei REICHERT 1977: i1-i3.

Funktion: Die MehrkammergefiBe sind besonders raffinierte Fliissigkeitsbehilter, zumeist dienen
sie jedoch hauptsichlich der Erzeugung von Ténen.

IT: GESCHLOSSENE  ZWEIKAMMERGEFASSE ~ MIT  LINSENFORMIGEN
KAMMERN

Die beiden Kammem sind zu flachen, beinahe

linsenartigen Formen zusammengedriickt. Zu einem

Zweikammergefil zusammengesetzt, sind diese Gefille

nicht breiter als kugelige Flaschen und wirken durch den

kurzen Bandhenkel und die Gestaltung des GefiBhalses

mit dem Typ H eng verwandt.

Anzahl: 44

Hohe: 11cm - 23¢m; Durchschnitt: 15,9cm.

II-t Geschlossene ZweikammergefiBle mit
linsenférmigen Kammerm und Pfeifvorrichtung,
Die Pfeifvorrichtung entspricht der der kugeligen
Pfeifgefifle und versteckt sich unter dem Aufsatz,
meist einemn stehenden Vierbeiner.
Anzahl: 33
Hohe: 11em - 18,8cm; Durchschnitt: 15,6cm.
Funktion: Die Objekte sind wie die Variante H-4
in erster Linie Klanginstrumente aber im
Gegensatz zu diesen kann durch das langsame
Schwenken der Flissigkeit von der einen in die
andere Kammer immer von neuem ein Ton
erzeugt werden, ohne dass Flisssigkeit nachgefiillt
werden miisste oder in das Einfillrohr geblasen
werden miisste.

III: GESCHLOSSENE ZWEIKAMMERGEFASSE MIT BAUCHIGEN KAMMERN
Die Kammemn haben eine bauchige bis kugelige Form
zumeist mit abgeflachten Standflichen. Auf Grund des
groBeren Volumens der beiden Kammem sind diese
GefiBe von der Seite betrachtet wesentlich
langgestreckter. Sie stehen auf Grund der Feingestaltung
und der Bemalung zumeist am Rand des Recuay-Stiles.
Anzahl: 9
Hohe: 11cm - 18,5¢m; Durchschnitt: 14,5cm.
I II-1: Geschlossene Zweikammergefafle mit bauchiger
Kammer und Pfeifvorrichtung.
Die Pfeifvorrichtung entspricht der anderer
PfeifgefiBe, sie verbirgt sich jedoch zumeist im
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Schnabel eines Papageienkopfes oder im
Kopfputz einer anthropomorphen Gestalt.
Anzahl: 5

Hohe: 11 cm - 18,5¢cm; Durchschnitt: 14,3cm.

IIII: GESCHLOSSENE ZWEIKAMMERGEFASSE, BEI DENEN BEIDE KAMMERN
ZU RUNDPLASTIKEN MODIFIZIERT SIND
Dieser Subtyp fasst eine Gruppe sehr individueller
Einzelsticke ~ zusammen, deren  hauptsichliche
Gemeinsamkeit in der Zusammengesetztheit aus zwei
kommunizierenden Hohlkérpern besteht. Die beiden
Hohlkérper  sind  formtypologisch  hinwiederum
angelehnt an die rundplastisch gestalteten Formtypen N,
OundP.
Anzahl: 8
Hoéhe: 9,5cm - 23cm; Durchschnitt: 15cm.

I IV: GESCHLOSSENE MEHRKAMMERGEFASSE
Auch dieser Subtyp bildet eine Zusammenfassung heterogener Einzelstiicke, die aus drei oder
vier kugeligen, zwiebelférmigen oder wulstférmigen kommunizierenden Kammem mit Aufsatz
und réhrenférmigen, leicht sich weitendem GefiBhals bestehen und gegebenenfalls einen kurzen
Bandhenkel aufweisen.
Anzahl: 5
Hohe: 14,5¢m - 15,3cm; Durchschnitt: 15cm.
I IV-1: Geschlossene Mehrkammergefisse mit Pfeifvor-
richtung
Die Pfeifvorrichtung entspricht der anderer
Recuay-Pfeifgefae  und verbirgt sich im
Papageienschnabel.
Anzahl: 1
Hohe: 12,5cm
Funktion: Leider ist der Erhaltungszustand des
einzigen Stiickes dieser Variation so schlecht,
dass kein Ton mehr erzeugt werden kann. Es ist
jedoch denkbar, dass durch Kippen des Objektes
in verschiedene Richtungen unterschiedliche
Klangeffekte erzielt werden konnten.

Form J: GESCHLOSSENES GEFASS MIT AUF DER OBERFLACHE
AUFGESETZTEN FIGURINEN

Die gerade bis leicht kuppelférmige Oberseite des
zylindrischen  bis  umgekehrt kegelstumpfférmigen
Gefialles ist bis auf den trichterférmigen” GefiBhals am
Rand und gegebenenfalls eine  rohrenférmige
Ausgusstiille geschlossen. Auf die Oberfliche sind eine
bis iiber zehn Figurinen unterschiedlicher GréBe und
zum Teil auch Gebiudeteile aufgesetzt. Der Ausguss ist
haufig in eine der Figurinen integriert.

Anzahl: 109

Hoéhe: 12,5¢m - 31cm; Durchschnitt: 19,1cm.
Bezeichnung bet BENNETT 1944: Recuay J; beit REICHERT 1977: j1-7.
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Funktion: GefiBle vom Typ ] eignen sich zum Einfiillen und AusgieBen von Flissigkeiten, sind
jedoch durch ihre GroBe und ihr Fassungsvermogen bei vollstindigem Fehlen von Handhaben
sehr unhandlich, den man braucht beide Hinde, um sie zu transportieren oder zu benutzen. Von
daher ist eine Verwendung fiir begrenzte rituelle Handlungen, vermutlich Libationen,
anzunehmen. Daher sind Gefifle dieses Typs in der Abhandlung tber Libationsgefifle von
CARRION CACHOT (1955: 26, Lam.XVI; 27, Lam. XXVII) in groBer Zahl abgebildet.

JI:  GROSSE, BREITE GESCHLOSSENEN GEFASSE MIT AUF DER OBERFLACHE
AUFGESETZTEN FIGURINEN

Der GefiBkérper von J I-GefiBlen ist beinahe doppelt so breit wie hoch.

Anzahl: 96

Hohe: 12,5¢m - 31cm; Durchschnitt: 19,3cm.

J1I-I: GroBle, breite geschlossene GefiBle, deren
Oberfliche von einer Figurine praktisch
vollstindig eingenommen wird.

Es handelt sich zumeist um liegende
anthropomorphe Gestalten, die groBflichig mit
der  GefiBoberfliche  verbunden sind.
Gelegentlich  erginzen sehr viel kleinere
Figurinen die Szene.

Anzahl: 13

Hohe: 12,5cm - 20,1cm; Durchschnitt: 17,3cm.

JI-2: Grofle, breite, geschlossenen Gefile, deren
Oberfliche multiple Applikationen trigt.

Anzahl: 83
Hohe: 15,5¢m - 31cm; Durchschnitt: 19,5cm.

J1I-3: GroBle, breite, geschlossene GefiBle, deren
Oberfliche iiber den GefiBkérper hinausragt und
multiple Applikationen trigt.

Diese Gefifle zeigen einen schmalen Sims rund
um den GefiBBkorper, der in die Darstellungsart
der Architekturgefie - insbesondere die
Variation K II-1 einfiihrt.

Anzahl: 3

Hohe: 21cm.

J1I: HOHE, GESCHLOSSENE, ZYLINDRISCH BIS KUGELIGE GEFASSE, DEREN
OBERFLACHE APPLIKATIONEN TRAGT
Im Vergleich zum Subtyp J I ist der Raum, der fiir
Applikationen auf der GefiBoberfliche zur Verfiigung
steht, stark reduziert, was sich auch auf die Erzihlfreude
der  szenischen  Darstellungen  auswirkt.  Die
Gefiloberseite ist zumeist stark - kuppelfémmig. Die
Genredarstellungen eines minnlichen Torsos unter
einem Dach, zuweilen von kleinen Tierwesen flankiert,
ist regelhaft dem Subtyp J II zugeordnet.
Anzahl: 10
Hoéhe: 15,2cm - 20,2cm; Durchschnitt: 17,1cm.
Funktion: Durch ihren kleineren Querschnitt sind J II-
GefiBe besser handhabbar als die groBen schweren J I-
Objekte, wenngleich auch sie ohne Henkel auskommen
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und daher fiir einen regelmiBigen Gebrauch unpraktisch
sind.

Form K: ARCHITEKTURDARSTELLUNGEN

Obwohl der Begriff Architekturdarstellung den Bildinhalt und nicht die Form beschreibt, bilden
die Gefile vom Typ K trotz der Individualitit der einzelnen Stiicke eine formale Einheit. Sie
sind grol und hochrechteckig - die zylindrische Form ist die Ausnahme, doch auch diese ist
ungewdhnlich hoch. Ein weiteres formales Charakteristikum ist die waagerechte Gliederung der
Form, set es durch Simse oder Stufen. Der trichterformige GefiBhals ist - vergleichbar mit dem
der GefiBle vom Typ J - am Rand der Oberfliche angesetzt, zumeist in das Mauerwerk integriert,
erscheint mitunter aber auch an der seitlichen GefiBwand angesetzt schrig nach oben weisend.
Der kurze réhrenférmige Ausguss ist haufig und zumeist in die Wand oder die Kanten integriert,
manchmal auch in Figurinen. Figurinen und Applikationen erscheinen auf den meisten
Architekturdarstellungen.

Anzahl:36

Hohe: 14,5cm - 28cm; Durchschnitt: 21,6cm.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay M; bet REICHERT 1977: m.

Funktion: Die Architekturdarstellungen sind mehr noch als die Objekte vom Typ J unhandliche
GieBgefiBe, die im rituellen Kontext und sicherlich nicht hiufig verwendet wurden.

KI: ARCHITEKTURDARSTELLUNGEN, DEREN GEFASSOBERFLACHE NUR ZUM
TEIL UMBAUT IST ey

Bei  dieser Gruppe  handelt es sich

strenggenommen um eine Kombination der

Formen J und K, die Gefifle sind eckig, zeigen

jedoch einen Teil threr Oberfliche offen und mit

Figurinen besetzt.

Anzahl: 3

Hohe: 21cm - 23,5¢cm; Durchschnitt: 22,5cm.

K1I: ARCHITEKTURDARSTELLUNGEN,
VOLLSTANDIG UMBAUT IST

Gefile des Subtyps K 1II  sind reine

Architekturdarstellungen, die Wand der Behausung

umschlieBt die gesamte Oberfliche und ist

lediglich fir einen Zugang oder Fenster

durchbrochen.

Anzahl: 33

Hohe: 14,5cm - 28¢cm; Durchschnitt: 21,5cm.

Form L: GABELHAI SGEFASSE MIT APPLIKATION
Die GefiBe dieses Typs sind geprigt durch einen auffilligen Gabelhals, der in den meisten Fillen
die halbe Getihohe einnimmt. Anders als die Gabelhilse anderer andiner Keramiktraditionen
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werden die Rohren des Recuay-Gabelhalses in einer schilchenartigen Trichteréffnung
zusammengefihrt. Ein Ausguss ist haufig und erscheint meist in die Applikation integriert.
Anzahl: 31

Hohe: 10,5cm - 24,3¢m; Durchschnitt: 17,2cm.

Bezeichnung bet BENNETT 1944: Recuay K und L; bei REICHERT 1977: k1-k4 und 11-12.
Funktion: Die Trichter6ffnung erleichtert das Befiillen des GefiBes, das durch den Gabelhals be-
quem getragen werden kann. Ein drittes Rohr im Zusammenspiel mit der schmalen Ausgussréhre
auf der gegeniiberliegenden GefiBseite macht die GefiBle zu funktionstiichtigen GieBgefaGen,
allerdings nur fiir kleinere Flissigkeitsmengen.

L I: GEFASSE MIT DREIROHRIGEM GABELHALS
Die drei Rohren stehen im 90°-Winkel zueinander und
sind auf drei Seiten am Rand der GefiBloberfliche
verankert. Die Applikation nimmt die vierte Seite und
meist auch das Zentrum der Oberseite ein und erscheint
auf diese Weise vom Gabelhals umkrianzt. Der Gabelhals
selbst sowie eine Scheibe, die gelegentlich unterhalb des
Miindungsschilchens angebracht ist, kénnen mit
Applikationen besetzt sein.
Anzahl: 23
Hohe: 12cm - 24,3cm; Durchschnitt: 17,7cm.
L I-1: Gefile mit dreifachem Gabelhals, deren
GefaBlkorper dem Typ J entspricht.
Diese Variation zeigt oft zahlreiche Applikationen.
Anzahl: 6 GroBe: 16,6cm - 21cm;
Durchschnitt:. 19,3cm.
LI-2 Gefile mit dreifachem Gabelhals und
ringwulstférmigem GefiSkorper.
Der GefiBkorper entspricht dem Typ M IL
Anzahl: 5
Hohe: 14cm und 14,5¢m; Durchschnitt: 14,2cm.

L II: GEFASSE MIT ZWEIROHRIGEM GABELHALS

Die beiden Ausgussrohren formen - wie bei Chavin- und Moche- Gabelhalsflaschen - einen

Bogen, der zumeist die Applikation einrahmt.

Anzahl: 13

Hoéhe: 10,5¢cm - 22,3cm; Durchschnitt: 16,5cm.

L II-f GefiBle mit zweirdhrigem Gabelhals in Form
einer gewinkelten GliedmaBe
Der Gabelhals umspannt den Winkel, der vom
Knie oder Ellenbogen gebildet wird. Unter dem
Bogen, den die Rohren bilden, ist eine
Applikation - oft. mit Ausguss - angebracht,
weitere  Applikationen sind méglich. Diese
Variation kann nur zwei Réhren tragen, da der V-
formige Winkel, den die GliedmaBe bildet, nur
zwei Rohren aufnehmen kann.
Anzahl: 6
Hoéhe: 10,5¢cm - 15,8cm; Durchschnitt: 13,3cm.

L II-2: Sonstige Formen mit zweirdhrigem Gabethals.
Gemeinsam  ist den unter L II-2
zusammengefassten Stiicken, dass sie auf Grund
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threr Form oder Bemalung dem stilistischen
Randbereich von Recuay zugeordnet werden
kénnen.

Anzahl: 7

Hohe: 12,9cm - 22,3cm; Durchschnitt: 18,3cm.

Form M: RINGWULSTGEFASSE
Der GefiBkorper besteht aus einem hohlen Wulst, der zu einem Ring geformt ist..
Anzahl: 17

Hohe: 8cm - 32,5cm.

Bezeichnung beit BENNETT 1944: fehlt; bei REICHERT 1977: g1 und -g2.

M I: SENKRECHT STEHENDE RINGWULSTGEFASSE
Diese Objekte sind mit einem Ringfull versehen, damit
sie stehen kénnen. Der Wulst ist abgekantet, so dass die
Schmalseiten keine Wolbung zeigen. Der Hals miindet
Recuay-typisch in einen geweiteten Rand.
Anzahl: 2
Héhe: 27,3¢m und 32 5cm.
Funktion: Die relativ grofSen GefiBe kénnen sowohl mit
Flissigkeit als auch mit Schiittgut befiillt werden. Ein
spezieller funktionaler Vorteil der Ringform ist nicht zu
erkennen.
M I-1: Senkrecht stehende Ringform mit Applikation.
Darunter fallen Gefifle, deren Hals zu einem
Kopf umgestaltet ist, GliedmaBlen sind z.T.
angesetzt.
Anzahl: 1
Hohe: 27,3cm.

M II: WAAGERECHT LIEGENDE RINGWULSTGEFASSE MIT APPLIKATION
Gefile dieser Gruppe tragen an der Seite, die der
Hauptapplikation gegentibetliegt, einen trichterfSrmigem
GefaBhals. Ausgussrohren kommen vor. In der Regel
tiberbriickt ein breiter langer Bandhenkel den Ring und
verbindet Offnung und Hauptapplikation.
Anzahl: 14
Hohe: 8cm - 14cm; Durchschnitt: 10,7cm.
Funktion: Diese Objekte kénnen geringe
Fliissigkeitsmengen aufnehmen, manche eignen sich
auch zum GieBen. Es sind aufwendig gestaltete Objekte,
moglicherweise auch als TrinkgefiBe fiir besondere
Anlisse anzusprechen oder als Behilter fiif besondere
Mixturen, die in geringer Menge gebraucht werden.
M II-1Plastisch umgeformte waagerecht liegende Ring-
wulstgefifie.
Aus dem Ringwulst heraus sind Kérper und
Kopf gestaltet, das andere Ende des Waulstes
kann zu einem Schwanz verjiingt sein.
Anzahl: 6
Hohe: 9,3¢m - 14cm; Durchschnitt: 11,7cm.
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M II-2 Plastisch umgeformte waagerecht liegende Ring-
wulstgefiBe, welche von der Ringform
abweichen.

Hier erscheint kein geschlossener Ring mehr, der
Wulst ist zu einer schlingelnden Form modelliert.
Anzahl: 3

Hoéhe: 8cm und 10,7cm; Durchschnitt: 9,7cm.

Form N: VIERFUSSIGE GEFASSE
GefiBe vom Typ N sind tiergestaltig. Der walzenférmige Kérper bildet den GefiBkorper, der auf
vier leicht schrig nach auBen gestellten Fiien getragen wird. Die relativ groBe GefiB6ffnung mit
trichterférmigem Rand sitzt im hinteren Teil des Riickens und bildet ein Gegengewicht zu Hals
und Kopf. Tiergestalten diesen Typs zeigen plastisch raffinierte Details vor allem im
Kopfbereich.

Anzahl: 72

Hohe: 8cm - 35¢cm; Durchschnitt: 18,4cm.

Bezeichnung bet BENNETT 1944: z.T. Recuay M; bei REICHERT 1977: n1 und n2; p1.
Funktion: Die meisten dieser Objekte wirken eher wie Skulpturen, die GefiBfunktion wirkt v.a.
wegen dem geringen Volumen als vemachlissigbar. Dennoch kénnten die Gefifle zur
Aufbewahrung kleiner Mengen fliissiger oder trockner Substanzen und auch zu deren Genuss
gedient haben.

N I: VIERFUSSIGE TIERGEFASSE
Anzahl: 34
Hohe: 8cm - 22,3cm; Durchschnitt: 16,3cm.
N I-1: Zweiendkopfige vierfiilige TiergefiBe
Anzahl: 5
Hohe: 8cm - 14,2cm; Durchschnitt: 12,3cm.
N I-2 VierfiiBlige TiergefiBe mit Applikation.
Diese Tiergestalten haben weitere Elemente
zumeist auf dem Kopf sitzen.
Anzahl: 8
Hohe: 10,9cm - 24cm; Durchschnitt: 18,1cm.

N II: MIT GROSSER FIGURINE KOMBINIERTE VIERFUSSIGE GEFASSE
Auf der Hohe der Vorhand der Tiergestalt ist sie mit
einer groBBen anthropomorphen Figurine fest verbunden.
Diese ist aus brenntechnischen Griinden zwar hohl, hat
jedoch keine Gefilfunktion und ist nicht mit dem
Hohlraum des Tierkorpers verbunden.

Anzahl: 38

Héhe: 11,5¢m - 35¢cm; Durchschnitt: 20,8cm.

Funktion: Die sogenannten Lamafithrer-GefiBe - eine
Genredarstellung in der Recuay-Ikonographie - sind die
vielleicht unhandlichsten GefiBle des Recuay-Stils. Die
grofe anthropomorphe Figurine macht die Tierfigur
auch nicht standfester, denn sie ist meist so hoch und
kopflastig, dass die Konstruktion insgesamt zu kippen
droht. Die praktische Verwendung dieses Subtyps kann
daher als sehr eingeschrinkt angesehen werden.
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Form O: RUNDPLASTIKEN MIT GEFASSHALS AUF DEM RUCKEN

Der GefiBkérper vom Typ O ist als mehr oder weniger
naturalistischer anthropo- oder zoomorpher Korper
modelliert, ohne jedoch die naturalistische Meisterschaft
der Moche-Keramik zu erreichen. Der GefiBhals mit
mehr oder weniger geweitetem Rand ist im Riicken der
Plastik verankert und meist durch einen kurzem
Bandhenkel mit thr verbunden. Die Gefi6ffnung kann
auch in die Rundplastik integriert sein und beispielsweise
in der Form emer Traglast gestaltet sein. Ausgusstéhren
sind selten.
Anzahl: 17
Hohe: 14cm - 35¢m; Durchschnitt: 18, 7cm.
Bezeichnung bei BENNETT 1944: 2.T. Recuay P
"Modeled Jars"; bei REICHERT 1977: z.T. p1 und p2-p5.
Funktion: Der Gefiityp O ist ein besonders sorgfiltig
gestalteter Behalter fir Flussigkeiten.
O-1: Rundplastiken mit angefligten, ausgestreckten
Beinen.
Diese Variation bedeutet einen weiteren Schritt
weg von der kompakten Gefilform hin zur
Rundplastik, bei der der funktionale Hohlkérper
beinahe rudimentir witkt und vor dem
Skulpturencharakter der Darstellung zuriicktritt.
Anzahl: 5
Hohe: 14,9cm - 25,1cm; Durchschnitt: 19cm.

Form P: RUNDPLASTISCHE GEFASSE, BEI DENEN DER

GEFASSHALS DEN KOPF BILDET
Diese seltenen GefiBe integrieren den GefiBhals in die
rundplastische Gesamtdarstellung, er kann als Kopfputz
ausgeformt sein. GefiBle des Types P stehen in engem
formalen Zusammenhang mit dem Subtyp F 2, sind aber
erheblich kleiner.
Anzahl: 4
Hohe: 4,6cm - 26,5cm;
Bezeichnung bei BENNETT 1944: fehlt; bei
REICHERT 1977: y und z.T p3.
Funktion: Aufgrund der groBen Offnung eignen sich
Gefile vom Typ P sowohl fiir flissiges als auch fiir
festes Fullgut in moderater Menge.
P-1:  Rundplastische GefiBle, bei denen der GefiBhals
den Kopf bildet als Paardarstellung.
Diese Rundplastiken sich umarmender Paare
tragen die GefiBBoffnungen in einem der beiden
Kopfe.
Anzahl: 1
Hohe: 26,5¢m .

Form Q: BAUCHIGE GEFASSE MIT APPLIKATION UND RINGFUSS

Einige geschlossene Gefifle stehen auf dem fiir die
offenen Recuay-Formen typischen Ringfuss.

130



O

Anzahl: 7
Hohe: 13cm - 26,8cm; Durchschnitt: 17,7cm.
Bezeichnung bei BENNETT 1944: fehlt; bet
REICHERT 1977: z.T. t.
Funktion: Der Ringfuss kann die Standfestigkeit von sehr
rundbédigen Formen erhchen, insbesondere wenn sie
sich durch ausladende Applikationen in instabilem
Gleichgewicht befinden. Mdglicherweise hebt der Full
das gesamte Gefil3 heraus und macht es eindrucksvoller.
Q-1: Bauchiges Gefil mit Ringfuss und multiplen

Applikationen.

Anzahl: 4

GroéBe: 13¢m - 26,8cm; Durchschnitt: 17,6cm.

Form R: SONSTIGE GEFASSE UND MISCHFORMEN

Die Recuay-Keramik hat zahlreiche formale Einzelstiicke hervorgebracht, die unter R
zusammengefasst werden. Darunter befinden sich auch Objekte, die sich aus Elementen
verschiedener Formtypen zusammensetzen. Einige GefiBle in dieser Gruppe sind MiniaturgefiBe.
Anzahl: 33

Hohe: 3,6cm - 27cm; Durchschnitt: 12,7cm.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay Q; bei REICHERT 1977: z.

Form S: FIGURINEN

In den Recuay-Sammlungen finden sich gelegentlich
kleine meist hohle Figurinen ohne GefaBfunktion. Sie
sind vergleichswetse einfach gestaltet und finden selten
Eingang in Ausstellungen, Bildbinde und sonstige
Publikationen.

Anzahl: 14

Hohe: 3,8cm - 11cm; Durchschnitt: 6,7cm. E
Bezeichnung bet BENNETT 1944: fehlt; bei =
REICHERT 1977: fehlt.

Funktion: Von den Hundefigurinen wissen wir, dass sie

Kindem ins Grab gegeben wurden.

Form T: TONERNE BLASINSTRUMENTE OHNE
GEFASSCHARAKTER

Die Recuay haben einige Blasinstrumente aus Ton hinterlassen, die sich allerdings von den in der

Tkonographie dargestellten unterscheiden.

Anzahl: 5

Liange: weitgehend unbekannt.

Bezeichnung bei BENNETT 1944: Recuay O; bei REICHERT 1977: o.

Funktion: Blasinstrumente.

T I: EINFACHE, ROHRENFORMIGE TROMPETEN
Diese Trompeten haben ein Mundstiick und weiten sich
nach vome leicht.

Anzahl: 1

Lange: 28,6cm

Bemerkung: Diese Trompeten erscheinen haufig als
Fragmente im Siedlungsabfall, zB. in Wilkawain
(BENNETT 1944: 102)
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T II: TROMPETEN MIT WICKLUNG

Langgezogene 'Trompeten mit einer kompletten

Wicklung zwischen Mundstiick und Hom.

Anzahl: 2

Lange: 36,9cm

T II-1: Trompeten mit Wicklung und Applikation.
Anzahl: 1
Lange: unbekannt.

T III: OKARINAS

Diese kleinen Pfeifen sind in Form von Gesichtem
gestaltet, die an einem kurzen Tubus als Mundstiick
befestigt sind.

Anzahl: 2

Lange: 3,6cm und 4,7cm.

Bemerkung: Diese Objekte sind mir bislang nur aus
Pashash bekannt, sie sind jedoch ohne archiologischen
Kontext auch kaum zeitlich einzuordnen.
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2. Die Sub-Stile

Es gibt zahlreiche Objekte, die dem Recuay-Stil niher stehen als anderen andinen Keramik-
stilen, aber nicht alle der oben aufgefiihrten diagnostischen Merkmale eines als "klassisch" zu
bezeichnenden Recuay-Gefilles aufweisen und in einigen Merkmalen sogar deutlich von die-
sem abweichen. Diese Objekte kénnen verschiedenen Recuay-Substilen zugeordnet werden.
Es ist nicht immer méglich, einen wirklichen Stilunterschied von lediglich einfacherer Mach-
art oder geringerem handwerklichen Vermogen des Topfers zu unterscheiden, und ebenso
konnen Unterschiede in der Bedeutung zu Abweichungen in der Machart fithren. So kénnte
ein Substil theoretisch eine Gruppe von Gefillen umschreiben, die anders aussehen als die
klassische Recuay-Keramik, aber méglicherweise von den selben Tépfern fir die selbe Ge-
meinschaft produziert wurden, jedoch mit einer anderen Bedeutung oder zu einem anderen
Anlass. Ich méchte daher die Recuay-Substile, die auch im Katalog vermerkt sind, nicht ver-
standen wissen als von Recuay verschiedene Stile, sondern als besondere Ausprigungen in-
nerhalb des Recuay-Phinomens.

Die Formulierung der Substile ist auch fiir die ikonographische Fragestellung relevant, denn
die Substile kénnen Ausdruck einer besonderen 6rtlichen oder zeitlichen Entwicklung sein,
mit der auch eine Verinderungen der Bildbedeutung einher gehen kann. Die stilistische Ab-
weichung ist als mogliche bedeutungsrelevante Grof3e daher bei der Analyse mitzudenken.
Dabei wire es von Vorteil, wenn die einzelnen Substile bestimmten Zeitabschnitten innerhalb
der Frithen Zwischenzeit oder bestimmten Regionen innerhalb des Verbreitungsraumes von
Recuay zugeordnet werden kénnten. Auf Grund des Mangels an archidologischen Grabungen
von Recuay-Fundorten und der Kontextlosigkeit der Mehrzahl der Objekte gelingt dies je-
doch selten und nur anniherungsweise.

2.1. Substil A: positiv Braun und Rot auf Weil3

Abbildung 67: Recuay-Gefifse im Substil A (links: 11-4/ 12, rechts IX-2/153 und 170) (Fotos: Hob-

mann)

2.1.1. Die Formen:

Die Gefil3formen dieses Substils unterscheiden sich nicht von denen des klassischen Recuay-
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Stils, der Anteil an skulptierten Gefillen ist jedoch vergleichsweise grof3, wihrend die einfa-
chen Grofigefil3e fehlen.

2.1.2. Das Material:

In der Regel bestehen die Objekte aus Kaolin, in seltenen Fillen aus hellrotem, mit weilSer
Engobe tberzogenem Ton.

2.1.3. Die Machart:

In ihrer Machart entsprechen die Gefille denen des klassischen Stils weitgehend - die Wand-
stiarke ist fein bis mittel, ein erheblicher Teil der Gefille wurde vor dem Brand poliert. Einige
Ful3schalen sind von extrem feiner Machart - die beiden Stiicke aus Chacas unterscheiden sich
etwa erheblich von Substil-B-Gefil3en aus der selben Fundregion, was zeigt, dass es sich hier
nicht lediglich um das Hinzufiigen eines weiteren Farbtons handelt, sondern tatsichlich um
einen eigenen Substil.

2.1.4. Plastische Gestaltung und Bemalung:

Die plastische Gestaltung von Mensch- und Tiergestalten entspricht der des klassischen Stils.
Neben sehr einfachen Darstellungen gibt es auch gekonnte rundplastische Arbeiten mit scharf
herausgearbeiteten Details.

Die Gefil3e im Substil A sind mit roter und brauner Engobe positiv bemalt. Die Bemalung
wurde sorgfiltig und mit feinem Pinsel ausgefiihrt, entsprechend der Gepflogenheiten des
klassischen Recuay-Stils. Gelegentlich werden die Effekte des Reservedekors erzielt - soge-
nannte pseudonegative Bemalung - wenngleich die einfache positive Strichzeichnung tber-
wiegt. Die beiden Farbténe werden bewusst kontrastierend und alternierend eingesetzt
(Abbildung 68)- etwa in dem ein Mondtier einen roten Korper und braune Adnexe hat, beim
zweiten Mondtier ist ein brauner Korper mit roten Adnexen kombiniert.

Subut WSS S Y,

Abbildung 68: Bewnsste Farbalteration bei zwei Mondtieren auf einem offenen Stielgefaff (1X-
4/8). (Fotos: Hobmann)

Bei den figurlichen Motiven dominiert das - meist zweiendkoépfige — keilkopfige Wesen,
daneben kommen Mondtiere vor und in einem Fall das Frontalgesicht. Anders als beim Sub-
stil B umfassen die Motive die selbe Komplexitit wie beim klassischen Recuay-Stil. Das gilt
auch fiir geometrischen Motive: hier sind die Zickzackmotive besonders haufig und oft viel-
seitiger variiert als vergleichbare Motive des klassischen Recuay-Stils. Die geometrische Be-
malung umfasst weiterhin vor allem die Familie der Treppenmotive, aber auch Kreuze,
Kreise, Wellenbander, Flechtwerk, Punkte und Dreiecksbinder. Fir Recuay untypisch sind
Dreiecksmotive wie etwa die Dreiecksspirale. Interessanter Weise und kontrastierend zum
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Substil B fehlen S-Voluten beim Substil A v6llig.

2.1.5. Mogliche zeitliche Einordnung von Substil A

LAU (2002-2004) listet feine, positiv braun/schwatz und rot bemalte Scherben in seiner Phase
Kaydn aut (Abbildung 69 links) und datiert sie somit in seinen Recuay Style, den er absolutchro-
nologisch zwischen 250-650 n.Chr. einordnet (LAU 2002-2004: 181 und 184, Fig.4f und j)
und zu dem er auch den klassischen Recuay-Stil zdhlt. Weder bei AMAT noch bei IBARRA
oder HERRERA erscheinen Scherben dieses Substils. WEGNER hingegen datiert sie wie
LAU in das 3. bis 7. nachchristliche Jahrhundert (WEGNER 2001, 24; 55, Abb.12), méogli-
cherweise auf der Grundlage seiner Grabungen am Fundort Balcén de Judas, wo bereits
BENNETT Scherben dieses Substils gefunden hat BENNETT 1944: 91, Fig.31 J, L, M und
N, hier unter dem Namen San Jeronimo) (Abbildung 69 rechts).

Die mit dem klassischen Recuay-Stil vergleichbare Tonqualitit und Feinheit der Strichzeich-
nungen sowie das breite Spektrum an Recuay-Themen spricht tatsichlich dafiir, dass der Sub-
stil enger an den klassischen Recuay-Stil angelehnt ist als etwa der Substil B, méglicherweise
diente er innerhalb des klassischen Stils als eine seltene Darstellungsform fiir besondere Gele-
genheiten.

- dark brown or black 0 5

red cm

Abbildung 69: Scherben des Substils A aus Chinchawas, Phase Kayan (1.AU 2002/ 2004:
184, Fig4, [ und j) und ans Chavin und San Jerinimo (Balein de Jidas) (BENNETT
1944: 91, Fig.31, ], L, M und N).

2.1.6. Mogliche regionale Einordnung des Substils A
Der Substil A zeigt keinen regionalen Schwerpunkt.

2.1.7. Affinitit des Substils A zu anderen andinen Keramikstilen

Die Feinheit der Kaolingefi3e und die positive Bemalung des hellen Untergrundes mit zwei
verschiedenen roten bzw. braunen Engobetonen erinnern an Cajamarca-Keramik, die schon
wegen der raumlichen Nihe den Recuay-Stil sicherlich beeinflusst hat, was sich im Substil A
ausdriickt aber auch in manchen Motiven, wie dem Frontalgesicht oder Mondtierképfen, die
in der Cajamarca-lIkonographie natiirlich kursiver und abstrahierter erscheinen (Abbildung
70).

2.1.8.  Mogliche bedeutungsbezogene Motivation des Substils A:
Der Substil zeigt drei ikonographische Auffilligkeiten: zum einen fehlen die S-Voluten, zum
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anderen werden in diesem Stil das keilkopfige Wesen oder seine geometrischen Abstraktionen
bevorzugt und drittens schlieSlich zeigen simtliche Frauendarstellungen - das betrifft immer-
hin vier Gefille - sowie ein Gesichtsgefal3 mit Leishmaniasis-Erkrankung eine ungew6hnliche
Gesichtsbemalung in Form kleiner Punkte, die zumeist auf die obere Gesichtshilfte be-
schrinkt sind (Abbildung 71).

Abbildung 70: Zweifarbig positiv bemaltes Cajamarca-Gefaf§ (MNAA Lima, C'54482), das
Abnlichkeiten (Kaolin, feine Machart, feinlinige positive Bemalung, 3.T. Tkonographie) mit
dem Substil A zeigt. (Fotos: Hobmann)

Diese Gesichtsbemalung ist tberaus selten - im klassischen Recuay-Stil erscheint sie lediglich
auf drei der schonsten, ikonographische reichhaltigsten und auch ungewohnlichsten Gefillen
der Sammlung Macedo: bei begleitenden Frauengestalten einer itiphallischen Mannergestalt
mit oberhalb der Ellbogen amputierten Armen und "toten" Augen (IV-1/29); bei 7 von 11
Gestalten, die eine zentrale Minnergestalt umkreisen und beztiglich ihrer Tracht nicht eindeu-
tig als Minner oder Frauen anzusprechen sind (IV-2/1), und schlieBlich im Zusammenhang
mit einer besonders sorgfaltig ausgearbeiteten Beischlafszene mit fiinf plastischen Schlangen
(IV-3/6). Hier scheint es also einen Zusammenhang zu geben zwischen einer besonderen Si-
tuation, der seltenen Gesichtsbemalung und dem Substil A. Es ist daher denkbar, dass der
Substil A bewusst gewihlt wurde, um einen bestimmten Bedeutungsgehalt zu unterstreichen.

Abbildung 71: Weibliche Gesichtsbemalung, die weitgehend anf den Substil A beschrinkt
vorkommt. (1-1/8) (Foto: Hobmann)
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2.2. Substil B: "positiv Rot auf Weil3"

Abbildung 72: Recuay-Gefifse im Substil B (links: 11-5/ 24, mittig: 1V-2/17 (mit Kaffeebohnenangen)
rechts: 1X-2/ 149, (Fotos: Hobmann,).

2.2.1. Die Formen:

Der Substil B umfasst die charakteristischen Gefi3formen von Recuay, darunter auch die
sehr eigenwilligen Recuay-Formen wie Linsenflasche, Canchero, Grofigefa3 mit Trichterrand,
anthropomorphe Gestalt mit exzentrischem, sich weitendem Hals und Ausgussrohr, Trichter-
randgefdll, Gefdl} mit aufgesetzten Figuren und Ful3schale. Vom Gefdl3typ her haben wir es
hier also ganz deutlich mit Recuay-Keramik zu tun. Als abweichend vom klassischen Recuay-
Stil sind allenfalls die in diesem Substil vermehrt erscheinenden Miniaturgefille - insbeson-
dere kleine Gesichtsgefille - anzusprechen.

2.2.2. Das Material:

Simtliche Gefil3e dieses Substils bestehen, soweit beurteilbar, aus Kaolin.

2.2.3. Die Machatt:

Gefille des Substils B sind deutlich gréber gearbeitet als das Gros der klassischen Recuay-Ge-
tille: die GefdBlwand ist dicker und unregelmiBig, die Oberfliche ist zwar geglittet aber meist
wenig oder gar nicht poliert, die plastischen Elemente sind grob und einfach.

2.2.4. Die plastische Gestaltung und Bemalung:

Plastische Elemente wie etwa ein Kopf sind recht einfach geformt und, wenngleich die plas-
tische Formgebung Recuay-typisch ist, etwa das flache, maskenartige Gesicht mit dem strich-
férmigen Mund oder die runden Scheiben als Ohrpflocke. Die Ausstattung der Gestalten be-
schrinkt sich auf das Wesentliche, die Detailfreude etwa bei der Gestaltung von Diademen,
die wir vom klassischen Recuay-Stil kennen, fehlt. Tierdarstellungen sind oft so wenig diffe-
renziert, dass eine Spezieszuordnung nicht gelingt. Mitunter erscheinen Kaffeebohnenaugen,
ein Detail, dass dem Substil B vorbehalten ist (Abbildung 72 mittig).

Gefille diesen Stils sind mit Strichzeichnungsmotiven positive monochrom in einem Orange-,
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Rot- oder Dunkelrotton bemalt. Die Effekte des Recuay-typischen Reservedekors werden
nicht imitiert, d.h. wir haben hier positive Strichzeichnungen auf hellem Untergrund vor uns.
Gelegentlich wird die rote Strichzeichnung mit orangefarbener, flichiger Bemalung kombi-
niert.

Ahnlich wie die plastische Gestaltung wirkt die Bemalung wie fliichtig und ohne Sorgfalt aus-
gefithrt, jedoch meist mit einem sicheren Strich. Die Motive sind meistens recht grof3 und mit
dickem Pinsel gemalt und unterscheiden sich dadurch deutlich vom feinen Reservedekor des
klassischen Recuay-Stils oder des Substils A. Es dominieren geometrische Motive, neben S-
Volute und Treppenmaiandern auch Kreise, Wellenbinder, senkrechte Strichbtundel sowie Re-
cuay-untypische Motive wie eckige Spiralen, grof3e, quadratische Felder, ineinander geschach-
telte Dreiecke und hingende Bogen. Die figirlichen Motive sind selten, wenig komplex und
kaum miteinander kombiniert, jedoch grundsitzlich vorhanden. Es entsteht somit der Ein-
druck eines im Vergleich zum klassischen Recuay-Stil sowohl handwerklich als auch iko-
nographisch verkiirzten und vergroberten Substils.

FuBschalen des Substils B aus dem Bereich von Chacas sind oft auf der Innenfliche mit ex-
pressiven, sehr individuellen Strich- und Punktzeichen versehen (Abbildung 73).

Abbildung 73: Substil B-Gefaf§ 1X-2/173 aus Chacas mit expressivem Innendekor. (Fotos:
Hobmann)

2.2.5. Mogliche zeitliche Einordnung des Substils B:

WEGNER (2000, 2001), LAU (2002-2004), AMAT (2004) und GRIEDER (1978) ordnen
diesen Substil oder Elemente davon der Endphase der Recuay-Keramiktradition zu.
WEGNER beobachtet, dass

"By about 600-700 A.D., the Recuay ceramic style was changing to a simpler form with predominantly red
clay slip painting of cursive and geometric designs. Ring base bowls and paccha bottles were still produced, but
without as much elaboration. Miniature vessels 3-5cm tall appeared more frequently" (WEGNER 2000:10)
und

"In late Recuay pottery, there is a continuation of various traditional vessels shapes, modelling and painted
designs, but with several significant changes. (1) There is less use of kaolin clay (...). (2) Resist decoration is
mneh less common. Many vessels have only painted designs in red slip paint. (3) Elaborate mythological
designs occur less frequently or in simplified, stylized forms. Even some of the geometric designs, such as stepped
frets, are simplified. (WEGNER 2001:29).
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Doch wihrend wir nicht wissen, auf welcher Grundlage WEGNER die beschriebene Kera-
mik chronologisch in die spite Phase einordnet, gibt AMAT (2004) als Quelle fiir seine Phase
IV, welche seinet efapa cldsica folgt, Museumssammlungen und "wuestras obtenidas en el curso de
nuestras investigaciones” an, was et leider nicht niher ausfihrt (AMAT 2004: 117). Seine Phase
IV ist unter anderem charakterisiert durch positiv rote Bemalung auf hellem Untergrund, die
Bemalung kennt weniger Motive die auch schlechter ausgefiihrt werden und die plastischen
Anteile zeigen wenig Qualitit (ebd.).

Anders als WEGNER und AMAT entwickelt LAU seine Keramiksequenz aus der stra-
tigraphischen Position der Scherben - aus dem Siedlungsabfall von Chinchawas. Die dem hier
beschriebenen Substil entsprechende Keramik kommt seinem "Late Recuay Styles” (LAU 2002-
2004: 183) am nichsten, zu dessen Merkmalen unter anderem eine grébere Machart, dickere
Pinselstriche und weniger sorgfiltig ausgefithrte Bemalung (ebd.) zdhlen. Leider lassen sich
diese Merkmale, die ja v.a. eine graduelle Vergroberung ausdriicken, in seinen recht schemati-
schen Zeichnungen (ebd.: 185, Fig.5) nicht nachvollziehen, doch vergleicht er die Keramik
dieses Stils mit den von WEGNER (2000: 16) mit dem oben zitierten Text abgebildeten
Objektten und mit Keramik von GRIEDERS (1978) Usz-Periode in Pashash (LAU 2002-2004:
183) (Abbildung 35, S.75). Allerdings erscheint diese Us#-Periode ambivalent: zum einen bildet
GRIEDER unter der Bezeichnung Us# Siedlungsscherben mit Applikationen und plastischem
Dekor ab (GRIEDER 1978: 71, Abb. 40), die dem spit zwischenzeitlichen Aguillpo-Sti/ von
LAU (2002-2004: 193, Fig.89) und WEGNER (2001: 63, Abb.28) weitgehend entsprechen,
zum anderen wird ein in Schnitt 10, aber aullerhalb des Bestattungstempelchens von Pashash
eingetieftes Gefilldepot als Us# bezeichnet, welches grobe Fullschalen mit orangefarbener,
linearer Bemalung zeigt (GRIEDER 1978: 70: Abb.39 und 202-203, Nr.10/1C.5-11), in der
Art des hier beschriebenen Substils. Diese Schalen sind es vermutlich, die LLAU mit seinem
Late Recuay Style vergleicht. Sie sind assoziiert mit Ful3schalen aus Stein, die beinahe identisch
sind mit den Steinschalen des Doorway Offerings (GRIEDER 1978: 209-210, Nr. 10/4.2-9).
Es wird daher nicht klar, warum GRIEDER dieses Depot zeitlich von den Grabdepots von
Pashash isoliert sehen mochte und mit einer Siedlungskeramik in Zusammenhang bringt, die
zumindest auf den Zeichnungen vollkommen anders wirkt. Man mochte vermuten, dass der
Kunsthistoriker die Vergroberung des Materials mit stilistischem Niedergang gleichsetzte und
daher nicht gleichzeitig mit der feinen Ware der beiden groflen Depots sehen konnte - eine
Uberlegung, die vermutlich auch bei AMAT und WEGNER eine Rolle spielt, die ihre Ein-
schitzung, dass das grobe Material spit sei, nicht mit stratigraphischen Daten stiitzen.

Auch wenn die von LAUs Typentafeln gestiitzte spite relative Einordnung von Substil B-Ke-
ramik verlockend ist, muss die chronologische Einordnung des positiv rot auf weif§ Substils wei-
terhin als ungesichert gelten und wird nicht von allen Autoren geteilt. So widerspricht HER-
RERA (2000) der spiten Einordnung der positiv weil3 auf Rot verzierten Scherben zum Teil -
er datiert zwei Scherben, die den dem positiv Rot anf Weif§ Substil zugeordneten Schalen aus
Pashash sehr nahe kommen, auf der Grundlage einer Typentafel von THATCHER (1972) fur
Huamachuco als ilter als den klassischen Recuay-Stil (Herrera 1998: 157). Allerdings bleibt er
sich nicht ganz treu, so datiert er eine kleine Schale mit Knubben und briunlicher positiver
Bemalung auf der Grundlage von GRIEDERS Usz-Phase in den Mittleren Horizont.

Noch deutlicher wird diese Ambivalenz bei BENNETT. Er findet Gefidlle des Substils B zum
cinen in den Galerien von Willkawain (Abbildung 74, links), deren Ensembles als geschlos-
sene Funde gewertet werden miissen und neben den Substil-B-Gefillen auch dreifarbig nega-
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tiv verzierte klassische Recuay-Objekte enthielten (BENNETT 1944: 44-48). Auch in den
Galerien von Shankaiyan fanden sich Substil B-Objekte (ebd.: 54-59) (Abbildung 74, Mitte),
auch hier mit Fragmenten klassischer Recuay-Keramik vermischt. Zum anderen erscheinen
Substil B-Objekte in BENNETTS "subterranean House sites" von Willkawain (Abbildung 74,
rechts), in denen Recuay-Keramik vermischt erschien mit spiterer Ware (ebd.: 38-42).

Abbildung 74: Substil B Keramik ans den Galerien von Willkawain (links, BENNETT
1944: 46, Fig.15, C und D), aus den Galerien von Shankaiyan (Mitte, ebd.: 55, Fig.17,
E, F und G) und einer "subterranean house site" in Willkawain (rechts, ebd.: 39, Fig.13,
A und B)

Solange keine ausfiihrlicheren Grabungen an Recuay-Fundorten durchgefithrt werden und
solange die in situ gefundenen Scherben und Objekte nicht in einer Form publiziert werden,
die einen Vergleich ermdglicht, gelingt die feinchronologische Einordnung des Substils B
nicht.

2.2.6. Mogliche regionale Verortung des Substils B:

Der Substil B ist im gesamten Gebiet des Recuay-Stils verbreitet, zeigt jedoch eine regionale
Konzentration auf den noérdlichen Teil der Cordillera Blanca, insbesondere das noérdliche
Callejon de Conchucos und die durch den Canon del Pato erreichbaren Kistentaler Santa,
Nepefia, Casma und Huarmey. So stammt immerhin mehr als jedes dritte (37%) Gefil3 des
Substils B aus Chacas und fast 15% wurden im Gebiet rund um Caraz, das praktisch zwischen
dem nérdlichen Abschnitt von Conchucos und den Kistentilern liegt, gefunden (Sammlun-
gen Araya und Caraz). Fir eine enge Bindung des Substils B an das Callejon de Conchucos
sprechen auch die Scherben aus dem Yanamayo-Becken, die HERRERA (1998) der frithen
Zwischenzeit zuordnet, vermutlich nicht polierte Fragmente, die in den allermeisten Fillen
eine rote Bemalung auf hellem oder weiem Untergrund (meist Kaolin) zeigen. Uber reserve-
verzierte Scherben des Fundortes Cashajirca schreibt er beispielsweise:
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" Dem Recuay-Stil des Callejon de Huaylas konnen lediglich S1.-1/ 3-, vielleicht anch die Reserve-verierte
Scherbe S1.-1/5 zugeordnet werden, beides untypische Beispiele.”
(HERRERA 2000: 157, Hervorhebung durch die Autorin)

An der Kiste ist der Substil B nicht so sehr in den groflen Sammlungen Larco und Cassinelli
prisent als in Grabern der Téiler Huarmey (PROULX 1973: P1.3 A-C) und Casma (Museo Re-
gional de Casma "Max Uhle") und auf den Typentafeln von GAMBINI (1983/84: 138, Taf.2;
Taf.3, 1-6, 8 und 10; 140, Taf.1, Nr.7), der fiir einige dieser Stiicke den Fundort Rayan in der
héher gelegenen Region des Nepefa-Tales angibt.

Ein Schwerpunkt des Substils B auf die nérdliche Ost-West-Achse des Recuay-Verbreitungs-
raumes bedeutet nicht, dass der Substil in den anderen Regionen fehlte: so findet BENNETT
(1944) zahlreiche Scherben und ganze Gefille dieses Stils an den Fundorten Willkawain
(BENNETT 1944: 39, Fig.13 A, B), San Jer6nimo (bei WEGNER heif3t der Fundort Balcon
de Judas) (ebd.: 91, Fig.31 A-I, K und P) und Shankaiyan (aus einem Galeriegrab)(ebd.: 55,
Fig.17 B, C, G) im Gebiet von Huaraz, und in Chavin (ebd. 91, Fig.31 QQ) im stdlichen Cal-
lejon de Conchucos. Die Sammlung Macedo, die mit hoher Wahrscheinlichkeit im Wesentli-
chen aus den Griberfeldern im Gebiet von Catac stammt, enthilt hingegen wenige und eher
einfache Vertreter des Substils B.

2.2.7. Affinitit des Substils B zu anderen andinen Keramikstilen

Wir kennen positiv rote bzw. briaunliche Bemalung auf weilem oder hellem Untergrund von
den benachbarten Stilen Moche und Cajamarca. Mit beiden Stilen hat der Substil B jedoch nur
die Farbkombination gemein, im ibrigen zeichnen sich beide Stile durch besondere Feinheit
sowohl des polierten GefaBBkorpers als auch der Bemalung aus, stehen also in deutlichem Ge-
gensatz zum Substil B. Eine dhnliche Vergroberung, wie sie fiir den Substil B typisch ist, be-
gegnet uns lediglich in den reich ausgestatteten Gribern von Sipan, deren Keramik in Bezug
auf ihre handwerkliche Qualitit in einem erstaunlichen Kontrast zu den hochwertigen Metall-
artefakten aus diesen Gribern steht. Hier ist denkbar, dass im Lambayeque-Tal der hand-
werkliche Schwerpunkt auf dem Metallhandwerk lag, gegen das das Topferhandwerk erheb-
lich abfiel, es ist aber auch eine bedeutungsbezogene Erklirung denkbar, etwa, dass die Ke-
ramik vor dem Reichtum an Metall und Trachtausstattung zurticktreten sollte. Dies ist bei der
Recuay-Keramik kaum zu vermuten, da die wenigen Metallartefakte im Vergleich zu Sipan
von bescheidener Machart sind und nur in geringer Zahl gefunden werden.

2.2.8. Mogliche bedeutungsbezogene Motivation des Substils B:

WEGNER, AMAT, LAU, GRIEDER und mit Einschrinkung HERRERA sind sich bei der
Einordnung des Substils B in die Abschlussphase von Recuay einig, allerdings liefert nur LAU
einen klaren stratigraphischen Beleg fiir den Vorschlag, seine Abbildungen eignen sich aber
nur bedingt als Vergleichsvorlagen fiir den Substil B. Dazu kommt, dass LAU Siedlungskera-
mik vorstellt, diese sich jedoch deutlich unterscheidet von der Grabkeramik, mit der wir es bei
der ikonographischen Untersuchung hauptsichlich zu tun haben. Diese Siedlungskeramik
scheint insgesamt weitgehend auf Reservedekor zu verzichten, so sprechen LAU fir Chin-
chawas (2002-2004: 181) und IBARRA (2004: 305) fir das Puchca-Tal im Callején de Con-
chucos zwar von Reservedekor auf den Siedlungsscherben, auf den Abbildungstafeln
(IBARRA 2004: 306-308, Fig.29-31; LAU 2002-2004: 184: Fig.4) jedoch scheinen simtlich
Scherben positiv bemalt. Dasselbe gilt fur die meisten der Siedlungsscherben, die WEGNER
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(2004: 128-132, Fotos 1-9) fiir den Fundort Balcon de Judas vorlegt. Auch hier haben wir es
mit feiner Kaolinware zu tun, die durchweg tiberwiegend positiv bemalt ist und selbst wenn
Reservedekor vorhanden ist, so entsteht doch nicht der Eindruck von vorwiegend schwarzen
Gefillen, auf denen in weillen, feinen Linien Motive erscheinen, wie dies bei der Grabkeramik
der Fall ist. Hier stellt sich die Frage, ob positive Bemalung tatsichlich eine Frage des Stiles ist
und moglicherweise an das Ende der chronologischen Entwicklung von Recuay gestellt wer-
den kann, oder ob sie vielmehr oder auch ein Bedeutung tragendes Merkmal ist und mégli-
cherweise die Gebrauchskeramik, d.h. die im Hier und Jetzt verwendete Keramik bezeichnet
und abgrenzt von der reservedekorierten Keramik, die dem Toten, der unterirdischen Grab-
kammer und somit der anderen und invertierten Welt zugeordneten ist. Die Konzentration
von Gefiflen des Substils B im nérdlichen Bereich des Recuay-Verbreitungsraumes und die
Haufung ikonographisch aussagefihigerer Stiicke insbesondere aus dem nérdlichen Callejon
de Conchucos kénnten bedeuten, dass in den nordlichen Regionen zwischen der Keramik der
Lebenden und der der Toten kein so deutlicher Unterschied gemacht wurde.

Eine besondere, ebenfalls bedeutungsbezogene Rolle scheinen die stets positiv bemalten Mi-
niaturgefil3e zu spielen. So beobachtet LARCO, dass sie zu den Beigaben von Kinderbestat-
tungen gehoéren, oft in Begleitung einer hundegestaltigen Figurine (LARCO 1963: 20).

2.3. Substil C: positiv polychrom mit Weil3

Abbildung 75: Recuay-Gefafse im Substil C: links: V1I11-3/ 3; rechts: IX-3/15. (Fotos: Hobmann)

2.3.1. Die Formen

Neben einigen typischen Formen des klassischen Recuay-Stils - eiférmiges Ful3gefi3, Trich-
terrandgefa3 mit aufgesetztem Kopf, Lamagestalt - sind deutlich verflaute Formen tblich, die
jedoch die zu Grunde liegenden klaren Recuay-Formen noch erkennen lassen: darunter
Trichterrandgefile mit aufgesetztem Kopf oder ein Gefill mit aufgesetzter (zoomorpher)
Szene. Daneben gibt es anthropomorph geformte Gefil3e, die eine entfernte Verwandtschaft
mit den klassischen Recuay-Formen erkennen lassen sowie in der Form abweichende Gefil3e.
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2.3.2. Das Material

Soweit erkennbar, bestehen zwei Drittel der Gefil3e dieses Substils aus Kaolin, das verblei-
bende Drittel aus rotem Ton.

2.3.3. Die Machart

Mit Ausnahme einiger feiner Stiicke wirken die Objekte im Substil C dickwandiger und grober
als klassische Recuay-Keramik. Die Gefil3e sind wenig poliert.

2.3.4. Plastische Gestaltung und Bemalung

Die plastische Modellierung im Substil C wirkt oft ungeschickt und wenig detailfreudig, dabei
wird jedoch gelegentlich auf die Natiirlichkeit der Darstellung - etwa auf die anatomisch rich-
tigen Proportionen oder eine unterschiedliche Position des rechten und des linken Armes -
geachtet, was den Darstellungen Lebendigkeit verleiht.

Typisch fiir den Substil C ist Polychromie unter Verwendung positiv aufgetragener leuchtend
weiller Farbe. Die Bemalung ist stets sehr sorgfiltig ausgefiihrt. Die verwendeten Farben ent-
sprechen dabei den Farbtonen des klassischen Recuay-Stils nur wenig: es werden v.a. rot-
braune und braune T6ne, beige und apricot verwendet, weiterhin ein schwarzes Pigment, das
fester auf der GefdlBoberfliche haftet als das der reservedekorierten Gefille und schlieB3lich
ein sehr leuchtendes Weil3. Die weille Farbe wird auch dann verwendet, wenn das Gefil3 aus
Kaolin besteht oder hellbeige engobiert ist und sie wird immer zuletzt aufgetragen. Mitunter
wurde auch Reservetechnik angewendet, aber sparsam. Es handelt sich hier also nicht um die
Technik, bestimmte Abschnitte des Reservedekors - etwa das Gesicht - durch eine strahlend
weille Grundierung aus den anderen, kaolinfarbenen Elementen des Reservedekors herauszu-
heben, wie dies v.a. im Raum Cardz bei klassischen Recuay-Gefillen gemacht wurde
(Abbildung 57, S.103), sondern um eine positive weille Bemalung, die unabhingig vom
Reservedekor, soweit dieses iiberhaupt vorhanden ist, aufgebracht wird. Das Resultat erweckt
nur noch bedingt den Eindruck von Reservedekor, intendiert dies wohl auch nicht.

Das Motivrepertoire ist sehr eingeschrinkt: Es dominiert das keilkdpfige Wesen, meist auf
den Kopf reduziert, daneben gibt es einige geometrische Motive - dunkle Bander mit wei3en
Punkten, Kreuze, Kreisaugen und Treppenlinien. Fir Recuay untypisch sind Bander, in die
abwechselnd von oben und von unten Rechtecke hineinragen.

Das Themenrepertoire ist auf wenig differenzierte Menschengestalten, Feliden, Lamas und
andere Tiergestalten beschrinkt. Bei den Menschengestalten fillt eine fiir Recuay untypische
groB3e Variationsbreite der Gesichtbemalung bei gleichzeitiger Vernachlassigung der sonst so
differenziert dargestellten Diademe und Ohrpflécke auf. Eine auf den iiblichen Recuay-typi-
schen Merkmalen beruhende Geschlechtsbestimmung gelingt in diesem Substil oft nicht.

2.3.5. Mogliche zeitliche Einordnung des Substils C

LAU listet unter den Beispielen fur seine Late Wari-Influenced Styles eine polychrome Scherbe
mit positiver weiller Bemalung (LAU 2002-2004: 190, Abb.7¢) sowie Keramik mit Rechteck-
motiven (ebd.: 190, Abb.7b und i) auf (Abbildung 76, links9, die an das Substil C-Objekt I-
1/6 aus Chacas erinnern (Abbildung 75, links). HERRERA (2000) bildet eine einzige poly-
chrome Scherbe mit positiv weiller Bemalung vom Fundort Ingaraga (Yauya) ab (HERRERA
1998: 233, Abb.99, Y-5G/1). Aufgrund eines runden Loches, bei dem ein moglicher Ausguss
abgebrochen ist, spricht er das Kaolingefal3 als Paccha an und ordnet es - trotz der fiir Recuay
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ungewoOhnlichen Farbtone rotbraun, gelbrot und positiv weil3 - eindeutig in die frihe Zwi-
schenzeit ein (ebd.: 229). WEGNER (2001) datiert einige Stiicke aus Chacas, die diesem Sub-
stil angehoren, in die klassische Recuay-Phase zischen dem 3. und 7. Jahrhundert n.Chr.
(WEGNER 2001: 55, Abb. 12; 59, Abb. 59; - zwei Stiicke, die in ihrer Form bzw. plastischen
Gestaltung dem klassischen Stil tatsdchlich entsprechen). Unter den Scherben aus dem Fund-
ort Balcon de Judas (Huaraz), die WEGNER als Recuay-zeitlich abbildet, befindet sich ledig-
lich ein Fragment, welches in diesen Substil eingeordnet werden kénnte (WEGNER 2004:
129, Foto 2, zweite Reihe von unten links auB3en). IBARRA listet polychrom bemalte Kera-
mik mit positiv aufgetragener weiller Farbe in seinen Keramikbeispielen fiir die Typen Caonin
I'und II auf, die er in den Mittleren Horizont datiert (IBARRA 2004: 312-317, allerdings sind
die Zeichnungen nur bedingt aussagekriftig) (Abbildung 76, rechts). BENNETT zeigt einige
mehrfarbige Scherben mit positiver weiller Bemalung ((Abbildung 76, Mitte), die aus den
tberirdischen Hausstrukturen von Willkawain stammen (BENNETT 1944: 19, Fig.4 C, D
und E). Er spricht die Fragmente als tiahuanacoid an (ebd.20). In diesen oberirdischen Haus-
strukturen scheint er gar kein Recuay-dhnliches Material gefunden zu haben, dieses stammt in
Willkawain statt dessen aus den "unterirdischen Hausstrukturen" (subterranean house site)
und Galeriegribern (ebd.: 39, Fig.13 A-F; 406, Fig.15 A-F).

[Jwhite
[Jorange red (slip)
dark red

[ biack

Abbildung 76: Substil C-Fragmente. Links: aus der Warmi-Phase in Chinchawas (Late Wari
influenced) (AU 2002/2004: 190, Fig.7¢ und i). Mitte: aus der above ground house site
von Willkawain (tiahunanacoid) (BENNETT 1944: 19, Fig4 C, D und E). Rechts: aus
dem Puchea-Tal (Caonin 1, oben) und Caonin 11 (unten). (IBARRA 2004: 314, Fig.36i
(oben); 317, Fig.38a (unten)).

Hier erscheint die polychrome und positiv weil3 bemalte Keramik tatsachlich stratigraphisch
tber der Recuay-Keramik, ein Befund, der sich mit dem von LAU deckt, es bleibt jedoch
schwierig, die abgebildeten Scherben beider Autoren mit den Objekten des beschriebenen
Substils zu vergleichen. Das gelingt eher mit dem Material, das GRIEDER in den obersten
Schichten seiner Schnitte in Pashash findet. Die als Huacohsi bezeichnete Phase ist fur
GRIEDER die letzte Phase von Recuay. Sie ist gekennzeichnet durch Polychromie und
insbesondere diagnostisch fiir diese Phase ist der positiv weille Farbauftrag (GRIEDER 1978:
68), der als "very white slip paint, applied thickl" (ebd.: 77) beschrieben wird. Weiterhin wire die
schwarze Farbe von anderer, dauerhafterer Qualitit als das fliichtige Schwarz des Recuay-
Reservedekors und tendiere zum Braun (ebd.: 77). Beide Beobachtungen treffen auch fiir den
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Substil C zu. GRIEDER gibt zwei Radiokarbondaten aus dem Kontext von Hwuacohsi-Keramik
an, die jedoch nicht tbetlappen und eine weite Zeitspanne zwischen 390 (460+/-70) und
1110 (840+/-270) n.Chr. beschreiben (ebd.: 192-193).

Die Polychromie im Zusammenhang mit dem Verflauen der Formen und die stratigraphisch
spat- und nach-Recuay-zeitlichen Scherben aus Chinchawas, Willkawain und Pashash sind
Indizien fir eine Endphase, die die alten Themen und Motive von Recuay noch bedient, aber
bereits Einflusse des Wari-Stils aufnimmt - dhnlich wie wir das im Moche-Stil beobachten
konnen (DONNAN/McCLELLAND 1999: 149, Fig.5.20; 156-157, Fig.5.32).

2.3.6. Mogliche regionale Einordnung des Substils C

Ein beachtlicher Teil der Gefil3e dieses Substils stammt aus der Region Chacas- - drei davon
sind einander so dhnlich, dass sie von der selben Hand oder aus dem selben Grab stammen
konnten. Der Rest des Materials erscheint verstreut, moglicherweise hat die Polychromie von
Wari im gesamten Verbreitungsgebiet von Recuay Eingang gefunden.

2.3.7. Affinitit zu anderen andinen Keramikstilen

Es ist denkbar, dass im nordzentralen Hochland bereits vor dem Kontakt mit Huari meht-
farbige Keramik bekannt war und imitiert wurde. Dies wiirde etwa die wenigen polychromen
Scherben unter dem Recuay-Material aus dem Fundort Balcon de Judas erkliren (WEGNER
2004: 129, Foto 2). Impulsgebend konnte die Lima-Keramik gewesen sein, die mit Recuay
nicht nur bestimmte Darstellungsvariationen des keilkopfigen Wesens teilt, sondern z.T. eine
polychrome Farbgestaltung mit leuchtendem Wei3 zeigt (FALCON HUAYTA 2003: 173,
Foto 1 und 2), die der Keramik im Substil C nicht unahnlich ist (Abbildung 77).

Der Orangeton, der insbesondere auf den Gefil3en aus Chacas erscheint, ist vergleichbar mit
dem im polychromen Nieverfa-Stil der zentralen Kiiste besonders beliebten orangefarbenen
Farbton (HAUS DER KULTUREN DER WELT 1992: 218, Nr.217; 219, Nr. 218).

Abbildung 77: Die Lima-Keramik weist Abnlichkeiten mit dem Substil C anf (FALCON
2003: 173, Foto 1 und 2)

2.3.8.  Mogliche bedeutungsorientierte Motivation des Substils C

Es lasst sich kein Zusammenhang herstellen zwischen den charakteristischen Merkmalen des
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Substils C und einer moglichen ikonographischen Bedeutung.

2.4. Substil D: schwarz gebrannt mit Ritzdekor

Abbildung 78: Recnay-Gefifse im Substil D: links: V1-2/24; rechts: 111-6/ 7.

2.4.1. Die Formen

Die Formen dieser kleinen Gruppe von GefiBlen entsprechen den Gefil3formen des klassi-
schen Recuay-Stils: offener Canchero, figiirlich gestaltete Gefile mit exzentrischem, sich
weitendem Gefil3hals, Doppelgefil3, Gesichtsschale, Gefidl3 mit dreifachem Steigbtigelhenkel,
Trichterrand, Ful3schale.

2.4.2. Das Material

Die Gefil3e scheinen im wesentlichen aus Ton zu bestehen, der durch die Methode des re-
duzierenden Brandes die schwarze Farbe annimmt. Dabei wird der Mangel an Sauerstoff
durch luftdichtes VerschlieBen des Brennofens - etwa mit Erde - erzielt, solange dieser noch
heil3 ist (WEGNER 2000:11). Lediglich in zwei Fillen ist auch die schwarze Bemalung eines
helleren Tons denkbar. Die Gefil3e wirken hart gebrannt.

2.4.3. Die Machart

Die Gefil3e scheinen graduell dickwandiger zu sein als die Mehrheit der klassischen Recuay-
Gefille. Politur ist iiblich, gut die Hilfte der Objekte ist sogar hoch poliert.

2.4.4. Plastische Gestaltung und Verzierung

Die plastische Gestaltung wirkt im Substil D ein wenig gréber und detailirmer als im klassi-
schen Stil. Mitunter wird jedoch durch eine gewisse Detailfreude bei der Darstellung von
Proportionen und Gesichtsziigen eine fiir Recuay ungewohnliche Dynamik erzeugt. Das
plastisch geformte Themenrepertoire ist beschrinkt: hauptsichlich erscheinen Minnergestal-
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ten, einzeln oder von Katzenwesen flankiert, daneben Vogelgestalten und aufgesetzte Schlan-
gen. Die plastischen Gesichter wirken zum Teil flau, wenngleich sie in der Art ihrer Darstel-
lung und der Details - etwa der Diademe - eindeutig zum Formenspektrum von Recuay zu
zihlen sind. Lediglich die Gestaltung der Ohren weicht haufig ab: statt der runden Ohrpfl6-
cke begegnen uns Ohren mit durchlochtem Ohtlippchen (Abbildung 78 links).

Die monochrom schwarzen Gefil3e zeigen in knapp der Hilfte der Fille vor dem Brennen
eingeritzte, typische Recuay-Motive: Mondtiere, zweiendkopfige Wesen und keilkopfige We-
sen, Dreiecksbinder, S-Voluten, Treppenmiander und Kreisaugen als Kérperzeichnung von
Katzenwesen. Im Vergleich zur bemalten Recuay-Keramik ist die Ritzverzierung zwar spir-
lich. Sie macht jedoch deutlich, dass der Schwarzbrand nicht Produkt einer zufilligen Reduk-
tion wihrend des Brandes war, sondern intendiert war und die T6pfer wussten, dass die Ge-
file nach dem Brand eine schwarze Oberfliche haben wiirden (REICHERT 1977: 34).

2.4.5. Mogliche zeitliche Einordnung des Substils D

Im frihen Horizont - sowohl im Chavin-Stil im Hochland als auch im Cupisnique-Stil an der
Kiste - ist schwarz gebrannte Keramik hdufig. In der Frithen Zwischenzeit wird sie nicht ver-
gessen und erscheint sporadisch etwa im Moche-Stil an der Kiiste, wo sie spiter im Lambaye-
que- und Chimu-Stil eine zweite Hochzeit erlebt. Das bedeutet, dass der Schwarzbrand an
sich keine Datierungshilfe gibt. Unter den publizierten Scherben der Fundorte Chinchawas
(LAU 2004: 141, 143-146, 148-150, 152-156) und Balcén de Judas (WEGNER 2004: 128-
132) erscheint keine schwarzgebrannte Keramik, sie scheint - wie das kleine Ensemble von
Substils-D-Gefillen ja auch zeigt - nicht typisch fiir Recuay zu sein. WEGNER hailt aber den
reduzierenden Brand, der die schwarze Farbe erzeugt, fiir ein Verfahren, dass den Recuay-
Topfern vertraut war (WEGNER 2000:11) Fiar WEGNER (2001) entscheidet nicht der
Schwarzbrand, sondern eher Kriterien wie Gefa3form und plastische Gestaltung fiir die chro-
nologische Einordnung - ein schwarz gebranntes Doppelgefal3 mit Vogelkopf etwa oder ei-
nen Loffel ordnet er in die klassische Recuay-Phase ein (WEGNER 2000:11; 2001: 58,
Abb.17), eine ausgesprochen eigenwillig gestaltete Felidendarstellung in seinen Huari-Con-
chucos-Stil des Mittleren Horizontes (ebd.: 62, Abb.25). GRIEDER findet die fritheste
schwarze Ware - sein Horno Black und Horno Buff (GRIEDER 1978: 62) - in der frihen Recuay-
Phase Quimit, sie erscheint jedoch gleichermallen in der mittleren Recuay-Phase Yaid. Ob sie da-
nach - in der Spitphase von Recuay - verschwindet, ist allerdings unklar (ebd.: 65 und 68).
Eine prazise chronologische Verortung des Substils D innerhalb von Recuay ist somit nicht
moglich, es scheint jedoch zumindest wihrend der frithen und Mittleren Recuay-Phase gele-
gentlich reduzierend gebrannt worden zu sein.

2.4.6. Mogliche regionale Einordnung des Substils D

Ein regionaler Schwerpunkt schwarzgebrannter Objekte ist nicht feststellbar, da sie in allen
groBBeren Sammlungen sowohl des Hochlandes als auch der Kiiste erscheinen. Dabei ist es
durchaus moglich, dass noch wesentlich mehr schwarzgebrannte Recuay-Gefil3e existieren,
diese jedoch in den Museumsdepots nicht unter die Recuay-Gefialle eingeordnet werden, weil

der reduzierende Brand fiir Recuay so untypisch ist™.

20 Das erklirt moglicherweise, dass aus dem Museum von Chacas verhiltnismiBig viele reduziert gebrannte
Gefille bekannt sind, denn die Objekte stammen alle aus der unmittelbaren Umgebung, in der man Recuay-
Gefile erwartet und der Hauptkurator der Sammlung, Steven WEGNER, verfiigt tiber eine profunde Kenntnis
des Recuay-Stils.
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2.4.7. Affinitit des Substils D zu anderen andinen Keramikstilen

Das dem klassischen Recuay-Stil fremdeste Element des Substils D sind die Ohren des gro-
Beren Teils der Minnergestalten (Abbildung 79, links und Mitte links). Diese deuten die
natiirliche Form des menschlichen Ohres an, wobei das Ohrlippchen durchlocht ist. Die
Gestaltung der Ohren entspricht v.a. der Kistenstile Gallinazo (z.B. LARCO 1978: 70; 96
oben links; HAUD DER KULTUREN DER WELT 1992: 131, Abb.107; 132: Abb.110)
(Abbildung 79, Mitte rechts) und Moche (ebd.: 1992: 164-165, Abb. 148-151 und aus Kupfer
195: Abb.185) (Abbildung 79), rechts). Es verwundert daher nicht, dass zumindest zwei der
Minnergestalten mit der beschriebenen Ohrgestaltung im Museo Cassinelli zu sehen sind und
moglicherweise an der Kiiste unter dem Einfluss von Gallinazo oder Moche entstanden. In
diesem Detail zeigt sich ein deutlicher Bezug zu den Kdustenstilen, der sich moglicherweise
auch im reduzierenden Brand niederschlagt, So verwundert es nicht, dass keines der schwarz
gebrannten Stiicke aus Chacas die abweichend Gestaltung der Ohren aufweist.

S e T W = P
Abbildung 79 Obrengestaltung bei Recuay-Gefifen des Substils D (11-5/38 und 171-2/24) und ver-
gleichbare Obren des Vicis-Stils (Mitte rechts) (INKA PERU 1992: 131, # 107) und

der Moche-Stils (rechts) (ebd.: 164, #148).

2.4.8. Mogliche bedeutungsbezogene Motivation des Substils D

Schon die geringe Menge der reduziert gebrannten Objekte macht es unméglich, den Substil
D mit einen bestimmten gedanklichen Inhalt in Verbindung zu bringen. Im Doorway Offe-
ring von Pashash allerdings, dass als symbolisch gegliedertes Gefiensemble verstanden wer-
den kann, werden Homo Black Gefille mit verschiedenfarbigen steinernen Ful3schalen und
reservedekorierten Objekten kombiniert (GRIEDER 1978: 218, Nr.44-50), was fiir eine be-
sondere Bedeutung des Schwarzbrandes an sich sprechen kénnte.

2.5. Substil E: Der Pashash Yaia Substil

2.5.1. Die Formen

Das Formenrepertoire des Substils E weicht in einigen Details von dem des klassischen Re-
cuay-Stils ab. So haben wir hier vornehmlich mit einfachen Gefi3en zu tun, die typischen Ku-
gel- oder Trichterrandgefifie mit aufgesetztem Kopf fehlen beinahe vollstindig. Die Skulptur
beschrinkt sich auf Figurinen und einige als Ringgefille konzipierte zoomorphe Darstellun-
gen.

Zu den eigenstindigen einfachen Gefillen dieses Stils gehoren bauchige Gefille mit einem
breiten Absatz unterhalb des Halses, auf dem ein Deckel ruht, Schalen mit geradem Boden
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und steilem, fast geradem Rand, Schalen mit réhrenférmigem Ausguss, kleine Kugelgefil3e
mit Trichterrand und zum Teil spitz zulaufender Rohre, drei- und viereckige Ful3schalen und
beinahe kannenartige Grof3gefifle mit Steigbtigelhenkel als Ausguss.

Abbildung  80:  Recuay-Gefile im  Pashash-Yaia  Substil:  oben:  Fuf3schale
(www.ancientartifax.com) unten: IX-2/186 (Zeichnung: Hohmann nach GRIEDER 1978:
174, Abb.190).

2.5.2. Das Material

Typisch ist ein bei hoher Temperatur gebranntes cremefarbenes bis weilles Material, welches
man anderen Orts als Kaolin ansprechen wiirde. GRIEDER jedoch meint, dass die als
Cabana Cream bezeichnete Ware aus dem selben Ton besteht wie orangefarbene oder rote
Ware aus Pashash, der helle bis weille Farbton wire lediglich der hoheren Brenntemperatur
geschuldet (GRIEDER 1978: 61-62).

2.5.3. Die Machart

Gefille im Substil E sind ausgesprochen feinwandig und formsicher hergestellt und tberaus
fein bemalt. Sie haben eine geglittete und vermutlich meist polierte Oberfliche. Die einfa-
chen Ful3schalen sind zum Teil auf einer einfachen Scheibe gedreht. Plastische Elemente, so-
weit vorhanden, sind detailfreudig und differenziert ausgearbeitet.

2.5.4. Plastische Ausfiihrung und Bemalung

Typisch fir die seltenen plastischen Erscheinungen im Substil E sind ein gewisser Naturalis-
mus, der es beispielsweise ermdglicht, die Gesichter verschiedener Felidenarten anhand bio-
logischer Merkmale zu unterscheiden, sowie die Darstellung des Gebisses durch tiefe Kerben
oder punktférmige Einstiche.

Die Bemalung erfolgt in dreifarbiger Reservetechnik oder positiv rot auf weilem Untergrund,
oft werden beide Techniken kombiniert, wobei die Aullenseite der Gefal3e das Reservedekor
erhilt, die Innenseite die positive Bemalung. Der Strich ist in beiden Maltechniken au3erge-
wohnlich fein. Es werden oft sehr viele Wesen auch auf den kleinen Gefil3en dargestellt, die -
anders als im klassischen Recuay-Stil - nicht von einander getrennt in Registern dargestellt
sind sondern einfach aneinandergereiht erscheinen. Es kommt auch vor, dass ein Gefil3 in ein
rotes und ein weiles Band gegliedert ist. Es kommt auch die Kombination von echtem Re-
servedekor weil3 auf schwarz und pseudonegativer positiv weiller Bemalung auf rot vor.

Das im wesentlichen dem klassischen Recuay-Stil entsprechende Motivrepertoire weist einige
Besonderheiten auf. Die Mondtiere zeigen statt des typischen sichelférmigen Koérpers und
des hakenférmigen Schwanzes einen kugeligen Korper mit gebogenem Stummelschwanz und
wirken dadurch Tier-dhnlicher (Abbildung 81, links). Typisch fir den Substil E ist weiterhin

149



eine mit Haken oder Strichlein gespickte Konturlinie, die manche Wesen begleitet (Abbildung
81, Mitte). Weitere Besonderheiten sind die vielzackigen Treppenmotive, die in horizontalen,
einander gegentibergestellten Reihen das "Tannenbaummotiv" entstehen lassen (Abbildung
81, rechts) und das treppenférmige Dekor des Midnnergewandes.

2.5.5.  Mogliche chronologische Einordnung des Substils E

Fiar GRIEDER kommt die Yaii Phase, zu der vor allem die beiden grof3en Depots aus dem
Tempelbauwerk gehoren, dem klassischen Recuay-Stil am nichsten. Innerhalb der Recuay-Pe-
riode nimmt diese Phase die mittlere Position ein (GRIEDER 1978: 65). Ein Radiokarbon-
datum aus der unmittelbaren Umgebung des Doorway Offering datiert den Substil zwischen
490 und 610 n.Chr., ein weiteres im Kontext des Grabes auf einen Zeitraum zwischen 300
und 420. Bei einer 2-sigma Wahrscheinlichkeit tberlappen die beiden Daten zwischen 430
und 480 n.Chr. Demnach kann der Substil H in das spite finfte und frithe sechste Jahrhun-
dert datiert werden (ebd.: 192).

bt is -,
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Abbildung 81: Besonderheiten des Motivrepertoires im Pashash Yaid Substil: links: kugeliger
Karper und Stummelschwanz, beim Mondtier (1X-2/81) (GRIEDER 1978: 163, #168);
Mitte: mit Strichlein gespickte Konturlinie bei einem Mondtier (ebd.: 163, #169); rechts:
"Tannenbanmmotiv" (1X-7/3) (PANIZO/ CACERES 2000: #95).

2.5.6.  Mogliche regionale Einordnung des Substils E

Der Substil E scheint eng an den Fundort Pashash bzw. die Region Cabana gebunden zu sein.
Es kommt jedoch durchaus vor, dass einzelne seiner Elemente auch auf Gefil3en aus anderen
Sammlungen und Regionen beobachtet werden kénnen.

2.5.7. Affinitit des Substils E zu anderen andinen Keramikstilen

Insbesondere die Feinwandigkeit und die Feinheit der Bemalung lassen einen stilistischen
Einfluss der Cajamarca-Keramik méglich erscheinen und einige positiv aufgemalte anthropo-
morphe Darstellungen legen nahe, dass Moche-fineline painting in der Region bekannt war und
moglicherweise imitiert wurde bzw. als Vorbild diente.
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2.5.8.  Mogliche deutungsbezogene Motivation des Substils E

Einige wie Stilelemente wirkende Besonderheiten des Pashash Yaid Substils - wie etwa die
Kombination zweier unterschiedlicher Bemalungstechniken auf einem Gefal3, auf der Aullen-
bzw. Innenfliche positioniert oder die hakenbewihrte Konturlinie - sind sicherlich in erster
Linie Bedeutungstriger. Wir missen uns den Substil E als eng verknipft mit den beiden
gleichzeitigen Niederlegungen im La Capilla Tempel von Pashash vorstellen. An dem En-
semble haben nur wenige Hinde mitgewirkt und alle deponierten Objekte stehen in einem
Bedeutungszusammenhang zueinander. Wir fassen hier einen Moment von Recuay in einer
cher peripheren Region und verkniipft mit einem ganz spezifischen, auf einen besonderen
Anlass bezogenen gedanklichen Gebaude.

2.6. Substilgruppe I: Stilistisch abweichende Einzelobjekte
In meinem Corpus gibt es einige Gefille mit starkem Recuay-Bezug aber deutlichen Abwei-

chungen im Stil, die jedoch nicht in einer Gruppe zusammengefasst werden konnen. Diese
Stiicke werden unter dem Begriff Substil F gefiihrt.
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3. Das Corpus Vasorum

Im Sommer 1999 begann ich, ein Corpus von Recuay-Gefillen anzulegen. Dieses Corpus ba-
siert zum einen Teil auf der systematischen Auswertung der Literatur, insbesondere von Mu-
seums- und Ausstellungskatalogen, Bildbinden zur pridkolumbianischen Geschichte und
Kunst und der archiologischen und ikonographischen Fachliteratur sowie dem Internet. Die
Abbildungen wurden fotokopiert bzw. ausgedruckt und die dazugehérigen Daten, soweit an-
gegeben, aufgenommen. Den groBeren Teil der Gefile nahm ich jedoch selbst in verschiede-
nen Museen auf. Im Sommer 2000 sowie im Winter 2005/2006 beatbeitete ich die Sammlung
des Ethnologischen Museums von Berlin, im August und September 2001 sowie im Friihjahr
2004 besuchte ich Recuay-Sammlungen und -Fundorte in Peru. Die Gefile wurden von min-
destens drei, in der Mehrzahl jedoch von vier und mehr Seiten fotografiert. Die Abbildungen
- sowohl die Fotokopien als auch die Fotos - wurden so auf DinA-4-Bbégen aufgeklebt, dass
moglichst alle vorhandenen Ansichten nebeneinander betrachtet werden konnen. Jedes Stiick
wurde in eine Prospekthiille einsortiert, in die auch alle weiteren zu diesem Objekt gehorigen
Unterlagen - etwa Umzeichnungen, weitere Abbildungen aus der Literatur oder Kategorisie-
rungen, die im Laufe der Materialanalyse zugeordnet werden konnten - eingelegt wurden. Der
vorliegenden Arbeit liegt das Corpus Vasorum als digitale Bildkatalog auf DVD bei sowie eine
Access-Datenbank, die einen Datensatz zu jedem Objekt enthalt.

Vor dem Hintergrund der modernen digitalen Moglichkeiten erscheint es wie eine raumgrei-
fender Anachronismus, ein Corpus Vasorum in Papierform zu erstellen. Meine Analyseme-
thode, die im Wesentlichen auf dem Bildvergleich beruht, erfordert jedoch, dass eine Vielzahl
von Bildern nebeneinander gelegt und auf einen Blick auch im Detail erfasst werden kénnen.
Um in der selben Form, wie dies mit Papierabziigen gelingt, digitale Bilder vergleichen zu
koénnen, musste man indes tiber einen mehrere Quadratmeter grolen Bildschirm verfiigen.
Fir die Illustration meiner Arbeit ist der digitale Katalog jedoch das Mittel der Wahl.

Mein Corpus Vasorum umfasst 1260 Keramikgefil3e im Recuay-Stil oder einem dem Recuay-
Stil zugeordneten Substil. Sie werden in mindestens 62 Museen und Sammlungen anderer 6f-
fentlicher Finrichtungen sowie in 31 Privatsammlungen aufbewahrt (Tabelle 5). Bei 102
Objekten ist mir der Aufbewahrungsort nicht bekannt, sei es, weil sie wihrend der Corpus-
aufnahme im Kunsthandel angeboten wurden oder weil sie ohne Angaben zu ihrem Aufbe-
wahrungsort publiziert wurden. Auch ist damit zu rechnen, dass das eine oder andere Objekt,
insbesondere im Privatbesitz, in der Zwischenzeit den Besitzer gewechselt hat.

Die Keramikobjekte des Corpus befinden sich heute in 15 verschiedenen Staaten auf drei
Kontinenten. Der tberwiegende Teil jedoch (61,6%) hat Peru nicht verlassen und steht v.a. in
den Museen, Depots und Sammlungen des urspriinglichen Verbreitungsraum der Recuay-Ke-
ramik sowie in den groBen Museen von Lima. Finen weiteren Schwerpunkt bilden europii-
sche Museen und Sammlungen, die ein Viertel des Corpus stellen, hier nimmt jedoch die
weltweit grofite mir bekannte Sammlung an Recuay-Keramik im Ethnologischen Museum
Berlin der Sammlung Preuf3ischer Kulturbesitz einen beachtlichen Raum ein.
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Aufbewahrungsort der Objekte

Staat

eigene
Fotos

Lite-
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zah

%
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PERU: 804 Objekte in 34 Sammlungen

Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert, Lima

+

193

14,8%

Museo Arqueoldgico Larco Herrera, Lima

+

116

8,9%

Museo de Sitio, Pachacamac (Material a.d. Grabung Grieder in Pashash)
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7.5%

Museo de Chacas
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6,5%

Museo Arqueoldgico Cassinelli, Trujillo
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3,6%

Museo de Arqueologia y Antropologia de Ancash, Huaraz
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3,5%

Museo Arqueolégico Caraz
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2,7%

Sammlung Mariano Araya Araya, Cariz

|+ |+ |+ |+

O
=

2,6%

Universidad San Marcos, Lima
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2.1%

Museo de la Municipalidad de Cabana
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1,3%

Museo de la Nacién, Lima

—_
—_

Museo de Arte, Lima
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Museo de Historia Natural Ranrajirca, Yungay

—_
[«

Museo de Sitio Chavin de Huantar

|+ ]+

[ee}

Privatsammlung Trujillo

Sammlung Enrico Poli Bianchi, Lima

Sammlung D. Herndn Miranda, Trujillo

Sammlung Rail Sotomayor Alba, Huariz

Museo Amano, Lima

Museo de Arqueologia y Antropologia de la Universidad de Trujillo

Sammlung Gloria Isabel La Fuente Cossio, Huariz

Sammlung Domingo Seminario, Lima

Museo Arqueolégico Regional de Casma "Max Uhle"

Sammlung Radl Apesteguia, Lima

Colegio Huantar

Colegio Pachacutec, San Marcos, Mosna

+

Municipalidad de Chimbote

Museo del Banco Central de Riserva del Perd, Lima

Sammlung Angelica Moncloa, Miraflores/Lima

Sammlung W. Gross, Lima

Huaca de la Luna, Moche, Deposito

Museo Arqueoldgico de la Universidad de Cajamarca

Sammlung Blue Finch, Trujillo

+

Sammlung L.a Rosa Sanchez
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RESTLICHES SUDAMERIKA: 11 Objekte in 4 Sammlungen

Privatsammlung Buenos Aires (Mattel?)
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Museo Buenos Aires
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i

Museo Chileno de Arte Precolumbino, Santiago de Chile

Chile

Privatsammlung Quito
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EUROPA: 328 Objekte in 25 Sammlungen

Ethnologisches Museum Berlin Stiftung Preulischer Kulturbesitz

244

18,7%

Lindenmuseum Stuttgart

N
o

3,2%

Sammlung Ernst Fischer

Landesmuseum Miinster, Sammlung Kate Kemper

Sammlung Mohnheim, Aachen

Museum fiir Volkerkunde, Frankfurt am Main

Museum fiir Volkerkunde Leipzig

Rautenstrauch-Jost-Museum, Kéln

Museo Pigorini, Roma

Castello Sforzesco, Milano

Sammlung Alligni

Musée de L'Homme, Paris
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British Museum, London
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Museo Memoria Prado, Madrid E + 2
Museo de América, Madrid E + 1
Museo de Antropologia, Barcelona E 1
Dinisches Nationalmuseum Kopenhagen DK + 2
Museum Rietberg, CH + 1
Universitit Zirich CH + 1
Cal Peruana Suiza CH? + 1
Diedrichsen Art Museum, Helsinki FIN + 1
Museum fir Volkerkunde Wien AUS + 1
USA: 62 Objekte in 32 Sammlungen

Rijksmuseum voor Volkerkunde, Leiden NL + 1
University of California L.A., Fowler Museum of Cultural History USA + 15 1,1%
American Museum of Natural History, New York USA + 5
Smithonian Institution, Washington D.C. USA + 5
Logan Museum of Art, Beloit University, Wisconsin USA + 4
Metropolitan Museum of Art, New York USA + 3
Museum of Primitive Art, New York USA + 2
Peabody Museum Harvard, Camebridge/Massachusettes USA + 2
Sammlung Paul Clifford, Decatur USA + 2
Berkeley University, Lowie Museum USA + 1
Brooklyn Museum, New York USA + 1
Dallas Museum of Art USA + 1
Denver Art Museum USA + 1
Georgia Museum of Art USA + 1
Hurst Gallery USA? + 1
Institute of Art, Chicago USA + 1
Mint Museum, Charlotte, North Carolina USA + 1
Museum of the Ametrican Indian, New York USA + 2
Museum of Anthropology, Utah State University USA + 1
Museum of Natural History, Chicago USA + 1
Museum of Natural History, Los Angeles USA + 1
Museum of the University of Pennsylvania USA + 1
Orlando Museum of Art, Florida USA + 1
Sammlung Pietro Beluschi, New York USA + 1
Sammlung Peter Furst, New York USA + 1
Sammlung Russel Hicken, Jacksonville, Florida USA + 1
Sammlung Mildred und William Kaplan, New York USA + 1
Sammlung Harvey Mudd, Aroyo Hondo, New Mexico USA + 1
Sammlung Geza de Rosner, Los Angeles USA + 1
Sammlung S. Selengut USA + 1
Sammlung William Thibadeau, Atlanta, Georgia USA + 1
Sammlung Felipe Thorndike USA + 1
St. Louis Art Museum USA + 1
SONSTIGE QUELLEN: 101 Objekte

St. Augustin ? + 1
DU Gallery ? + 1
nicht niher bezeichnete Privatsammlungen + 15 1,1%
Kunsthandel (zumeist online) + 14
Objekte mit unbekanntem Aufbewahrungsort + 70 5,4%

Tabelle 5: Die Zusammensetzung des Corpus nach Samminngen.

Das ungewohnliche Verhiltnis der Anzahl an Sammlungen zur Anzahl an Objekten aus den
USA - lediglich 62 Gefile stammen aus immerhin 32 Sammlungen - erklirt sich wohl v.a.
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aus dem Umstand, dass mir die US-amerikanischen Objekte nur durch die Literatur bekannt
sind, und zwar insbesondere durch die Arbeit von REICHERT (1977), dessen Katalog seinen
offenbar guten Kontakt zur US-amerikanischen Kunstsammlerszene widerspiegelt. Es ist
hoch wahrscheinlich, dass in diesen Privatsammlungen noch weit mehr Recuay-Schitze
schlummern, als REICHERT in seinem Katalog veroffentlichte. Dennoch habe ich auf eine
Materialaufnahme in den USA verzichtet, da das Aufspiren und Aufsuchen der tiber das
ganze Land verstreuten Privatsammler zeitlich und finanziell ausgesprochen aufwendig zu
werden versprach.

Ich habe selbst insgesamt 24 Sammlungen besucht und dort gut zwei Drittel des Corpus fo-
tographisch aufgenommen sowie in kurzen Stichworten und z.T. Skizzen beschrieben. Da
jede dieser Sammlungen in der Regel eine eigene Geschichte hat, lisst die Angabe des Auf-
bewahrungsortes in vielen Fillen Riickschliisse auf die Fundregion, moglicherweise sogar den
Fundort zu oder auch auf die Wahrscheinlichkeit von Filschung, Teilfilschung oder Restau-
ration. Auch bestimmte Behandlungsweisen der Objekte wie etwa ibertriecbenes Waschen
oder Politur mit Wachs oder sogar Lack sind oft spezifisch fiir ein bestimmtes Museum oder
einen Sammler. Im folgenden mochte ich daher die von mir besuchten Sammlungen kurz
charakterisieren.

3.1. Die Recuay-Sammlungen der groen Museen

3.1.1. Die Recuay-Gefille des Museo Nacional de Arqueologia y Antropologia in Lima

Das MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y ANTROPOLOGLA (MNAA ) in Lima
ist die groBBte Sammelstelle fir vorspanische Keramik in Peru, dort werden iltere Sammlun-
gen ebenso aufbewahrt wie das Material aus modernen Grabungen, iiberschriebene Privat-
sammlungen genauso wie beschlagnahmte Objekte aus der Raubgriberei. Daher fehlt dem
Recuay-Ensemble des MNAA ein eigener Charakter und die Herkunft der Objekte bleibt zu-
meist im Dunklen.

Die Recuay-Abteilung nimmt im Verhaltnis zu den beeindruckenden Mengen an Gefil3en
anderer Stile einen bescheidenen Raum ein, ist aber mit knapp 200 Recuay-Gefillen die
zweitgrofite Recuay-Sammlung, die mir bekannt ist. Hier befinden sich zahlreiche einfache
Gefille, daneben aber auch einige der aullergewohnlichsten und haufig publizierten Objekte.
Ein Grof3teil der Gefille scheint von der Universitit San Marcos Ubernommen worden zu
sein, hier handelt es sich mehrheitlich um Stiicke, die TELLO vor 1930 aus verschiedenen
Fundorten, vor allem aber aus Copa/Carhuiz barg, und um Gefille, die Thomas Dextre ge-
stiftet hat, auch diese wurden vermutlich in Copa gefunden (REICHERT 1977a: 14). Einige
wenige Gefile stammen aus GRIEDERs Grabung in Pashash, es ist jedoch moglich, dass
das Museo de Sitio in Pachacamac, in dessen Depot das Material aus Pashash zumindest zum
Zeitpunkt seiner Publikation lagerte, dem MNAA angegliedert ist.

3.1.2.  Die Sammlung des Ethnologischen Museums von Berlin

Die Recuay-Sammlung des ETHNOLOGISCHEN MUSEUMS 1"ON BERLIN mit ihren
244 Stucken wird vermutlich zu recht als die umfangreichste Sammlung diesen Stils bezeich-
net (EISLEB 1987: 6), wenngleich der grofle Fund von Pashash und die von mir nicht voll-
stindig aufgenommene Sammlung von Rafael Larco Hoyle zahlenmifig an die Berliner
Sammlung herankommen. Was die Qualitdt und ikonographische Komplexitit der Stiicke an-
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belangt, bleibt Berlin jedoch herausragend. Simtliche Gefile gelangten im letzten Viertel des
19. und im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts in die Berliner Sammlung. 123 Objekte
stammen aus der Sammlung MACEDO, die tberwiegende Mehrheit davon ist ausgesprochen
fein und detailreich gearbeitet und tberdurchschnittlich gut erhalten. Sie stammen mit hoher
Wahrscheinlichkeit aus den unterirdischen Grabkammern auf dem Gelinde der heutigen
Gemarkung Catac (WEGNER 1982: 4). Wir haben hier, wenn auch keinen geschlossenen
Fund, so doch Material aus einem sehr genau definierten geographischen Raum vor uns,
moglicherweise aus ein und derselben Nekropole. Weitere 97 Gefille wurden von Gretzer
ausgegraben bzw. erhandelt und gelangten 1907 nach Berlin (EISLEB 1987: 6), tiber die ge-
nauen Fundorte ist jedoch nichts bekannt (Manuela FISCHER 2001: pers. Mitt.). Die Objekte
der GRETZER-Sammlung sind in der Regel blasser als die von Macedo und die Bemalung
schlechter erhalten. Vermutlich wurden sie nach der Bergung stirker geputzt, so sind in eini-
gen Fillen Spuren einer Burste sichtbar. Moglicherweise stammen diese Gefille aus einem
Milieu, das die Konkrementbildung férdert. Uber die Herkunft der Objekte der Sammler
BAESSLER, BASTIAN, SOKOLOSKI und VELDEN ist nichts bekannt.

Sogenannte Dubletten von Berliner Gefille finden sich im Lindenmuseum Stuttgart, im Mu-
seum fur Volkerkunde in Wien und im British Museum.

Wihrend die besonders qualititvollen Keramiken bereits sehr frith (MACEDO 1881; SELER
1893; SCHMIDT 1929) publiziert wurden, legte Dieter EISLEB 1987 einen Gesamtkatalog
mit Abbildungen aller Stiicke und einer Kurzbeschreibung vor.

3.1.3. Die Sammlung EBNOTHER im Museum zu Allerheiligen in Schaffhausen/Schweiz

Der schweizerische Industrielle Marcel Ebnéther (¥1920) hat im Laufe seines Lebens tber
6000 Objekte der prikolumbischen und europiisch-vorderasiatischen Antike gesammelt. Sei-
ner Sammlung liegt die Idee zu Grunde, die beiden Kulturkreise "Alte Welt" und "Neue
Welt" einander gegeniiber zu stellen und kulturelle Unterschiede und Gemeinsamkeiten her-
auszuarbeiten. Dies sollte dem Verstindnis und dem Respekt fir fremde Voélker und Kultu-
ren dienen. Aus diesem grundsitzlich sendungsbewussten Selbstverstindnis heraus stiftete der
Sammler 1991 seine Sammlung dem Museum zu Allerheiligen in Schaffhausen unter der
Auflage, die Exponate gemil seiner Grundidee auszustellen. So werden die Objekte aus den
verschiedenen Kulturkreisen gemeinsam unter den verschiedenen Themenkreisen, die Eb-
nother schwerpunktmafig gesammelt hat - Idole, Mensch-Tier, Masken, Bildnisse, Krieger
und Waffen, Musik und Tanz, Schrift, Schmuck und Grabriten - zusammengefasst ausgestellt
(Werner RUTISHAUSER 20006: pers. Mitt.). Unter den - durchweg ausgesprochen hochwer-
tigen - Objekten Ebnoéthers befinden sich 25 Recuay-Objekte, darunter 11 Keramikgefille
und 14 Metallobjekte.

3.1.4. Recuay-Keramik im Lindenmuseum Stuttgart

Mit tiber 50 Recuay-Gefillen verfiigt das Lindenmuseum Stuttgart iiber einen der gro3en Re-
cuay-Bestinde auf europaischem Boden. Knapp die Halfte davon gehért zur Sammlung Suto-
rius und gelangten im spiten 19. Jahrhundert nach Deutschland. 15 der Sutorius-Stiicke sollen
aus der Region Caraz stammen, 6 aus der Umgebung von Huaraz und bei einem Objekt ist als
Herkunftsbezeichnung Huacho angegeben. Der groflere Teil der Stuttgarter Recuay-Samm-
lung wurde jedoch in den 70er Jahren zusammen mit zahlreichen Moche- und Nazca-Gefi-
Ben von einem argentinischen Sammler, Mattel, relativ giinstig angekauft. Bei einem grof3en
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Teil der Sammlung Mattel scheint es sich jedoch um Filschungen und Teilfilschungen zu
handeln (IIL.4, S.161), daher sind nur einige wenige dieser Objekte in mein Corpus integriert
und dies z.T. nur mit Vorbehalt.

Recuay-Objekte des Lindenmuseums Stuttgart sind bei SCHULZE-THULIN (1974 und
1989) publiziert sowie bei REICHERT (1977) und LAPINER 1976, die einige Objekte in
Buenos Aires aufnahmen, als sie noch in Besitz von Mattel waren, ohne jedoch an ihrer Au-
thentizitit zu zweifeln.

3.2. Die Sammlungen im Callejon de Huaylas

3.2.1. Die Sammlung des Museo Arqueoldgico de Ancash/Huaraz

Das MUSEO ARQUEOLOGICO DE ANCASH in Huaraz wurde 1935 auf Betreiben des
PADRE AUGUSTO SORIANO INFANTE gegriindet, der auch einen Grofiteil der Samm-
lung zusammentrug (WEGNER 1988: ohne Seitenzahlen), darunter insbesondere steinerne
Rundplastiken und Reliefs der Huaylas-Kultur, aber auch zahlreiche Recuay-Gefil3e. Beim
verheerenden Erdbeben von 1970 soll ein GroBteil dieser Gefile zerstért worden sein.”!
Heute befinden sich im Museum von Huariz rund®” 150 Recuay-Gefifle, darunter zahlreiche
unverzierte, einfache GefiBle. Nur bei wenigen Gefillen ist der Fundort bekannt, darunter
Fundorte bei Carhuaz (Copa Grande) und Caraz (Auquismarca, Cerro San Juan) und in der
unmittelbaren Umgebung von Huaraz (Willkawain, Jancu) (VALVERDE 1998: Annexo 1).
GAMBINIS Behauptung, die meisten Stiicke des Museums von Huaraz stammten aus Rayan
im Santa-Tal (GAMBINI 1983/84: 131), wird durch VALVERDE, welche die Sammlung be-
arbeitet und tabellarisch katalogisiert hat nicht bestitigt. Am bedeutendsten ist der Grabfund
von Jancu, welcher 27 Gefil3e und einen Diademaufsatz aus Gold umfasst, die alle aus dem
selben Kammergrab stammen (WEGNER 1988: ohne Seitenzahlen). Weiterhin befinden sich
in Huaraz die einzigen mir bekannten Recuay-Gefille aus dem Raum Chiquian. Das Museo
Arqueoldgico de Ancash bewahrt dariiber hinaus auch die Funde zahlreicher Grabungen auf,
die in den letzten Jahren im Departement stattfanden, darunter auch das Material aus GEROs
Grabung in Queyash und WEGNERs Grabung in Balcén de Judas, dieses war jedoch wih-
rend meiner beiden Aufenthalte dort nicht zuginglich.

Obwohl Huaraz im Zentrum des Recuay-Verbreitungsgebietes liegt, sind die Gefille im MAA
vergleichsweise bescheiden und schlecht erhalten. Die schlechte finanzielle und personelle
Ausstattung sowohl des Museums als auch des regionalen INC fithren vermutlich dazu, dass
die besseren Stiicke der Region in andere Hiande gelangen. Eine Ausnahme bildet hier ledig-
lich das Ensemble aus dem Grab von Jancu, wenngleich auch hier das Goldblechobjekt sowie
ein anthropomorphes Gefil3* bereits verschwunden sind.

2l Der Ingenieur Wilhelm DIESSL besuchte kurz nach dem Erdbeben die Stadt Huardz und meint, dort noch
cinen GroBteil der Sammlung gesehen zu haben, da das Museum nicht so stark zerstért gewesen sei wie die
meisten anderen Gebdude der Stadt (DIESSL 2001: pers. Mitt.); es besteht somit die Hoffnung, dass ein
Grofiteil der GefiBle doch gerettet werden konnte und sich nun in Privatsammlungen befindet.

22 Zu den 124 GefiBlen, die Valverde 1998 beschrieben hat kommt noch ein Gruppe von Gefillen hinzu, die
von einer Grabriuberin konfisziert wurden. Diese Gefdle sollen aus Belén im Distrikt Chiquian stammen (Luis
BURGOS 2004: pers. Mittl.).

23 Dieses Objekt wurde in den 70er Jahren von REICHERT fotografiert. Es gehort zu einem Paar fast
identischer Minnergestalten und wurde wahrscheinlich als Dublette weiterverkauft.
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3.2.2. Die Sammlung ARAYA

MARIANO ARAYA ARAYA - Angestellter bei der Stadtverwaltung von Caraz und Frem-
denfiihrer - besitzt eine Privatsammlung von 34 Recuay-Gefi3en (Stand Frihjahr 2004) sowie
einigen Kleinfunden, die nach seinen Angaben alle aus der Umgebung von Caraz stammen.
Die meisten Objekte hat er an Fundorten, die ihm die Bauern anzeigten, selbst ausgegraben,
da er die Erfahrung gemacht hat, dass das INC auch dann keine Archdologen schickt, wenn
er es von den Fundorten und ihrer drohenden Zerstérung in Kenntnis setzt. Die meisten
Objekte sollen aus den unterirdischen Kammergribern von Pueblo Viejo de Huandoy, einige
auch aus Auquispuquio und anderen Fundorten stammen. Arayas Angaben zu den Fundorten
wirken jedoch im Einzelnen nicht zuverlissig, und genauere Angaben, etwa zur Kombination
von Gefillen machte er nur fur wenige Stiicke. Seine Sammlung ist ausgesprochen gut ge-
pflegt, umfasst gut erhaltene und komplexe Stiicke und ist WissenschaftlerInnen zuginglich.
Auffillig oft zeigen Stiicke von ARAYA einen hellrosa Grundton und eine weille Grundie-
rung einiger Bemalungselemente. Es entsteht so ein vierfarbiges Reservedekor, bei denen be-
stimmte Elemente durch kreideweile und rote Grundierung hervorgehoben werden. Dieses
Merkmal ist méglicherweise eine regionale Gepflogenheit der Region Caraz.

3.2.3. Die Sammlung des Museo Arqueolégico de Huaylas in Caraz

Die Stadt Caraz besitzt ein kleines Museum - das MUSEO ARQUEOLOGICO DE HUAY-
L.AS -, welches in einem ehemaligen Kindergarten, einer Griindung des deutschen Blumen-
zuchters Peter Ullrich, untergebracht ist. Hier sind 36 Recuay-Gefil3e und einige Tupus aus-
gestellt. Die iberwiegende Zahl der Recuay-Gefil3e - meist stark verblasste oder beschidigte
chemals komplexe Stiicke - stiftete der Sammler Hernan Osorio, als er Caraz verlie3, die bes-
ser erhaltenen Stiicke soll er jedoch nach Lima mitgenommen haben (ARAYA 2001: pers.
Mitt.). Sie sollen aus der Region Santa Criz stammen. Dieser geographische Begriff be-
schreibt sowohl die Region des gleichnamigen Bergmassivs nordéstlich von Caraz als auch
eine kleine Fundstitte in der unmittelbaren Umgebung der Stadt, und es ist unklar, was hier
als Fundort gemeint ist. Die besser erhaltenen Stiicke sollen aus dem Puna-Fundort Au-
quispuquio stammen, da dort die Erhaltungsbedingungen giinstiger seien (ARAYA 2001:
pers. Mitt.).

Auch bei den Objekten aus Caraz ist die weille Grundierung einzelner Bereiche tberdurch-
schnittlich hdufig, wenngleich der schlechte Erhaltungszustand der Bemalung dies nicht re-
gelmiflig erkennen ldsst.

3.2.4. Weitere kleinere Sammlungen im Callejon de Huaylas

In der Stadt Huardz sind mir zwei Sammler bekannt, welche Recuay-Gefil3e vom selben Hu-
aquero beziehen: Raul Sotomayor Alba - Hindler fiir Expeditionsbedarf und Bergfihrer - und
Gloria Isabel la Fuente Cossio - Betreiberin eines franzosischen Restaurants. Sie besitzen ver-
hiltnismiBig einfache Stiicke, die einander jedoch zum Teil so dhnlich sehen, dass sie vermut-
lich aus der selben Hand stammen bzw. Zwillingsgefil3e im selben Grab waren. Die Bema-
lung einiger dieser Gefille wirkt nicht authentisch.

Das MUSEO DE HISTORLA NATURAL RANRAJIRCA bei Yungay unterhilt einen ar-
chiologischen Saal mit einer Vitrine zu Recuay. Die Stiicke sind leider sehr ausgeblichen und
es finden sich einige Gefil3e darunter, die einen starken Moche-Einfluss zeigen.
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3.3. Sammlungen im Callejon de Conchucos

3.3.1. Die Sammlung Chacas

Zur umfangreichen Sammlung der kleinen Stadt Chacas am Ostabhang der Anden gehéren
rund 400 Objekte, darunter als gréB3te Gruppe die Recuay-Gefile. Die Sammlung wurde seit
1996 von den Bewohnern von Chacas zusammengetragen, die einem Aufruf des Biirger-
meisters folgten und ihre Funde gegen Bezahlung ablieferten. Die meisten Gefille wurden
von den Bauern bei der Feldarbeit und in den an die Felder angrenzenden Ruinen gefunden,
stammen somit aus der unmittelbaren Umgebung von Chacas (WEGNER 2001: 11). Im Au-
gust 2001 wurde das MUSEO DE CHACAS erottnet, in dem die besten Objekte ausgestellt
sind, darunter auch einige Recuay-zeitliche Steinreliefs. Um die Katalogisierung kiimmern sich
sowohl WEGNER als auch ORSINI, letztere hat versucht, die genaue Herkunft der Gefille
zu ermitteln (LAURENCICH 2001: pers. Mitt.), ihr Katalog ist jedoch noch nicht 6ffentlich
zuginglich. Wihrend meines Aufenthaltes war noch keine einheitliche Nummerierung der
Objekte gefunden, ich benutze in der vorliegenden Arbeit die Ziffern von WEGNER. Ein
Teil der Sammlung wurde 2000 in einem Faltblatt veroffentlicht (WEGNER 2000), zur Er-
6ffnung des Museums wurde eine etwas umfangreichere Publikation herausgegeben (LAU-
RENCICH/WEGNER 2001).

Ein beachtlicher Anteil der Gefile von Chacas ist einem der Recuay-Substile zuzuordnen -
insbesondere handelt es sich um grobe, rot positiv bemalte (Substil B) und um feineren,
dreifarbig positiv bemalte Gefi3e (Substil C). Dies zeugt méglicherweise von der Randstin-
digkeit der Region Chacas innerhalb des Verbreitungsraumes von Recuay, kann aber auch
Folge des breiten Sammelaufrufes sein, so dass Objekte zusammengetragen wurden, die ob
ihrer Einfachheit méoglicherweise nicht Eingang in andere Sammlungen gefunden hitten oder
da sie kein Reservedekor aufweisen, nicht dem Recuay-Stil zugeordnet wurden. Die erstaun-
lich kleine Zahl an komplexen Objekten des klassischen Recuay-Stils in Chacas konnte eben-
falls der Randstandigkeit der Region geschuldet sein, konnte aber auch zeigen, dass die ge-
winnbringenderen Objekte an Privatsammler verkauft wurden.

3.3.2. Sammlungen im Mosna-Tal

In einigen Schulen des Mosna-Tales lebt eine Tradition, die von den Schulabginger verlangt,
ithrer Schule zum Abschied ein Auaco zu schenken. Das fihrt dazu, dass einige Schulen iber
eine - meist recht einfache - Sammlung von Altertimern verfiigen. Die Recuay-Gefil3e einer
Sammlung in der Bergbaustadt San Marcos finden bei BENNETT Erwihnung (BENNETT
1944:90), heute jedoch besitzt das COLEGIO PACHACUTEC von San Marcos nur noch
sehr wenige, grobe Gefille, die stilistisch kaum eingeordnet werden kénnen. Die besseren
Stiicke, darunter auch die Recuay-Keramik, sollen sich nach Aussage seines Neffen Julian
Bordes im Besitz von Tedfilo Maguifia Cueva befunden haben und werden heute offenbar in
Lima aufbewahrt. Auch die Sammlung des COLLEGIO DE HUANTAR ist heute ihrer bes-
seren Stiicke beraubt - sie sollen laut der Aussage des Direktors in den 80er Jahren einem
Sprengstoffanschlag von Sendero Luminoso zum Opfer gefallen sein. Erhalten ist jedoch eine
gro3e Anzahl rund 20cm hoher anthropomorpher Steinskulpturen, welche wie Miniaturaus-
gaben der steinernen Rundplastiken aus Aija und der Huaraz-Region wirken (Abbildung 15,
S.43). Einzelne Objekte mit Reservedekor und ein Gesichtsgefd3 aus Kaolin kénnen lediglich
das Vorhandensein von Recuay-Keramik in der Region dokumentieren.
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Im MUSEO DE SITIO CHAVIN auf dem Gelinde der formativzeitlichen Tempelanlage ist
Recuay-Keramik ausgestellt, die bei Aufrdumarbeiten und Grabungstitigkeiten auf dem Ge-
linde des Weltkulturerbes gefunden wurde - darunter zahlreiche mit ausgesprochen komple-
xen Motiven bemalte Scherben und eine gro3e Trompete. Wir finden hier Objekte im klassi-
schen Recuay-Stil. Leider sind die Recuay-Schichten, die bei Grabungen etwa von LUMBRE-
RAS freigelegt wurden, nicht publiziert und auch das Material, soweit es nicht im Museum
ausgestellt ist, ist nicht zugdnglich.

3.4. Die Sammlung Cabana

Im Gemeindehaus der Stadt Cabana im Distrikt Pallasca sind auf zwei Etagen Artefakte aus-
gestellt, welche aus der Sammlung der Kirche von Cabana stammen. Die meisten Stiicke wur-
den in dem am Stadtrand gelegenen Fundort Pashash geborgen. Die Keramik - hauptsichlich
FufBschalen, Scherben und Miniaturgefil3e - sind im Stil vergleichbar mit den von GRIEDER
in Pashash ausgegrabenen Gefillen, z.T. stammen sie auch aus dieser Grabung und sind bei
GRIEDER (1978) publiziert. Umfangreich ist die Sammlung an Steinreliefs, welche - anders
als die steinernen Rundplastiken von Huaraz - vielfach Themen der Recuay-Negativmalerei
aufgreifen, an zoomorphen und anthropomorphen cabezas clavas sowie an Yupanas. Das Mate-
rial aus der Grabung von GRIEDER in Pashash befand sich zum Zeitpunkt der Veroffentli-
chung offenbar im Wesentlichen im MUSEO DE SITIO PACHACAMAC bei Lima, zumin-
dest einige wenige Stiicke sind jedoch heute im MNAA und im MUSEO DE LA NACION
in Lima ausgestellt.

3.5. Die Sammlungen der Kuste

3.5.1. Die Sammlung Cassinelli in Trujillo

Der Tankstellenbetreiber CASSINELLI stellt in seinem Keller - dem MUSEO CASSINELLI
- seine umfangreiche Keramiksammlung aus einigen Jahrzehnten intensiver Raubgriberei aus.
Dem Recuay-Stil ist ein ganzes Regal gewidmet, wenngleich einige der Gefille eher dem Gal-
linazo- und dem Huari-Stil zuzuordnen sind. CASSINELLI besitzt moglicherweise tiber hun-
dert zumeist sehr komplexe und gut erhaltene Recuay-Gefille, von denen ich nur 47 meist in
unscharfen Fotos dokumentieren konnte, da die Sammlung nur gegen erhebliche Bezahlung
der Wissenschaft zuginglich ist.** Die verstaubten und hinter einem Gitter aufbewahrten Ge-
fille sind simtlich hoch poliert und zum Teil sogar lackiert, und manche erscheinen unsach-
gemal} restauriert. Ob die Politur authentisch ist und méglicherweise unter dem Eindruck der
hoch polierten Moche-Keramik entstand oder durch neuzeitliches Wachsen oder Lackieren,
kann ich nicht entscheiden.

Laut CASSINELLIS Aussage beuten seine Grabriauber hauptsichlich Kistenfundorte aus.
1994 wurden einige der Recuay-Gefille in einer von CASSINELLI herausgegebenen Bro-
schiire publiziert.

3.5.2. Die Sammlung des Museo Arqueoldgico Larco Herrera
RAFAEL LARCO HOYLE lie3 im Laufe seines Lebens zahlreiche Griberfelder in den

24 In den letzten Jahren soll sich die Situation dort erheblich gebessert haben, seit sich das Museum in der Obhut
von Cassinellis Etben befindet (Fiorela ESCOBEDO 2009: pers. Mittl.).
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nordlichen Kistentilern ausbeuten und dabei wurden insbesondere im Santa-Tal zahlreiche
Recuay-Gefil3e v.a. aus Gribern der Fundorte Tablones, Suchiman, Suchimancillo, Pampa
Blanca, Vinzos, Tanguche, Guadalupito, Buenavista und Wamanzafia geborgen (GAMBINI
1983/84: 133). Ein groBer Teil dieser GefiBe befindet sich heute im MUSEO ARQUEOLO-
GICO ILARCO HERRERA in Lima, und seit 2001 ist auch das Depot der Sammlung der Of-
fentlichkeit und der wissenschaftlichen Dokumentation zuginglich-. Es handelt sich um rund
300 Gefil3e im Recuay-Stil, von denen ich aus Zeitgriinden nur 78 der interessanteren Stiicke
dokumentieren konnte. Die komplexesten Gefil3e konnte ich nicht dokumentieren, weil sie
sich in der Schausammlung befinden, sie sind jedoch z.T. publiziert. Auf einigen der Gefille
ist der Fundort mit Tinte vermerkt.

Recuay-Keramik aus der Sammlung LARCO HOYLE fallen durch den schlechten Erhal-
tungszustand der Reservebemalung auf, méglicherweise war das schwarze Pigment der Kis-
tentopfer weniger haltbar oder die Erhaltungsbedingungen an der Kiste waren ungtnstiger.
So ist etwa denkbar, dass die Gefi3e in den Flachgribern der Kiiste direkt in der Erde gebet-
tet mit dem Boden direkten Kontakt hatten, wihrend sie in den Steinkammergribern des
Hochlandes freistanden und die Oberfliche sich dadurch besser erhalten hat. Die auffillige
Politur des uberwiegenden Teils der LARCO-Gefille kann - wie bereits fiir die CASSI-
NELLI-Sammlung besprochen - , nachtriglich erfolgt sein oder die Nihe der Santa-Fundorte
zur Moche-Kernregion mit ihrer hochglinzend polierten Keramik dokumentieren.

4. Die Problematik der Filschung und Teilfilschung von Keramikarte-
fakten

Die Auseinandersetzung mit einem bestimmten Stil schirft den Blick fiir die stilistische Ab-
weichung. Im Zuge der Intensivierung dieser Auseinandersetzung geraten immer mehr Ob-
jekte des Corpus in den Verdacht, nicht authentisch oder zumindest teilweise in neuerer Zeit
rekonstruiert worden zu sein. Dieser Problematik sah sich bereits REICHERT gegentiber und
widmet ihr einen kurzen Artikel (1977a), in dem er einige publizierte Recuay-Keramiken vor-
stellt, die er fiir Teilfdlschungen bzw. fir erheblich rekonstruiert hilt.

Recuay-GefiBle werden heute im Internet fiir vierstellige Dollarbetrige angeboten (z.B. II-
5/16, das 2003 fur 4,500.00$ auf www.precolumbianart4sale.com angeboten war, ein Objekt
mit vermutlich retuschiertem Reservedekor). Fur einen getibten T6pfer, der ein Gefil3 im Re-
cuay-Stil in ein bis zwei Tagen herstellen kann, ist das Filschen daher mindestens ebenso luk-
rativ wie die Raubgriberei, lukrativer vielleicht sogar, da er gezielt besonders gefragte Objekte
herstellen kann und das Mal3 an Patina und Defekten an die Erwartungen der Kaufer anpas-
sen kann, wihrend der Raubgriber auf sein Gliick angewiesen ist. Es verwundert daher nicht,
dass Gefille, die auf den heutigen Betrachter besonders suggestiv wirkend - im Recuay-Stil
sind dies v.a. die Architekturdarstellungen, die mit ihren kleinen Figiirchen wie Puppenhiuser
wirken, die einen Blick in den antike Alltag zu erlauben scheinen - im Corpus regelmillig mit
dem Vermerk "Authentizitit fraglich" versehen werden miissen, wenn sie Uberhaupt aufge-
nommen werden kénnen.

Filschung geschieht themenspezifisch und zeigt eine Vortliebe fir die besonders komplexen
Darstellungen, denn diese bringen das meiste Geld. Komplexe Darstellungen sind aber hiufig
auch die wichtigsten Quellen der ikonographischen Analyse, da sie Gestalten und Symbole
zueinander in Beziehung setzen, die uns bei den einfachen Gefillen nur einzeln gegeniiber
treten. Komplexe Objekte helfen uns, die innere Ordnung des Weltbildes zu verstehen. Fal-
schungen an dieser prominenten Stelle der Untersuchung kénnen das gesamte Forschungser-
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gebnis in den Abgrund stiirzen. Es ist daher unverzichtbar, sich mit der Problematik der Fil-
schung auseinanderzusetzen, Filschungen und Teilfilschungen erkennen zu lernen und sie
aus dem Corpus auszuschlieSen. Auch kann mit einer Liste von Merkmalen, an denen man
ein nachgemachtes Recuay-Objekte erkennen kann, dem Museumspersonal als Werkzeug an
die Hand gegeben werden, um die vorhandenen Sammlungen kritisch zu tUberpriifen und
Kaufangebote richtig einschitzen zu kénnen.

Das Problem der Filschung ist nicht nur durch solche Objekte gegeben, die komplett neu
erschaffen wurden, um sie zu einem stattlichen Preis als antik zu verkaufen, sondern auch
durch Objekte, die ohne kriminellen Vorsatz geschaffen wurden: Repliken, die von Kaufern,
deren Erben oder Nachlassverwaltern fiir echt gehalten werden, erscheinen ebenso in Museen
wie - sehr viel hdufiger - restaurierte Gefil3e, bei denen die restaurierten Abschnitte nicht
kenntlich gemacht wurden. Diese oft umfangreichen und z.T. auch phantasievollen Restaurie-
rungen werden durchgefithrt, um die Objekte in den Vitrinen attraktiver zu machen (REI-
CHERT 1977a: 393), oder aus dem Irrglauben heraus, dass die Keramikgefile durch Zu-
sammenfiigen, Erginzen und Oberflichenbehandlung vor weiterem Verfall geschiitzt wiir-
den. Gliicklicherweise setzt sich immer mehr die Praxis durch, restaurierte Partien etwa durch
die Wahl eines anderen Farbtones kenntlich zu machen, doch insbesondere bei prominenten
Objekten aus idlteren Sammlungen ist stets an rezente Erginzungen zu denken, im Recuay-Stil
betrifft dies v.a. die Bemalung, aber auch das mehr oder weniger phantasievolle Hinzuftigen
von Elementen zu modellierten Szenen. Und neben restaurierten Objekten ist auch mit retu-
schierten Fotos v.a. in dlteren Publikationen zu rechnen. So erscheint beispielsweise die Be-
malung der Architekturdarstellung V-2/8 bei FUHRMANN (1922: 71) in scharfem Kontrast
und mit Details, die zumindest heute so nicht meht zu erkennen sind.

Wie REICHERT (1977a: 394) bereits feststellte, geht dem Verdacht auf Filschung oder Teil-
filschung immer zuerst ein "Gefthl" voraus, dass mit einem Objekt etwas nicht stimmt. Die-
ses Gefuhl entsteht als eine Folge profunder Stilkenntnis mit einer dhnlichen Sicherheit, wie
wir einen Akzent aus einer Muttersprache heraushoren. Das Gefiihl allein ist jedoch kein Be-
weis, ja, es weist noch nicht einmal auf Filschung hin, sondern lediglich auf Abweichung, und
diese kann ebenso regionaler Figenstindigkeit, dem besonderen Ungeschickt, Geschick oder
der Laune eines antiken Topfers oder dem Einfluss eines Nachbarstiles geschuldet sein wie
neuzeitlicher Manipulation. Es gilt daher, nach Erkennungszeichen zu suchen, die das Gefiihl,
einer Falschung oder Teilfilschung gegeniiberzustehen, untermauern. Je mehr dieser Merk-
male auf ein Objekt zutreffen, desto hoher ist die Wahrscheinlichkeit, dass es sich um eine
Falschung handelt.

4.1. Herkunftsgeschichte und Aufbewahrungsort

Die meisten Objekte im Recuay-Stil haben keinen bekannten archiologischen Hintergrund,
der sie Uber alle Zweifel erhaben machte. Die Sammlungen, in denen sie aufbewahrt werden
oder aus denen sie stammen, haben jedoch in der Regel eine besondere Prigung. Keramik aus
privaten Sammlungen des 19ten und frihen 20sten Jahrhundert ist in der Regel vertrauens-
wiurdiger als rezent erworbene Stucke, wenngleich die mexikanischen Skulpturen aus dem
EMB gezeigt haben, dass Filschung bereits im 19ten Jahrhundert ein Geschift war. Insge-
samt konnen wir jedoch annehmen, dass das Filschen im Zuge des breiter werdenden Inte-
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resses an priakolumbianischer Kunst und den steigenden Katalogpreisen lukrativer und damit
hiufiger geworden ist und die Filschung neuere oder wachsende Sammlungen stirker durch-
dringt als die alten Sammlungen der Museen. Insbesondere zahlungskriftige Privatsammler,
die Keramik von Grabriubern kaufen und auf die Exklusivitit und Originalitit ithrer Sticke
wert legen oder sogar mit den Objekten Handel treiben, sind anfillig fir Filscherware - wir
denken hier etwa an das Kellermuseum des Tankstellenbetreibers Cassinelli in Trujillo oder an
die Hochglanzobjekte der Sammlung Poli Bianchi in Lima, ganz besonders aber auch an die
rund 300 Objekte umfassende Sammlung des Argentiniers Mattel - vorwiegend im Moche-,
Nazca- und Recuay-Stil -, die in den 70er Jahren vom Lindenmuseum Stuttgart zu einem schr
glnstigen Preis angekauft wurden. Die selbe Skepsis ist bei Publikationen angebracht, die v.a.
Objekte von privaten Sammlern abbilden (z.B. LAPINER 1976). Demgegeniiber erhalten
Museen heute ihre Objekte meist aus Grabungen, Beschlagnahmungen, Nachlassen, Schen-
kungen u.d. und kaufen kaum noch etwas an, auch keine Filscherware.

Der moderne Kunsthandel im Internet bietet ein besonderes Forum fir Falscher. Hier wech-
seln die Objekte den Besitzer ohne dass der Kéufer die Moglichkeit hat, die Ware zu priifen.
Ein selbst gemachtes Echtheitszertifikat ist seine einzige Garantie. Es erstaunt immer wieder,
mit wie wenig Sorgfalt die Filscher hier trotz der hohen geforderten Preise insbesondere bei
der Bemalung zu Werke gehen (Abbildung 82), doch dies scheint offenbar auszureichen.
Dennoch ist nicht jedes Objekt im Internet-Kunsthandel gefalscht.

-
o

Abbildung 82: Sebr mangelbaft in psendonegativer Technik ansgefiibrte Bemalung des Objeketes 17-2/ F1,
das im November 2004 im Kunsthandlerportal www.ewolfs.com angeboten wurde.

Im Folgenden werden verschiedene Merkmale aufgelistet, die das Gefihl, einer Filschung
oder Teilfilschung gegeniiberzustehen, untermauern.

4.2. FErhaltungszustand und Patina

Die typische Grabform der Recuay ist das Steinkammergrab. Die Beigaben wurden vermut-
lich in Nischen oder auch zu Fiflen der Mumienbtindel abgestellt und bei Nachbestattungen
moglicherweise noch mal zur Hand genommen. Anders als im Flachgrab sind sie nicht
gleichmiBig in den anstehenden Boden gepackt. Statt dessen stehen sie frei und sind Staub,
Feuchtigkeit und Wassereinbrichen, herabfallendem Schutt und chemische Prozessen im Zu-

163



sammenhang mit der Leichenzersetzung ausgesetzt. Das fithrt dazu, dass die Oberfliche von
Recuay-Gefiae charakteristischer Weise Alterserscheinungen wie Verblassen der Bemalung,
Farbverinderungen, Ausblihungen, abgeplatzte Engobe, festgebackene Staubschichten un-
gleichmiBig zeigt: offenbar sind die verschiedenen Seiten eines Gefiles den schidigenden
Umwelteinfliissen in der Grabkammer unterschiedlich stark ausgesetzt. Sehr deutlich wird das
bei den Trichterrandgefi3en, deren Bemalung am schmalen, von allen Seiten geschiitzten
Hals meist erheblich besser erhalten ist als am Rest des Gefil3es, insbesondere auf dem
Trichterrand und am Henkel, hier haben wir es zum Teil wahrscheinlich sogar mit
Gebrauchsspuren zu tun (Abbildung 83). Auch Ablagerungen, Wasserspuren, Salzausblihun-
gen etc. erscheinen asymmetrisch.

Abbildung 83: Linke und rechte Seite von V1-2/12: das schwarze Pigment der rechten Seite ist fast voll-
standig verblasst, die Oberfldche ist starker angegriffen und der Trichterrand ist anf der selben
Seite ausgebrochen (evt. regent). Diese Erosion debnt sich anf die Riickseite ans. 1 ermutlich
war das Gefaf§ rechts und hinten massiver den Unnpelteinfliissen in der Grabkammer ansge-
sett als vorne und links. Im vom Trichterrand geschiitzten Halsbereich ist die schwarge
Farbe aber auch auf der stirker erodierten Seite gut erbalten. (Foto: Hobmann)

Einem besonderen, Recuay-charakteristischen Alterungsprozess ist die schwarze, vermutlich
organische Farbe unterworfen: sie verblasst deutlich mehr als die roten und orangefarbenen
Engobetone und dies auch ungleichmif3ig. Gefil3e, bei denen die schwarze Farbe kriftig und
rundherum gleichmiBig erhalten ist, sind ausgesprochen selten, hingegen wird die schwarze
Farbe sowohl als Restaurierungsmal3nahme als auch zur Erhéhung des Marktwertes gerne
erginzt. Wir finden solche Farbretuschen bereits bei Objekten der Macedo-Sammlung (z.B.
IX-4/7), aber auch in den neueren Privatsammlungen - typisch ist die pseudonegative Aus-
fihrung der Motive, meist in Unkenntnis von Details (Abbildung 82). Durch eine derartige
meist fehlerhaft ausgefithrte Retusche tberdeckte Flichen sind in der Regel fir die iko-
nographische Analyse verloren, andererseits sind sie ein rechts sicheres Indiz dafir, dass das
Gefill im Wesentlichen authentisch ist. Vorsicht hingegen ist angebracht bei vollstindig er-
haltenem, tiefschwarzem, scharf kontrastierendem Reservedekor bei gleichzeitig weitgehen-
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dem Fehlen von Altersspuren - Spriingen, Staub in den Ritzen, Ablagerungen etc. - denn es

ist mit einfachen Mitteln nicht mdglich, den in eineinhalb Jahrtausenden angesammelten

Staub zu entfernen, ohne die schwarze Farbe zu beschidigen. Dies wird schon beim ersten

Gesamteindruck einer Sammlung deutlich: authentische Recuay-Gefi3e wirken tberwiegend

blass und staubig, leuchtende Farben und Glanz hingegen, wie sie uns bei Cassinelli (trotz des

schlechten Pflegezustandes der Sammlung) oder Mattel begegnen, geben zu Zweifeln Anlass.
2 -

i

Sy

Abbildung 84: Detail des Stielgefifses IX-4/7 aus der Sammiung Macedo: Die beschidigte Bemalung
wirde ungelenk und wenig kenntnisreich mit schwarzer Tusche positiv ansgebessert”. (Foto:
Hobmann)

4.3. Funktionale Merkmale

Abbildung 85: Das Objekt M B2067L. des Lindenmusenms Stuttgart, Sammilung Mattel: Die

anthropomorphe Gestalt tragt einen Ausguss, obwobl sie nicht befiillt werden fann. (Foto:
Hobmann)

Recuay-Keramik ist in aller Regel funktional in dem Sinne, als man jedes Gefil3, und sei es
noch so unpraktisch geformt, befiillen kann. Fir diesen Zweck hat es eine deutlich ausge-
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formte, nach auBen sich weitende Offnung und oft auch einen schmalen, réhrenférmigen
Ausguss. Bei der Herstellung von Repliken oder Falschungen oder bei der fehlerhaften Re-
kombination von Fragmenten kommt es gelegentlich vor, dass funktionale Elemente an Stel-
len angebracht erscheinen, an denen sie keinen Sinn ergeben oder umgekehrt an der richtigen
Stelle erscheinen, aber lediglich als Attrappe, da sie nicht durchgingig sind. Der Lamafithrer
M B2067L der Sammlung Mattel im LLMS beispielsweise trigt auf der Stirn einen rohrenfor-
migen Ausguss, ohne einen eigenen befiillbaren Hohlraum aufzuweisen. Der Hohlraum mit
der Gefil36ffnung befindet sich wie bei allen Lamafthrern im Korper der Tiergestalt, er ist
aber nicht mit der anthropomorphen Gestalt verbunden (Abbildung 85). Hier missen wir da-
von ausgehen, dass entweder die Gestalt des Lamafithrers mit einem nachgemachten oder zu
einer anderen Gestalt gehorigen Kopf versehen wurde oder dass ein rezenter Topfer das Fi-
gurenpaar nach Vorbildern hergestellt hat, ohne die funktionale Logik zu durchdenken (was
hier unwahrscheinlich ist, denn es finden sich am Kopf und Rumpf des Lamas Spuren von
Ablagerungen, die dafiir sprechen, dass das Gesamtobjekt um einen authentischen Rumpf
herum aufgebaut wurde). Vermutlich vollstindig rezent ist das zoomorphe Wesen M 32071,
ebenfalls aus der Sammlung Mattel: der hohle Korper zeigt die Gbliche weite Gefi36ffnung
auf der Kruppe, der Hohlraum jedoch setzt sich in die Beine fort, die unten offen sind.

4.4. Unstimmigkeiten bei der Bemalungstechnik

Die Reservetechnik der Recuay-Gefillen stellt Falscher und Restaurateuren gleichermallen
vor eine schwierige Aufgabe und ist vermutlich ein Grund dafir, dass Repliken von Recuay-
Gefillen im Souvenirgeschift kaum eine Rolle spielen. Im Kunsthandel werden immer wieder
pseudonegativ bemalte Recuay-Gefile angeboten, obwohl man heute im Topfereibedarfs-
handel sehr verarbeitungsfreundliches Reservewachs erhalt. Unter pseudonegativ ist eine po-
sitiv schwarze Bemalung auf weilem Untergrund gemeint, welche die feinen weillen Linien,
die in der Reservetechnik erscheinen, durch Aussparung erzeugt. Kennzeichnend fir pseudo-
negative Bemalung sind die ungleichmifige Linienstirke und die scharfen Ecken der weillen
Linien, die entstehen, wenn mit einem feinen Pinsel (oder Filzstift!) die weilen Linien kontu-
riert werden (z.B. IV-2/F1, LMS M 32016 und LMS M 32032 L)) (Abbildung 86).

Abbildung 86: Detail der psendonegativen Bemalung von Objekt V'111-2/ 8, dessen GefifSkirper anthen-
tisch ist. Zu beachten sind die ungleichmifSige Linienstirke und die scharfen Ecken. (Foto:
Robin Gerst)

Davon zu unterscheiden ist positiv weille Bemalung auf schwarzemoder rotem Untergrund,
hier sind die weillen Linien von gleichmal3iger Stirke und enden nicht scharfkantig, vom
echten Reservedekor unterscheidet sich die positiv weile Bemalung jedoch dadurch, dass die
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weille Farbe auf dem dunklen Untergrund liegt (Abbildung 87). Das kann mitunter an einer
leichten Erhabenheit der weillen Linien abgelesen werden, noch eindeutiger ist diese Technik
an Stellen erkennbar, an denen die weil3e Farbe beschadigt ist und darunter der dunkle Unter-
grund zum Vorschein kommt (mitunter scheint der dunkle Untergrund auch durch die diinn
aufgetragene weille Farbe hindurch). Positiv weile Bemalung kommt auch bei sicher authen-
tischen Recuay-Gefillen vor, beispielsweise auf einigen Schalen aus Pashash (z.B. IX-2/61
und IX-2/62).

Abbildung 87: Scherbe einer Schale ans Pashash. Rechts erfolgte die Bemalung positiv mit weifser Farbe
anf rotem Untergrund. Links hingegen — leider stark verblasst - in Reservetechnik. (Foto:
Hobmann)

4.5. Unstimmigkeiten bei der plastischen Gestaltung

Die plastische Gestaltung des Recuay-Stils wirkt - verglichen etwa mit der Moche-Plastik -
schematisch, starr und sehr konventionell. Die Gesichter etwa sind maskenartig geformt, die
Hinde sind als kleine Halbkugeln appliziert, auf denen einfache Kerben die Finger markieren,
die Arme erscheinen als gewinkelte Tonwiilste. Anatomische Details wie sich abzeichnende
Gelenke, Physiognomie, ein Hand mit Daumen, oder detailliert gearbeitete Gewinder und
Gegenstinde sind untypisch fiir Recuay. Das bedeutet nicht, dass sich Recuay-Topfer - ver-
mutlich unter dem Findruck der Moche-Keramik - nicht gelegentlich auch an einer etwas le-
bendigeren plastischen Gestaltung oder der Ausarbeitung von Details versucht haben. Auch
Falscher tun dies gelegentlich, sehr wahrscheinlich, weil ein Sammler, der mit dem Recuay-Stil
und seiner Liebe zur einfachen, fast abstrahierten Form nicht so vertraut ist, Naturalismus
und Detailfreude schitzt, da sie unseren Sehgewohnheiten entsprechen. So fallen beim Ob-
jekt M 32034 L des LMS aus der Sammlung Mattel beispielsweise die ungewohnlich plastisch
gestalteten Handpartien sowie die Tasche auf, die nicht einfach nur als quadratisches Halbre-
lief gestaltet ist, wie dies zu erwarten wire, sondern Zipfel am unteren Rand erhalten hat. Die-
ser obere Abschnitt des Gefil3es wirkt, gerade was die Kanten und Kerbungen betrifft, ausge-
sprochen frisch. M 32036 aus der selben Sammlung zeigt einen ungewchnlichen Detailreich-
tum bei den aufgesetzten Figiirchen, die nicht nur einen fein gezogenen Scheitel zeigen, son-
dern in den Hinden winzige, sorgfiltige gestaltete Attribute halten oder eine Bewegung aus-
fuhren. Eine dhnliche Detailfreude zeichnet das Diadem der zentralen Mannergestalt aus, ein
Tierdiadem, dass, wie bei einigen Stiicken aus der Sammlung Mattel (M 32030L, M 32012 L)
aber ungewohnlich fiir Recuay, einen Schwanz trigt.
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4.6. Stilistische und ikonographische Unstimmigkeiten

Die Wesen und Zeichen der Recuay-Strichzeichnungen sind stark konventionalisiert und ein-
fach aufgebaut. Mit ein wenig Ubung und Formgefiihl kann man sie trefflich imitieren. Es
kommt jedoch immer wieder vor, dass die Zeichen auf den Gefillen wirken, als sei ihr grund-
sitzlicher Aufbau nicht verstanden worden. Das Objekt M 32034 L aus der Sammlung Mattel
des LMS zeigt beispielsweise ein breites Band, das der X-férmigen Anordnung der Schlan-
genkopfe nachempfunden ist, aber statt der Andeutung des Schlangenkopfes durch Augen
und "Zunge" sind die Dreiecke mit kurzen Strichen gespickt, dhnlich der Maulgestaltung beim
Mondtier. Dort, wo Platz ist, ist das Schlangenkopfelement rautenférmig und hat sich somit
vollig von der Logik des Ausgangsmotivs abgelost.

Weiterhin finden wir auch gelegentlich Zeichen auf Recuay-Gefil3en, die dem Stil fremd sind
und vermutlich vom Filscher aus anderen Stilen ibernommen wurden. So hat der Topfer des
Objektes M 32911 L der Sammlung Mattel im LMS den zweiendképfigen Wesen auf der Ge-
filwand ein Gebilde in den Koérperbogen gesetzt, das einem inkaischen Tokapu nachemp-
funden zu sein scheint, wahrend die Zipfel auf den Kopfen des Wesens ebenso wie die Ges-
taltung der GefidBoberseite vermutlich der eigenen Kreativitit entstammen.

Die Regeln, denen die Kombination von Zeichen in der Recuay-Ikonographie folgt, springen
nicht sofort ins Auge. Daher kann ein Filscher, der die bekannten Zeichen frei und mégli-
cherweise regelwidrig kombiniert, davon ausgehen, dass ein Sammler den so entstehenden
Sinnverlust nicht bemerkt. Es fallt immer wieder auf, dass Objekte, deren Authentizitit aus
verschiedenen Griinden angezweifelt werden muss, auch in ihrer ikonographischen Zeichen-
kombination von den Recuay-Normen abweichen. Die Frauengestalt M 32010L der Samm-
lung Mattel im LMS etwa entbehrt nicht nur der Gefil3funktion, ist pseudonegativ bemalt
und zeigt Recuay-untypische anatomische Details wie einen FuBlknéchel, sondern weicht in
sehr krasser Weise von der ikonographischen Konvention ab, in dem der Frauengestalt die
ansonsten strikt ménnlichen Attribute Schild und Kampfkeule in die Hinde gegeben sind
(Abbildung 88).

Abbildung 88: Frauengestalt, die entgegen einer sehr strift eingehaltenen Recuay-Konvention Waffen tréigt.
Ebenso untypisch ist die Darstellung von FufSknicheln. Weiterbin hat das sebr groffe Objekt
keinerlei GefafSfunktion. (GERO 1999: 35, Abb.12b)
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Dieser Umstand bewog GERO (1999: 38), das Objekt in ihre Argumentation zur Stellung der
Frau in der Recuay-Gesellschaft anzunehmen. Die Gefahr fir die Interpretation der Iko-
nographie, die von Falschungen ausgeht, zeigt sich an diesem Beispiel deutlich. Weniger of-
fensichtlich ist der Fall M 32013 des LMS, ebenfalls aus der Sammlung Mattel, ein perfekt
erhaltenes Gliedmalengefi mit komplexem ikonographischem Programm, auf dessen Ga-
belhals sich keine Schlangen befinden, die beinahe zwingend zum Gabelhals gehéren, son-
dern ein Wesen mit Gliedmallen und punktverziertem Korper, das nur in der Sammlung
Mattel vorkommt.

4.7. Bekannte Vorbilder

Es ist anzunehmen, dass den meisten Filschungen Abbildungen aus Publikationen zu Grunde
liegen. Der Topfer ist bemiiht, diesen Vorbildern nahe zu kommen und gleichzeitig durch
leichte Abweichungen das neu geschaffene Objekt zu einem Einzelstiick zu machen. Auch die
Gefil3seiten, die in der Literatur nicht zu sehen sind, muss er eigenstindig gestalten. So dien-
ten Abbildungen der Publikation von CARRION CACHOT (1955) Filschern wiederholt
zum Vorbild. Vom Objekt V-1/1, mit der Sammlung Sokoloski 1887 nach Betlin gelangt und
bei CARRION CACHOT als Umzeichnung (1955: Lam. XV, f) und bei SELER, FUHR-
MANN, SCHMIDT und EISLEB, als Foto prisentiert (SELER 1893: Taf.44; FUHRMANN
1922, Bd.1: T£.70; SCHMIDT 1929: 237; EISLEB 1987: Farbtafel VIII; Abb. 204), sind mir
zwei grob ausgefiihrte und sehr wenig tberzeugende Kopien bekannt. M 32041 aus der
Sammlung Mattel im LMS ist pseudonegativ und ohne Verstindnis fiir den logischen Aufbau
der Recuay-Zeichen bemalt, und eine weitere Kopie, ebenfalls pseudonegativ bemalt, wurde
im November 2004 bei www.ewolfs.com angeboten (Abbildung 89).

Abbildung 89: Original und Falschung: links das Objekt V-1/1 aus dem EMB. (Foto: Hobmann)
rechts: eine Kopie aus dem Kunsthandel (2004: www. ewolfs.com).

Eine ausgesprochen getreue Kopie wurde vom Objekt IV-2/20 hergestellt, das bei CAR-
RION CACHOT (1955: Lam. XV, IV und Lam XXVIIL, a) und REICHERT (1977: 288:
288, PL.98) abgebildet ist und heute in erganzter Form im MNAA Lima ausgestellt ist. Die im
online-Kunsthandel angebotene Filschung hilt sich bei der plastischen Gestaltung sehr genau
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an das Vorbild, erfindet jedoch die beim Original vollstindig verschwundene Reservebema-
lung, vermutlich um den Wert des Objektes zu steigern. Das ungelenk ausgefithrte Motiv ei-

nes Vogels mit gezihntem Schnabel weist die typischen scharfen Ecken der pseudonegativen
Technik auf (Abbildung 90).

4.8. Rekonstruiertes Umfeld um einen authentischen Kern

Mitunter verleitet ein kleines, gut erhaltenes Fragment - etwa ein anthropomorphes Figtirchen
oder ein LLama - dazu, eine Gentreszenen darum herum zu konstruieren, die auf dem Kunst-
markt einen guten Preis erzielt. Solche Teilfalschungen bzw. um einen authentischen Kern
aufgebaute Filschung erkennt man insbesondere dann besonders gut, wenn der rezente Ge-
tianteil im Farbton oder auch der Struktur und Feinheit der Modellierung abweicht oder an
der Patina, die scharf abgegrenzt nur einen Teil des Gefilles betrifft. Ein weiteres Kriterium
besteht darin, dass die beiden Teile ikonographisch oder funktional keine logische Finheit
bilden, wie wir das bereits beim Objekt M B2067L auf der Abbildung 85, S.165 gesehen
haben. Ein besonders drastisches Beispiel fir diese Art der Teilfilschung stellt das Objekt M
32044 I der Sammlung Mattel im LMS dar: Bei der an sich nicht sehr Recuay-typischen
Konstruktion - einem minnlicher Torso unter einem Baldachin auf einem runden
Gefil3korper steht ein Frauenfigiirchen gegentiber - ist nur das Frauenfiglirchen echt. Es
unterscheidet sich durch den leicht gelbstichigen Orangeton vom Rot der tibrigen Gefil3teile
und wirkt in seiner Form viel glatter und weicher als die scharfkantig gearbeitet Mannerge-
stalt. Bei diesem Objekt erstaunt besonders, wie wenig ein Sammler die Objekte in Augen-
schein nimmt, bevor er sie kauft, denn die Diskrepanz zwischen authentischem und rekon-
struierten Anteil ist so deutlich.

Abbildung 90: Original und Filschung: links das ungewobnliche Objekt 117-2/20 aus dem MNAA
Lima mit zwei in newerer Zeit ergangten Frauenfigiirchen. (Foto: Robin Gerst), rechts die
Kapie, die sich vor allem durch die Genanigkeit bei der Ubernahme von Details bei gleichzei-
tiger feblerbafter Ausfiibrung (so weisen etwa die Obrpflocke zur Seite, statt wie fiir Recuay
#iblich nach vorne) und durch die pseudonegative Bemalung verrit.
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5. Der Katalog

Das Corpus, welches meiner Arbeit als Datengrundlage dient, kann als digitaler Bildkatalog
bei mir bestellt werden (Carolina_Hohmann@hotmail.com). Die Bilder - zumeist eigene
Fotos, aber auch Umzeichnungen und Abbildungen aus der Literatur - wurden mit ihrer
Individualnummer markiert und eingescannt. Zu jedem Objekt gehort ein Datensatz mit 14
allgemeinen Angaben zu den einzelnen Objekten, die in einer Accessdatenbank gespeichert
sind.

5.1. Individualnummer

Die Individualnummer ist nicht nur eine Kennzeichnung des Objektes, sondern beschreibt
auch grob, zu welcher thematischen Skulpturengruppe ein Objekt gehort. Dabei gibt die r6-
mische Ziffer die tbergreifende Themenkategorie an. Sie ist durch einen Bindestrich mit einer
arabischen Zahl verbunden, welche auf eine Untergruppe der Hauptthemenkategorie ver-
weist. Wie die Hauptthemengruppen wurden die Untergruppen im Zuge der Datenanalyse auf
Grund von ikonographischen Ubereinstimmungen gegliedert. Dabei ergaben sich fiir die ver-
schiedenen Hauptthemengruppen unterschiedliche Gliederungskriterien. So lassen sich Frau-
endarstellungen und Lamafihrerdarstellungen am Besten an Hand ihrer Attribute unterglie-
dern, einzeln dargestellte Mannergestalten hingegen scheinen eher durch die verschiedenen
Trachttypen unterschieden worden zu sein.

Die Zahlen nach dem Schrigstrich schlief3lich sind laufende Nummern innerhalb der Unter-
gruppe. Die Objekte sind innerhalb der Untergruppen nach Komplexitit bzw. der festge-
stellten Hierarchie der Gestalten des graphischen Universums geordnet. Nach diesem System
lisst sich etwa aus der Individualnummer I11-3/33 ableiten, dass es sich um ein Pfeifgefil3 mit
Caniden- oder Felidendarstellung handelt. In der Tabelle 6 sind die verschiedenen Hauptthe-
men und Untergruppen in der Ubersicht dargestellt.

Hauptgruppen Untergruppen
I Frauengestalten I-1 bis I-5 nach Attributen
I1 Minnergestalten 1I-1 bis 11-11 nach Gewandtypen
111 Tiergestalten II-1 bis I11-14 nach Spezies

Objekte mit aufgesetzter Grundszene, erweitere Szene, Lie-

Vi figlirlicher Szene IV-1 bis IV-2 besakt und liegende Minnergestalt
VI Zentrglgestalt im Prunkor- VI-1 bis VI-5 nach Lateralgestalten
nat mit Lateralgestalten
VII Lamafuhrer VII-1 bis VII-5 | nach Attribut
Weitere Tier-Mensch- Trageszenen, Fressszenen und
VIII o . L
Kombinationen sonstige Kombinationen

IX Nicht skulptierte Gefal3e IX-1 bis IX-8 nach Form

Tabelle 6: Auflistung der 9 Hauptgruppen, der Anzabl der Untergruppen und der Kriterien, nach denen
die Untergruppen gegliedert sind.
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5.2. Pradikat

Der Erhaltungszustand und die Verfigbarkeit von Seitenansichten sind nicht fiir alle Objekte
des Corpus gleich. Das fiihrt bei statistischen Untersuchungen zu Fehlern, da hierbei mitunter
gut von allen Seiten dokumentierte Objekte, deren Bildprogramm vollstindig bekannt ist, mit
Objekten verglichen werden, von denen nur die Halfte des Bildprogramms rekonstruiert wer-
den kann. Daher sind Objekte, deren Bildprogramm vollstindig erhalten und von allen Seiten
dokumentiert ist, mit dem Pridikat A versehen, und solche, deren Bildprogramm in der Lite-
ratur vollstindig beschrieben ist aber nur zum Teil abgebildet ist (das betrifft vor allem Ob-
jekte aus der Grabung von Pashash), mit dem Pradikat B. Auf diese Weise erhalt man eine
Gruppe von vollstindig vergleichbaren Objekten, mit denen die statistischen Aussagen des
Gesamtcorpus Uberprift werden kénnen.

5.3. Abbildungsnachweis

Hier wird die Quelle der fiir den Katalog verwendeten Abbildungen angegeben.

5.4. Vorhandene Ansichten

Diese Rubrik verschafft einen Uberblick tiber die im Katalog abgebildeten Gefi3ansichten.
Dabei werden folgende Kiirzel verwendet.

48S: Bezeichnet die Gbliche Dokumentation eines Objektes von vier Seiten - Front, beide Sei-
ten und rickwirtige Ansicht. bei einfacheren Gefil3en - etwa Schalen sind mitunter auch nur
2S oder 38 dargestellt, bei komplexen Objekten auch 58 und mehr.

F: Frontalansicht

HP: Halbprofil (HPI steht fiir Halbprofil links, HPr fir Halbprofil rechts).

SI: linke Seitenansicht. St: Rechte Seitenansicht.

R: Hinteransicht

O und U: Ansicht von oben bzw. von unten

D: Detailansicht

A: Archiologische Umzeichnung (v.a. Darstellungen aus dem Fundkatalog von GRIEDER
1978)

5.5. Stil

Objekte im klassischen Recuay-Stil sind mit REC gekennzeichnet, solche in den verschiede-
nen Recuay-Substilen mit den im Kapitel II1.2 eingefiihrten Buchstaben A bis F.

5.6. Gefal3form

Die Formen werden mit den in Abschnitt IT1.1.3.2 eingefithrten Kirzeln bezeichnet.

5.7. Grofie

Es wird zumeist die Hohe der Gefille angegeben, in Ausnahmefillen auch der Durchmesser,
falls dieser die Ausmalle des GefdBes besser beschreibt - etwa bei den ziemlich niedrigen, aber

172



breiten Stielgefilien.

5.8. Material und Fertigung

Soweit moéglich, wird die Tonart bzw. Brennweise (Kaolin, rot gebrannt, schwarz gebrannt),
das Vorhandensein einer von der Grundfarbe abweichenden Engobe sowie Vorhandensein
und Umfang von Politur (unpoliert, leicht poliert, poliert und hoch poliert) angegeben. Die
Angaben beruhen auf dem Augenschein, da keine materialtechnischen Untersuchungen
durchgefiihrt wurden und sind - etwa was die Politur betrifft - subjektive Eindriicke.

5.9. Bemalung

Es wird die Anzahl an Farben sowie die Bemalungstechnik mit folgenden Kiirzeln angegeben:

2fn:  zweifarbig negativ: weilles/cremefarbenes oder rotes Reservedekor auf schwarzem
Hintergrund.

3fn:  dreifarbig negativ:

4fn:  vierfarbig negativ: weilles/cremefarbenes und rotes Reservedekor auf schwarzem Hin-
tergrund, die vierte Farbe ist zumeist ein orangefarbener Ton.

rp: rot positiv: positive rote Bemalung auf weilem/cremefarbenem Hintergrund

3fp:  dreifarbig positiv: neben rot wird eine weitere Farbe - meist braun oder schwarz -
positiv aufgetragen.

4fp:  polichrome positive Bemalung

rv: Ritzverzierung

Soweit weille Farbe positiv aufgetragen wurde, wird dies mit dem Kirzel wp angegegben.

Weiterhin wird das Vorhandensein pseudonegativer Bemalung angegeben.

5.10. Erhaltungszustand

Er wird gesondert angegeben fir den Zustand des Keramikkorpers und der Bemalung. Die

Bewertung richtet sich dabei nach den Bedtrfnissen der ikonographischen Analyse und nicht

nach dsthetischen Gesichtspunkten. So wird die Bemalung mit ++ bewertet, wenn alle Details

bei genauer Betrachtung erkennbar sind, auch wenn die Bemalung stark verblasst ist. Ebenso

wird der Erhaltungszustand des Gefi3korpers mit + bewertet, wenn ein gro3er Teil des Ran-

des weggebrochen ist, mit  jedoch, wenn nur ein Teil des Diadems fehlt und dieses Merkmal

dadurch nicht mehr klassifiziert werden kann. Es werden stets die vorhandenen Abbildung

beurteilt, das gilt insbesondere bei Objekten, bei denen nicht alle Ansichten verfiigbar sind,

eine Finschatzung des Erhaltungszustandes der riickwirtigen Ansicht ist meist nicht moglich.

Das Kriterium des Erhaltungszustandes bezieht sich somit auf die Katalogabbildung und so-

mit auf die der Analyse zugrundeliegenden Daten, nicht immer aber auf das gesamte Objekt.

Der Erhaltungszustand wird mit folgenden Kiirzeln beschrieben:

Gefil3korper:

++  Das GefiB ist vollstindig bzw. die Beschidigung beeintrichtigt das vollstindige Erfas-
sen weder der bemalten Flichen noch der skulptierten Anteile des Objektes.

* Aufgrund der Beschiadigung des Objektes ist zumindest ein wichtiges ikonographi-
sches Element nicht mehr rekonstruierbar.

- Ein erheblicher Teil des Bildprogrammes ist durch Beschidigung des Tonkorpers
verlorengegangen. Mitunter handelt es sich hier um Fragmente.
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Bemalung:
++  Das Bildprogramm ist vollstindig rekonstruierbar und alle Details sind erkennbar.
+ Das Bildprogramm ist zu mindestens 75% rekonstruierbar, Details sind groftenteils
erkennbar.
* Das Bildprogramm ist zu mindestens 50% rekonstruierbar, Details sind zumindest

fragmentarisch erhalten.
Ein geringer Anteil des Bildprogramms ist rekonstruierbar, Details kénnen kaum er-
ahnt werden.
- Der Zustand der Bemalung lisst die urspriinglichen Motive nicht erkennen.
Unter der Rekonstruierbarkeit ist zu verstehen, dass die Bemalungsreste eindeutig den ver-
schiedenen Recuay-Motiven - wie etwa Mondtier oder Frontalgesicht - zugeordnet werden
koénnen. Unter Details sind Elemente der ndheren Ausfiihrung eines Motivs - etwa die spezifi-
sche Form des Kopfannexes - zu verstehen.

5.11. Herkunft

Idealer Weise wird hier der Fundort moglichst mit Grabungsschnitt und Fundnummer ange-
geben. Da dies meist nicht méglich ist, werden alle verfugbaren Daten beziiglich der Herkunft
aufgenommen - Angaben von Grabriubern ebenso wie die vermutlich gro3ere Fundregion
(insbesondere bei den kleinen Regionalsammlungen) sowie Angaben iiber den urspriinglichen
Sammler, von dem man manchmal Rickschliisse auf die Herkunft der Objekte ziehen kann.
So wissen wir beispielsweise von den Objekten aus der Sammlung Macedo, dass sie tiberwie-
gend aus der Region Catac stammen. In vielen Fillen muss diese Rubrik jedoch leider unaus-
gefillt bleiben.

5.12. Aufbewahrungsort

Hier wird das Museum oder die Sammlung angegeben, in dem das Stiick aufbewahrt wird so-
wie die dortige Registriernummer des Objektes.

5.13. Literatur

Es werden simtliche Textstellen angegeben, in denen das Objekt erwihnt bzw. abgebildet ist.

5.14. Bemerkungen

Hier ist Raum fir eine kurze Bemerkung, etwa zu Besonderheiten eines Objektes, tiber As-
soziationen mit oder grof3er Ahnlichkeit zu anderen Gefilen, zu Zweifeln beziiglich der Au-
thentizitit eines Objektes.

5.15. Laufende Nummer

Die laufende Nummer am Ende jedes Datensatzes ist der Schlisseleintrag fir die Access-
Datenbank, um die Objekte in der richtigen Reihenfolge anzuzeigen, da das System die r6-
mischen Zahlen der Individualnummern nicht ordnen kann.
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IV. DAS BILD ALS ZUGANG ZUM GEDANKEN

1. Die Forschungsgeschichte zur Ikonographie von Recuay

1.1. Verschiedenen Forschungsarbeiten zur Recuay-Ikonographie

Die komplexe und vielfiltige Tkonographie des Andenraumes weckte bereits seit Beginn der
peruanischen Vorgeschichtsforschung das wissenschaftliche Interesse. Allerdings standen im
Mittelpunkt dieses frithen Interesses zum einen vor allem die Bildwerke des Frithen Hori-
zontes, TELLOs Postulat von der ,,cultura matriz'* begrindete hier die Faszination fir die
Chavin-Kultur. Zum anderen beschiftigten sich die frithen Ikonographen vorwiegend mit
den bildreichen Kiistenkulturen der frithen Zwischenzeit Moche und Nazca, da diese Stile
eine gro3e Anzahl an komplex verzierten Objekten hervorgebracht hatten. Im Vergleich dazu
sind Recuy-Objekte selten, verstreut sowie schwer zuginglich und fanden daher nur vereinzelt
Eingang in die Uberlegungen der Archiologen.

Dennoch stammen die umfangreichsten Untersuchungen zur Ikonographie von Recuay aus
der frithen Phase der andinen Archiologie. TELLOs ausfihrliche, stilibergreifende iko-
nographische Arbeit Wira Kocha (TELLO 1923) etwa stiitzt sich zu einem guten Teil auf die
Recuay-Ikonographie. Die Recuay-Darstellungen begreift er als graphische Umsetzung der
religiosen Vorstellungen (TELLO 1923: 204). Er nihert sich den Bildern jedoch nicht syste-
matisch, es entsteht eher der Eindruck, als beruhten seine Deutungen auf freier Assoziation
vor dem Hintergrund seines Verstindnisses von der inkaischen Religion. Grundsitzlich do-
minieren in seiner Lesart Felide und Kondor die Bilderwelt von Recuay, allerdings geht er nur
auf den Feliden ein. Unter dem Oberbegriff des Feliden subsumiert er "realistisch" darge-
stellten Feliden, das Mondtier ("Felino Idealizado"), alle Wesen mit rundem Kopf und kreis-
formigem Auge, strichférmigem, gezihntem Ober- und Unterkiefer und strichférmiger
Zunge, das Frontalgesicht und sogar die von Feliden flankierte Zentralgestalt (Abbildung 91).
All diese Motive hilt er fiir unterschiedliche Darstellungen ein und derselben Gestalt
(TELLO 1923: 207; 241). Dabeti tibersieht er die Unterschiede in der Darstellung - insbeson-
dere der Gestalten der Negativmalerei - nicht grundsatzlich, manche variierende Details sind
fir ihn Zeichen, die dhnlich einem Adjektiv eine besondere Eigenschaft oder Zustindigkeit
der Gestalt betonen: Kopfadnexe seien Zeichen der Vergottlichung, wellen- und zickzack-
tormige Kopfadnexe stiinden fir Lichtstrahlen, Kreise und das Auge der Gestalt stellten Ge-
stirne dar, die zweiendképfige Gestalt sei an manchen Stellen der Blitz (TELLO 1923: 209;
212; 214; 218; 241). Das Frontalgesicht als weitere Variante des Feliden stiinde, insbesondere,
wenn die Darstellung komplex ist, fir die Sonne, manchmal aber auch fiir den Mond.
(TELLO 1923: 223; 238, Fig.41).

Als wichtige Gestalt isoliert TELLO das anthropomorphe Wesen, welches von zwei Feliden
flankiert wird - sowohl auf der Keramik als auch auf den langrechteckigen Steinreliefs von
Ajja und Huaraz (Abbildung 91 unten rechts) (TELLO 1923: 230-234). Diese Gestalt ist ab-
wechselnd eine Erscheinungsform des Feliden oder ein Priester (TELLO 1923: 230).

Durch die Zuordnung der unterschiedlichen Himmelskérper und Naturerscheinungen -
Sonne, Mond, Sterne, Lichtstrahl, Blitz, allesamt Lichtattribute - zu ein und derselben Gestalt,
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die jedoch in verschiedenen Erscheinungsformen dargestellt wird, entsteht das Bild eines aus-
gesprochen vielseitigen und allmichtigen Gottes. TELLO bezeichnet diese Gestalt als den
inkaischen Wira-Kocha, welchen er fir bestimmend in allen andinen Ikonographien hilt
(TELLO 1923: 204). TELLOs Interpretation mutet beinahe monotheistisch an und steht mit
ihrem intuitiven Charakter in einem markanten Kontrast zu seinen sehr differenzierten
Zeichnungen, Beobachtungen und Beschreibungen.

Abbildung 91: Verschiedenen Erscheinungsformen des Feliden bei TEILO. (TELLLO 1923: obere
Reihe: 211, Abb.6, 207, Abb.1; zweite Rezhe: 215, Abb.16, 217, Abb.18; dritte Reibe:
216, Abb.17, 220, Abb.23; untere Reihe: 223, Abb.28, 232, Abb.34.

TELLOs Schiilerin REBECA CARRION CACHOT nihert sich der Tkonographie Recuays
und anderer Stile von der funktionalen Seite her, indem sie Gefil3e herausgreift, welche dem
Wasserkult gedient haben kénnten - bei der Recuay-Keramik sind das in der Regel Gefil3e,
welche einen trichterférmigen Gefid3hals und einen separaten, schmalen, rohrenférmigen
Ausguss haben, Gefille also, in welche bequem Flissigkeit eingefillt und in einem gebtindel-
ten Strahl ausgegossen werden kann.

Thr Ansatz ist der des ethnohistorischen und ethnographischen Vergleichs. So untersucht sie
den Wasserkult zuerst in kolonialzeitlichen Dokumenten und modernen Mythen: Wasser, fiir
die Landwirtschaft eine zentrale Voraussetzung, stellt im Andenraum ein oft knappes Gut
dar. Durch aufwindige technische MaBlnahmen - etwa camellones oder Kanile - haben die
Menschen das vorhandene Wasser optimal verteilt, durch Wasserriten haben sie von iiberna-
tirlichen Wesen eine ausreichende Wasserversorgung erbeten. Im Zusammenhang mit dem
Wasser spiclte der Mond eine wichtige Rolle, welcher weiblich gedacht wurde (CARRION
CACHOT 1955: 10). Zu den wichtigsten Wasserritualen gehérte das AusgieBen von hoch-
wertiger Chicha, Wasser oder Blut von Opfertieren auf die Felder, um sie fruchtbar zu ma-
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chen oder auch in Wasserquellen und Lagunen, um die Wasserversorgung zu sichern, an-
schlieBend wurde aus diesen Quellen mit dem selben Gefil3 frisches Wasser geschopft, wel-
ches wiederum auf die Felder gebracht wurde (CARRION CACHOT 1955: 11-12; 25; 29).
Dabei spielte die Paccha eine wichtige Rolle, das Gefif3, in dem sich das Wasser, das Opferblut
oder die Chicha befand und welches eigens fiir den Zweck der Libation hergestellt wurde
(CARRION CACHOT 1955: 13). CARRION CACHOT fasst in ihrer Studie GefiBe ver-
schiedener Stile zusammen, bei denen es sich um Pacchas handeln kdnnte:

"(...) de madera o de arcilla gue consisten en un recipiente pequeiio compuesto por dos o tres vasos comunican-
tes con un corto tubo o caiito de salida en la base o al frente, por donde sale pausadamente el liguido." (Car-
rién Cachot 1955: 24)

Besonders haufig sind derartige Getil3e aus der Chimu- und der Huaylas-Region, bei letzteren
handelt es sich um Recuay-GefiBe (CARRION CACHOT 1955: 24). CARRION CACHOT
zdhlt 70% der Recuay-Gefil3e zu Pacchas, ohne dass es ihr gelinge, bestimmte Bedeutungs-
cinheiten speziell der Paccha zuzuordnen (CARRION CACHOT 1955: 25). Statt dessen ord-
net sie den Pantheon. Thre Interpretationen sind gelenkt von der Erwartung, Gestalten und
Rituale im ikonographischen Material wiederzufinden, welche sie aus ethnohistorischen
Quellen und ethnographisch tiberlieferter Mythen kennt. Dieser Ansatz kann durchaus wert-
volle Anregungen geben, allerdings setzt er auch eine systematische Arbeit am Bildmaterial
voraus, bei CARRION CACHOT wirkt die Zuweisung vom Bild zum tbetlieferten Ritual
jedoch bisweilen tiberzogen und somit willkiirlich, ihre Interpretationen reichen phantasievoll
bis ins letzte Detail einer jeden Abbildung, ohne jedoch plausibel anhand des Bildes belegt

werden zu konnen.

Abbildung 92: Die drei von CARRION CACHOT identifizierten Gottheiten. (CARRION
CACHOT 1955: Taf. XV, Abb.I-ITI)

Wie TELLO nimmt sie an, dass es sich bei den dargestellten Gestalten wohl um Goétter han-
delt, in einzelnen Fillen auch um Priester, welche eine Zeremonie anleiten. In ihrer Inter-
pretation stehen die Gétter und die Szenen, in denen sie gezeigt werden, mit Himmelskérpern
und Konstellationen von Gestirnen im Zusammenhang (CARRION CACHOT 1955: 20).
CARRION CACHOT unterscheidet in der darstellerischen Vielfalt immerhin schon drei
Gotter (Abbildung 92): einen selten dargestellten Gott mit Reisszihnen, Tumi und Kopftro-
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phie, welchen sie z.T. aber offenbar gleichsetzt mit den Gestalten, welche bei den figtirlichen
Szenen im Mittelpunkt stehen (CARRION CACHOT 1955: 25); eine weibliche Gottheit - oft
mit einem Gefal3 als Attribut - welche fir den Mond und das Wasser steht und eine mannli-
che Gottheit, Symbol fiir die Sonne (CARRION CACHO'T 1955: 20).

Bei den figiirlichen Szenen unterscheidet sie vier Szenen, welche sie als die zusammengeho-
rige Sequenz eines Ritus begreift (Abbildung 93): 1.: Szene des Tanzes und der Libation, 2.:
das Lamaopfer und die Verstimmelung von Menschen, 3.: Opfergabe an eine minnliche
Gottheit, und 4.: die Vereinigung von Sonne und Mond als ritueller Akt fir die Fruchtbarkeit
der Felder (CARRION CACHOT 1955: 27-30). In ihrer Kategorisierung werden z.T. Dar-
stellungen zu Kategorien erhoben, die eine ganz grofle Ausnahme in der Recuay-Iko-
nographie darstellen,” das gilt zum einen fiir die Gottheit mit Reisszihnen, Trophienkopf
und Tumi, die meines Wissens nur einmal vorkommt auf einem Gefdl3, das stilistisch sehr
nahe am Moche-Stil ist (Abbildung 92 links) (CARRION CACHOT 1955: Lam.XV, 1), zum
anderen fiir die Gestalten mit verstimmelten GliedmaBen. CARRION CACHOT ist jedoch
die erste, welche die Bedeutung von einzelnen Frauendarstellungen in der Recuay-lko-
nographie erkennt und soll bis in die spiten 90er Jahre auch die einzige bleiben.

Abbildung 93: Die rituelle Sequenz bei CARRION CACHOT: Libation und Tanz, Opfer, Gabe an
etne manntiche Gottheit und rituelle 1 ereinigung von Mann und Frau. (CARRION CA-
CHOT 1955: Taf. XV'I, Abb. L; Museo memoria Prado; Taf.: XX1/11, Abb.b)

Viele Ausfihrungen von CARRION CACHOT sind spekulativ und ikonographisch unsau-
ber, beruhen jedoch auf einer guten Kenntnis der Schriftquellen, von daher birgt ihre Arbeit
viele wertvolle Hinweise. Insbesondere verdanken wir der Arbeit von CARRION CACHOT,
dass sie die besondere Bedeutung der Paccha als funktionalen Gefal3typ herausgearbeitet hat;
auch ist die Verbindung, die sie herstellt zwischen den Frauengestalten mit Gefal3, haufig in
einer rituell anmutenden Szene, und dem Wasserkult tiberzeugend.

25 Diese Uberbewermng seltener Szenen und Gestalten ist vermutlich der geringen Zahl an Gefilen geschuldet,
die in den 50er Jahren zuginglich waren. CARRION CACHOT stiitzt sich hauptsichlich auf Stiicke aus der
Sammlung I.a Rosa Sanchez in Carhuaz, auf TELLOs Sammlung in der Universitit San Marcos in Lima, auf das
Prado-Museum in Madrid und die Sammlung Macedo, letztere kennt sie vermutlich nur aus Abbildungen aus
Macedos Publikation, was an den Umzeichnungen zu erkennen ist, welche typischerweise dort ungenau und zum
Teil auch falsch gezeichnet sind, wo die Gefile auf den Fotografien stets spiegeln oder verschattet sind (s.
Lam.XVc¢; Lam. XVIc).
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Der nichste allerdings eher fliichtige Beitrag zur Recuay-Ikonographie erscheint erst 20 Jahre
spater. RAFAETL XAVIER REICHERT beschiftigt sich mit der Bildkonstruktion und der
Ikonographie von Recuay nur am Rande. Als zum Kanon des Recuay-Stils gehérig erkennt er
die bilateral symmetrische Anordnung der plastisch modellierten Figuren, die Einrahmung der
Gestalten des Negativuniversums und ihre umlaufende und zum Teil alternierende Darstel-
lung auf den GefaBBkérpern (REICHERT 1977a: 44). Eine Umgebung der Gestalten ist - mit
der Ausnahme der Darstellung von Szenen in und vor Gebiuden - nicht dargestellt. REI-
CHERT unterscheidet lediglich vier Aktivititen, wobei die Gestalten stets statisch dargestellt
seien und keine erzihlerische Sequenz erkennbar sei. Nach ihrer Haufigkeit absteigend geord-
net sind das: das "Opfer", Figuren in Gebduden und um diese herum, Kopulationsszenen und
Gestalten, welche von Vierbeinern oder Végeln gefressen werden (REICHERT 1977a: 45-
406).

Abbildung 94: Der Schamane im Fluge bei REICHERT (CARRION CACHOT 1955: Taf.
XXV, Abb.g)

In seinen spirlichen ikonographischen Anmerkungen bietet REICHERT einige Deutungen
an, die jedoch keine systematische Methode erkennen lassen, sondern lediglich das Ergebnis
des Vergleichs sind zwischen dem Beobachteten und einigen ethnohistorischen Quellen und
allgemein den Andenbewohnern zugeschriebenen Titigkeiten wie Opferriten und dem
Gebrauch halluzinogener Substanzen. Auf Grund der Kleidung und der symmetrischen
Anordnung der Gestalten identifiziert er etwa Ritualdarstellungen, die er grundsatzlich als
Opferszenen deutet (REICHERT 1977a: 55-56). Dabei wiirde - ausgehend von den vielen
Darstellungen von figirlichen Szenen, bei denen die Gestalten Becher in der Hand halten -
Flassigkeit, vielleicht Chicha geopfert, ausgegossen, was er von der haufig schrigen Haltung
der Gefile ableitet (REICHERT 1977a: 56). Auch die Kameliden, welche von reich
geschmuckten Mannergestalten gefithrt werden, und die Kinder in den Armen der Frauen
versteht er im Opferkontext als geschlechtsspezifische Opfergaben, andere Deutungen
schlief3t er aus (REICHERT 1977a: 57):

(...) the apparent ritual nature of Recuay subject matter probably precludes identifying the figures as merely a
mother and child." (Reichert 1977a: 57)

REICHERT deutet einige Szenen und Motiven als im Zusammenhang stehend mit dem

181



Gebrauch halluzinogener Drogen. Die Darstellungen etwa von auf dem Bauch liegenden und
zum Teil auf einem Podest erhohten mannlichen Gestalten (Abbildung 94) driickten durch
ihre Position und Korperhaltung den "magischen Flug" unter Drogeneinfluss aus (REI-
CHERT 1977a: 58). Auch die in Negativtechnik ausgefithrten Zeichnungen gehorten méogli-
cherweise zum Universum des Ayahuasca-Rausches, da insbesondere Schlangen und Feliden
in Ayahuasca-Trdumen hdufig wiren (REICHERT 1977a: 59).

TERENCE GRIEDER (1978) befasste sich angesichts des groBen, bildreichen Graben-
sembles, das er in Pashash entdeckt hatte (vergl. VIL.2.3, S. 332), mit ikonographischen Frage-
stellungen deutlich ausfithrlicher als REICHERT, allerdings beschrinkte er sich bei seiner
Analyse und Interpretation nur auf das Material aus seiner Fundstelle und auf die Steinreliefs,
die aus der Siedlung von Pashash stammen sollen. Die Kunst von Pashash bildet fir GRIE-
DER Teil eines Komplexes, welcher militirische Ideale glorifiziere, sie bilde die Geister (spi-
rits) ab und liefere die Accessoires fiir die diesen Geistern gewidmeten Zeremonien (GRIE-
DER 1978: 133). Grieder erkennt ein sehr enges Themenrepertoire, dass er in insgesamt 14
Themen gliedert, darunter hauptsichlich anthropomorphe Darstellungen, Feliden, Schlangen
und Vogel sowie verschiedene geometrische Motive, die er als Symbole fir bestimmte Tier-
arten begreift (GRIEDER 1978: 134-135). Wihrend die anthropomorphen Darstellungen
sehr differenziert verstanden werden, wird ein groBer Teil der Tierwesen dhnlich wie bei
TELLO summarisch zum Feliden, genauer: Jaguar zusammengefasst, darunter versteht er
ebenso plastische Feliden - die in Pashash so unterschiedliche Kopfformen haben, dass man
beinahe verschiedenen Spezies erkennen mochte (Abbildung 95) - wie auch die verschiedens-
ten Mondtiere und zweiendképfigen Wesen (GRIEDER 1978: 155-159). Sind zwei unter-
schiedliche Darstellung des fir GRIEDER selben Felidenwesens auf einem Gefil3 zu sehen,
so erklart der Kunsthistoriker das als kiinstlerisches Spiel:

"One half of the wall has a double-headed feline. The other half has two very abstract and elemental profile
Jelines in series. The spiritual potency of the theme did not keep the artist from playing visual games with the
motifs. This kind of inventive play with the elements was the aesthetic motive of the style." (GRIEDER
1978: 159)

GRIEDER versucht, zu jedem der vorgestellten und sorgfiltig beschriebenen Themen eine
Interpretation anzubieten. Diese leitet er zum Teil aus dem Vergleich mit anderen andinen
Stilen ab, zum anderen von weltweit verbreiteten Auffassungen, die er dort, wo sie in seine
Argumentation passen, als eine Art Archetypen postuliert (GRIEDER 1978: 137; 186). Die
16 geometrischen Motive etwa, die er auf der Pashash-Keramik identifiziert, begreift er alle als
Symbole, die stellvertretend fiir bestimmte Tiere, namentlich den Feliden und die Schlange
stehen. Seine Zuweisungen beruhen zum Teil darauf, dass er die jeweiligen Symbole auf be-
stimmten skulptierten Tierdarstellungen aus dem Grabensemble wahrnimmt und sie daher als
Zeichen begreift, die das Tier darstellen (GRIEDER 1978: 174-175). In einzelnen Fillen sind
seiner Verbindungen vom geometrischen Muster zum Tier nachvollziehbar, insbesondere
dort, wo bestimmte Motive auf einer Vielzahl von Recuay-Gefillen auch au3erhalb des Pas-
hash-Ensembles auf bestimmten Tieren und stellvertretend fir diese an Positionen erschei-
nen, in denen hiufig das Tier zu sehen ist. Das gilt beispielsweise fiir Rautenketten, die man
verhiltnismiBig sicher mit Schlangen in Zusammenhang bringen kann, was auch GRIEDER
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tut (GRIEDER 1978: 177). In der kategorischen Konsequenz, mit der GRIEDER diese
Richtung verfolgt und in der Absolutheit, mit der er die Motive zuweist, liegt jedoch auch die
Schwiche dieses Ansatzes, insbesondere da er sich auf die Pashash-Keramik beschrankt und
die Gberwiegende Mehrheit der Recuay-Keramik, die seinem Material unmittelbar nahe steht,
ignoriert. So kommt er etwa zu dem Schluss, dass das Schachbrettornament, welches auf
einem der Pashash-Feliden dargestellt ist, ein Symbol fir Feliden sein muss (GRIEDER 1978:
175).

Zu den RegelmiBigkeiten, die bei der Betrachtung des Recuay-Materials unter ikonographi-
schen Gesichtspunkten als erstes auffallen, gehort jedoch die beinahe ausschliefSliche Zuord-
nung des Schachbrettmusters zu weiblichen Gestalten, meist erscheint es als Gewanddekor
(REICHERT 1977a: 48; GERO 1999: 33). Das Motiv charakterisiert in diesem Fall wohl eher
den Feliden tber dessen Felidennatur hinaus als weiblich und wiederholt nicht in einer Art
von Tautologie, die Grieder hier unterstellt, dass es sich um einen Feliden handelt.

Abbildung 95: Paare goomorpher Gestalten, welche vermutlich verschiedenen Feliden- und Canidenarten
gugeordnet werden kinnen (GRIEDER 1978: 220, Abb.53, 221, Abb.55 (links); 221,
Abb.56, 222, Abb.59 (Mitte); 219, Abb.51-52 (rechts))

Interessanter ist GRIEDERS Versuch, die fir seine einzelnen Themen und Motive aufge-
stellten Interpretationen zu einem Gesamtbild des Pashash-Universums zu komponieren. Er
bedient sich dabei ethnographischer Quellen, die jedoch aus so unterschiedlichen Gegenden
der Welt stammen, dass sein ikonographischer Ansatz weniger der des ethnologischen Ver-
gleichs als ein strukturalistischer ist. Vor allem bedient er sich bei seiner Gesamtinterpretation
der schamanistischen Vorstellungen von Tieflandkulturen, insbesondere der Desana in Ost-
kolumbien. Das hilt er fur gerechtfertigt, da er in der Bestattung von Pashash Bergkristall-
fragmente und einen ritzverzierten Pyritspiegel findet, die er als Attribute des Schamanen an-
spricht (GRIEDER 1978: 184). In schamanistischen Vorstellungen ist die Erde in drei Ebe-
nen gegliedert: Himmel, Erde und Unterwelt, die alle miteinander in Verbindung stehen. Da-
bei wire das Quadrat oder das Rechteck die Form, in der sich die Menschen meistens die
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Etde vorstellten ("This ancient and widely held idea..."(GRIEDER 1978: 186)), wihtend die
Ebene des Himmels als Kreis gedacht wird (GRIEDER 1978: 186). Die Kombination des
Vierecks mit dem Kreis erkennt er in einer der Darstellungen des runden Frontalgesichts mit
prokreativen ~Kopfadnexen (Abbildung 96), welche - nach der allgemeinen
Darstellungskonvention von Recuay - in ein rechteckiges Register eingepasst ist, das zur einen
Hilfte schwarz und zur anderen weil3 ist. Die vier Adnexe sollen dabei fiir die vier Himmels-
richtungen stehen oder fiir oben und unten, ein kleines Mondtier an der Seite reprasentiere
den Schamanen als Mittler zwischen den Welten (GRIEDER 1978: 187). Dieser Teil der In-
terpretation scheint der interessanteste zu sein, stellt er doch das Frontalgesicht mit vier
prokreativen Adnexen - ein zentrales Motiv der Recuay-Ikonographie - in einen sehr univer-
salen, den Kosmos zusammenhaltenden Kontext. In dem abschlieBenden Teil werden jedoch
sehr spezifische Vorstellungen der Desana - etwa die Bedeutung der Farben - unmittelbar auf
die Bilder von Pashash projiziert und so eine umfassende Erklirung fiir jedes Bild geliefert,
was einiges aussagt iber die Glaubenswelt der Desana, der Zusammenhang zu den Recuay-
Motiven kann jedoch nicht tiberzeugend belegt werden.

Abbildung 96: Komplexe Darstellung des Welthildes ans demr Grab von Pashash. (Zeichnung: Hobmann)

1998 erstellte ROSA MARIA VALIVERDE einen Katalog der 124 Recuay-GefifBe, welche
das Museum in Huaraz aufbewahrt, insbesondere beschiftigte sie sich mit Form, Herkunft
und Herstellungsart. (VALVERDE 1998: 26-29). Ikonographische Fragestellungen bertihrt
sie nur am Rande, dennoch ist ihr Vorschlag bemerkenswert, es konnte sich bei den unter-
schiedlichen Kopfbedeckungen der minnlichen Gestalten um Zeichen regionaler Zugehorig-

keit handeln. Diese Hypothese stiitzt sie auf diesbeziigliche Textstellen der Chronisten Cieza
de Leén und Zarate (VALVERDE 1998: 45).

In der neueren Zeit haufen sich ikonographische Untersuchungen zum bildlichen Universum
von Recuay. JOAN M. GERO gehort zu den Frauen, welche in den 90er Jahren des 20sten
Jahrhunderts die Frage nach dem Geschlechterverhiltnis in prihistorischen Gesellschaften
und in der prihistorischen Forschung gestellt haben und die Gender-Archiologie als neuen
Zweig in der archdologischen Wissenschaft mit entwickelt haben. Angeregt von ihrer Gra-
bung im Recuay-Fundort Queyash Alto (vergl. Abschnitt I1.2.1, S. 24) untersuchte sie die Re-
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cuay-lkonographie unter dem Aspekt der Stellung der Frau. GERO begreift die frithe Zwi-
schenzeit nicht nur im nordzentralen Hochland als einen Zeitabschnitt, in dem sich Hert-
schaft konsolidiert habe. Die jeweilige lokale Autoritit wire zwar nach wie vor verwandt-
schaftlich mit den meisten einfachen Menschen verbunden und ihnen bekannt gewesen, ihre
Privilegien - etwa der Zugriff auf die Arbeitskraft anderer und auf exotische Giiter - bediirften
in der Konsolidierungsphase der Macht allerdings einer stindigen Bekriftigung, um akzeptiert
zu werden (GERO 1999: 28-29). Zu diesem Zweck wire ein sichtbares Vokabular der Macht
geschaffen worden, etwa durch Kleidung und Schmuck sowie Machtinsignien, aber auch
durch bestimmte Gesten und kanonisierte Handlungen. Dem selben Zweck dienten auch die
Bilder, welche fiir GERO ganz selbstverstindlich sikulare Gestalten und Szenen darstellten,
wobei die dargestellten Machthaber nicht mit individuellen Gesichtsziigen abgebildet worden
seien, damit ihre vorgefiihrte Machtposition als eine bereits standardisierte und somit legiti-
mierte Institution wirke (GERO 1999: 29). GERO begreift die in der Recuay-Ikonographie
sehr eindeutig und konsequent umgesetzte Unterscheidung der sozialen Geschlechter anhand
von Kleidung, Schmuck und Kopfbedeckung als Ubertreibung mit dem Ziel, den sozialen
Geschlechterdimorphismus als wichtiges Kriterium der Gesellschaftsordnung festzuschreiben
(GERO 1999: 34). Die Bilderwelt von Recuay ist ihrer Meinung nach also geschaffen als Pro-
pagandainstrument, weshalb man hier im wesentlichen die offizielle Version der Ge-
schlechterbeziehungen erkennen kénnte, nicht aber subtilere Ebenen, wie sie etwa im Beg-
riffspaar Macht/Einfluss mit eingeschlossen sind (GERO 1999: 42-43).

GERO befragt die Recuay-Bilder nach der Stellung der Frau innerhalb der Sozialorganisation
der Recuay. Ihr Ansatz ist rein beschreibend, wobei sie bestimmten Merkmalen und Attribu-
ten besondere Beachtung schenkt, da sie sie als Statussymbole wertet - etwa "vestidos con ropa
tejida y ricamente decoraday,(...) n objetos de importancia ritual’ (GERO 1999, 34) - andere Details hin-
gegen, die sie nicht ohne weiteres in einem hierarchischen Zusammenhang begreifen kann,
betrachtet sie nur sehr oberflichlich:

"En cuanto a los diseiios tejidos en los vestidos de hombres y mujeres, a diferencia de las caracteristicas ya men-
cionadas {gemeint sind Kopfbedeckung, Schmuck und Kleidung, Anm. d. Aut. }, 7o se hace
distincion por género. Ambos géneros aparecen asociados con los motivos recurrentes, como los diserios
geomiétricos (3ig zags verticales, grecas escalonadas, curvas en "'s" y en '3, cruces, diamantes), asi como

también los diserios con motivos de animales (felinos, pajaros, serpientes).”" (GERO 1999, 34).

Hitte sie das graphische Zeichenrepertoire - insbesondere die figiirlichen Gestalten - genauer
betrachtet, so hitte sie sehr wohl gesehen, dass es hier Unterschiede gibt, nicht nur zwischen
Mann und Frau sondern auch der Frauen untereinander und sie hitte vermutlich ein differen-
zierteres Bild von den durchaus verschiedenen Stellungen, Funktionen und Assoziationen, die
eine Frau im Recuay-Universum einnehmen bzw. wecken kann, vorgelegt. Da sie sich jedoch
auf die Beobachtung der Elemente beschrinkt, die sie als Machtsymbole oder Wirtschafts-
faktoren begreift, kommt sie lediglich zu Aussagen, die sich nur auf die hierarchische Position
von Frauen beziehen und schnell spekulativ werden. So erkennt sie, dass einzeln dargestellte
Frauen genauso machtvoll ausgestattet sind wie ihre minnlichen Gegenstiicke, ihre unter-
schiedlichen Attribute jedoch andere Machtsphiren erahnen lassen (GERO 1999: 34-30).
Dabei sei die angeblich wichtigste Quelle des Reichtums - die Lamaherden - jedoch offenbar
den Minnern vorbehalten gewesen (GERO 1999: 36-37). Es hitte keine Machtposition gege-
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ben, welche Mann und Frau gemeinsam als Paar innegehabt hitten (GERO 1999: 38), jedoch
im politischen Ritual - zu dem sie alle Darstellung mittels aufgesetzter figtirlicher Szene zéhlt -
wiren die Frauen nicht nur Assistentinnen, als die REICHERT sie sieht - sondern Koprodu-
zentinnen und Koteilnehmerinnen an der Zeremonie, da sie die Chicha und das Festmahl be-
reitet hitten (GERO 1999: 40).

Die Darstellung einer formalisierten Hierarchie zwischen Minnern und Frauen an sich wiirde
jedoch gerade die Notwendigkeit ausdriicken, solch ein System durchzusetzen und zu legiti-
mieren, dahinter verberge sich aber wohl eine Realitit, in der dieser Hierarchien nicht so klar
gelebt worden seien (GERO 1999, 43).

Die Frage nach dem Geschlechterverhiltnis ist nach wie vor eine spannende Frage, die
anzureilen das Verdienst von Gero bleibt, wenngleich die Recuay-lkonographie
systematischer betrachtet zu diesem Thema wohl ein differenzierteres Bild zu bieten hat, als
der holzschnittartige erste Versuch von GERO vermittelt.

GEORGE I.AU, Schiiler von Richard BURGER, hat Ende der 90er Jahre im Rahmen seiner
Doktorarbeit an einem Recuay-Fundort im Callejon de Huaylas, Chinchawas, gegraben (vergl.
Abschnitt I1.3, S. 41). Sein Ansatz zum Verstindnis der Bilder von Recuay besteht darin, das
in den Bildern gezeigte im archiologischen Befund wiederzufinden. Ahnlich wie bei GERO
erfahrt die Ikonographie keine sehr systematische Analyse sondern wird auf die auf den ersten
Blick einordenbaren Elemente wie etwa Bewaffnung oder Hausmodelle eingeengt. Fir LAU
ist die Bilderwelt die exakte Wiedergabe der Lebensrealitit von Recuay:

" (...)y, por ende, los ceramistas habian reproducido fielmente las caracteristicas de edificios en los que se

desarrollaba la vida piiblica de su propia sociedad." (LAU 2000: 186)

So parallelisiert LAU die Kriegerdarstellungen auf Keramik und Stein mit den im Siedlungs-
muster der Recuay-Zeit haufigen befestigten Hohensiedlungen und Funden von Schleudern,
Beilen, Keulen und Projektilspitzen (LAU 2000: 181-182). In ahnlicher Weise erkennt er in
den Zentralgestalten in prunkvollen Gewindern und prichtigen Diademen die Bewohner von
bis zu 15 m hohen Bauwerken, welche die "Elitearchitektur" der Recuay-Kultur darstellten
(LAU 2000: 184). Die Hiuser rekonstruiert er anhand der Architekturmodelle und stellt
Ubetlegungen an etwa iiber die Form der Fenster oder die Bemalung der Winde. Die figiirli-
chen Szenen auf den Gefillen deutet er - leider ohne das zu belegen - als Sequenzen der im-
mer gleichen Erzihlung, es wiren 6ffentliche Feierlichkeiten, die moglicherweise das Leben
eines Hiuptlings betreffen, etwa seine Geburt oder seine Kronung (LAU 2000: 185-180).
Findet solch eine Zeremonie in einem Bauwerk statt, so handele es sich hierbei wohl um die
im archidologischen Befund nachgewiesene Cancha, welche in die Elitearchitektur
eingegliedert sei (LAU 2000: 187). Sowohl die Ikonographie als auch der archiologische
Befund dringen Lau die Vermutung auf, dass das zentrale Moment der Recuay-Religiositat
der Ahnenkult gewesen sei (LAU 2000: 188; 197).

In einem seiner zahlreichen Artikel vertieft LAU 2004 diese These zusammen mit Lisa DE
LEONARDIS, welche ethnohistorische und rezente ethnologische Quellen beisteuert zur
Grundthese, dass Bestattungspraktiken und die damit in Verbindung stehende visuelle Kultur
dazu dienten, sozialen Zusammenhalt und die Festigung von verwandtschaftlichen Bindun-
gen zu fordern aber auch politische und wirtschaftliche Ziele verfolgten (LAU/DE LEO-
NARDIS 2004: 77). Die ikonographischen und archiologischen Belege fiir einen Ahnenkult,
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welcher der Konsolidierung politischer Macht, aber auch der Fruchtbarkeit der Felder gedient
hitte und im wiederholten Hervorholen und Verehren der Mumien seinen rituellen Ausdruck
gefunden hitte, suchen und finden die Autoren nicht nur in LAUs Fundort Chinchawas oder
in der Recuay-Ikonographie, sondern auch in den Architektur- und Bildzeugnissen von Spit-
Paracas, Nazca und Lima.

Fir die Archiologie von Recuay werden sorgfiltig Siedlungs- und Grabtypen beschrieben.
Die ikonographischen Zeugnisse erfahren eine weniger sorgfiltige Behandlung und dienen
cher als Illustration archidologischer Befunde den als eigenstindige Quelle. So wird die These
formuliert, in der Recuay-Kultur spielten kriegerische Auseinandersetzung eine bedeutende
Rolle (LAU/DE LEONARDIS 2004: 85-86), dabei finden die strategische Hohenlage und
die Befestigungsmauern der Siedlungen ihre Entsprechung in den zahlreichen Darstellungen
stark individualisierter Krieger in der Ikonographie. Die hiufig dargestellten Kopf- und
Handtrophiden belegten dartiber hinaus die gro3e Bedeutung, die kriegerische Erfolge fiir den
Status der Minner gehabt hitten (LAU/DE LEONARDIS 2004: 86). Leider legen die Auto-
ren an dieser Stelle kein Material vor, welches die Kopftrophien in der Recuay-Ikonographie
und die angeblich grof3e Zahl an Kriegerdarstellungen tatsichlich belegen wiirden.

- filllmortar

nol excavated

Abbildung 97: Links: Zweistickiger Grabban ans Chinchawas (LAU/DE LEONARDIS 2004:
84-85, Abb. 5.1 und 5.2.), der mit der Architekturdarstellung 17-2/8 gleichgesetzt wird
(rechts, Foto: Hohmann)

Auf den ersten Blick tberzeugender wirkt die Parallelisierung einiger Recuay-Architekturdar-
stellungen mit dem Grabbau (Abbildung 97). So stellen LAU/DE LEONARDIS eine
zweistockige Recuay-Architekturdarstellung, auf deren Mauern und Turmen zehn Figuren
stehen neben den Querschnitt eines zweistockigen Grabbaus aus Chinchawas, dessen unteres
Stockwerk unterirdisch ist (LAU/DE LEONARDIS 2004: 84-85, Abb.5.1 und 5.2). In der
Interpretation der Autoren zeigt die Architekturdarstellung einen Recuay-Grabbau, die darge-
stellten Figuren entsprichen den steinernen Rundplastiken, welche Ahnen darstellten
(LAU/DE LEONARDIS 2004: 90). Der Schwachpunkt in dieser Argumentation ist ein
chronologischer: der unterirdische Teil des abgebildeten Grabbaus datiert in die Frithe Zwi-
schenzeit ebenso wie die Architekturdarstellung, der obere Teil des Grabbaus und die steiner-
nen Rundplastiken (siche I1.3, S. 41 ff) stammen jedoch aus dem Mittleren Horizont. Das
fihrt die Interpretation ad absurdum. Die Verlockung, das scheinbar passende Bildzeugnis
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neben den archiologischen Befund zu stellen, war hier gréBer als die methodischen Beden-
ken.

KRZYSZTOF MAKOWSKI und JULIO C. RUCABADO YONG gehen in ihrer ikonographi-
schen Analyse systematischer vor als LAU/D LEONARDIS und mit einer differenzierteren
Wahrnehmung des Bildes. Sie unterscheiden - nicht ohne Ausnahmen zu nennen - tibernatiir-
liche Wesen, welche durch die Negativmalerei dargestellt worden seien von menschlichen
Wesen, die als skulptierte Gestalten erschienen (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 200). In
der Welt der iibernatiirlichen Wesen benenne sie drei Gestalten (Abbildung 98): 1.: La Divini-
dad  Radiante 2.: E/ Dragon oder Felino Rampante 3.: La Serpiente Bicéfala (MA-
KOWSKI/RUCABADO 2000: 200).

Diese Gestalten seien nach einer bestimmten Zahlenrhythmik angeordnet: eine Divinidad Ra-
diante wird Dbegleitet von zwei Dragones und vier Serpientes Bicéfalas (MA-
KOWSKI/RUCABADO 2000: 216). Die Autoren stellen die Frage nach dem Verhiltnis zwi-
schen der so definierten iibernatiirlichen Sphire und der menschlichen Welt, und ordnen zu-
nichst das Geschehen in der menschlichen Sphire in die zwei groe Themenkomplexe: 1. das
Libationsritual mit zentralem "Zelebrierendem" und lateralen "Messdienerinnen" (Abbildung
93 links, S. 180) und 2. der "Krieger-Hiuptling" (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 202;
207) - d.h. im Vergleich zu den Arbeiten von CARRION CACHOT oder GRIEDER wird
das Universum hier wieder deutlich drmer.

Abbildung 98: Die drei iibernatiirlichen Gestalten bei MAKOWSKI/RUCABADO: Divinidad Radi-
ante, Dragin und Serpiente Bicéfala

Die Libationstiten - und hier folgen die Autoren weitgehend CARRION CACHOT - seien
Szenen, in denen eine zentrale mannliche Gestalt - oficiante - von weiblichen Gestalten - acdlitas
- begleitet wird (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 202). Es mutet beinahe als Automatis-
mus an, dass diese Szenen, zu denen bei MAKOWSKI und RUCABADO alle gehoren, in
denen Frauen vorkommen, als Libations- und somit Fruchtbarkeitsrituale gedeutet werden,
ungeachtet dessen, was die Protagonisten in den Hinden halten oder welche weiteren Ele-
mente im Spiel sind. Ahnlich wie bei CARRION CACHOT wetden Szenen, welche die sexu-
elle Vereinigung zeigen, als weitere Sequenz im selben Ritual mit den selben Protagonisten
begtiffen (CARRION CACHOT 1955: 30). Alle drei tibernatiirlichen Gestalten seien auf den
Gefillwanden dargestellt und wohl die Empfinger des jeweiligen Rituals, zu welchem die
Paccha verwendet wurde (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 204).

Eine weitere, sehr summarische Gestalt bei Makowski und Rucabado ist der Jefe-Guerrero

188



MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 207). Darunter werden praktisch alle mannlichen Ges-
talten verstanden, solange sie einzeln oder im Zentrum des Geschehens dargestellt sind, selt-
samerweise ungeachtet dessen, ob sie Waffen tragen oder nicht. Es ist von daher nicht weiter
verwunderlich, dass diese Gestalt mit allen drei Wesenheiten der Ubernatiirlichen Welt kom-
biniert wird (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 207). Verwundetlicher sind die weitreichen-
den Deutungen, welche die Autoren aus der ikonographischen Vielfalt lesen, welche sie zu
einer einzigen Gestalt kondensiert haben. Demnach spielt der Jefe-Guerrero Rollen als

" combatiente victorioso o perdedor {auf Grund der Darstellung liegender Minnergestalten, welche
von Tieren gefressen werden}, y de oficiante supremo en los ritos de libacion, como tal derrama la sangre
propia y ajena, asi como la chicha, con la probable intencion de propiciar la fertilidad de la tierra y la
reproduccion de los rebanios. En las ceremonias orgidsticas el jefe-guerrero se une con varias mujeres. (...) Al
morir el jefe era sepultado en el mansoleo cuyo cuerpo monumental dominaba el espacio ceremonial de cada
asentamiento. Las representaciones del seior en medio de las figuras de aves y felinos que representan a las
deidades tutelares en la tierra adornaban el edificio y, probablemente, a la plaza."

( MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 211-212)

Es wird hier also eine allumfassende Gestalt kreiert, welche im Mittelpunkt der verschiedens-
ten Traditionen und Inhalte steht, welche aus dem Andenraum bekannt sind, ohne das ein
Bezug zum ikonographischen Material oder auch zum archiologischen Befund erkennbar
wire. Die Verbindung all dieser Traditionen mit dem Bild des Kriegers zeigt zudem die Ver-
zerrung, welche dieser verallgemeinernden Herangehensweise innewohnt. Der Kriegerstatus
etwa erfihrt durch die Interpretation aller minnlichen Gestalten als Jefe-Guerrero eine Uberbe-
wertung, welche in keinem Verhiltnis steht zum Anteil tatsichlich mit Waffen dargestellter
Gestalten an der Gesamtheit der Recuay-Keramik. Auf der anderen Seite wird die reduzierte
Darstellung der Frau auf die Rolle der Dienerin im Fruchtbarkeitsritual der Vielfalt an unter-
schiedlichen Frauengestalten, welche die Recuay-Ikonographie bietet, nicht gerecht. Auch
werden - was bei der Grobkategorisierung nicht verwundert, keinerlei Beztige hergestellt zwi-
schen der GefiBmalerei und den skulptierten Gestalten, auBler der summarischen Behaup-
tung, dass alles mit allem vorkommt.

Weiterhin zeigen Makowski und Rucabado ikonographische Ubereinstimmungen zwischen
den Ikonographien von Recuay und den Kistenkulturen Moche und Lima auf. Wie bereits
BRUHNS 1976 gezeigt hat, ist das Mondtier auch in der Moche-Gefilimalerei und -Skulptur
prasent, MAKOWSKI und RUCABADO fiigen noch einen Neufund aus Holz aus dem
Komplex El Brujo MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 219) und ein Gefil3 der Lima-Kultur
MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 227) hinzu. Das Frontalgesicht ordnen sie ihrer Moche-
Gestalt Guerrero Bubho zu, einem Wesen, welches die Winde der Huaca del Sol schmiickt und
der Sonne der Nacht zugeordnet wird (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 228-229). Das
Mondetier sei in der Lima-Ikonographie vergleichsweise selten, es dominieren die anderen bei-
den Wesen der tibernatiirlichen Welt von Recuay - Divinidad Radiante und Serpiente Bicéfala
- hier hauptsichlich als Intetlocking-Motive (MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 230-231).
MAKOWSKI und RUCABADO zichen daraus den Schluss, dass es sich bei diesen Wesen-
heiten um Vorstellungen aus dem Hochland handele, welche von den Kiistengesellschaften

tibernommen worden seien, was die Ausbreitung der Vorstellungswelt von Tiahuanaco spiter
in der Kustenregion etleichtert hitte ( MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 232).
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CAROLINA ORSINI promovierte im archidologischen Projekt von Laura LAURENCICH
MINELLI zur Recuay-Keramik von Chacas und beschiftigt sich auch mit der Ikonographie
dieses Ensembles, in dem allerdings geometrische Motive dominieren und welches nur sehr
wenige komplexe Stiicke enthilt. Thr ikonographischer Ansatz besteht zum einen in einer
Gliederung der in der Malerei erscheinenden Zeichen ("sinbologie" (ORSINI 2001: 66)) und
zum anderen in der Interpretation dieser Zeichen anhand ethnohistorischer Quellen und mit
Hilfe der besser untersuchter Stile der Kiiste, bei denen sie Analogien zu ihrem Material sucht
(ORSINI 2001: 77, FuBinote 1). In einer Synthese soll das auf diesem Wege erhellte Weltbild
der Recuay-Zeit auf die spezifischen 6kologischen Gegebenheiten der Region von Chacas
und die dortigen Fundorte aus der Frithen Zwischenzeit iibertragen werden. Zusitzlich er-
stellt ORSINI einen Katalog der Recuay-Sammlung von Chacas, fiir den sie auch die ver-
schiedenen Bauern und Grabriuber nach der Herkunft und den Kontexten der einzelnen Ge-
tille befragt hat (LAURENCICH, pers. Mitt. 2001).

ORSINI unterscheidet in der Recuay-Keramik drei Symbolgruppen: figurative Symbole, geo-
metrische und pseudogeometrische Symbole (ORSINI 2001: 66). Unter pseudogeometrischen
Symbolen versteht sie flichtig gemalte, skizzenhafte Zeichen in positiver Technik im Inneren
und auf dem Boden von Schilchen, wie sie in der Sammlung von Chacas verhiltnismiBig
hiufig sind (Abbildung 99). In Chacas sind die figurativen Symbole selten und im Wesentli-
chen auf geschlossene Gefil3e beschrankt (ORSINI 2001: 67).

Abbildung 99: Fufischale ans Chacas: in Inneren das "psendogeometrische’ Dekor

Leider erschopft sich ihre ikonographische Interpretation in einer eher oberflichlichen
Parallelisierung bestimmter Recuay-Gestalten und -Motive mit Wesen und Inhalten aus der
andinen Mythologie.

"Und wo immer der Mensch etwas Gebeimnisvolles antrifft, projiziert er seine Annabmen obne die geringste
Selbstkritik hinein." (JUNG 1984: 71).

So soll etwa das Wesen mit dem dreieckigen Kopf Yacumana verkérpern, eine Schlange mit
groBen Ohren aus der Unterwelt, welche sich an der Oberfliche in einen Fluss verwandelt
und der Kondor sei das alter ego hochgestellter Menschen und begleite diese (ORSINI 2001:
69). Simtliche geometrische Motive der positiv bemalten Gefille - Zickzackmotive, S-Volu-
ten, Diagonalen - fithrt sie auf die Gestalt "Feliden-Schlange" zurtick, welche nach einer Er-
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zihlung aus dem Raum Cuzco den Archetypus des Laufes des Lebens und den Flusses des
Wassers versinnbildlichen soll. Die Schlange wire mit dem Beginn des Lebens und der
Phantasie verbunden, also mit dem Wasser und der Fruchtbarkeit (ORSINI 2001: 71). Im
Wesentlichen vermutet ORSINI hinter den Recuay-Bildern Riten im Zusammenhang mit
Wasser-Erde, mit dem Feliden und der Himmelssphire (ORSINI 2001: 77), die pseudogeo-
metrischen Motive stellten folgerichtig Fliisse oder Flussigkeiten dar (ORSINI 2001: 74). Ihre
beinahe wie freie Assoziation wirkenden Zuordnungen bestimmter abstrakter Sinngehalte zu
unterschiedlichen figiirlichen, geometrischen und pseudogeometrischen Motiven wirkt so
beliebig, dass sich die Frage stellt, ob diese Beziige zwischen Deutung und Bild tberhaupt
dem Spezifischen der Recuay-lkonographie Rechnung tragen, oder ob nicht die selben
Deutungen iber beinahe jedes Bildensemble ausgebreitet werden konnten, in der etwa
Schlangen oder Kondoren vorkommen. Ahnlich wie bei MAKOWSKI/RUCABADO kom-
men auf diese Weise Aussagen zustande, die im besten Falle tiber eine gewisse Allgemeingtil-
tigkeit nicht hinauskommen.

ORSINIs 2007 vorgelegte Monographie, vermutlich die Publikation ihrer Dissertation, ist
cher eine etwas oberflichlich geratene Abhandlung der Forschungsgeschichte im Plauderton
als eine eigenstindige wissenschaftliche Arbeit. Die noch 2001 vorgestellte Methode des
ethnohistorischen Vergleichs spielt in ithren Einlassungen zur Ikonographie nun ebenso wenig
eine Rolle wie die Keramiksammlung von Chacas. Statt dessen versucht ORSINI im Rahmen
einer eher unsystematischen Beschreibung des Materials immer wieder Parallelen zum ar-
chiologischen Befund zu zichen, etwa, indem sie die runde GefiBBoberfliche, auf der figtrli-
che Szenen angeordnet sind, als die héchsten Punkte der Hohensiedlungen identifiziert, an
denen beispielsweise GERO Hinweise auf Feierlichkeiten gefunden hat (ORSINI 2007: 111-
112). Andere Aussagen, wie etwa, dass die Lamadarstellungen fiir Uberfluss und Wohlstand
stinden (ORSINI 2007: 107) oder dass der Kondor Minner von hohem Rang begleite (OR-
SINI 2007: 114), sind beliebig, da sie nicht belegt werden. Die Abhandlung ist durch zahlrei-
che Zeichnungen von Recuay-Gefil3en aufgelockert, auf die im Text keinerlei Bezug genom-
men wird und welche aus zwei Publikationen zusammenkopiert wurden (aus CARRION
CACHOT 1955 und HOHMANN 2003). Die Einlassungen zur Ikonographie wirken wie
eine hilflose Kapitulation vor dem Thema und die Monographie, die im Titel den Anspruch
formuliert, das Volk von Recuay zu portraitieren ist fiir die Forschungsgeschichte bedeu-
tungslos.

ILLAURA ILAURENCICH MINEILLI befasst sich nicht mit der Ikonographie der eigentli-
chen Bildwerke, sondern eher mit den Bildern, welche die Recuay mit ihren Siedlungsanlagen
in die Landschaft eingeschrieben hitten. Sie erkennt hier einige Formen, die sie aus dem
Kontext heraus, zum Teil aber wohl auch auf der Basis ethnohistorischer Quellen oder asso-
ziativ deutet. So sieht sie beispielsweise Parallelen zwischen der runden Form der pirushtus,
jener paarigen unbebauten Kuppen, die fur diese Siedlungen typisch sind, und der Form der
Gefille, auf denen figiirliche Szenen aufgesetzt sind und schlieBt daraus, dass die Rituale, wel-
che auf den Gefillen dargestellt seien, und welche der Inszenierung politischer Macht dien-
ten, auf den prrushtus stattgefunden hitten (LAURENCICH 2001: 40). Die selbe Kreisform
erkennt sie auch in den Ohrpflécken und Diademen der mannlichen Darstellungen und in
den Tupus der weiblichen Gestalten, in den "Zeremonialléffeln" und in der Form der Gefil3e
selbst. Sie schliel3t daraus, dass der Kreis Sinnbild wire fur das zeremonielle Leben der Obet-
schicht:
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"(...) quasi I'nomo Recuay di rango avesse voluto siglare con il cerchio la propria vita cerimoniale.” (LAU-
RENCICH 2001: 48)

LAURENCICH moéchte im Grundriss der Stadtmauern von Riway und Huacramarca einen
Kondor mit angelegten Fliigeln erkennen®: Die Stidteplaner hitten diese Form in die Land-
schaft geschrieben, um die Gotter in den Liften durch das Abbild ihres terrestrischen Coun-
terparts um Schutz fir die Siedlung zu bitten (LAURENCICH 2001: 43). Auch die Lage zu-
mindest der Siedlung Huacramarca auf einem Sporn zwischen drei Flissen und den Glet-
schern wire - in Analogie mit den inkaischen Vorstellungen - bewusst gewihlt, um durch po-
sitive, kosmische Krifte (Flusse) und die Stabilitit der Traditionen (schneebedeckte Berggip-
fel) ein Gleichgewicht herzustellen zwischen den Menschen, der Natur und den Verstorbenen
(LAURENCICH 2001: 44).

20 WEGNER, der die Fundorte Riway und Huacramarca und die von Laurencich erstellten Grundrisse kennt, ist
der Meinung, die Mauern folgten wohl eher dem natiitlichen Relief der Siedlungshiigel denn der Intention, einen
Kondor darzustellen (Steven WEGNER 2001: pers. Mitt.).
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1.2. Zusammenfassung des aktuellen Forschungsstandes zur Ikonographie von

Recuay

Die tGberwiegende Zahl der Forscher, welche sich bislang an eine Analyse der Recuay-Iko-
nographie wagten, kombinierte eine Kategorisierung der verschiedenen Themen mit einer
Deutung der Bildinhalte anhand von ethnohistorischen, ethnologischen und z.T. archiologi-
schen Quellen. Dabei fillt auf, dass bereits bei der Gliederung der Themen sehr grob vorge-
gangen wurde, oft wurde nicht einmal klar zwischen Thema und Motiv unterschieden. Of-
fenbar fillt es leichter, in dem heterogenen Material nur eine sehr begrenzte Anzahl praktisch
tbergreifender Themen auszumachen, als sich auf die offensichtliche Vielgestaltigkeit einzu-
lassen. Dazu kommt vermutlich, dass hinter den einzelnen ikonographischen Arbeiten keine
sehr umfangreichen Corpora stehen, was bei élteren Arbeiten an der mangelnden Zuganglich-
keit von Material liegen mag (TELLO 1923; CARRION CACHOT 1955), in neuerer Zeit
aber auch an der selbst verordneten Beschrinkung der Untersuchung auf Material aus einer
bestimmten Region oder sogar einem einzigen Fundort (GRIEDER 1978; ORSINI 2001). Zu
den eigenstindigen Themen, die beinahe stets unterschieden werden, gehéren die seit CAR-
RION CACHOT als Libations- oder Opferritual gedeutete Szene eines zentralen Mannes,
welcher von mehreren kleineren Frauengestalten umringt ist, der Krieger oder Krieger-
Hiuptling und der Kamelidenfithrer, manchmal auch einzeln dargestellte Frauen (CARRION
CACHOT 1955; GERO 1999). In der Negativmalerei werden meist Feliden, Végel und
Schlangendarstellungen (z.T. Feliden-Schlangen (GRIEDER 1978; ORSINI 2001)) differen-
ziert, auf Unterschiede in der Darstellung der einzelnen Wesen innerhalb der Kategorien ge-
hen nur TELLO (1923) und GRIEDER (1978) ein.

Vor dem Hintergrund dieser sehr groben Einteilung des Bildmaterials, welche die Zuordnung
einzelner Motive zu den bestimmten Themen nicht beachtet, verwundert es nicht, dass der
Vergleich mit ethnologischen und ethnohistorischen Quellen meist unspezifisch bleibt. Die
Interpretation der Bilder hingt dann letztlich davon ab, welche Quellen der jeweilige Wissen-
schaftler bevorzugt, denn zu grob gefassten Themen und Motive wie Opferritual, Krieger
oder Schlange lassen sich sehr viele Quellen finden.

Auf der sichereren Seite stehen sicherlich diejenigen, welche die Bilder mehr oder weniger als
Abbilder der gesellschaftlichen und auch materiellen Realitit von Recuay begreifen, sie zur
Rekonstruktion archiologischer Befunde nutzen (LAU 2000) oder mit Hilfe der Bilder das
soziale Gefuge der Recuay-Gesellschaft nachzuvollziehen suchen (GERO 1999). In diesen
Arbeiten wird jedoch die den Bildern immanente Méglichkeit, iiber die materiellen Lebensbe-
dingungen und die grobe gesellschaftliche Gliederung hinaus Auskunft tiber das Denken der
Menschen zu liefern, nicht genutzt.
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2. Die semiotische Bildanalyse nach Umberto Eco

Der Blick in die Forschungsgeschichte der Recuay-Ikonographie zeigt, dass zwar die Bedeu-
tung der Bildwerke fiir das Verstindnis der Recuay-Kultur erkannt worden ist, dass aber bis-
lang noch kein Versuch unternommen worden ist, das Bildmaterial als ein System komplex
angeordneter Zeichen zu begreifen, die nur in ihrer spezifischen Kombination, wie sie uns auf
den verschiedenen Gefillen begegnen, verstanden werden konnen, und nicht als isolierte Zei-
chen. Die Schlange von Recuay ist eben keine beliebige Schlange, die mit einer beliebigen an-
deren Schlange aus einem Mythos gleichgesetzt werden kann, sondern sie hat ihren besonde-
ren Platz - oder besser gesagt verschiedenen Plitze - im Recuay-Universum. Und dieser Platz
im Universum beeinflusst die Bedeutung der Schlange ebenso wie die Schlange die Bedeutung
ihrer ikonographischen Umgebung beeinflusst.

Wenn man von den - sicherlich axiomatischen - Annahmen ausgeht, dass:

1. jedes cinzelne Zeichen, welches auf der Keramik erscheint, als Triger eines spezifischen
Inhalts verstanden werden kann,

2. dass eine Wechselwirkung besteht zwischen den miteinander gruppierten Zeichen und

3. dass die Summe der Zeichen, aus denen ein Gefil3 zusammengesetzt ist, eine spezifische
Aussage formuliert,

dann scheint es angemessen, ja geradezu notwendig, auch jedes einzelne Zeichen in die Ana-
lyse mit einzubeziechen und in seiner besonderen Anordnung zu betrachten. Auf diesem Weg
scheint am ehesten die semantische Grundstruktur des Recuay-Stiles, die Hierarchie der Zei-
chen und als allerletzter Schritt vielleicht die Bedeutung von Zeichen und Themen greifbar.
Der Ansatz, die Zeichen zwar isoliert, aber dennoch in threm urspriinglichen Verband zu be-
trachten gelingt am besten vor dem theoretischen Hintergrund der Semiotik - der Lehre von
den Zeichen - da in diesem Bereich Gliederungen der verschiedenen méglichen Codes und
threr Abstufungen und Regeln ihrer Anordnung ausgearbeitet worden sind, die auf Bildzeug-
nisse schriftloser Kulturen anwendbar sind.

UMBERTO ECO befasst sich in seiner Einfiihrung in die Semiotik (1968) ausfiihrlich mit der
Semiotik der visuellen Codes. Er beschreibt die Betrachtung einer Zeichnung wie folgt:

" Ich bemerke einige visuelle Stimuli und koordiniere sie Zu einer wabrgenommenen Struktur. Mit den von der
Zeichnung gelieferten Erfabrungsdaten tue ich dasselbe wie mit den von den Sinneswabrnehnungen gelieferten
Erfabrungsdaten: ich selektioniere sie und strukturiere sie anf Grund von Erfabrungssystemen und anf Grund
von Annabmen, die von der vorhergehenden Erfahrung abbéngen und folglich anf Grund von erlernten
Techniken, also anf Grund von Codes. Ab hier betrifft das Verhdltnis Code-Botschaft nicht das Wesen des
tkonischen Zeichens, sondern den Mechanismus der Wabrnebmung selbst, die letztenendes als
RKommmnikationstathestand betrachtet werden kann, als ein Progess, der nur entstebt, wenn er bestimmiten
Stimuli anf Grund von Erlernen Bedentung verliehen hat und anderen nicht.” (ECO 1968: 202)

Die Einordnung des graphischen Zeichens "Mondtier" folgt fiir jeden, der gelernt hat, diesem
Zeichen eine bestimmte Bedeutung zuzuweisen, demnach nach dem selben Mechanismus,
wie die Einordnung einer schwarzen Wolkenwand, wenn man gelernt hat, diese Sinneswahr-
nehmung als Vorbote drohenden Unwetters einzustufen. Doch im Gegensatz zur Wolken-
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wand ist das Mondtier eine kommunikative Botschaft zwischen Menschen - Tépfer und Bet-
rachter etwa - die gelernt haben, das graphische Zeichen unter der selben Rubrik einzuord-
nen. Das heil3t, sie beziechen sich beide auf ein und dieselbe "schon codierte Wahrnehmungsbeden-
tung" (ECO 1968: 208), die jedoch nicht in der Sache selbst begrindet ist, wie das Unwetter in
der Wolkenwand, sondern auf einer ikonographischen Konvention beruht.

Das ist letztlich banal und vergleichbar mit Sprache - das Wort "Trichterrand" versteht auch
nur jemand, der deutsch gelernt hat. Aber anders als bei der Sprache besteht eine viel gré3ere
Freiheit, eine Botschaft graphisch darzustellen: "Auf der Ebene der ikonischen Darstellung verfiige
ich diber unendliche Arten, das Pferd darzustellen” (ECO 1968: 214). Diese "unendlichen" Darstel-
lungsmoglichkeiten fithren in der ikonographischen Analyse zu einem Grenzproblem: ist der
Unterschied von zwei dhnlichen Darstellungen darauf zurtickzufthren, dass beide etwas ande-
res konotieren oder beruht der Unterschied auf kunstlerischer Freiheit, auf stilistischen
Konventionen, auf wechselnden Perspektiven 0.4.? Im Extremfall, - und wir haben diesen
Extremfall in der Forschungsgeschichte zur Recuay-Ikonographie mehrfach gesehen - fiihrt
diese Problematik dazu, dass viele sehr unterschiedliche Zeichen zu ein und demselben Code
erklirt werden (TELLO 1923; GRIEDER 1978; MAKOWSKI/RUCABADO 2000), der an-
dere Extremfall wire, jedes Zeichen als Einzelfall zu betrachten und folglich jeden Versuch
einer Analyse aufzugeben. In den Ikonographien von Schriftkulturen wird auf Grund der Un-
schirfe, die durch die unendlichen Darstellungsmoglichkeiten jeden Begriffs entsteht, haufig
eine Wortinschrift beigefiigt, um die Botschaft unmissverstindlich zu machen (ECO 1968:
213), sei es auf griechisch-orthodoxen Ikonen oder auf modernen Werbeplakaten. Da
schriftlosen Kulturen diese Moglichkeit nicht zur Verfiigung steht aber ihre Protagonisten
wohl dennoch Wert darauf legten, dass ihre Botschaften unmissverstindlich sind, ist anzu-
nehmen, dass ihre graphischen Konventionen verhiltnismaf3ig streng sind. Ware dem nicht
so, so wirde das bedeuten, dass sie nur eine sehr geringe Zahl an Begriffen oder Themen dar-
stellen konnten - Arbeiten wie die von TELLO (1923) oder MAKOWSKI/RUCABADO
(2000) legen das nahe. Es scheint mir jedoch angemessen, in der Recuay-Ikonographie einen
hohen Konventionalisierungsgrad anzunehmen, mit dessen Hilfe es gelang, eine Themenviel-
falt weitgehend unmissverstindlich darzustellen. Folglich verlangt es die ikonographische
Analyse auch, unterschiedliche graphische Zeichen bis zu einem gewissen Grad als unter-
schiedliche Codes zu behandeln. Diese "gewisse Grad" ist am chesten zu bestimmen, wenn
man sich sorgfiltig mit dem Kontext der Varianzen beschiftigt.”’

Aber zurtick zur Semiotik: graphische Zeichen werden also mit erlernten Bedeutungsinhalten
verbunden, das heil3t, sie konotieren diesen Inhalt. Diese Zeichen sind jedoch nicht alle un-
mittelbar vergleichbar, da sie zum Teil auf verschiedenen Ebenen wirken und zum Teil nur in
Abhingigkeit voneinander lesbar sind. Es ist fiir die Analyse von Ikonographien von daher
unumginglich, eine Klassifizierung der Codes einzufiihren (ECO 1968: 246-249), welche der
jeweiligen Ikonographie entspricht - d.h. bei der Analyse zeitgendssischer Werbung sind an-
dere Codes - etwa rhetorische Codes - wichtig als etwa bei der Analyse der Bildzeugnisse
schriftloser Kulturen.

27 Bei manchen Themen, welche die Recuay-Keramik behandelt, ist beispielsweise zu beobachten, dass zwei oder
mehr Mondtiere véllig identisch dargestellt sind. Bei anderen Themen wird durch hinzufiigen eines Zeichens -
etwa eines Kreuzes oder eciner Zickzacklinie -, stets ein Mondtier vom anderen unterschieden. Weil diese
Varianzen auf bestimmte Themen beschrinkt vorkommen und bei anderen nicht, ist anzunehmen, dass sie ein
Bedeutung haben und nicht der kinstlerischen Freiheit geschuldet sind, denn dann wiirden sie auf alle Themen
gleichmiBig verteilt vorkommen.
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Es folgt eine Ubersicht der Codes, welche in der Recuay-Ikonographie unterscheidbar und
analysierbar sind:

1. Ikonische Codes: Sie stellen ecinfache Bedeutungseinheiten dar, wie beispielsweise
"Mondtier." Sie setzten sich zusammen aus Figuren, Zeichen und ikonischer Aussage. Die
Figuren bezeichnen dabei die Wahrnehmungsbedingungen - dhnlich wie de Phoneme in der
Linguistik. Im Falle eines Mondtieres in Negativtechnik etwa wire die Figur der Kontrast
zwischen den weillen Linien und dem schwarzen Hintergrund, der die Wahrnehmung des
Mondtieres méglich macht. Anders als bei den Phonemen der Sprache, die grundsitzlich
nicht mit Bedeutung ausgestattet sind (ECO 1968: 231), kann jedoch zumindest in der Re-
cuay-lkonographie die Fjgur eines ikonischen Codes dessen Aussage moglicherweise beein-
flussen, so scheint es einen Unterschied in der Bedeutung eines ikonischen Codes zu machen,
ob dieser auf Grund des hell-dunkel-Kontrastes des Hintergrundes wahrgenommen wird,
oder als dreidimensional modellierte Figur.

Zeichen denotieren mit konventionalisierten graphischen Mittel Erkenntniseinheiten (ECO
1968: 247), etwa der bogenférmige Korper des Mondtieres oder der Kopfadnex in Form ei-
ner hakenférmigen Doppellinie gehoéren hier hinein (Abbildung 100), ebenso die Zeichen, mit
denen der Unterschied zweier Mondtiere gekennzeichnet sein kann, welche auf dem selben
Gefil3 dargestellt sind, wie etwa die Zickzacklinie. Die Zeichen eines ikonischen Codes "deno-
tieren jedoch nur, wenn sie im Kontext einer ikonischen Aussage steben' (ECO 1968: 244) - d.h. der
Kopf des Mondtieres kann nur als solcher erkannt werden, wenn er im Zusammenhang mit
den anderen Zeichen vorkommt, die zusammen das Mondtier bilden, ansonsten wire er ja
lediglich ein Kreisauge, das auch viele andere Bedeutungen haben kénnte. Und selbst in
Kombination mit dem charakteristischen gezihnten Kiefern kénnte das Zeichen noch der
Kopf eines der anderen Recuay-Wesen sein, zum Mondtierkopf wird es erst im Kontext an-
dere Zeichen, die gemeinsam das Mondtier denotieren. Es kommen jedoch im Ausnahmefall
Zeichen vor, die fur sich genommen erkennbar sind - Symbole oder Embleme - und somit
auf der Ebene des Zeichens eine ikonische Aussage tragen® (ECO 1968: 244; 247). Das ist
moglicherweise fir einige der geometrischen Motive in der Recuay-lkonographie der Fall, die
sehr regelmillig, aber ohne kanonischen Kontext vorkommen - der Treppenmaiander oder die
S-Volute kénnen vermutlich als Symbole verstanden werden.

Abbildung 100: Zeichen, ans denen ein ikonischer Code 3usammengesetzt werden kann.

Die ikonische Aussage schlieflich fihrt die einzelnen Zeichen zusammen zu ihrer gemeinsamen

28 Man denke etwa an das christliche Kreuz.

196



Aussage, die wir als "Mondtiet" lesen und beispielsweise von der zweiendképfigen Schlange
unterscheiden kénnen. Auf der Ebene der ikonischen Aussage sind die ikonischen Codes ka-
talogisierbar (ECO 1968: 247) und aufgrund der Varianzen bei den Zeichen auch relativ klar
in Untergruppen gliederbar: Mondtier mit Kreuz zwischen den Beinen, Mondtier mit Zick-
zacklinie, Mondtier mit prokreativem Adnex u.s.w.. Fur den emischen Betrachter ist die ikoni-
sche Aussage selbstverstindlich mit einer ganzen Kette gedanklicher Assoziationen verbun-
den gewesen, die sicherlich nie in ihrer ganzen Breite rekonstruierbar sind.

2. Ikonographische Codes:. Auf dieser Ebene werden die ikonischen Codes zu ganz be-
stimmten Aussagen kombiniert (ECO 1968: 248). Die ikonischen Codes Mann, Prunkornat
und Felide der Recuay-lkonographie etwa werden zu einer ikonographischen Aussage zu-
sammengesetzt, die komplexer und spezifischer ist als die einzelnen ikonischen Aussagen von
Mann, Prunkornat oder Felide. ECO spricht hier von einer "&ulturell bestimmten Aussage" im
Sinne von "dieses Pferd ist Bucephalos" (ECO 1968: 248), allerdings ist die kulturelle Bestimmt-
heit der Aussage jedoch vermutlich bereits auf der Stufe der ikonischen Codes erreicht - so ist
die Aussage des Codes "Pferd" fiir einen steinzeitlichen Maler aus Lascaux sicherlich nicht die
selbe wie fur einen heutigen Betrachter einer Reklametafel eines bekannten Zigarettenherstel-
lers. Die "kulturelle Bestimmtheit" wird jedoch auf der Ebene des ikonographischen Codes
unumginglich. Eine einzeln erscheinender Schlange auf einer Fullschale aus Chacas kann
noch relativ widerspruchslos mit einer Schlangengestalt einer Mythe aus Cuzco gleichgesetzt
werden, doch spitestens, wenn die selbe Schlange als zentraler Bestandteil des ikonographi-
schen Codes "Kriegergestalt" erscheint, wird es unumginglich, den ikonischen Codes
"Schlange" als Bild mit kulturspezifischer Aussage zu begreifen. Mochte man also iko-
nographische Zeugnisse mit ethnohistorischen oder ethnologischen Quellen vergleichen, so
sollten die Analogien auf der Ebene des ikonographischen Codes stimmig sein, mdchte man
sich nicht dem Vorwurf der Beliebigkeit aussetzen.

Ebenso wie die ikonischen Codes sind die ikonographischen Codes verhiltnismal3ig leicht
katalogisierbar (ECO 1968: 248), so lisst sich die Bildwelt von Recuay in unterschiedliche
Gruppen von sehr dhnlichen ikonographischen Codes unterteilen, wenngleich die Abgren-
zung schwerer fillt als bei den ikonischen Codes.

3. Codes des Unbewussten: Es gibt bestimmte Anordnungen von Zeichen, die fir fihig
gehalten werden, bestimmte psychologische Reaktionen auszulésen (ECO 1968: 248). Heu-
tige Werbegraphiker versuchen in extremer Weise auf dieser Ebene der visuellen Kommuni-
kation Wirkung zu erzielen. Moglicherweise wirken auch Archetypen auf dieser Ebene. In der
Recuay-lkonographie kénnen wir moglicherweise von Codes des Unbewussten sprechen,
wenn wir etwa davon ausgehen, dass eine Frontalgestalt einen direkteren und stirkeren Ein-
druck auf den Betrachter macht als eine Profilgestalt, dass jedoch die spiegelsymmetrische
Anordnung von Profilgestalten zumindest von ihrer psychologischen Wirkung her mit der
einer Frontalgestalt vergleichbar ist.

3.  Schritte zur semiotischen Analyse der Recuay-Keramik

3.1. Die Katalogisierung der ikonischen Codes

Ein erster Schritt in der semiotischen Analyse besteht in der Gliederung der kleinsten
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katalogisierbaren Bedeutungseinheiten, der ikonischen Codes und der Symbole. Um die
Katalogisierung zu vereinfachen, wurden die einzelnen ikonischen Codes aller Gefille des
Corpus herausgezeichnet und zu Gruppen sortiert. Es fiel dabei auf, dass aufgrund
spezifischer Zeichenkombinationen einzelne ikonische Codes klar unterschieden werden
konnten, dass diese sich jedoch auf der Basis regelhaft variierender Zeichen in weitere
Untergruppen unterteilen lassen - das Mondtier etwa ist charakterisiert durch den
halbmondférmig gebogenen Korper, die angewinkelten, krallenbewihrten Gliedmallen, den
kreisférmigen Kopf mit langen zahnbewihrten Kiefern und spitzem Ohr und dem
Vorhandensein von Kopfadnexen und Schwanz, die Zeichen jedoch, welche den Kopfadnex
und den Schwanz denotieren, sind variabel, aulerdem kénnen zusitzliche Zeichen weitere
Adnexe bilden sowie in den freibleibenden Raumen zwischen den GliedmalBen und Adnexen
untergebracht sein.

Auf diese Weise entstand eine umfangreicher Katalog mit 37 verschiedenen ikonischen Co-
des, welche anhand ihrer variablen Zeichen jeweils in zahlreiche Untergruppen gegliedert
werden miussen. Der Katalog zeigt, dass die Recuay-T6pfer und -Maler zwar tiber zahlreiche
ikonische Codes verfiigten, aus denen sie komplexere Aussagen zusammensetzten, dass die
Darstellungsmoglichkeiten jeden Codes aber nicht unendlich sind, statt dessen bestehen kon-
ventionalisierte Variationsmdoglichkeiten. Dieser Umstand riickt vom semiotischen Gesichts-
punkt aus die Recuay-Ikonographie niher an das Zeichensystem Sprache und kann als Indiz
dafiir gewertet werden, dass die Variation von ikonischen Codes, da sie konventionalisierten
Regeln folgt, in erster Linie der Prazisierung der ikonischen Aussage diente, und nicht Aus-
druck des Individualstils oder kiinstlerischer Freiheit ist.”

Der Katalog der ikonischen Codes und Symbole wird im Abschnitt V.2 (S. 208) vorgestellt
und im Anhang vollstindig vorgelegt.

3.2. Zur Kategorisierbarkeit und Katalogisierung der ikonographischen Codes

Jedes Gefal3 stellt als Kombination verschiedener ikonischer Codes einen ikonographischen
Code dar, eine komplexe und spezifische Aussage. In der Recuay-Keramik mit ihrem ver-
gleichsweise eingeschrinkten Corpus und geringem Konventionalisierungsgrad ist eine Grup-
pierung von ikonographischen Codes zu Kategorien problematisch, den jedes einzelne Objekt
scheint eine einzigartige Aussage zu tragen. Eine Gliederung in Kategorien dhnlicher iko-
nographischer Codes mit einem mutmallich vergleichbaren gedanklichen Inhalt, welche ein
Betrachter von auflen aufstellt, ist sicherlich nicht deckungsgleich mit der emisch gedachten
und wahrgenommenen Themengliederung, sondern bestenfalls einen Anniherung an diese.
Als Hilfskonstruktion, ohne die man die Vielzahl der Darstellungen nicht systematisch analy-
sieren konnte, ist die Kategorisierung jedoch unerlisslich. Um der den Kategorien innewoh-
nenden Unschirfe gerecht zu werden, werden sie lediglich als Hauptthemengruppen verstan-
den, die der Ubersichtlichkeit halber in Untergruppen gegliedert wurden, ohne dass bei Ob-
jekten innerhalb der selben Untergruppe ein identischer Bedeutungsinhalt impliziert wire.

2 Selbstverstindlich kann nicht jede kleine Variation der ikonischen Codes als Variation der Bedeutung gewertet
werden und es gibt auch Variationen, welche der Stilentwicklung geschuldet sind. Die dem Stil geschuldete
Variation von der bedeutungstragenden Variation zu unterscheiden, ist nicht immer einfach, gelingt jedoch
vielfach dadurch, dass man diejenigen Fille sammelt, bei denen verschiedene Varianten eines ikonischen Codes
auf ein und dem selben Gefil3 dargestellt sind.
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Zu einer Hauptthemengruppe (im Folgenden Hauptgruppe genannt) werden Gefille grup-
piert, welche sich in der spezifischen Anordnung ihrer ikonischen Codes gleichen und einige ge-
meinsame ikonische Codes aufweisen - sogenannte fixe Codes. In meinem Corpus lassen sich 9
Hauptthemengruppen unterscheiden, welche den Katalog strukturieren und im Abschnitt
IIL.5, S.171 sowie im Anhang tabellarisch gelistet sind. Variable ikonische Codes innerhalb der
Hauptthemen differenzieren die Objekte weiter. Die Hauptgruppe Lamafiihrer etwa zeigt als
spezifische Anordnung die stehende, minnliche Gestalt mit Diadem, Diademaufsatz, Ohr-
pflocken und Attributen, welche einen Kameliden fihrt (Abbildung 150, S. 250). Zu den fi-
xen Codes gehort der Gewandtyp der anthropomorphen Gestalt sowie das Dekor des Ka-
meliden, variabel hingegen sind Diadem, Diademaufsatz, Ohrpflocke, Attribute und das Ge-
wanddekor. Allerdings werden die variablen Codes nicht frei aus dem Gesamtspektrum aus-
gewihlt, welches der Katalog der ikonischen Codes bereithalt, sondern es wird in den meisten
Fillen eine fur die Hauptgruppe spezifische Auswahl getroffen. So kommen fir die Haupt-
gruppe "Lamafithrer" nur fiinf von zehn méglichen Attributen in Frage, zwei von ihnen sind
sogar auf diese Darstellungsgruppe beschrinkt. Diese in sehr eingeschrinktem Spielraum va-
riierenden ikonischen Codes erlauben eine am Material orientierte feinere Untergliederung in
Untergruppen, auch diese sind im Abschnitt IT1.5, S. 171 und im Anhang gelistet.

Die verschiedenen Hauptgruppen und Untergruppen unterscheiden sich nicht nur in Bezug
auf die Art und Kombination ihrer ikonischen Codes, sondern auch hinsichtlich der Kom-
plexitit ihrer Aussage. So gibt es Untergruppen, welche nur an zwei Positionen variable Co-
des haben kénnen - Einzeldarstellungen von bestimmten Vogeln etwa - und andere, etwa die
Zentralgestalten im Prunkornat mit Lateralgestalten zeigen an iiber 10 Positionen variable
Codes. Auch lassen sich die Gruppen nicht immer klar voneinander abgrenzen, sondern koén-
nen ineinander Gbergehen oder sich tiberlappen und miteinander verschrinkt sein. Das ist
weiter nicht verwunderlich, da wie es hier ja mit einem zusammenhingenden Bildsystem zu
tun haben, welches nicht fir den Karteikasten erdacht worden ist, sondern ein lebendiges
Weltbild abbildet, in welchem die einzelnen Lebensbereiche, Zustinde, Tadtigkeiten nicht als
isolierte Kategorien betrachtet werden, sondern als miteinander verwobene Bereiche. Es sind
unter anderem diese Schnittmengen zwischen den Rahmenthemen, die es dem heutigen Bet-
rachter ermoglichen, sich den Zusammenhinge zwischen den Themen zu nihern, welche fir
die Menschen von Recuay bestanden haben. Neben den Schnittmengen, welche von zwei
Haupt- oder Untergruppen gebildet werden, kommt es jedoch auch vor, dass Darstellungen,
die fir sich genommen als Hauptgruppen gelten konnen, in einer komplexen Hauptgruppe
auf der Ebene ikonischer Codes erscheinen. So bilden einzeln dargestellte Frauengestalten mit
Becher einen eigenstindigen ikonographischen Code, kénnen aber auch als Lateralgestalten
zu einem Teil einer komplexeren Aussage werden.”

In beinahe jeder Hauptgruppe kommen neben einem Kern sehr dhnlicher Abbildungen
Objekte vor, die vor allem durch groflere Komplexitit, hin und wieder aber auch durch

30 Es ist anzunchmen, dass die Aussage eines graphischen Zeichens auf der Ebene des einzeln dargestellten
ikonographischen Codes umfassender ist, auf der Ebene eines ikonischen Codes als Bestandteil einer komplexen
Aussage ist diese Aussage hingegen stirker spezifiziert. So beinhaltet eine fiir sich alleine dargestellte Heilige
Maria mit Kind simtliche mit der Muttergottes verbundenen Inhalte von ihrer Abstammung bis zu ihrer
Himmelfahrt, die heilige Maria mit Kind in einer Szene mit Joseph, Krippe, Ochs und Esel angeordnet jedoch
reduziert die Deutungsmoglichkeit der selben Gestalt auf ihre unmittelbare Rolle bei der Geburt, in deren
Mittelpunkt das Jesuskind steht. Es ist durchaus moglich, dass in der Recuay-lIkonographie eine dhnliche
Verschiebung von einer umfassenden zu einer spezifischen Aussage erfolgt, wenn ein Hauptthema zum
ikonischen Code eines anderen Hauptthemas wird, es ist jedoch fraglich, wie der Nachweis zu fihren wite.
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Briche im kanonischen Aufbau abweichen. Diese durch Eigenstindigkeit und gesteigerte
Informationsdichte gekennzeichneten Einzelstlicke erscheinen mit solcher RegelmifBigkeit in
der Recuay-lkonographie, dass sie nicht als Indikator fir die mangelnde Stringenz der
Gliederungssystematik angesehen werden mussen, sondern wohl eine Eigentiimlichkeit der
Bildkonstruktion darstellen. Meistens wird die gro3ere Komplexitit dieser Einzelsticke durch
die Addition weiterer ikonischer Codes erreicht - es wird also nichts grundsatzlich anderes er-
zihlt, sondern lediglich mehr.”! Es bleibt jedoch ein Bodensatz von Sonderfillen, die wie das
klassische Schnabeltier der Zoologie keiner Kategorie wirklich angeh6ren. Hier werden sie der
Hauptgruppe zugeordnet, der sie jeweils am nichsten stehen, im Zuge der Analyse zeigt sich
jedoch manchmal, dass eine andere Zuordnung des Objektes sinnvoller gewesen wire.

3.3. Die Analyse der ikonischen Codes in ihren ikonographischen Kontexten

Die Erstellung der beiden Kataloge — des Kataloges der ikonischen Codes und des Kataloges
der ikonographischen Codes - ist praktisch die notwendige Vorarbeit fiir die eigentliche iko-
nographische Analyse. Diese besteht darin, zu untersuchen, wie die ikonischen Codes sich
bezogen auf den ikonographischen Kontext im Allgemeinen und auf die Haupt- und Unter-
gruppen im Besonderen verhalten. Dies ist natiirlich zum Teil schon bei der Gliederung der
ikonographischen Codes geschehen, da ja insbesondere fixe ikonische Codes zur Kategorie-
bildung herangezogen worden sind, die variablen ikonischen Codes zur Bildung von Unter-
gruppen. Damit erschopft sich aber die Analyse ihres Vorkommens und Verhaltens nicht.
Weitere Fragen an die ikonischen Codes sind:

1. In welcher Haupt- oder Untergruppe erscheint ein bestimmter ikonischer Code, in wel-
chem nicht?

2. Auf welcher Position erscheint ein bestimmter ikonischer Code, ist diese Position kon-
stant oder variiert sie je nach Thema?

3. Welche ikonischen Codes werden miteinander kombiniert, welche nicht und ist das
abhingig von den Kategorien der ikonographischen Codes?

4. Erscheinen bestimmte Variationen der ikonischen Codes in Abhingigkeit eines spezifi-
schen ikonographischen Kontextes regelhaft?

Es geht in diesem Schritt also darum, RegelmiBigkeiten und Unterschiede im Verhalten der
einzelnen ikonischen Codes herauszuarbeiten - in welchen Hauptthemengruppen kommt das
Mondtier vor, mit welchen anderen ikonischen Zeichen wird es kombiniert, in welchem
Kontext erscheint es spiegelsymmetrisch angeordnet und in welchem fortlaufend, wann er-
scheint es auf dem GefidB3hals und wann auf dem Trichterrand und in welchem Zusammen-
hang trigt es ein Kreuz zwischen den Beinen oder einen zickzackférmigen Adnex. Die Re-
gelmiBigkeiten koénnen als Hiufigkeitsstatistiken oder Korrespondenztabellen dargestellt
werden, wobei die statistischen Aussagen, die durch ihre Zahlenwerte sehr absolut wirken,

31 Moglicherweise ist diese Form der Erweiterung einer Aussage durch Addition von immer mehr ikonischen
Zeichen zu einer zentralen Grundaussage Bestandteil der meisten komplexen Ikonographien. So kann die
Kreuzigung Christi genauso durch eine Darstellung des Gekreuzigten allein dargestellt werden wie durch ein
umfangreiches Altarbild, auf dem von der Dornenkrone bis zum Essigschwamm, von der trauernden Maria bis
zu den Schichern alle Details der Passion bildlich umgesetzt erzihlt werden. Beide Bilder stehen fiir den selben
Inhalt, sie sind lediglich unterschiedlich ausfiihtlich.
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stets in Relation gesehen werden miissen zur Materialbasis, die bei einigen Untergruppen sehr
dinn ist.

Grundvoraussetzung fiir jede ikonographische Analyse ist es, das Datenmaterial immer wie-
der zu betrachten und zu vergleichen. Dadurch gewinnt der Untersuchende eine genaue
Kenntnis der Formen und Motive, welche durch eine Verschlisselung der verschiedenen iko-
nischen Codes in Datenbanken und deren statistischer Auswertung durch den Computer
nicht erreicht wird. Und er gewinnt auch ein Gefthl fir den Bildaufbau, die regelhafte Ord-
nung innerhalb der ikonischen Codes und fir die Ausnahmen von diesen Regeln. Iko-
nographische Analyse in diesem Stadium besteht daher vor allem im Schauen und dem Fest-
halten von Gesehenem in Notizblécken. Fur die ,,Zusammenschau® der Bilder hat es sich
bewihrt, die einzelnen Bildwerke nebeneinander auszubreiten, geordnet nach der gré3tmog-
lichen Zahl tbereinstimmender Codes und Positionen - was folgerichtig mit den Haupt- und
Untergruppen zusammenfallt, doch auch innerhalb dieser stehen manche Objekte einander
niher als andere. Durch das Sortieren der Bilder nach den unterschiedlichen ikonischen Co-
des wird eine Korrespondenzanalyse erstellt, von deren Stringenz man sich stets iiberzeugen
kann, da die Gefi3e in ihrer Gesamtheit sichtbar bleiben und die Codes nicht zu abstrakten
Buchstabenkdirzeln in uniibersichtlichen Tabellen werden.
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Abbildung 101: Eine Seite der Korrespondenztabelle, welche in iibersichtlicher Form die einzelnen ikoni-
schen Codes jeden Objektes des Corpus listet.

Dennoch wurden fir die vorliegende Arbeit alle ikonischen Codes zu einer Zahlen-Buchsta-
ben-Kombination verschlisselt, welche fir ein Zeichen (Zahl) und seinen Variationstyp
(Buchstaben) steht und im Katalog der Zeichen aufgefithrt wird. Im Anschluss daran wurde
jedes Objekt — geordnet nach den Haupt- und Untergruppen — in seine Zeichen zerlegt und
diese in einer Tabelle erfasst, aus der nicht nur die Codes hervorgehen, aus denen sich ein
Objekt zusammensetzt, sondern auch ihre Position (z.B. Frontalmotiv, Lateralmotiv)
(Abbildung 101). Die Farbkombination der einzelnen ikonischen Codes ist ebenfalls mit ei-
nem Blick zu erkennen. In dieser Tabelle lassen sich ikonographische Ubereinstimmungen
zwar nicht so schnell erfassen wie am Objekt selbst und schon gar nicht begreifen, sie eignet
sich aber zur raschen Erstellung von Hiufigkeitsstatistiken und zur Uberpriifung von Hypo-
thesen. Wenn man beispielsweise bei der Betrachtung der Bilder den Eindruck gewinnt, dass
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der Vogel hiufig mit der S-Volute vergesellschaftet erscheint, so lisst sich das an Hand der
Tabelle rascher tberpriifen als an den Bildern selbst, die erhaltungsbedingt oft ein sehr ge-
naues Hinschauen verlangen, um die einzelnen Codes sicher zu erkennen. Die Codes in der
Tabelle hingegen sind mit einem Blick zu erfassen. AuBerdem diente die Tabelle der Erstel-
lung von Hiufigkeitsstatistiken, da man die verschiedenen Codes, die man gerade untersucht,
sehr rasch durchzihlen kann.

Fir die ikonographische Analyse wurden die fiinf Gestalten ausgewihlt, die in der Gefillma-
lerei von Recuay am hiufigsten dargestellt sind: das Frontalgesicht, das Zweiendkopfige We-
sen, das Mondtier, der Vogel und das Wesen mit dem keilférmigen Kopf. Fir jedes dieser
Zeichen wurde dokumentiert, mit welchen Haupt- und Untergruppen und anderen ikoni-
schen Codes es vorwiegend kombiniert wird und an welchen Positionen, in welchen Farb-
kombinationen und in welchen Variationstypen es vorkommt. Auf diese Weise lassen sich
systematisch Gesetzmiligkeiten bei der Verwendung der einzelnen Codes erkennen, sofern
welche beachtet wurden. Wahrend dieses Vorgehen zu Beginn der Analyse rein empirisch ist,
dringen sich im Verlauf der Arbeit mit zunehmendem Verstindnis der Bildkonstruktion im-
mer hiufiger Hypothesen auf, die am Material geprift werden kénnen. So eine Hypothese
konnte beispielsweise lauten "Der ikonische Code Rautenkette ist grundsitzlich gleichbedeu-
tend mit dem ikonischen Code Schlange."

Das entstandene ausfiihrliches Protokoll reiht eine Vielzahl unterschiedlicher Aussagen anein-
ander. In der Auswertung werden diese Aussagen zuerst den Ergebnisbereichen zugeordnet,
fur die sie Erkenntnisse liefern kénnen. Diese Ergebnisbereiche kénnen in eine beschrei-
bende und eine interpretierende Ebene gegliedert werden:

3.3.1. Ergebnisbereiche der beschreibenden Ebene

Dazu gehoren neben der in Kapitel III vorgestellten Formentypologie und den stilistischen
Merkmalen, welche nicht Gegenstand der ikonographischen Untersuchung sind

1. die Grundregeln der Bildkonstruktion, welche letztlich zur Stildefinition gehéren, jedoch sehr
eng mit den ikonographischen Inhalten vernetzt sind und mit diesen auch variieren;

2. die Typologie der ikonographischen Themen - praktisch der Hauptthemen und ihrer Untergrup-
pen - mit ihren spezifischen Regeln der Bildkonstruktion und der kanonischen Anord-
nung und Variation von ikonischen Codes;

3. die Typologie der ikonischen Codes, jedoch tber die reine Katalogisierung hinaus in Abhingig-
keit von ihren spezifischen Regeln der Bildkonstruktion und ihrem ikonographischen
Kontext;

4. das System der VVernetzung der Themen und Gestalten innerhalb des Recuay-Universums;

5. die Feststellung von Regional- und Zeitstilen.

3.3.2. Ergebnisbereiche der interpretierenden Ebene

Die Ergebnisse der interpretierenden Ebene bauen auf der Summe der Ergebnisse der be-
schreibenden Ebene auf. Es geh6ren dazu

1. die Annidherung an die Bedentung(en) einzelner ikonischer und ikonographischer Codes;
2. Rickschlisse auf die soziale Struktur und die Lebensrealitit von Recuay;
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3. die Interpretation archiologischer Funde und Befunde,
4. das Verstindnis der Funktion bildtragender Objekte.

Wihrend sich die Ergebnisse aus den verschiedenen Bereichen der beschreibenden Ebene aus
der alleinigen Analyse des ikonographischen Materials heraus ableiten lassen, ist es auf der
interpretierenden Ebene durchaus sinnvoll, zur Stiitze und Erginzung von Hypothesen, die in
erster Linie auf dem Bildmaterial beruhen, andere Quellen hinzuzuziehen. Es ist weitgehend
problemlos, archdologischen Quellen mit ikonographischen Material zu parallelisieren, so-
lange beide eindeutig der selben archiologischen Kultur zugeordnet werden kénnen. Proble-
matischer ist das Vorgehen bei ethnohistorischen und ethnologischen Quellen, welche auf
Grund ihres zeitlichen und zum Teil auch riumlichen Abstandes keine exakten Beschreibun-
gen des Dargestellten sein konnen. Dennoch geben sie moglicherweise Denk- und Organisa-
tionsstrukturen wieder, die dltere Wurzeln und einen weiten Verbreitungsraum haben und im
Bildmaterial wiedererkannt werden konnen. Es sind solche eher strukturalistischen Inhalte der
Schriftquellen und Ethnographien, die zur Deutung der Recuay-Ikonographie verhiltnismiig
gefahrlos genutzt werden kénnen, spezifischere Inhalte, wie etwa regionale Mythen oder De-
tails inkaischer Hierarchiestrukturen sind vorsichtiger zu verwenden, kénnen jedoch im Ein-
zelfall interessante Denkanst63e geben. Aussagen egal welcher Art aus Schriftquellen kénnen
die Deutung von Bildinhalten jedoch nur belegen, wenn sie sehr genau und am besten an
mehreren Stellen mit der Bildaussage tibereinstimmen.

4. Die quellenspezifische Problematik

4.1. Die Problematik der Haufigkeitsstatistik

Die semiotische Analyse der Recuay-lkonographie st6B3t in praktischer Hinsicht dort an
Grenzen, wo sie auf Quellen st6f3t, die ithrem feinen und systematischen Raster nicht geni-
gen. Es kénnen beispielsweise bei zahlreichen Gefillen auf Grund des Erhaltungszustandes
nicht alle ikonischen Codes erfasst werden. Das gilt insbesondere fiir das Reservedekor, da
die organische schwarze Farbe, welche nach dem Brand aufgebracht wurde, ausgesprochen
fliichtig ist. Mit einiger Erfahrung gelingt es zwar meist, die ikonischen Codes grob zu identi-
fizieren, die variierenden Zeichen sind jedoch nicht mehr zu erkennen und in einigen Fillen
ist das gesamte Reservedekor verloren. Daneben enthilt das Corpus Objekte, von denen mir
nur eine oder zwei in der Literatur abgebildete Ansichten bekannt sind. Das fiihrt dazu, dass
die Zahl der in allen Positionen vergleichbaren Objekte deutlich kleiner ist, als der absolute
Umfang des Corpus erwarten ldsst, was insbesondere die Aussagekriftigkeit von Statistiken
einschrinkt. Rechnet man etwa die prozentuale Haufigkeit eines Strichzeichnungsmotivs auf
die Gesamtmenge des Materials bezogen aus, so geht eine groe Zahl von Gefil3en mit in die
Rechnung ein, deren Bildprogramm unvollstindig ist und die daher das Ergebnis verflachen
oder sogar verfilschen kénnen.
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Abbildung 102: Das Sdulendiagramm zeigt, wie hoch der Anteil (in %) von Objekten mit einem
bestimmiten Zeichen (hier dem Frontalgesicht) in den verschiedenen Hauptgruppen ist. Es sagt
nichts aus siber den Anteil dieser Objekte am Gesamteorpus.

Ein weiteres Problem der Haufigkeitsstatistiken ist die insgesamt vergleichsweise geringe Zahl
der (insbesondere gut erhaltenen) Objekte. Die wenigsten statistischen Ergebnisse, welche im
Kapitel VI prisentiert werden, wiirden von einem Statistiker das Pradikat ,,relevant® erhalten.
Weiterhin ist problematisch, dass die verschiedenen Haupt- und Untergruppen tber eine sehr
unterschiedliche Anzahl an Objekten verfiigen, wiirde ich daher einfach nur die Anzahl der
Objekte, die mit einem bestimmten Motiv verknlpft sind, miteinander vergleichen, so
wirden kleine Untergruppen wie beispielsweise die Architekturdarstellungen V-2, nicht
herausragen, obwohl das Motiv méoglicherweise dort eine wichtige Rolle spielt.

V-2
5%

7%

Abbildung 103. Das linke Tortendiagramm Zeigt die Hénfigkeit von Objekten, die mit einem bestimmten
Zeichen (hier dem Frontalgesicht) verbunden sind, anf Haupt- und Untergruppen. Zum
Vergleich ist rechts daneben die 1 erteilung der fiir das Frontalgesicht relevanten Haupt- und
Untergruppen auf den Gesamtcorpus dargestellt.

Ich habe versucht, die Problematik der geringen Stichprobengréfie insgesamt und des unter-
schiedlichen Umfanges der einzelnen Haupt- und Untergruppen dadurch zu entschirfen, dass
ich die Haufigkeitsverteilung immer von zwei Seiten betrachtet habe. Mochte ich beispiels-
weise ermitteln, wie sich die Frontalgesichtsdarstellungen auf die Hauptgruppen verteilen, so
kann ich einerseits fragen, wie viel Prozent der Objekte jeder Hauptgruppe das Frontalgesicht
zeigen (Abbildung 102). Das Ergebnis ermdglicht etwa den Vergleich der Hauptgruppe IX,
welche 375 Objekte umfasst mit der Hauptgruppe VI, zu der nur 88 Objekte gehdren. Das
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Sdulendiagramm zeigt sehr anschaulich, dass ein hoherer Anteil an Objekten der Haupt-
gruppe VI mit dem Frontalgesicht assoziiert ist, als das fir IX der Fall ist. Es sagt aber nichts
dartiber aus, auf welcher Datenbasis diese beiden Prozentsitze beruhen.

Fir die statistische Relevanz der Aussagen aus dem Siulendiagramm ist die zweite statistische
Berechnung aussagekriftiger, die als Tortendiagramm dargestellt ist. Grundlage dieses Tor-
tendiagramms (Abbildung 103 links) sind alle 160 Objekte des Corpus, welche ein Frontalge-
sicht zeigen. Es zeigt, dass rund ein Drittel dieser Frontalgesichtgefile auf zwei Untergrup-
pen der Hauptgruppe IX entfallen, aber nur 5% auf die Architekturdarstellungen V-2. Das
bedeutet, dass die Aussagen aus dem Siulendiagramm bei den Architekturdarstellungen auf
einer weit geringeren Datenbasis beruhen als bei den IX-Gefilen. Um die Aussagen aus dem
linken Tortendiagramm bewerten zu kénnen ist zum Vergleich das kleinere Tortendiagramm
danebengesetzt (Abbildung 103 rechts). Es zeigt, welchen prozentualen Anteil die Haupt- und
Untergruppen, welche die meisten Frontalgesichter zeigen, am Gesamtcorpus — an allen 1260
Objekten haben. Es ist die Differenz zwischen den Werten der beiden Diagramme zu
beachten. So sehen wir beispielsweise, dass im linken Diagramm 18% aller GefiBle mit
Frontalgesicht auf die Hauptgruppe VI entfallen. Der Anteil der Hauptgruppe VI am
Gesamtcorpus betrigt aber nur 7%. Das bedeutet, dass in der Hauptgruppe VI
tberdurchschnittlich viele Frontalgesichter erscheinen. Anders bei der Untergruppe 1I-2: ihr
Anteil an den Gefillen mit Frontalgesicht ist nur geringfiigig hoher als am Gesamtcorpus, in
dieser Gruppe spielt das Frontalgesicht also keine herausragende Rolle. Aus den
Tortendiagrammen erfahren wir aber beispielsweise auch, dass knapp zwei Drittel aller
Gefille mit Frontalgesichtdarstellung auf fiinf Haupt- bzw. Untergruppen entfallen, dieselben
finf Gruppen aber stellen nur ein Drittel des Gesamtcorpus. Aus der Kombination der
Aussagen aus dem Sdulendiagramms zur Haufigkeitsverteilung eines bestimmten Motivs auf
die einzelnen Hauptgruppen und der Aussagen aus dem Tortendiagramm zur
Hiufigkeitsverteilung aller Darstellungen mit diesem Motiv auf den Gesamtcorpus lassen sich
auch auf einer nicht so umfangreichen Datengrundlagen verhiltnismaBig sichere Ergebnisse
ableiten.

Bei bestimmten Fragestellungen, bei denen die Stichprobe wirklich sehr klein ist — wenn man
etwa ermitteln will, wie sich rote und weille Frontalgesichter an frontaler Position auf die ver-
schiedenen Untergruppen von VI (flankierte Zentralgestalt) verteilen, so flieBen in die Unter-
suchung nur die Objekte ein, bei denen die Position erkennbar ist. Das macht die Stichprobe
zwar noch kleiner, das Ergebnis aber schirfer, den es flieBen keine Objekte mit ein, die keine
Aussagekraft haben.

All diesen Maflnahmen zum trotz bleiben statistische Analysen bei einem heterogenen und
vergleichsweise kleinen Datensatz problematisch, sie sind aber dennoch aussagekriftiger als
der reine Augenschein, der die Forschungsarbeiten zur Recuay-Ikonographie bis heute domi-
niert hat. Die Ergebnisse aus den Haufigkeitsstatistiken werden hier aber nicht als wissen-
schaftliche Beweise prisentiert, wie die ,,harten” Zahlen manchmal suggerieren sondern sind
in jedem einzelnen Fall zu hinterfragen und gegebenenfalls zu diskutieren.
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4.2. Die Problematik des Forschungsstandes

Eine weitere Schwierigkeit besteht darin, dass fir den Recuay-Stil bislang keine tiberzeugende
chronologische Gliederung erstellt werden konnte. Das fiihrt zum einen dazu, dass stilistische
Unterschiede nicht immer sicher von inhaltlichen unterschieden werden kénnen, was zu
Fehlern bei der Interpretation fithren kann. Zum anderen zwingt es dazu, die Recuay-Iko-
nographie als statischen Komplex zu betrachten, wihrend Entwicklungsprozesse, die in den
rund 400 Jahren sicherlich stattgefunden haben und sich wohl auch in den Darstellungen
spiegeln, nicht greifbar werden. Es ist zwar eingeschrinkt méglich, durch die ikonographische
Analyse auch stilistische Verinderungen zu fassen, also durch die Ikonographie die Chrono-
logie besser zu verstehen, jedoch bleiben solche Versuche ohne die Untermauerung durch
stratigraphische Grabungen hypothetisch. Das weitgehende Fehlen schlieBlich von Grabun-
gen - insbesondere auch von intakten Grabfunden - bedeutet auch eine Einschrinkung der
ikonographischen Quellen. Denn auch das Arrangement verschiedener Gefif3e in einem Grab
birgt eine ikonographische Aussage - in Pashash wird das sehr deutlich (s. KapitelVIL.2.3,
S.332) -, die vermutlich komplexer und umfassender ist als die Aussagen der einzelnen Ge-
fif3e fir sich genommen und moéglicherweise auch andere Artefakte und den oder die Toten
mit einbezieht.

Die spezifischen Probleme, welche die Quellen der Recuay-Ikonographie aufwerfen, schrin-
ken zwar insgesamt die Aussagemoglichkeiten des Materials ein, konnen aber, wenn man ih-
nen sorgsam Rechnung trigt, soweit beherrscht werden, dass die Gefahr eines Analysefehlers
sehr gering gehalten werden kann.
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V. DIE IKONISCHEN CODES DER RECUAY-IKONO-
GRAPHIE UND IHRE SYSTEMATISCHE
VERKNUPFUNG

1. Ein Baukasten birgt das gesamte Universum

Die Recuay-lkonographie besteht aus einem begrenzten Set von Dargestelltem. Begrenzt
nicht nur im Hinblick auf eine heutige Darstellungswelt, sondern auch im Vergleich mit an-
deren andinen Ikonengruppen, namentlich Moche. Das ist besonders eindringlich auf der
untersten Ebene des Bildaufbaus: alle Wesen der graphischen Ebene werden aus den weitge-
hend selben Grundzeichen aufgebaut: Kreisauge, Linie mit kurzen Querstrichen, hakenf6r-
mige Doppellinie, gekriimmtes Linienbtindel, Dreieck. (Abbildung 100, S. 196) Das selbe gilt
auch fir die plastische Ebene, die mit den immer selben Elementen arbeitet unter weitgehen-
der Missachtung der naturalistischen Darstellung. Diese Reduktion verweist nicht auf Bedeu-
tungsarmut, sondern auf die Abstraktion von Bedeutung zur Erh6hung der Verstindlichkeit
und der Reproduzierbarkeit auch in Regionen, die tiber keinen Vollzeitspezialisten verfigen.

Aus dem Fundus an Zeichen kénnte man alles Mogliche zusammensetzen, tun die Topfer
von Recuay aber nicht. Sie setzten ein ganz begrenztes Set an Gestalten zusammen. Diese
Redundanz an Kombinationen — von Grundelementen, aus denen Gestalten der graphischen
bzw. der skulptierten Ebene bestehen, sowie von miteinander kombinierten Wesen und Zei-
chen — lasst die Annahmen gerechtfertigt erscheinen, dass

1. bei der Kombination der Zeichen Regeln befolgt werden
2. die Kombinationen der Zeichen einen Sinn ergeben.

D.h., dass die Recuay-Bilderwelt grundsitzlich eine einfach aufgebaute visuelle Zeichenspra-
che ist, die ohne Schnérkel und Dekor Inhalte enthilt, die auf einzelne Zeichen im Sinne von
Symbolen reduziert sein konnen — etwa ein Frontalgesicht auf einer kleinen Fuf3schale — oder
ganze Szenen oder Themen behandeln kénnen — etwa eine Architekturdarstellung mit mehre-
ren aufgesetzten Figuren und verschiedenen Gestalten an den Gefillwinden, nie jedoch nar-
rative Sequenzen enthalten.

Auch die drei verwendeten Farben — schwarz, weil3, rot — sind im Ubrigen als Bedeutungs-
triger in diesem Sinne zu verstehen.

Die Zeichen der Recuay-Ikonographie, insbesondere die als figtirlich ansprechbaren Darstel-
lungen wirken einfach, beinahe wie Kinderzeichnungen, da sie auch leicht nachzuahmen sind
- wie Druckschrift - aber es handelt sich insbesondere bei den besonders haufig dargestellten
Protagonisten um durchkonstruierte Logos, um kompakte, eingingige und auch dsthetisch
ausgewogene Codes, die auch so konstruiert sind, dass sie die rechteckigen, quadratischen
oder trapezformigen Register fast komplett ausfillen. Im Versuch hat sich gezeigt, dass es
nicht ohne weiteres gelingt, aus dem Zeichenbaukasten von Recuay weitere Codes zu kon-
struieren, die den gingigen Recuay-Logos in ihrer dsthetischen Qualitit zur Seite stehen kon-
nen.
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2. Der Katalog der Zeichen

Am Anfang der systematischen semiotischen Untersuchung jeglicher Ikonengruppe steht —
wie beim Dechiffrieren einer Glyphenschrift — die Inventarisierung der verwendeten Zeichen.
In der Recuay-lkonographie sind die Zeichen nicht so eindeutig voneinander abzugrenzen,
wie dies in konventionalisierteren Stilen moglich ist, bei denen die verschiedenen Zeichen in
identischer Form reproduziert werden. Insbesondere die komplexeren figlirlichen Zeichen auf
der Ebene der Recuay-Strichzeichnungen werden durch das Hinzuftigen oder Weglassen klei-
ner FElemente — etwa einer Volute am Kopf eines Mondtieres — vielfach und bewusst variiert
— ja, das Variieren der Zeichen bis hin zur Uberfithrung in ein anderes Wesen scheint zumin-
dest fur die wichtigsten Zeichen der Recuay-lkonographie konstituierend. Gerade dieses
bewusste Variieren von Details macht den Stil erzihlend, ohne dass auf die Erzahlweise einer
Bildergeschichte zuriickgegriffen wirde, wie das etwa fiir das Moche-Fineline-Painting gilt
(LIESKE 1992, GOLTE 1994, 2009). Ist die Variation der Zeichen aber Teil der Darstel-
lungskonvention, so erschwert dies ihre fiir die Analyse unerlissliche Katalogisierung. In der
vorliegenden Arbeit wurde diesem Umstand Rechnung getragen, indem das Universum zuerst
in die deutlich unterscheidbaren tibergeordneten Kategorien gegliedert wurde (im Katalog mit
einer arabischen Zahl bezeichnet) — etwa Frontalgesicht, Mondtier, Treppenvolute — und in-
nerhalb dieser iibergeordneten Kategorien wurden die verschiedenen Variationen katalogisiert
(im Katalog mit einem Grof3buchstaben bezeichnet, der hinter der Zahl steht). Dabei verhal-
ten sich die verschiedenen Zeichen unterschiedlich. Das Mondtier etwa wird derart varianten-
reich dargestellt, dass man kaum zwei gleiche findet und selbst in den Untergruppen noch
verschiedene Versionen zusammengefasst werden miissen, um nicht in letzter Konsequenz
eine Kategorie pro Mondtierdarstellung bilden zu mussen. Demgegentiber sind die Variati-
onsmoglichkeiten des Zeichens Vogel deutlich eingeschrinkter. Die geometrischen Motive
(etwa Treppenvolute, S-Volute, Rautenketten) und die plastisch modellierten Zeichen (etwa
Kopfputz, Attribut, Ohrpflock) zeigen deutlich weniger Variationsmoglichkeiten als dies fiir
die figtirlichen Wesen der Strichzeichnungen der Fall ist und sie sind daher deutlich einfacher
zu gliedern.

Ab Seite 13 des Anhanges findet sich ein Katalog aller in der Recuay-Ikonographie verwen-
deten Zeichen (soweit sie im zu Grunde liegenden Corpus vorkommen) mit ihrer Nummer,
einer Kurzbeschreibung, der Auflistung mdéglicher Abweichungen innerhalb der Kategorie,
thr Vorkommen und eine Abbildung. Insgesamt wurden in 42 iibergeordneten Kategorien
308 Zeichen definiert.

3. Die Grundregeln der Bildkonstruktion in der Recuay-Ikonographie

Die Recuay-Keramik ist stilistisch verhiltnismaBig gut abgrenzbar und einheitlich, der iko-
nographische Bildaufbau wirkt jedoch auf der Ebene der ikonographischen Codes ebenso
wenig konventionalisiert wie auf der Ebene der einfachen Zeichen. Die Recuay-Ikonographie
scheint das Universum einer nicht sehr geschichteten Gesellschaft mit mehreren, nebenein-
ander existierenden Gemeinwesen oder sefiorios wiederzuspiegeln, die einen Stil und eine
Weltanschauung teilen, ohne dass es dabei zu einer ausgeprigten Konventionalisierung des
Dargestellten gekommen wire. Jedes Recuay-Gefil3 ist — im Unterschied etwa zu Moche- und
Nazca-Objekten — ein Einzelstiick, es sind stilistisch und ikonographisch deutlich regionale
Stile unterscheidbar und auch die sehr unterschiedliche Qualitit der Ausfithrung zeigt, dass
hier nur zum Teil von spezialisiertem Handwerk gesprochen werden kann. Die Qualitat ist
jedoch nicht ausschlaggebend fir die Wahl des dargestellten Themas oder fiir die Kenntnis
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des Kanons. Dennoch ist der verhiltnismiBig geringe Konventionalisierungsgrad — ins-
besondere auch in Verbindung mit dem nicht so umfangreichen Corpus ein Problem beim
Verstindnis der Systematik in den Darstellungen. Das heil3t aber nicht, dass es keine Syste-
matik gibe.

Wenn sich der Eindruck aufdringt, Recuay sei nicht stark durchkonventionalisiert oder ka-
nonisiert, so aus dem Grund, dass die einzelnen, von einer kulturell auBBenstehenden Bet-
rachterin konstruierten Themen nur statistische Haufungen von bestimmten Merkmalskom-
binationen mit vielen Ausnahmen sind; die immer wiederkehrende, bis ins Detail identische
Genredarstellung gibt es nicht. Das liegt aber nicht nur an einer sicherlich nicht zu unter-
schitzenden Autonomie der einzelnen Topfer oder Regionen, sondern auch daran, dass
durch die Variation einer Genredarstellung eine Verbindung zu einer anderen hergestellt wer-
den kann. Ein Weltbild besteht nirgends aus einzelnen, voneinander isolierten, fur sich ste-
henden, in sich abgeschlossenen Bereichen sondern alle diese Bereiche sind vernetzt - zumin-
dest im Denken der Leute - wer die Geburt Jesu feiert, weil3 im selben Augenblick auch um
die Kreuzigung und die Herrschaft zur Rechten des Vaters, sonst wiirde er ja die Geburt nicht
feiern. Dargestellt wird selbstverstindlich die Krippenszene getrennt von der Kreuzigungs-
szene, denn es sind ja unterschiedliche Momente im Leben der Gottheit - allerdings finden
wir natiirlich zahlreiche Darstellung der Muttergottes mit dem Kind, auf denen das Kreuz be-
reits zu sehen ist oder die Herrschaftsinsignien Zepter und Reichsapfel, die Schicksal und Be-
deutung des Kindes bereits andeuten. Diese Attribute oder Zeichen wirken als Verbindungs-
glieder zwischen den Szenen, zwischen der Geburt und dem Kreuzigungstod oder der Herr-
schaft zur Rechten des Vaters, ohne dass die fehlende zeitliche Logik eine Rolle spielte. Das,
was als offenbar wenig entwickelte Kanonik von Recuay wirkt, ist zumindest in einigen Fallen
schlicht eine Verbindung von Themen, die in der Regel nicht in einem Atemzug genannt oder
auf einem Gefil3 vereint werden, aber natiirlich miteinander gedacht werden. Das scheinbar
fremde Zeichen ist wie ein link auf einer Internetseite, dass auf ein Thema verweist, das in
den selben Zusammenhang der Website gehort, aber doch etwas anderes ist.

Die Ikonographie von Recuay ist somit eine Ansammlung von Themen, von Genredarstel-
lungen einerseits, andererseits und natiirlich in erster Linie ein Rhizom von Gedanken, bei
dem die Schnittstellen, also die Hauptgruppen einfach die besonders oft befahrenen Kreu-
zungen darstellen, die Umsteigebahnhéfe.

3.1. Die Darstellungsebene als Wahrnehmungsebenen

Wie bereits in Kapitel IV.2 (S. 194) dargelegt, kénnen anhand der Figur der ikonischen Codes
zwei formale Ebenen der Darstellung - die graphische und die skulptierte Ebene - unterschie-
den werden. Das ist von hohem ikonographischen Interesse, da die allermeisten ikonischen
Codes ausschlieB3lich graphisch oder skulptiert dargestellt werden. Das ldsst die Hypothese zu,
dass die Figur in der Recuay-lkonographie auch Bedeutungstriger ist. Vermutlich dient die
Figur dazu, verschiedene Wahrnehmungsebenen - etwa die "ubernatirliche Welt" und die
"natiitliche Welt" zu unterscheiden, wie MAKOWSKI/RUCABADO bereits anmerken
MAKOWSKI/RUCABADO 2000: 200).

So schlieBen sich die Themen des graphisch dargestellten Universums, hier meisten weille
Strichzeichnungen auf schwarzem Grund und die skulptierten Themen weitestgehend aus.
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Zur plastischen Welt gehéren Menschen- und Tiergestalten, von menschliche Gliedmalen,
Darstellungen von Bauwerken und Menschengruppen, die dem entsprechen, was auch ein
aullerhalb der Recuay-Kultur stehender Beobachter mit den eigenen Sinnesorganen
wahrnehmen kann. Dazu gehéren auch alle méglichen Objekte und Attribute, die z.T. auch
aus dem archidologischen Fundgut bekannt sind. Zur graphischen Welt, die meist weil} auf
schwarz erscheint, gehéren vornehmlich Wesen, die in der fiir uns sichtbaren Welt nicht
existieren: zweiendképfige Wesen, Wesen mit groBen Kopfadnexen, frontale Gesichter, aus
denen weitere Wesen hervorkommen u.d. Von dieser Regel der sich ausschlieBenden Welten
ist lediglich der Kondor ausgenommen, der auf beiden Darstellungsebenen gleichermallen
erscheint.

Diese Unterscheidung von Wahrnehmungsebenen durch unterschiedliche Darstellungstech-
niken bedeutet nicht, dass die Welten getrennt verstanden wurden — so wie wir in den Kir-
chen andere Dinge dargestellt finden als in der Plakatwerbung. Sondern im Gegenteil — die
Welten werden vereint, indem sie stets kombiniert werden: in den allermeisten Fillen er-
scheint die Skulptur mit Wesen der graphischen Ebene sinnhaft kombiniert. Die beiden Wel-
ten werden also vereint gedacht, wobei auch hier regelhaft kombiniert wird, dass heiB3t auch
die Vereinigung der beiden Welten ist nicht willkiirlich, sondern spezifisch, bestimmte plasti-
sche Gestalten gehoren zu einem ganz bestimmten Teil des graphischen Universums.

3.2. Symmetrie und Syntax in der Recuay-lkonographie

In den Recuay-Bildwerken sind die ikonischen Codes regelhaft angeordnet, wobei Symmetrie
angestrebt wird, sei es durch spiegelsymmetrische Anordnung oder durch Ausgewogenheit in
der Anzahl und Verteilung der Codes. Die Symmetrie setzt sich jedoch nicht bis ins kleinste
Detail fort, wie es etwa bei zahlreichen Chavin-Bildwerken zu beobachten ist, sondern wird
bei bestimmten ikonischen Codes durch die bewusste Alternation einzelner Zeichen durch-
brochen (s.u.).

3
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Abbildung 104: Umlanfende Syntax: alle drei Negativgestalten sind nach der selben Richtung aunsgerichtet.
(117-2/8) (Zeichnung: Hobmann)

Bei der Anordnung der ikonischen Codes, welche als Wesen erkennbar sind, wird regelhaft
unterschieden zwischen einer wmlanfenden und einer gentrierenden Syntax. Bei der umlaufenden
Syntax (Abbildung 104) sind die einzelnen Gestalten aneinandergereiht und nach der selben
Richtung hin ausgerichtet. Bei der zentrierenden Syntax hingegen sind die Gestalten zu einem
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zentralen Motiv hin gewendet bzw. einander spiegelsymmetrisch gegentibergestellt
(Abbildung 105).
In sehr seltenen Fillen sind die ikonischen Codes nach zwei Richtungen zentrierend angeord-

net, d.h. sowohl vorne wie auch hinten befindet sich ein Zentralmotiv, auf das hin die Wesen
ausgerichtet sind.

Abbildung 105: Zentrierende Syntax: die Negativgestalten sind u einem Zentralen Moty hin gewendet,
auf der riickwdrtigen Position findet sich kein Profilwesen. (V1-1/4) (Zeichnung: Hobmann)

Wihrend die umlaufende Anordnung tatsichlich beinahe ausnahmslos ikonische Codes der
graphischen Ebene betrifft, erscheinen bestimmte ikonische Codes der skulptierten Ebene
auch in zentrierender Anordnung. Das betrifft sowohl die Lateralgestalten, welche eine Zent-
ralgestalt flankieren als auch die aufgesetzten Figuren, welche kreisférmige um eine zentrale
Figur angeordnet sind und dieser zugewandt oder nach vorne gewandt sind. In letzteren Fal-
len wird die zentrierend ausgerichtete plastische Szene meist mit umlaufenden Gestalten der
graphischen Ebene kombiniert (Abbildung 100).

Abbildung 106: Zentrierende Syntax des skulptierten Bildanteiles bei gleichzeitiger umlanfender Syntax
des graphischen Bildanteiles. (117-1/15) (Foto: Hobmann)
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3.3. Die Anordnung und Abgrenzung figiirlicher Wesen

Die ikonischen Codes der graphischen Ebene, welche figtirliche Wesen darstellen, werden in
der tiberwiegenden Zahl der Fille als Einzelgestalten prisentiert, die in keinen direkten Bezug
zu anderen Gestalten treten. Dieser Eindruck wird meist noch dadurch bestirkt, dass sie in
rechteckige bzw. trapezférmige Rahmen eingepasst sind (Abbildung 107 links)oder durch die
Form eines Gewandes oder eines Gefil3teiles - etwa den Bandhenkel - begrenzt sind. In selte-
nen Fillen nehmen sie die ganze Seite eines Gefilles ohne Begrenzung ein oder dehnen sich
um eine Gefillecke herum aus, ohne in eine direkte Wechselbeziehung zu anderen Wesen der
Reservemalerei zu treten.

Die Darstellung mehrerer graphischer Wesen auf einem Gefdl3 oder einer Fliche ohne Be-
grenzung bildet die Ausnahme (Abbildung 107 rechts). Hier besteht stets ein sehr enger Be-
zug zwischen den Gestalten - entweder sie gehen auseinander hervor, bilden also eine gemein-
same ikonographische Aussage, oder sie sind im Sinne einer zentrierenden Syntax symmet-
risch aufeinander oder auf ein zentrales Wesen hin ausgerichtet. Auf diese Weise kommen
sehr komplexe zusammenhingende Darstellungen zustande, die fiir sich genommen als iko-
nographischer Code gewertet werden mussen und durchaus auch als Einzeldarstellungen auf
Gefillen ohne skulptierten Anteil sowie auf Textilien erscheinen. Die Darstellungen sind je-
doch trotz ihrer Komplexitit grundsitzlich nie narrativ im Sinne einer sequenziellen Hand-
lung, wie dies etwa fir die Feinlinienmalereien der Moche belegt werden konnte (LIESKE
1992: 1044t.).

Abbildung 107: links: Einzelmotiv, in ein Register eingepasst. Rechts: mebrere, zueinander in Begiehung
gesetzte Wesen innerhalb eines Rahmens. (Zeichnungen: Hobmann)

3.4. Mechanismen der Variation, Erweiterung und Verstirkung von
ikonographischen Aussagen

Wie im Abschnitt IV.2 (S. 194) erldutert, setzt sich aus semiotischer Sicht der Bildinhalt nach
dem Baukastenprinzip aus einzelnen graphischen Zeichen zusammen, dabei bilden mehrere
Zeichen einen ikonischen Code, mehrere ikonische Codes bilden den ikonographischen Code
und die Summe dieser stellt das ikonographische Universum einer Kultur dar. In der Recuay-
Ikonographie lassen sich die einzelnen ikonographischen Codes nicht nur durch ein spezifi-
sches Set ikonischer Codes abgrenzen, sondern auch und zum Teil noch entschiedener durch
deren Anordnung. Die Hauptgruppen sind daher durch die kanonische Anordnungen von
Codes mit definiert, welche zum Teil in ihrer Art variabel sind. Wihrend die Anordnung und
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die fixen ikonischen Codes den thematischen Rahmen der Aussage festlegen, kann durch die
variablen Codes innerhalb dieses Rahmens die Aussage variiert werden. Das gilt in der selben
Weise auch fiir den einfachen ikonischen Code der graphischen Ebene, deren Grundaussage
durch fixe Zeichen festgesetzt ist, das Anfiigen bestimmter Zeichen fihrt jedoch zu einer Va-
riation innerhalb der Grundaussage.

Daneben gibt es auch die Mdéglichkeit, eine Aussage zu erweitern, indem zur Grundanord-
nung der Zeichen oder der ikonischen Codes nun weitere Zeichen oder Codes addiert wer-
den. Das geschieht dadurch, dass auf Positionen, die sonst frei bleiben - etwa die Gefdl3seiten
oder Gewandteile, die sonst kein Dekor tragen -, nun weitere ikonische Codes erscheinen,
oder indem die einzelnen ikonischen Codes, die zum Grundaufbau gehoéren, nun niher zu-
sammengerickt werden, um fur zusitzliche Informationstriager Platz zu schaffen. Auch die
Komplexitit von Gefilen mit aufmodellierter Szene wird dadurch gesteigert, dass zur stan-
dardisierten Grundszene eine weitere Szene mit anderen Gestalten oder Tieren 