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Einleitung

Das Thema dieser Arbeit ist die Rezeption von Méincin DDR-Marchen. Fur diese
Wabhl gibt es verschiedene Grinde. Dazu gehdort, dasses Themengebiet bisher
unzureichend erforscht ist. Das ist Uberraschemshnwman sich vergegenwartigt, dass
seit den siebziger Jahren eine groRe Anzahl an lMardén der DDR geschrieben
worden ist.

Wie Reifarth in seiner Untersuchung Uber DDR-Marcisehreibt, enthalten die von
ihm analysierten Texte politische Kritik.Daher ist es méglich, dass auch die
Marchenrezeption in den fir diese Arbeit ausgewahMarchen der Ubermittlung
kritischer Botschaften dient. Die Frage ist, welohessagen damit getarnt werden
sollen und warum gerade die Reflexion Uber das Maraafir benutzt worden ist.

Den Anfang der Arbeit bildet eine Erlauterung dessBnderheiten der DDR-Literatur.
Dazu zahlen die Frage nach der Definition des BfegriDDR-Literatur, die offizielle
Funktion der Literatur, das Zensursystem, der $e#ische Realismus und die
Romantikrezeption in der DDR. Dies soll ein Vershdis der Textinterpretationen
mittels der Einordnung in den kulturpolitischen Kext ermdoglichen.

Darauf folgt, nach einer Bemerkung zu den Schwkeiign einer Definition der
Gattung Marchen, eine Darstellung des MarchenbitteesDDR-Forschung. Letzteres
ist von Bedeutung, da das offizielle Bild eine Oexigliche Beurteilung der
Marchenrezeption in den Texten der Autoren erladbthand ihrer Stellung zur
wissenschaftlichen Definition der Gattung lasserh drRickschlisse auf die Art der
Verwendung des Marchens ziehen. Im Anschluss dageim es um allgemeine
Merkmale, Themen und Entwicklungen von DDR-March&@rund hierfir ist die
Einordnung der zu interpretierenden Marchen inlderarischen Kontext.

Die Textinterpretationen selbst nehmen ungefahrithéite der Arbeit ein. Sie sind
chronologisch nach dem Erscheinungsjahr der Marcgeordnet. Kernpunkt der
Untersuchung ist die Art der Marchenrezeption. Pdischluss der Interpretationen
bildet ein Kapitel, in welchem Unterschiede und @amamkeiten der

Marchenrezeption analysiert werden.

1 vgl. Gert Reifarth: Die Macht der Marchen. Zur Darstegjvon Repression und Unterwerfung in der
DDR in méarchenhafter Prosa (1976-1985). Wirzbus@nigshausen & Neumann 2003 (=Wurzburger
Wissenschaftliche Schriften 423). S. 86.



Forschungsstand

Uber das Thema der Rezeption des Marchens in éxpltungsreflexiven Meta-
Marchen der DDR-Literatur gibt es bislang kaum Sekuliteratur. Zu den jeweiligen
Texten, die im Folgenden untersucht werden sofladen sich Forschungsmeinungen,
wobei die Gedichte Fihmanns bei weitem am meisescBiung erfahren haben. Auf
solche Analysen wird im Rahmen der betreffendertimtpretationen eingegangen.
Wardetzky merkt an, das es bisher nur &uRRerst w8elgundarliteratur tber DDR-
Méarchen gebé Die Theorien dieser Beitrage, soweit es diese ibtimtrifft, finden im
Kapitel 11.3. ndhere Erlauterung. Hier soll nur &imrzer Uberblick tiber die vorhandene
Sekundarliteratur gegeben werden.

Die Analysen einiger DDR-Marchen finden sich in riegs Das deutsche
Kunstmarchen des zwanzigsten Jahrhunderigsobei er den Aspekt der
Gattungsreflexion beriicksichtigin seiner Untersuchurigs war einmal? Elemente des
Marchens in der deutschen Literatur der siebziganré geht Filz in einem Kapitel
auch auf die Marchenelemente in der DDR-Literator*&inen anderen Ansatzpunkt
weist der AufsatzlThe Struggle for the Grimms’ Throne: The Legacyhef Grimms'
Fairy Tales in the FRG and GDR since 194&n Zipes auf. Dieser analysiert den
Bezug der BRD- und DDR-Marchen auf die Marchen @emms® In seiner Arbeit
tiber die Kulturpolitik in der DDR widmet BathrickreKapitel den DDR-Marcheh.
Reifarth untersucht iDie Macht der Marchen. Zur Darstellung von Repressund
Unterwerfung in der DDR in marchenhafter Prosa @G9P85) DDR-Marchen im
Hinblick auf die darin enthaltene politische Krittk Wardetzky gibt in einem
Handbuchartikel eine Ubersicht tiber die Marcherdite der DDR, mit dem Fokus auf

2 Vgl. Kristin Wardetzky: Marchen. In: Handbuch &inder- und Jugendliteratur. SBZ/DDR. Von 1945
bis 1990. Hrsg. von Ridiger Steinlein, Heidi Selolbnd Thomas Kramer. Stuttgart: Metzler 2006. S.
555-628. S. 623.

® Tismar, Jens: Das deutsche Kunstmarchen des aysaeaiJahrhunderts. Stuttgart: Metzler 1981
(=Germanistische Abhandlungen 51).

“ Filz, Walter: Es war einmal? Elemente des Marchierter deutschen Literatur der siebziger Jahre.
Frankfurt a.M.: Peter Lang 1989 (=Kolner Studien lziteraturwissenschaft 1). S. 181-233.

® Zipes, Jack: The Struggle for the Grimms’ Thrdfee legacy of the Grimms’ tales in the FRG and
GDR since 1945. In: The Reception of Grimms™ Faiajes. Responses, reactions, revisions. Hrsg. von
Donald Haase. Detroit: Wayne State University P1&€3. S. 167-206.

® Bathrick, David: The powers of speech: the pdditi culture in the GDR. University of Nebraska
Press 1995 (=Modern German culture and literat@&e)82-91.

" Reifarth, G.: Die Macht der Marchen.



Mérchen fiir Kinder im Kontext der Padago§iEine knappe Interpretation einiger
Mérchen, wie Reifarth im Hinblick auf deren poliiee Kritik, liefert Pruss-PlawsKa.
Neben dieser Sekundarliteratur verdienen die Nadewder wichtigen Anthologien
von DDR-Marchen Beachtung, da diese ebenfalls Ayessaunter anderem Uber
Merkmale und Funktionen der Méarchen enthalten. &t éer AnthologieDie Rettung
des Saragossameer€sd76) ist allerdings ein anderer Aufsatz eines Herausgeber,
Joachim Walther, aussagekraftig®Bei den folgenden Anthologien ist das Nachwort
durchaus informativ: Klaus Hamm@&er Holzwurm und der Konig1985)* Hanne
CasteinMarchen fir morgetf1988)# und Annegret Herzbemyima fliegt(1988)*°

8 Wardetzky, K.: Marchen. In: Handbuch zur Kindemdwugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein u.a. S.
555-628.

® Pruss-Plawska, Dorota: ,Es war einmal das Lantehitier Mauer* — einige Bemerkungen zum
kritischen Potential der Marchen am Beispiel def30teratur der achtziger Jahre. In: Studia
Niemcoznawcze. Studien zur Deutschkunde XLII (2089)%9-70.

% \alther, Joachim: Metamorphose des Méarchens. ibeifen mit der Romantik heute. Hrsg. von Heide
Hess und Peter Liebers. Berlin: Akademie der KiideteDeutschen Demokratischen Republik 1978
(=Arbeitsheft 26). S. 130-2.

" Hammer, Klaus: Nachwort. In: Der Holzwurm und #@nig. Hrsg. von Klaus Hammer. Halle-
Leipzig: Mitteldeutscher Verlag 1985. S. 303-11.

12 Castein, Hanne: Nachwort. In: Es wird einmal. M@ fir morgen. Hrsg. von Hanne Castein.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1988. S. 195-201.

3 Herzberg, Annegret: Nachwort. In: Alma fliegt. Béue Marchen von der Liebe. Hrsg. von Annegret
Herzberg. Berlin: Buchverlag Der Morgen 1988. SL-83.



|. Besonderheiten der DDR-Literatur

I.1. Die Frage nach der Definition des Begriffes ®Diteratur

Ein terminologisches Problem der DDR-Literatur-febesng ist die Definition des
Begriffes DDR-Literatur selbst’ So sind beispielsweise scheinbar naheliegende
Versuche der zeitlichen, rdumlichen und thematiscBengrenzung zum Scheitern
verurteilt. Das Grindungsdatum der DDR, 1949 und.hxer das Ende des Zweiten
Weltkrieges, 1945, stimmt nach Granzow nicht mit dleerarischen Entwicklung
Uberein. Dafr gibt er unter anderem folgende Gelianal Trotz der sich abzeichnenden
deutschen Teilung hatten zahlreiche Autoren inRI2R in ihren Texten noch das Ziel
einer Vereinigung propagiert AuRerdem ware die Literatur der DDR bis in die
funfziger Jahre hinein von derjenigen der Emigrangepréagt gewesen, welche noch
aus den Jahren des Exils stammte. Ebenso difeataitet sich fur Granzow die Frage
nach dem Ende der DDR-Literatur. Auch hier bestehin zufolge eine
Ungleichzeitigkeit von politischen Ereignissen utiterarischen bzw. personalen
Kontinuitaten. Mit dem politischen Ende der DDRth&atAutoren aus der DDR nicht
aufgehdrt zu schreiben. In ihren Schriften befassie sich weiterhin mit der DDR.
Aber auch eine Orientierung an der in den Textéhadtenen ,Sinnkonstruktion® fihre
nicht zu einem zufriedenstellenden Ergebtiidutoren, die sich nach 1989 nicht mehr
literarisch mit der DDR auseinandersetzten, wirdadurch ausgeschlossen werden,
genauso wie Schriftsteller, die sich wiederum watireler DDR-Zeit bewusst von
staatlichen Einflissen abgegrenzt hatténDie Problematik der Zuordnung von
Schriftstellern zur DDR-Literatur wird ausfuhrlieion Thiele dargelegt:

Kommt es auf die Zahl der in der DDR verbrachtenrdaan? Oder auf den
Umfang des daselbst Geschriebenen und Veroffetghéh Oder nur des
Veroffentlichten? [...] Gilt als DDR-Literatur nur, a8 Blrger dieses Staates
geschrieben haben, dann zahlen Brechts in der Btadptder DDR verfal3te
Werke nicht dazu, wohl aber die in der Bundesragpudnitstandenen Gedichte

1 vgl. Michael Opitz: DDR-Literatur (Begriff). In: Mtzler Lexikon DDR-Literatur. Hrsg. von Michael
Opitz und Michael Hofmann. Stuttgart: Metzler 2089.72-3. S. 72.

2\Vgl. René Granzow: Gehen oder Bleiben? Literahd Schriftsteller der DDR zwischen Ost und
West. Berlin: Frank & Timme Verlag 2008 (=Literattissenschaft 10). S. 34.

vgl. ebd. S. 35.

7vgl. ebd. S. 36.



Gunter Kunerts. Legt man das »Wohnortprinzip« zodey so war der
Osterreichische Staatsbirger Brecht in Berlin elDRESchriftsteller, der bei
ltzehoe wohnende DDR-Birger Kunert nicht. Entsohiedan sich jedoch
konsequent fur das »Tatortprinzip«, so waren Uwlensons »Mutmalf3ungen
Uber Jakob« DDR-Literatur, sein »Drittes Buch UBehim« bundesdeutsche
und das mehrbandige Romanwerk »Jahrestage« tailsctieamerikanische,
teils deutsch-englische Literatur. [*8]

Damit ist nicht nur das Problem der raumlichen Egengung, sondern auch das der
thematischen Fixierung umrissen. Asthetische Meterats Kriterium heranzuziehen,
ist ebenfalls wenig hilfreich. Obwohl der soziaishe Realismus die offizielle
Kunstdoktrin war, kann nicht von einem einheitlichéStil der DDR-Literatur
gesprochen werdéf.

Es wurden unterschiedliche Vorschlage zur Begm$simmung erarbeitet. Einer davon
beinhaltet das Verstandnis von DDR-Literatur alseeiunter vielen regionalen
Literaturen innerhalb der deutschen Liter&flideukenkamp bezieht sich dabei auf die

1 arscheint.

geographische Gebundenheit von DDR-Literatur, liigrelativ eindeutig
Damit widerspricht sie den weiter oben ausgefuhriéreorien. Eine raumliche
Begrenzung wirde eine ganze Reihe von Schriftate@sschlielen. Auch Granzow
pladiert dafir, die DDR-Literatur als ,deutsche erdtur mit einer regionalen
Auspragung zu betrachteff‘Als Griinde fiir seine Entscheidung gibt Granzowdaiss
dadurch ein Vergleich mit der Literatur in Westdstiland erleichtert wirde und die
Notwendigkeit einer Kategorisierung der Autoren figlg.>> Die Frage ist, was genau
diese regionale Auspragung ausmacht.

Fur Becker besteht der einzige Unterschied zwis@BR- und BRD-Literatur in den
Bedingungen, unter denen sie jeweils entstand lemsteht?” Im Fall der DDR-

Literatur versteht er darunter die Ersatzfunktidie, Politisierung der Literatur und die

'8 Thiele, Eckhard: Ungeliebte Erbschaften. In: later in der DDR. Riickblicke. Text und Kritik.
Sonderband (1991). S. 258-66. S. 258.
9 vgl. Wolfgang Emmerich: Kleine Literaturgeschieliter DDR. Erweiterte Neuausgabe. Leipzig:
Kiepenheuer 1996. S. 22.
2vgl. Ursula Heukenkamp: Ortsgebundenheit. Die DDfRratur als Variante des Regionalismus in der
91eutschen Nachkriegsliteratur. In: Weimarer Be#rdg (1996). S. 30-53. S. 34.

Ebd.
?2 Granzow, R.: Gehen oder Bleiben? S. 40.
2 vgl. ebd.
4\v/gl. Jurek Becker: Die Wiedervereinigung der debé Literatur. In: Becker, Jurek: Ende des
GrolRenwahns. Aufsatze, Vortrage. Frankfurt a.Mhrgamp 1996. S. 118-135. S. 119.



Zensur®® Laut Opitz ist sich die Forschung zumindest darigrig, dass bestimmte
Bedingungen existieren, unter denen die DDR-Liter@ntstand® Auch er z&hlt zu
diesen Bedingungen zum einen das Fehlen einer )éfareit, welche die Menschen
zu Lesern, vor allem von kritischen Texten, machtam anderen nennt er wie Becker
die Zensur*’ Eine eindeutige Definition hélt er jedoch nicht findglich?® ebenso
wenig wie Emmerich, der fur einen offenen BegmiflHezug auf den der DDR-Literatur
pladiert:

Wer an  Multiperspektivitdt interessiert ist und diegenannten
erkenntnistheoretischen Illusionen vermeiden wiitd auch derBegriff DDR-
Literatur nicht kinstlich eindeutig machen, sondern beh#&rmitfenhalten. Der
Begriff war, sofern man nicht an die Linie der SigBbunden war, nie klar
umrisserf?

Die Marchen, die im Rahmen dieser Arbeit untersuektden, konnen als DDR-
Literatur bezeichnet werden. Die betreffenden Aertowverfiigen tUber einen DDR-
Hintergrund und die entsprechenden Texte sind inDdRR veroéffentlicht worden. lhr
Erfahrungshintergrund war die DDR und die intenéierRezipienten ihrer Texte mit
hoher Wahrscheinlichkeit vornehmlich DDR-Birg€rDaher ist es sinnvoll, die
Bedingungen, unter denen die betreffenden Text&aten sind, ndher zu betrachten

bzw. auch die Verdnderungen, welche diese Bedirguegahren haben.

% vgl. J. Becker: Die Wiedervereinigung der deutschigeratur. In: Becker, J.: Ende des GroRenwahns.
S.118-135. S. 120 f.

% vgl. M. Opitz: DDR-Literatur (Begriff). In: MetzleLexikon DDR-Literatur. S. 72-3. S. 72.

2Tvgl. ebd. S. 72 1.

2 ygl. ebd.

29 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der DI3R21.

% Damit ist nicht gesagt, dass beispielsweise Tahiteyon DDR-Autoren im Westen verfasst worden
sind, automatisch keine DDR-Literatur mehr sind.

10



[.2. Funktion und Kontrolle der Literatur in der

Die Literatur der DDR unterschied sich von der tatar westlicher Lander, wie im
vorangegangenen Kapitel erwahnt, vorrangig aufgmerdBedingungen (wie z.B. der
Zensur), unter denen sie entstand. Der Grund fi@sediBedingungen liegt im
Verstandnis der Gesellschaft, wie es von der KPW.b3ED propagiert wurde.
Demnach bildet die Gesellschaft eine Einheit, welgeschlossen festgelegte Ziele
verfolgt und danach handelt. Individuelle Bestredem einer Einzelperson oder einer
bestimmten Gruppe waren daher nicht erwiinstht.Kunst besaR diesem
Gesellschaftsbild entsprechend keinen AnspructAatdnomie. Solch eine Auffassung
galt als elitar und musste daher nach dem WillanRaetei iiberwunden werdéhDie
Literatur war der Politik und deren Vorgaben unéenginet® sie erfillte offiziell eine
padagogische Funktion. Ihr wurde von der Parteidifgabe Ubertragen, die Menschen
zu Sozialisten zu erziehéhSo mahnt Walter Ulbricht in einer Rede vor Schtéfiern
an, dass diese sich dariber beraten sollten, ,[ie]sie auf ihrem Tatigkeitsgebiet an
der Durchfihrung der sozialistischen Umgestaltunigsbesondere bei der
sozialistischen Bewul3tseinsbildung der Arbeiteddaand der Bevilkerung der DDR
mithelfen konnen.*> Um das geeignete Ergebnis zu erzielen, hatte Kunst
Jlebensbejahend, optimistisch und zukunftsweisend“sein®® Deshalb war es auch
unabdingbar, dass der Schriftsteller die parteioné ideologische Einstellung besali.

Denn wem die notwendige Uberzeugung von der Diddedler gesellschaftlichen

3L vgl. Gregor Ohlerich: Sozialistische Denkwelterodéll eines literarischen Feldes der SBZ/DDR
1945 bis 1953. Heidelberg: Universitatsverlag Wii2@05 (=Probleme der Dichtung 36). S. 127.
%2\/gl. Die Aufgaben der Kultur bei der Entwicklungrdsozialistischen Menschengemeinschaft.
BeschluR des Staatsrates der Deutschen Demokiiistdpublik vom 30. November 1967. In:
Dokumente zur Kunst-, Literatur- und Kulturpolitler SED. Hrsg. von Elimar Schubbe. Stuttgart:
Seewald Verlag 1972. S. 1310-5. S. 1314.

3 vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 40.

3 vgl. Ginther Ruther: ,Greif zur Feder, Kumpel“.Iiftsteller, Literatur und Politik in der DDR 1949
1990. Dusseldorf: Droste 1991. S. 16.

% Fragen der Entwicklung der sozialistischen Literand Kunst. Rede Walter Ulbrichts vor
Schriftstellern, Brigaden der sozialistischen Athaid Kulturschaffenden in Bitterfeld, 24. April 39.

In: Dokumente. Hrsg. von E. Schubbe. S. 552-6353.

% partei und Kiinstler. Bemerkungen zur gesellsdbhaéh Verantwortung des Kiinstlers in unserer Zeit.
Beitrag zur Vorbereitung des 9. Plenums des ZKSt#eD von Siegfried Wagner und Heinz Kimmel, 24.
und 25. April 1965. In: Dokumente. Hrsg. von Eh@gbe. S. 1019-29. S. 1026.

11



Entwicklung fehlt, so Ulbricht, kdnne ,das Neue htieerkennen, sondern sieht nur
Schwierigkeiten®’

Von Becker wird die inoffizielle Aufgabe, welchetératur in der DDR zu erflllen
hatte, mit dem Begriff der ,Ersatzfunktioff*bezeichnet. Biicher waren ihm zufolge in
der zensierten Medienlandschaft der DDR einer dsiztdn Orte, an denen
gesellschaftlich relevante Themen zur Sprache kamkoanter?® Wollte ein Autor mit
seinen Buchern auf Interesse stofRen, so musskaueBecker, dem ,Verlangen nach
einem méglichst kritischen Anliegen“ entgegenkomrifeuRerdem versteht Becker
die DDR-Literatur als eine auf die Zensur fixiert&eratur: ,Jedes in der DDR
geschriebene Buch — wovon immer es handelte una¢heelntention ihm immer
zugrundelag — war zugleich eine Reaktion auf diesdie! Diese Literatur verlangte
daher nach einer aufmerksamen Lektiire, wie Thiefeeokt*?

In den ersten Jahren nach dem Krieg waren es, 3@ €hese Ohlerichs, die
Schriftsteller selbst, welche ihre Kunst bereitigilin den Dienst der humanistischen
Aufklarung und Erziehung stelltefi,in dem Bestreben, die geistigen Uberreste des
Nationalsozialismus zu beseitigen. Dies hatte eimenehmliche Ausrichtung der
Literatur an politischen Ziele®* und damit einhergehend ein funktionales
LiteraturverstandnfS zur Folge. Eben dieser Versuch einer Beeinflussiend eser mit
dem Ziel ihrer Besserung wurde laut Ohlerich vonRigrtei instrumentalisiert, um den
padagogischen Impetus der Autoren flir die sozisdise Kulturpolitik nutzbar zu
machen?® Um dem Sozialismus die Weihe einer unbedingt uhsolt humanen
Ordnung zu verleihen und jede Verneinung als - esrbanal auszudriicken - falsch und
bdse diskreditieren zu kdnnen, verkniupften dieddddologen den Antifaschismus mit
dem Sozialismus. Letzterer wurde zu einer unmiiedb und zwangslaufigen Folge des

Antifaschismus erklart. Wer sich nicht fur den Sdizmus entschied, war damit

3" Fragen der Entwicklung der sozialistischen Literamnd Kunst. In: Dokumente. Hrsg. von E. Schubbe.
S. 552-62. S. 558.

% Becker, J.: Die Wiedervereinigung der deutscheeratur. In: Becker, J.: Ende des GréRenwahns. S.
118-35. S. 120.

¥ vgl. ebd.

“Ebd. S. 121.

* Ebd.

“2vqgl. E. Thiele: Ungeliebte Erbschaften. In: Litenain der DDR. Text und Kritik. S. 258-66. S. 266.
“3vgl. G. Ohlerich: Sozialistische Denkwelten. S5¥3und S. 138.

“vgl. ebd. S. 136.

“Svgl. ebd. S. 138.

“Svgl. ebd. S. 149.

12



automatisch Faschist’ Es ist daher einleuchtend, wenn Emmerich in diesem
Zusammenhang von einem dualistischen Geschichtstitht.*® Die Attraktivitat
dieses Geschichtsbildes sieht Emmerich in seinggstenden Funktion. Wer sich dem
Sozialismus verschrieb, konnte sich zu den Antifesden zéhlen, zu den Gegnern des
Nationalsozialismu$’ Fur Rither erklart sich diese Haltung ebenfallseumnderem
aus dem Wunsch der Schriftsteller heraus, nach Bade des Nationalsozialismus
ihren Beitrag zur demokratischen Erziehung der Mees und zur Verwirklichung der
sozialistischen Utopie zu leist®n,Die starkste Bindung der DDR-Literatur an ihren
Staat bewirkte die sogenannte antifaschistischeolletische Umwalzung?*

Die Literatur wurde damit offiziell zu einem niUtdlien Bestandteil bzw. zu einer
Voraussetzung fur die Gesellschaft erklart unddaege Weise in sie integriert. Hier bot
sich auf den ersten Blick eine Losung fir das Ditemder Heimatlosigkeit des

Kinstlers an:

Er ist nicht mehr der Mahner zu fernen Idealen, denen er wulite, daf} sie
ewig Traume bleiben wirden; unser Kunstler, heutd hier, kann unsere

sozialistische Gesellschaft durch seine Werke rsitdgen, er muld es, denn es
entspricht seinem Kuinstlertuth.

Fur altgediente Marxisten war es ohnehin eine 8abstandlichkeit, sich in den Dienst
der Partei zu stellet?.Neben letzteren gab es nach Ansicht von Ohlegdogh auch
eine Reihe von Schriftstellern, welche sich weitetih der ,Tradition der birgerlichen
Intellektuellen“ sahen? Diese bestanden, der Darstellung Ohlerichs gemaRihrer
Autonomie im kunstlerischen Bereich und hegten d&fals den Wunsch, sich politisch

eingliedern zu lassen. Obwohl diese Haltung degdé#rnistigen Zielen der politischen

47vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte dePR. S. 36.

“8vgl. ebd.

“9vgl. ebd.

0 Machtstreben ist fiir Riither ebenfalls ein méglidBeund. Vgl. Giinther Rither: Nur ,ein Tanz in
Ketten“? DDR-Literatur zwischen Vereinnahmung urdbStbehauptung. In: Literatur in der Diktatur.
Schreiben im Nationalsozialismus und DDR-Sozialisntirsg. von Giinther Rither. Paderborn :
Schoéningh 1987. S. 251.

L Ebd. S. 252.

*2 Die Aufgabe der Kiinstler bei der Gestaltung desadistischen Menschenbildes. Rede Max
Burghardts, Prasident des Deutschen Kulturbunddgsiean VII. Bundeskongreld des Deutschen
Kulturbundes, 5. bis 7. April 1968. In: Dokumerttirsg. von E. Schubbe. S. 1344-54. S. 1352.
3\/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 43.

% Ohlerich, G.: Sozialistische Denkwelten. S. 156.
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Fuhrung — der Errichtung einer sozialistischen &tikt — widersprach, duldete sie sie
noch unmittelbar nach Kriegsende, da deren PosisorOhlerich, in das Konzept der
Volksfront passte. Die Intellektuellen lie3en sg#iner Meinung nach auf diese Weise
gut integrieren bzw. fiir sozialistische Belange ipewn.>® Die Schriftsteller des
autonomen Pols spielten jedoch bald nach der engefil Teilung Deutschlands keine
Rolle mehr, da eines ihrer Hauptthemen bzw. Zi@edtionale Einheit gewesen war.
Dieser Niedergang forcierte die Einengung des &piats, den der Staat den
Schriftstellern zugestartd.

Trotz Kritik blieb die Uberwiegende Mehrheit derh8fisteller dem Staat gegeniber
wahrend der DDR-Zeit loyaf Hensing lokalisiert die Ursache dafiir im weiterenb

erwahnten erlernten Geschichtsdenken:

Wenn man den Ausgangspunkt der Befreiung vom Fasels und die damit
moglich gewordene Offnung fur den Sozialismus akeephatte und ferner
unterstellte, dass diese Befreiung in Westdeutadhfacht stattgefunden hatte,
die Geschichte dort also noch auf der alten ScHiefigkonnte das einzige Ziel
nur der Aufbau des Sozialismus sein und fiel Wadttdland (mit dem Westen
im Ganzen) in seinem geschichtlichen Ruckstandjéde Art Orientierung

schlechterdings und ein fiir allemal &Bis.

Statt Kritik am System als solchem kam fir die regis Schriftsteller daher
ausschlieRlich systemimmanente Kritik in Fre.

Offiziell wurde der Literatur durch die Ubertragumgr erwahnten padagogischen
Aufgaben eine auRerordentlich groRe Wirkung zugésiobn®® ,Die Biicher von heute
sind die Taten von morgen* lautete bezeichnendeeveidlas Motto des IV.
Schriftstellerkongresses 1956Eine These Jagers offeriert einen nachvollzielbare
Grund fur die Instrumentalisierung der Literatunr kufolge ist das Verstandnis der

5 Vgl. G. Ohlerich: Sozialistische Denkwelten. S815

*vgl. ebd. S. 167.

>"vgl. ebd. S. 169.

%8 \gl. Dieter Hensing: ,Die Hoffnung lag im Weg wéne Falle®. Schriftsteller der DDR unterwegs
zwischen Konsens und Widerspruch. KonstellationahBeispiele von den fiinfziger bis in die
neunziger Jahre. Amsterdam: Duitsland Instituut®@Duitsland Cahier 7). S. 50.

*Ebd. S. 37.

vgl. ebd. S. 50.

®1vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 12.

2ygl. G. Riither: ,Greif zur Feder, Kumpel“. Foto§jeaim Kapitel: Auf dem »Bitterfelder Weg« zur
»Ankunft im Alltag«. S. 86-94.
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SED von Literatur eng verknupft mit deren Einschéatz der 6konomischen Situation.
Dem Selbstverstandnis der Partei nach lagen diebléine der sozialistischen
Wirtschaft nicht im System begrindet, sondern wairererhalb desselben l6sbar.
Allein der Wille der Arbeiter entschied dariiber, diese behoben werden konnfén.
Daraus resultierte eine hohe Dringlichkeit der Idgschen Willensstarkung.
Gewilnscht war eine Haltung, die Jager folgendermaBschreibt:

Gefordert war Selbstlosigkeit, schliel3lich sollteée dProduktion nicht zum
eigenen Vorteil, sondern zum Nutzen des Staatdteith angekurbelt werden;
gefordert war aber auch Selbstbezichtigung — urndetder Erfahrung, dafd
gerade die getreue Erfullung der PlanvorschrifienQluelle der dysfunktionalen
Wirkungen watr, sollte sich der Arbeiter als Queler Stérungen begreifen, also
auch als den alles entscheidenden Hebel, diesesaitiger*

Um diese Einstellung bei den Arbeitern zu erzielsallten die Schriftsteller die
entsprechende Literatur verfas$emer Kiinstler miisse ein ,Pionier und Schrittmacher
der neuen Gesellschaff*sein, heit es in der 1975 erschieneBémfilhrung in den
sozialistischen Realismu&ufgrund dieses hohen Anspruchs hétte die Litenaemals
das leisten kénnen, was die SED von ihr verlangénlich die Behebung der
vkonomischen Krise im Sozialismfs.

Kombiniert wurde diese Einstufung von Literatur naz&hlreichen Privilegien flr
diejenigen, die staatskonform schrieb&f. Dem Staatsdichter wurden viele
Moglichkeiten geboten, sich das ndétige Einkommenvewdienen; Emmerich nennt
unter anderem Stipendien, Sprachberufe am Theater,Verlag oder in der
Wissenschaft. Das Honorar, welches Autoren vomagegezahlt wurde, war hoher als
in der BRD. Zudem existierte eine grolRe Anzahl kiveraturpreisen?®

®3vgl. Andrea Jager: Schriftsteller-Identitat unchger. Uber die Bedingungen des Schreibens im
»realen Sozialismus«. In: Literatur in der DDR. Rilicke. Text und Kritik. Sonderband (1991). S. 137
48. S. 140.

*Ebd. S. 141.

5 vgl. ebd.

% vgl. Einfiihrung in den sozialistischen Realismidssg. von Erwin Pracht. Berlin: Dietz Verlag 1975.
S. 18.

7vgl. A. Jager: Schriftsteller-Identitat und Zensm: Literatur in der DDR. S. 137-48. S.141.

%8 \/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 45.

%9 vgl. ebd.
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Die Rolle des Lesers wurde durch dieses Bild ddwiffstellers gepragt. Emmerich
stellt die Uberzeugende These auf, dass das Permlant Schriftsteller mit
padagogischem Auftrag notwendigerweise der unmigndigu erziehende Leser
darstellt’® Dadurch ergab sich ein ausgesprochen hierarctis¢behéltnis. Die Folge
fur die Literaturrezeption musste in einer festgeda Interpretation bestehen. Fir jeden
Text konnte es nur eine bestimmte, offiziell abgeste Lesart geben. Eine freie,
individuelle Erarbeitung des Textes durch den Lds&ite das anvisierte Ziel der
Belehrung bzw. Erziehung unterlaufen, woran beralutlich wird, dass das
Zensursystem eine entscheidende Schwéache aufwees, dieser Vorgang liel3 sich
kaum unterbinden. Wichtig ist auRerdem ein Punktdan Langermann und Taterka in
diesem Zusammenhang hinweisen. Sollten die AutdrerkErzieher der Leser sein, so
missen sich die Kulturpolitiker der Partei wiederats die Erzieher der Autoren
verstanden habefl. Literatur hatte, wie weiter oben erlautert, demrsténdnis der
Machthaber zufolge die Funktion eines Transmissiemens. Die Kontrolle des
Schriftstellers durch die Partei war daher fur dederecke unabdingbar.

Anhand dieser Erlauterungen wird ersichtlich, wésha der DDR eine Vorzensur
praktiziert wurde’? Dem hohen Wirkungsgrad, welcher Literatur zugespea wurde,
wére ein Verbot nach Druck und Verkauf nicht addqyewesen, da unerwinschte
Texte auf diese Weise bereits ihre ,schadliche’ Riig hatten entfalten kbnnen.
Emmerich verwendet den Begriff der ,Planungsliterat® um zu verdeutlichen, wie
allumfassend die Reglementierung gestaltet ware Bdtion im Herstellungsprozess
entsprach einer Station des Kontrollmechanismus. ligideutendste bzw. méchtigste
davon stellte das sogenannte Druckgenehmigungsverfadar’® Dieses wurde von
einem speziellen Amt ausgetibt, welches 1951 als fimititeratur und Verlagswesen

gegriindet worden wdr.Der Begriff Druckgenehmigungsverfahren ist, wie renich

Ovgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 46.

" vgl. Martina Langermann und Thomas Taterka: Vonwéesuchten Verfertigung einer
Literaturgesellschaft. Kanon und Norm in der litesehen Kommunikation der DDR. In:
LiteraturGesellschaft DDR. Kanonkdmpfe und ihre ééshte(n). Hrsg. von Birgit Dahlke, Martina
Langermann und Thomas Taterka. Stuttgart: MetZ0€02S. 1-32. S. 15.

2ygl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 52.

*Ebd. S. 48.

vgl. ebd. S. 52.

Svgl. Verordnung iiber die Entwicklung fortschrittiier Literatur. 16. August 1951. In: Dokumente.
Hrsg. von E. Schubbe. S. 203.
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bemerkt, gleichbedeutend mit ZendfiDie Aufgabe des Amtes bestand darin, als
notwendig erachtete Eingriffe in den Texten derokemn zu veranlasséhBedeutsam
ist, dass der Begriff Zensur konsequent vermiederde: So heil3t es beispielsweise in
der Verordnung, welche der Griindung des Amtes wgiiag, eine der Aufgaben des
neuen Amtes bestinde in der ,Hebung der Qualitat_deratur durch Begutachtung
der geplanten Werke und Beratung der Verlegeffiziell existierte bis zum Ende der
DDR keine Zensuf?

Zur Funktionalisierung der Literatur passt, dass @utachten, welche die Verlage an
das entsprechende Amt sandten, eher eine Beugailes jeweiligen Manuskriptes im
Hinblick auf dessen gesellschaftlichen Nutzen @it als eine inhaltliche
Darstellung® Oft ging es darin, wie Lokatis erlautert, nichtreial primar um den Text,
sondern um die politische Einstellung des Aufdi®as ist logisch, wenn man bedenkt,
dass die Schriftsteller, wie bereits erlautert, &atus von ideologischen Erziehern
besalRen. lhre Tauglichkeit als Schriftsteller hidgher entscheidend von ihren
Uberzeugungen ab.

Der Schriftsteller musste jeder Anderung seinestéexustimmerf? Schriftsteller
fuhlten sich den Machthabern in vielen Féllen veden durch den Wunsch, der
gemeinsamen Sache zu dienen und ihre ldeen dazusbmiern. Dieser Umstand
erschwerte es, Widerstand zu leistéie hofften, mit Hilfe ihrer Texte ,im Sinne
einer Furstenaufklarung® zu wirké.

Neben dem offiziell stattfindenden ,Literaturentwiiengsprozes$®, wie der Vorgang
der Zensur genannt wurde, und dem absoluten Ptiblisxerbot (fir alle Verlage in
der DDR), existierte noch eine Reihe von verdecklemsurmalRnahmen. Die am

®vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 52.

"vgl. ebd. S. 52 1.

8 Verordnung tiber die Entwicklung fortschrittlicHsteratur. 16. August 1951. In: Dokumente. Hrsg.
von E. Schubbe. S. 203.

vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 52.

80vgl. Siegfried Lokatis: Paradoxien der Zensur ém BDR. In: Der geteilte Himmel. Literatur und ihre
Grenzen in der DDR. Hrsg. von Martin Sabrow. LejgpZkademische Verlagsanstalt 2004
(=Helmstedter Collogien 6). S. 75-99. S. 80.

8 vgl. ebd.

82vgl. Manfred Jager: Das Wechselspiel von Selbszennd Literaturlenkung in der DDR. In:
LLiteraturentwicklungsprozesse“. Die Zensur deset#tur in der DDR. Hrsg. von Ernest Wichner und
Herbert Wiesner. Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verla§3.9s. 18-49. S. 26.

8vgl. ebd. S. 25.

% Ebd.

8 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der DI3R53.
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haufigsten angewandte beinhaltete, dass das eicigereManuskript erst nach
mehreren Jahren verdffentlicht wurd®.Das konnten ein oder zwei Jahre, in
Extremfallen aber auch mehr als zehn Jahre®dinf diese Weise hoffte man wohl,
die Brisanz der darin enthaltenen Gedanken durcluahkiatsentzug abschwéachen zu
kénnen. In manchen Fallen durften die Texte zwaclhezinen, allerdings nur in einer
Publikationsform, in der sie ausschlie3lich von igen Lesern wahrgenommen
wurden. Als Beispiel dafir nennt Emmerich untereasch Volker Brauns/nvollendete
Geschichte die zunéchst nur in der Zeitschritinn und Formabgedruckt werden
konnte®® Eine andere Variante dieser Kontrollmethode stellie Steuerung der
Auflage dar. Hatte ein Text sich erst nach der Rabbn als gefahrlich erwiesen — z.B.
durch unerwartete Reaktionen der Leser oder einespeechenden Einschéatzung von
oben —, war es beispielsweise moglich, eine zwhiféage zu unterbindefy.

Doch existierten fur Emmerich nicht nur die erw@munterschiedlichen Arten von
Zensur, sondern ebenso verschiedene chronolog&ciien dieser Literaturrepression.

%0 711 erstellen. Die erste

Er erklart es fur moglich, eine ,Typologie der Zerengriffe
davon ging nur indirekt vom Staat aus. Es handet dabei um die vom Schriftsteller
verinnerlichte Zensur, die Selbstzen¥uRarauf folgte die amtliche Zensur, zunachst
die Forderung nach bestimmten Verénderungen bzaeicBtingen am Text.

Den Beginn der Zensurpraxis setzt Emmerich 1948llae. Scheitelpunkte sieht er
1951/52 in der Formalismuskampagne und in der Zmimittelbar nach dem
Ungarnaufstand  1956.%° Weitere wichtige Daten im Prozess der
Repressionsverscharfung sind fir ihn der Ubergamy1®62 zu 1963, als Peter Huchel
das Amt des Chefredakteurs der Zeitschsiitn und Formaberkannt wurde, sowie
1965 das 11. Plenum des ZK der SED.Er befirwortet das Modell der
Wellenbewegung, welches einen Wechsel zwischereZaler Repression und denen
der Liberalisierung beinhaltet. Phasen der Libsilung erkennt Emmerich

beispielsweise in den Jahren 1953, 1956 und 19M&rdigs betont er, dass diese

8 vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 57.
87vgl. ebd. S. 58.

8 vgl. ebd.

8 vgl. ebd.

Epd. S. 57.

*Lvgl. ebd.

92 ygl. ebd.

%vgl. ebd. S. 55.

% vgl. ebd.
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kurzfristig beendet wurden, sobald die SED ihrec#itit in Gefahr wahnt&> Sabrow
weist darauf hin, dass die bereits erwdhnte Methdede Autor von der Notwendigkeit
des Zensureingriffes zu Uberzeugen und seine elfezzustimmung zu verlangen, den
Wunsch der Partei nach einem Konsens widerspiggelt.

Wahrend Emmerich von einer wellenférmigen Kurvegain, stellt Lokatis den Verlauf
der Zensurgeschichte in der DDR einfacher dar.2bfolge lockerte sich der Druck der
Zensur ab 1963 in zunehmendem Maf®er Hauptgrund, den er dafiir anfihrt, ist ein
okonomischer. Da der SED eine ganze Reihe von DeRagen gehorte, sei sie sehr
daran interessiert gewesen, so viele Bucher wieliabgu verkaufen. Die Einsicht,
dass politisch umstrittene Romane sich weitausdbessrkauften als staatskonforme
Werke, habe so zu einer ,Hebung des literarischemBRiveaus“ beigetragefi.Das
dies tatséchlich der hauptsachliche Grund fur korestante Lockerung der Zensur ist,
erscheint angesichts des aufwendigen Zensursysgteiosh fragwirdig.

Die Zensur hatte auch Auswirkungen auf die Themen ldteratur. Den Verlagen
wurden jedes Jahr Themenschwerpunkte diktfeséhrend es eine Liste von Themen
gab, welche tabuisiert waren. Dazu zahlten unteleam ,die Person Trotzkis, die
Rolle der sowjetischen KP im Spanischen Burgerkraggn]r Hitler-Stalin-Pakt, die
Stalinschen »Sauberungend® die Gulags in der Stalin-Ara®* sowie die
Vergewaltigungen durch Soldaten der Roten Affffe&on der enttauschten Hoffnung
auf eine Liberalisierung nach dem Bau der Mauerftelunicht allzu deutlich
geschrieben werdéefl® Ebenso waren bestimmte Wérter mit einem Tabu bel2ggzu
gehorte unter anderem das Wort ,Mauer'. Als Beismlafir fihrt Lokatis die
Publikationsgeschichte von Sartré® mur an. Dieses Buch habe erst mit einer

abweichenden Titeluibersetzung in der DDR erscheki@men, namlich unter dem

% vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 55.

% vgl. Martin Sabrow: Schéne Literatur und Herrse¢slegitimation in der DDR. In: Der geteilte
Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S. 9-21. S. 18.

97vVgl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S.88 u. S. 90.

*Ebd. S. 90.

9 vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 49.

%9 Fpd. S. 55.

191y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 82.

192y/gl. ebd. S. 83.

193y/gl. Konrad Franke: ,Deine Darstellung ist uns aesfremd*. In: ,Literaturentwicklungsprozesse®.
Hrsg. von E. Wichner und H. Wiesner. S. 101-27108.
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Namen Die Wand'®* Ebenfalls zensiert wurde der Begriff ,Zenst*®.Wie bereits
weiter oben ausgefuhrt, verschwieg man von offieiebeite deren Existenz.

Zu den von den Zensurbehdrden als problematiscbhiet@n und daher von ihr
besonders genau untersuchten Themen zahlten afleicBe, die die Aul3enpolitik
betrafen. Darunter fielen sdmtliche Informationdseriandere Lander, mit denen die
DDR in irgendeiner Art und Weise in diplomatisch&eziehungen stand oder
zumindest in solche zu treten wiinsctfeAufgrund der strengen Zensurpraxis der
DDR hatten, so argumentiert Lokatis, auslandiscboesdhafter die Regierung fur jedes
kritische Wort verantwortlich gemachY Manche Autoren hatten, um der Zensur des
AulRenministeriums zu entgehen, die Schauplatzéldediung von Landern wie China
auf neutrale Gebiete, beispielsweise neutrale fachierlagert. Ebenfalls haufig seien
abgelegene Gegenden wie Gronland gewahlt wordewe. &idere Methode eventueller
Kritik zu entgehen, sieht Lokatis in der zeitlichéerschiebung der Handlung®

Ganze Genres standen aufgrund der darin verhandditeemenbereiche unter
Generalverdacht. Kriminalromane und Spionage-Gebtdm wurden vom
Innenministerium begutachtet, Texte mit militarisoh Bezug prifte die NVA
(Nationale Volksarmee). Als besonders sensibel $nikatis den Themenbereich der
Geschichte der Arbeiterbewegung éfiDie Fachgutachten zu solchen Manuskripten
erstellte das Institut fir Marxismus-Leninismusrbéentralkomitee der SEB° Schon
allein das zeigt, welche Bedeutung die SED dem Ehbeimald. ,Manchmal genlgte
eine einzige falsche FuBnote, um riesige AuflagErstempfen zu lassef™, wie
Lokatis erlautert.

Er weist darauf hin, dass die Art der Tabuthememiggen Schwankungen unterworfen
war, die durch die aktuelle politische Situatioreibfusst wurdernt? Wahrend die
Beschreibung der stalinistischen Gulags laut Lekatis zum Ende der DDR

unerwinscht blieb, gestattete die Zensur hingegea eerdnderte Auslegung des

1%4y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 80.

1%yvgl. ebd. S. 98.

1%yvgl. ebd. S. 83.

197yv/gl. ebd.

1% y/gl. ebd. S. 95.

199ygl. ebd. S. 84.

MO Ehd.

" Ebd.

12y/gl. ebd. S. 82.
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Terminus sozialistischer Realismti Die in den achtziger Jahren besonders in den
Fokus der allgemeinen Aufmerksamkeit geratenen Eneder Umweltzerstérung und

der Friedensbewegung wurden sorgféltig zendtért:

Getilgt wurden die kritischen Reflexionen Uber di&efahren von
Atomkraftwerken ebenso wie die Kritik am blinden 3Agnschafts- und
Wachstumsglauben der Politiker, an den GefahrerUdaweltvergiftung durch
die Landwirtschaftsgifte und an dem menschenveeacl®n Handeln der
Politik.'*°

Zwar wurden Appelle fir den Frieden nicht vollsté@ndestrichen, doch die Zensur
hatte dafir zu sorgen, dass die richtige Seite diér Kriegsgefahr verantwortlich
gemacht und die DDR hingegen als ein Hort des Erisdlargestellt wurde®

Eine der Auswirkungen der Zensur war das bereitwalente Phanomen der
Selbstzensur. Schriftsteller, die bereits Erfahamgnit der Zensur gemacht hatten,
konnten nach Jagers Theorie kaum verhindern, dass seh wahrend des
Schreibprozesses automatisch die Sicht des Zeagbas Geschriebene und auch auf
das noch nicht zu Papier Gebrachte zu vergegemeartsuchtert’’ Dem Kiinstler
standen jedoch einige Methoden zur Verfliigung, uimesBotschaft an der offiziellen
Zensur vorbeizuschmuggeln. Ein Beispiel dafur ist bistorische Roman, in dessen
Form wie in einem trojanischen Pferd Aussagen gekstwerden konnten, die sich auf
die Gegenwart bezogen wie z.B. Stefan Heyiimig David Bericht'*® Heym
behandelt in diesem Roman die Art der Geschichtsimimg in der DDR™ In einer
seiner Thesen behauptet Lokatis, die literarischsefhandersetzung mit der Romantik
sei als eine Form der Zensurvermeidung entstandandas flur den Marxismus-

Leninismus zustandige Institut nur Texte, die gicih der Zeit nach 1844 befassten,

13vgl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 82.

14v/gl. Ernest Wichner: ,Und unverstandlich wird mejanzer Text“. Anmerkungen zu einer
zensurgesteuerten ,Nationalliteratur’. In: ,Litasegntwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wichner und H
Wiesner. S. 199-216. S. 213.

Y5 Ehd.

10yvgl. ebd. S. 213 1.

17yvgl. M. Jager: Das Wechselspiel von Selbstzensdrliteraturlenkung in der DDR. In:
LLiteraturentwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wiehmind H. Wiesner. S. 18-49. S. 28.

18y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 95.

19vgl. ebd.
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untersuchté?® Wenn die Epochen vor 1844 aufgrund der Angst wesah Gutachtern
besonders attraktiv gewesen waren, hatte allerdgingk die Literatur des Barocks oder
des Mittelalters verstarkt rezipiert werden kénnen.

Eine andere Mdglichkeit, zumindest einige kleinBotschaftsfetzen zu retten, stellt die
Methode dar, die als ,weiRe Elefant&f* ,Porzellanhunde'®® oder als ,kleines weiRes
Hiindchen?® bezeichnet wird. Dabei konnte es sich um absithtiprovokative
Textstellen handeln, welche die Aufmerksamkeit demnsoren auf sich lenken sollten,
damit die fir den Autor eigentlich bedeutsamen &ge3 als scheinbar weniger
schwerwiegend abgesegnet wurdéfiDas Prinzip fand jedoch auch eine andere,
sozusagen umgekehrte Anwendungsform, von der usmelerem Jager berichtet.
Entbehrliche Textzeilen mit dezidiert konformem afthwurden vom Autor in den
eigentlichen Text eingeflgt, um den Zensor zu hgarh Spater strich der Schriftsteller
diese Stellen wieder, wenn sie ihren Zweck erfidtent*

Zeitigten solche MalRnahmen keinen Erfolg oder wadlin Schriftsteller nicht darauf
zurtckgreifen, blieb oft nur noch die Alternativeyf die Unvollstandigkeit bzw. die
Veranderung des Textkorpus hinzuweisen. Ein Bdigtadlir ist eine Uberschrift in
einem Gedichtband Reiner Kunzes. Swatiriationen tber die Postlurfte dortAus
Variationen Uber die Positehen. Dementsprechend konnte der Leser schigssipl
dass Teile des Gedichtes fehlt&i Christa Wolf setzte durch, dass die Auslassungen i
den Vorlesungen dber ihren Romdftassandra jeweils durch drei Punktchen
gekennzeichnet wurdén’

Der Fluchtweg vor der Zensur, der den Autor amstesf in den Text hinein flhrte,
kann bereits als Form der Geheimschrift bzw. daffidrung bezeichnet werden. Das
berihmteste Beispiel dafir ist ein Gedicht Uwe leslmit dem TitelKern eines

Romans Die Anfangsbuchstaben der Worter ergeben eingeairy ,staatsfeindliche’

120y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 95.

21 Epd.

22 Epd.

123 jager, M.: Das Wechselspiel von Selbstzensur itedaturlenkung in der DDR. In:
LLiteraturentwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wiehmind H. Wiesner. S. 18-49. S. 40.

124y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 95.

125ygl. M. Jager: Das Wechselspiel von Selbstzensdrliteraturlenkung in der DDR. In:
.Literaturentwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wiehmind H. Wiesner. S. 18-49. S. 40.

126y/gl. ebd. S. 37 f.

127y/gl. ebd. S. 38.
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Losung*?® Das Problem daran war allerdings, dass der Ldseveisteckte Bedeutung
des Textes nicht ohne den dazugehérigen Schlisssderen konnte. Irgendwie
musste dieser vom Autor offenbart werden, was llerdings wiederum ins Visier des
Exekutivapparates riickte, wie Jager anm&KEng verwandt mit dieser Chiffrierung
des Textes ist ein Stil der Anspielungen. Diesdftiéiung oder Codierung des Textes
nennt Elke Mehnert die ,asopische Schreibweiedder auch ,Sklavensprach&®
Dabei handelt es sich um eine ,Sprache, die melimtyras sie vordergriindig sagt?
Man kann diesen Zwang zur Verschlisselung negativeten als eine Form des
,Drumherumredens*? Die entgegengesetzte Position dazu wertet diengielung der
direkten Aussage um. Gerade diese Vermeidung \g&la&me besondere sprachliche
Kunstfertigkeit, weshalb Kleinschmidt die &asopischeprechweise nicht als
Drumherumreden sondern als ,Asthetik der Anspieluti§ bezeichnet. Darunter
versteht er die ,Kunst indirekter Spiegelungen, Kiimst der Orts- und Zeitversetzung,
des geborgten Gewandes und der geliehenen Zureg&udist verschlisselter Sprache
und die Kunst, zwischen den Zeilen zu sprecHé&hDie dadurch entstandene Literatur
verflugt laut Kleinschmidt tber eine eigene, immaee8chonheit, unabhangig vom
politischen Kontext, dem sie entstammt. Ohne dithétk der Anspielung ,wéare der
Sinn des Redens zwar genau gewesen, aber dochGeimamnis, endlich und ohne
GenuR“.’*® Fir Reifarth gehort die Anspielung zu den ,Schesihniken der
literarischen Allegorie®’

Die am Beispiel Kolbes dargestellte Chiffrierungt ider extremste Weg der

Zensurflucht nach innen, in den Text hinein, wabdrelas Pendant nach aulRen die

128y/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 95.

129y/gl. M. Jager: Das Wechselspiel von Selbstzensdrliteraturlenkung in der DDR. In:
.Literaturentwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wiehmind H. Wiesner. S. 18-49. S. 45.

130 Mehnert, Elke: Asopische Schreibweise bei Autanetier DDR. In: Mehnert, Elke: Ost-westliche
Spiegelungen. Beitrage zur deutschen Literatu28esahrhunderts. Hrsg. von Frank-Lothar Kroll.
Berlin: Duncker & Humblot 2005 (=Literarische Lawtisften 7). S. 13-24. S. 13.

BlEpd. S. 14.

32 Epd.

133 Jager, M.: Das Wechselspiel von Selbstzensur itedaturlenkung in der DDR. In:
LLiteraturentwicklungsprozesse“. Hrsg. von E. Wiehmind H. Wiesner. S. 18-49. S. 43.

134 Kleinschmidt, Sebastian: Ideenherrschaft als igeidgtonstellation. Zwang und Selbstzwang
literarischer Loyalitat in sozialistischen Diktadur: In: Literatur in der Diktatur. Hrsg. von G. Rét. S.
39-52. S. 50.

135 Epd.

%®Epd. S. 51.

137 Reifarth, G.: Die Macht der Marchen. S. 41.
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Veroffentlichung des Textes im Westen darstelltcin diesem Fall entzieht sich der
Autor radikal der Zensur, allerdings mit dem Untbisd, dass er dies nicht heimlich
tut, sondern in einem offentlichen Schritt. Er gizilkrt dadurch Zensurverweigerung.
Solch ein Akt wurde als ein direkter Angriff aufrd&taat verstanden und zog dem
betreffenden Schriftsteller die Uberwachung duréé 8taatssicherheit zii® Diese
bespitzelte Schriftsteller systematisch seit dezthziger Jahreli® bzw. lieR sie durch
Bekannte, Freunde und Verwandte beobacHf@nAufgrund dessen spielte die
Staatssicherheit fur die Schriftsteller in negatitBnsicht eine bedeutende Rolle. Es
verwundert daher nicht, dass die Bedrohung durd@sediin einigen Werken eine
literarische Bearbeitung erfulift Als Beispiele dafiir nennt Emmerich unter anderem
Uwe Johnsonslutmalungen Uber JakpBoachim Walther8ewerbung bei Hofend
Volker BraunsUnvollendete Geschichté?

Eine weitere Folge der Zensierung und Uberwachdlugte die Ubersiedlung vieler
Schriftsteller in den Westen, besonders seit demeEder siebziger Jahré® Sie
nahmen dabei den Weg, den auch ihre Biicher begesisngen waren, so Emmerféf,
denn in manchen Féllen trat die paradoxe Situation dass das Buch eines DDR-
Schriftstellers, der in der DDR lebte und arbeitete in der BRD erscheinen konrif8.
Da die DDR-Literatur nach und nach fir eine bestimmrAnzahl von Lesern die
Aufgaben einer Ersatzoffentlichkeit ubernaht} ist anzunehmen, dass dies
Auswirkungen auf die Beziehung zwischen Autor ureddr hatte. Mehnert erklart, dass
die Leser seit den siebziger Jahren ihre Fahigkeiieexte auf der Suche nach
versteckten Botschaften zu decodieren, mehr und mefeinerten und sich dadurch
eine besondere Beziehung zwischen Autor und Legerakelte*’

Auch Reifarth geht naher auf dieses Verhaltnis midem er die Frage aufwirft, was

genau der Leser in der DDR von der Literatur er@tartSeine Antwort darauf ist, dass

138v/gl. S. Lokatis: Paradoxien der Zensur in der DDR Der geteilte Himmel. Hrsg. von M. Sabrow. S.
75-99. S. 96.

139v/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 63.

10v/gl. ebd. S. 65.

11ygl. ebd. S. 64.

12y/gl. ebd. S. 64 f.

13ygl. ebd. S. 55.

144 yv/gl. ebd.

15yvgl. ebd. S. 54.

18y/gl. E. Mehnert: Asopische Schreibweise bei Autdreder DDR. In: Mehnert, E.: Ost-westliche
Spiegelungen. Hrsg. von F. Kroll. S. 13-24. S. 14.

147vgl. ebd. S. 18.
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Literatur in einer Diktatur wie der DDR die Aufgalzekdme, dem Beherrschten die
Mechanismen der Macht, welchen er unterworfenviststandlich zu machen und ihn
dadurch in die Lage zu versetzen, seine Situation,verarbeiten“**® Anspielende

Literatur verfugte ihm zufolge tber eine ,poterigeémanzipatorische Wirkung*’

Durch die fortgesetzte Aufnahme von erklarendertilkKrnimmt der Leser
Funktionsweisen seines Lebens wahr, die ihm nomwalse verborgen bleiben;
er wird sich ihrer bewuf3t und vermag das Undurchsbhre nun zu
durchschauen und analysierend zu verarbeiten, reitleinem untberwindbar
scheinenden, aber totalitiren Gegeniiber zu arramgré

Wie Mehnert erlautert, muss der Leser allerdingstimete Bedingungen erfillen, um
seiner neuen Rolle gerecht werden zu kdnnen. Zu Blshingungen zahlt sie eine
,asthetische Wahrnehmungsfahigkét* sowie die Kenntnis der speziellen DDR-
Sprachkonventionet?? Hinzu kommt, dass die Leser die in den Texten teeksen
Anspielungen auch finden wollen mussten. Ob sis théen blieb aber allein ihnen
vorbehalten*>® ,Durch diese interpretatorische Freiheit gaben Aligoren kritischer
Texte den vom Staat entmiindigten Biirgern einen ifiedr Mundigkeit zuriick?*
Marchen werden von Reifarth als eine der literéwesc Gattungen genannt, mit deren
Hilfe Autoren kritische Aussagen publizieren kommte

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass ein Sefigften der DDR sich stets bewusst
gewesen sein muss, dass sein Text auch als eiitsgh@ Aussage rezipiert werden
wirde — sowohl von staatlicher Seite als auch espens seit den siebziger Jahren, von
Seiten der Leser. So gesehen war es unmadglichn dieet zu verfassen, der keinerlei
politische Implikation enthielt. Daraus folgt wieden, dass ein Autor gezwungen war,
eine derartige Botschaft bewusst zu formulierenltev@r nicht das Risiko eingehen,

dass sein Text missverstanden wurde. Davon ausgesieas moglich, zu sagen, dass

18\/gl. G. Reifarth: Die Macht der Méarchen. S. 45.

“Epd. S. 43.

150 Ep.

31 Mehnert, E.: Asopische Schreibweise bei AutoredénDDR. In: Mehnert, E.: Ost-westliche
Spiegelungen. Hrsg. von F. Kroll. S. 13-24. S. 14.

132y/gl. ebd.

13y/gl. G. Reifarth: Die Macht der Marchen. S. 44.
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135vqgl. ebd. S. 39.

25



ein Text, der von einem DDR-Autor unter den genanriBedingungen in der DDR
geschrieben und veroffentlicht wurde, immer auchpailitischer Text war.

Die soeben geschilderten Entstehungsbedingungen jsishoch nicht die einzigen
Faktoren, welche die Literatur in der DDR beeirdlesn. Dazu z&hlt ebenso der

sozialistische Realismus.
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I.3. Der sozialistische Realismus

Auf den ersten Blick bildet das Marchen einen Gegén zum sozialistischen
Realismus, welcher offiziell als verpflichtende Isttheorie galt. Daher ist es
notwendig, diese genauer zu erlautern.

Welche Themen als opportun galten und wie sie twatdeln waren, wurde in der
DDR unter anderem vom sogenannten sozialistisctealistius beeinfluss$t® In der
DDR waren samtliche Schriftsteller dazu verpflicht&iteratur nach den damit
verbundenen Anforderungen zu verfasseh.Es handelte sich dabei um ein
kulturpolitisches Losungswort®® bzw. um eine ,staatliche Kunstdoktrit®. Die
wesentlichen Grundsatze des sozialistischen Readismurden zu Beginn der dreif3iger
Jahre in der Sowjetunion formuligftund von der DDR-Fiihrung Anfang der fiinfziger
Jahre als verpflichtende kiinstlerische Maximen dig DDR bestatigt:®* Andrei
Shdanow definierte, neben anderen, 1934 auf demUnionskongress der

Sowjetschriftsteller den sozialistischen Realisifas:

Genosse Stalin hat unsere Schriftsteller die Ireggri der menschlichen Seele
genannt. Was heil3t das? Welche Verpflichtung leggm dieser Name auf?

Das heil3t erstens, das Leben kennen, um es in destlérischen Werken
wahrheitsgetreu darstellen zu kénnen, nicht schistds nicht tot, nicht einfach
als «objektive Wirklichkeit», sondern als die Widklkeit in ihrer revolutionaren
Entwicklung.

Dabei mufl3 die wahrheitsgetreue und historisch laiekrkinstlerische
Darstellung mit der Aufgabe verbunden werden, degktatigen Menschen im
Geiste des Sozialismus ideologisch umzuformen uneérziehen. Das ist die

1% yvgl. A. Jager: Sozialistischer Realismus. In: Metz.exikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und
M. Hofmann. S. 319-22. S. 319.

37 vgl. Giinter Erbe: Die verfemte Moderne. Die Auseidersetzung mit dem ,Modernismus* in
Kulturpolitik, Literaturwissenschaft und Literatder DDR. Opladen: Westdeutscher Verlag 1993
(=Schriften des Zentralinstituts fir sozialwisséredtiche Forschung der Freien Universitat Berl@).6
S. 30.

138 jager, M.: ,Sozialistischer Realismus* als kululifisches Losungswort. In: Begriffsbestimmung des
literarischen Realismus. Hrsg. von Richard Brinkmah erweiterte Auflage. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1987 (=Wegd-deschung 212). S. 588-614. S. 589.

139 Jager, A.: Sozialistischer Realismus. In: Mettlexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und M.
Hofmann. S. 319-22. S. 319.

1%0v/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 28.

161y/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 119.

12y/gl. ebd. S. 119 f.
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Methode, die wir in der schonen Literatur und ir déeraturkritik als die
Methode des sozialistischen Realismus bezeichfien.

Wichtige Schlagworte in Verbindung mit dem sozi#ishen Realismus waren unter
anderem Parteilichkeit, Volksverbundenheit und aestischer Ideengehdit? Der erste
Begriff beinhaltete die Ubereinstimmung des Kiinstimit den Ansichten der Partér.
Volksverbundenheit wiederum sollte sicherstelleagsder auch in &sthetischer Hinsicht
ihren Vorstellungen folgte'®® Ein anderer Terminus dafir ist derjenige der
Volkstimlichkeit. Um sicherzugehen, dass die padesgben Ziele auch erreicht
werden konnten, mussten die entsprechenden Texjedién Leser verstandlich séff.
Daher wurde vor allem zu Beginn der funfziger Jaine einfache, eingangige Sprache
gefordert.!®® Der dritte Punkt, sozialistischer Ideengehalt,siasich im Grunde
genommen unter den ersten subsumieren bzw. gegaugtauschen. Da die Ansichten
der Partei ihrem Selbstbild entsprechend stetdanf Menschen- und Geschichtsbild
des Marxismus-Leninismus ful3ten, war die Partdibth gleichbedeutend mit
sozialistischem Ideengehalt® Damit ist auch bereits der Sinn und Zweck des
sozialistischen Realismus umrissen. Literatur haftee erzieherische Funktion zu

erfullent”

Indem der Schriftsteller das Neue in der Entwickluder sozialistischen
Gesellschaft kinstlerisch gestaltet, begeistedi@iMenschen fur die Erfullung
hoher Aufgaben. Er bringt ihnen das Neue zum Besaifdtund tragt zu
groReren Leistungen und gleichzeitig zur Beschigumy der Entwicklung
bei"™

183 Shdanow, Andrei A.: Rede auf dem I. UnionskongteRSowijetschriftsteller (1934). In: Marxismus
und Literatur. Eine Dokumentation in drei B&ndensdd von Fritz J. Raddatz. Bd. 1. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt 1969. S. 347-53. S. 351.

%4 Erpe, G. Die verfemte Moderne. S. 30.

15 v/gl. ebd.

1%6y/gl. ebd. S. 31.

157yv/gl. ebd.

188 \/gl. M. Jager: ,Sozialistischer Realismus* alstkgbolitisches Losungswort. In: Begriffsbestimmung
des literarischen Realismus. Hrsg. von R. Brinkm&h588-614. S. 603.

1%9vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 31 f.

0vgl. A. Jager: Sozialistischer Realismus. In: Metz.exikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und
M. Hofmann. S. 319-22. S. 319.

" Fragen der Entwicklung der sozialistischen Literamnd Kultur. Rede Walter Ulbrichts in Bitterfeld,
24. April 1959. In: Dokumente. Hrsg. von E. Schub®e552-6. S. 553.
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Der sozialistische Realismus definierte die dafdtwendige Form und den passenden
Inhalt. Diese Doktrin sollte den Schriftstellerngan, wie sie den Leser den Vorgaben
der Partei gemaR zu erziehen hattén.

Bedeutsam fur das Verstandnis des sozialistischealigtnus in der DDR ist der
Realismusbegriff von Georg Lukat§ Dieser wiederum ist mit einem besonderen
Modell der Realismusrezeption in der Literatur wengft, der sogenannten
Widerspiegelungstheorie. Horn sieht in ihr die ,@dlage der Theorie des
sozialistischen Realismu$™ Fiir Lukacs hat Literatur die Aufgabe, das Lebeseimer

Eigenart widerzuspiegein:

Das Kunstwerk muf3 also alle wesentlichen, objektiBestimmungen, die das
von ihm gestaltete Stlick Leben objektiv determameiin richtigem und richtig

proportioniertem Zusammenhang widerspiegeln. Es sialso widerspiegeln,
daf} dieses Stick Leben in sich und aus sich hersgiandlich, nacherlebbar
werde, daf es als eine Totalitéat des Lebens erseHei

Fur ihn stellt die Wirklichkeit ein zusammenhangendsanzes darf® Diese Totalitat
der Wirklichkeit ist jedoch bei einer rein oberffdichen Betrachtung nicht sichtba.
Erst die ,richtige’ Umgestaltung der unmittelbarérscheinungen auf der Basis
marxistischer Schulung erlaubt es dem Schriftstellmim eigentlichen Kern der
Wirklichkeit vorzudringert’® Der dadurch entstandene Text kann als eine Siionlat

der oberflachlichen Wahrnehmung von Wirklichkeitstanden werden:

Es entsteht durch diese doppelte Arbeit eine naestaltet vermittelte
Unmittelbarkeit des Lebens, die, obwohl sie in jaddoment das Wesen klar

72y/gl. A. Jager: Sozialistischer Realismus. In: Met.exikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und
M. Hofmann. S. 319-22. S. 319.

173y/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 120.

" Horn, Anette: Kontroverses Erbe und Innovatiore NbvelleDie Reisebegegnungn Anna Seghers
im literaturpolitischen Kontext der DDR der siekaiglahre. Frankfurt a.M.: Lang 2005(=Beitrage zur
Literatur und Literaturwissenschaft des 20. Jahdieuts 22). S. 69.

175 ukécs, Georg: Kunst und objektive Wahrheit. lnkécs, Georg: Essays iber Realismus. Neuwied:
Luchterhand 1971 (= Georg Lukacs Werke. ProblenseRmalismus I. Bd. 4). S. 607-50. S. 619.
17%v/gl. Georg Luké&cs: Es geht um den Realismus. Ukdcs, G.: Essays (iber Realismus. S. 313-43. S.
316.

7vgl. ebd. S. 317 f.

18ygl. ebd. S. 318.
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durchscheinen laldt (was in der Unmittelbarkeit ldelsens selbst nicht der Fall
ist) doch als Unmittelbarkeit, als Oberflache debéns erscheirit?

Auch auf die Wahl der Methoden nimmt dieser Realisbegriff Einfluss. Ein Text
misse demnach formal geschlossen sein, wie Emmkoicktatiert. Daher verbieten
sich &sthetische Methoden wie Verfremdungseffekipntdge oder parabolische
Gestaltung®®

Die Zerrissenheit, aus der Lukacs zufolge diesdmBtel der Avantgarde -
beispielsweise Surrealisten und Expressionistegsdltieren, sei deren oberflachlicher
Betrachtung der Wirklichkeit geschuldet. Im krisaftan Endstadium des Kapitalismus
erlebten Betrachter, die nicht dank des Marxismuis Einsicht befahigt seien, den
allgemeinen Zustand der Welt als zerrissen. Dochdgein der Krise des Kapitalismus
offenbare sich der Zusammenhang seiner Teilmombate die Verflechtung der
vkonomischen BeziehungéH.Die Herablassung, welche der ungarische Marxist de
Moderne entgegenbringt, korrespondiert umgekehropgmtional mit seiner
Wertschatzung des klassischen Realistitiire Entsprechung fanden Lukacs Thesen
in den Bemihungen der sowjetischen und ostdeutscKetturpolitik, den
sozialistischen Realismus von anderen Literaturstirigen, insbesondere denen der
Moderne, abzugrenzef

Parallel zur bzw. bereits vor der Propagierungstesalistischen Realismus unternahm
die SED groRe Anstrengungen, ideologisch unerwiaschiteraturformen zu
diskreditieren*®* Diese Ausschlussprozesse fungierten als eine Ftemnegativen
Definition des sozialistischen Realismus. Schondém drei3iger Jahren leitete die
Fuhrung in der Sowjetunion Kampagnen gegen dennsogeen Formalismus und
Naturalismus eint®® Damit war primar die Literatur der Moderne gemeideren
Exponenten Joyce und Proust als Antipoden zum Issidahen Realismus aufgebaut

wurden'®® An deren Werk wurden unter anderem die Fokussigaud das Ich und die

19 ukécs, G.: Es geht um den Realismus. In: Luk@csEssays iiber Realismus. S. 313-43. S. 324.
180y/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deDR. S. 120.

18Ly/gl. G. Lukécs: Es geht um den Realismus. In: losk&.: Essays uber Realismus. S. 313-43. S. 317.
182ygl. ebd. S. 320 1.

183Vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 57 f.

184yv/gl. ebd. S. 60.

18vgl. ebd. S. 43.

8 y/gl. ebd. S. 40.
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disparate Darstellung der Wirklichkeit verurteif” Ein Echo fand diese
Auseinandersetzung in der Expressionismus-Deldi#el 937 von deutschen Kinstlern
gefilhrt wurde'®® Die Gegner des Expressionismus warfen diesemdesr,Boden fiir
den Faschismus bereitet zu haben und mit seinemafen Experimenten das klassische
Erbe dekonstruiert zu habéf?. Auch fiir diese Debatte spielte Lukacs bereits eine
wichtige Rolle. Seinen Dekadenz-Begriff, den eraayg der drei3iger Jahre anhand von
Nietzsches Schriften definierte, wandte er unteteaem auf den Expressionismus an
und da er Nietzsche als Vorlaufer des Faschismstudie, wurde diesem, so Erbe,
ebenfalls die Rolle eines Wegbereiters des Fascisissngeschriebeli® Lukacs wirft
dem Expressionismus vor, nicht die Wirklichkeit zeigen. Fir ihn ist, wie bereits
weiter oben erwahnt, die adaquate Form der Wirkkdswiedergabe das Ergebnis
eines Prozesses, in dessen Verlauf der Schrifistelas scheinbare Chaos der
oberflachlichen Eindricke ordnet, indem er die mange liegenden Beziehungen und
Wechselwirkungen sichtbar macht’ Damit sind allerdings ausschlieRlich die
Klassengegensatze und ihre Folgen gemé&iftin gewisser Weise werden die
Expressionisten daher aufgrund ihres burgerlichemekrrundes entschuldigt, denn
dieser verhindert laut Luk&cs die notwendige Eimsin die Natur der kapitalistischen
Gesellschaftsordnung?® Dadurch bleibe die expressionistische Literatur@eerflache
verhaftet und stol3e nicht zum Kern der Wirklichkeat. Anstatt sich den Konflikten zu
stellen, welche die Wirklichkeit determinierten, mmiich die Klassengegensatze,
ignoriere sie diese und flichte sich in eine Abdiom, die ihre Werke inhaltsleer
werden lassé&® Lukécs sieht das wesentliche CharakteristikumEesessionismus in
der Zuspitzung des Abstraktionsprozesses, dertbeverangegangenen burgerlichen
Kunststromungen zu Eigen gewesen'StAllen sei gemeinsam, dass sie ,gedanklich

das Darzustellende von seinen realen Grundlagenitstn. °° Doch der

87v/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 41, 43.

18y/gl. ebd. S. 44.

189v/gl. ebd. S. 45.

10y/gl. ebd. S. 50.

¥1vgl. G. Lukécs: Es geht um den Realismus. In: losk&.: Essays uber Realismus. S. 313-43. S. 323
f.

192y/gl. G. Lukécs : <GréRe und Verfall> des Expresimus. In: Lukacs, G.: Essays uber Realismus. S.
109-49. S. 142.

193yvgl. ebd. S. 130.
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1%yvqgl. ebd. S. 140.
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Expressionismus reil3e das Wesen, das er besclaesallen Zusammenhéngen heraus
und beraube es gerade dadurch jeder WirklicHR&it.

Lukacs Verdikt gegen die kinstlerische Moderne dasl unbedingte Eintreten fur den
Realismus beeinflussten auch in anderer Hinsichtiéhagang mit dem kulturellen Erbe
in der DDR. Eine Aneignung des Erbes mittels eiki@nstlerischen Neubearbeitung
durfte es nicht gebeh® Solch eine Haltung zahlte fiir Lukacs ebenfalls zum
Avantgardismus?® Die Bearbeitung des Fauststoffes durch Brechtiiskér zu Beginn

k2% Das kulturelle Erbe

der flinfziger Jahre stie3 unter anderem auch deshdlKriti
wurde, inspiriert von Luk&cs Theorien, als eine Wdrarisches Museum verstanden.
Die ausgewahlten Werke sollten in Form von mustéggin Beispielen Einfluss auf die
zukinftige Literatur nehmen, wohingegen umgekelme eBearbeitung durch diese
vermieden werden musste. Der Sinn eines jeden Jexée mit seiner Aufnahme in den
Kanon ideologisch abgesegnet worden war, hattésim §emeiRelt zu sefii*

Es waren Brecht und Eisler, die Lukacs Auffassungn iRahmen der
Expressionismusdebatte in Frage stellten. lhrer ichbs nach lieRen sich
kommunistische Uberzeugung und &sthetische Modessler wohl miteinander
verbinden. Beides war fur sie die auf dem jewerliggebiet fortschrittlichste Haltung
bzw. Method&”? Sie wandten sich gegen die Theorie Lukécs, nacligebiirgerliche
Kunst in ihrem Verfallsstadium ausschlie3lich Mindertiges produziere. Die
Gegenwart dieser Kunst misse eher als eine Petiegi&lbergangs betrachtet werden,
in der fir den Sozialismus durchaus Brauchbarestedr#. Aul3erdem lasse Lukacs
technische Neuentwicklungen wie den Tonfilm odex Radio und deren Folgen fir die
Rezeption von Kunst vollstandig auBer athtAuch Anna Seghers schloss sich der

Kritik von Lukacs Moderneverdikt an. Sie verteidigten Anspruch des Schriftstellers,

¥7vgl. G. Lukécs : <GroRe und Verfall> des Expressmus. In: Lukacs, G.: Essays iiber Realismus. S.
109-49. S. 140.

198 y/gl. G. Lukacs: Es geht um den Realismus. In: losk#&.: Essays iiber Realismus. S. 313-43. S. 338
f.

19vgl. ebd. S. 338.

20v/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte débR. S. 123.

21y/gl. Peter-Uwe Hohendahl: Theorie und Praxis démis. Untersuchungen zum Problem der
literarischen Tradition in der DDR. In: LiteratuerdDDR in den siebziger Jahren. Hrsg. von Peter-Uwe
Hohendahl und Patricia Herminghouse. Frankfurt a9ihrkamp Verlag 1983 (=Edition Suhrkamp
1174/174). S. 13-52. S. 14f.

292\/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 50 f.
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mit neuen Formen experimentieren zu kdnnen undlipelgte dies ebenfalls mit der
Interpretation der Gegenwart als eine Zeit des {heys>>*

Der sozialistische Realismus in der DDR wurde deecrie von Tate folgend durch
zwei Komponenten beeinflusst, die ihn von der sgd®n Version unterschieden und
ihm eine nationale Note gaben. Die eine davontdtigtl Tate die Bevorzugung des
Entwicklungsromans flr die deutsche Literatur duBdorg Lukacs dar, die andere das
Literaturmodell, wie es Kiinstler wie Bertolt Brechtd Anna Seghers vertratéh.

Diese Aussage differenziert Erbe, wenn er schreiass die Position Letztgenannter,
insbesondere die Brechts, erst in der zweiten &l@iér sechziger Jahre Gehér fafd.
Statt der Favorisierung des Entwicklungs- bzw. @ilgsromans durch Lukacs betont
Erbe die Bedeutung von dessen Anklagepunkten gdgerExpressionismus. Diesem
werfe Lukacs, nach Erbes Interpretation, vor, ,amdichaulich reaktionar, in Form und
Gehalt nicht realistisch, und elitar in der Gesimgiuzu seirf®’ Sein Urteil wurde im
Zuge der Kampagnen in der DDR gegen den sogenamhbeilernismus, also gegen
Abweichungen von der herrschenden Kunstdoktrin gesialistischen Realismus,
verwendet® Auch Sliwifiska weist der Expressionismus-Debatte ,normenseé&ren
Charakter*?® zu. lhrer Ansicht nach handelte es sich bei diggémar um eine
Realismusdebatte. Deren Ergebnisse sieht sie michh der ,politischen Diffamierung
des Expressionismus und »Formalismus«, sondereiztigh der Verpflichtung auf das
klassische Erbe und auf die Normen eines »birherie Realismus?® Emmerich

bezeichnet die DDR-Variante der Kunstdoktrin deslas eine ,monstrose Mixtuf:*

Ihrem ideologischen Gehalt nach folgte sie der dBwtisierten)
materialistischen Geschichtsauffassung; asthetedwdr sanktionierte sie den
Formenkanon einer bestimmten Entwicklungsetappegdrlicher Kunst als
tiberhistorisch guiltig*?

2%4\/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 52.

295\/gl. Dennis Tate: ,Breadth and Diversity": Soc&lRealism in the GDR. In: European Socialist

Realism. Hrsg. von Michael Scriven und Dennis T@beford: Berg 1988. S. 60-78. S. 63.

2% vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 54.
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29 vgl. KatarzynaSliwi nska: Sozialistischer Realismus in der DDR und ileRdDoktrin und normative

figthetik im Vergleich. Dresden: Thelem 2005 (=Atbaizur neueren deutschen Literatur 16). S. 62.
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Da die Partei die Kunst als eines ihrer Instrumente Durchsetzung politischer
Richtlinien ansah, musste jeder Versuch seitens IKanstler, sich von der
Kunstauffassung der Partei zu emanzipieren, alé&\dikindigung politischer Loyalitét
verstanden werde®® Daher besaRen besagte Kulturkampagnen auch segts d
Charakter von Schauprozessen, in dessen VerlauspibEweise ,Abtrinnige’
offentlich Selbstkritik iben musstén? Machtdemonstrationen der Partei in Zeiten
kultureller Entspannung waren die logische Konseguehres instrumentellen
Kunstverstandnisses. Auf Entspannungstendenzetefolgnweigerlich Bemihungen
des Staates, als ,feindlich’ eingestufte Kunstastmgen zu diskreditieren. Beispiele
dafir sind unter anderem die nach dem XX. Partettag KPdSU im Jahr 1956
(Chruschtschow kritisierte den Stalinismus) einsetie Tauwetterperiodg® welche
ihr Ende noch im selben Jahr nach dem ungarischefstafd fand®'® oder die
Hoffnung auf politische Entspannung nach dem Maaetnd dem XXII. Parteitag der
KPdSU 1961 und die Sanktionen der Partei zwei Jepéieer’

Die erste in einer langen Reihe von kulturpolitesci©ffensiven hatte ihren Ursprung in
der Verscharfung des Kalten Krieges und der danggéghden Staatsgrindung der
DDR. Die Partei folgte dabei auch den bereits imgbefindlichen Kampagnen in der
UdSSR?*® Die Definition des sogenannten Formalismus in EetschlieRung des ZK
der SED vermittelt einen Eindruck davon, wie Kuiser Uberzeugung nach zu sein

bzw. nicht zu sein hatte:

Der Formalismus bedeutet Zersetzung und ZerstodergKunst selbst. Die
Formalisten leugnen, dal3 die entscheidende Bedgirtuinhalt, in der Idee, im
Gedanken des Werkes liegt. Nach ihrer Auffassurstebé die Bedeutung eines
Kunstwerkes nicht in seinem Inhalt, sondern in eeiform. Uberall, wo die

2B3vgl. A. Jager: Sozialistischer Realismus. In: Mett.exikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und
M. Hofmann. S. 319-22. S. 321.

24vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 85.
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Frage der Form selbstandige Bedeutung gewinntieviertlie Kunst ihren
humanistischen und demokratischen Charakfer.

Literatur musste, wenn sie als Propagandainstrurdiemen und keine unliebsamen
Inhalte transportierten sollte, leicht verstandliehd dadurch kontrollierbar seff°
Schriftsteller, die formale  Experimente  unternahmenunterliefen  die
Instrumentalisierung der Kunst und entzogen sichZ#nsur. Auf der anderen Seite

verurteilte das ZK allerdings auch eine Vernachidfissy der Form:

Eine weitere Gefahr, die die Entwicklung unseresskiérischen Schaffens
hemmt, ist der Proletkult, der die kinstlerischenk@dllig vernachlassigt und
nur den Inhalt als maf3geblich betrachtet. Die Asdtang, dal3 man nur mit
Themen, die unsere gegenwartigen Aufgaben, z.B.fjdhiasplan usw.,
behandeln und fir ihre Gestaltung die kinstlerigetian vollig nebensachlich
sei, d.h. ohne an das Kklassische Kkulturelle Erbeularipfen, unsere
kulturpolitischen Aufgaben verwirklichen kénne, gstindfalsch?**

Einer der wesentlichen Griinde fiir die hohe Wertgcimy, ja Uberhéhung der
Literatur der deutschen Klassik bestand laut Enechan dem Bemuhen der Partei, die
birgerlichen Intellektuellen fiir sich zu gewinrféhHinzu kam das Streben nach dem
Status des legitimen deutschen Staates um denl2ierbit der BRD konkurrierte. Der
Besitzanspruch auf das klassische Erbe muss auclkKamext dieses Konfliktes
gesehen werdeff> Bathrick spricht in diesem Zusammenhang vom Kampf ,the
rightful claim to the national heritage®*

Dies waren jedoch nicht die einzigen Vorgaben, ieldie SED den Kiinstlern machte.
Sie sollten sich an der sowjetischen Literatur raregen, um den Anforderungen des
sozialistischen Realismus gerecht zu weréf@rGleichzeitig hatten sie jedoch die
deutsche Literaturtradition bzw. die deutsche HKlasds Vorbild und Mal3stab zu

219 Der Kampf gegen den Formalismus in Kunst und htien; fiir eine fortschrittliche deutsche Kultur.
EntschlieRung des Zentralkomitees der Sozialigtisdtinheitspartei Deutschlands, angenommen auf der
V. Tagung vom 15. bis 17. Mé&rz 1951. In: Dokumehtesg. von E. Schubbe. S. 178-186. S. 179.

220y/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 31.

221 Der Kampf gegen den Formalismus. In: DokumentsgHvon E. Schubbe. S. 178-186. S. 182.
222\/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 86.

223 Bathrick bezieht sich auf die Kinder- und Hausrhére Vgl. D. Bathrick: The powers of speech. S.
i,

2% \/gl. Achim Wolter: Die internationale Bedeutungsdezialistischen Realismus. In: Dokumente.

Hrsg. von E. Schubbe. S. 209-12. S. 212.
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betrachten, denn ein Bruch mit dem nationalen Keihe ,|[...] fihrt zur Entwurzelung
der nationalen Kultur, zur Zerstorung des Natioealbi3tseins, fordert den
Kosmopolitismus und bedeutet damit eine direkteetstiitzung der Kriegspolitik des
amerikanischen Imperialismu$® Sie sollten realistisch schreiben, aber eine reine
Beschreibung der Realitat genugte nicht und wurbeedgend als Naturalismus

(e

bezeichnet’’ Erbe fasst dieses Dilemma pragnant zusammen, areschreibt:

Die SED verlangte den Kinstlern Unmdgliches ab.sBiden an das klassische
nationale Erbe anknipfen, sich aber zugleich amabkstzschen Realismus der
Sowijetliteratur orientieren, der in der nationalBradition Rul3lands wurzelte.
Sie sollten die kunstlerische Form nicht vernachifen, ihr jedoch keine
selbstdndige Bedeutung zuerkennen, sondern sich EFemat der Politik
unterordnerf®

Autoren, die in ihren Romanen versuchten, den Aldgnrngen des sozialistischen
Realismus zu entsprechen, sahen sich mit eineeReiterer Probleme konfrontiéft
Mit ihren Texten sollten sie, so Jager, die Wirkkeit abbilden, allerdings so, wie sich
die politische Fuhrung die Wirklichkeit wiinschteal2i war es gleichzeitig die
Aufgabe der Schriftsteller, mittels ihrer Darstaljgn daran zu arbeiten, die
geschilderte idealisierte Welt erst Wirklichkeit rdlen zu lasserf®® Durch die
Schaffung eines positiven Helden sollte die Iraiismdung zur Entstehung des Neuen
Menschen zustande kommen. Allerdings rief die hitisierung solcher Figuren auch
ins Bewusstsein, wie wenig typisch der Neue Menatséchlich war und entfremdete
die Geschichten damit wiederum der WirklichKéitso dass die Geschichten fiir den
Leser unglaubwirdig werden mussten. Dieses Dilemamezelte in den politischen
Ansprichen, die hinter dem sozialistischen Realsmstanden und konnte daher in
dessen Rahmen auch nicht gelést wefdéis bildeten sich zwei Positionen, deren

Vertreter jeweils eine andere Form der Wirklichgddrstellung favorisierten. Die einen

2% Der Kampf gegen den Formalismus. In: DokumentsgHvon E. Schubbe. S. 178-186. S. 180.
227y/gl. Alexander Abusch: Aktuelle Fragen unsereetatur. Februar 1952. In: Dokumente. Hrsg. von
E. Schubbe. S. 226-31. S. 231.

2 Erpe, G.: Die verfemte Moderne. S. 64.

22 vgl. A. Jager: Sozialistischer Realismus. In: Mett.exikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz und
M. Hofmann. S. 319-22. S. 320.
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sprachen sich fur eine einfache Abbildung der WhHieit aus, da die angestrebte
Utopie stets bereits in der Realitdt enthalten isspfern sich die Verhaltnisse in ihre
Richtung entwickelteA** Diese Literatur der Widerspiegelung erschien iHfeitikern
als nicht ausreichend, um den utopischen GehalRdatitat verdeutlichen zu kénnen.
Dafur musse der angestrebte Zustand antizipiedeverder Schriftsteller also Gber eine
bloRe Abbildung hinausgehét.

Dem unterschiedlichen Verstdndnis von sozialisasth Realismus entsprechend
konnten die Kritiken zu ein und demselben Buchedifiren. Die nicht vollstandig
ausformulierte  Theorie des  sozialistischen  Realsmulie@  gentgend
Interpretationsspielraum, um ein Werk unter Bergfiauf dieselben Argumente zu
beflirworten oder abzulehnen. Der Schriftstellerritereinerseits angeklagt werden, die
Wirklichkeit zu grau gezeichnet zu haben, so dassRerspektive verlorenginge -
andererseits setzte er sich dem Vorwurf der Schibaféi aus, wenn befunden wurde,
er habe der Darstellung von Konflikten zu wenig Ragewidmet®® Da der
sozialistische Realismus letzten Endes immer desemschaftlichen Weihe politisch
motivierter Urteile dienté*® war das abschlieBende Urteil tiber einen literagiscText
eine Frage der aktuellen Zielrichtung der Partei.

Die politische Fuhrung forderte ein bestimmtes &whedas die Schriftsteller in ihren
Romanen adaptieren sollteff’ Idealer Handlungsschauplatz ist demnach die
Produktion im SozialismuS® Im Zentrum steht der neue Typ Mensch, wie ihn siieh
Machthaber winschten: einen unermidlich im Dieret 8ozialismus Schaffenden,
einen Helden der Arbeit, dessen Beispiel den Lem@miert und ebenfalls zu
Hochstleistungen ansporfit,denn die Arbeitskraft der Menschen war in den Auge
der SED die wesentliche Voraussetzung fiir die Lgsier ékonomischen Problerffé.
Die Figuren in solch typischen frihen Werken dezidistischen Realismus waren

Ublicherweise stark schematisiert und bereits ashlfares Aussehens als gut oder bdse
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zu identifizieren®** Dem noch unzulénglichen Alltag wurde der Sozialismals zu

verwirklichende Utopie gegeniibergesté&lftErnsthafte Konflikte, das heit Konflikte,
die nicht im Rahmen des Sozialismus gelést werdemien, durften nicht existieren,
sondern nur sogenannte ,nicht-antagonistische finteche®*® Konflikte, die keine
systemimmanenten Ursachen haftérBesonders die Produktions- und Bauernliteratur
in der ersten Halfte der funfziger Jahre, die amch Aufbauliteratur gerechnet wird,
weist das Geprage des sozialistischen Realismug*alfer RomanMenschen an
unsrer Seitevon Eduard Claudius ist eines dieser WéfRe&laudius schuf mit diesem
Werk den ,proletarischen Bildungsromai{“.Das Thema des Romans ist der Kampf
eines Arbeiters gegen ProduktionsaustéllHoffman geht auf den Hintergrund der

Romanhandlung ein:

Claudius* Werk thematisiert das Schicksal des AdssiHans Garbe (im Roman
heil3t er Hans Aehre), der im Winter 1949/50 in mirigerliner Siemens-Werk
den einzigen, noch arbeitenden Hochofen zu repgrieersucht, ohne dass
dieser stillgelegt werden muss.

Ungeachtet der Regulierungen durch den sozialstiscRealismus war politische
Kritik nach Hoffmanns Ansicht prinzipiell moglicfr® Der Kontrast zwischen dem
,utopischen Soll-Zustand® und den aktuellen Verhéltnissen erméglichte es dem
Schriftsteller die Gegenwart kritisch zu beleuctft®nAls Beispiele fiir diese Form
politischer Kritik gibt Hoffmann eben jenen 1951ts#andenen Romaklenschen an
unsrer Seitevon Eduard Claudius un®le Bienkopp(1963) von Erwin Strittmatter

an.?>® Schwierig hingegen war die Veroffentlichung vonx@m, ,die ganz oder

241 Emmerich bezieht sich dabei auf eine Bemerkungduard Claudius Romavienschen an unsrer
Seite.Vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 139.
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teilweise von der Theorie des sozialistischen Reals abwichen und dabei diese selbst
und/oder das sie stiitzende Regime zum Gegenstaiditile machten.%>*

Nach dem Aufstand am 17. Juni 1953 wagten einigerif8teller, Kritik an den
Vorgaben des sozialistischen Realismus bzw. an ededsisheriger Definition
vorzunehmen. So stellt Stefan Heym dem Begriffstesalistischen Realismus den des
,wahren* Realismus gegeniib&? Er skizziert in diesem Rahmen Elemente des
durchschnittichen Romans, dessen Autor versuaht, brderungen der Partei gerecht

zu werden:

Es [das Volk; Anm. d. V.] will dabei nicht alles fawinmal vorgekaut
bekommen; es will nicht jene elenden Stopfganseleinen alles vom sich nie
betrinkenden Aktivistemis zum edlen Jungen Pionier, eitel Wonne und Glick
und ein ach so keusches KufRchen von der jungentofistin dazu, nach
bekanntem Schema enthalten ist — alles, bis auMitidichkeit.>®

Der Begriff des Schemas ist dabei von groRRer Bemhgltdenn ein wesentlicher
Bestandteil auch spaterer Kritik an den Auswilchdes sozialistischen Realismus
bestand in der Bemangelung des Schematismus vidlerke.”>” Auf dem IV.
Deutschen Schriftstellerkongress 1956 benannte /Aeghers den Schematismus als
eines der wichtigsten Probleme der aktuellen Literavobei sie allerdings nicht den
sozialistischen Realismus als solchen in Fragéest&in Beispiel daflr ist inre Ansicht
Uber die richtige Darstellung von Konflikten. Zwewklart sie, dass es in der Literatur
der DDR an ,echten KonflikteA®® fehle, macht jedoch gleich darauf klar, dass ektni
genuge, den Konflikt darzustellen, sondern dabehaiie Richtung erkennbar werden
misse®® Das ist nichts anderes als die Beschwérung dekt-aitagonistischen
Widerspruches. Schematismus entsteht ihr zufolgehdain unzureichendes Studium
der Wirklichkeit. Der betreffende Schriftstellerdreife den sozialistischen Realismus
als Dogma, welches er der Wirklichkeit Uberstil@statt durch die genaue
Beobachtung seiner Umgebung die Wahrheit und Angsemheit dieser Methode zu

4 Hoffmann, D.: Arbeitsbuch Deutschsprachige Presal®45. S. 328.
#5ygl. Stefan Heym: Das Volk will echten RealismuBeobachtungen zum literarischen Leben in der
2DSGDR. 29. Juli 1953. In: Dokumente. Hrsg. von E. @ate. S. 298-9. S. 299.
Ebd.
%7vgl. G. Erbe: Verfemte Moderne. S. 68.
28 5eghers, Anna: Die groRe Veranderung und unségeatiir. Januar 1956. In: Dokumente. Hrsg. von
E. Schubbe. S. 411-421. S. 412.
#9\gl. ebd.
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erkennen. Erst diese Erkenntnis befahige ihn daeuWirklichkeit Gberzeugend, d.h.
mit all ihren Widersprichen und gleichzeitig im hicder richtigen Perspektive,
darzustellen?®® Anders ausgedriickt muss der Schriftsteller zurizebistandig vom
sozialistischen Realismus Uberzeugt sein, so dagfinenicht als aufgezwungene
kinstliche Doktrin wahrnimmt, bevor er die einzikyg von Konflikten meistern kann,
welche fur die Partei zuldssig waren: KonfliktereteAuflosung innerhalb des Systems
maoglich ist. Diese Aussage Seghers wird durch iBeschreibung schematischer

Romane in gewisser Weise konterkariert:

Keine Erregung erschiittert den Leser solcher Bud#rNachdenken braucht

er sich erst gar nicht anzustrengen. Er kennt gaStdnema, nach dem das Buch
montiert ist, so gut wie der Autor. Scheinbar ratreine Entwicklung da, aber es
ist eine Scheinentwicklung. Der in Wirklichkeit sefr zu erkennende, so oft
furchtbar gefahrdete Weg, ist in dem Buch so emfag finden, dal3 sich ein
Kind im Dunkeln nicht verirrt. Die Konflikte sind cBeinkonflikte, denn die
Leser sind ihrer Losung varorneherein sicher. Sie wissen schon auf der ersten
Seite: Diese und jene Arbeit in einer Werkstattraaia Schreibtisch, auf einer
Werft oder in einer MTS wird schlieBlich geling&H.

Neben dem Ausschluss bestimmter Stilrichtungen diegDoktrin des sozialistischen
Realismus noch auf anderen Gebieten Konsequenzem siah. In einer Rede in
Bitterfeld forderte Walter Ulbricht Kiinstler dazufain den Betrieben zu arbeiten, um

in ihren Werken den sozialistischen Aufbau gestatie konnen:

Wir sind der Meinung, dald es geratle Gegenwartsaufgabe des Schriftstellers
ist, das Neue in der gegenwartigen sozialistischengestaltung, in der
Entwicklung des gesamten wirtschaftlichen und keltan Lebens, der neuen
Beziehungen der Menschen, des neuen gesellschefilicebens zu gestalten.
Aber was heil3t das? Das heil3t, dald Schriftstelfer Kinstler selbst am
sozialistischen Aufbau teilnehmen; denn das Neukensen, begreifen,
aufspuren und schoépferisch darstellen, das kan®cdeiftsteller am besten, der
selbst an den Brennpunkten der Entwicklung desmé&abens wirkt und tatig
ist 262

#0yvgl. A. Seghers: Die groRe Veranderung und unkiéeeatur. Januar 1956. In: Dokumente. Hrsg. von
E. Schubbe. S. 411-421. S. 412.
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Diese Forderung wurde von manchen Schriftstellerchadurchaus negativ bewertet,
wie eine Reaktion Gunter Kunerts belegt: ,Die jumd€instler im Kapitalismus, die
»flr die Ewigkeit« schreiben wollen, finden ihr exhes Pendant bei uns, wo man es
fur notwendig halt, Gber die Ereignisse des Votiais bereits abends einen Roman
anzufertigen 2

Emmerich geht von einem praktischen Bedeutungsstedies sozialistischen Realismus
fur die Schriftsteller bei gleichzeitiger Aufrechtaltung der Doktrin von Seiten des
Staates aus. Obwohl die Vorgabe des sozialistisBeatismus bis zum Ende der DDR
nicht aufgegeben wurde, verlor sie ihm zufolge dbereits in der zweiten Halfte der
funfziger Jahre nach dem Sturz Lukacs fir die ®skeller an RelevanZ®* Der
,Charakter eines geschlossenen Systéfnsfurde aufgegeben, so Emmeritfi.Jager
spricht in diesem Zusammenhang von der VerkimmedasgTerminus sozialistischer
Realismus zu einer Leerfornf&f,deren Bedeutung letzten Endes nur noch eine rein
akklamative gewesen s&f Wahrend die Schriftsteller groRtenteils die Voryaltles
sozialistischen Realismus einfach stillschweigembiierted®® und sich die Diskussion
darliber quasi zu einer reinen Spezialistenangefeierntwickelté’’® hatte sich die
politische Fuhrung bis zum Schluss an die Fordemagh der Verbindlichkeit ihrer
Doktrin geklammert’* Bereits mit der sogenannten Ankunftsliteratur zgi@n der
sechziger Jahre sieht Emmerich eine bestimmte BEpetion der Literatur von
staatlichen Vorgaben durch ihren Hang zu einerkst&n Betonung der Subjektivitat
und einem haufig schon souveranen Umgang mit Viighi &sthetischen Mittelrf’?

Eine mogliche Erklarung fur die Abwendung der Sitéieller vom sozialistischen

Realismus bietet Horn, die den Widerspruch zwisatemn realen Sozialismus und der

263 Kunert, Giinter: Wie macht man Dichter? Septem&61In: Dokumente. Hrsg. von E. Schubbe. S.
446.

264\/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 121.

25 Epq.

286 \/gl. ebd.

#7vgl. M. Jager: ,Sozialistischer Realismus* alstkapolitisches Losungswort. In: Begriffsbestimmung
des literarischen Realismus. Hrsg. von Richardi@nann. 3. erweiterte Auflage. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1987. S. 588-61607.

28ygl. ebd. S. 613 1.

29vgl. ebd. S. 611.

20vqgl. ebd. S. 605.

21y/gl. ebd. S. 613 1.

2’2 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der D3R 174.
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Parteiideologie als Ausldser sieht. Da es den 8staliern mittels der Vorgaben des
sozialistischen Realismus offiziell verboten wordesdre, diesen Widerspruch zu
thematisieren, hatten sie das Vertrauen in dieePaetloren. Die Folge davon ware die
Subversion des sozialistischen Realismus und dainfiergehend die Hinwendung zur
asthetischen Moderne gewe$éhHorn schlagt mit dieser These einen Bogen von dem
Versuch der ideologischen Vereinnahmung mittelssdeglistischen Realismus bis hin
zur Wiederentdeckung der Romantik.

Obwonhl der sozialistische Realismus demnach furifssteller in den siebziger und
achtziger Jahren, in denen die in dieser Arbeityareten Marchen verdffentlicht
worden sind, keine bzw. keine bedeutende Relevaein tresal3, heildt das nicht, dass er
zu vernachlassigen sei. Von staatlicher Seite wardaach wie vor fur verbindlich
erklart. Die Gattung des Marchens konnte so ingtignt werden, dass sie scheinbar die
Forderungen des sozialistischen Realismus erfillisfihrlich geht Wardetzky auf die
Ubereinstimmung des Volksmarchens mit den Anfordgem an eine sozialistische

Literatur ein:

Es gehort der demokratischen Kultur an, ist nidhéire sondern egalitar und

schliel3t die Kluft zwischen Kunstkennern und deshér von umféanglicher

Bildung Ausgeschlossenen, ohne dabei asthetischkiunstlerisch anspruchslos
zu sein; es kommt — nach herrschender Meinung ektdaius dem Volk und

bezeugt dessen schopferische Phantasie; es istatliteeiner aufsteigenden
Klasse, der alle Zige der Dekadenz, ZersetzungdasdPessimismus fremd
sind; es bezeugt und starkt den klasseneigenem@pius; es zeigt vorbildhafte
Figuren, die sich nicht im Intellektualisieren ub@mentieren ergehen, sondern
praktisch-zupackend ihr Glick zu meistern wissenhélt an Bewahrtem fest
und will nicht zwanghaft standig Neues erfinden [2’]

Zwar kann das Volksmarchen auf diese Weise alsdemt sozialistischen Realismus
kompatibel interpretiert werden, doch bedeutet@®dweiben von Marchen gleichzeitig
eine Abkehr von der offiziellen Kunstdoktrin, insafi es das Aufgreifen fantastischer
Elemente beinhaltet. Die bereits angesprochene Wiagdles Literaturverstandnisses
in der DDR zeigte sich unter anderem anhand desindsrung der Romantikrezeption.

273 vgl. A. Horn: Kontroverses Erbe und Innovation.73.
2" \Wardetzky, K.: Marchen. In: Handbuch zur Kindemdwugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein u.a. S.
555-628. S. 574.
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I.4. Die Romantikrezeption in der DDR

Fur das Marchen in der DDR ist die Romantikrezeptimn Bedeutung, da die
Romantik in einer Zeit in den Fokus der literarisch Diskussion geriet und
wissenschatftliche Legitimation erfuhr, welche, naChstein, als Scheitelpunkt der
sogenannten ,Marchenwelle® gilt”™ Laut Wardetzky fand der Prozess der
Romantikrehabilitierung ein Echo in allen Gattungem DDR-Literatur, darunter auch
in der des Kunstmarchens. Sie nennt die AntholBggeRettung des Saragossameeres
(1976) als ein Beispiel fir solche TexféIn den siebziger Jahren wurde demnach im
Zuge der Wiederentdeckung der Romantik auch eine vi@ ihr favorisierten
Gattungen, das Marchefl/ wiederbelebt. So sieht es auch Annegret Herzhdirg,
Herausgeberin einer Marchenanthologie: ,In den 70ehren setzte in der DDR-
Literatur eine verstarkte Rezeption der Romantikn, eidamit auch des
Kunstmarchens*®

Ursachen und Auswirkungen der Romantikrezeptionrchdief3en sich durch das
Verstandnis des sogenannten kulturellen Erbes.rUlee Begriff des Erbes wurde in
der DDR diejenige kulturelle Tradition verstandewglche als vorbildlich und
bewahrenswert gaft’® Die wesentlichen Elemente des Begriffes datieras den
dreil3iger Jahren. In dieser Zeit formulierte dielXidr Programm in Abgrenzung zum
Faschismus?® Aufgrund des damaligen Biindnisses der Kommunistgh dem
demokratisch gesinnten burgerlichen Lager verzieldee KPD, so Hohendahl, auf eine
ideologische Auseinandersetzung mit dem biirgentidhemanismu$® Das kulturelle
Erbe beinhaltete bis in die siebziger Jahre hileimahe ausschliel3lich ,die Literatur
der burgerlichen Epoche seit der sog. FrihburdenticRevolution im 16. Jahrhundert,

vor allem aber die der Aufklarung, der Weimarerdsi&, des Vormarz und schlief3lich

25\/gl. H. Castein: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrson H. Castein. S. 195-201. S. 195.

1% vgl. K. Wardetzky: Marchen. In: Handbuch zur Kindend Jugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein
u.a. S. 555-628. S. S. 595.

277\/gl. Monika Schmitz-Emans: Einfiihrung in die Liagur der Romantik. 2. durchgesehene Auflage.
Darmstadt: WBG 2007. S. 58.

2 Herzberg, A.: Nachwort. In: Alma fliegt. Hrsg. vén Herzberg. S. 241-53. S. 244.

29ygl. Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte d#PR. S. 84.

280y/gl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl und P. Herminghouse. S.213 16.

2Ly\/gl. ebd.
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des birgerlichen Realismus im 19. Jahrhund&ftAusgeschlossen hingegen waren
beachtliche Bereiche der Moderne, die als dekaateshformalistisch galteff> darunter
beispielsweise der Expressionismus. Doch auch afismhe Stromungen der
Arbeiterliteratur fielen unter das Verd#& Die Romantik gehorte ebenfalls nicht zum
Erbe, wobei bereits friih vorsichtige Differenziegen vorgenommen wurden. Einzelne
Autoren wie E.T.A. Hoffmann, Hdlderlin und Eichemtfoversuchte man durch ihre
Néhe zur Klassik bzw. zum Realismus zu legitimieseahrend bei Schriftstellern wie
Brentano und den Grimms die Volksverbundenheitdrgiehoben wurdé®

Fur die spezielle Zusammensetzung des Erbes waéndaéer Forschungsliteratur eine
Reihe verschiedener Grinde genannt bzw. von uhiedichen Ansatzen ausgehend

Erklarungen formuliert. Zum einen werden histors@rinde genannt:

Bei dem Versuch, im 0stlichen Teil DeutschlandseeWfolksdemokratie zu

errichten, fiel dem burgerlichen Humanismus desJaBrhunderts noch einmal
eine wichtige Rolle zu: die Werke der Klassikerfdigen die Vorbilder, mit

deren Hilfe sich das postfaschistische Deutschtaimigen konnté>®

Als Beispiel dafir nennt Herminghouse die Stilisiey Goethes zum Symbol der
humanistischen deutschen Literaturtradition dur@or@ Lukécs, Heinrich Mann und
Alexander Abusch’®’ Die Arbeiterklasse wurde zum ,Vollstrecker* derslaing
unerfiillten Ideale und Ziele der Weimarer Klassiklart.?®® Sicherlich spielt dabei
auch die Legitimationsproblematik eine wichtige IRoDie DDR sah sich, wie weiter
oben erwahnt, in Konkurrenz zur BRD um die Anerkemnals der bessere deutsche
Staat (Vgl. Kapitel 1.3. Der sozialistische Realimh In diesen Kontext gehort auch die
gedankliche Verbindung zwischen Romantik und Natisozialismus, welche sich in

82 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der DI3R 84.

283\/gl. G. Ohlerich: Sozialistische Denkwelten. S726

24y/gl. ebd. S. 268.

285 v/gl. Patricia Herminghouse: The Rediscovery of Rotitism. Revisions and Reevaluations. In:
Proceedings of the Seventh International Symposinithe German Democratic Republic. Hrsg. von
Margy Gerber. Washington D.C.: University Pressuoferica 1982 (=Studies in GDR Culture and
Society 2). S. 1-18. S. 4.

88 Hohendahl, P.: Theorie und Praxis des Erbend.itexatur der DDR in den siebziger Jahren. Hrsg.
von P. Hohendahl und P. Herminghouse. S. 13-527S.

27ygl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasiticiln: Proceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hreg.M. Gerber. S. 1-18. S. 4f.

28 \/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 84.
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der Nachkriegszeit groRer Popularitat erfréftédas Moment der Entgrenzung und des
unreflektierten Rausches wurde als Teil der Rorkaggsehen, als eine wichtige

Voraussetzung fiir die unkritische Ubernahme ddsmelsozialistischen Weltbildes®

Das ‘Romantische’ war im Diskurs der Nachkriegszeih Wort fur die
‘Nachtseiten‘ der menschlichen Seele, fir das Umugftige in jedem einzelnen
Menschen und in einem ganzen Volk geworden. WeilRbmantiker zuerst von
diesen ‘Nachtseiten’ gesprochen hatten, verfuhr mé&nihnen, als waren sie
deren Erfindef*

Einem Staat, der das andere, nicht vom NationaBszius belastete Deutschland
reprasentieren wollte, ware es demnach schwergefalie Romantik in den offiziellen
Literaturkanon zu integrieren. Ein anderer Grund,wa Schlenker, das Ziel der SED,
die Literatur mittels eines festgelegten und amfden Kriterien orientierten Kanons
unter Kontrolle zu halten. Ihm zufolge genossen digeorien des ungarischen
Philosophen Georg Lukacs deshalb beinahe eine Amddolstellung, da diese der
Kulturpolitik des Staates entgegenkamen. FormalteKen, wie Lukécs sie formuliert
hat, eigneten sich, so Schlenker, fiir eine Verwaltder Kunst® Die Erklarung, die
Erbe dazu anbietet, beriicksichtigt einen wichtigspekt. Er sieht in dem Moderne-
Verdikt der SED, welches den offiziellen Literatandon formte, die Angst vor
Erscheinungen wie dem Beharren des Kinstlers andvition und Autonomie, eine
Einstellung, die ihrer Kulturpolitik zuwiderlief?

Inhaltlich bemangelten die Kulturpolitiker der Raran der Literatur der Moderne
Aspekte wie Subjektivismus und elitaren Asthetizisth® Literatur, die nicht in
massenwirksamer, also leicht verstandlicher Spradréasst worden war, galt als
verdachtig bzw. als ungeeignet fiir die Erziehung dezialistischen Menschéfr

Besonders in den frihen Jahren der DDR musste Fokassierung auf das Ich den

289\/gl. U. Heukenkamp: Diskurse iiber den Irratiomalis in der SBZ/DDR zwischen 1945 und 1960.
In: Neue Ansichten. The Reception of RomanticisrthinLiterature of the GDR. Hrsg. von Howard
Gaskill, Karin McPherson und Andrew Barker. Amsterd Rodopi 1990 (=GDR Monitor/Special Series
6). S. 98-113. S. 99.

20vgl. ebd. S. 100.

21 Epd.

292/gl. Wolfram Schlenker: Das ,kulturelle Erbe* irdDDR. Gesellschaftliche Entwicklung und
Kulturpolitik 1945-1965. Stuttgart: Metzler 1977. ®1.

293 vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 10.

2%4y/gl. ebd. S. 34.

2%ygl. ebd. S. 31.
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Funktionéren missfallen, da, so Erbe, zu dieser Tagenden wie Arbeitsdisziplin und
Selbstbeschréankung in besonderem MaRe gefragt W&rBie Romantik ist geradezu
ein Paradebeispiel fir solch eine ,verdachtigeetatur aufgrund ihrer Zentrierung auf
das Ich?® die Hinterfragung des rationalistischen Weltbifd&sind die ,Konzeption
einer autonomen und autoreflexiven KurfSt".

Emmerich weist ebenfalls auf einen Grund fur diesahl des Erbes hin, die mit der
gewinschten Funktion von Literatur zusammenhang. lidhe Wertschatzung der
Arbeit in der bdrgerlichen Literatur sei ein Aspaj@wesen, den die SED aul3erst
ansprechend fand, sah sie sich doch dem Probleengbgr, die Menschen zu hoher
Produktionsleistung anzuspornen. Dementsprechendlewbeispielsweise Goethes
Faust als Prototyp des unermidlich arbeitenden wwetiaffenden Menschen
interpretiert?®

Als der wichtigste Theoretiker im Zusammenhang aeit Erbethematik gilt der bereits
erwdhnte Philosoph und Literaturtheoretiker Geongkdcs, ein Umstand, der, so
Heukenkamp, vor allem der Tatsache zuzurechnen dsss er als erster eine
marxistische Geschichte der Philosophie verfasbeffa Seine Theorien sind es, die
noch lange nach seiner politischen Diskreditieruthgrch das Engagement im
ungarischen Aufstand 1956 die Erbetheorie und daogh die Romantikforschung in
der DDR beeinflussteff?

Lukacs Literaturtheorie liegt ein dichotomischesddlb zugrunde. Er versteht Klassik
und Romantik als Ausdruck bzw. Bestandteile zweientgegengesetzter
Traditionslinien®*>® Heukenkamp sieht darin den Einfluss des Stalinssmit dessen
Bevorzugung des einseitigen Freund-Feind-Schemas, weitere Ursache fur den

2%\/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 208.

297\/gl. M. Schmitz-Emans: Einfilhrung in die Literatler Romantik. S. 67.

2% y/gl. ebd. S. 62 f.

2% Epd. S. 51.

30y/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 122.

301 ygl. U. Heukenkamp: Diskurse {iber den Irratiomalis. In: Neue Ansichten. Hrsg. von H. Gaskill
u.a. S. 98-113. S. 104.

392ygl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl u. P. Herminghouse. S. 138527 f.

393 vgl. Karl Robert Mandelkow: Vom Kaiserreich zur e Bundesrepublik. Romantikrezeption im
Spiegel der Wandlungen von Staat und Gesellsahd@feutschland (1996). In: Gesammelte Aufsatze und
Vortrage zur Klassik- und Romantikrezeption in Detiand. Hrsg. von Karl Robert Mandelkow.
Frankfurt a.M.: Peter Lang 2001. S. 355.
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groRen Erfolg, der Lukacs Theorie beschieden WarSeiner Vorstellung von
Realismus, welche die Grundlage des Konzepts dealistischen Realismus wurd®,
genlgt die Romantik nicht. Fur Lukacs ist die Rotikaeine Gegenreaktion auf die
Franzosische Revolution und damit sowohl gegenAditklarung als auch gegen die
deutsche Klassik gericht&t°

Die Romantik Gbernimmt von der klassischen Philbsemund Dichtkunst den
Grundsatz der Aktivitat des Subjekts im Erkennend uGestalten des
Lebensstoffes, verwandelt ihn jedoch durch bewuligerspannung ins
Entgegengesetzte. [...] Jede dem Stoff organisajeldirige Eigenart, jede
Stoffechtheit wird damit zunichte gemacht.

Nach Lukacs Ansicht wahlten die Romantiker im Angeisdes Anbruchs einer neuen
Zeit den falschen Weg. Anstatt die Krise des Fesohis als notwendigen Ubergang
auf die nachsthohere Entwicklungsstufe der Mendtdgeschichte zu begreifen, sahen
sie in ihr die Offenbarung der wirklichen Natur défelt. Daher, so schlussfolgert
Luk&cs, feierten die Romantiker das Kranke und litiss®"® Der romantische Kult
des Unmittelbaren und Unbewul3ten flhrt notwendigimem Kult von Nacht und Tod,

von Krankheit und Verwesung® Die Romantik wird von ihm verworfen:

Erst als die Kampfe gegen Napoleon mit der Herifscar Restauration
endeten, wurde die Romantik zur fihrenden Ideolegier Zeit des finstersten
Obskurantismus. Die ,mondbeglanzte Zaubernacht® &eastauration des
Feudalabsolutismus war die Zeit der tiefsten uhgeitschwersten Verdisterung
im Volk der ,Dichter und Denker’. [..] Von der nalterlichen

Kaiserherrlichkeit, von der pseudopoetischen Veuddg der sozialen und
politischen Ketten, der ,organisch” erwachsenertohischen Macht, bis zur
Verherrlichung des ,Gemditslebens®, bis zum verstafendlichen

quietistischen Versinken in die Nacht eines begiebi Unbewul3ten, einer
beliebigen ,Gemeinschaft’, bis zum Hal} gegen Fbrigcund freiheitliche

394\/gl. U. Heukenkamp: Diskurse iiber den Irratiomalis. In: Neue Ansichten. Hrsg. von H. Gaskill
u.a. S.98-113. S. 108.

395 vgl. G. Ohlerich: Sozialistische Denkwelten. S026

3% yvgl. G. Lukacs: Die Romantik als Wendung in dentsehen Literatur. In: Romantikforschung seit
1945. Hrsg. von Klaus Peter. Kdnigstein/Ts.: Athend 980 (=Neue Wissenschaftliche Bibliothek 93/
Literaturwissenschaft). S. 40-52. S. 41.
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8 y/gl. ebd. S. 47 f.
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Selbstverantwortung — erstrecken sich die FolgenSleges der romantischen
Ideologie, die bis heute an der deutschen Psydimdapsind'°

Hier klingt auch der bereits erwahnte Vorwurf amer &in weiteres entscheidendes
Hindernis fur die differenzierte Rezeption der Rotilabedeutete — die Romantik als
ideologischer Vorlaufer des Faschismus bzw. Natsmzzalismus™* Auch dies war ein
wichtiger Grund dafir, dass die Romantik keinerntZia der Traditionslinie fand, die
Lukacs von der Aufklarung lber die Vertreter destgsiehen Idealismus bis hin zum
Marxismus spannté™? bestand eines seiner Ziele doch in der Demokeatisy
Deutschland$®® Laut Pabst fuRt Lukacs Kritik auf Vorwiirfen gegeie Romantik,

welche die deutsche Geschichte durchziehen:

Sie griff insbesondere die Vorwirfe der subjektivénllkir (Goethe), der
Negation der Wirklichkeit (Hegel), eines revisidigshen Verhéltnisses zur
franzosischen Revolution (Heine) auf. Implizit zehdieses Urteil aber auch
von der Abwertung der Romantik durch die Literaaschichtsschreibung des
19. Jahrhunderts (Gervinus, Hay™).

Heukenkamp bietet eine Lesart von Lukacs Theoriedan sein Weltbild auf einen
bestimmten Ursprungskonflikt zurickfihrt. Der rok@aden, welcher seine Arbeit
durchzieht, ist fir sie der Kampf zwischen Vernunihd Chaos, zwischen
Rationalismus und Irrationalismus. Der Irrationaliss der Moderne, das zerstorerische
Prinzip, nimmt fir Lukacs seinen Anfang mit der mottischen Philosophi&? Pabst
sieht in Lukacs Analyse der Romantik entscheiddrelder. So verallgemeinere dieser
Einzelaspekte, indem @ie Christenheit oder Europgon Novalis als konstitutiv far
die Romantik an sich behandle und die Hinwendungiger Romantiker zum

katholischen Glauben als Beweis fiir den reaktiond@&ehalt der romantischen

10| ukéacs, G.: Die Romantik als Wendung in der dengtscLiteratur. In: Romantikforschung seit 1945.
Hrsg. von K. Peter. S. 40-52. S. 49 1.

$11vgl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasiticiln: Proceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 4.

312ygl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 174 f.

33vgl. G. Ohlerich: Sozialistische Denkwelten. S825

314 pabst, Stephan: Romantik-Rezeption in der DDRMietzler Lexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M.
Opitz u. M. Hofmann. S. 282-84. S. 282.
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Weltsicht nehmé&*® Auch fiirr Heukenkamp steht fest, dass Lukéacs Véelungen
vornehmen musste, um sein simples Bild einer zvieiigen Geistesgeschichte erhalten
zu kénner?’

Springer weist daraufhin, dass die Polaritat voaskik und Romantik einen derart
dominanten Status innehatte, dass zeitweilig Ugarlgen angestellt worden seien, den
Begriff der Romantik durch den Terminus der Antildik zu ersetzeft® Eine andere
Folge dieser Polarisierung war, dass auch Autodi@, sich nicht in die Klassik
einordnen lieBen, zu den Romantikern gezahlt wyrtemspielsweise Heinrich von
Kleist, Jean Paul und Friedrich Holderfil.Aufgrund des Status von Lukacs Modell
als offizielle Lehrmeinung schlossen sich KlassitduRomantik in der DDR fir
Jahrzehnte gegenseitig aus - noch zu Beginn dezigexr Jahre zog die Entscheidung
fur die eine Richtung notwendigerweise die Negigrder anderen nach sitf.

In dieser Zeit trafen mehrere Faktoren aufeinandkmch die das geschilderte
Romantikverstandnis eine Anderung erfuhr. Eine &hes Hohendahl besagt, dass mit
dem Ende der sechziger Jahre eine zunehmende radtingy der Schriftsteller vom
Staat zu konstatieren ist. Waren die meisten Ssteifer noch zu Beginn der sechziger
Jahre tendenziell bereit, in ihren Buchern dierbgsen des Staates zu unterstitzen, so
ware diese affirmative Haltung in den darauffolgemdahren einer immer kritischeren
Einstellung gewichef* Hohendahl sieht den Grund dafiir in der Enttausgliloer die
Entwicklung in der DDR. Die Schriftsteller hattdmm zufolge auf die Verwirklichung
der marxistischen Theorie bestanden, welche sieddn DDR-Gesellschaft nicht
sahert??

31%ygl. S.Pabst: Romantik-Rezeption in der DDR. In: Metzlexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M.
Opitz u. M. Hofmann. S. 282-84. S. 283.
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Der 17. Juni 1953 wurde von den Schriftstellernuben so Ruther, um die Grenzen des
sozialistischen Realismus zu durchbrechen. Auf démSchriftstellerkongress 1956
artikulierten mehrere Autoren Kritik an der akteellLiteratur. Zwar habe es bis zum
Ende der DDR eine staatstreue Aufbauliteratur gegetioch kénnten die Forderungen
nach einer anderen Literatur als eine Wende vatstawerderi”> Aus dieser Zeit, so
seine These, datiert die Entstehung einer eigetigignmen Literatur, deren markantestes
Kennzeichen ,die Suche nach dem Ich im real existigen Sozialismus®*wurde.
Daher waren es auch nicht Heldenfiguren, die ime\ptinkt der Erzahlungen standen,
sondern gesellschaftliche AuRensefter.

Dasselbe Datum stellt auch fiir Erbe eine Zasurjddoch keine derart einschneidende
wie bei Rather. Von den Ereignissen des Juniauflesiwachgerittelt, hatten einige
Schriftsteller bzw. Intellektuelle wie Wolfgang Hr zwar bestimmte Auswiichse der
Gangelung durch die Kulturpolitik bemangelt, digité jedoch der grundsatzlichen
Ubereinstimmung mit den Zielen dieser Politik keingbbruch getai?® Erbe stimmt
mit Hohendahl darin Gberein, dass sich aufgrunésMertrauensverlustes des Staates
erst in den sechziger Jahren eine Trennung zwispheteitreuer und selbststandiger
Literatur abgezeichnet hab®’ Er spricht in diesem Zusammenhang von einem
Emanzipationsprozess, der noch durch die politisstagnation verstarkt worden sei.
Die 1967 erfolgte Ricknahme des bis dahin gelter@eschichtsmodells habe auf die
Schriftsteller desillusionierend gewirkt. Ulbricktklarte, dass der Sozialismus nicht,
wie zuvor immer behauptet, eine zeitlich UberschambUbergangsphase hin zum
Kommunismus sei, sondern eine eigenstandige Etappe,anderen Worten, ein
Geschichtsabschnitt, der sehr viel mehr Zeit in pkash nehmen wirde als bisher
angenommen. Das wiederum bedeutete, dass Mandwdarsngen, welche die
Klnstler bis dahin als Erscheinungen des Ubergaetrschtet hatten, nun nicht mehr

als nur kurzfristig auftretende Phanomene verstamd=den konnterf?

323 vgl. G. Rither: Nur ,ein Tanz in Ketten“? In: Litgur in der Diktatur. Hrsg. von G. Riither. S. 249-
82. Ebd. S. 253 f.

%4 Epd. S. 254.

325vgl. ebd.

326y/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 66 f.

$27y/gl. ebd. S. 85.

38 ygl. ebd. S. 85 f.
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Anfang der siebziger Jahre fand ein politischer IMaechsel statt. Erich Honecker
l6ste 1971 Walter Ulbricht als Ersten Sekretar Asder SED ab”® In seiner Rede
einige Monate spater vor dem 4. ZK-Plenum erklBit@ecker, dass es in der Literatur
keine Tabus mehr geben diiffé Diese Kurskorrektur, so Emmerich, wurde durch die
gewandelte politische Lage der DDR bedingt. Die gale des deutschen
Alleinvertretungsanspruches durch die Regierung Bendesrepublik, welche die
staatliche Anerkennung der DDR in weiten Teilen Wéglt zur Folge hatte, wirkte
herrschaftspolitisch stabilisierend und liel3 eiberllere Handhabung der Kulturpolitik
weniger gefahrlich erscheinéf.Der Theorie Erbes nach geht die veranderte Haltung
der Partei in Bezug auf die Kulturpolitik auf daseiter oben bereits erwéahnte
gewandelte Geschichtsverstandnis zuriick. Das 2rekldssenlosen Gesellschaft war in
eine vage Ferne gerickt, stattdessen akzeptierte diea bestehende differenzierte
Gesellschaftsform und versuchte nun, die unterdbbieen Bedurfnisse der
verschiedenen Schichten zu befriedigen. Daheremeéis die Parteifunktionare fur
angebracht, die Richtlinien der Kulturpolitik jen&mtwicklungen anzupassen, die in
der Literatur dieser Zeit bereits thematisiert vemif?

Die Partei tolerierte also eine Form von Literatwelche in den vorangegangenen
Jahren nicht akzeptiert worden ware. Ihr aussclelaggdes Motiv war der Wunsch, das
Verhaltnis zu den Kiinstlern zu verbess&rnlager spricht in diesem Zusammenhang
von einem angestrebten Beruhigungseffekt hinsighitier kulturellen Elité*Er gibt

an, dass dieses Ziel zunachst auch erreicht wadieriDie zuvor in den letzten Jahren
der Ara Ulbricht enttauschten Schriftsteller hattkarin eine neue Hoffnung fir ihre
kinstlerische Tatigkeit gesehen und auf diese Wass#r Verhaltnis zum Staat wieder

stabilisiert worderi>° Allerdings anderte sich die Vorstellung der Paitts von einer

329\/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 246.

330 Ausschnitte dieser Rede zitiert Emmerich. Vgl.Béhmerich: Kleine Literaturgeschichte der DDR.
S. 247.

#Blygl. ebd. S. 246.

332\/gl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 111 f.

333 vgl. Manfred Jager: Zur Kultur- und Literaturptikiin der DDR seit 1971. In: Deutsche Misere einst
und jetzt. Die deutsche Misere als Thema der Geg#sliteratur. Das PreuRensyndrom in der Literatur
der DDR. Hrsg. von Paul Gerhard Klussmann und Higiriviohr. Bonn: Bouvier 1981/2 (=Jahrbuch zur
Literatur in der DDR 2). S. 69-87. S.69.

$34vgl. ebd. S. 69.

335vgl. M. Jager: Zur Kultur- und Literaturpolitik ider DDR seit 1971. In: Deutsche Misere einst und
jetzt. Die deutsche Misere als Thema der Gegenlitartgur. Das Preuf3ensyndrom in der Literatur der
DDR. Hrsg. von Paul Gerhard Klussmann und Heinkicthr. Bonn: Bouvier 1981/2 . S. 69-87. S. 69 f.
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funktionalen Literatur auch in diesen Jahren nitkteratur bzw. Kunst hatte sich dem
politischen Primat unterzuordn&?.Daher kann nur von einer relativen Liberalisierung
gesprochen werden. Der Zustand war nicht von DdDas. Scheitern des staatlichen
Experiments zeigt sich am deutlichsten in der Eglat der Biermann-Affare im Jahr
19767

Honeckers Erklarung wurde von den Schriftstellemv.bden Verlagen als eine Art
Lizenz fUr die Vero6ffentlichung von ebenjener bes@rwéahnten eigenstandigeren Form
von Literatur verstandeti® Emmerich stimmt mit Erbe und Hohendahl darin timere
dass keinesfalls erst ab diesem Zeitpunkt damibtmegn wurde, solche Literatur zu
schreiben. Sie sei bereits geschrieben gew&8&azu gehérten beispielsweise Stefan
Heyms Lassalle sowie Der Konig David Berichtund Hermann Kantgmpressunt*°
Emmerich geht davon aus, dass ungefahr seit Mdtesdchziger Jahre eine Literatur
produziert wurde, die erst dank Honeckers Redeegerbzw. aufgefuhrt werden
konnte®*! Dabei Uiberwiegt laut Erbe die Bezugnahme auf diem&tik>** Vorrangig
handelte es sich mit Anna Seghers, Stephan Herflinter de Bruyn, Franz Fihmann,
Gunter Kunert und Christa Wolf um Schriftsteller déeren bzw. mittleren Generation.
343

Insbesondere die Auseinandersetzung mit den Bibgrapomantischer Dichter nahm
einen grol3en Platz ein: Anlasslich von Holderlir¥0.2Geburtstag 1970 portratiert
Stephan Hermlin den Dichter in dem Horsp@sardanelli(wobei er Hoélderlin, den
Wahnsinnigen, in den Mittelpunkt stellte), 1972dsst sich Gerhard Wolf iDer arme
Holderlin mit dem Leben des Poeten, Christa Wolf lasst 1ii7Rein Ort. Nirgends.
Heinrich von Kleist auf Karoline von Ginderrodeffea und Gunter de Bruyn widmet

sich Jean Paul mibas Leben des Jean Paul FriedriBichtervon 1975:** Solche von

336 \/gl. M. Jager: Zur Kultur- und Literaturpolitik ider DDR seit 1971. In: Deutsche Misere einst und
jetzt. Hrsg. von P. G. Klussmann und H. Mohr. S8@9S. 71.

#37\vgl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 252 f.

338yvgl. ebd. S. 246.

339vgl. ebd.

30ygl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 114.

31ygl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte deébR. S. 246.

%2ygl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 118.

3 vgl. ebd.

%4 y/gl. P.Herminghouse: The Rediscovery of Romanticism. hecBedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 9 1.

52



Hilzinger als ,Kiinstlererzahlungei* deklarierte Texte sind Versuche der jeweiligen
Autoren, die eigene kinstlerische Existenz anhaad Biographie eines anderen
Schriftstellers zu definieren. Schwerpunkte bildethe Frage nach der Identitat des
Kinstlers im Verhaltnis zur Gesellschaft sowie W&kung verschiedener Arten von

Literatur34°

Bestimmte  Gemeinsamkeiten  stellt Hilzinger bei rmedm Prosatexten

unterschiedlicher Autoren dieser Zeit fest:

- sie stellen die Doktrin des sozialistischen Realisnrm Frage, indem sie auf
phantastische und mérchenhafte Elemente romantiBcbsa zurlckgreifen;

- sie entwickeln typische Formen des modernen Erméhlewie
mehrdimensionales  Erzdhlen in  Rilckblenden, Penseektechsel,
Zeitenschichtung, innerer Monolog, ironische Brewhum Rickbezug auf
Phantasie, Ironie und Subjektivitat in der Progaantischer Autoren;

- sie zeigen ein verwandtes Zeitgefuhl: Leiden anereiarstarrten Realitat,
Uberzeugung von revolutionaren Prinzipien und di@mdglichkeit, die
Gegenwart damit in Einklang zu erleben;

- sie setzen die Dynamik des Gedachtnisses frei, idie Zentrum des
frihromantischen Romans steht;

- sie  kritisieren und entwerten den  prometheischen |tB&Eug
(Selbstverwirklichung durch Arbeit), indem sie einearzi3tischen Weltbezug
(Selbstdarstellung des reflektierenden Ich) enteverf

- sie knupfen an Traditionen romantischer Mischformaenund setzen eine vor
allem von den Romantikerinnen bevorzugte subjelSiviereibweise fort*’

In Kunstlererzahlungen und Essays war unter andeleanBezug auf die Romantik zu
finden.**® Die Romantik bot aufgrund ihrer Betonung der lidinalitat und des
subjektiven Empfindens aufRerdem eine Projektiodséafir feministisch inspirierte

Anliegen3* Christa Wolfs RomarKein Ort. Nirgendsist ein Beispiel dafiif>° Sie

%5 Hilzinger, Sonja: ,Avantgarde ohne Hinterland“.rAViederentdeckung des Romantischen in Prosa
und Essayistik der DDR. In: Literatur in der DDRidRblicke. Text und Kritik. Sonderband (1991). S.
93-100. S. 97.

38 vgl. ebd.

*"Epd. S. 95 f.

38ygl. ebd. S. 96.

#9vgl. S. Pabst: Romantik-Rezeption in der DDR.Metzler Lexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M.
Opitz und M. Hofmann. S. 282-84. S. 284.

%0vql. Gisela Horn: ,Vorganger ihr, Blut im Schut&utonomie der Lebensentwiirfe schreibender
Frauen. Anmerkungen zur Romantikrezeption in deREIteratur. In: Asthetische Moderne in Europa:
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sieht in den Schriftstellerinnen der Romantik inwggser Weise die Ahnen der

Emanzipation:

Zum ersten Mal taucht gleichzeitig eine Reihe vomauEn aus der
Geschichtslosigkeit auf; die Zeit hat mit ihren uogen ,Freiheit!,
~Personlichkeit!* auch Frauen erfaldt, die Konventimacht ihnen beinahe jeden
selbstandigen Schritt unmogliéh.

Neben den Kunstlererzdhlungen nahm die EssayigtiénegroRen Raum ein. Meist
stand dabei die Lebensgeschichte des behandeleiftSellers im Zentruni>?

Werk und Leben bestimmter Dichter wurden, so Hdein bevorzugt rezipiert. Geht es
um biographische Darstellungen, stand Holderlirater Stelle, Schriftsteller, die sich
mit ausgesuchten Werken der Romantik befassen tevahor allem Prosa von E.T.A.
Hoffmann und in den Essays diskutierte man am téebéber Kleist>® Hilzinger weist
den drei Dichtern jeweils unterschiedliche Symbbajte zu: Hoffmann stiinde fur
.verweigerte Anpassung und die fast trotzige Bewagrungebrochenen Schreib- und
Lebensmutes®>*verkoérpert also, mit anderen Worten, den Typ deslgeichen
Rebellen, wéahrend Holderlin und Kleist die Rolle sdgescheiterten Dichters
zugesprochen wurde, der zerbrochen ist ,an der Wfpdé@chlichkeit und Tragik
deutscher Verhéltnissé®

Nach Erbe bot die Romantik den Schriftstellern eiReojektionsraum, in welchem sie
die fiir sie relevante ,Problematik des Scheitermsflektieren konnter’>® Dem
entspricht eine Aussage Christa Wolfs Uber denddgntind fur ihren Romakein Ort.

Nirgends.Die Schriftstellerin erklarte in einem Interview:

.Kein Ort. Nirgends.” habe ich 1977 geschriebens Daar in einer Zeit, da ich
mich selbst veranlal3t sah, die VoraussetzungenSabritern zu untersuchen,

Grundzige und Problemzusammenhénge seit der Rdmingig. von Silvio Vietta und Dirk Kemper.
Munchen: Fink 1997. S. 343-360. S. 355.

%1 Wolf, Christa: Der Schatten eines Traumes. Kaeolian Giinderrode — ein Entwurf. In: Christa Wolf.
Die Dimension des Autors. Essays und Aufsatze, Redd Gesprache 1959-1985. Bd.2. Frankfurt a.M.:
Luchterhand 1990 (=Sammlung Luchterhand 891,21%-71. 520 f.

$2yvgl. Vgl. S. Hilzinger: ,Avantgarde ohne Hinterldh In: Literatur in der DDR. Text und Kiritik. S.
93-100. S. 98.

$3vgl. ebd.

%4 Ebd.

#5vgl. ebd.

%6Vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 119.
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den Zusammenhang von gesellschaftlicher Verzwegflund Scheitern in der
357

Literatur:
In diesem Kontext weist Emmerich auf einen Aspekt, l[der als ein moglicher

Ausdruck dieser Auseinandersetzung mit dem Scinegtesehen werden kann:

Im Grunde wiederholten die meisten von ihnen [diarBtsteller; Anm. d. V.]

modifiziert den romantischen Traum vom souveranexperimentierenden,
>freien< Schriftsteller, der sich eine asthetistebensform entwirft und in ihr
sich selbst verwirklicht, ohne doch auf gesellstithe Wirkung zu

verzichter®®

Laut Hohendahl deckt sich das romantische Bewusstset der Situation vieler
Schriftsteller in der DDR: ,Leiden am zweckratiomal Denken, Leiden an einem
sozialen System, in dem der Erfolg mit der Ausldsch des Besonderen erkauft
wird.“ 3% Selbstentfremdung und Enttauschung revolutiongieffnungen sind nach
Lennox die Griinde fir die Hinwendung zur Romartidderminghouse sieht ebenfalls
einen Mangel als den entscheidenden Grund an,ide3dhriftsteller dazu bewog, sich

der Romantik zuzuwenden:

[...] the trace which has led writers of the 197@swriters of the Romantic era
has been less the vision of a better future thasatisfaction with present
reality, a belief in certain ideals which makesnpossible to affirm the present
as being in harmony with theffi*

Somit ware die Romantik eine Schablone, in die giehUnzufriedenheit der Kiinstler

einpassen lie3. Gleichzeitig enthielt die Hinwerglunur Romantik auch eine

%57 Wolf, Christa: Projektionsraum Romantik. GespréthFrauke Meyer-Gosau. In: Christa Wolf. Die
Dimension des Autors. Bd. 2. S. 878-95. S. 878.

$8y/gl. W. Emmerich: Kleine Literaturgeschichte debR. S. 339.

9 Hohendahl bezieht sich dabei auf den Essay voist@hiolf iiber Karoline von Giinderrode.
Hohendahl, P.: Theorie und Praxis des Erbens.itardtur der DDRn den siebziger Jahren. Hrsg. von
P. Hohendahl und P. Herminghouse. S. 13-52. S. 31.

30y/gl. Sara Lennox: Christa Wolf and the Women Rotiean|n: Proceedings of the Seventh
International Symposium on the German DemocratiguREc. Hrsg. von M. Gerber. Washington D.C.:
University Press of America 1982 (=Studies in GDRt@e and Society 2). S. 31-44. S. 33.
%1Herminghouse, P.: The Rediscovery of RomanticismPtoceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hreg.M. Gerber. S. 1-18. S. 2
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literaturasthetische Komponente. Die Mittel des IReaus wurden erganzt durch die
Moglichkeiten, die eine Einbeziehung von MethodenModerne bot?

Als ein Pamphlet fir die Legitimitdt von FantasiedulTraum in der Literatur ist die
ErzahlungEine Reisebegegnungn Anna Seghers aus dem Jahr 1973 zu verstéhen.
In dieser Erzahlung lasst Seghers Franz Kafka, Inik6ogol und E.T.A. Hoffmann
zusammentreffen und eine Diskussion Uber Literdiilren. E.T.A. Hoffmann,

verteidigt den Einsatz des Fantastischen — und anlaand eines Marchens:

Symbolische oder phantastische Darstellungen, M#@raind Sagen wurzeln
doch irgendwie in der Wirklichkeit. Genausogut wgeeifbare Dinge. Ein
richtiger Wald gehort zur Wirklichkeit, doch aucim @raum von einem Wald.
Entstand das Hexenhauschen von Hansel und Gredédieht nicht aus der
Wirklichkeit? Ich sage euch: aus der bittersten Kihkeit, als Eltern im
Dreif3igjahrigen Krieg ihre eigenen Kinder in derden Wald schickten, damit
sie nicht vor ihren Augen verhungeff.

Dies war nicht die einzige Stimme flr eine Erweitey des Realismusbegriffes. ,Ich

halte auch die Romantik nicht fiir absolut unreisiist3%° erklart Glnter Kunert in

einem Interview, welches ebenfalls 1973 erscheint:

Ich finde, dal3 in einem sehr grol3en Teil der Ltteraler Romantik sehr viel
Realitdt vorhanden ist, sie ist eben nur auf inde@éNeise da, sie tritt nicht
auf3erlich in Erscheinung. Sie ist insofern vorhane@gs sie Aufschlul3 gibt Gber

die Befindlichkeit der Autoren und deren gesellstiche Situation®°°

Realitat findet sich demnach auch in Texten vonoken, die nicht zum Realismus

gezahlt werden. Es kommt also darauf an, genaasan| das heil3t, von der Oberflache

%2y/gl. S. Pabst: Romantik-Rezeption in der DDR.Ntetzler Lexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M.
Opitz u. M. Hofmann. S. 282-84. S. 284.

%3 \/gl. Christiane Zehl Romero: The Rediscovery ofiRmticism in the GDR: A Note on Anna
Seghers' Role. In: Proceedings of the Seventhnateynal Symposium on the German Democratic
Republic. Hrsg. von M. Gerber. Washington D.C.:\énsity Press of America 1982 (=Studies in GDR
Culture and Society 2). S. 19-30. S. 20.

%4 35eghers, Anna: Die Reisebegegnung. In: Gesamivaltke in Einzelausgaben. Band XII.
Erzahlungen 1963-1977. Berlin: Aufbau Verlag 1937525.

355 Kunert, Giinter: Gesprach unter anderem iiber Readisin: Arbeiten mit der Romantik heute. Hrsg.
von Heide Hess und Peter Liebers. Berlin: AkadeseieKiinste der Deutschen Demokratischen
Republik 1978 (=Arbeitsheft 26). S. 40-41. S. 40.

%8 Epd.
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des Geschehens zu abstrahieren. Hier wird derdewldgischen Pramissen bestimmte
Realismusbegriff von den Schriftstellern selbstestert.

Die Wiederentdeckung der Romantik durch die Sdigfter beinhaltete auch eine
kritische Auseinandersetzung mit der Klassik bzwit deren Stellenwert in der
Erbedebatte. Wie Hohendahl schreibt, wirkte anlmgden Literaturgréfien Goethe und
Schiller vor allem ihre Anpassungsfahigkeit an\dexhaltnisse ihrer Zeit sowie der von
der DDR-Wissenschaft gerihmte Realismus ihrer Weilkieeizend. Das machte sie
den Schriftstellern gerade verdachiHerminghouse geht so weit, zu sagen: ,Instead
of being used as a model, Goethe is held up asaaigan of all that they find wrong in

n 368

contemporary  cultural  policies. Gunter Kunert nennt ihn den

“Vielzuvielschreiber®®®

und bescheinigt ihm eine “hintervotzige[n] A in welcher
er begabte Zeitgenossen denunziéfte.

Das Interesse vieler DDR-Schriftsteller galt ststkn den BriicheH? also den
Stellen, an denen die Diskrepanz zwischen dem kaiissthen Ideal und der
gesellschaftlichen Realitat zutage tritt. Die Glssélaft wird dabei als Hindernis flir ein
selbstbestimmtes Leben und kiinstlerische Entfaltiangestellf’

Es waren die Schriftsteller, welche den Anstof3 Rahabilitierung der Romantik

374
n

gaben®™ (Eine andere Sichtweise vertritt Papét.Anstatt auf eine Rehabilitierung der
Epoche seitens der Literaturwissenschaft zu wadehyfen sie mit ihren Texten, in
denen sie sich mit Aspekten der Romantik befasatatsacheri’® Doch dabei blieben

sie nicht stehen. In ihrem Bemihen um eine Anerliegrder romantischen Literatur

%7vgl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl u. P. Herminghouse. S. 135530.
%8 Herminghouse, P.: The Rediscovery of RomanticlsmProceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 9.
39 Kunert, G.: Pamphlet fiir K. In: Arbeiten mit deoiRantik heute. Hrsg. von H. Hess u. P. Liebers.
ggrlin: Akademie der Kunste der Deutschen Demaogchgn Republik 1978. S. 112-113. S. 112.

Ebd.
$71y\/gl. ebd.
3$72y/gl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasiticiln: Proceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 9.
$3ygl. ebd. S. 9 1.
37 vgl. K. Wardetzky: Méarchen. In: Handbuch zur Kimdend Jugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein
u.a. S. 555-628. S. S. 594.
37> pabst sieht die Wandlung des Romantikverstandnissger Wissenschaft und die literarische
Romantikrezeption als voneinander unabhéangige)lpbvarlaufende Prozesse. Vgl. S. Pabst: Romantik-
Rezeption in der DDR. In: Metzler Lexikon DDR-Litgur. Hrsg. von M. Opitz u. M. Hofmann. S. 282-
84. S. 283.
378 \/gl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl u. P. Herminghouse. S. 135529.
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und ihrer Autoren Ubernahmen sie Aufgaben, die ntligh den Wissenschatftlern
vorbehalten waref’’ Schriftsteller wie Christa Wolf und Franz Fiihmaschrieben
Essay3’®und hielten Vortrage auf Konferenz&fiDieses Engagement ist ambivalent
zu verstehen. Es ist Ausdruck des Bemilhens um fRedping der eigenen Position
und damit ein defensiver Akt. Gleichzeitig muss imlaauch ein konkurrierender
Anspruch auf die Deutungshoheit der Wissenschaselgen werden. Die Autoren
strebten danach, an der offiziellen Literaturgedufe mitzuschreiben und dadurch
einen grol3eren Gestaltungsfreiraum fur ihre Kunsgewinnen. In den entsprechenden
Bemihungen manifestiert sich die Unzufriedenheiteribdas Primat der
Literaturwissenschaft hinsichtlich der Kanonisiegwon Literatur’®™® AuRerdem driickt
sich darin der Wunsch aus, Autoren Gerechtigketlewifahren zu lassen, welche
aufgrund eines Urteilsspruchs der DDR-Wissenschast dem Kanon ausgeschlossen
worden waren. In ihrem Essay uber Karoline von iratle klagt Christa Wolf
explizit die Wissenschaft an, ein falsches, eimpest Bild der Literaturgeschichte zu

zeichnen:

Die Literaturgeschichte der Deutschen, in den Hangden Studienraten und
Professoren, orientiert an den retuschierten Kalgssnalden ihrer Klassiker,
hat sich leichtherzig und leichtsinnig der als ,allendet® abgestempelten
Figuren entledigt, bis in die jingste Zeit, bisdam folgenreichen Verdikt, das
Georg Lukacs gegen Kleist, gegen die Romantik aashf*

377\/gl. Sigrid Kohlhof: Franz Filhmann und E.T.A. Hofinn. Romantikrezeption und Kulturkritik in
der DDR. Frankfurt a.M.: Lang 1988 (=Européaischehizhulschriften 1/ Deutsche Sprache und
Literatur 1044). S. 174.; Vgl. P. Herminghouse: Rezliscovery of Romanticism. In: Proceedings ef th
Seventh International Symposium on the German DeatiodRepublic. Hrsg. von M. Gerber. S. 1-18. S.
2.

378 vgl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasiticiln: Proceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hreg.M. Gerber. S. 1-18. S. 14.

3P vgl. S. Kohlhof: Franz Fihmann und E.T.A. Hoffma®h 207.

380 papst spricht in diesem Zusammenhang auch voBeeriihungen um einen Gegenkanon. Vgl. S.
Pabst: Romantik-Rezeption in der DDR. In; Metzlexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M. Opitz u. M.
Hofmann. S. 282-84. S. 283.

%L \Wolf, Christa: Der Schatten eines Traumes. InisEaWolf. Die Dimension des Autors. Bd. 2. S.
511-71. S. 512.
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So wird als Folge solcher Kritik ganz bewusst dieh&bilitierung bestimmter
Schriftsteller gefordert: ,Doch wer rehabilitiertld{st?*,*®? fragt Giinter Kunert in

seinemPamphlet fir KKunert fahrt fort:

(Erstaunte Zwischenfrage: Wieso und warum ausgesgcsolches noétig ware
bei einem Klassiker wie K.?) Es ist tatsachlichiggotlenn an seinem Fall
exemplifiziert sich ein schein-wissenschaftlichesrifteil, welches, um es
verklrzt zu sagen, zur Vernichtung von Intellekiergl von Kunstlern fuhrte und
dessen Fortwirken bis heute nicht aufgehort hat dasiweiterhin die gleichen
Argumente fiir seine ,Endlésungen” benutzt wie digen K. angefiihrteif>

Kunert bezieht sich damit auf Strategien der Stiggraung, die, obwohl im
Faschismus verwendet, noch nicht iGberwunden salerBeleg dafur zitiert er aus der
Ausgabe des Lexikons deutschsprachiger Schrigstethn 1972, in welchem Kleists
Werk Ziige von Krankhaftigkeit bescheinigt wiird&h, Geschichte ist nicht, was
gestern stattfand — fertig, vorbei und abgeschts&8 mahnt Kunert. Auch heute noch
stehe der Name Kleists fur bestimmte Formen von siB#itat und
Gerechtigkeitsempfindeif® Der DDR-Schriftsteller weigert sich also, das Urter
Literaturwissenschaft hinzunehmen und er geht ndafiiber hinaus, indem er ihr
Befangenheit unterstellt, die aus dem Unverstandi@s kinstlerischen Prozesses

resultiere:

Es wird in diesem sogenannten Lexikon ein Begriéis dPathologischen
verwendet, der [...] ganzlich unberlhrt ist von dalergeringsten literatur-
geschichtsnotorischen  Einsichten in die seelischemd geistigen
Voraussetzungen des Schreibens. Keine Spur vonchkinslal3 jedes wirklich
grole und bedeutende Kunstwerk aus einer extremeant (,normalen*)
Geistes- und Gefilhlsverfassung produziert Wffd;

Mit dieser These unterstellt er der Wissenschadfeaiein ein Defizit, welches diese

daran hindere, Literatur angemessen beurteilendomdn. Nicht der Wissenschatftler,

382 Kunert, G.: Pamphlet fiir K. In: Arbeiten mit deoiRantik heute. Hrsg. von H. Hess u. P. Liebers. S.
112-113.S.112.

33 Epd.

B4yvgl. ebd. S. 113.

385 Epd.

36 \/gl. ebd.

%87 Ebd.
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sondern derjenige, der mit dem Schreibprozessatgrist — der Schriftsteller — ist der
wahre Sachverstandige. Der Schriftsteller Arminlovertritt diese These ebenfalls,
wenn er in einer Geschichte Uber das Thema Romaatieinrich von Ofterdingen

bemerkt:

Was war das nicht fur eine naive Form der Verkniigfuon nicht miteinander
Verknupfbarem: Bildungsreise, Geschichte, Marchieisebeschreibung, Lied,
Essay und Gedicht, - das alles gab es in dieserh, Bias vorgab, ein Roman zu
sein. War es das wirklich? Doch was scherte miehlatigweilige Kategorien-
Asthetik der gelehrten System-Philosophen, diesealRechtfertigungstheorien
der dialektischen Kopfe! Hatte nicht schon unseerdirischer Arminius
herausgefunden, Endzweck der Kiinste sei das Veegi?g..] Wer, wenn nicht
der Dichter bestimmt, wie ein Roman, ein Gedicht, heaterstick auszusehen
habe, freilich nur derjenige, der diesen Titel teol filhr£®®

Wie schon der Titel von Stolpers Geschichte zei@ie- Hinlenkung zur Romantik
geht es auch ihm um die Rehabilitierung eines 8steilers. Er spricht von Novalis als
einem Frithvollendete??? ,Also, ob Roman oder nicht, eins war nicht zu beien:
dieser ,Heinrich von Ofterdingen‘ war ein wahrereigiein der Poesi€* Und so will
sich der Ich-Erzahler in Stolpers Geschichte nitdriger ,von &ngstlichen oder
dogmatischen Sittenrichtern der Literatur unsewgelins Bockshorn jagen [...] lassen,
die bei alledem, was nach Romantik riecht, soforir ndas Reaktionare,
Rickwartsgewandte, Regressive witteti“Die Romantik sei ein Bereich der Literatur,
der, wie jedes ihrer Gebiete, eine Antwort gebemnkbauf die Frage nach dem Wesen
der Poesié?? Man wird Erbe nie verfiigbar besitzen, wenn maraesdas Genehme
« 393

beschrankt*,”™ erklart Fuhmann in seiner Rede zum 200. Geburtdag.A.

Hoffmanns.

338 Stolper, Armin: Naumburger Impressionen oder diglékung zur Romantik. In: Arbeiten mit der
Romantik heute. Hrsg. von H. Hess u. P. LieberslilBeAkademie der Kiinste der Deutschen
Demokratischen Republik 1978 (=Arbeitsheft 26)4545. S. 42.

39vgl. ebd.

$0Epd. S. 43.

¥LEpd. S. 44,

392yvgl. S. 45.

393 Flhmann, Franz: Zum 200. Geburtstag von E.T.AfiHafn. In: Arbeiten mit der Romantik heute.
Hrsg. von H. Hess u. P. Liebers. Berlin: Akadenege Kiinste der Deutschen Demokratischen Republik
1978 (=Arbeitsheft 26). S. 12-18. S. 12.
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Bereits vor den Bemuihungen der Autoren hatte esekia Versuche von
Wissenschaftlern gegeben, die starre Antithetik viihassik und Romantik
aufzubrechen. Anfang der sechziger Jahre trat demaRist Werner Krauss mit einer
Form der Literaturgeschichte an die wissenschhéli©ffentlichkeit, welche eine
Eingliederung der Romantik in den sozialistischateraturkanon mdglich gemacht
hatte3%* Krauss zufolge ist die Romantik nicht als Gegerdmwmg zur Klassik zu
verstehen, sondern wie diese eine logische Folgédtklarung. Enttauscht von den
Ergebnissen der Revolution wandten sich die Rorkantso Krauss, von ihr ab und
versuchten, die Revolution in der Literatur zu vieklichen.®*® Er nennt mehrere
Motive der Klassik, die von den Romantikern Gbernmn worden seien. Eines davon
stelle die Auseinandersetzung mit dem Mittelaltar 8 Herminghouse erlautert das

Potenzial dieser Theorien:

With the use of Krauss' analysis it became possiblestablish a direct line
from the Enlightenment to the Revolution to therlitture of Romanticism, thus
integrating it into a dialectal continuum of emaratbry movements which lead
from the eighteenth century into Vorma&rz.

Ebenso pladierte der Germanist Hans Mayer fur eiteraturgeschichte, in welche
Dichter wie Hdlderlin, Jean Paul und Kleist alergrische Schlisselfiguren, statt wie
bisher als Anomalien integriert werden konntétDoch diese Anregungen wurden zu
ihrer Zeit noch ignoriert® Dariiber, in welchem zeitichen Rahmen die DDR-
Wissenschaft die Wandlung des bis dahin geltendanartikbildes vollzog, gibt es in
der Forschung divergierende Ansichten. Wahrendn§eridie entscheidenden Beitrage

$94vgl. K. R. Mandelkow: Vom Kaiserreich zur Neuenriesrepublik. In: Gesammelte Aufsatze und
Vortrage zur Klassik- und Romantikrezeption. Hnagn K. R. Mandelkow. S. 341-62. S. 357.; Vgl. P.
Herminghouse: The Rediscovery of Romanticism. hacBedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 6.

895 vgl. Werner Krauss: Franzésische Aufklarung undtsehe Romantik (1962). In: Romantikforschung
seit 1945. Hrsg. von Klaus Peter. Kdnigstein/T®rl&gsgruppe Athendum 1980 (=Neue
Wissenschatftliche Bibliothek 93/ Literaturwisseraith S. 168-271.S. 177 f

3% yvgl. ebd. S. 175.

%97 Herminghouse, P.: The Rediscovery of Romanticiém Proceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 6.

398 vgl. ebd.

399 Herminghouse weist im Zusammenhang mit den Thewo® Krauss daraufhin, dass diese mit der
damaligen Sicht auf die Romantik nicht korresportdieund daher keine Anerkennung fanden. Vgl. P.
Herminghouse: The Rediscovery of RomanticismPhoceedings of the Seventh International
Symposium on the German Democratic Republic. Hrsg.M. Gerber. S. 1-18. S. 6.
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in der zweiten Halfte der siebziger Jahre verdffageht Hohendahl davon aus, dass die
Literaturwissenschaft ab 1975 die Romantik zur misteschen Tradition gerechnet
habe.*** Fiir Springer jedoch findet die Wandlung des Roikaetstandnisses erst
1990 mit dem AufsatZur Problematik des Romantikverstandnisses in deR®on
Hans-Georg Werner ihren Abschlud®’ Die Wissenschaftler reagierten mit der
Revision des etablierten Romantikverstandnissedevgriindig auf die Bestrebungen
von Schriftstellern, folgten jedoch tatsachlich @ereits weiter oben erwéhnten neuen
Linie der SED, indem sie den Erbebegriff in eineestbonmten Rahmen modifizierten,
um die Theorie den aktuellen literarischen Entwickjen anzupassefl® In der
Diskussion Uber eine Neubewertung der Romantik Itepie die Beitrage des
Erbetheoretikers Claus Trager eine wichtige Rotlenn dieser gehérte zu den
vehementesten Verfechtern eines neuen ErbekonZ&ptdandelkow hélt dessen
AufsatzUrspriinge und Stellung der Romantiler 1975 erschien, firr wegweiséfid.
Nach der Biermann-Affare 1976 verlagerte sich dasviéht laut Hohendahl wieder
zugunsten der Wissenschaftler. Seiner Theorie tracimten sich an diesem Punkt die
Wege von Wissenschaftlern und Schriftstellern. dfeshielten den Anspruch aufrecht,
das ideologische Primat in der Literatur zu besitzevdhrend eine Anzahl der
letztgenannten Gruppe sich vom Staat abwaf{fte.

Erbe betrachtet diese Entwicklung differenzierteopei allerdings auch in Rechnung
gestellt werden muss, dass seine Arbeit nach derd@/erschien, wahrend Hohendahl
zu Beginn der achtziger Jahre noch nicht den vdllbarblick tiber die Entwicklungen
der DDR-Literatur haben konnte. Die Literaturwissemaft, so Erbe, habe in den
siebziger Jahren begonnen, den Realismusbegrifittsaise zu erweitern, so dass

Mitte der achtziger Jahre ein erheblicher Unteestlawischen dem bestand, was die

400v/gl. B. Springer: Eichendorff und der Dornréschehiaf der Romantik in der DDR. In: Joseph von
Eichendorff. Hrsg. von W. Gdssmann u. C. Hollen&1233-282. S. 261 ff.

“91yv/gl. P.Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbens. In: aiterder DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl u. P. Herminghouse. S. 135533.

492y/gl. B. Springer: Eichendorff und der Dornréscheiiaf der Romantik in der DDR. In: Joseph von
Eichendorff. Hrsg. von W. Gdssmann u. C. Hollen&r233-282. S. 275 f.

403\/gl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl und P. Herminghouse. S.21%513 f.

404vgl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasttic In: Proceedings of the Seventh
International Symposium on the German DemocratiguREc. Hrsg. von M. Gerber. S. 1-18. S. 7.
4%3y/gl. K. R. Mandelkow: Vom Kaiserreich zur Neuen Blesrepublik. In: Gesammelte Aufsétze und
Vortrage zur Klassik- und Romantikrezeption. Hnagn K. R. Mandelkow. S. 341-62. S. 360.

408 \v/gl. P. Hohendahl: Theorie und Praxis des Erbend.iteratur der DDR in den siebziger Jahren.
Hrsg. von P. Hohendahl u. P. Herminghouse. S. 135525.
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Literaturwissenschaft und dem, was die Parteifamiére unter Realismus
verstandert’’ Zwar sei der Zweck der Wissenschaftler nach wiegewesen, zwischen
der Partei und den Schriftstellern zu vermittelndem sie Interpretationen der
Kunstwerke erarbeiteten, welche diese der Parwologisch akzeptabel erscheinen
lieBen, doch hatten sich durch den Prozess, inede¥erlauf die Moderne in den
Realismusbegriff integriert wurde, Wissenschaftland Schriftsteller einander
angenahert®

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass didevéigtdeckung der Romantik von
Schriftstellern ausging, die nach neuen Ausdrucksém strebten und
Gemeinsamkeiten zwischen ihrer Lage und den Schieksder romantischen Dichter
sahen. Die Auseinandersetzung mit deren Probleraeddm Kampf um kinstlerische
Autonomie diente als Folie, vor deren Hintergrunée dAutoren ihre eigene
Zerrissenheit zwischen ihren Anspriichen und deres) Staates bzw. des taglichen
Lebens im real existierenden Sozialismus themaigsie Damit Gbten sie nicht nur
Kritik an den bestehenden Verhéltnissen, sondéefdest auch einen Diskurs Uber ihre
Rolle als Kinstler in der Gesellschaft an. Diesersdch, den eigenen Standort bzw.
die eigene Funktion zu bestimm&Mjst als ein Akt der Emanzipation zu verstehen, der
sich gegen die vom Staat festgesetzte Rollenzubcimg ,von oben' richtet. Die
offizielle Rehabilitierung der Romantik ist ein Ress, der von der Partei aufgrund
ideologischer Kurskorrekturen zugelassen und varLderaturwissenschaft ausgefihrt
worden ist. Wiederentdeckung und Rehabilitierungirign im Zusammenhang der
allméhlichen Aufweichung des Realismusbegriffesebes werden. Dariber hinaus
gehdrt diese Entwicklung in den Kontext des Sieggsg der Subjektivitat in der DDR-
Literatur. Sie 6ffnete den bestehenden Kanon aiiictié klassische Moderfd&®

Wie weiter festgestellt worden ist, handelt es dbeh der Romantikrezeption unter
anderem um ein Ventil fur die Unzufriedenheit bestiter Schriftsteller mit der
politischen Situation. Dies ist ein Indiz daflr,sdadie im gleichen Zeitraum erfolgte

407 vgl. G. Erbe: Die verfemte Moderne. S. 123.

408 \/gl. ebd.

49 ygl. P. Herminghouse: The Rediscovery of Romasttic In: Proceedings of the Seventh
International Symposium on the German DemocratiguREc. Hrsg. von M. Gerber. S. 1-18. S. 14.
“0yvgl. S. Pabst: Romantik-Rezeption in der DDR.Metzler Lexikon DDR-Literatur. Hrsg. von M.
Opitz u. M. Hofmann. S. 282-84. S. 284.
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verstarkte Auseinandersetzung mit dem Marchen abenéls ein Ausfluss dieser
Unzufriedenheit betrachtet werden kann.
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Il. Das Marchen in der DDR
I.1. Die Definition der Gattung Marchen

Eine zufriedenstellende Definition der Gattung Mt vorzulegen ist problematisch.
Ein Grund daflr ist die Orientierung an der Volsi®j vom sogenannten
Volksméarchen, wie sie die Brider Grimm formuliegblen. Dem wiederum liegt ihr
Konzept der Naturpoesie zugrunde. Wichtige Merkmadés Volksmarchens sind
demnach die Anonymitat des Verfassers, ein hohes Ahd Naivitat. Alle Marchen,
die diesen Vorgaben nicht entsprechen, gelten almsttharchen®' Mit der
Vorstellung vom hohen Alter der Volksmarchen gelm ddee einer mindlichen
Tradierung der Marchen einher, die auf diese Weg#ehundertelang im Volk
tiberdauert haben sollett? Mittlerweile ist dieses Konzept in gewissem Sinne
obsolet,**® da ernsthafte Zweifel hinsichtlich einer miindlich&larchentradition
bestehef"* und bekannt ist, dass die Grimms Anderungen an Tertten fir die
Kinder- und Hausmarchen (KHM) vorgenommen hatien.

Dennoch haben die KHM das Bild vom Marchen und damuch dessen
wissenschaftliche Rezeption so nachhaltig bestindags noch bis heute die darin

enthaltenen Texte als typische Beispiele fur digubg gelten:

Man kénnte beinahe sagen, allerdings auf die Géfahreine Kreisdefinition zu
geben: ein Marchen ist eine Erzahlung oder einel@gste in der Art, wie sie
die Gebruder Grimm in ihren Kinder- und Hausmarchmisammengestellt
haben. [...] Man pflegt ein literarisches Gebilde mamals Marchen
anzuerkennen, wenn es — allgemein ausgedrickt —r mdber weniger
Ubereinstimmt mit dem, was in den Grimmschen Kindexd Hausmarchen zu
finden ist. Und so wollen wir, ehe wir den BegrMarchen von uns aus
bestimmen, zunéchst allgemein von Gattung Grimmsprecherf®

“1vgl. Manfred Gratz: Kunstmarchen. In: Enzyklopades Méarchens. Handwérterbuch zur historischen
und vergleichenden Erzéhlforschung. Begr. von Ramke. Hrsg. von Rolf Wilhelm Brednich. Bd. 8.
Berlin [u.a.]: de Gruyter 1996. S. 612-22. S. 613.

“12y/gl. Hermann Bausinger: Méarchen. In: Enzyklopédtis Marchens. Handwérterbuch zur historischen
und vergleichenden Erzahlforschung. Begr. von Ramtke. Hrsg. von Rolf Wilhelm Brednich. Bd. 9.
Berlin [u.a.]: de Gruyter 1999. S. 250-74. S. 251.

“3vgl. Kathrin Pége-Alder: Marchenforschung. Thearidethoden, Interpretationen. 2. (iberarbeitete
Auflage. Tibingen: Francke 2011. S. 134.

“14vgl. Stefan Neuhaus: Marchen. Tibingen: Franck28UTB 2693 Literaturwissenschaft). S. 3.
“13\gl. Manfred Gréatz: Das Marchen in der deutschefki&rung. Vom Feenmérchen zum
Volksméarchen. Stuttgart: Metzler 1988 (=GermanistessAbhandlungen 63). S. 11.

18 Jolles, André: Einfache Formen. 5. unverandertiagye. Tibingen: Niemeyer 1974. S. 219.
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So nennt Neuhaus in Anlehnung an die KHM unter serdeeine einfache Sprache,
einstrangige Handlung und eindimensionale Charakiés Merkmale der Gattufiyy.
Auch Poge-Alder erklart, dass das Volksméarchen dklaren Bau und Struktur
gekennzeichnet sé&t® AuBerdem fiihrt sie aus, dass sich, ausgehend ennKéiM,
eine ,typische Marchenasthetik® durchgesetzt habe,von Max Luthi beschrieben
worden sef*®

Die Beibehaltung der Termini Volks- und Kunstmamheat ihre Ursache in deren
langer Rezeptionsgeschichte. So erklart Neuhaus,besrutze den Begriff des
Volksmarchens allein deshalb, da dieser im Verpleza dem des Buchmaérchens
bekannter sei. Der Terminus des Buchméarchens waltkrdings urspringlich
eingefiihrt, um den Begriff Volksméarchen zu ersefZ8ratz zufolge werden jedoch
beide verwendet und bilden zusammen mit dem Augdriianstméarchen eine
,begriffliche Triade**** Als Kunstmarchen wiederum werden alle Marchen icéret,
die in den bereits genannten Merkmalen vom sogdearviolksmarchen abweichen.
Wie Gratz schreibt, wird der Begriff fir eine ,liisch fixierte Erzahlung eines
namentlich bekannten individuellen Schopfers, dglektiv vertraute Elemente benutzt
wie Verzauberung und Entzauberung, dreifache Manatder Handlung mit
Achtergewicht, Erfolg des Schwachen etc., die d=selt bzw. Horer mit traditionellen
Méarchen assoziiert* verwendet?” Bei Neuhaus findet sich unter anderen
Charakteristika eine ,kiinstlerische Sprach&*, ,mehrstrangige Handlundg®*
,Psychologisierung der Figureff® sowie ein ,komplexes Weltbild*® Dieses stehe

dem des Volksméarchens diametral gegentiber:

Geschildert wird nicht ein geschlossenes Weltlstthdern eine fragmentarisch-
erfahrbare, problematische Welt, in der sich eihj&ua bewegen muss, das sich

“7vgl. S. Neuhaus: Marchen. S. 9.

“8y\/gl. K. Pége-Alder: Marchenforschung. S. 30 f.
“9vgl. ebd. S. 30.

420v/gl. S. Neuhaus: Marchen. S. 4.

421 Gratz, M.: Kunstmarchen. In: Enzyklopadie des Marts. Hrsg. von R. W. Brednich. Bd. 8. S. 612-
22.S.612.

*2Epd. S. 612 f.

“2Neuhaus, S.: Méarchen. S. 9.

424 Epd.

25 Epd.

25 Ebd.

66



auch seiner selbst, vor allem der eigenen Wahrnegmunicht sicher sein
427

kann.
Die beiden Begriffe Volksmarchen und Kunstmarchend sauch deshalb eher
verwirrend als hilfreich, da die Brider Grimm selipsihre Sammlung, die als Prototyp
des Volksmarchens gilt, Marchen aufgenommen hahergigentlich als Kunstmarchen
zu bezeichnen sintf® Alle Marchen sind im Grunde genommen Kunstmérclaemn
jedes Marchen hat einen Autor und ist ein indivithseKunstwerk*?°
Ein weiterer Grund, weshalb keine akzeptable Dedinifiir die Gattung Marchen

existiert, besteht in der Schwierigkeit, sie gegadere Gattungen abzugrenzen:

Wie einander Uberlappende Ringe, so vermischtern ditemente der
angrenzenden Hauptgattungen Schwank, Legende, (Bageit dem Marchen

und seinen Gliederungen. Daraus entstehen Mischunge Zaubermarchen,
430
n

Schwankmarchen, Legendenmarchen, Ratselmarchemarehen:
Die meisten der DDR-Marchen, darunter auch dielfése Arbeit ausgewahlten Texte,
konnen als Marchen bezeichnet werden, insoferreisie Form von ,Meta-Méarchen’
darstellen. Unter Meta-Marchen sind Marchen zuteben, die sich entweder auf ein
bestimmtes bereits existierendes Marchen oder enfalls typisch geltenden Aufbau
bzw. auf bekannte Motive des Marchens beziehen alder sich mit der Gattung als
solcher bzw. mit deren Rezeption auseinanderse@enkoénnen daher als eine der
maoglichen Weiterentwicklungen der Gattung betrackterden. So spricht Reifarth
beispielsweise in Bezug auf DDR-Marchen mit pdiitisr Aussage von einer
Erweiterung der Gattun§’ In seiner Untersuchung lber das Kunstmarchen benut
Mayer den Begriff des Meta-Méarchens in der ersten dfei weiter oben genannten
Bedeutungen: ,Eine besonders reichhaltige Arbeit M@rchen unternehmen zwei
Romane von Glnter Grass, der mit dem »Butt« eineMata-Marchen zu Runges

»Von dem Fischer un syner Fru« herausgebracht*faEines der Kennzeichen der

“?"Neuhaus, S.: Méarchen. S. 8.

428\/gl. M. Gratz: Kunstmarchen. In: Enzyklopadie désrchens. Hrsg. von R. W. Brednich. Bd. 8. S.
612-22. S. 613.

42vgl. S. Neuhaus: Marchen. S. 3.

430 pge-Alder, K.: Marchenforschung. S. 48.

“lygl. G. Reifarth: Die Macht der Marchen. S. 80.

32 Mayer, Mathias: Kunstmarchen. 3. véllig neu beaebe Auflage. Stuttgart: Metzler 1997. S. 154.
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DDR-Maérchen ist laut Castein, Herausgeberin dehgioigie Marchen fur morgender
Bezug auf die KHM der Briider Grimfi®

433 Castein, Hanne: Arbeiten mit der Romantik heute: Romantikrezeption der DDR, unter besonderer
Berucksichtigung des Marchens. In: Deutsche Rorkamtil das 20. Jahrhundert. Londoner Symposium

1985. Hrsg. von Hanne Castein und Alexander Stikm&tuttgart: Heinz Verlag 1986 (=Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik 177). S. 5-23. S. 15.
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11.2. Das Marchen in der Forschung der DDR

Die Frage, welche Thesen es in der WissenschafDBét in Bezug auf das Marchen
gab, ist deshalb bedeutsam, da dadurch das dfiz#id des Marchens in der DDR
definiert und gepragt worden ist. Es durfte fur dreh und Leser prasent gewesen sein,
wenn sie die DDR-Marchen, die im Rahmen dieser inwetersucht werden sollen,
schrieben bzw. lasen.

Es gab in der DDR hauptsachlich zwei Fachrichtupngeie sich mit der
Méarchenforschung befassten: Die Volkskutidend die Padagogik. Der Einfluss der
Literaturwissenschaft auf die Marchenforschungast Pdge-Alder eher als marginal
einzustufen, da Beziehungen zum Fachbereich VolidduauRer an der Leipziger
Universitat, nicht Giber persénliche Kontakte himgingen?*® Voraussetzung fiir das
Verstandnis der volkskundlichen Forschung der DBIRhre Definition des Begriffes
Volk. Die Forscher gebrauchten ihn nicht mehr alsgg#enzung gegenuber feudaler
Aristokratie oder frihkapitalistischer, industrellLebens- und Arbeitswelt, wie es zur
Zeit der Aufklarung und des Sturm und Drang Ublicar**® sondern als Abgrenzung
gegeniber den Feinden der Arbeiterklasse. Der Beguik bezeichnete fir sie nur
noch die Angehérigen der unteren werktatigen Scaich’ Volkskunde wurde damit,
so Bathrick, unter die Geschichte der Arbeiterldassbsumiert. Die traditionelle Kritik
an der Moderne konnte auf diese Art und Weise (#mggn werden, denn die
Volkskunde war nun Bestandteil der Geschichte daspfes der Arbeiterklasse, der
vom Widerstand gegen den Feudalismus bis zur Grimdier DDR reichte'®
Wardetzky sieht den neuen Volksbegriff hauptsabhhtés Versuch der Abgrenzung
zum Sprachgebrauch des Nationalsozialismus sowreatwertenden Begriff ,vulgus'

fur die ,Unterschicht**®

434 pyge-Alder spricht von einer ,vorwiegend volksklictie[n] Ausrichtung der Marchenforschung®.
Pdge-Alder, Kathrin: Marchen als miundlich tradideteéhlungen des Volkes? Zur
Wissenschaftsgeschichte der Entstehungs- und \irnbgstheorien von Volksméarchen von den Brudern
Grimm bis zur Marchenforschung in der DDR. FrankéurM.: Europdischer Verlag der Wissenschaften
1994 (=Européaische Hochschulschriften. Reihe 1tfae Sprache und Literatur 1479). S. 198.

433vqgl. ebd. S. 194.

43¢ \/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 171.

“37vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradieBizahlungen des Volkes? S. 221.

438\/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 176 f.

439 v/gl. Kristin WardetzkyMérchenforschung in der DDR. In: Mérchen und Mardbeschung in

Europa. Ein Handbuch. Hrsg. von Dieter R6th undté/d{ahn im Auftrag der Marchen-Stiftung Walter
Kahn. Frankfurt a. M.: Haag + Herchen 1993. S. 3655 56.
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Der neue Volksbegriff hatte auch Konsequenzen &sr\derstandnis von Volksdichtung
und damit fur das Marchen. Die gesamte Volksdiaptwwmar, dem Volksbegriff
entsprechend, ein Produkt jener Gesellschaftskiasde deren Erbe sich die DDR sah.
Lenins These von den zwei Kulturen, nach welchey, dumindest in Anséatzen,
demokratisch-sozialistische Kultur der unterdrioktechichten im Kapitalismus im
Antagonismus zur reaktiondren Kultur des Burgertusteht, verlieh diesem
Verstandnis der Volksdichtung zusatzliche Legitétit°

Zentrum der Marchenforschung war das seit 1953ehestle Institut fir Deutsche
Volkskunde an der Akademie der Wissenschaften d2R [h Berlin®*! Im Zuge der
Akademie-Reform in den Jahren 1968/69 wurde dalssikahdliche Institut Teil eines
neuen Zentralinstituts fir Geschichte. Dieses war Riegierung unterstellt und hatte
damit die Fiihrung in dem entsprechenden Forschengish inne?*? Pége-Alder
konstatiert eine daraus resultierende starke Besesing der Volkskunde durch die
DDR-Geschichtswissenschaft Der Fokus der Arbeit des Instituts lag laut Wazklgt
auf der ,Erforschung der Tragerschichten der Valkstling und deren Stellung im
historischen Prozef$**

Der Theorie von Pdge-Alder zufolge lasst sich d@dhenforschung der DDR in zwei
Zeitabschnitte untergliedern. Ersterer erstrecgh sion den Anfangen der Forschung
bis zum VIII. Parteitag der SED 1971, welcher alur@l fur eine Umwandlung der
Akademie der Wissenschaften der DDR zu sehen &t folgt der zweite Abschnitt,
der mit der Wiedervereinigung 1990 sein Ende fifftfebie erste Halfte ist laut Poge-
Alder durch die Rehabilitierung des, durch natisnalalistische Inanspruchnahme
diskreditierten, Volksmarchens gepré@t.Rolle und Bedeutung des Volksmérchens
wurden neu definiert, so dass sie in das Konzapresozialistischen Volksdichtung
passten. In diesen Jahren wurde auch der Grunddigindie Uberwiegend

volkskundliche Ausrichtung der Marchenforschung egel Die enge Kopplung

4“0yvgl. K. Pége-Alder: Marchen als miindlich tradiezahlungen des Volkes? S. 223.

41ygl. K. WardetzkyMarchenforschung in der DDR. In: Marchen und Mardheschung in Europa.
Hrsg. von D. R6th u. W. Kahn. S. 56.; Vgl. K. Podlder: Marchen als mindlich tradierte Erzahlungen
des Volkes? S. 190.

42yvgl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradiefrzahlungen des Volkes? S. 192 f.

4“3vgl. ebd. S. 193.

“4\Wardetzky, K.: Marchenforschung in der DDR. In:fetéen und Marchenforschung in Europa. Hrsg.
von D. Réth u. W. Kahn. S. 56.

42vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradieBrzahlungen des Volkes? S. 195.

48yvgl. ebd. S. 196
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zwischen Kulturpolitik und Forschung lasst sich rdals bis in diese Zeit

zuriickverfolger**’

Als dominierende Methode dieses ersten Zeitab#shkann die
dialektisch-materialistische gelté#f Grundlage der wissenschaftlichen Arbeit bildeten
nach Wardetzky allerdings seit 1951 ausschliefflehdialektische Materialismus und
der Marxismug:*®

Der zweite Zeitabschnitt ist gekennzeichnet durate dorcierte Unterwerfung der
Forschung unter politische Richtlinien. Das entgdbdnede Schlagwort hierflr ist die
.entwickelte sozialistische Gesellschaft', nacheseBedurfnissen sich die Wissenschaft
zu richten hatt&>° Damit einher ging eine Verschiebung des Forschaaiygerpunktes
hin zum Industrieproletariat. Der historisch-didlskhe Materialismus wurde nun als
Grundlage fir alle Arbeiten verbindlich. Es gabhtimehr viele Veroffentlichungen
zum Thema Mérchen, wenn man von Editionen ab&téht.

Die von Waltraud Woeller eingefiihrte sozialgesctiiche Methode, so Wardetzky,
blieb in der DDR zwar bestimmend, erfuhr jedochctiudie Arbeit von Hermann
Strobach in den siebziger Jahren eine Erweiterunglie Kategorie des Asthetischen.
Mit dem Standpunkt von Friedrich Sieber, der etvegtgieich mit dem Woellers
erarbeitet worden war, gab es nach Wardetzky inDd#R-Forschung aul3erdem einen
literaturwissenschaftlichen und psychologischen afywg zum Thema Marchen.
Allerdings konnte sich dieser Ansatz nicht gegem sbzialgeschichtliche Alternative
behaupterf>® Als letzte Entwicklung in der DDR-Marchenforschumgrtet sie ihren
Beitrag, den sie 1990 fertig stellte, eine Studieridie Beziehung von DDR-Kindern
zu Marchen. Dabei bediente sich die Autorin eindsukturalistischen bzw.
psychologischen Ansatzé&¥,

Die DDR-Marchenforschung war unter anderem durole &eschrankung auf deutsche

Méarchen gekennzeichnét? Eben diese Beschrankung brachte ihr von Seiten der

“7vgl. K. Pége-Alder: Marchen als miindlich tradiezahlungen des Volkes? S. 197 f.

448\gl. ebd. S. 201.

4“9vgl. K. Wardetzky: Marchenforschung in der DDR. Marchen und Méarchenforschung in Europa.
Hrsg. von D. R6th u. W. Kahn. S. 56.

40vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mundlich tradiefzahlungen des Volkes? 1994. S. 201.
*LEpd. S. 202 ff.

452yvgl. K. Wardetzky: Marchenforschung in der DDR: Marchen und Méarchenforschung in Europa.
Hrsg. von D. R6th u. W. Kahn. S. 58 f.

“3vgl. ebd. S. 65 f.

44 Dieser Vorwurf wurde ihr gemacht. Vgl. Thomas $ehacher: Zur Kritik der marxistischen
Mérchen- und Sagenforschung und andere volkskurelBeitrage. Bonn: Verlag fur Kultur und
Wissenschaft 1991 (=Volkskunde und Germanistik \&1)33 f.
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westlichen Forschung den Vorwurf der Provinzialig# *>® Ein weiterer Kritikpunkt
lautete, die DDR-Wissenschatftler wirden beinahesau®lich Texte ohne den
dazugehorigen historischen Kontext berlcksichtiged die ,historische Situation des
Erzahlens* ignorieref®® Ein sich daraus ergebender Vorwurf ist der derstizitat.
Es ginge der DDR-Forschung gar nicht um die genzeidiche Einordnung von
Erzdhlungen und Motiven, sondern um eine allgenggitige Funktion. Diese stehe
bereits vor der eigentlichen Auswertung des Queikerials fest. Passend dazu arbeite
sie ausschliel3lich mit einer selektiven Auswahhatorischen Zeugnissen, welche die
bereits vorgefertigte ahistorische Theorie veriten*>’ Des Weiteren bemangelte die
westliche Forschung einen wissenschaftlichen &till$. Die Forschung der DDR sei
bei ihren Thesen aus den fiinfziger Jahren stehéabeb?**® AuBerdem gelange sie oft
zu bereits widerlegten oder nicht belegten Kurzssten, bediene sich eines defizitaren
Gattungsbegriffes und lasse ideologische AussagdieiArbeiten einflieRefr’

Die Aufgabe der volkskundlichen Wissenschaft lauteiter anderem ,Erforschung des
kulturellen Erbes der werktatigen Klassen und Sukit.“®° Diese Formulierung weist
in dieselbe Richtung wie die entsprechende Aussagardetzkys Uber den
Arbeitsschwerpunkt des Instituts fur Deutsche Vklkgle. In einer 1955 an der
Humboldt-Universitat eingereichten Dissertationf3tass: ,Auf kulturellem Gebiet fallt
der nationale Kampf des deutschen Volkes zusammemien Bestrebungen um die
Schaffung einer proletarischen Kultff* Die Autorin Kocialek spricht von den im
Mérchen verborgenen ,unerschopflichererte[n]*®2. Dieses nehme immer Partei fir
die Armen und Unterdrickten und daher misse dassde Volksméarchen das
deutsche Volk in seinem Kampf um Unabhangigkeit undtionale Einheit

unterstutzeri®®

%5 Die Kritik bezieht sich vor allem auf den 1979akhienenen Sammelbamkutsche Volksdichtung
Hrsg. von Hermann Strobach. Vgl. T. Schirrmacher: Rritik der marxistischen Marchen- und
Sagenforschung. S. 33.

45%yvgl. ebd. S. 31.

“57vgl. ebd. S. 32.

“8yvgl. ebd. S. 32 f.

“%vqgl. ebd. S. 34 f.

%0 Geschichte der deutschen Volksdichtung. Hrsg.lWermann Strobach. Berlin: Akademie-Verlag
1981. S. 173.

481 Kocialek, Anneliese: Die Bedeutung der Volksmarchig Unterricht und Erziehung in der Unterstufe
der deutschen demokratischen Schule. Diss. maselinBHumboldt-Universitat 1955. S. 49.
*2Epd. S. 50.

483vgl. ebd. S. 50 f.
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Die verbindliche Definition des Marchens wurde ier dDR-Forschung 1955 in der
Arbeit Der soziale Gehalt und die soziale Funktion dertsiehen Volksmérchewon
Waltraud Woeller festgeled®* Zwar wurden im Anschluss daran in verschiedenen
Forschungsbeitragen Modifikationen an bestimmtemkERun vorgenommen, doch
erfuhren die urspriinglichen Thesen keine entschdelénderung melf> Pége-Alder
schliel3t aus der Tatsache, dass Woeller wisserbchafLeitungspositionen inne hatte,
auf die offizielle Anerkennung der von ihr vertre¢é@ Forschungsmeinung&i.Laut
Bastian ist Woellers Marchendefinition Grundlager de der DDR erarbeiteten
Volksmarcheninterpretationéfi’ AuBerdem ist anzumerken, dass einmal formulierte
Positionen zu einer Frage nicht mehr oder nur sefieFrage gestellt wurdéfi® Der
Grund dafir liegt in den vorangegangenen Diskussipndie einen allgemein
verbindlichen Konsens festlegten und daher einélitdee Auseinandersetzung nach
Veroffentlichung der Arbeit praktisch unndtig maait Grundlegende Themen wie
beispielsweise das Volksmarchen wurden dementspnechauch nur einmal

vergebert'®

®Vor 1955 wurden zwar einige Arbeiten veroffenttictie sich mit dem
Marchen befassten, darunter verschiedene Aufsatwe Brich Sielaff sowieDie
Wahrheit der Marchewon Gerhard Kahlo. Allerdings distanzierte sick #orschung
der DDR spéater davoif?

Pdge-Alder erlautert Woellers methodisches Vorgdblgendermalien:

Die Methode von Waltraud Woeller beginnt bei dertivtound Inhaltsanalyse,
in der z.T. auch stilistische (nicht im Sinne L&)hund erzahltechnische Fragen
Beriicksichtigung finden. Deren Ergebnisse werdent niberlieferten

4%4vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradieBrzahlungen des Volkes? S. 207.

483 vgl. K. Wardetzky: Marchenforschung in der DDR: Marchen und Méarchenforschung in Europa.
Hrsg. von D. R6th u. W. Kahn. S. 58.

“®Woeller war ab 1956 Dozentin am Institut firr Vélkende an der Humboldt-Universitét, ab 1959
leitete sie dort die Abteilung Volksdichtung ammanistischen Institut und von 1960 an arbeitetalsie
Fachrichtungsleiterin fir Volkerkunde und Deutsdiudkskunde. Vgl. K. Pége-Alder: Marchen als
mindlich tradierte Erzéhlungen des Volkes? S. 206.

467 Bastian bezieht sich auf eine in unwesentlichemkfan andere Form dieser Definition. Da sie
denselben Text zitiert, ist die Ursache dafur haalszumachen. Vgl. Ulrike Bastian: Die ,Kinder-dun
Hausmarchen” der Bruder Grimm in der literaturpadgschen Diskussion des 19. und 20. Jahrhunderts.
Frankfurt a.M.: Haag + Herchen 1981 (=Studien zundiér- und Jugendmedien-Forschung 8). S. 196.
4%8\/gl. K. Pbge-Alder: Marchen als mindlich tradieBizahlungen des Volkes? S. 194.

4%9vgl. ebd.

4%vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mundlich tradiefrzahlungen des Volkes? S. 204 f.; Vgl. Elfriede
Moser-Rath: Volkserzahlung als Sozialkritik. In:Zyklopadie des Marchens. Handworterbuch zur
historischen und vergleichenden Erzéhlforschung.B@egr. von Kurt Ranke. Hrsg. von Rolf Wilhelm
Brednich. Berlin [u.a.]: de Gruyter 1981.S. 555-69556.
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archaologischen, anthropologischen und volkskuhdhc Kenntnissen
471

verglichen:
Marchen sind demnach als das Ergebnis mehrstufigalgerungsprozesse zu sehen. In
ihnen sammeln sich Zeugnisse der sozialen bzw.llgesaftlichen Situation ihrer
Trager?’? Jede Epoche hat ihre Spuren im Marchen hinteriasSe erklart Woeller
beispielsweise das Motiv der Freierprobe mit detwendigkeit der Beherrschung
verschiedener Tatigkeiten zur Zeit der Ackerbauesetischaft wie dem Schlagen von
Holz und dem Bau von BehausundéhPoge-Alder vergleicht die Methode Woellers
daher auch mit der der ArchéolodiéDer Grund fiir diese Herangehensweise besteht,
wie weiter oben erwahnt, in der Ubernahme desigelitkonformen historischen bzw.
dialektischen Materialismu€® Das Ziel ist es, das Marchen als im Grunde genamme
realistische Erzahlung darzustellen, dessen whkBdsbezogene Aussagen nur
entsprechend decodiert werden mussen, um dentigdiesn Gehalt freizulegen. Nicht
umsonst betont Woeller wiederholt, dass das Marcleem der Wirklichkeit
basiere*’® Dafiir ist die Sublimierung der fantastischen Eleteeim Marchen
notwendig. Dies erreicht Woeller durch die Deututhgs Fantastischen als blof3es

narratives Hilfsmittel:

Die von Anfang an vorhandene Tendenz, mit Hilfe Béantasie Licken zu
schliessen, Erklarungen zu schaffen, Unbekannteszuawalen, und mit
phantasievoll schépferischen, teilweise auch utmoisen Wunschtraumen sich
die Welt und Zukunft zu gewinnen, tragt in die M#&n die Elemente, die wir
als irrational empfinden, weil sie nicht unmittelteus der Realitat abzuleiten
sind*"”

Auch in anderen Untersuchungen fallt die Geringsnhiy des Fantastischen auf.

Gerhard Kahlo beispielsweise schreibt in seinerefrb

41 pyge-Alder, K.: Marchen als miindlich tradierte#hinngen des Volkes? S. 216.

472\/gl. Waltraud Woeller: Der soziale Gehalt und siiziale Funktion der deutschen Volksmarchen.
Diss. masch. Berlin: Humboldt-Universitat 1955382.; Vgl. K. P6ge-Alder: Marchen als mindlich
tradierte Erzéhlungen des Volkes? S. 210.

473\/gl. W. Woeller: Der soziale Gehalt und die soziBLinktion der deutschen Volksmérchen. S. 29.
4 \gl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradieBrzahlungen des Volkes? S. 210.

4>vqgl. ebd. S. 206.

478 \/gl. W. Woeller: Der soziale Gehalt und die soziRlnktion des Volksmérchens. S. 392, S. 394 f.
“""Ebd. S. 392.
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Der zeitlose ewige Wert der Marchen liegt darin dae die soziologischen

Zustande getreulich bewahrt haben, und wir braughendie phantastischen

Stellen abzuziehen, dann haben wir eine mateisaist Uberlieferung vor
478

uns.

Ein Ziel von Woellers Arbeit ist es, wie weiter aberwahnt, den realistischen Gehalt
der Marchen aufzuzeigéf’ Andere, fiir heutige Rezipienten als irrational @mpene
Elemente, seien durch den marchentypischen Entaggpwozess zu erklaren. Es handle
sich dabei um das Ergebnis der ,Widerspiegelungdtimergangener Verhaltnis&&

die fir den Leser der Gegenwart nicht mehr nachizigben seier®*

Der Zeitpunkt der Entstehung der Méarchen lasst S\beller zufolge nicht mehr
eindeutig datieren, da sich die verschiedenen &egtbkten in den Marchen uberlagern
und beispielsweise altere Motive in jingere Erzébén integriert worden sein kénnen.
Dennoch setzt die Wissenschaftlerin den BeginnGigtung in der vorgeschichtlichen
Zeit an.*®? Trager der Méarchen seien Erwachsene aus den ,aiih Schichten®®?
Daher wirden ab dem Beginn der Klassengesellschgdisellschaftliche
Krafteverhaltnisse aus deren Sicht geschiltféamit erklart Woeller das Marchen zu
einer Erzahlung des Proletariats, zu einem litecarhistorischen Verméchtnis der
Arbeiterklasse. Der sozialkritische Charakter deégdiens entwickelte sich im Verlauf
der funfziger und sechziger Jahre zu einem wiss$afichen Konsens in der DD&®

In derGeschichte der deutschen Volksdichtuong 1981 heil3t es dementsprechend, im
Marchen, hier dem des 18. Jahrhunderts, werde d#éfewdale Klassenkampf
widergespiegelf®® Die unterdriickte Klasse artikuliere dadurch sezigritik: ,Die
Erzahlungen spiegeln deren Bewul3tsein von der léebegkeit der bestehenden

gesellschaftlichen Verhaltnisse wider und den Wilich dagegen zu wehreff*

478 Kahlo, Gerhard: Die Wahrheit des Marchens. Grutiske Betrachtung. Halle (Saale): VEB Max
Niemeyer Verlag 1954. S. 63.
479 vgl. W. Woeller: Der soziale Gehalt und die soziRlinktion des Volksmérchens. S. 8.
*9Ebd. S. 394.
“81vgl. ebd. S. 394.
“82y/gl. ebd. S. 392.
“83vgl. ebd. S. 393.
“84vgl. ebd. S. 392 f.
483\/gl. T. Schirrmacher: Zur Kritik der marxistisch&térchen- und Sagenforschung. S. 19.
j:j Vgl. Geschichte der deutschen Volksdichtung. Hvsq. H. Strobach. S. 79.
Ebd.

75



Den Tragern wird von Woeller entscheidender Eirflisuf Inhalt und Stil des
Marchens zugesprochen. Aufgrund der unterschiesliclsozialen Stellung der
verschiedenen Trager seien Varianten entstandeeichZkitig geht sie von der
Verfestigung eines formalen Erzéhlgeristes aus.Maschen vorwiegend miundlich
tradiert worden seien, hétte sich eine bestimmtenFaer Erzéhlung herausgebild&t.
Die These von der mundlichen Tradierung durch ditetschichten ist ein wichtiges
Merkmal der Marchenforschung in der DD®.Die DDR-Wissenschaftlerin Burde-
Schneidewind schreibt noch 1980, dass MarchenJaéithunderten mindlich tradiert
worden seiefi?

Neben den Tragern wirkten nach Woeller die Zuh@werch ihre Erwartungen und
Wiinsche auf Inhalt und Form der Erzahlungen ‘@inDadurch sind nicht nur
Einzelpersonen an der Tradierung beteiligt, sond#m ganzes Kollektiv bzw. die
gesamte Schicht, welche von der Forschung der DBR/alk verstanden wird. Das
Individuum tritt zwar nicht hinter das Kollektiv dick, wird in seiner schopferischen
Tatigkeit jedoch von diesem gelenkt. Woeller ekldass Marchen entweder wahrend
der Arbeit oder in Pausen dazwischen erzahlt uderdauf die Bedurfnisse physisch
erschopfter Menschen abgestimmt worden s&fen.

Diese These impliziert ein Bild vom Marchen als @mnshsloser Unterhaltung ohne
Komplexitat und bar des Potentials, Denkprozesseuragen. Hier kollidiert der
Entwurf der werktatigen Erzahlgemeinschaft mit deersuch der kulturhistorischen
Aufwertung des Volkes durch die ihm zugesprocheersstung als Marchenerzahler.
Die Funktion des Marchens wird in diesem Zusammegheit der des Liedes
verglichen. Es solle aufmunternd wirkEfi Sein Ziel sieht Woeller in der ,Steigerung

des Lebensgefiihles, des Lebensmutes, des Optinfisthaswie in der Hilfe ,zur

88 \/gl. W. Woeller: Der soziale Gehalt und die soziRlinktion der deutschen Volksmérchen. S. 393.
“89 Rudolf Schenda erklart in einer Rezension, daseesmarxistisch-leninistischen Methode der DDR-
Forscher entspreche, die Leistung des mundlichadi&irens durch das Volk hervorzuheb¥gl. Rudolf
Schenda: Strobach, Hermann, ed.: Deutsche Volkisgigh(Rezension). In: Fabula 23 (1982). S. 161-4.
S. 161.

499\v/gl. Gisela Burde-Schneidewind: Funktion und Teadig in der Volksprosa bis zum Ausgang des
19. Jahrhunderts. In: Jahrbuch fir Volkskunde unotufgeschichte 23/ Neue Folge 8 (1980). S. 41-47.
S. 44,

491v/gl. W. Woeller: Der soziale Gehalt und die soziBLinktion des Volksméarchens. S. 393.

492v/gl. ebd.

493 vgl. ebd.

“94Ebd. S. 394.
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Bewaltigung der durch das Leben gestellten AufgatiéhWoeller konstatiert eine

durch die Entstehung der Klassengesellschaft bexlidgranderung des Erzéhlzieles.
Sei zunachst der Wunsch bestimmend, die Welt z@edeunanifestiere sich in der
Klassengesellschaft die Tendenz, die Welt auchndem zu woller®® All diese

Thesen miunden in die von Woeller formulierte Ddifom des Marchens ein:

Das Marchen ist eine kunstlerische, in Prosa wggslpggbene und auf der
mundlichen Tradition beruhende, schon frih entwiekand mit dem Beginn

der Klassengesellschaft an gesellschaftskritischéehalt gewinnende
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit mit dem IZidie Welt und die

derzeitigen Lebensbedingungen — von der Beobachtunay Ausdeutung der
Natur angefangen bis zur Kritik an den sozialenhdinissen — im Sinne seiner
Trager, der werktatigen Volksschichten, zu verbes58é

Woellers Arbeit erfillt den politischen Auftrag deorschung. Das Proletariat, welches
nun den Staat lenkte, sollte durch die Verdienst& aigerschicht kulturell aufgewertet
werden?®®

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass dasmnschaftliche Bild des Marchens
in der DDR stark vom romantischen Paradigma gepségtien ist: ,Marchenforscher
glaubten, dass sog. Volksmarchen im ,\Volk', den igoainteren Schichten im
landlichen Milieu, entstanden sind, und seitdem diitih tradiert wurden*® Diese
Theorien sind mittlerweile obsol&t

Eine DDR-Literaturpadagogin, die bereits erwahnteciklek, zeichnet in ihrer
ebenfalls 1955 verdffentlichten Dissertation dasseMarchenbild wie Woeller.
Wardetzky  bewertet ihre  Arbeit folgendermal3en: ,Dieumfanglichste
literaturpddagogische Rehabilitierung des VM urdbm 1955 Anneliese Kocialek —
bis 1958 Lektorin im Kinderbuchverlag, spater Sediteiterin fir den Bereich

49 Woeller, W.: Der soziale Gehalt und die sozialekion des Volksmarchens. S. 394,
496
Vgl. ebd.
9T Epd.
498 \/gl. K. Wardetzky: Marchenforschung in der DDR: Marchen und Méarchenforschung in Europa.
Hrsg. von D. R6th u. W. Kahn. S. 58.
49 pgge-Alder, K.: Marchenforschung. 2. iiberarbeitaiflage. S. 134.
*0vgl. ebd.
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Belletristik in der Hauptverwaltung Verlagswesenvjt4*°* In Kocialeks Arbeit heif3t
es:

Die marxistisch-leninistische Marchenforschung siegh den Volksméarchen
keine zeitlosen, Uber der Gesellschaft schweberfleantasiegespinste, die
keine Beziehungen zum materiellen Leben der Vdtledren, sondern betrachtet
sie als historische Kategorien, deren Inhalt undrfém von den Bedingungen
des materiellen Lebens abhangen, unter denen g@smam Orte, d.h. bei einem
bestimmten Volke in einer bestimmten Zeit entstarsiad>%?

AulRerdem seien Volksmarchen als ein Ausdruck deselschaftlichen Bewusstseins
der werktatigen und in der Klassengesellschaft rdnfiekten und ausgebeuteten
Volksmassen* zu sehéff® Auch die These von der kollektiven Schépfung firsleh in
Kocialeks Dissertatiorr® Doch dienten solche Thesen der Padagogik nur als
Ausgangspunkt fir die Frage nach der praktischemefidung. Einer der Griinde daftr
lag vermutlich an einer skeptischen bis ablehnendtung dem Méarchen gegenuber,
die sich in den ersten Jahren nach dem zweitenkWégt sowohl in den westlichen
Besatzungszonen als auch in der russischen Begaime feststellen lieR>®
Streitpunkt war der padagogische Wert der Kinderd tHausmarchen der Brider
Grimm.>® Eingeleitet wurde die Diskussion von der britisthdilitarregierung, in
deren Augen die Marchen aufgrund der in ihnen disthen Grausamkeiten eine
Teilschuld an den Verbrechen in der Zeit des Nalswrialismus trugen. Sie ordnete
daher anfangs die Beschrankung der Verwendung varchidnbichern im Unterricht
an.”®’ Andere Kritikpunkte waren Unwahrhaftigkeit und diéorspiegelung einer
fantastischen Welt. Der Vorwurf der Grausamkeit doente die Diskussion in den
westlichen Besatzungszonen, wahrend er in der $iseljen Besatzungszone nur einen

Punkt unter vielen darstellt&

1 Wardetzky, K.: Marchen. In: Handbuch zur Kindemdwugendliteratur.. Hrsg. von R. Steinlein u.a. S.
555-628. S. 562.
222 Kocialek, A.: Die Bedeutung der Volksmarchen fiimtétricht und Erziehung. S. 39.
Ebd.
4yvgl. ebd. S. 40.
% vgl. K. Wardetzky: Méarchen. In: Handbuch zur Kimdend Jugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein
u.a. 2006. S. 555-628. S. 555 f. u. S. 559.
%% vgl. ebd. S. 555.
*7y/gl. ebd. S. 556.
%8 y\/gl. U. Bastian: Die ,Kinder- und Hausmarchen* diztider Grimm. S. 186.
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lIse Korn (,[...] Oberreferentin fir das Bibliothekegen im Lande Sachsen, ab 1950
Mitarbeiterin im Ministerium[s] fur Volksbildung wh maf3geblich am Aufbau des
Bibliothekswesens der DDR beteiligt]...]*}° zahlte diese Argumente gegen das

Marchen 1952 in einem Aufsatz auf:

1. Marchen seien in rickstandigen Epochen entstand®e veralteten

Vorstellungen aus der Menschheitsvorzeit férderian den Aberglauben und
nahrten alte Vorurteile. Sie hatten keine aktu@&deutung und stinden der
Erziehung zum demokratischen Patriotismus im Wege.

2. Die Marchen erzdégen zum lllusionismus und Utagpis, sie betonten viel zu
stark die Phantasie. Durch Herausstellen des Wanidbkerspannten sie die
Einbildungskraft des Kindes und lenkten es von Realitdt des Lebens ab.
Diese Ablenkung sei gefahrlich, denn sie férderehinidie Entwicklung des

neuen Bewul3tseins.

3. Der sittliche Gehalt der Marchen sei geringzwidft sei der Inhalt mit

grausamen und terroristischen Elementen durchdeadurch wecke man im
Kinde Furcht und unterstitze gleichzeitig seinemddaur Roheit. Der deutsche
Chauvinismus und Militarismus habe hier seinen tinsg.

4. Die Marchen seien nicht fur Kinder erzéhlt urefagprdeten ihre kindliche
Moral.

5. Die Sprache sei altertumlich, die Grammatikweise ungebrauchlich und
eigne sich daher nicht fiir den Deutschunterricisever Schulen®

Korn verteidigt das Marchen, indem sie dem zweHKemikpunkt dasselbe Argument
entgegensetzt, welches einige Jahre spater aucliewweerwendet. Das Marchen, so
Korn, sei nicht unrealistisch, da sich in ihm ,dmeateriellen Bedingungen und
Vorstellungen unserer Vorfahren* spiegéfif.So sei dasTischlein deck dichein

sprechendes Bild vom Hunger und der Goldesel vorAdaut der Erzahler. Auch die
grausamen Elemente lieRen sich auf diese Weiséirerkl Diese seien Teil der
historischen Realitdt und daher in samtlichen Ménchverschiedener Volker
enthaltem'? AuRerdem zitiert die Autorin namhafte Gewahrsménoen den Leser

vom Nutzen der Phantasie zu lberzeugen. Dabei haedesich um Karl Marx,

*9 Wardetzky, K.: Marchen. In: Handbuch zur Kindemdwugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein u.a. S.
555-628. S. 561 f.

10K orn, lise: Zum deutschen Volksmarchen. Eine Aaregzur Diskussion. In: Der Bibliothekar. 7./8.
(1952). S. 437-52. S. 438 f.

*y/gl. ebd. S. 440.

*12y/gl. I. Korn: Zum deutschen Volksmarchen. In: Bibliothekar. 7./8. (1952). S. 437-52. S. 444,

79



Friedrich Engels und Leniti® Andere Autoritaten, auf die sie sich beruft, sitig
sowjetische Marchenforschung und der Leiter destins fur Volkskunde, Wolfgang
Steinitz>** Dies sind auch die beiden Faktoren, welche, dezs@hvon Pdge-Alder
folgend, dem Volksméarchen in der DDR zur Rehabilithg verhalfert'® Einen
anderen Blickwinkel nimmt Filz bei der Erklarung fiile Rehabilitierung des Marchens

ein:

Die mit Stalins Tod einsetzende "Tauwetterperiodi®ls abrupte Ende von
Lukacs™ Monopolstellung und die daraus resultieeebdckerung der bis dahin
sakrosankten kulturpolitischen Richtlinien des abgiischen Realismus
verhalfen dem Méarchen im Verlauf der funfziger wsthziger Jahre wieder zu
einem festen Platz im kinderliterarischen Kanth.

Folgt man der Darstellung von Filz, so spielte ad@e der Schriftsteller Arnold Zweig
eine mal3gebliche Rolle sowohl bei der anfanglichegativen Beurteilung der KHM,
als auch fur die Funktionalisierung des Marchendienst des Sozialismus. Zunachst
habe dieser, so Filz, 1948 eine Interpretation@esim-MarchendDer Jude im Dorn
veroffentlicht und dieses Marchen ,als Beleg futisemitische und im weiteren Sinne
reaktionare Ziige der gesamten Gattung Grimm“ amgefdi’ Doch Anfang der
funfziger Jahre, als Zweig inzwischen Préasident Meuen Deutschen Akademie der
Kinste in Ost-Berlin war, habe dieser durch dieceta Interpretation eines Grimm-
Marchens eine mogliche Inklusion des Marchens is Kanzept des sozialistischen

Realismus skizzief:® Aus Zweigs Argumentation schlieft Filz:

Wenn das traditionelle Marchen seine Moéglichkeit#ald ,Ubersieht”, ist es
nicht per se reaktionar, sondern muf3 nur mit dechtigen” ideologischen
Bewulitsein gefullt werden, damit es sein didakgschPotential fiur die
Erziehung und Bildung “sozialistischer Personlidtete entfaltef®

*3vgl. I. Korn: Zum deutschen Volksméarchen. In: @abliothekar. 7./8. (1952). S. 437-52. S. 441 f.
*4yvgl. ebd. S. 437 1.

*15vgl. K. Pége-Alder: Marchen als mindlich tradieBizahlungen des Volkes? S. 196.

> Filz, W.: Es war einmal? 1989. S. 182 f.

*7vgl. ebd. S. 181.

*8y/gl. ebd. S. 182.

19 Epd.
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Diese Erkenntnis ist mit einer weiteren Entwicklunglen flnfziger Jahren verbunden,
die sich auch in Korns Aufsatz findet, namlich dierderung nach Auswahl und
Bearbeitung der Marchen. Die Autorin stellt fesisslin den Marchen zwar Spuren des
Klassenkampfes vorhanden, diese jedoch im Zugevasfilschungen der Marchen in
der Zeit des Kapitalismus getilgt worden seien: g, Dierrschende Klasse hat alles
darangesetzt, dem alten Volksméarchen den kampfensCharakter zu nehmerf®
Die Konsequenz daraus muss ihrer Ansicht nach diltiitung der Marchen séft.
Korn beschreibt die ihrer Meinung nach notwendigggéhensweise als eine Aufgabe,

die ,auBerste[r]n Respekt und Fingerspitzengefignfordere>?

Die Forderung nach
einer Bearbeitung der Marchen zusammen mit der aar Auswahl war laut Bastian
oftmals zu hérer?® Laut Filz dienten Kindermarchen von Herminia zutitMen, Lisa
Tetzner und Berta Lask aus den drei3iger JahreiValbild. Diese hatten Grimm-
Mérchen zu ,proletarisch-revolutionaréA*Marchen umgedeutéf®

Ein Beispiel fur eine Umdichtung im Sinne des Shsraus ist die 1952 erschienene
Auswahl der Kinder- und Hausmaéarchen, die Hans $ietned Walther Pollatschek
bearbeitet haben. Siebert hat zusatzlich dazu rescan Band mit Erlauterungen
herausgegeben, in denen er auf die ausgewéhltechbtéringeht. Diese sollen ,den
Padagogen und Eltern ein Material [...] geben, d&s politisch-erzieherisch,
padagogisch und besonders methodisch entsprecleerdtersstufe und den Interessen
der Kinder richtig anwenden miisset?. Die Erlauterungen enthalten neben einer
kurzen Inhaltsangabe die von Siebert zugeschrieblemal sowie eine Empfehlung, fur
welche Altersstufe das Marchen geeignet sei. S®&thes in der Erlauterung zu
Rotkappcheminsichtlich des moralischen Aspektes:

Fur altere Kinder ist die Herausarbeitung der bewm(Disziplin besonders
wichtig: Rotkappchen lernt selbst durch ihren Umagshm und auf Grund ihrer

20 Korn, I.: Zum deutschen Volksmarchen. In: Der Ritilekar. 7./8. (1952). S. 437-52. S. 445.

2lygl. ebd. S. 447.

22 \/gl. ebd.

2 y/gl. U. Bastian: Die ,Kinder- und Hausméarchen* dgtider Grimm. S. 191 f.

24 Filz, W.: Es war einmal? S. 182.

25 v/gl. ebd.

%% gjebert, Hans: Was sind Marchen? Eine kurze Amieifiiir Erzieher, Lehrer, Pionierleiter und Eltern.
Berlin: Kinderbuchverlag 1952. S. 13.
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eigenen Erfahrung mit dem listigen Wolf, daf3 geaworszu sein auf die guten
und weisen Lehren der erfahrenen Erwachsenen abbiBtr?’

Dabei erkennt man an einigen Erlauterungen sehticdeden Einfluss der politischen
Ideologie. Im Zusammenhang mit den Empfehlungen Mé@nchenDer sif3e Brei

schlagt Siebert den Bogen zum Sozialismus:

Was zur Zeit der Ohnmacht gegeniber der Naturgewah ein Traum ist, wird
zur Zeit der Herrschaft Uber die Natur im SozialismWirklichkeit. [...] Das

Marchen von der Wunderhirse wird zur Wissenschafin vden hohen
Getreideertragen im Land des Sozialismus. Die Hiilseder Roten Armee zu
ihren vdlkerbefreienden Siegen. [...] Aus vorhamerMarchensammlungen
solliten die Kinder Marchen anderer Voélker mit &abnédm Inhalt

zusammenstellen, um dadurch unseren gemeinsamerpfKkam Brot und

Frieden aufzuzeigetf®

Da im Sozialismus angeblich die Hoffnungen des ¥slkerflllt sind, kann die DDR
demnach als die Erfillung der im Marchen artikaéarHoffnungen angesehen werden.
Bezeichnend ist auch, dass der Autor vorschlagtMirchen im Zusammenhang mit

realistischer Prosa lesen zu lassen:

Sie [die Lehrer, Erzieher, Pionierleiter; Anm. d.] \ollten unbedingt dazu
Gennadi Fisch: Die Volksakademie (Moskau 1949) @wtolt Brecht: Die

Erziehung der Hirse (Volk und Wissen Verlag, Berlif51) lesen und altere
Kinder bei der Behandlung daraus einige Abschrittéesen lasserf’

Die Marchen werden hier als eine Art Vorstufe derhtigen’, sozialistischen Literatur
behandelt. Sie sollen dazu dienen, den Kindernpndah nicht die intellektuelle Reife
besitzen, um z.B. Brecht vollstandig verstehen dmnlen, ideologische Uberzeugungen
zu vermitteln. Diese bilden dann, nach Siebertsidnsdas Fundament fur die spatere

Erziehung zum Sozialismus:

%27 Sjebert, H.: Was sind Marchen? S. 15 f.
S8 Epd. S. 25 f.
S Epd. S. 26.
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Die Marchenwelt beginnt hinter die wirkliche Weluridckzutreten, unsere
Kinder l6sen sich von phantasievollen Traumen upigl&n und gehen Uber zu
einem bewul3ten Lernen fir den Frieden, zu Erzaklingd Geschichten aus
dem wirklichen Heldenkampf der unterdriickten VoIR&r

Das Marchen dient demnach nur als Platzhalter fér rdalistische Literatur des
Sozialismus. Es besitzt nur dann eine Berechtigwegn es, wie andere Literatur auch,
den Erziehungszielen der Gesellschaft nitzbiese Einstellung macht auch die Art
der Bearbeitung der Méarchen verstandlich. SiebsdtRollatschek andern das Ende von
Tischchen deck dich, Goldesel und Knippel aus derk dahingehend um, dass die
Sohne des Schneiders nach der Riuckeroberung ilmgsohen Geschenke wieder ihre
Arbeit aufnehmen, da sie das Leben im Uberflus$itnlefriedigt®? Das ist ein
deutlicher Appell, das Glick lieber in der Erfulurder Arbeitsnorm als in der
westdeutschen Welt des Wirtschaftswunders zu sutfiehhe message of immediate
gratification in the older tale was simply too tening, given the proximity of the
rapidly growing West German economic miracle arelritkeds of domestic production
in the GDR.***

Die Bearbeitung, besser gesagt, Zensierung von hdarcwurde kontinuierlich
betrieben. Man verbannte religiose Elemente, kirassistische Anspielungen heraus
und minderte die Darstellung von Gewalt ab. Aul¥ereeurden moralische Sentenzen,
hinzugefiig*® Fiir Kocialek handelt es sich bei den religidseentginten ohnehin um
Tendenzen, welche urspriinglich nicht in die Volksthén hineingehortert® Ihre
These vom Missbrauch der Marchen durch die Bousigdi die sich mit derjenigen
von Korn deckt, eignet sich hervorragend als Bedwing fir die Notwendigkeit der
,Bearbeitung‘. Wie Bathrick erklart, verfuhren Segbund Pollatschek mit den Marchen
tatsachlich nicht anders als die Grimms, die jan&lis Kirzungen und Anderungen

vorgenommen hatten, nur dass diese die Normen dlggeBums ihrer Zeit als Mal3stab

% Sjebert, H.: Was sind Marchen? S. 31.

*3Ly/gl. ebd. S. 5.

%32 Dje Kinder- und Hausmarchen der Briider Grimm. degageben und bearbeitet von Dr. Walter
Pollatschek unter Mitarbeit von Prof. Hans Siebetlin: Der Kinderbuchverlag Berlin 1952. S. 185.
®33ygl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 169.

34 Ebd.

35 vgl. J. Zipes: The Struggle for the Grimms’ Throtre The Reception of Grimms’ Fairy Tales. Hrsg.
von D. Haase. S. 167-205. S. 191.

% \/gl. A. Kocialek: Die Bedeutung der Volksméarchém Enterricht und Erziehung. S. 176.

*37ygl. ebd. S. 155.
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vor Augen hatter’® |In both cases, the effect was to deradicalize thies by
bowdlerizing the elements of the fantastic, the ammy, the grotesque, and the
obscene **

Als passend fir die Behandlung in der Unterstuéelgiete Kocialek solche Marchen,
deren Helden zum einfachen Volk gehoren und dideeitig fur diese Helden Partei
ergreifen>*® Marchen sind ihr zufolge fir die moralische Erzieh der Schiiler
geeignet, da diese ,die Keime sozialistischer Merghalten*! Kocialek versteht die
Entwicklung dieser Moral als eine relativ gleichfige, weshalb die Marchenmoral mit
der hoéher entwickelten sozialistischen in den weisen Punkten iibereinstimm®.
Neben der Funktion fur die sittliche Erziehung &pigas Marchen auch eine Rolle fur
die asthetische Bildung der Kinder. Allerdings &&uft sich diese nach den
Ausfuhrungen Kocialeks darin, dank seiner ,einfachaind einpragsamen

©43  zum Verstandnis der moralischen Botschaften

kinstlerischen Formen
beizutragen**

In einem Artikel von 1969 in der ZeitschriBeitrdge zur Kinder- und Jugendliteratur
nennt die Autorin als Ziel der Erziehung ,junge Bdigten [...], die das Lernen und die
Arbeit lieben, die Freude am Knobeln und Forschatbeh und den arbeitenden
Menschen und seine Leistung achtdf“Das Marchen stelle dabei ein ,wertvolles

Hilfsmittel“>*® dar:

Wir kénnen [...] sagen, dal3 das Volksmarchen alkdfperung der Hoffnungen
und der Phantasie der Menschen der Vergangentei\uadruck der Klugheit
und Aktivitat der einfachen Leute, als Dichtung dé&skes fur die Erziehung
und Bildung unserer Kinder einen unerschépflicherelQdarstell*’

38 \/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 168.

%39 Bathrick, D.: The powers of speech. S. 168.

*40y/gl. A. Kocialek: Die Bedeutung der Volksméarchém Enterricht und Erziehung. S. 176.

>'Ebd. S. 173.

*42ygl. ebd.

> Ebd. S. 174.

>4 yvgl. ebd.

> Hansel, Regina: Marchen heute. In: Beitrage zmdki- und Jugendliteratur 13 (1969). S. 90-93. S.
W e,

> Ebd.
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Die Funktion als Hilfsmittel erklart sich nach Ha&hsinmal durch die Einfachheit.
Diese befriedige den Wunsch der Kinder nach ,Eitigeait und Klarheit>*® Gemeint
ist damit die moralische Ebene. Einen weiteren Mgrdes Marchens sieht Hansel in
der urspriinglichen Rezipientenausrichtung. Im Gsgenzu ,typischer' Kinderliteratur
der Vergangenheit werde im Volksméarchen die ges&weteellschaft gespiegelt. Diese
beiden Eigenheiten in Kombination, so Hansel, sorgtafur, dass die Kinder
moralische Lehren verinnerliché® Hier findet sich eine Parallele zu Kocialek und
Siebert. Als Beispiele fur die Grundlage, auf desratische Lehren fulen kénnen,
nennt Hansel unter anderem die Aussage, ,dass dieei haufig List anwenden
muBten, um sich das Lebensnotwendige zu sichetfiese finde sich in Marchen wie
Der Bauer und der Teufader inDer gestiefelte KaterSolche Méarchen seien eine
geeignete Basis fiir die Vermittlung moralischem@pien®* Das Marchen steht also

auch hier im Dienst der sozialistischen Weltansahgu

Das Marchen weckt edle Empfindungen in den jungesetn, es laf3t sie mit
dem Marchenhelden fuhlen, mit ihm den Armen undwédmen helfen und far
Wahrheit und Gerechtigkeit streiten. In unseremte&gsder Erziehung und
Bildung gebiihrt ihm ein Ehrenplat?

Besonderes Augenmerk legte die padagogische Fargciher nicht nur auf den Inhalt
der Marchen, sondern auch auf die Form ihrer Velunmig. Korn und Siebert pladieren
dafiir, den Kindern die Marchen nicht einfach nurzutesen, sondern vorzutrag&n.

Bei beiden dient der Vortrag des Erziehers als suigtilere Form der Zensur. Das
Gruselige, so Korn, solle weniger betont und beispieise die Wirkung anderer
Stellen durch Zwischenfragen verstarkt werden. Bertragende kdnne mittels der
Varianz des stimmlichen Einsatzes die positiveneksp hervorhebert* Auch Siebert

sieht die Mdglichkeit der Beeinflussung der Zuhorer

*8\/gl. R. Hansel: Marchen heute. In: Beitrage zundér- und Jugendliteratur 13 (1969). S. 90-93.1S. 9
f.

*9vgl. ebd. S. 92.

*0Epd. S. 92.

>1ygl. ebd.

*2Epd. S. 93.

>3 vgl. I. Korn: Zum deutschen Volksméarchen. In: @bliothekar. 7./8. (1952). S. 437-52. S. 448.;
Vgl. H. Siebert: Was sind Méarchen? S. 9.

*4vgl. I. Korn: Zum deutschen Volksmarchen. In: Bibliothekar. 7./8. (1952). S. 437-52. S. 448.
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An den Stellen, wo der Held Gefahren bestehen rdaf§, man den Kindern
nicht durch einen gruseligen Ton Angst machen, sonanul3 im Gegenteil
diese Stellen mit nattrlicher Selbstverstandlichkei vortragen, dal3 das Kind
merkt, der Held wird die Gefahr schon Uberwindemg geine gerechte Sache
wird den Sieg davontragérr,

Er gibt dartber hinaus genaue Anweisungen, wannwmdlarchen vorzulesen seien.
Man durfe Kinder nicht abends vor dem SchlafengehérMarchen konfrontieren, da
dies eine gruselige Stimmung zur Folge habe. Bessers, die Marchen in den Alltag
zu integrieren®® In solchen Theorien zeigt sich wieder das Unbehage der
fantastischen Seite des Marchens. Auch wenn dmggaftig ausgewahlt und zensiert
worden sind, kdnnen sie dennoch unerwinschte Wggmirhaben und missen daher
mittels der Vortragsart noch zusatzlich ,entschavéirden. In diese Richtung geht auch
der Hinweis Sieberts, Marchen im ,Kinder-Kollekt¥* vorzulesen. Auf diese Weise,
so Siebert, erhalte das Kind die Mdglichkeit, dash&@te gemeinsam mit anderen
Kindern zu verarbeiterr® Angesichts solcher Ratschlage drangt sich die telthusg
von Marchen als eine Art traumatisches Erlebnis &l#insel sieht die potentiellen
Gefahren des Marchens allerdings nicht allein dukciswahl und Zensur gebannt,
sondern auch durch das Aufwachsen der Kinder inie§smnus:

Unsere Kinder, umgeben von wahrhaft menschlichdmehsverhaltnissen und
einer humanistischen Kultur, wissen sehr wohl zterstheiden zwischen Gut
und Bose, sie begrufRen es, wenn das Schlechtafbesnd, und eine gewisse
Harte der Strafe in manchen Marchen wird sie rachGrausamkeiten verleiten,
weil in ihrer Umwelt die Grausamkeit keine Stimnae H°

Die richtige* Gesellschaftsform als Rahmen ist a@ch als dritter Faktor notwendig,
um die negativen Aspekte des Marchens zu neutrsdisi Wenn Auswahl, Zensur und
Gesellschaftssystem stimmen, kdénnen demnach aushpasitiven Elemente ihre

Wirkung entfalten.

%% Siebert, H.: Was sind Méarchen? S. 9 f.

%yvgl. ebd. S. 8.

5" Ebd.

>8 Epd.

9 Hansel, R.: Marchen heute. In: Beitrage zur Kinded Jugendliteratur 13 (1969). S. 90-93. S. 90.
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Im Fall von Marchenneuschopfungen fir Kinder wundeh Filz vor allem Wert gelegt
auf eine ,Ubertragbarkeit des MarchengeschehenddizuRealitat>*° Dafiir war es
notwendig, ,alle alogischen Elemente und wundem&@eschehnisse des Marchefis*
zu tilgen®®? Anhand eines Kindermarchens von Peter Haks Marchen fiir Claudias
Puppe erlautert Filz die dadurch erlangte Kompatibilidés Textes mit den Prinzipien
des sozialistischen Realismus:

Das Prinzip der Widerspiegelung wird in diesem ‘&h&n" ohne Wunder und
Verwandlungen nicht verletzt, sondern nur von darsiellungs- auf die

Sinnebene verlagert. Versatzsticke aus dem Mar(erachgestus, Personal)
dienen als “schéne” Verpackung des ‘wahren" Gehalts

Zumindest das sogenannte Volksmarchen ist alsoem DR relativ frih in das

kulturelle Erbe integriert worden. Fir die fantashtien Elemente fand die Forschung
Erklarungen auf der Grundlage ihres sozialhistbescAnsatzes. Das ermdglichte es
DDR-Autoren, Marchen zu verfassen, ohne sich dedgghtfertigen zu mussen bzw.

ohne damit eine offene Abkehr vom sozialistischealRmus zu vollziehen.

%80 Fijlz, W.: Es war einmal? S. 185.
561 Epd.

*52\/gl. ebd.

53 Ebd.
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11.3. DDR-Mérchen

Die Kenntnis von allgemeinen Merkmalen der DDR-Mi@rc fihrt zu einer ersten
Einschatzung der in dieser Arbeit interpretierteretddMarchen. Aul3erdem kann
dadurch eine Einordnung in diese spezielle Litefatm erfolgen.

Der Beginn einer Marchenliteratur in der DDR, amr @ne wachsende Zahl an
bedeutenden Schriftstellern beteiligt war, liegtt|Bathrick in den sechziger Jahr&h.

In den siebziger Jahren, in der Zeit, in der indreder DDR-Literatur verstarkt auf die
Tradition der Romantik zurtickgegriffen wurde, kamz einem wahren ,Boom* des
Marchens. Castein spricht in diesem Zusammenhang wemer regelrechten
,Marchenwelle“>®® Reifarth, der die Marchen zwischen 1976 und 19&Sitksichtigt,
geht von einer Gesamtzahl von ungefahr 300°&RBathrick weist auf eine Tradition
des Marchens in der sozialistischen Literatur fiimn zufolge hatten bereits in den
zwanziger Jahren politisch links stehende Expressien und Dadaisten die Form des
Marchens flur kinstlerische Experimente oder sozideotest benutzt. Er nennt in
diesem Zusammenhang Namen wie Hugo Ball und ErhsthB®’ Die Zahl der
Marchen nimmt laut Wardetzky zum Ende der DDR hiadsr ab. Als Grund dafir
sieht sie eine Lockerung der Zensur. Da im Rahmmeter®r Genres wie Lyrik oder
Essay freimitigere Kommentare zu politischen Themmgglich wurden, verlor das
Marchen, so Wardetzky, an Attraktivitaf

Walther, einer der Herausgeber der AntholoDie Rettung des Saragossameeres
bewertet die DDR-Marchen kritisch. Gewandelte dsskéftiche Rahmenbedingungen
und dadurch auch neue Rezipienten verlangten nagbnnMarchen (nach anderen als
den traditionellen Volksmarchen}® Seiner Einschatzung nach mangelt es jedoch an
einer neuen Qualitat der Kunstmarchen: ,Versucheeméntage, Umkehrung,
Mischformen herrschen vor® Auch die Marchen der erwahnten Anthologie zeigten,

so Walther, eine Durchlassigkeit zu anderen Ga#angiobei nicht nur Eigenschaften

*54\/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 186.

%% Castein, H.: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrsgn\H. Castein. S. 195-201. S. 195.

% \/gl. G. Reifarth: Die Macht der Méarchen. S. 86.

57v/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 183.

%8 v/gl. K. Wardetzky: Mérchen. In: Handbuch zur Kimdend Jugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein
u.a. S. 555-628. S. 613.

*9vgl. J. Walther: Metamorphose des Marchens. Ifeften mit der Romantik heute. Hrsg. von H.
Hess u. P. Liebers. S. 130-2. S. 131.

"0 Epd.
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fremder literarischer Formen aufgenommen, sondech &igene Elemente abgegeben
wurden. Aus Walthers Sicht besteht eine der beddete Veranderungen der Gattung
in der Aufladung des Kunstmérchens mit Realitat. iennt die Utopie als eine
maogliche Richtung des neuen Méarchens, in die ds aitwickeln konnté’* Darunter

versteht Walther eher ,eine Art phantastischen iReis®’?

anstatt einer Beschreibung
der Zukunft”Von einem starkeren Bezug zur Realitit bei denammh Marchen ist
auch Herzberg Uberzeugt. Sie spricht im Zusammeanhait den Marchen ihrer
Anthologie von realitdtsgebundener Prosa mit méneh oder legendenhaften
Elementen.*"

Als wichtigste Quellen fiur Figuren und Motive deDR-Marchen betrachtet Castein
die Kinder- und Hausmarchen der Bruder Grimm unde deuropaischen
Kunstmarchenr’® Auf formaler Ebene weist ihr zufolge die Mischuags Prosa und
Spruchversen bei einigen Autoren auf das VorbilGéstalt des Volksmarchens Rifi.
Marchen aus den siebziger Jahren wirden meist gmige Requisiten oder Figuren
aus dem Marchenfundus fiir frei erfundene Handluiigge” nutzeri’” Daraus folgt fiir
Castein, dass es bei den DDR-Marchen gravierengeeshungen von der Struktur des
Volksmarchens gibt. So wirden beispielsweise nagdlemente, wie das gluckliche
Ende oder der soziale Aufstieg, kritisch rezipiétDaher kommt sie zu dem Schluss,
dass die betreffenden Texte nicht eigentlich meinrGattung des Marchens gehdren.
Stattdessen miisse man von ,marchenhaften Erzamtiige sprechen, deren
Gemeinsamkeit darin bestehe, vor der Verwechslwrg Wirklichkeit und der Welt,
wie sie in den Marchen geschildert wird, zu warrigherdies konstatiert Castein, die
typischen Lésungen im Marchen bes&Ren einen ,amtakstischen Charakter® Die

Autoren der neuen Marchen seien daher bestrebt, Méchenmotive und

"Ly/gl. J. Walther: Metamorphose des Marchens. Ifneften mit der Romantik heute. Hrsg. von H.
Hess u. P. Liebers. S. 130-2. S. 131.
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" Herzberg, A.: Nachwort. In: Alma fliegt. Hrsg. vén Herzberg. S. 241-53. S. 243.

"> \/gl. H. Castein: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrson H. Castein. S. 195-201. S. 195.
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entsprechenden Schemata lediglich zur besserenteldamng der Wirklichkeit zu
verwenden. Dies versteht sie als eine praktischest&liung zum Méarchef® Im
Nachwort der von ihr herausgegebenen Marchenamigolpeht Castein naher auf die

Art der Wirklichkeitsspiegelung ein:

Viele der hier vorgelegten Marchen sind auf dieseis&/ recht eigentlich
Warnmaérchen, die trotz der Relativierung ihres Amguats durch ironische

Uberzeichnung auf eine radikale Anderung gegengenrtVerhaltensweisen
582

dringen:
Zum selben Ergebnis gelangt auch Hammer, desseholgie ebenfalls in den
achtziger Jahren erscheint:

Einerseits wird Winschbares vorgefuhrt, ohne derditick zu erwecken, daf3
einem das Glick in den Schol3 fallt, andererseitst sach ein Typus von

Marchen durch, der warnt, der Alarm schlagt. Dasr&kbild kulminiert dann

meist in der »schlimmstméglichen Wendunif.

Bathrick betont die rezeptionsasthetische Transition, welche die Gattung

durchlauft. Wurde das Marchen in den ersten Jalden DDR vorrangig als

padagogisches Instrument zur Formung sozialistisétersonlichkeiten gesehen, so
erweiterte sich diese Vorstellung im Lauf der Zenidem man die Gattung nun
ebenfalls als Erwachsenenliteratur wahrnahm. Datwr es auch moglich, sie fir
satirische Zwecke zu nutzen, Parabeln hineinzugEmeund im Rahmen der Gattung
mit den Mitteln der Groteske zu arbeit®fiDiese Entwicklung zeichnet auch Pruss-
Ptawska, derzufolge das Marchen in den sechzigeredaals Erziehungsinstrument
diente, wahrend es in den siebziger Jahren daautdiemurde, die Realitat in der DDR

mittels der Verbindung von fantastischen Elementemt der Wirklichkeit

darzustellen® Bathrick macht Parallelen zwischen den Marchenantder DDR und

8ly/gl. H. Castein: Arbeiten mit der Romantik heute. In: DebésRomantik und das 20. Jahrhundert.
Hrsg. von H. Castein u. A. Stillmark. S. 5-23. $. 2

%82 Castein, H.: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrsgn\H. Castein. S. 195-201. S. 200.

83 Hammer, K.: Nachwort. In: Der Holzwurm und der kgirHrsg. von K. Hammer. S. 303-11. 304.
84y/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 187.

*\/gl. D. Pruss-Plawska: ,Es war einmal das Landdrider Mauer“. In: Studia Niemcoznawcze.
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den Marchendichtern der Romantik aus, die durch Riéckgriff auf das traditionelle

Volksmérchen das sogenannte Kunstmarchen schtffen:

As was the case with such writers as Ludwig Tie€lemens Brentano and
E.T.A. Hoffmann, we note in the GDR fairy tale gliged reappropriation of
traditional motifs, topoi, and stereotypical chaeas, one in which more
personal, less collective modes of narration wemnpleyed to express individual
fantasies and criticize social conditiofi5.

Dadurch eroffnet Bathrick die Option, die DDR-Méaechin die Gattungsgeschichte zu
integrieren anstatt sie wie Castein nur als Abwaigjen vom angeblich verpflichtenden
Muster der Grimmschen Marchen einzustufen. Allegdinst Castein, wie bereits
erlautert, nicht die einzige, die den DDR-Marchem &tatus des ,richtigen’ Marchens
abspricht. Wardetzky beispielsweise spricht ebénfabn ,Marchenprosa®®® Die
Veranderung der Marchen im Laufe der DDR machtasidormalen Merkmalen fest.
Marchen fir Erwachsene, die in den siebziger urdzager Jahren entstanden sind,
seien an ,fraktalen, subjektivierenden Verfahréfi“erkennbar. Wardetzky konstatiert
eine Veranderung der Marchen in den achtziger dalie sie politisch begriindet. Wie

Castein hebt sie dabei die Problematisierung deklithen Endes hervor:

In einem Gutteil der anspruchsvollen KM wird jetztas Happyend
problematisiert, unabhangig davon, ob sie an Ergeah oder Kinder adressiert
sind. [...] Die Utopien sind in der Realitat wie irerdLiteratur ins Wanken
geraten. Glucksversprechen werden durch die Babhalihd Dummbheit des
Alltags verhohnt. Die Verhei3ung hat auch im Redeh poetischen Imagination

ihr Heimatrecht verloren. Die Marchenwelt ist diesiioniert®°

Hammer geht ebenfalls auf die Entwicklung der Mérckin, wenn er schreibt:

Noch bis in die sechziger Jahre hinein wurden Gegenund Marchenhaftes
direkt zueinander in Beziehung gesetzt, wobei dgvekt der sozialen Didaktik

8 \/gl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 187.
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und politischen Aktualisierung dominierte. Die Tend setzte sich damals
durch, das Marchen aus allen archetypischen Bezigéisen, die Figuren von
mythischer Verkleidung zu befreien und sie nach tlddu erkennbaren

gesellschaftlichen Ursachen handeln zu las8en.

An dieser Tendenz lasst sich der Einfluss des kstzsghen Realismus bzw. des
Marchenbildes der DDR-Forschung erkennen. Hammelit,stvie Bathrick, eine
Erweiterung der kinstlerischen Ausdrucksmittel seih siebziger Jahren fest. Reales
und Fantastisches seien von da an ,unbekimmeérterhiteinander verbunden
worden®®® Darauf geht auch Castein ein, wenn sie (iber dicMé seit den sechziger
Jahren schreibt: ,Haufig Ubernehmen sie phantdsis&rzahltechniken, antik-
mythologische Stoffe, satirische, sagenhafte, std@ und parabelhafte Zige und
spiegeln damit jeweils herrschende literarischedemen.?®* Auch Mayer sieht eine
Tendenz zur Parabel, wobei er sich auf die Anthelo@ie Rettung des
Saragossameerdmezieht™

Fur Filz ist die Entwicklung des Marchens in der ®Diteratur vorrangig durch die
JAuflosung der Parabel®® gekennzeichnet®” womit er die realistische Parabel
meint>®® Zun&chst hatten Autoren versucht, das Widerspiegsdogma zu erhalten,
indem sie den Marchen parabelhafte Zige verliebadurch sei es moglich gewesen,
marchenhafte Elemente in reale Verhaltnisse zusébeerr’® Mit der Aufweichung des
sozialistischen Realismus durch die Wiederentdegkwier Romantik und der
politischen Kurskorrektur unter Honecker verlor dparabolische Deutung des

Marchens an Dominarf?°

Das Konzept einer direkten Widerspiegelung derligetaftlichen Realitat wird
zugunsten einer vielschichtigen, an der subjektRerspektive des Individuums
orientierten Darstellungsweise aufgegeben. Auch deebrauch von

:Z; Hammer, K.: Nachwort. In: Der Holzwurm und der KgirHrsg. von K. Hammer. S. 303-11. 304.
Ebd.

93 vgl. ebd.

%94 Castein, H.: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrsgn\H. Castein. S. 195-201. S. 196.

% yvgl. M. Mayer: Kunstméarchen. 3. véllig neu beatbt Auflage. S. 153.

% Filz, W.: Es war einmal? S. 181.

*97vgl. ebd.

*%8ygl. ebd. S. 193.

*9ygl. ebd. S. 183.

80vgl. ebd. S. 186 f.

92



Marchenelementen unterliegt nun nicht mehr demgée Regeln der Parabel.
Freiere Verwendungsweisen werden mogftth.

Dazu zahlt laut Filz auch das Wunder als wesemticMotiv des Marchens. Als
beispielhaft fir diese Tendenz nennt er Irmtrauddviers Romaheben und Abenteuer
der Trobadora Beatriz nach Zeugnissen ihrer Smelftauravon 1974%

Reifarth nimmt im Rahmen seiner Arbeit eine thesdte Klassifikation vor. Dabei
ordnet er die Marchen fir Erwachsene in drei Haupen:®® Texte mit

regimekritischem Inhalt, Texte, die ,allgemeinmetigthe Schwacheri® verhandeln

und Texte, welche die Gattung Méarchen explizit thesieren"® Die zweitgenannte

Gruppe soll ihm zufolge den gréRten Textkorpus wsea’’®

Castein wiederum reduziert die Themen noch radikaldem sie erklart, die Marchen
(allerdings nur die ihrer Anthologie) wuirden sichitmder ,Thematik der
Selbstverwirklichung®’ befassen. Sie nennt in diesem Zusammenhang dirqgBeng
der Phantasie und damit des Subjektiven in derrdtite.“°® Eine spezifischere Form
der Selbstverwirklichungsthematik stellt fir Castéas Thema der Frauenemanzipation

dar®® Politische Kritik ist fiir sie dabei eine allgemeifiendenz dieser Texte:

Obwohl die Grundlage des sozialistischen Systenisinem der vorliegenden
Marchen in Frage gestellt wird, stellen sie die wkciktlung des realen
Sozialismus nicht als widerspruchsfrei dar. Explader verschlisselt, niemals
humorlos, zumeist mit entwaffnender Selbstironigtikalieren sie ihre
Befiirchtungen und Hoffnungen fiir die Zukunft dedividuums in der DDR*®
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In einem Aufsatz erwahnt Castein noch ein weitdilesma. Sie erklart, das Marchen
werde in der DDR vorrangig fur die Auseinandersetzumit aktuellen Themen
verwendet. Eines davon sei die Frage des EYbes.

Noch allgemeiner als Castein aufRert sich Hammederu Themen der Marchen. Er
beschreibt die Marchen als ,Metaphern fiir mensheliGrunderfahrungern®? Sie
behandeln ihm zufolge die Frage nach der Art deziddwingen zwischen den
Menscher?™® Daraus wiederum ergibt sich fir Hammer die Intamtiler Texte: ,Sie
wollen den Leser mit Selbstvertrauen und Weltzuebtsausstatten, aber auf der
Grundlage eines unserer Zeit geméaRen, geschardembewulRtseing™

Eher vage bleibt auch die Kategorisierung Zipesyrwer schreibt, die Marchen lieRen
sich anhand von ,satirical, parodistic, feminishdapedagogical aspects® ordn&n.
Allerdings stuft er den Grof3teil der Marchen wiesté als Texte mit einem
politischen Anliegen ein, wobei ,insubordinatiof® eine Rolle spiele. AuRerdem
betont Zipes die Rolle der Marchen bei der Ausaleasetzung mit der deutschen

Geschichte und der politischen Situation in der DDR

The reutilization of the Grimms* tales was partofigorous dialogue pertaining
to state policies and social conditions in the GRRd it is in this sense that
writers in East and West Germany have come togefioertheir tales are

socially symbolical gestures that want to open upstjons about the German
past and point to ways to change the institutiohgheir respective public

sphere$!’

Kritik an den Lebensumstanden in der DDR gehdrhdiic Bathrick zu den Themen
der DDR-Marchen. Einen anderen Teil der Marchenchresbt er als ,simple
expression of the absurdly fantastf¢®Als ein Beispiel dafiir nennt Bathrick eine

Erzahlung Irmtraud MorgnerBjie Sendungaus deren bereits erwdhntem Rorhahen

®11\/gl. H. Castein: Arbeiten mit der Romantik heute.Deutsche Romantik und das 20. Jahrhundert.
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und Abenteuer der Troubadora Beatrix nach Zeugnisiseer Spielfrau Laurg1974).
Ein wichtiges Thema, welches unter das die zuvowabnte Kritik an den
Lebensumstanden subsumiert werden kann, ist finriBkt und darin stimmt er mit
Castein (berein, die Stellung der Frau in der BEFEr bezeichnet diese Marchen mit
dem Begriff ,feminist fairy tale©?°

Politische Kritik stellt fur Wardetzky seit den B®ger und vor allem in den achtziger
Jahren ein wichtiges Thema der Marchen dar. Siesteldr darunter ,die
Auseinandersetzung des Autors mit Machtstrukturad dem profanen Alltag im
»realen Sozialismus@? Diese Kritik wird ihr zufolge maskiert, weshalbesiliese
Texte als ,Camouflage®®® bezeichnet. In Bezug auf die AnthologiBer Holzwurm
und der Konigund Alma fliegt nennt Wardetzky noch andere Themen des DDR-
Marchens: ,Zerrittung von Liebe und Freundschafe 8pannung zwischen den
Geschlechtern, die Endlichkeit des Mensch&h*.

Es gab sowohl Marchen fiir Kinder als auch MarcligrEfwachsen&* Eine mégliche
thematische Klassifikation, die im Folgenden daegel wird, bertcksichtigt
ausschlieBlich Letztere. Dabei konnen Texte durghaauch zu mehreren
Themenbereichen gehdren. Ein Thema stellt, wieRmfarth, die Gattungsreflexion
dar, wobei daflir ebenfalls der Begriff der Méarcleaeption verwendet werden kann.
Es ist zu beachten, dass in den Texten keine gmtio@oretischen Reflexionen im
wissenschatftlichen Sinn enthalten sind.

Zum Themenbereich der Gattungsreflexion bzw. Méarodmeption gehdren Glnter
Kunerts Marchen fir morgen(1973), Armin StolperdDer Wolf, nicht totzukriegen
(1979) undDas Wunder von Odense oder Die Unfahigkeit eineands, seiner Frau
beim Fruhbrot ein Marchen erzahlen zu konr{@885), Werner Schmollgin Haus-
Méarchen (1976), Heinz Knobloch®ie durchsichtigen Marcher§1976) und Hans-
Jurgen Steinmanri3ie verlorenen Marche(i1985).

Reifarth fihrt noch zwei andere Texte an, die ihmblge zu den gattungsreflexiven

Marchen gehdren: Uwe Kantkanek beim Geschichtenmach@976) und Joachim
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WalthersTiptitip. Ein Wachtelmaer¢1988)°%° Beide Texte thematisieren den Prozess
des Schreibens bzw. die inharente Problematik, dduthes keinen eindeutigen Bezug
auf das Marchen. FiUr Filz zahlt auRerdem Rainersdks Die Rettung des
Saragossameerefl976) aus der gleichnamigen Anthologie zu dentdrexdie das
Mérchen selbst thematisier&f.Allerdings weist Filz selbst daraufhin, dass Kirsc
Erzahlung keine eindeutigen Belege flr seine Tledugtet:

Kirsch signalisiert mit allen Mitteln eine paratswhe Erzahlung. Doch der
Versuch einer homogenen “Ubersetzung® des Erzabttddt auf Widerstande.
Ob das Saragossameer tatséchlich fur das Marclkeéh atler ob Kirsch die
Kunst allgemein meint, und wenn ja, vielleicht sogée konkrete kulturelle
Situation der DDR, ist nicht eindeutig zu klaféh.

Einige DDR-Méarchen lassen sich unter das Themac8praubsumieren. Hierunter
fallen Lothar KuschedDas Marchen von der synthetischen Mutterspra¢h@79),
Dieter MuckesDer Sanger im Schne@979), Armin Stolper®er Sohn der schénen
Laura (1979), Karl Herrmann Roehrichiéon einem, der auszog, die Hoflichkeit zu
lernen(1980),Die unzufriedenen Wort€980),Der vergessene Eid980),Der rechte
Freier (1980),Die drei Schwester(l.980) undDie beiden Worte(1980).

Diejenigen Marchen, welche Reifarth als regimesciti bezeichnet, lassen sich besser
mit der Bezeichnung Macht und Herrschaft fassennd@egimekritik findet sich nur in
einem Teil der Texte. Das Thema Macht und Herrschétderum kann unterteilt
werden in die Themenbereicliynamik der MachtDer unfahige Koénig Totalitare
Herrschaft und  Machtmissbrauch sowie Auseinandersetzung mit dem
NationalsozialismusZum erstgenannten Thema gehdren beispielsweisie Réakops
Die Schonste im Lan@d 974), Manfred Jendryschikdie Mechanik der Méarche(iL981)
und Peter HackMagister Knauerhas€l985). Das Motiv des unfahigen Kénigs weisen
folgende Texte auf: Dieter MuckeKonig Nuf3knacker(1979), Manfred Pieskes
Marchen vom Konig, der einen Fingertupf haben wo(t981), Peter Hack®er
Wichtelprinz(1982) und Bernd SchirmeBer Holzwurm und der Koni¢l985). Zu den

kritischsten Marchen zahlen solche, die sich mitalidrer Herrschaft und

625ygl. G. Reifarth: Die Macht der Méarchen. S. 87.
626\/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 191.
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Machtmissbrauch beschaftigen. Darunter fallen uaelerem Richard ChrisBer alte
Mann und der Baun{1976), Reiner Kunze®Vas ist aus Sneewittchens Stiefmutter
geworden(1976), Dieter Mucke®ie Hausmaus und der Hauskat@r979), Manfred
PieskesMéarchen von der Krahe mit dem himmelblauen Rock dech weien
Stehkragen(1981), Monika HelmeckeManzao und das wundersame Lacl{@885)
und Helga Schubert®as Marchen von den glicklichen, traurigen Mensc{iE85).
Dabei lassen sich, wie bereits erwahnt, Ubersclingien zwischen den verschiedenen
Themenbereichen feststellen, denn das Motiv deshiggn Konigs beispielsweise
findet sich ebenfalls in den beiden letztgenannt®tarchen. Zum Thema
Nationalsozialismus z&hlen auch einige Gedichtesidainhaltlich betrachtet einen
wichtigen Beitrag darstellen: Franz Fuhman8shneewittchen(1953), Johannes
Bobrowskis Mausefest(1965), Erich KohlersDer Gespensterwald von Alt-Zauche
(1971), Rolf SchneiderSchmetterling€1973) und Klaus Rahrigau Holle (1976).

Eine weitere thematische Einheit besteht aus Texterdenen das Verhéltnis von
Individuum und Gesellschaft im Mittelpunkt stehtntergliedern lasst sich dieser
Themenbereich noch einmal uRenseiter Verhéltnis der Geschlechtemnd Das
Wesen der LiebeZahlenméfRig Uberwiegt das Motiv des Aulienseit&verner
HeiduczeksDer kleine haRliche Vogdl973), Armin Stolper®er Sohn der schonen
Laura (1979), Armin Stolper®ie Liebe der Prinzessin. Ein modernes MarciE/9),
Karl Herrmann Roehrichtdas kleine Mannchen1980) sowie Karl Herrmann
RoehrichtsDer SchnecK1980) kdnnen als Beispiele flr diese Art von Miérc gelten.
Irmtraud MorgnersGute Botschaft der Valeska in 73 Stropl{@¢@74), Stefan Heyms
Der kleine Koénig, der ein Kind kriegen muf{tE979) und Irmtraud MorgnerBie
Heiratsschwindlerin oder — Warum muf3 Barbara aufeih Prozel3 warten71983)
zeigen die immanenten Machtstrukturen in Beziehorgeischen den Geschlechtern,
wéahrend sich Angela StachowaSraika (1978), Peter Hack®er Schuhu und die
fliegende Prinzessir{1985), Hannes Huttnerd/arum liebst du mich31988) und
Johannes HelmsDie Gute (1988) mit dem eigentlichen Wesen der Liebe
auseinandersetzen.

Aufgrund der impliziten Referenz auf das Volksma@mhbzw. Kunstmarchen kann
theoretisch fast jedes DDR-Marchen als gattungstefl bezeichnet werden. Es ist
jedoch sinnvoll, die Marchen der DDR-Autoren himgich der Art ihrer
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Marchenrezeption in zwei Kategorien aufzuteilenmZeinen gibt es Marchen mit einer
expliziten Rezeption der Gattung, zum anderen Tedie eine implizite Rezeption
derselben aufweisen. Unter ersterer Kategorie 8fiddchen zu verstehen, die sich
ausschlief3lich oder hauptsachlich dem Marchen widamel dies im Text ausdrticklich
benennen. Zu diesen Marchen zahlen die bereits deta Begriff Gattungsreflexion
bzw. Marchenrezeption genannten sowie die erwahaeztichte Fiilhmanns.

Mit impliziter Rezeption der Gattung sind die Texlier zweiten Kategorie gemeint, die
zwar Reflexionen tUber das Marchen enthalten, wdigsie jedoch nicht das eigentliche
Thema des Textes bilden. So finden sich beispiet®mva Was ist aus Sneewittchens
Stiefmutter gewordermon Reiner Kunze Bemerkungen tUber Merkmale descivins,
%28 doch haben diese mit dem eigentlichen Thema deiHiirng nichts zu tun.

In den folgenden Kapiteln werden die explizit gagsreflexiven Meta-Marchen
analysiert. Dabei liegt der Fokus der Untersuchnoiaipt auf der Gattungstheorie, da
diese in den betreffenden Texten keine Rolle spselhdern auf der Art der Rezeption
des Marchens, was die Frage nach der Funktionaiigiemiteinschlief3t.

Das explizit gattungsreflexive Meta-Méarchen hateeigene Geschichte. In seiner
Arbeit Das deutsche Kunstméarchen des zwanzigsten Jahmsvdemet Tismar ihr
ein eigenes Kapitel. Er nennt diese spezielle M&nfdrm ,Reflexionen des Marchens
in der Form des Marchen§? Das frilheste von ihm genannte Beispiel fiir diese
Subgattung isDas Mahrleinvon Peter Kling aus dem Jahr 1789.Als Belege aus
dem 19. Jahrhundert fiihrt er unter anderem Wilhdlmffs Marchen als Almanaci*
und Ludwig Bechsteindes Marchens Geburan®*? Alle drei Méarchenreflexionen
haben seiner Theorie nach den Zweck, das Marcheserzeidigen, indem diesem ein
bestimmter Nutzen zugewiesen wiftf Im zwanzigsten Jahrhundert werde diese
Tradition fortgesetzt, die Funktion und damit adoh Berechtigung der Gattung in der
Form des Méarchens zu bestimmen. Tismar nennt BPreenDas Marchernvon 1908,
August FrenzeWie die Marchen in die Welt gekommen sau$ dem Jahr 1910 und
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Helga Rassmanwie das Méarchen zu den Menschen kam 1947°** Ein Beispiel fiir
eine literarisch hochwertige Marchenreflexion aieser Zeit stellt ihm zufolge Odon
von Hoérvarths ErzahlunDas Marchen in unserer Zeita. 1936/37) dat>>

Es gibt verschiedene Erklarungsansatze fir die eerm Inanspruchnahme des
Marchenschemas durch DDR-Autoren in den siebzigdmreh. Zunéachst ist es
sicherlich naheliegend, die Renaissance der Roknantider DDR-Literatur der
siebziger Jahre mit dieser Entwicklung in Verbinglu setzen. Das Kunstmarchen ist
schlieRlich eine der romantischen Gattungsformdneshthin®® Ein Faktor fir die
literarische Rezeption von Marchen der Bruder Gritmasteht aus Zipes Sicht unter
anderem im Einfluss westdeutscher Autoren, dererrkgven der DDR bekannt
waren®®’

Der These Reifarths, derzufolge die Autoren mittdlss Marchens den offiziell
geforderten Realismus umgehen kont&rist zuzustimmen. Da Méarchen dank der
Interpretation der DDR-Wissenschaft als mit demastischen Realismus kompatibel
und noch dazu als originare Volksdichtung galtemrten Autoren die Gattung fir ihre
Belange nutzen, ohne sich daflr rechtfertigen zasai. Insbesondere aufgrund seines
Status als Volksdichtung war es in der literarischandschaft der DDR ,uberprasent®
839 wie Reifarth es ausdriickt. Wardetzky vertrittsgiéve Ansicht: ,VM und KM waren
selbstverstandlicher Bestandteil eines generationed schichtenlibergreifenden
Bildungsgutes **°

Zur Erweiterung der asthetischen Optionen gesdith auRerdem der Vortell,
politische Botschaften auf unauffallige Art und \A&itransportieren zu kénnéH.
Marchen mit politischer Kritik sind nach ReifartAsisicht durch die Zensur gelangt,
weil solch eine Kritik im entsprechend verschlUsselMarchentext nicht eindeutig

auszumachen gewesen sei und Lektor und Autor eanealbse Bedeutung vertreten

®34y/gl. J. Tismar: Das deutsche Kunstmérchen des zigsien Jahrhunderts. S. 29.

35 vgl. ebd. S. 33.

836 \/gl. M. Schmitz-Emans: Einfiihrung in die Literadgr Romantik. S. 58.

837vgl. J. Zipes: The struggle for the Grimms" throime The Reception of Grimms® Fairy tales. Hrsg.
von D. Haase. S. 167-206. S. 192.

838 \/gl. G. Reifarth: Die Macht der Méarchen. S. 76.

®¥Epd. S. 78.

40 Wardetzky, K.: Marchen. In: Handbuch zur Kindemdwugendliteratur. Hrsg. von R. Steinlein u.a. S.
555-628. S. 597.

®41yV/gl. G. Reifarth: Die Macht der Méarchen. S. 76 f.
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konnten®*? Reifarth erklart auRerdem, der Autor eines Marshkdnnte beim Leser

,das Wissen um eine eingebaute hintergriindige Bafso/oraussetzer?® Er weist
darauf hin, dass die einseitige sozialkritischdristhe Interpretation der Marchen
durch die DDR-Forschung beim Leser eine diesbeatiglErwartungshaltung zur Folge
gehabt habe. In diesen Zusammenhang passt auchveite#ze These Reifarths, nach
der die Marchenautoren sich bewusst von der DDRdhung distanziert hatten, indem
sie psychologische Momente in ihre Texte einarbmité™* Auch Wardetzky ist der
Ansicht, dass die Leser in der DDR von Marchen swive Aussagen erwarteten,
womit sie die Popularitét dieser Texte erkfdrtBereits in der Tatsache der Benutzung
von Marchenelementen sieht Filz eine Botschatft:

Der Gebrauch von Marchenelementen in der Literater siebziger Jahre
versteht sich — sowohl in der DDR als auch in dendg&srepublik — vor allem
als Pladoyer fur den Phantasiegebrauch, fur eivesneinftiges Denken und
Handeln angesichts einer Vernunft, die sich dabasichrankt, die vermeintlich
engen Grenzen des Machbaren zu verteidigen und Usiemgehbarkeit
wirtschaftlicher und politischer Sachzwénge zu bipiben®*°

Bei der Erklarung fur dieses Phanomen weist FilzTeandenzen von Ubernationaler,
d.h. nicht DDR-spezifischer Bedeutung hin. Hintargt fir die Aufwertung der

Fantasie, so Filz, sei die Diskussion eines neuaklidhkeitsbegriffes gewesen, die
wiederum durch verschiedene Entwicklungen bediraythen sei:

Als Ursachen dieses oft verhandelten sogenanntmadiyma-Wechsels™ gelten
u.a.. die Abnabelung der Naturwissenschaften varerean sich seienden
Wirklichkeit, das absehbare Scheitern politischeldgischer  und
technikglaubiger  Zukunftsvisionen (“Grenzen des Wsliems®), die
Maoglichkeit globaler Katastrophen (atomar, oOkolobls die schwindende
Anschaulichkeit gesellschaftlicher Prozesse unda#usenhange, wachsende

642 Reifarth, G.: Die Macht der Marchen. S. 76 f.

*¥Epd. S. 77.

®44yvgl. ebd. S. 86.

845 vgl. K. Wardetzky: Sklavensprache. Marchen unddfain repressiven Gesellschaftssystemen. In:
Kinder — Lesen — Literatur. Analysen — Modelle -niepte. Hrsg. von Monika Plath und Gerd
Mannhaupt. Baltmannsweiler: Schneider Verlag 2@8.79-93. S.180.

846 Filz, W.: Es war einmal? S. 242.
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Burokratisierung usw. — Kurz (und stark vergrobegntfremdung in beinahe
allen Lebensbereichéfi’

Auch Mayer weist auf das Phanomen hin, dass esrirsiébziger Jahren sowohl in der
DDR als auch in der BRD-Literatur ein auffallendrges Interesse an Marchen bzw.
Marchenhaftem gegeben habe. Grund hierfur sei ds@gRation nach dem Jahr 1968.
%48 Diese Erklarung kann sich jedoch nur auf die jsmliten Entwicklungen in der BRD

beziehen, es sei denn, man wertet das Scheitern Rtager Frihlings als

desillusionierend fur die DDR-Burger. Auch fur Fipielt das Phdnomen politischer
Resignation nach 1968 eine Rolle fur die Marcherdiur in den siebziger Jahren. Er
stuft das bereits erwdhnte Misstrauen gegentber \GEanunft und die damit

einhergehende positive Bewertung der Fantasie me Eolge der gescheiterten
Studentenbewegung €iff.

Allerdings bestehen fur Bathrick ganz konkrete, D§pgezifische Grunde fur die

Hinwendung zu, unter anderem, ,folklore traditioff8wie z.B. dem Marchen. Er

stimmt mit Filz dahingehend Uberein, dass eine tnaissche Haltung gegeniber dem
Argument der Vernunft existierte. Die Uberbetonudgr Aufklarung und des

Marxismus, so Bathrick, seien dazu benutzt worden, bestimmte Entwicklungen

ideologisch zu rechtfertigen: ,justifying in the ma of reason and progress the
destruction of the environment, the political Iégi®n of everyday life, or the

curtailing of fantasy.®®* Daher hatten sich literarische Formen wie das Niic

angeboten, um diese Zustande zu kritisieren:

[...] certainly one of the reasons that some membéthe avant-garde in East
Germany looked to folklore traditions and paradigoisnyth as a means to
critique the status quo has much to do with thelatgcally repressive function
concepts such as industrial progress and Marxlgjrganment came to play in
the interests of a ruling elifé?

®47Filz, W.: Es war einmal? S. 244,
%48 Mayer, M.: Kunstméarchen. S. 153.
#49vgl. W. Filz: Es war einmal? S. 245 f.
850 Bathrick, D.: The powers of speech. S. 175.
651
Ebd.
%52 Epd.
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Die grof3e Anzahl an DDR-Marchen ist Bathrick zuéljs Ausdruck einer bestimmten
Tendenz in der DDR-Literatur dieser Zeit zu verstetDiese Tendenz ist fur ihn durch
eine starkere Betonung der Subjektivitat und daraitich des Individuums
gekennzeichnet. Eine der Auswirkungen, die Bathrieknt, schlie3t noch einmal an
die bereits geschilderte Romantikrezeption an: t@ely an important dimension of
this shift for the entire structure of cultural pgl was the reevaluation of the Romantic
heritage by GDR authors and literary theoristsealikthe 1970s%° Doch habe es sich
bei der Fokussierung auf Subjektivitat und Indiwidunicht nur um eine literarische
Entwicklung gehandelt. Denn es seien nicht nur isteller gewesen, die sich mit der
Frage nach “instrumental rationality and subjetfivi under socialism”
auseinandersetzt8rf Auch Soziologen und Kulturhistoriker hatten sicit der Frage
beschéftigt, inwieweit der ,dialectical materialisti dafiir geeignet sei, ,for grasping
the more differentiated needs and groupings oferapbrary society®*® Dadurch seien
laut Bathrick Probleme zur Sprache gekommen, diederum eine deutliche
Ahnlichkeit mit den von Filz genannten Griinden fiie Diskussion eines neuen

Wirklichkeitsbegriffes aufweisen:

The limits of the scientific-technical revolutiothe more insistent emergence of
what was once defined and made structurally hasrdeghe women’s question,
indeed, the problem of self-initiative and selfatreity vis-a-vis continued
bureaucratic stagnation, production inefficiencgd aurtailment of individual
freedoms moved into the foreground even of offideliberatior®™’

Daher ist die Hinwendung zum Marchen in der DDRBathrick auch ein Zeichen fur
die ldentitatskrise einer ganzen Gesellschaft: sTthe rediscovery of the fairy tale,
viewed in the larger context, emerged in tanderh witeconceptualization of the whole
nature of subjectivity in a society that could mmder derive its identity within the

framework of prevailing epistemologie%$?®

653 Bathrick, D.: The powers of speech. S. 187.
®*Epd. S. 188.

85 Epd.

56 Epd.

®57 Epd.

%58 Epd.
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Fur Castein liegt einer der Griinde fir die erhdhéechenproduktion im Machtwechsel
von Ulbricht zu Honecker und in der sich darausebemden Liberalisierung der
Kulturpolitik. Aul3erdem spricht sie Anna Seghergy&gement fir eine marchenhatft-
fantastische Literatur eine bedeutende Rolle imnz€s® der Legitimierung zu. Dabei
vergisst Castein nicht, darauf hinzuweisen, dasgh&s ihre Verteidigung dieser
Literatur vor allem mit deren Realitatsbezug bedgif*® Dem entspricht die bereits

erwahnte Deutung Reifarths von der Funktionalisigrder Marchen:

Das Marchen wird von DDR-Autoren als indirekte Aagsform benutzt, indem
Verschlisselungen und Verweisungen aus der Rehlitatis den Leser in eben
diese Realitat zurtickfuhren, wobei allerdings — dies ist wirkungsasthetische
Absicht — der Blick auf sie verandert, sierchschaubageworden isf®

Hammer ist wie Reifarth davon lberzeugt, dass diechenhafte Gestaltung dem Leser
zu einem umfassenderen Verstandnis der Wirklichkerhilft. Daftir bendétige dieser
allerdings ,geistige Mobilitat und assoziatives Ren.®*

Auch in Hinsicht auf die Rezipientenebene werdedean Sekundéarliteratur Griinde fur
die aufblihende Marchenliteratur genannt. Waltheiner der Herausgeber der
Anthologie Die Rettung des Saragossameeiesnstatiert in einem Aufsatz aus den
siebziger Jahren ein Bedurfnis nach Marchen, sowail Kindern als auch bei
Erwachsenen, da Marchen ,Phantasie freisetzentifitation ermdglichen und eine
humane Sehnsucht stillen: nach dem Sieg des Guaeh,einer Welt des Gutseirf§*

Fur Liebs stellt die Toleranz gegeniber fantaséackrzahlungen seit jeher einen
Indikator fur die Einstellung einer Regierung zuitdnomie des Einzelnen dar. Dabei
versteht sie Phantasie in diesem ZusammenhangwwaCastein als ein Mittel, eine
tiefere Wahrheit auszudriicke?f? Doch erhélt das Méarchen nicht erst durch die

Verbindung mit der Alltagsrealitat eine Existenadrtigung. Als herausragendes

59\/gl. H. Castein: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrson H. Castein. S. 195-201. S. 198.

60 Reifarth, G.: Die Macht der Marchen. S. 82 f.

%1 Hammer, K.: Nachwort. In: Der Holzwurm und der kgirHrsg. von K. Hammer. S. 303-11. 304.

%2 Walther, Joachim: Metamorphose des Marchens. fibeiten mit der Romantik heute. Hrsg. von H.
Hess u. P. Liebers. Berlin: Akademie der Kiinstel@Eutschen Demokratischen Republik 1978. S. 130-
2. S. 130.

53 vgl. Elke Liebs: Melusine zum Beispiel: MarchemduMythenrezeption in der Prosa der DDR. In:
Neue Ansichten. The reception of romanticism inliteeature of the GDR. Hrsg. von Howard Gaskill,
Karin McPherson und Andrew Barker. Amsterdam: Rad®90(=GDR Monitor/ Special Series 6). S.
126-41. S. 129.
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Merkmal der DDR-Marchen sieht Liebs ,eine besondengenierte Vermischung
tradierter romantischer Topoi und Handlungsmustirkonkreten bis banalen Details
aus dem Alltag der DDR** Die Funktion dieser Marchen besteht ihrer Meinnagh

darin, die beiderseitige Abhangigkeit von Fantasiel Alltag vor Augen zu fihren.

Eines ohne das andere sei unzureichend:

Durch die Kontrastierung von Magie und Sehnsucbhhrdem Wunderbaren mit
den Widrigkeiten eines sozialistischen Durchschi@kiens wird in der Regel
weder das eine noch das andere ganz denunziehnélie wird auf mehr oder
auch weniger spektakulare Weise plausibel, daR eilas ohne das andere

unertraglich ist und dal’ die Absolutsetzung desrewie des anderen in die
665

Aporie fuhrt.
Auch Hammer sieht in den Marchen seiner Anthologi® Bekenntnis zum
,Wunderbaren als lebensnotwendigem Element uns&eterfahrung.®®® Sie erfiillen
aus seiner Sicht eine bestimmte Funktion: ,Marchersuchen den Menschen das zu
geben, was ein rational bestimmtes Weltbild ihnememthalt. Von der Basis des
Gesicherten muf3 immer wieder die Reise ins Unbdkaaond noch nicht Vertraute
angetreten werden®’ Marchen erschlieRen dadurch mégliche Zukunftserfewii
Hammer spricht damit wie Walther Marchen utopisctader eben auch dystopischen)
Charakter zu. Herzberg, ebenfalls Herausgeberiar éiiérchenanthologie, sieht wie
Hammer einen Bedarf nach einer anderen Sicht auf\Melt, wie sie im Marchen
dargestellt wird: ,Sich diese Welt des Wunderbangader ins Gedachtnis zu rufen,
scheint notwendig angesichts einer mehr und mehgnpatischen, 6konomisierten
Welt.“®® Mit ihrem Kommentar bestatigt sie Filz, der ja @sinde fiir die Aufwertung
der Fantasie unter anderem das Unbehagen an esterikdominierten Welt und der
Unuberschaubarkeit ihrer Prozesse nennt.
Im Gegensatz zu Castein und Walther sehen Liebmntéa und Herzberg das Marchen
als einen gleichberechtigten Zugang zur Erschligltler Welt an. Diese Sicht war nach

Ehrlich bereits in den siebziger Jahren allgemeiKensens: ,Both the writers

4| jebs, E.: Melusine zum Beispiel. In: Neue Ans@htHrsg. von H. Gaskill u.a. S. 131.
665
Ebd.
%% Hammer, K.: Nachwort. In: Der Holzwurm und der kgirHrsg. von K. Hammer. S. 303-11. S. 310.
667
Ebd. S. 311.
%8 Herzberg, A.: Nachwort. In: Alma fliegt. S. 241-58 241.
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themselves and the literary critics agree that forof fantasy are in no way
contradictory to reality; on the contrary, fantasn serve as an expansion of realist
possibilities.#°°

Zwar ist auch Filz der Ansicht, dass die Méarchengiebziger Jahre (BRD und DDR)
eine andere Wirklichkeit zeigen, doch versteht msel nicht als Erweiterung des
bestehenden Wirklichkeitsverstandnisses, sondsrkoalkurrierende Darstellung:

Das Marchen vermittelt die "andere Wirklichkeit'r de@eschichte Eine zweite
Definition héangt hiermit eng zusammen. Im Marchatdeckt das Individuum
Unbewulites, Verdrangtes, Verschitteteas Marchen vermittelt die "andere
Wirklichkeit™ des Ich

Festgehalten werden konnen folgende ErkenntnisseFdeschung zu den DDR-
Marchen. Die siebziger Jahre waren die Blutezeit DBR-Marchen. Die Autoren
gingen sehr frei mit Schemata, Motiven und FigutenGattung um. DDR-Realitat und
fantastische Elemente wurden miteinander vermigxduws. Ziel war es, die gegenwartige
Lage mithilfe der Marchenelemente kritisch zu hiftegen, d.h., den Lesern auf diese
Weise zu einem besseren Verstandnis der Realitd#erhelfen. Viele Marchen sind
dementsprechend Warnmarchen. Die meisten kbnneRaafbeln bezeichnet werden.
Es gab verschiedene Grinde fir die Verwendung adtuy. Darunter fallt unter
anderem die Moglichkeit der Umgehung des soziatiben Realismus. Aul3erdem
boten Marchen ein gutes Versteck fur politischetiKriDie Leser erwarteten sogar,
darin subversive Aussagen zu finden. Eine allgeen@i@endenz der Marchen seit den
siebziger Jahren ist das Misstrauen gegentber dgum#ent der Vernunft. Gegen die
Dominanz des Rationalen wird die Forderung nachLdgitimitat der Fantasie gesetzt.
In den achtziger Jahren lasst sich eine politisdbsllusionierung feststellen.

Es ist anzunehmen, dass die zu interpretierendaga-Marchen zumindest einige der

genannten Merkmale aufweisen.

%9 Ehrlich, Sibylle: Uses of the Fantastic in RecBMR Prose. In: Proceedings of the Seventh
International Symposium on the German DemocratiguREc. Hrsg. von Margy Gerber. Washington.
University Press of America 1982 (=Studies in GDIRt@e and Society 2). S. 75-86. S. 84.

670 Filz, W.: Es war einmal? S. 257.
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I1l. Interpretationen der Meta-Marchen
[ll.1. Franz Fihmann: Marchengedichte (1953-62)

In den drei gattungsreflexiven Marchengedichtennkditns,Marchen Die Richtung
der MarchenundDie Weisheit der Marcheriinden sich, wie schon anhand der Titel zu
erkennen ist, Betrachtungen Uber das Méarchen &nBas GedichiMarchenist bereits
1953 zum ersten Mal im Gedichtbaridie Nelke Nikoserschienen. Die letzte
Lyriksammlung Fihmanns wurde 1962 unter dem Thad Richtung der Marchen
herausgegeben und enthélt alle drei erwéhnten @edidus diesem Band wird im
Lauf der folgenden Analyse zitiert werden. In ihtehen neben anderen auch Gedichte
aus friheren Veroffentlichungen — alde Nelke Nikosvon 1953, ausAber die
Schopfung soll dauenwon 1957 und das Poeldie Fahrt nach Stalingradus dem Jahr
1953. Es gibt noch weitere Gedichte, die im Zusanirarg mit Fihmanns
Marchenrezeption in den drei ausgewéhlten Gedichiesmtersuchen sind. Nur anhand
dieser Analysen wird die Rezeption des Marchens daen drei explizit
gattungsreflexiven Gedichten verstandlich.

Fur Flores stehen die meisten der MarchengedictitenBnns in der Tradition der
,programmatic ,antifascist' verse of the tim&Das Thema dieser Gedichte sei das
Bose und der vollstandige Sieg dariibérDieser Theorie von Flores schlief3t sich
Zipes an, der erklart, die Marchengedichte Fihmageserally adressed the theme of
the Nazi past and problems of authoritarianiS8MEr fiihrt als Beispiel dafiin Frau
Trudes Hausn: ,[...] Fihmann’s poem recalls images of Nazi Gamg) and the child

&%74 Dazu muss man anmerken,

iIs murdered because it sees everything only toarlgl
dass es kaum einen Unterschied zwischen der HapdianKHM Frau Trude und
Fuhmanns Gedicht gibt. Auch bei den Grimms gehine®in kleines Madchen, das den
Unterschied zwischen Schein und Sein wahrnimmt detfdir verbrannt wir§” Der

einzige wesentliche Unterschied besteht darin, dasden KHM die Form einer

671 Flores, John: Poetry in East Germany. Adjustmafissons, and Provocations. 1945-1970. New
Haven: Yale University 1971 (=Yale Germanic studigsS. 106.

672 y/gl. ebd.

673 Zipes, J.: The Struggle for the Grimms’ Throne.The Reception of Grimms’ Fairy tales. Hrsg. von
D. Haase. S. 167-206. S. 191.

674 Ebd.

675v/gl. Grimm, Jakob und Wilhelm: Kinder- und Hausktén. Ausgabe letzter Hand. Hrsg. von Heinz
Rolleke. Stuttgart: Reclam 2009. S. 217.
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moralischen Belehrung dominiert. Die Eltern des bk@hs warnen es vor Frau Trude
und verbieten ihm, zu ihr zu geh¥fiDaher muss die Verbrennung des Kindes als die
unmittelbare Folge der Missachtung des elterlicierbots verstanden werden. Umso
mehr, als bereits am Anfang des Marchens auf degekbrsam des Madchens
hingewiesen wird: ,Es war einmal ein kleines Madghdas war eigensinnig und
vorwitzig, und wenn ihm seine Eltern etwas sagsengehorchte es nicht; wie konnte es
dem gut gehen®"’ Die Tatsache, dass diese Moral in Fiihmanns Beartgefehlt, ist
kein Beweis flr eine Bezugnahme auf den Nation&siemus. Was noch dafur
sprechen konnte, sind die Details, mit denen bdintdnn die drei Manner auf der
Treppe vor Frau Trudes Haus geschildert werden.rgvidhin den KHM lediglich von
einem schwarzen, einem griinen und einem ,blutrdtemn“®’® die Rede ist, stellt
Fihmann eine Verbindung zwischen den drei Mannathdem Tod bzw. der Gewalt
her. So hat der schwarze Mann einen Totenschadedeine Finger weisen Krallen auf,
der griine Mann tragt einen ,Giirtel aus Menschetiiduund der rote Mann ein
blutiges Henkerbeil®®® Allerdings sind auch diese Details keine ausreidee
Rechtfertigung fir die weiter oben erwahnte Intetation, da die Verweise auf Gewalt
und Tod zu allgemein bleiben. Fihmann entfernt kielh so wenig von dem Marchen
der Grimms, dass sein Gedicht fast als eine lyeisdmformung des urspringlichen
Textes gelten kann. Ebenso urteilt Laschen Ubermiilns GedichtLob des
Ungehorsamswelches seiner Ansicht nach nichts anderes assfizéerte Prosa séf*
Tatséchlich enthalt die LyriksammlunBie Richtung der Marchenjedoch auch
Marchengedichte, in denen das Thema des Nationalsozus aufgegriffen wird. Eines

davon ist Marchenhauser °82

Darin finden sich Analogien zu der
Vernichtungsmaschinerie der Nationalsozialisten,e wCastein schreibt: ,Das
verfuhrerische Lebkuchenhaus des Marchens asdoziken Gasofen eines

Konzentrationslagers, das Gute und Schéne untedieqn Bosen und HaRlicheff?

678 \/gl. Grimm, J. und W.: Kinder- und Hausmarchensddvon H. Rélleke. S. 217.
°""Ebd. S. 216.
8 Epd. S. 217.
Z;g Fiihmann, Franz: Die Richtung der Méarchen. Gedidb¢elin: Aufbau-Verlag 1962. S. 144.
Ebd.
81| aschen, Gregor: Lyrik in der DDR. Anmerkungen 3prachverfassung des modernen Gedichts.
Frankfurt a.M.: Athendum Verlag 1971 (=LiteratuduReflexion 4). S. 81.
::z Vgl. H. Castein: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrson H. Castein. S. 195-201. S. 197.
Ebd.
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Mit der erwahnten Assoziation bezieht sie sich waheinlich auf die Beschreibung des

,Haus[es] fur die Hungrigen®®*

Freilich: ein fetter Rauch

steigt aus den riesigen Essen.

Eiserne Roste gluhen;

Kafigen, eben geleerten,

schwingt in der Angel das Gitter noch. Schrille
Schreie erstickeff*

Gerade die ersten beiden Verse mit dem Hinweigleuindustrielle Gro3e der Anlage
— riesige Essen — und der Verweis auf die Verbregsofen der Konzentrationslager —
fetter Rauch — tragen zur Plausibilitdt dieser Tigebei. Fihmann liefert mit diesem
Gedicht quasi einen Kommentar zur erwdhnten Mamdik&ossion der

Nachkriegsjahre. Es ist nicht eindeutig, ob CasthéAnsicht vertritt, dass Fihmann
hier dem Marchen als solches einen faschistoidemalBeuspricht. Ihre Erlauterung

dazu ist knapp gehalten:

Beispielhaft historisiert Fiuhmanns Umdichtung vadansel und Gretel« in
»Marchenhauser« das Marchenmotiv vom Glanz desrBasd entdeckt hinter
dem Versprechen von Sattheit und Fille den furchtea Greuel und die
Vorwegnahme faschistischer Praktik&h.

Man kann diese Aussage so verstehen, dass Fuhmérigezim Marchen das Wesen
des Bosen analysiert wird. Der &ufRere Schein, @snBibse sich gibt, ist glanzend,
verlockend. ,Das Haus fiir die Hungrigéflockt ,mit Wanden aus weiRem Brot und
Schindeln aus Kuchen;/ Schinken prangen am Femstezrk]...]* %

Fur Maurer jedoch zeigt sich in den Gedichtém Frau Trudes Hausund
Marchenhauser der faschistische Gehalt der urspringlichen MarcheDie

Vorwegnahme faschistischer Praktiken in den Mardhehgestaltet er im Gedicht als

%4 Eijhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 140.

685 Epd.

886 Castein, H.: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrsgn\H. Castein. S. 195-201. S. 197.
%87 Ethmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 140.

%88 Epd.
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ewiges Memento fiir das deutsche Voik'Diese Theorie lasst sich ebenfalls auf die
nach dem Ende des Krieges gefiihrte Diskussion ileermdgliche Schuld der
deutschen Marchen am Nationalsozialismus bezieNkwurer fuhrt allerdings keine
Begriindung fir seine These an. Auch Laschen, deseliie Theorie wie Maurer
vertritt, begntgt sich mit dem Hinweis, Fihmann éwah den beiden erwahnten
Gedichten ,die latent faschistische Struktur vieléier Marchen sichtbar* gemadiit.
Solche Behauptungen sind nichts weiter als eingelron. Die KHM der Brider
Grimm beispielsweise sind im 19. Jahrhundert gésbbn worden®® Einen
Faschismus im Sinn der nationalsozialistischen ltdpe hat es zu dieser Zeit nicht
gegeben. Grausame Szenen wie die Verbrennung dex iHélansel und Greteund
der Feuertod des Madchens knau Trude kdnnen nicht als faschistisch bezeichnet
werden. Grausamkeit an sich ist ein Bestandteitdeditio humana und damit zeitlos.
Ein weiteres Gedicht FiUhmanns,Schneewittchen stellt ebenfalls eine
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus d&r. Die Verfolgung
Schneewittchens durch ihre Stiefmutter wird, sochas, ideologisch aufgelad&H.Im
Verlauf des Gedichtes wird die Figur des Schneehgtts zu einem Symbol fir, wie
Lohr es ausdriickt, ,einen Grundtyp von Gutem, Edlemd Schénem®®* Sie
verkorpere in gewisser Weise auch das Volk und etesd/linsche. Die Konigin
wiederum stehe fiir den Faschisnfis.Auf diese Weise werde das ,allgemeine

196 yon Fuihmann historisiert®®’

Méarchenmodel
Fuhmann widerspricht damit in beiden Gedichten B&R-Forschung. Nicht das
Marchen tragt hier die historischen Uberlieferupggen in sich. Stattdessen tragt

Fihmann sie in das Marchen hinein. Bezeichnendli#se Rezeption Fihmanns ist

%89 Maurer, Georg: Naher der Wurzel der Dinge. Dasdiénmotiv bei Franz Fiihmann. In: Neue
Deutsche Literatur 12, H. 12. (1964). S. 111-27113.

9| aschen, G.: Lyrik in der DDR. S 79.

%91vgl. H. Rélleke: Nachwort. In: J. und W. Grimm:rigier- und Hausmarchen. Hrsg. von H. Rélleke.
KHM. S. 917-44. S. 921 f.

%92\/gl. Horst Lohr: Vom Marchen zum Mythos. Zum Waemsn Franz Filhmann. In: Weimarer Beitrage
28 (1982). S. 62-82. S. 66.

93 Fiir Laschen werden die Méarchen in Filhmanns Gesiagenerell ideologisch aufgeladen. Vgl.
Gregor Laschen: Lyrik in der DDR. Anmerkungen zpre&&hverfassung des modernen Gedichts.
Frankfurt a.M.: Athendum Verlag 1971. S. 77.

%94 Lohr, Horst: Vom Marchen zum Mythos. Zum Werk Weranz Filhmann. In: Weimarer Beitrage 28
(1982). S. 62-82. S. 66.
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eine Bemerkung, die er in einem Interview in debsiger Jahren machte. Das von ihm
in diesem Zusammenhang angefuhrte Beispiel zemgtfabls, dass das Marchen fir ihn
auf eine andere Art und Weise mit der Realitat népft ist als fur die

Marchenforschung der DDR:

Nein, mein Ausgangspunkt war keine Milinterpretatioes war das
Wiedererleben der Marchen als die gro3e ErkennM&n Gott, jetzt hast du
deutsche Geschichte studiert und hast sie alsCGdfieabarung empfunden, dabei
hattest du das ja eigentlich alles von Kindheit lz& dir zu Hause im
Bicherschrank stehen gehabt, du héattest ja bloMdrehen aufmerksam zu
lesen brauchen, sie als Realitéat nehmen, nictRt@stastik, denn da hat ja alles
drin gestanden, zum Beispiel, dal3 Armee nicht gléionee ist und dal3 es ein
grof3er Unterschied ist, ob der Kuhhirte auf sePieife pfeift, und es kommen
dann Soldaten, die sich ohne Sold fur ihn schlageler ob der Kaiser sich
abrackert, ein Heer auf die Beine zu stellen, dafindirotz all seinem Gold
davonlauft. Es war nur ein Marchen, aber es war danze jungste
Vergangenheit drifi’®

Fihmann fuhrt letzten Endes die Theorie der DDRs€laung Uber das Méarchen als
historischer Quelle sozialer Realitat ad absurdanden Marchen wird fur ihn nicht die
Geschichte abgebildet, stattdessen stellt es furihe narrative Form dar, mit deren
Hilfe sich Geschichte erklaren 1488t

In den Marchen sieht er [Fiuhmann; Anm. d. V.] nichterster Linie ein
verzaubertes Refugium angesichts der nlchternent Wt einst die
Romantiker, sondern ein Modell der Wirklichkeit, tmilem er sich den
geschichtlich-gesellschaftlichen Verlauf deuterstklieBen kanA’

Besonders interessant im Kontext des Marchenkoegen Fihmann ist der Vers aus
dem GedichtSchneewittchen,[...]/ alle Marchen werden Wirklichkeit werden’®:
Diese Aussage ist zunéchst einmal bemerkenswesieden Rahmen eines Marchens —

namlich Schneewittcher gedul3ert wird. Anscheinend beginnt fir Fihmandiesem

%% sauter, Josef-Hermann: Interview mit Franz FihmémrWeimarer Beitrage 17 (1971). S. 33-53. S.

42.

899 vgl. Kim, Ihmku: Franz Filhmann — Dichter des ,Lab& zum potentialgeschichtlichen Wandel in

%%inen Texten. Frankfurt a.M.: Peter Lang 1996 (trBge zur neuen Epochenforschung; Bd. 14). S. 108.
Ebd.

"Fihmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 132.
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Fall das Marchen erst mit der Uberwindung allerddimisse, mit anderen Worten, mit
dem Happy-End. Der Zustand der Konfliktlosigkeigr dHarmonie, entspricht hier der
Bedeutung des Begriffes Marchen. Wenn Marchen ausmBnns Sicht tatsachlich
Wirklichkeit werden kénnen, muss man daher davagekien, dass er ihnen utopisches
Potenzial zuspricht. Es handelt sich demnach umzekunftsorientiertes Genre, das
durchaus revolutionar genannt werden kann. Da @iespfechungen der Méarchen sich
nach dem Ende des Krieges, mit der Einfihrung @esalsmus also, erfillen, weisen
die Marchen praktisch auf die Entstehung dessdbaen auf die Entstehung der DDR
hin: Die DDR als die Erfullung aller Marchen. Inedem Punkt folgt der Dichter der
Ansicht der Marchenforschung der DDR (Vgl. KapitéR. Das Méarchen in der
Forschung der DDR).

Flihmann versucht in dem Gedi@thneewittcherbenso wie iMarchenh&usenichts
anderes, als Marchen und deutsche Geschichte ningen. Das Ergebnis ist eine
gewissermal3en mythische Aufwertung des Sozialisumgseine, wie Laschen erklart,
ideologische Aufladung des Marché¥fsAllerdings muss man beachten, dass Fiihmann
von einem Marchenbild ausgeht, dass sich nicht detn wissenschaftlichen
Gattungsverstandnis deckt. Folgt man der Argumiemid®6ge-Alders, geht Fihmann
eher von den Merkmalen der Fantasy- bzw. Triveiitur aus:

Gattungstypische Themen wie der klischeehafte Kadgsf Guten gegen das
Bose und das Erkennen des Bodsen sowie die Suchie @iaer idealen
Gesamtordnung sind dem Marchen freffid.

Eine andere Form von Auseinandersetzung mit Marshedlt das PoerDie Fahrt nach
Stalingrad dar, in welchem der Dichter seine verschiedenen ethfalte in
unterschiedlichen Phasen seines Lebens in dieadt Sthildert. Auch dieses Gedicht
thematisiert nicht das Marchen an sich. Kim vetoden Bezug auf die Gattung im
Kontext der Autobiographie des lyrischen Ichs, wenrschreibt, Fihmann greife ,die
Marchenstruktur als Medium auf, mit dessen Hilfeden Untergang des Faschismus

und die Verwirklichung des Sozialismus auf deutsthBoden sowie seine damit

92y/gl. G. Laschen: Lyrik in der DDR. S. 77.
93 pgge-Alder, K.: Marchenforschung. S. 64.
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parallel verlaufene personliche Wandlung begrifflfmetisch zu fassen sucht*Das
Marchen erfiille dadurch, so Kim, eine bestimmte K&on: ,Das Marchenmuster
fungiert als Raster, mit dem das lyrische Ich ¢eographisches Material so auswahlt,
daR seine Biographie am Ende als geschichtlich emudig erscheint’®® Dieses Muster
erkennt er unter anderem in der Wandlung des heiscichs, die eine bloRRe
Verkehrung der marchentypischen Zuschreibung voh wnd bose darstellé?®
AuRerdem weise das Ende des Lyrikzykluses ein H#&mywie im Méarchen auf’
,Das ,entzauberte* Ich heiratet eine ,Prinzessinterwartet von ihr ein Kind’® Im
Schlussvers werde dann der harmonische marchenkaitezustand noch einmal

bekraftigt’%° Dort heilit es:

Und die Sterne steigen auf,
silbern, und wandern. Stille klingt. Und alles

ist gut und arglos, friedlich, eine schone
710

menschliche Welt ..:
Auch aus Kims Sicht setzt Fihmann das gute EndeMiashens mit der DDR
gleich/* Es ist dieselbe Analogie, die Fiihmann im Ged®&ttineewittcherieht. Ein
weiterer struktureller Bezug auf das MarcherDie Fahrt nach Stalingradvird von
Kratzer benannt. Er stellt fest, dass das lyridchalrei verschiedenen Frauen begegnet,
die bestimmte Werte verkdrpern, namlich ,Reinh&itissen und Zukunft“!? Die
Verwendung der Dreizahl ist ein Merkmal des Marchéh
Wie in Marchenh&auseund Schneewittchewird hier die deutsche Geschichte mit dem

Marchen, so wie Fihmann dieses versteht, verbundimth deutlicher als im

94 Kim, I.: Franz Filhmann - Dichter des ,Lebens“188 f.
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"2 Kratzer, Jirgen: Fuhmanns Lyrik: Das Scheitern,M&rchenkonzeption®. In: Jeder hat seinen
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genannten Gedicht verknipft er seine eigene Bidgeain Die Fahrt nach Stalingrad

mit der Erzahlform des Marchens und der Historipgra. Aufgrund dessen ist es
maoglich, dass Fuhmann in den nun folgenden zu amanden Gedichten ebenfalls
das Marchen fir seine eigene Interpretation deats@eschichte und damit auch der

seiner Autobiographie funktionalisiert hat.

11.1.1. Méarchen

Das erste dieser Gedichtdarchen entwirft ein Bild des Marchens, wie es auch von
der DDR-Forschung definiert worden ist. Doch getihiRann, wie auch in den weiter
oben erwahnten Gedichten, in dieser Hinsicht nocaneSchritt weiter. Marchen sind
seinem Gedicht nach nicht nur Zeugnisse historiskhlessengegensatze und Ausdruck
sozialer Hoffnungen, sondern stimmen in ihrem Bmékter auch mit dem Muster der
Geschichte selbst tberein.

In den ersten beiden Strophen wird das Marchenralte Erzéhlung imaginiert, wenn
es heiRt: ,Fihist du: da strémt eine Stunde,/ wi@ zur Frihe der Wind™* Hier
schwingt das Bild von der Entstehung in einer Feithder Welt mit. Noch expliziter
sagt es das lyrische Ich in den ersten Versenwleiten Strophe: ,So einfach und Klar,
wie in Flammen/ aus dem Erz schmilzt das pure NMethie3t der Jahre Gelauft
zusammen:/ Es war einmal ./ Das Marchen, hier durch ein pars pro toto in Form
der als typisch empfundenen Anfangsfloskel dargestathalt demnach die Essenz der
Geschichte, deren Struktur sich aus dem AblauZegrherausschalt. Wer die Urheber
der Marchen sind, erfahrt der Leser im Gedidrg Weisheit der Marcherdas mit den
Worten schlief3t:

Ich verneige mich tief vor der Weisheit des Volkes,
der wir es danken,

dal3 es im Marchen

dialektisch zugeht®

" Egihmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 36
715

Ebd.
"®Ebd. S. 149.
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Der Begriff des Volkes bezeichnet hier die sogeteamunteren Gesellschaftsschichten,
den dritten Stand. Die positiv gezeichneten Pratagen im GedichtMarchen sind
dementsprechend ,Kohlerkinder®, ,Magde“’*®,  Kohler* "*°,  Knechte*’® und

“'21 'mit anderen Worten: Arbeiter und Bauern. Damibigert Fiihmann, dass

.Bauern
in bestimmten Marchen, z.B. in den Kinder- und Ha@éischen, durchaus Prinzen bzw.
Prinzessinnen die Heldenrolle {ibernehmen, beispéide in Froschkénig’®?
Dornréscher?® Kénig Drosselbar?* oderAllerleirauh’®,

Marchen stellen in Fihmanns Gedichten ein Destilleat Volksweisheit dar, was
bedeutet, dass das Volk das eigentliche ,Muster’ @eschichte erkannt und dieses
Wissen in Form des Marchens uberliefert hat. Dierstélung vom Volk als
kollektivem Autor entspricht ebenso wie die Entstalp der Marchen in einer
unbestimmbaren Friihzeit den Thesen der DDR-Forgechlicht nur die Zuschreibung
eines undefinierbar hohen Alters kann man aus dstere beiden Strophen des
GedichtesMarchenlesen, sondern auch die Beschreibung des eidegnligVesens des
Marchens bzw. ,die ,Grund‘-Strukturen dieser litésahen Gattung®® wie es Lermen

ausdrickt:

Plotzlich stehst du am Grunde

der Dinge. Wie einfach sie sind!
Einfach wie Berge und Blumen,
einfach wie Sonne und Licht,

wie der Tau auf den Ackerkrumen,
wie ein Lacheln, wie ein Gedicht’

Demzufolge stellt das Marchen eine Gattung darzdrma Kern der Dinge vorstol3t. Der
bereits weiter oben zitierte Vergleich macht diesttich: ,So einfach und Klar, wie in

" Fithmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 37.
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" Epd.

20 Epd.

"?'Ebd. S. 38.

"22ygl. J. und W. Grimm: Kinder- und Hausmarchen.d4r®n H. Rélleke. S. 29.
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28| ermen, Birgit/ Loewen, Matthias: Lyrik aus der RDExemplarische Analysen. Paderborn:
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Flammen/ aus dem Erz schmilzt das pure MefaflDas Erz steht hier moglicherweise
fir den ,ideologischen Uberbau’, welcher die Ddhstey der Wirklichkeit ,verfalscht:.
Denkbar ist allerdings auch, dass die Einfachhed Klarheit seiner Aussagen eine
stilistisch einfache Ausdrucksweise bedingen. Leschufolge ordnet Fihmann die
Sprache der Gedichte einer didaktischen Wirkungslabsnter. Deshalb wende er eine
,Strategie der einfach-ubersichtlichen Rede“n.

Erzahlt wird in den Marchen vom Wesen der Dingelches so wenig wandelbar ist
wie das eines Berges oder einer Blume. In den tfatgenden Strophen préazisiert das
lyrische Ich, inwiefern das Marchen dem Leser zuersténdnis der Welt verhilft.
Marchenstruktur und historischer Verlauf werdenedadynonym gesetzt. Der Strom,
der den Leser fortreil3t — den Leser der Marchen gledthzeitig auch den Leser des
Gedichtes - versinnbildlicht ,der Jahre Gelalift“Die Richtung dieser Reise zeigt das
Brot an, das ,schmeckt [...] wie der Vater Spei§®“ Er taucht also in die
Vergangenheit ein.

Am Anfang ist die Welt ein Ort des Mangels und @&sdrohung. Mit dem Begriff
,Kienspan der Trostlosigkeit®? wird auf die materielle Notsituation der Vorfahreter

33

.Vater und Mutter”>” verwiesen. Der Kienspan als der billige Ersatz Kérzen gibt

kaum Licht, dafir beruRt

er die GesichterDiese ruf3geschwarzten Gesichter
konnen als ein Bild fur Trauer verstanden werdess Blend der Menschen wird in der
Natur gespiegelt: ,Die Drossel singt bittéf>Es scheint kein Entkommen aus dieser
Lage zu geben, denn: ,Alle Wege sind zugeschnéft‘Demensprechend ist die Welt
den Menschen keine Heimat, sie sind umgeben vorah&ai, die rational nicht

erklarbar zu sein scheinen:

Wie fahren die wilden Unholde
aus, hin dber Stadte und Dorf;
in den Kellern larmen Kobolde,

"2 Eithmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 36.
2| aschen, G.: Lyrik in der DDR. S. 78.

30 Ejhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 36.
BlEDd.
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und Irrlichter flackern im Torf3’

In den darauffolgenden Strophen wird auf den GHiimdliesen Urzustand von Mangel
und Bedrohung eingegangen, auf den Klassengegeridatz Marchen schildert die
ungerechte Herrschaft der, eindeutig bosen, Reichmr die rechtlosen und guten
Armen - auch hierin stimmt die Aussage des Gedschieit der offiziellen
Marchendefinition der DDR-Forschung Uberein. Egdvdem Leser deutlich suggeriert,
wer Anspruch auf seine Sympathie hat und wer ni¢ivischen Gut und Bdse gibt es
keine Abstufungen. Die Arbeiter und Bauern missetetdirickung und Ausbeutung
erleiden, wahrend die Herrschenden, in beiden Beepinteressanterweise Frauen, als
Verkorperungen des absolut Bbsen geschildert wergeimd unbarmherzig die
Koniginnen/ hetzen den bluttollen Hund/ auf die Kskinder. Es spinnen/ die Magde
die Finger sich wund’®®, ,Und es sprengen aus den SchloBmauern/ derrHdegre,
zerstampfen das Korn/ und die Bitten der barmer&rern,“’3® Doch dieser Konflikt
wird schliel3lich immer aufgeldst, indem die Untéickten sich gegen die Unterdriicker
auflehnen und diese besiegen. Die Bauern sind ebescheinbar schutzlos, wie der

Leser in den darauffolgenden Versen erfahrt:

[..]

doch der Knecht stél3t in sein Wunderhorn,
und der Knecht, er hat Waffen und Streiter,
und sein Heer marschiert ohne Sold,

und es schlagt die gepanzerten Reiter

und schiitzt Schneewittchen hdfd.

Das gluckliche Ende fir die Armen und Entrechtetest demnach ein
strukturimmanenter Bestandteil des March&nsf...] und du weilt: In den Waldern
die Kinder/ werden nicht verlorengehn!/ Fahl faldr Nebel. Dahinter,/ wer weil3 wo,
wird ein Held auferstehn ..”*%. Hier wird die Figur des Schneewittchens wie an

bestimmten Stellen im gleichnamigen Gedicht alseddrie flir das Volk eingesetzt.

37 Eiihmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 36.
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Somit stellt sich das Muster des Marchen bzw. das@eschichte, wie folgt dar: Am
Anfang herrscht eine ungerechte Ordnung, untedoieAngehérigen des sogenannten
dritten Standes — gleichzeitig die Autoren der M@rcund auch die Schicht, aus der die
Marchenhelden stammen - zu leiden haben. Doch @sirgmer jemanden, der sich
gegen die ungerechte Ordnung auflehnt und andereifdti Dieser Kampf beendet die
alten Machtverhdltnisse: ,Die wider die Drachen aggn,/ suchen den befreiten
Mund,“.”** Der Zustand der neuen, gerechten Ordnung erirmggrund der Einheit
von Mensch und Natur an die Phase der Einheit iadigchen Geschichtsmodell der

Romantik/4*

Aus den zauberischen Gebulschen
Tont der Liebenden Ruh zu dir her.
Die wider die Drachen gezogen,
suchen den befreiten Mund,

die auf Adlern durchs Feuer geflogen,
singen Lieder im Erlengrund®

Derselbe Naturbezug findet sich auch bereits innggter oben zitierten ersten Strophe,
wenn die vom Marchen freigelegte Essenz der DingeBargen, Blumen, Sonne oder
Tau verglichen wird’*®

Es handelt sich bei der Struktur des Marchens,damdit auch der Geschichte, auf den
ersten Blick um einen Dreischritt — Unterdrickukgmpf und Befreiung. Allerdings
findet sich in dem Gedicht auch ein Aspekt, dureh dieses Dreistufenmodell in Frage
gestellt wird. Verschiedene Hinweise markieren di&istenz eines vierten

Zeitabschnitts, welcher auf die Befreiung folgt:

[..]

und sind alle Drachen geschlagen:
die Helden haben nicht Ruh.

Sie wandern den klaren Tagen,
dem Morgen ohne Abend zu.

3 E{ihmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 38.

"4ygl. Monika Schmitz-Emans: Einfiihrung in die Liagur der Romantik. 2. durchgesehene Auflage.
Darmstadt: WBG 2007. S. 38.
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Siehst du sie am Saum unsrer Mihen
Wie Gewesene und Kommende stehn?
Es ist Winter. Die Rosen bluhen.

O welche Marchen werden geschéhh!

Bathrick begreift das Bild von den Helden, die Drae erschlagen, als eine Allegorie
auf den Sieg Uber den FaschismtfsSo betrachtet wiirde auf die Helden nun die
/Aufbauarbeit’ warten, mit anderen Worten, die Higong des Sozialismus. Der vierte
Zeitabschnitt wirde demnach die Verwirklichung gezialistischen Utopie beinhalten.
Dazu passen die zitierten Verse ,Sie wandern darekl Tagen,/ dem Morgen ohne
Abend zu.”*° Die Befreiung von der ungerechten Ordnung kano alsht das letzte
Ziel sein, obwohl die Menschen anscheinend bergitseiner paradieséhnlichen
Naturverbundenheit leben, wie in der neunten Seaphlesen ist. Im letzten Vers des
Gedichtes weist das lyrische Ich dann auf eine fisolbarkeit der Marchen hin,
wobei fraglich ist, ob damit die gesamte Struktes dMarchens — Unterdrickung,
Kampf, Befreiung, Verweis auf eine utopische Zukunfgemeint oder der Begriff
Marchen hier im Sinne von Wunder zu verstehenHgt. letztgenannte Interpretation
wirde der vorhergehende Vers sprechen, der mit Edatiihen von Rosen im Winter
etwas realistisch betrachtet Unmaogliches beschreibt

Bedeutsam im Kontext des Geschichtsverlaufs istruahderem die Benutzung des
Wortes ,immer‘ im Zusammenhang mit strukturelleméharten des Marchens: ,Doch
es kommen die Tauben immer,/ wenn AschenputtelagefZ>°. Diese Verse zeigen
auch, dass Fuhmann die Struktur des Méarchens rmdsdaterministische interpretiert.
Das in seinen Augen unvermeidliche glickliche Endehlie3t bestimmte
Narrationsmuster mit ein: ,und du weil3t: In den @é&ih die Kinder/ werden nicht
verlorengehn!/ Fahl fallt der Nebel. Dahinter,/ wei3 wo, wird ein Held auferstehn
...“751.

Die Verbindung von Marchen und Realitat erweisthsjedoch als kompliziert. So
schreibt das lyrische Ich beispielsweise:

"7 Egihmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 39.
"8ygl. D. Bathrick: The powers of speech. S. 184.
9 Ejhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 39.
"OEpd. S. 37.
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Fluch und Segen vermischt sich im Tiegel
der entfesselten Phantasie:

Die Konigin schaut in den Spiegel:
Schneewittchen ist schéner als §i@!

Wenn die Marchen Produkte der Phantasie sind, sicheifraglich, ob sie den Verlauf
der realen Geschichte abbilden kdnnen. Es sei deemit ist die ,Verfremdung' der

historischen Ereignisse gemeint, das heiR3t, ihreré#izung in Marchenmotive. Die
daran anschlieRenden Verse kénnen als Beleg fge dibese gelesen werden: ,Die
Ko6nigin schaut in den Spiegel:/ Schneewittchensidtoner als sief®* Wahrend die

bose Konigin als tyrannische Feudalherrin der ienetogik des Fihmannschen
Marchenkonzepts entsprechend zur Realitat zahldjesFigur des Schneewittchens nur
eine Allegorie oder Metapher wie auch im GediSkhneewittcherDemzufolge wére

der realistische Gehalt des Marchens, genau wikelirbetreffenden Theorie der DDR-
Forschung, der Kern, der erst durch die richtigeerpretationsmethode freigelegt
werden musste. Der Realismus des Marchens ist guaserborgener Realismus. Dem

entspricht Lofflers Deutung von Fihmanns Art derdhé&nadaption:

Diese Weisheit [des Volkes; Anm. d. V.] holt er \ar zeigt sie in der
Zeitbedingtheit und in ihrem tbergreifenden Wertsghiebt alles beiseite, was
die Grundwahrheiten Uberlagert hat, [...]. Er holtemlauch zutage, was
zurickgedrangt, mit der Zeit immer mehr beiseitescgeben wurde an
wirklicher Weisheit. Schliel3lich macht er sowohlrtjovo er Legenden und
Marchen in die eigene Dichtung einbezieht, wie devb er nacherzahilt,
Zusammenhange gesellschaftlicher Beziehungen deutbadurch erscheinen
die Vorgange im neuen Licht. Dabei verandert emsihdt, sondern nimmt nur
behutsam die aufgelagerten Schichten weg, er atbgieichsam wie ein
Mensch, der die Schonheit eines Bildes zum Vorschmingt, indem er
vorsichtig die Ubermalungen entfefrt.

Ein Aspekt, welcher sich auf den ersten Blick nichtlas Konzept Fihmanns von der

strukturellen Gleichsetzung von Marchen und Ges$tbuerlauf zu integrieren lassen

52 Ejhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 38.
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Halle/Leipzig: Mitteldeutscher Verlag 1979. S. 49-6. 60.

119



scheint, ist die Einflechtung christlicher Motiw&enn es heil3t ,und ein unbegreiflicher
Schimmer/ weht ums Haar der geschlagenen M&agdrtift dieses Bild die Assoziation
eines Heiligenscheins hervor, mit dem die Martyretusgezeichnet wird. An anderer
Stelle ist im Gedicht von der Auferstehung die Re@f@hl fallt der Nebel. Dahinter,/
wer wei3 wo, wird ein Held auferstehn .’*® Dies kann als der Versuch gedeutet
werden, den Determinismus der Geschichte zu bgstéatindem dieses Konzept aus
dem Bereich der Rationalitat gehoben wird.

Dieselbe Funktion kommt in gewisser Weise ebentiisNaturmotivik im Gedicht zu.
In der Natur spiegelt sich das Schicksal der Meascand dadurch wird sie zum
Spiegel fur die verschiedenen Stadien der Ges&hiddhinter steht die romantische
Idee von einer Beziehung zwischen Natur und GekthiG’ In der Friihzeit der
Menschheit, im Stadium der Unterdriickung, zeigthsider Missklang in der
menschlichen Welt auch in der Natur: ,Die Drossels bitter.“’°® Eine Losung ist
zunéchst nicht in Sicht: ,Alle Wege sind zugeschh&® Nicht nur die Menschen
schweigen angesichts einer Tyrannei, der sie siheimchts entgegenzusetzen haben.

Mit ihnen, sozusagen solidarisch, schweigt die Natu

Und die Kéhler, wenn sie am Feuer
Auftauen ihr Herzeleid:

Im Knattern der Scheite: ein neuer

Schriller Ton durch das Schweigen schreit —
du muf3t das Schweigen lesen kénnen

im Farnkraut, im schlafenden Baum,
[”.]760

Das Bild des schlafenden Baumes zeigt, dass dierNelbenso wie die unterdriickten
Menschen, noch der ,Erweckung’ harrt. Der Heldetdlurch den Kampf mit den
Drachen nicht nur die Jungfrau, sondern auch dasl kar dem Tod®* Das Volk und

die Natur stehen demnach in einer Art symbiotis@eziehung zueinander. Der dunkle

S Egjhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 37.
CEpd.
57vgl. M. Schmitz-Emans: Einfiihrung in die Literadgr Romantik. S. 32.
8 E{jhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 36.
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Tannenwald, der durch die Flammen erhellt Wffdnarkiert einen Wendepunkt in der
Geschichte der Menschen. Es ist ihr Schicksal, giels durch den Sieg Uber die
Drachen erhellt. Die symbiotische Beziehung wirdman anderer Stelle deutlich. Dort
ist von Menschen die Rede, ,die auf Adlern durclesié® geflogen* siné®®*Mensch
und Natur kampften demzufolge als Bundesgenossetztdre erfahrt sogar eine
Vermenschlichung, wenn vom ,gute[n] WirlG* die Rede ist. Das Gedicht schlieRt mit
einem weiteren Verweis auf die Natur als SpiegelMienschheitsgeschichte. Mitten im
Winter blihen die Rosen und kindigen so eine naoeh bessere Epoche fir die
Menschen af®

Durch die von der Romantik inspirierte Spiegelung&tion der Natur erfahrt
Fihmanns Konzept vom Marchen als Struktur der hsstioen Entwicklung zusatzlich
zur religibsen Komponente eine Art mystischer Letption. Die Natur selbst
sympathisiert mit dem Volk und unterstutzt es aeiindWeg zu seiner Befreiung, wie
auch im Marchen die Natur fir den Helden eine smi¢zende Rolle spieff® Die
Befreiung ist damit eine naturgewollte EntwicklunBiese Konstellation erinnert
aulBerdem vage an eine bestimmte GattungsspeziSk Mirchens, welche in der
Anleitung und Unterstiitzung des Helden durch Tikehéesteht®’ Allerdings greift
Fihmann im Gedicht noch eine andere InterpretaterNatur auf. Es ist von Waldern
die Rede, in denen Kinder verlorengehen kdnnenwamdNebel, der die Orientierung
erschwert’® Solche Interpretationen der Natur sind jedoch géfer ihrer Deutung als
Spiegel des menschlichen Schicksals in der Mindkerhe

Fuhmanns Funktionalisierung der Gattung, die Lewition des Sozialismus, lasst
einen Bezug auf eine bestimmte Art von Geschiclitsgdphie plausibel erscheinen,
wie ihn Bulow herstellt. Inm zufolge liegt die EHgtruktur des Marchens auch den

sogenannten dogmatischen Geschichtsphilosophiereltekiarungen, in denen ein
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teleologisches Geschichtsbild vertreten wird - mage’®® Als die beiden in diesem
Zusammenhang wesentlichen Strukturelemente nenioiBdas ,Happy-End und das
moralisierende Freund-Feind-Schenf&® Dieses finde sich folgendermaRen in den
erwahnten Geschichtsphilosophien wieder: ,In der rddi@anwelt wie in der
dogmatischen Geschichtsphilosophie ist das gliokliEnde gewil3. Es herbeizufiihren
ist die Mission der Auserwéhlten; anhand einfadlerkmale lassen sich Freund und
Feind sauber scheidef’*

Als Beispiele dafiur sieht er die nationalsoziadistie Ideologie und das marxistische
Geschichtsverstandnis, wobei er letzterem eindardiizierteren Charakter zubillifff
Allerdings weise das zugrunde liegende Muster Zdideiten auf: ,Hier wurden aus
der Prognose einer idealen Zukunft der geschitigliBuftrag der Arbeiterklasse, ein
klares Freund-Feind-Bild und eine verbindliche Morabgeleitet.“’’® Diese
philosophische Deutung des Marchens erkennt Bllogh dei Bloch, dessen Werke
Fihmann gelesen haben séif Fir Bloch besitzt das Marchen aufklérerische,
revolutiondre Zuge, die sich in der Sehnsucht ndem goldenen Zeitalter, der
Paradiesutopie, auReffr. Der Marxismus wird ihm zufolge das Ziel des Marthe
verwirklichen: ,[...]; der Marxismus, in allen seineginalysender kalteste Detektiv,
nimmt aber dasarchenernst, deffraum vom Goldenen Zeitaltpraktisch;*’"® Auch
Bathrick erkennt Parallelen im Marchenverstandros Bloch und Fihmann: ,Like
Fihmann’s later fairy tale poems, Bloch sees in ‘thisdom' of the fairy tales a
prophetic and dialectical thinking that transcemicks more analytical dimensions of
economistic Marxism.”’” Er fiihrt ihre Hinwendung zum Marchen auf das im
offiziellen ideologischen Diskurs vorherrschendenseitige Geschichtsbild bzw.

Kunstverstandnis zurick:
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Both find in the counterlogic of the fairy tale thalocking of creative energies
and utopian strivings that are sensed to be sdaeking in the Enlightenment
versions of traditional Marxism or in the estabdidhaesthetics of a cultural
policy grounded exclusively in classicist.

Man kann jedoch sagen, dass Fuhmann in diesem I@&ed&s Marchen, trotz
erheblicher Abweichungen vom Marchenbild der DDRs¥¢nschaft, im Sinne des
Sozialismus und auch im Sinn der Doktrin des s@isthen Realismus interpretiert,
der ja unter anderem die richtige Perspektive’ @ite einfache Sprache verlangte
(Vgl. Kapitel 1.3. Der sozialistische Realismushher ist Flores zuzustimmen, wenn er
Uber das Gedich¥larchenschreibt: , This fairy-tale poem is socialist reahi reduced to

the simplest phrase: our dreams will all come trj@.

111.1.2. Die Richtung der Méarchen

Dieses Gedicht hat in der Sekundarliteratur einglaich starkere Beachtung erfahren
als die beiden andereWarchenund Die Weisheit der MarcherDie Verbindung, die
Bulow zwischen Blochs Theorien und dem MarchenBildhmanns herstellt, versucht
Flores anhand des Gedicht®8e Richtung der Marchemachzuweised® Seiner
Deutung nach handelt es sich bei dem Gedicht unGeschichte eines Mannes, der
lernt, zu hoffer/®! Dabei stiitzt sich Flores vor allem auf die an K& Frau Holle

angelehnte Geschichte tber das Madchen, dem did&pn den Brunnen fallt:

Die Spindel fiel in den Brunnen,

das Méadchen sprang in die Tiefe,

unten tat sich ein Pfad auf,

der flhrte zur weisen Frau,

die lohnte gerecht mit Gold oder oder Pech
im Lande tief unter dem Brunnéff

"8 Bathrick, D.: The powers of speech. S. 185.

" Flores, J.: Poetry in East Germany. S. 97.
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82 Eijhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 125.d@eiDoppelung des Wortes handelt es sich
vermutlich um einen Druckfehler der Ausgabe.
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Diese Geschichte, die Flores als einen EinschutiarHaupthandlung um Held Hans
interpretiert, hat seiner Ansicht nach die Funkt&ner ,emblematic anticipatior®?
Weil er vom guten Ausgang, den die Reise des Madchenmt, die wie seine bis auf
den Grund hinunter gegangen ist, erfahren hat, édfer Held den fir seine eigene
Reise notwendigen Mut aufbringen: It is as thouggfore departing, Hans had gone to
visit the village wise man, who inspired him withetstory of the girl who lost her
spindle.”* Flores vergleicht das Wissen, das der Held dadges¥innt, mit dem ,Vor-
Bewusstsein' aus Blochs PhilosopHigDaher ist fiir ihrDie Richtung der Marchera

poetic expression ddas Prinzip Hoffnung"®°

Denn das Konzept des ,Vor-Scheins’ sei
zentral fur Blochs Marchentheorie: ,Past and preserthe marchen are seen to point
outward to the future; they are already ‘pregnavith the future. The wisdom of the
marchen is revolutionary because it is directedhdythe obstacles that it sets Up.”
Flores Theorie beruht allerdings teilweise auf einesart des Gedichtes, die nicht mit
dem Text Ubereinstimmt. Er geht davon aus, daswvidiée Strophe eine Fortsetzung
der zweiten darstellt. In der zweiten Strophe @t tHeld Hans die Rede, der den Grund
daflr entdeckt, warum die Quelle im Brunnen niclehmspringt: Eine Krote ist schuld,

die unter dem Stein hockt und die getdtet werdessmu

Wenn die Quelle im Brunnen nicht springt

Und ratlos die Blrger sich stauen:

Held Hans hebt den Stein, der im Wasser liegt,
da hockt eine Krote darunter,

die Kréte mufd man toten,

dann springt der Quell wieder réefff.

Nach der Geschichte vom Madchen, dem die Spindelem Brunnen fallt, folgt die

vierte Strophe, die nur aus drei Versen besteht:

Als er gegen den Drachen zog,
muf3te der Held den Schacht hinab,

83 Flores, J.: Poetry in East Germany. S. 110.
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den Drachen in der Hohle zu treffEi.

Hier wird weder der Namen des Helden aus der zwé&teophe — Hans — genannt, noch
geht es um eine Krote. Es handelt sich um eineran@eschichte. Die dritte Strophe
Uber das Madchen ist kein Einschub in eine Rahnsamgehte, wie Flores meint,
sondern eine von drei verschiedenen Erzahlungenleimen erklarf®® Die vierte und

die fiinfte Strophe gehdren fiir sie zusamrfién.

Beide Forscher sind sich allerdings darin einiggsddas Gedicht in der ersten und der
letzten Strophe eine Art Rahmen besitz\Wahrend Flores jedoch die erste Strophe als

a™2 abtut, beinhaltet diese fur Lermen die Definitides

eine ,introductory formul
Titels Die Richtung der Marched® Die darin enthaltenen Richtungsanzeigen
interpretiert sie als ,Fuhmanns Bemihen um Erkassén die als Erfahrungssumme
der Menschheit verschliisselt im Symbolgehalt derckin verborgen sind® Den
verwendeten Begriff ,irdischer’ wertet sie in dies€usammenhang als Indikator dafur,
dass diese Erkenntnisse fur Fihmann nicht in daetagéischen Elementen der Marchen
zu finden seien, sondern sich nur Schritt fur Sthturch beharrliche Spurensuche
enthiillten®® Die drei Geschichten in den darauffolgenden Stopllienen ihrer
Ansicht nach zur lllustrierung der zuvor aufgesgellDefinition’®’

Im Gegensatz dazu stellt fur Flores die Geschiahteden Helden Hans das eigentliche
Kernstuck des Gedichtes dar. Der Rahmen und diseyelie er als Einschub wertet,
sollen ihm zufolge dieser Geschichte untergeordsen.’®® Fur Lermen verfahrt
Fuhmann mit den Belegen fir seine Definition willich. Er suche sich verschiedene
Motive aus Marchen heraus und variiere diese danuniass sie zu seiner Theorie von
der Richtung der Marchen passen wiirf@iese sieht sie in der letzten Geschichte
Uber den Mann, der den Drachen téten will, zusangefasst. Es gehe darum, das

Bbse, welches durch den Drachen verkorpert wendeéheseitigen. Doch nur, wer es

"8 Eithmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 125.
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wage, unter die Oberflache bis zur Wurzel des Béserudringen und dabei die eigene
Furcht meistern kénne, habe Aussicht auf Erf8ig.

In bestimmten Punkten entspricht diese Interpmatatierjenigen von Flores. Auch fur
ihn steht die Eliminierung des Bdsen, symbolisgutch den Drachen, im Zentrum,
ebenso wie die Notwendigkeit, die eigene Angst ekdmpfen. Aber Flores verleiht
Fihmanns Gedicht in seiner Deutung eine soziolbgisbimension, indem er die
verwendeten Marchenmotive auf die gesamte Gesafisdiezieht. Der Drache als
Symbol des Bdsen lauere im Menschen selbst undsubeléémpfen zu kénnen, misse
der Held ,descend the shaft of human consciousri&sBie Strange, an denen er zerrt,
besitzen fur Flores in diesem Kontext eine nichtunterschatzende Bedeutung. Sie
versinnbildlichen die Zusammenarbeit innerhalb @esellschaft, durch die allein das
Ubel uUberwunden werden kann: ,The choral last stahz] brings out again the
symbolic significance of the marchen: society aghale must act, penetrating deeper
and deeper into its own evils and forcing itseljded its limits.®%?

Die Richtung der Marchen weist demnach tatsachtiabh innen, nicht nach unten.
Marchen waren demzufolge eine Anleitung zu einert Assychologischen
Selbstreinigung einer Gesellschaft. Dadurch wareémckien nicht nur zeitlos, sondern
besalRen auch eine weit liber das Asthetische hielaeisde Relevanz fur die Menschen,
was fur Fihmann, wie bereits erwéhnt, in den zwaralysierten Marchen tatsachlich
der Fall ist — aber aus anderen Grinden.

Folgt man Lermen, so ist, wie bereits erwahnt,iinition der Richtung der Marchen

in der ersten Strophe enthalten:

Die Richtung der Marchen: tiefer, immer
zum Grund zu, irdischer, ndher der Wurzel der Dinge
ins Weser{®

Es geht dem Grund zu. Die erste Strophe diesescktediist daher vergleichbar mit

derjenigen des Gedichtd&rchen

80vgl. B. Lermen/ M. Loewen: Lyrik aus der DDR. St12
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Fuhlst du: da stromt eine Stunde
rein wie zur Frihe der Wind.
Plotzlich stehst du am Grunde
der Dinge. Wie einfach sie sifit

Das Motiv des Grundes taucht in allen drei explizifattungsreflexiven
Méarchengedichten Filhmanns d&f.So heit es auRerdem im Gediblig Weisheit der
Méarchen ,Die Weisheit der Marchen: Immer/ geht die Rezen Grund,“®% Der
Grund kann uUbersetzt werden mit der wahren Natur Riage, die Reise dorthin
versinnbildlicht die Suche nach der Wahrheit bzacmErkenntnis.

Flores hélt die Verwendung des Begriffes der Wurirelder ersten Strophe fir
bedeutsam. Er fiihrt das Bild auf Marx zuriifkSeiner Schlussfolgerung nach sei das
Greifen nach der Wurzel bei Fihmann als ein Akt Slelbsterkenntnis zu verstehen:
.For Fihmann, the ,direction of fairy tales' is ¢higal‘, toward the ,root of things* and
into the essence of humanity [...] ,Die Richtung d&irchen’ is a poem of individual
and collective regeneration, the revolution, aseite, of human consciousne§&>”

Da Lermen davon ausgeht, dass die auf die erstpt&trfolgenden die Definition
belegen sollen, muissten diese Geschichten diesefagsagen enthalten. Eine
Verbindung zwischen den drei Geschichten bestehih,ddass alle drei Helden den
Weg unter die Oberflache einschlagen. Das Zieldest Grund, ein Motiv, welches
dadurch das gesamte Gedicht dominiert. Held Harssnmuden Brunnen hinab, um den
Stein zu heben, unter dem die Kréte hd@&Das Madchen springt in den Brunnen
hinunter, um seine Spindel zurtickzuholen. Der ndosenHeld der dritten Geschichte
wird in den Brunnen hinuntergelassen, damit er anmm@den Drachen téten kafiff.In
allen drei Beispielen sind die Helden allein, wesi@ zum Grund gelangen. Es geht
deshalb nicht, wie Flores meint, um die Geselldcisahdern um das Individuum.
Gemeinsam ist den Geschichten auch, dass der Afilade Reise in einem Mangel in

Form einer Bedrohung oder eines Verlustes be&téBEs existiert also ein zwingender
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Anlass flur die Selbstbefragung. Der Quell im Brumnst versiegt, die Spindel ist
verlorengegangen oder der gefahrliche Drachen ngetétet werden. Ebenfalls
gemeinsam scheint allen drei Marchen zu sein, dassHeld bzw. die Heldin Mut
bendtigt, um das tun zu kdnnen, was die Erzahlsirukerlangt. Wenn man genauer
hinsieht, ist der Mut, den die jeweiligen Helderfbamgen mussen, allerdings nicht
gleich grof3. In der ersten Erzahlung wird gar nietwahnt, wie Held Hans auf den
Grund des Brunnens gelangt. Daher erscheint di&®gang als nicht weiter
bemerkenswert. Auch die Kroéte wird nicht so bestben, dass man sie als
angsteinfloend empfindet.

Im zweiten ,Kurz'-Méarchen ist das schon anders. Bi@sichen ,sprang in die Tief&*?
Hier wird der Schrecken eines freien Falls im Dunlsiggeriert, ein Sprung ins Nichts
bzw. ins Unbekannte. Eine ausfiihrliche Schilderdag Angst des Helden findet sich
dann in der dritten Geschichte. In dieser muss Hked schon vorher Malinahmen
ergreifen, damit er sein Ziel, den Grund des Brusnéberhaupt erreichen kann:

Er sagte: ,Lal3t mich hinunter, und wenn ich

vor Angst an den Strangen zerre, dann folgt meinem
Zerren nicht,

laf3t mich noch tiefer hinunter, und je mehr ichr zéesto
tiefer laf3t mich hinunter.” Und

sie liel3en ihn hinunter, und er zerrte, und siédreihn
tiefer hinab,

und er kam, zerrend, in die Héhle,

und er besiegte den Drach&n.

Seine Angst wird dadurch thematisiert und ihre Wlmdung zum zentralen Punkt der
Handlung erklart. Lermen schreibt dazu: ,Das Manshstellt weniger die Aktion als
das Ergebnis heraus. Filhmann hat den Akzent véyentt'* Wie weiter oben bereits
erlautert wurde, steht fur Flores nicht so sehrAtigst des Helden im Mittelpunkt. Bei
ihm ist es die Hoffnung, die Held Hans angebliclft,hidlie Angst zu Gberwinden. Fest
steht auf jeden Fall, dass es eine Steigerung dgstAgibt. Diese wird von Geschichte

zu Geschichte dominierender, bis schlief3lich inleieaten Strophe das Motiv der Angst

812 Fijhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 125.
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einem Kulminationspunkt zugefiihrt wird. Diese Verséen dank ihrer dreimaligen

Wiederholung die Assoziation einer Beschworungsésrinervor:

Dem Grund zu, die Richtung der Marchen,
dem Grund zu, wir zerrn an den Stréangen,
dem Grund zu, wir zerrn an den Strangen,
dem Grund zu: Wir zerrn an den Strangeft=..

Man kann sagen, dass sich, neben dem Motiv desdésyndie Angst und ihre
Uberwindung als Leitmotive durch das Gedicht zieH2en Weg zu Selbsterkenntnis
einzuschlagen, erfordert Mut. Ziel dieser ReisalistSelbstheilung (des Individuums)
durch die Beseitigung einer Bedrohung oder die Behg eines Verlustes. Dadurch
lasst sich das Ziel auch als die Wiederherstellangren Friedens deuten.

Abgesehen von diesen Aspekten existieren noch regeBEmeinsamkeiten. Alle drei
Geschichten sind, wie Lermen feststellt, Variantemn bestimmten Marchen der
Grimms®'® Die Abweichungen zwischen dem Méarchen der Briidémf und der
Version Fuhmanns in diesem Gedicht sind nicht eslevFihmann geht es iDie
Richtung der Marchemicht darum, sein Marchenbild anhand von bestimnitexten
zu belegen, sondern darum, eine angeblich allgemindenz im Marchen als Gattung
herauszustellen. Anders ausgedrickt sind seing&tagsten Marchen im Gedicht nicht
als individuelle Geschichten zu verstehen. Es hasiEh vielmehr um Kontraktionen
von, aus seiner Sicht, typischen Handlungsstruktbmv. Motiven.

Zwischen den drei Geschichten bestehen neben dersahiedlichen Akzentuierung
des Motivs der Angst noch andere Unterschiede. piRdssveise existieren
Abweichungen in der Darstellung der Welt am GruwWwhhrend die Helden in der
ersten und dritten Geschichte am Grund auf einedBehg treffen, wird, wie Flores
feststellt, die Welt unter der Oberflache in deeiten Geschichte positiv geschild&ft.
Dort, in diesem Land, herrscht eine weise Frau, gieecht belohn?!® Lermen

interpretiert dies als eine inharente Charaktetisig des Landes tUber dem Brunnen, wo
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im Gegensatz dazu eben keine Gerechtigkeit zu riirs#é®'° Demzufolge enthélt die
Darstellung dieser Parallelwelt eine Art utopischeésion. Aber man darf auch nicht
Ubersehen, dass hier offensichtlich ein bestimiahalten verlangt wird. Erfullt das
Madchen die Erwartungen der weisen Frau nicht,liedné kein Gold, sondern Pech.
Moglicherweise lasst sich diese Abweichung so ebest, dass der Prozess der
Selbsterkenntnis in verschiedenen Situationen Wxv.unterschiedlichen Menschen
nicht im gleichen Mal3e schmerzvoll oder gefahrbein muss.

Das Marchen als Gattung schildert fur Fihmann dieGedicht nach die angstbeladene
Reise ins eigene Ich, deren Ziel darin bestehit, s&tbst zu heilen. Die Angst vor dem
Prozess der Selbsterkenntnis konnte aus der Mégilichesultieren, dass das Ergebnis
in Ekel vor sich selbst und dem damit einhergehendwlstandigen Verlust inneren
Friedens besteht. Diese Deutung des Marchens widehs der inMarchenpostulierten
Verbindung von Marchenstruktur und Geschichtsvérlbm Gegensatz dazu verknupft
Fihmann die Marchenstruktur iDie Richtung der Marchemit der individuellen
Geschichte eines Menschen. Anders aldDia Fahrt nach Stalingradwo sowohl
individuelle Geschichte, Menschheitsgeschichte Miédchen miteinander verbunden
worden sind, reprasentieren die GedicMéarchen und Die Richtung der Marchen
jeweils eine andere Version der Gleichsetzung voarchkenstruktur und realer
Geschichte. Kompatibel waren beide Versionen n@émrwman davon ausginge, dass

der Verlauf der Geschichte und das menschlicher.ebeem ahnlichen Muster folgen.

111.1.3. Die Weisheit der Marchen

Starker noch als die beiden vorangegangenen GedistiDie Weisheit der Marchen
gepragt von der Form einer Analyse. Anders als edi€htDie Richtung der Méarchen
stellt der Dichter irDie Weisheit der Marchenicht nur eine Theorie auf, sondern reiht
mehrere explizite Aussagen Uber Merkmale des Mach@einander. Bereits die erste

Strophe besteht ausschlief3lich aus solchen Thesen:

Die Weisheit der Marchen: Immer
wachst aus der Mihsal das Glick und aus
dem Wunder das Wirkliche. Immer

819\vgl. B. Lermen/ M. Loewen: Lyrik aus der DDR. 2
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hat der Held Angst?°

Wie Lermen erklart, verfahrt Fihmann damit genaws® am Beginn des Gedichtes
Die Richtung der MarcherDer Titel des Gedichtes wiederholt sich in destesr Vers
und der Doppelpunkt zeigt an, dass im Folgendegifsgert wird, was unter diesem
Titel zu verstehen i$g!

Die darauffolgenden Strophen enthalten eine Abfalge Thesen und Belegen. Der
These zur Gattung werden wielie Richtung der Marchegrin Beispiel oder mehrere

nachgeordnet. Eine genaue Aufschliisselung diestmisi findet sich bei Lermen:

Wahrend der Autor in den ersten und letzten viatedg im ersten Vers der

dritten Strophe und in den drei ersten Zeilen daeftén Textgruppe seine eigene
Marchenlektire reflektiert, exemplifiziert er in rdemittleren Strophen diese
allgemeinen Uberlegungen mit Marchenmotidén.

Allerdings wirkt der Aufbau des Gedichtes zunaatser verwirrend, nimmt man eine
inhaltliche Analyse vor. Auf den ersten Blick lasssich die Marchenmotive, die
Fihmann als Belege anfuhrt, aufgrund der thesgeartAussagen des Gedichtes, die
einen Wahrheitsanspruch anzeigen, nicht mehr mit Asgument verteidigen, er wolle
lediglich allgemeine Tendenzen der Gattung aufzei@» kann man in dem Beispiel
aus der zweiten Strophe zwar unschwer das VorlagdKHM Von einem, der auszog,
das Furchten zu lerneerkennen, doch zeichnet sich Fihmanns Versionhdeite
gravierende Abweichung aus. Im Gegensatz zu deddBniGrimm erklart Fihmann

den Helden aufgrund seines Unvermégens, sich zelrufir unglicklich:

Einer, der das Gruseln nicht kennt,
ist ungltucklich; er fuhlt, es fehlt ihm
ein Stiick Menschentum, und so

zieht er aus, das Gruseln zu lerfieh.

Nicht nur das Gefuhl des Unglicklichseins wurde #ihmann im wahrsten Sinne des
Wortes hinzugedichtet, auch die Erkenntnis des étgldhm fehle etwas, um ein

820 Fijhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 148.
81ygl. B. Lermen/ M. Loewen: Lyrik aus der DDR. i
822 Epq.
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Mensch zu sein, findet sich nicht in den KHff.Wie Lermen erklart, gibt es im
Mérchen kein ,Mensch-sein-wollen im Sinne der SeMesvirklichung*#2°

Auffallig ist auch der Unterschied zwischen Fuhnmarvariante des Grimmschen
Textes in der vierten Strophe und dem ursprungtich&rchenTischleindeckdich,
Goldesel und Knuppel aus dem Saltk Gedicht heil3t es: ,Aber der jungste Bruder
bekommt das Tischleindeckdich,/ weil er der jiingBtader ist.®*° Im Marchen der
Brider Grimm aber ist es der alteste Bruder, derTdschlein bekommt und er erhélt es
auch nicht umsonst, sondern weil er bei einem $uéren die Lehre gegangen ist und
dort ,fleiBig und unverdrossen“ gelernt KatErstaunlich ist, dass Lermen Fithmanns
Anderung nur als eine Variation des urspriinglickkinchens wertet:®

Schliel3lich verweist Fihmann in der vorletzten @ auf ein Marchen, in welchem
angeblich der arme Bruder unmittelbar hinter denuHainen Schatz find&t® Dies
gleicht der zuvor erwéhnten Version vom Tischleokdiich-Motiv. Auch hier handelt
es sich um einen Benachteiligten, der ohne jedeéré&mgung grof3en Reichtum erwirbt.
Lermen sieht darin eine Parallele zum Marcbeéa drei Federnin welchem der Held
ebenfalls ,ganz in der Nah&® sein Gliick findé€3' Es scheint allerdings auch maoglich
zu sein, dass Fihmann dieses Marchenmotiv einfdchden hat. Das Marchen in der
funften Strophe stellt laut Lermen eine Mischung &lementen der MarchebDer
Konigssohn, der sich vor nichts fiirchtetd Der glaserne Sargar®*?

Im Kontext der Gedichtstruktur erhalt die Tatsaalass die Marchen umgedichtet bzw.
erfunden wurden, eine besondere Bedeutung. Da kshammal davon ausgegangen
wird, dass die erwdhnten Verweise auf bestimmtech&nr Fihmanns Thesen belegen
sollen, werden nicht nur diese, sondern auch Fuhmaesamtes Marchenkonzept
fragwirdig. Man kénnte sagen, er schreibt sicheseiigenen Méarchen, die zu seinen
Thesen passen. Diese Problematik existiert flr karmcht, da sie in dem Gedicht eine
Reflexion von Fuhmanns personlichen Lese-Erfahmnget dem Marchen sieht.
AuBBerdem erklart sie, dass der Dichter gar nicatAbsicht hatte, eine Definition der

824y/gl. J. und W. Grimm: Kinder- und Hausmérchen.ddrn H. Rolleke. S. 43.
825 ermen, B./ Loewen, M.: Lyrik aus der DDR. S. 251.

826 E(jhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 148.

827 Grimm, J. und W.: Kinder- und Hausmaérchen. Hrsaqn Mo Rolleke. S. 189.
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Gattung zu erstellen. Wissenschatftlich gesehecHal3hesen im Gedicht griinden sich
daher fir sie auf subjektive Eindricke einer andenecht wissenschaftlichen Form der
Lektiire®* Diese Interpretation ist durchaus plausibel, deshst auffallend, wie sehr
Fihmann sich um den Anschein von Authentizitéat demuieilweise bestehen seine
Belege aus ,Zitaten* aus den jeweiligen Marchen.b&iadiese Zitate ebenfalls fiktiv
sein konnten, d.h., von Fihmann selbst stammenalm@raus einem anderen Marchen
als dem im Gedicht erwahnten. Besonders deutlithdieser Umstand zutage, wenn
man die vierte Strophe liest. Hier stellt Fihmaneiner Version des KHM
Tischleindeckdich, Goldesel und Knuppel aus denk 8men Dialog voran, der nicht

aus dem erwahnten Marchen entnommen worden ist:

»Ich bin hungrig! —

~Wenn wir kochen wollen, muf3t du Holz spalten gehen
,Das kann ich nicht! —

,Dann muRt du es lerneff

Daher wird der durch das Mittel des Zitates gewoen&nschein von Authentizitat im
selben Augenblick zerstort. Andererseits erschesntinwahrscheinlich, dass Fiihmann
sein Marchenkonzept ernst nimmt, gleichzeitig jéd&einerlei Bedenken hat, dieses
auf seiner Vorstellung vom Marchen zu grinden dnat# den eigentlichen Marchen.
Wenn seine Thesen also nicht zwingend durch redlehén belegt werden missen, so
wirde man aber zumindest eine innere Logik seirawedssfiihrung erwarten. Doch
auch diese scheint auf den ersten Blick nicht zigtiexen. Manche der als Belege
gedachten Marchenverweise stehen im Widerspructienuvorangegangenen Thesen,
anstatt diese zu stutzen. Die bereits erwahntea¥&ivom KHMVon einem, der
auszog, das Furchten zu lerngechliel3t an die folgende These in der ersten Séraph
Jmmer/ hat der Held Angst®® Die sechste Strophe enthalt die schon erwéhnte
Geschichte vom armen Bruder, der nur in den Gagéren muss, um einen Schatz zu

finden. Das letztgenannte Beispiel entspricht damggn vom jingsten Bruder, der das

833vgl. B. Lermen/ M. Loewen: Lyrik aus der DDR. Si®
84 Eithmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 148.
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Tischleindeckdich ohne eine Gegenleistung erhabtchDschon in der ersten Strophe
heiRt es: ,Immer/ wéchst aus der Mihsal das Gli¢3S,

Um ein besseres Verstandnis von Fihmanns Marcheagbrzu erhalten, sollten die
Thesen daher zunachst gesondert von den Beispbdtachtet werden. Zunéchst
einmal fallt auf, dass im Gedicht gleich dreimahwter ,Weisheit der Marchef*’ die
Rede ist. Daraus folgt, dass das Marchen als Gatkine Art von Kenntnissen
vermittelt, die sie von anderen Literaturformenenstheidet. Wo der Ursprung dieser
Weisheit liegt, erfahrt der Leser in der letzterofhe. Es handelt sich um die ,Weisheit
des Volkes*.®® Die Gattung beruht demnach auf den Erfahrungenesein
/Autorenkollektivs’, eine These, die mit dem Marobdd der DDR-Forschung
Ubereinstimmt (Vgl. Kapitel 1.2. Das Marchen inrd@rschung der DDR).

Fuhmanns Thesen werden tberwiegend durch das Wuorter' angezeigt, was wie im
Gedicht Marchen darauf hindeutet, dass diese Gattung aus der Sighimanns ein
bestimmtes Muster aufweist. Bereits der erste \besteht aus einer solchen These:
JImmer/ wachst aus der Miihsal das Gliick und ausi 8éunder das Wirkliche®®°
Anstrengungen werden im Marchen also prinzipielbbet. Im Umkehrschluss wirde
dies bedeuten, dass ohne ein gewisses EngagenmanGkek zu haben ist. Allein
durch diese strukturelle Eigenschaft, die FuhmamGhttung zuschreibt, erweist er die
Kompatibilitdt des Marchens mit dem sozialistisclalismus, denn die Starkung der
Arbeitsmoral war, wie im entsprechenden Kapitelgafishrt, aus staatlicher Sicht eine
der wichtigsten Funktionen von Literatur (Vgl. Keghi 1.3. Der sozialistische
Realismus). Eine weitere Implikation dieser Thas#itsdie Existenz einer bestimmten
Vorstellung von Gerechtigkeit dar, die fir die Gaty eine strukturbildende Funktion
besitzt. Lermen weist jedoch daraufhin, dass Muhsal Marchen eben keine
ausreichende Bedingung fir die Erlangung von Gliizlestelle?° Gleichzeitig
konstatiert sie einen Widerspruch innerhalb ders€hélihmanns. Durch das in diesem
Zusammenhang von ihm verwendete Verb ,wachsen’ evdrd Aussage von Glick als
Preis einer Anstrengung konterkariert. Das Wortckieli namlich eine langsame

Prozedur aus, fur die eine bestimmte Zeit vonnéenwahrend der Begriff der Mihsal

8% Ejhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 148.
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impliziere, dass Glick erzwungen werden korffte.Darin muss jedoch kein
Widerspruch bestehen. Man kann diese Stelle auchessiehen, dass Muhsal nicht
sofort belohnt wird, sondern erst nach einer gesmis&itspanne.

Auf eine andere Art und Weise ratselhaft erschdiatzweite These, die besagt, dass
aus dem Wunder das Wirkliche wachse. Damit konrge spezielle Bezug des
Marchens zur Realitat gemeint sein, von dem Fihniaeits in anderen Gedichten
wie Marchenschreibt. Marchen beschreiben Realitat, nur tardas in einer Form, die
der Leser erst entschlisseln muss, um diese dedemreen zu kénnen. Fur Lermen
hingegen bezieht sich Fihmann mit diesem Vers iaubekanntes Marchenmotiv, die
Verwandlung eines Tieres in einen Mensch&mDies ist insofern nachvollziehbar, als
das Wunder dabei den Akt der Verwandlung an sidtebit.Wenn aber aus dem
Wunder das Wirkliche wachst, kann damit nicht dkt der Verwandlung gemeint sein,
denn das Wunder bezeichnet bei Fihmann einen Zuséarch hier kdbnnte man sich
darauf berufen, dass der Dichter durch die Verwagdies Begriffes ,wachsen‘ seine
Aussage widersinnig werden lasse. Doch hiel3e dasAditor zugunsten der eigenen
Interpretation zu verleumden.

Die darauffolgende These greift das Motiv der Angsf, das inDie Richtung der
Mérchen eine herausragende Rolle spielt: ,mmer/ hat detdHAngst.®** Diese
Aussage trifft nicht auf das Marchen #d.Die Helden haben zwar Gefiihle, jedoch
werden diese vor allem in Handlungen Ubersetzt. vAtshtigste Geflhle des Helden
nennt Horn Mitgefiihl, Dankbarkeit und LieB®.

Lermen erklart, dass Einwande gegen diese These bemechtigt seien, jedoch
Fuhmanns Absicht dadurch verfehlt wirde. Im nachSi&tz schreibt sie dann: ,Er legt
hier etwas ins Marchen hinein, wovon das Marchehtsiwei3.?*® Ihre Theorie von
der subjektiven Lektire-Erfahrung Fihmanns rectigiedemnach diesen Umstand. Es
kann zwar von ihm als Verfasser eines Gedichtesn keiissenschaftlicher
Wabhrheitsanspruch erwartet werden. Aber er formulgeine Aussagen Uber das

Marchen eben auch nicht so, als wirde er nur setieiduelle Sicht wiedergeben. Mit
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seinen Thesen erhebt er Anspruch auf Allgemeirgk@it: ,Immer/ wachst aus der
Mihsal das Gliick und aus/ dem Wunder das Wirkliéfe.

Die These uber die Angst belegt noch einmal di€grBedeutung, welche Fiihmann
dieser zuspricht. Es ist tatsadchlich das einzigefilde das von ihm derartig
hervorgehoben wird. Angst als ein Zustand des Hteligdet demnach fur ihn ein
herausragendes Merkmal des Marchens. FUr Lermerhtnf@thmann damit eine
Aussage Uber die Natur des Menschen, nicht UbeEigienheiten des Méarchens: ,Er
liest ins Méarchen hinein, daR? zum vollen Menschsgicth die Angst gehorf®
JImmer sind die geringen Dinge die wichtig&f*lautet eine weitere These im Gedicht.
Es existiert demnach eine Differenz zwischen Schemd Sein. Das Marchen
thematisiert folgerichtig die Gefahr der Tauschumgd die Notwendigkeit einer
genauen Uberprifung aller Optionen.

Wie in den beiden anderen MarchengedichtBtgrchen und Die Richtung der
Marchen taucht auch inDie Weisheit der Marchemlas Motiv des Grundes auf:
Jmmer/ geht die Reise zum Grund, und immer istdasikel zunachst am Gruntf?
Die Gemeinsamkeit mit dem Gediddte Richtung der Marchehesteht darin, dass die
Reise zum Grund allein bewaltigt werden muss, wdieelUberwindung der Angst eine
Rolle spielt. Obwohl es zuerst dunkel ist, mussHield sich weiter tastefi> Am Ende
der Reise steht die Beseitigung einer Gefahr —Otashens — und damit gleichzeitig
auch die Behebung eines Mangels — der Held findetdér Prinzessin eine
Lebensgefahrtif>® und beendet dadurch den Zustand der Einsamkeiine Se
Selbstheilung ist dadurch vollkommen. Den Abschldes Gedichtes bildet ebenfalls

eine These zum Marchen:

Ich verneige mich tief vor der Weisheit des Volkes,
der wir es danken,

daf3 es im Marchen

dialektisch zugeht:?

87 Elhmann, F.: Die Richtung der Marchen. S. 148.
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Im Gegensatz zu den vorhergenannten wird dieset wigich den Begriff ,immer
gekennzeichnet. Doch es gibt noch andere Punldedidse These herausheben. Es ist
die einzige Stelle im Gedicht, an der das lyriskdtedurch den Verweis auf sich selbst
als Autor hervortritt. Da ansonsten das Beispielejés hinter der betreffenden These
steht, muss sich die letzte Strophe auf bereitarg@e Beispiele beziehen.

Sie erhélt dadurch die Bedeutung einer Zusammanigsdes zuvor Gesagten und ist
dadurch der Schliissel zum Gedicht. Entscheidendaiser die Frage, was Fihmann
unter Dialektik versteht. Es ist schwierig, Dialkkals Begriff zu definieren, da es
verschiedenste Auslegungen gibt: ,\Was D bedewgeymstritten, und der Streit um D
ist immer zugleich ein Streit um den richtigen Wggwesen.®** Der Kern der
marxistischen Dialektik besteht aus dem Verstandigs Widerspruches bzw. des
Gegensatzes als Triebkraft der menschlichen GdaehicAus Konflikten und
Gegensatzen entsteht Neues, sie sind daher phsitivotiert®>> Wenn Fiihmann also
von der Dialektik des Marchens spricht, bedeutes,ddass er sich der Widerspriiche
zwischen seinen Thesen und den jeweiligen Beigpiedsvusst ist und diese als fir die
Gattung konstitutiv erachtet. Die Widerspriiche siheimnach intendiert und das
Gedicht daher durchaus in sich logisch aufgebaaizuDschreibt Lermen, Fihmann
habe die Absicht, die Widerspriche im Gedicht nfstteler Feststellung der
dialektischen Natur des Méarchens aufzuheb@memnach gibt es zwar allgemeine
Tendenzen im Marchen, wie er sie in seinen Thesendliert, doch lassen sich gegen
jede These auch gegensatzliche Beispiele anfub@rdies der ,Weisheit des Volkes'
entsprungen ist, stuft Fihmann diesen Umstand afstip ein. Wie Lermen es
formuliert, sieht er die Widerspriiche ,nicht alshkadiktorische Gegensatze, sondern
dialektisch vermittelt.“**” Nun erwahnt er allerdings nicht, was aus diesen
Widersprichen entsteht. Bathrick interpretiert didstzte entscheidende Strophe im
Kontext von Fihmanns Lebenseinstellung: ,What he Hscovered, rather, is the
semiotics of the genre itself as a philosophicatapieor for a mode of dialectical

thinking and living. #°®
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[1.1.4. Zusammenfassung

Das erste der explizit gattungsreflexiven Gedicharchen behandelt die Struktur der
Gattung, die in vier Abschnitte gegliedert ist —téhdrickung, Kampf, Befreiung und
utopische Zukunft bzw. Sozialismus. Marchenstruktund Geschichtsverlauf
entsprechen einander. Die Struktur ist determsubti Gut und Bodse sind Kklar
voneinander getrennt. Das Ende ist immer ein gicickk. Die dem Marchen inhérente
Realitéat muss erst durch die richtige Form der lwekfreigelegt werden. Das Marchen
steht der Natur nahe. Es sto3t zur Wurzel der Divgeund deckt auf diese Weise
verborgene Wahrheiten auf. Fihmanns Marchenbilé, @a sich in diesem Gedicht
offenbart, weist Parallelen zu dogmatischen Gebtsphilosophien wie dem
Marxismus auf. InDie Richtung der Marchenst es allerdings die individuelle
Geschichte, also die Biographie, welche mit der &aistruktur des Marchens
gleichgesetzt wird.

Das Motiv des Grundes hat zwei Bedeutungen.Die Richtung der Marchen
bezeichnet es das Unterbewusstsein, in das diehgidihelden hinabsteigen mussen,
um eine Selbstheilung vorzunehmen, wéahrend ellanchen und Die Weisheit der
Marcheneine Ebene der Erkenntnis versinnbildlicht, auf die Unterscheidung von
gut und bdse, richtig und falsch mdoglich wird. Medet man beide Bedeutungen
miteinander, so stiinde der Grund fur eine Stufeedeenntnis, die einen dazu beféahigt,
sowohl das eigene Ich als auch die Aul3enwelt zsteleen. Es ist auch denkbar, dass
erst dadurch die richtige Weltsicht erlangt wer#tann. InDie Richtung der Méarchen
wird auBerdem die grol3e Bedeutung offenbar, dig-timmann das Geflhl der Angst
fur die Gattung des Marchens besitzt. Ihre Uberwmgist seiner Rezeption zufolge
die eigentliche Bewahrungsprobe fur den Marcherdreld

Wahrend fur die DDR-Forschung das Marchen die @gtteiner vergangenen,
tuberwundenen Epoche der Menschheitsgeschichteelitarbiesitzt sie fir Fihmann
aktuelle Bedeutun®® Sie ist in seinen Augen keine museale Literatunfasondern ein
mittels jahrhundertelanger Erfahrung erarbeitetesklaBungsmodell fur die

Menschheitsgeschichf® Wie Laschen es ausgedriickt hat, wird das Mérchen b

89vgl. G. Maurer: Naher der Wurzel der Dinge. In:.udeDeutsche Literatur 12, H. 12 (1964). S. 111-27.
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Fihmann zu einer Metapher fiir die Wirklichk&t.Da Marchen fiir Fihmann ein
narratives Muster enthalten, mit Hilfe dessen sleh Wirklichkeit wiederum deuten

lasst, missen Marchen demzufolge aus BeobachtungdnAnalysen der Realitat

entstanden sein.

Geschichte, auch seine eigene, formt Fihmann miie Hieiner selbst kreierten

Marchenstruktur um. Dabei kommt dieser Struktureu@inderem die Aufgabe zu, den
Sozialismus und damit auch die DDR als ein gutesteghtes und historisch
unausweichliches Stadium der Geschichte zu legitienm. Mit seiner freien

Interpretation des Marchens als einem Modell fér@eschichte widerspricht Fihmann

allerdings der Marchendefinition der DDR-Forschung.

81vgl. G. Laschen: Lyrik in der DDR. S. 77.
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I1l.2. Glnter Kunert: Der verschlossene Raum (19TRrnréschen (1973), Marchen

fir morgen (1976)

Von Gunter Kunert stammen, unter anderem, zwei impjattungsreflexive Meta-
Marchen -Der verschlossene Raunmd Dornréschen- die jeweils auf ein bestimmtes
Marchen Bezug nehmen, indem ein Erzdhler dieselysad. Daher kann man von
Interpretationen sprechen. In diesem Zusammenhamg Kwon an, dass der Erzéahler,
der distanziert Uber das Marchen berichtet undediesich kommentiert, der Erzéhlung
Dornréschendie Zuge einer Parabel verleihe, da neben demhEend eine Reflexion
Uber das Erzéahlte stiinde. Dies betreffe auch damtpktischen Motive des Marchens,
die auf diese Weise ihres lllusionscharakters hraviirden®®? Dadurch werde ein
Verfremdungseffekt erzielt, der ,den Leser in eidegitische Distanz zum
Erzahlgeschehen stelf® Das gleiche gilt fiilDer verschlossene Rauruch Filz sieht

in der Erzahlung des Marchens in der ErzahlungreVrerfremdungseffekt. Dem Leser
erscheine das Marchen dadurch stets als eine Fjkiis etwas ,Gemachte® Dies

wiederum bewirke folgendes:

Zum einen lalt sich das Marchen als etwas nurattties bzw. Erfundenes in
die Wirklichkeit integrieren, ohne daf} der herkomeimd Wirklichkeitsbegriff

gesprengt werden muf3. Zum anderen kénnen Funktioms-Wirkungsweise
des Marchens in der Rahmenhandlung und/oder ausPdespektive des
Autoren-Ich oder des ,Herausgebers* reflektiert deer®°

Da dies auf Kunert©ornréschenund Der verschlossene Raumutrifft, l&sst sich
konstatieren, dass Kunert im Rahmen der genanntetie TUberlegungen zu den
jeweiligen Marchen angestellt hat. Sie gehéren en @exten, die implizit Auskunft
Uber seine Rezeption von Marchen geben. Da diesedemselben Autor wie das
explizit gattungsreflexive Meta-Marcheéviarchen fur morgerstammen, welches den
Kern der Untersuchung in diesem Kapitel bilden wirdl dartiber hinaus in derselben

82yvgl. Se-Hoon Kwon: Die moderne Schreibweise in Wéerken von Franz Kafka und Gunter Kunert -
oder der Ubergang von der Moderne zur PostmodEraekfurt a.M.: Lang 1996 (=Européische
Hochschulschriften. Reihe I. Deutsche Sprache tteddtur 1583). S. 157.
863
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Sammlung von Erzahlungen erschienen sind, werdenzdiei bereits erwahnten
Marcheninterpretationen ebenfalls in dieses Kapgiebezogen. Beide Erz&éhlungen
sind, wie bereits erwéhnt, Parabeln. Das paralf@iddarchen in der DDR ist nach
Meinung von Filz auf den Einfluss des sozialiststhRealismus zurickzufthren.
Indem die fantastischen Elemente im Marchen paisdfolgedeutet werden, kdnnten
diese auf die Realitdt bezogen werden. Dadurch ewamén das Marchen in eine
Gattung um, welche die Forderung nach realistis€raestellung erfille. Filz sieht in
dieser Methode die Rettung des geforderten Widegshingsprinzip$®® Dadurch

entspricht das parabolische Marchen auch dem &ist@lischen Ansatz der DDR-
Marchenforschung. Das Fantastische im Marchen wald zu decodierende

Verschlisselung soziopolitischer Wirklichkeit getégu

111.2.1. Der verschlossene Raum

Das Meta-MarcherDer verschlossene Rauipezieht sich inhaltlich auf Méarchen,
welche dem Erzahltyp ,Madchenmdrder' (AaTh 311,312)igeordnet werden
kénnen®®” Vermutlich diente die Grimm-Version des Blaubaréighens von Perrault
als Vorlage®® Kunerts Erzahlung lasst sich grob gesagt in zvedieTuntergliedern. Im
ersten wird die Handlung in stark verknappter Fom@cherzahlt. Der Erzahler
rechtfertigt diese Kirze indirekt, indem er mehmsnalif die Bekanntheit des Méarchens
hinweist. Mit solch einer Behauptung beginnt schan Erzahlung: ,Allseits bekannt:
das Marchen, da ein SchloBherr, [.2f*Im Verlauf des Textes ist sogar von der ,bis
zum UberdruR bekannten Geschichtétlie Rede. Das Ende des Méarchens wird dann

nur noch in einem Nebensatz erwahnt:

Wir ahnen, in dem verschlossenen Raum befindetraitts; das Verbot dient
der Gehorsamsprifung, nichts anderem, und wird mgén von der neuen

856 \/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 183.
87vgl. Walter Puchner: Madchenmérder. In: Enzyklapztes Marchens. Hrsg. von R. W. Brednich.
Band 8. S. 1407-13. S. 1407.
88vgl. ebd. S. 1409.
:sz Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. Berlin: Aufbaterlag 1973. S. 9.
Ebd.

141



SchloRherrin nicht bestanden: das vermuten wilds falir es nicht bereits
871

wuldten:
Es wird deutlich, dass das zugrunde liegende Marche als Folie fir Reflexionen
dient. Bereits im zweiten Abschnitt der Nacherzapllasst der Erzahler Uberlegungen
zum Marchen einflieBen. Durch das Verbot, das Zimrmebetreten, werde die Fantasie
der Heldin derartig angeregt, dass ihre Neugierbsied flr die reale Pracht des
Schlosses mache. Dies beurteilt der Erzahler alse,enicht diagnostizierte
Krankheit.®”? Der Nacherzahlung und den darin enthaltenen Ufpenigen folgt eine
Umdeutung der als gelaufig dargestellten Interpiaata

Ein Wissen, das nicht befriedigt: zu viel Aufwangn nur eine verbramte
Predigt gegen die Neugier zu halten. Und begibt sielm noch einmal auf den
Spuren der weiblichen Hauptperson durch den legend&taub der bis zum
Uberdru? bekannten Geschichte, entbloRt sich hitgeMéarchenoberflache ein
ganz anderer Sachverhit.

Sie gipfelt schliel3lich in eine daraus abgeleitetkenntnis, mit der sich der Erzahler,
zum zweiten Mal, direkt an den Leser wendet unduddd deren Dringlichkeit und

Relevanz betont:

Unsere Lebensweise, die, soll sie uns entsprecea,des Unterwegsseins ist,
das in sich selber Befriedigung findet, ohne ank@mrou missen, verbirgt sich
in jenem Marchen, das zwar autoritar erscheintdatsWeisheit letzten Schlul
jedoch immerwahrende Revolution entt¥4ft.

Der erste Teil des Textes umfasst also die Nachkmg, wahrend der zweite die

Interpretation des Erzahlers enthalt, mit der eh glegen die von ihm erwahnte, als
oberflachlich abgetane, Lesart ausspricht. Dientihe des Erzéhlers besteht demnach
zum einen in der Aufklarung des Rezipienten, zureitam in der Neuentdeckung eines

bekannten Marchens und zum dritten in der Auffardgran den Leser, sich zu

871 Kunert, Giinter: Die geheime Bibliothek. S. 9
872
Ebd.
873 Epd.
8 Ebd. S. 10.
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emanzipieren, indem dieser scheinbar offensicldlictterpretationen nicht einfach als
gegeben hinnimmt, sondern selbst nachdenkt.

Man kann sagen, dass das Marchemarn verschlossene Rauailgemein als positiv
bewertet wird. Durch eine aufmerksame Lektire deesegelange der Leser, so der
Erzahler, zur Selbsterkenntnis, denn dieses gelskukift Uber die dem Menschen
angemessene LebensweisaMarchen sind demnach keine Kinderliteratur, seles
Anspriiche an den Leser. lhre Aussage erschlieRinsicdurch eine adaquate Form der
Lektire, némlich eine, die eine versteckte Botdchaéreits voraussetzt und
dementsprechend sorgfaltig ist, d.h. das March@rdart einen Rezipienten, der den
Text zu dechiffrieren versucht. Tatsachlich erimt@rnerts Analyse an die in der DDR
notwendige Form des Leseverhaltens, will man ewdntwersteckte kritische
Anspielungen nicht tUberlesen (Vgl. Kapitel I.2. ktion und Kontrolle der Literatur in
der DDR). Dazu passt auch, dass der oberflachligineruck und die tatsachliche
Botschaft derart unterschiedlich sind. Bei flichtigunkonzentrierter Lektire erscheint
die Aussage des Marchens ,autorif&?“ wie der Erzahler erklart. Dies erweist sich
jedoch nur als BedeutungsoberflaciéDie wahre Botschaft des Textes beinhalte
namlich den Aufruf zur ,Revolution®’® Im Grunde genommen handelt es sich also um
eine vollkommen gegensétzliche, revolutiondre Bwific Das Marchen wird dadurch
mit denjenigen Texten gleichgesetzt, die in der Dg@RRchrieben und von den Autoren
chiffriert wurden, so dass ihr kritischer Inhaltr dgnsur verborgen blieb (Vgl. Kapitel
[.2. Funktion und Kontrolle der Literatur in der R Folgt man den Ausflihrungen des
Erzahlers, hiel3e das aber auch, dass dieses Maerkemurch seine Interpretation
entratselt worden ist. Die Botschaft des Marchdreblalso all die Jahre unentdeckt.
Denkt man diesen Gedanken weiter, so harren vieliera Marchen maoglicherweise
noch ihrer Dechiffrierung, was wiederum bedeutemdsiidass die Marchenforschung
erst am Anfang stiinde.

Allerdings ist es wahrscheinlicher, dass Kunert wner Bedeutung des Marchens
spricht, die der Leser erst hineinlesen muss — rdadwirde sich eine Parallele zu

Fuhmanns Méarchenrezeption ergeben. Dies ware aemdéhtigungsakt, denn dadurch

875vgl. G. Kunert: Die geheime Bibliothek. S. 10.
$7°Epd. S. 10.

877\/qgl. ebd. S. 9.

88 Ebd. S. 10.
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wurde allein der Leser festlegen, welche Bedeuingrext hat. Damit umginge er das
Zensursystem. Selbst wenn jeder Text, den er Ild&eite, vollkommen konform mit
den Anforderungen an eine sozialistische Literau#ire, erhielte er dadurch die
Moglichkeit, abweichende Literatur zu lesen. Er redft sie sich lesend selbst.
Dadurch, dass Kunert ein Marchen wéahlt, um diessd®aft zu verkinden, erklart er
die Gattung zu einer idealen literarischen Formafternative Interpretationen.

Wie die DDR-Forschung geht auch Kunert in seinedkiung von einem hohen Alter

des Marchens aus. Das Blaubart-Marchen wird alsejéé bekannt®”®

vorausgesetzt,
eine Tatsache, die im weiteren Verlauf der Analise negative Konnotierung erfahrt.
Es ist vom ,legendaren Staub der bis zum Uberdakatnten Geschicht&® die Rede.
Das Alter des Marchens erweist sich hier als eitenmeller Nachteil, insofern es den
Leser von der notwendigen Sorgfalt bei der Lekt@atghalten kann, da dieser
maoglicherweise glaubt, die Geschichte bereits @&dgtizu haben. Durch ihren hohen
Bekanntheitsgrad wird die alternative Bedeutung usagen noch auf der
rezeptionsgeschichtlichen Ebene verdeckt. Erst wden Leser den traditionellen
Blickwinkel auf dieses Marchen aufgibt, ist er ierd.age, die Aktualitdt und Relevanz
der Blaubartgeschichte zu erkennen. Somit spriattt &unert indirekt gegen die
Stilisierung des Marchens zur uralten Volkspoesis, aveil dadurch eine mdgliche
gegenwartsbezogene Aussage in den Hintergrunch tkaten.

In anderen Punkten geht er jedoch mit der DDR-Fansg konform. Das Méarchen
verdient in seinen Augen Interesse, weil sich hioker fantastischen Oberflache ein
Bezug zur Realitat verbirgt. Die Botschaft des Mérts ist aul3erdem von politischer
Art, womit Kunert, wie bereits weiter oben erlastelem sozialhistorischen Ansatz der
DDR-Forschung folgt.

Allerdings gelangt er im Verlauf seiner Analyseeinem, aus ideologischer Sicht, eher
fragwirdigen Ergebnis. Verbote sind nach Kunertsake Stimulationen fur die
menschliche Fantasie bzw. fur die Neugier und gdgih damit den machtpolitischen
Status quo. Sie dienen quasi als KatalysatoreNWéiianderung. Kunert billigt hier der
Fantasie eine grol3e Macht zu, namlich das Potend&d herrschende System zu

sturzen. Dabei schildert er diese als eine furEiaaelnen ebenfalls gefahrliche Macht:

879 Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. S. 9.
%80 Epd.
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Mitten im Glick und UberfluR befallt Unruhe die e Frau: vor der Phantasie,
die mit dem Unausdenkbaren den verschlossenen Ralliinverarmt aller
fabelhafte Reichtum, erlischt der bunte Glanz ilWengebung. Ruhelos durch
den Palast: unzufriedene Megéare, getrieben vomilkeigenen Vorstellungen,
die, durch keinen Augenschein zu bestatigen oderwilerlegen, radikal
weiterwuchern: eine nicht diagnostizierte Krankf&it

Die Fantasie, erst einmal in Bewegung gesetzt, kaumn durch das Streben nach
Gewissheit besanftigt werden. Geschieht dies nehtiegt die Wortwahl nahe, wirde
die Heldin von ihren Vorstellungen von innen herawdgefressen werden wie von
einem Krebsgeschwir. Letzten Endes ist Fantasidatteseine Macht, die den
Menschen kontrolliert, nicht umgekehrt. Anders aas{ckt ist es ein menschliches
Bedurfnis, die Wirklichkeit und die eigenen Vorstelgen von Wirklichkeit
miteinander zu vergleichen. Wer ihn daran hindediurteilt den Menschen zum
Leiden. So gesehen kommt es einer Grausamkeit gbgemer Heldin des Marchens
gleich, sie auf den Raum aufmerksam zu machen, lmmdann zu verbieten,
hineinzusehen.

Abgesehen davon, dass Verbote und Tabus aufgrundNateir des Menschen von
vornherein sinnlos sind, widersprechen sie auch di##n Menschen angemessenen
Lebensweise, die keinen kinstlich erzwungenensg&tild kennt. Politisch betrachtet
propagiert Kunert in diesem Text eine Form von Aha. Nicht ein bestimmtes
politisches System ist das Ziel, sondern das uregtev Ausprobieren maoglicher
Gesellschaftsentwirfe. Im Gegensatz zu Fihmaniirig€unert der Geschichtsverlauf
demzufolge nicht teleologiscfi®? Es gibt also kein festes ziel, auf das die
Menschheitsgeschichte zusteuert.

Diese Botschaft des Marchens ist universell, daBtheie beschrankt sich weder auf
eine bestimmte Epoche noch richtet sie sich an @image Gesellschaftsklasse. Damit
widerspricht die Interpretation des Erzéhlers dérdfienforschung der DDR. Kunerts
Deutung lasst sich nicht durch die marxistisch@loigie vereinnahmen.

Kwon sieht in Kunerts Marchenanalyse ein andereschgnbild. Inm zufolge wird das

Marchen als Ergebnis historisch-ideologischer Unawédjen dargestellt:

81 Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. S. 9.
82\/gl. S. Kwon: Die moderne Schreibweise in den erkon Franz Kafka und Giinter Kunert. S. 160.
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Das als Wahrheit angenommene Programm, das jedectemen Inhalt durch
einen sichtbaren Beleg bestatigen kann, dient liedigzur Legitimation
gegenwartiger Herrschaft. Mit dem Auftreten eineuen Regierung verliert die
bestehende Geschichte ihre Glaubwirdigkeit und aedelt sich in ein
.Marchen“. An deren Stelle tritt eine neue ,wahfeéschichte, um spater selber

als ein Marchen nacherzahlt zu werden. Aufgrundsetie permanenten
« 883

Umwalzung enthalt das Marchen ,die immerwahrendeoReion".
Kunert jedoch schildert das Marchen als eine Etméhliber ein typisches Merkmal
menschlichen Verhaltens, namlich den Sieg der Bentand der daraus entspringenden
Neugierde Uber die Furcht vor den KonsequenzenUigghorsams. Damit ist die
Jimmerwahrende Revolutiofi** gemeint. Die Macht, welche das Verbot aufstelld un
durch die Suche des Menschen nach Wahrheit gestirdt kann als die jeweilige
Regierung verstanden werden. Das Marchen alsrigeree Form ist in diesen Prozess
jedoch nur in dem Sinne involviert, das es von gm#hlt. Noch unglaubwaurdiger wird
Kwons Interpretation, wenn er als den entscheidenBaktor fur den Sturz der
Regierung eine politische Ideologie mit absoluterahwteitsanspruch benerifitDas
wirde bedeuten, dass die im Text beschworene, deemsdhen angemessene
Lebensweise, namlich die ewige Suche nach Wahrhe, Glauben an immer andere
Ideologien entspréache. Was die HeldinDiar verschlossene Rauleitet, ist nicht der
Glaube an eine bestimmte Ideologie, sondern ihrgaSae, die den verbotenen Raum
mit dem fullt, dem, was noch gar nicht formuliednden ist. Der verbotene Raum steht
fur das, was dem Menschen unbekannt ist und witterdan Text auch als Rétsel

bezeichnef®

111.2.2. Dornréschen

Das Meta-MarcherDornroschenist anders aufgebaut al3er verschlossene Raum
Zunachst einmal besteht ein Unterschied in derlgateing. Wahrend letztgenannter
die verschiedensten Assoziationen zulasst und nasttt deutlich macht, dass er sich

Uberhaupt auf ein Marchen bezieht, verw&stnréschenunmissverstandlich auf das

%3 Kwon, S.: Die moderne Schreibweise in den WerkemRranz Kafka und Giinter Kunert. S. 160.

84 Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. S. 10.

85\/gl. S. Kwon: Die moderne Schreibweise in den erkon Franz Kafka und Giinter Kunert. S. 160.
8 \/gl. G. Kunert: Die geheime Bibliothek. S. 10.
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Marchen der Brider Grimm, da es genau denselbeh tidigt. Aufgrund dessen weckt
der Titel beim Rezipienten bereits gewisse Erwayem®’ Diese werden jedoch
enttduscht. Ebenso wie iDer verschlossene Raumibt es keine Handlung im
herkdbmmlichen Sinn. Auch hier prasentiert ein Elzéhine Nacherzahlung, die er mit
Reflexionen Uber das Geschehen verknipft. Wiedet se das Marchen als bekannt
voraus. Doch darin erschopfen sich bereits die Geamkeiten. Wie Kwon schreibt,
beginnt Dornréschenmit einer rezeptionsgeschichtlichen Th&&sStreng genommen
konnte man auch die einleitende Bemerkung in DvReate solche bezeichnen, doch
fuhrt der Erzahler iDornroschenseine Uberlegungen zur Rezeptionsgeschichte weiter

aus:

Generationen von Kindern faszinierte gerade diddéschen, weil es ihre
Phantasie erregte: wie da Jahr um Jahr eine ggwattecke aufwachst, Uber
alle Maf3en hoch, ein vertikaler Dschungel, erfidlh Blihen und Welken, von
Amseln und Diiften, aber weglos, undurchdringlict labyrinthisch®®

Erst im Anschluss daran folgt die Nacherzahlung,lche allerdings in einem
entscheidenden Punkt von der tatsachlichen Handldeg Grimm-Marchens
abweicht®®® Die Zeit innerhalb der Hecke ist nicht stehengsigh, weshalb der Prinz
nach Ablauf der Frist keine schone junge Prinzessehr vorfindet, sondern eine
hassliche Greisifi”! Ein gliickliches Ende als wichtigstes Merkmal desditionellen
Marchens komme daher, so Kwon, nicht zustdfitlanders als irDer verschlossene
Raumwird hier die Neuinterpretation nicht als solchekgnnzeichnet, sondern ist Teil
der Nacherzahlung. Kwon merkt an, dass die durahn Bleich mit dem tradierten
Narrationsmuster hervorgerufene Peripetie ein wéskaes Kennzeichen der
Kurzgeschichte séf>

Der letzte Abschnitt des Textes fasst die ErkesnimiWorte, welche der Erzahler aus
der von ihm neu erfundenen Handlung zieht: ,O selilg, die, von Dornréschen
traumend, in der Hecke starben und im Glaubenhd#Br dieser eine Zeit herrsche, in

87yvgl. S. Kwon Die moderne Schreibweise in den Werken Franz Kafka und Giinter Kunert. S. 155.

88yvgl. ebd. S. 157.

89 Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. S. 11.

890vgl. S. Kwon: Die moderne Schreibweise in den Verkon Franz Kafka und Gunter Kunert. S. 158.
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der die Zeit endlich einmal fest und sicher stiitfiéin diesem abschlieRenden Satz
findet sich auch das beherrschende Motiv der Eurdjl die Zeitlosigkeit bzw.
Stagnation im Marchen versus realen ZeitverlaufMarchen der Grimms gibt es keine
Veranderungen innerhalb der Hecke, da dort diesZekienbleib?®®

Kunerts Analyse des Dornréschen-Marchens fuhrizineinem anderen Ergebnis als in
Der verschlossene Rau@war sieht er auch in erstgenanntem Marchen distBllung
eines menschlichen Verlangens, doch ist diesegelague Gegenteil von demjenigen
im Blaubart-Marchen. Wéahrend der Autor iDer verschlossene Raurm dem
betreffenden Marchen die Sehnsucht des Menscheh fostwéahrender Suche und
Veranderung entdeckt, diagnostiziert eDiornréschenden Wunsch nach Sicherheit in
Form von Stagnation wie sie die Zeitlosigkeit bedelDieser letztgenannte Zustand ist
laut Kwon vergleichbar ,mit dem Zeitzustand einetople*.2°® Zumindest lasst sich
sagen, dass Kunert damit dem Marchen an sich daésn®a bescheinigt, Uber
Sehnstichte und Hoffnungen des Menschen zu infoemibew. offen zu sein flr eine
solche Deutung.

In Dornréschenriickt Kunert zundchst die Manner in den Mittelpiirdie, anders als
der Held, an der Bezwingung der Hecke scheitertenen gilt, am Anfang der
Geschichte, das Mitleid des Erzahlers:

Die Mutigen, die sie [die Hecke; Anm. d. V.] zu k#tigen sich immer wieder
einfinden, bleiben insgesamt auf der Strecke: vasrnBn erspieldt; hinter
Verhau verfangen, gefangen, gefesselt; von giftigéngeziefer befallen und
vom plotzlichen Zweifel gelahmt, ob es diese begeswerte Konigstochter
Uberhaupt gab®”’

Mut wird Kunert zufolge im Marchen auf den erstdiciBnicht belohnt. Doch der Text
endet mit der Erkenntnis, dass die scheinbar Géedem in Wirklichkeit etwas

erreicht haben, was dem Helden des Marchens, denr@xzhen findet, versagt
geblieben ist. Sie starben im Glauben an die Utdpse Kontrast zwischen dem Ausruf

am Anfang des Satzes — &% - zusammen mit dem Begriff ,seli§®, der die

894 Kunert, G.: Die geheime Bibliothek. S. 11.

895 vgl. J. und W. Grimm: Kinder- und Hausmérchen.d4r®n H. Rélleke. S. 249.
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Gescheiterten zu Martyrern erhebt, und der drdstisSchilderung ihres Todes im Zitat
weiter oben lasst auf eine gewisse lronie schlie®e erscheinen nur deshalb
beneidenswert, weil sie das lllusionare ihrer Hofffg nicht mehr erkennen kdénnen.
Ihnen bleibt die Konfrontation mit der Realitat magt und damit auch die Erkenntnis
von der Sinnlosigkeit ihres Todes. Diesen ,Vorteilfangen sie allerdings nur dadurch,
dass in Kunerts Version des Marchens die Zeit imbrder Hecke eben gerade nicht

stehengeblieben ist:

Bis eines Tages endlich der Sieger kommt: ihm geliwas den Vorlaufern
mif3lungen: er betritt das Schlol3, lauft die Trepp®or, betritt die Kammer, wo
die Schlafende ruht, den zahnlosen Mund halb getiffabbernd, eingesunkene
Lider, den haararmen Schadel an den Schlafen vemreblwurmartigen Adern
bekrauselt, fleckig, schmutzig, eine schnarchenelige{f*

Kwon zufolge profitiert jedoch auch der, nur vernikthe, Sieger von der Umdichtung
des Marchens, denn er gelange durch die Konframatit der Veranderung innerhalb
der Hecke zur ,Erkenntnis der Wirklichkeft*! Seiner Ansicht nach handelt es sich bei
dem bereits zitierten letzten Satz der Geschichitelen Ausspruch des SiegétsAber
dafir findet sich kein Beleg. Die Erzéahlperspektivieibt im Verlauf des Textes
unverandert. Es wird nicht angezeigt, dass nun Eigaer der Erzahlung spricht. Der
Vergleich der eigenen Vorstellung mit der Realitidy inDer verschlossene Rauahs
erstrebenswert dargestellt wird, bedeutddannréoschereine furchtbare Enttauschung.
Kunert lasst in seiner Dornréschen-Version die Idsigkeit des Marchens mit den
Bedingungen der Wirklichkeit kollidieren, um das,gSeinen Augen, Verlogene der im
Marchen enthaltenen Utopie zu entlarven. So zahloiKDornréschenzu den Texten
Kunerts, in denen dieser eine ,Demaskierung depisthen Geschichtsvorstellung®
betreibe’® AuRerdem weist Kwon auf die Wirkung der verandei#rchenhandlung
hin: ,Das neue beunruhigende Spiel der Phantasiddagbt nicht in einer irrationalen

Dimension, sondern wird auf rationaler Ebene eraRP* Dazu muss angemerkt
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werden, dass Marchen nicht irrational sind, sondamer immanenten Erzahllogik
folgen®®® Genau diese Erzahllogik wird im Text ja zerstort.

Folgt man der Theorie von Filz, so ist das Ende wWuanerts Dornréschen
symptomatisch fir die ,marchenhaften Erzahlungen DIBR“.°°® Diese weisen ihm
zufolge ein bestimmtes Merkmal auf: ,Der — per Wehesflllung — aus der Masse
herausgehobene, isolierte Protagonist scheitedearKonfrontation mit der plastisch-
konkreten Erfahrungswelt.?% Zipes bietet diesbeziiglich eine weitergehende
Interpretation an, indem er schreibt, Kunert auf3ait seiner Dornréschen-Version
Zweifel an der Zukunft der DDR?® Nach Ansicht von Zipes entspricht Kunerts
Marchen damit einer Tendenz von mehreren DDR-Mdrch€&he revised Grimms'
tales reflect more about the difficulties of resty contradictions in the GDR society
than indicating utopian alternatives and tenderti€sAuRerdem stellt er als eine
Gemeinsamkeit aller Grimm-Adaptionen in den siebzigahren eine skeptische
Haltung fest, ,because the writers were still duki@bout whether the thaw would
bring about a new flood of suppression of cultfieédoms.*°

Die Marchenanalyse voDornréschenerganzt das Ergebnis der vorangegangenen. Da
es fur die Menschen keinen Stillstand geben sateder Wunsch nach Stagnation
unangemessen und aul3erdem ohnehin unrealistisenZdi schreitet voran und kann
nicht aufgehalten werden. Es ist naheliegend, daine politische Aussage zu sehen.
Kunert lehnt in seinem Text die Theorie des histdren Materialismus ab, die von
einem Ende der historischen Entwicklung im Kommomis ausgeht:* Kwon vertritt
die Theorie, dass Kunert in seinem literarischenrkMaie Teleologie als solche
demontieren wolle, da der Schriftsteller die Gedat®@ als eine Abfolge von

Wiederholungen sehé Die beiden Marchenanalysen lassen sich dahingehend
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interpretieren. Allerdings ist Jonsson der Ansidatss inDornrdschemicht der Glaube
an eine Utopie abgelehnt werde, sondern lediglice Eorm der Utopie, welche einmal
fixiert und nie an die Gegenwart angepasst worgef’iZu dieser Schlussfolgerung
kann man jedoch nur gelangen, wenn man es fur ofog#lt, eine Utopie permanent
zu verandern. Dornréschen, das ewig schon und hledpt, gleichgultig, welche
Veranderungen inzwischen in der Realitat eingetrsiad, verkorpert genau dadurch
ein solch lockendes Ziel. Setzt man das junge widre Dornréschen mit einem
utopischen Zustand gleich, ist es nur innerhalleregsehr kurzen Zeitspanne maéglich
gewesen, diesen zu erreichen — namlich kurz nach \derwinschung der
Kdnigstochter. Das wirde bedeuten, dass Utopien eioht angepasst werden konnen,
sondern zu einem ganz bestimmten Zeitpunkt verighiklwerden missen. Gelingt dies
nicht, sind sie endgultig gescheitert. Diejenigeie, weiterhin an ihrem Glauben daran
festhalten, beliigen sich selbst. Darin kann mare ébsage an die in der DDR
vertretene Utopie des Kommunismus sehen. Wie imetbehden Kapitel erwahnt,
wurde zu Beginn der siebziger Jahre erklart, dassseh Verwirklichung in einer
fernen, unbestimmten Zukunft liege und nicht wies lbiahin angenommen, kurz
bevorstehe (Vgl. Kapitel I.4. Die Romantikrezeptiorder DDR).

Das MarcherDornréschensteht fir Kunert flr eine Form von Eskapismus biidet
deshalb das direkte Gegenteil zum BlaubartmarcMairchen kénnen also sowohl
realistisch als auch eskapistisch sein bzw. autitie oder andere Art gelesen werden.
Tatséachlich jedoch geht es in den beiden Analysernvordergriindig um die zugrunde
liegenden Marchen. Sie dienen als Vorwand, um ipohie Aussagen zu artikulieren.
Daher ist davon auszugehen, dass es Kunert aubférhen fir morgerum eine
politische Botschaft geht.

111.2.3. Marchen fir morgen

Die Handlung von Marchen fir morgenspielt in einer Art Fabrik, in der

Mérchenfiguren und Figuren der Kinderliteratur #sgestellte tatig sind** Ihre

93 vgl. Dieter Jonsson: Widerspriiche — Hoffnungetetatur und Kulturpolitik der DDR. Die Prosa
Gunter Kunerts. Stuttgart: Klett-Cotta 1978 (=Laerwissenschaft, Gesellschaftswissenschaft 3)9.S.
%14 \/gl. G. Kunert: Marchen fiir morgen. In: Die Retiusles Saragossameeres. Marchen. Hrsg. von
Joachim Walther und Manfred Wolter. Berlin: BucHagrDer Morgen 1976. S. 47.
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Aufgabe besteht darin, menschliche Korper zu zed@§ Ein Geriicht kommt auf,
wonach jemand Korperteile aus der Fabrik entwerddten soll, was im weiteren
Verlauf von der Direktion bestétigt wird. Trotz emsiver Suche werden diese jedoch
nicht wieder aufgefundeR'® Die Geschichte endet mit der Hochzeit des kleinen
Havelmanns, auf der auch seine nicht geladenenitako#legen zugegen sirfd’

Bereits der Titel voriMarchen fur morgerenthalt eine wichtige Aussage. Er impliziert,
dass die bisher geschriebenen Marchen auf einerirtWeise defizitar seien, die sie
fur die Zukunft ungeeignet machen. Der Autor dieb&chens nimmt flr sich in
Anspruch, diesen Mangel mittels seines Textes zbhelben. Daher ist davon
auszugehen, dass dieses neue Méarchen sich in em@mmehreren Aspekten von den
bisherigen unterscheidet. Der erste Satz greiftMasv der Zukunft wieder auf: ,Ins
Futurum gekehrte Variante klassischer Einleitutigs wird einmal...“%'® Dieses neue
Marchen verweist also auf die Zeit, die kommen wikdntrar dazu steht das Ende des
Textes: ,[...], damals, als es noch so tréstend hieRwar einmal...®*° Die ,alten’
Marchen erfullen demnach eine trostende Funktioobew hier die Bedeutung von
sedativ oder eskapistisch mitschwingt. Sie troshem Kunert deshalb, da sie sich auf
die Vergangenheit beziehen, wodurch der Rezipiem Gegenwart und Zukunft
abgelenkt wird. Diese Aussage widerspricht allegdirKunerts Marchenanalydeer
verschlossene Raynm der er zeigt, dass Marchen mit Hilfe der nigah Interpretation
aktuelle politische Botschaften enthalten kdénnerus Ader Bemerkung uber die
angebliche Wirkung der ,alten’ Marchen wiederungfpobdass Kunerts ,neues' Marchen
alles andere als trostend oder beschwichtigendva#irDie Erzéahlung beginnt also mit
einem Verweis auf die Zukunft und endet mit eineiickblick auf die Vergangenheit.
AulRerdem findet sich mit der Hochzeit am Schlugs, TWismar anmerkt, ein typisches
Motiv des Volksméarchens: ,Die Hochzeit des Helden,Volksméarchen ein Ziel der
Winsche, wo der Zustand des Mangels endlich aufgehast, erscheint hier als die

billige Lésung, tber die selbst der Held am liebdteimlich hinweggegangen warg®

915vgl. G. Kunert: Marchen fiir morgen. In: Die Retiutles Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
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8yvgl. ebd. S. 49 1.

7vgl. ebd. S. 51.

18 Epd. S. 47.

9 Epd. S. 51.
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Diese Hochzeit entspricht auch in anderer Hinsmabht dem Volksmérchen, da sie
nicht mit dem Konflikt der Erzahlung verknuipft %ét.Die gesamte Erzahlstruktur von
Méarchen fir morgererinnert nur noch vage, wenn lberhaupt, an dieMi@shens

Grimmscher Pragung. Castein gibt Kunerts MarcherBaispiel fir den Umgang mit

der Gattung in den siebziger Jahrer’@n:

Ein freizlgigerer, weniger didaktisch angelegter damg mit dem
Marchengenre entwickelte sich unter der standigeanaBme seiner
Verwendung in den siebziger Jahren, und Marchen diasem Jahrzehnt
benltzen zumeist nur einige Requisiten oder Figane dem Marchenfundus
fur drei erfundene Handlungsgante.

Zunachst einmal ist kein Held auszumachen, einerfFidie fir diese Marchen von
zentraler Bedeutung ist?* Zwar sieht Tismar den kleinen Havelmann in der
Heldenrolle, aber auch nur deshalb, weil dieserster genannt wird’> Man konnte
den kleinen Havelmann als Helden der Erzahlungabkten, insofern er einen Anti-
Helden verkdrpert. Er hat im Gegensatz zum Marchlelgm keine Aufgabe zu erfillen,
ihm wird keine Priifung abverland® Von einer Belohnung fiir ihn ist trotzdem die
Rede, allerdings bezieht sich diese auf seine 8ahgj nicht auf die Hochzeit. Belohnt
wird er auBerdem nicht fiir eine Leistung, sondém seine Bescheidenhéft’ Ein
Konflikt wird zwar geschildert, doch mutet diesefgrund der Umstande grotesk an. In

28 werden menschliche Korperteile vermiSstEs handelt

der ,Verwertungsanstal
sich also nicht um die Stérung eines harmonischenusfandes, der durch die
Aufhebung des Konfliktes wiederhergestellt werdénrke®*° Tatséchlich gibt es auch
keine LOsung in dem Sinn, dass jemand die gestehl&@rperteile wiederfindet. Sie

werden einfach als von vornherein einkalkulierteeriMst von der Direktion
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abgeschriebe?® zZur grotesken Form des Konfliktes gesellt sich ilanoch die
satirische Negierung des Handlungsprinzips des srfo#cchens. InMarchen fur
morgenwird noch an anderen Stellen auf die traditiomeldarchen, d.h., auf das

Volksmérchen verwiesen:

Gewil3: es gibt Geschichten, und zwar solche, dsat¢alich mit ,,Es war einmal
..." beginnen koénnten, stets am Mittagstisch verbteitwischen Loéffelheben
und Loffelsenken: [...] Unergiebige Dialoge, sentit@nsobald muhseligere
Vergangenheit aufschimmerte; die Jungeren trieles Tisch?*?

Damit bekraftigt Kunert noch einmal, dass die @lt&élarchen inadaquat geworden
sind, oder besser gesagt, nicht mehr ernst genonnegten. Sie werden nur noch als
zu oft erzahlte Erinnerungen wahrgenommen, Ubdybédider Vergangenheit, die die
junge Generation nicht interessieren.

Kunert widmet sein Marchen einer SchriftstellerMary Shelley, der Autorin des
Romans Frankenstein In diesem Roman erschafft ein Wissenschatftler dan
Korperteilen von Toten ein Lebewes&ADadurch stellt er sich, so Schmitz-Emans,
gegen die natirliche Ordnun§* Passenderweise spieMarchen fiir morgen
Uberwiegend in einer Art Fabrik, in der Menschen Emzelteile zerlegt und
wiederaufbereitet werden. Ein Vortrag, der dortajim wird, heil3st dementsprechend
,Neue Tendenzen in der Aufbereitung des Humannadsri*> Was genau daraus
hergestellt wird, erfahrt der Leser nicht. Anhanetr &erlegung von menschlichen
Kdrpern und insbesondere anhand einer der in detikavorgetragenen Erinnerungen

wird deutlich, worum es Kunert in seinem Entwurfes neuen Marchens geht:

~Apropos: die agyptische Methode haben wir spafdbshanal nach den alten
Rezepturen ausprobiert; eine Sauerei mit Teer, ®alBeifuld, Muskat,

%1ygl. G. Kunert: Marchen fiir morgen. In: Die Retiusles Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 50.

%%Epd. S. 48.
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Nelkenpfeffer, Asphalt, alles spirituell, aber rtigxperimentell begrindet, und
die Binden, lacherlich, das verdarb das ganze Négitet*®

Das zentrale Thema irMarchen fir morgenist die Gefahr einer einseitig
wissenschattlich-rationalen Weltsicht.

Die Fabrik wird als ,Gebaude der Zivilisatio®®” bezeichnet. Kunert zeichnet diese
Form der Zivilisation als eine Mischung aus dem d&men westlichen,
wissenschattlich-rationalen Denken, burgerlichen ruB®thos und dem damit
verbundenem Statusdenken. So ist beispielsweise,gomiinschte[n] Arbeitsethos?®
die Rede. Einige Marchenfiguren werden als ,Spetel, langjahrig im Dienst,
pensionsberechtigt®geschildert. Auch ihre duRere Erscheinung decht miét dem
Erscheinungsbild des héheren Angestellten, nalteaGrenze zur Spiel3erkarikatur:

[...]; etwader kleine Havelmanmder minderwichsige HeNase Herr Holger
Nielson [...] schlappe oder pralle Aktentaschen bei siclegéhschirme,
zusammengerollt, wann wird es denn schon einmaleregleichte Mantel Uber
dem angewinkelten Arm, dezente Krawatéh:

Die Angestellten definieren sich tber ihre Arbeidwsind stolz darauf, was sich in den
Kantinengesprachen zeigt: ,'Damals liefen noch &elmansportbénder, da ging’s noch
Hand in Hand, Ful3 in Ful3; [...] ,Formalin — das wameal! Nee, Spiritus ist bei uns
perdu; wird nur noch in den Entwicklungslandern wiet“ *** In dieser letzten
Bemerkung sieht Tismar auflerdem einen Beleg fur dastrale Thema der
Zivilisation.®*? Die nachfolgende Generation ist allerdings ,wenigen Berufssinn
durchdrungen®* ein Umstand, der zu einem ,Absinken handwerklid@aalitaten®**
fuhrt. Das ausgepragte berufliche Statusdenken der Alte@mifestiert sich hingegen

sogar in der Freizeit. Anlasslich der Hochzeit #é=inen Havelmann stehen seine
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Arbeitskollegen Spalier ,rechts und links auf deafén aufgereiht die ganze Crew, den
rechten Arm erhoben, geschwungene Skalpelle, il8dene degengleich funkelnd*
Andere Hinweise auf Kunerts Zivilisationsverstarsdiietet die Beschreibung der
,Verwertungsanstalt“®. Oberflachlich betrachtet erscheint dieses Gebzatenlos,
ofreundlich dagelegen; dem flichtigen Blick ein &trium (Rekreation), eine
Waldschule (Forstwirtschaft)®’ Beide Beispiele verkérpern positive Aspekte von
Zivilisation. Das Sanatorium steht fur die instibmalisierte Pflege von Kranken,
wahrend die Waldschule die Domestizierung der Namur Dienst des Menschen
symbolisiert. Mehrmals wird die Unauffalligkeit dénlage betont, weshalb sie der
Betrachter auf den ersten Blick eben auch nichtdals erkennen kann, was sie ist:
xsichtlich im Grinen, pflanzenverdeckt, baumgesehiiicht genau auszumachen fir
Fahrgaste; [...] eine Biegung des Kiesweges entzigkt [die ankommenden
Angestellten; Anm. d. V.] sogleich méoglicher Neugié€*® Noch einmal wird im
weiteren Verlauf des Textes auf diese EigenartAadage verwiesen, die sich auch auf

die dort Angestellten bezieht:

Immerhin: nach dem Aussteigen umringen den aufs &&ahlenden seine
Arbeitskollegen; laut parlierend Uber den knirscesn Kies, eine Clique
frohgemuter Freunde fir die Gbrigen Fahrgéaste,d&leck im Nu hinter der
nachsten Biegung entzog&h.

Diese Form von Unsichtbarkeit korrespondiert mimdenneren des Gebaudes, das
ebenfalls bei flichtigem Hinsehen keinen Hinweid aie grausige Arbeit der
Angestellten gibt. Sauberkeit und Sterilitdt domren: ,[...] die gekachelten Wande
sind jeden Morgen wieder sauber und blank. Lat&er@auf dem Boden. Rostfreie
Arbeitstische.®° Es erklingen auch keine verraterischen Geraustheerall Stille und
das glatte kiinstliche Schweigen von Polyathyf@hDaraus lasst sich schlieRen, dass

Kunert der zivilisierten Gesellschaft Heuchelei arstellt. Die grausamen und
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inhumanen Taten werden so gut es geht verstecktOberflache soll sauber wirken.
Ein weiterer Fingerzeig im Text erleichtert die [Défon der Zivilisationsvorstellung
des Autors. Die Angestellten betreten das Gebéaddeclhh Tore, gekennzeichnet von
rémischen Ziffern.%>? Offenbar sind auch die Abteilungen nach diesefe#ifbenannt
worden, denn im Text ist vom ,Leiter von Rémischa?W? die Rede. Rom kénnte in
diesem Zusammenhang als Verweis auf eine negatimdieerte Traditionslinie in der
Geschichte gelesen werden, die sich, wie es dert Tehelegt, im heutigen
Selbstverstandnis zivilisierter Gesellschaften wréddet.

Von grol3er Bedeutung sind in diesem Zusammenhaagfals die oftmals erwdhnten
Diebstéhle von ,Material‘, d.h. von menschlichenrpérteilen. Diese nehmen in der
Erzahlung einen derart breiten Raum ein, dass noaneinem dominierenden Motiv
sprechen kann. Bereits im Rahmen der BeschreibimgAdlage werden Schilder
erwahnt, die ein entsprechendes Verbot artikulie;&$ IST DEN MITARBEITERN
UNTERSAGT EINZELTEILE MITZUNEHMEN? Die Existenz dieser Schilder lasst
eine gewisse Haufigkeit solcher Diebstdhle vermuteas im weiteren Verlauf des
Textes bestatigt wird. Vor allem jungere Mitarbeed neu Eingestellte sind anfallig
fur die Versuchung. Anscheinend sieht die Leitungin& Moglichkeit, diese
Ubertretungen vollstandig in den Griff zu bekommeeshalb ,geringfiigige Verluste®
953 toleriert werden: ,Schwund ist ohnehin einkalketli€Schrumpfung).®*® Nur ab
einer bestimmten GroRe bzw. Menge des abhandermume&nen ,Materials®’ laufen
Suchaktionen af>® Anhand dieser Reaktionen zeigt Kunert die Souvtitiines
Systems, das uber geniigend Macht verfugt, um Allweagen einzelner Individuen zu
ignorieren bzw. als eine von vorneherein einkadaid unbedeutende Stérung zu
behandeln in der Lage ist. Die Konformitat in Demkend Handeln der Angestellten
wird durch die Aktionen Einzelner nicht gefahrdéwang und Kontrolle, von den

Durchsuchungen der Pfortriétbis hin zum ,allesbeherrschende[s]n PrinZf8“des
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gesamten Zivilisationsgebaudes, erscheinen dadalsciMerkmale, besser gesagt, als
Voraussetzungen der von Kunert beschriebenen Zaiiin. Dem entspricht auch der
,Verwertungsprozess' in der Anlage, bei dem Mensache einzelne Teile zerlegt
werden. Darin lasst sich eine Analogie zum Schicttea Individuums in einer solchen
Gesellschaft erkennen: es wird brutal und planmé&B8rgtort. Beachtet man in diesem

1961 erschlieRt

Zusammenhang die abgewandelte, einleitende ForEelwird einma
sich die Art dieses Marchens. Es handelt sich umWrnméarchef®?
Castein sieht auf3erdem einen Gegensatz zwischenMigohen und dem modernen
Fortschrittsdenken: ,Der ,Menschenmaterial’ ausbade technologische Fortschritt
bringt in Kunerts Warnmarchen die Phantasiewelt Suecke.?®® Tismar allerdings
bezeichneMarchen fiir morgerals Satir€®* Diese Aussage ist insofern richtig, als das
Kunerts Warnmarchen auch satirische Zige, wie diérchenfiguren als spiel3ig-
birgerliche Angestellte, enthalt. Wenn man den Tedoch hauptsachlich als Satire
begreift, verkennt man die Bedeutung der Ziviligaskritik. Tismar stuft diese geringer
ein: ,Die Satire richtet sich offenbar gegen die skht, zivilisatorischer,
technologischer Fortschritt wirde von selber audhmere menschlichen mit sich
bringen.®®® Kunert entwirft inMarchen fiir morgereine Dystopie auf der Grundlage
eines zutiefst pessimistischen GeschichtsbildesséDystopie offenbart ihre Brisanz,
wenn man beachtet, dass der Glaube an die Vodesetechnischen Fortschritts Teil
der Staatsideologie in der DDR wAF.

Nun stellt sich die Frage, welche Bedeutung die dénfiguren haben, die in der
Fabrik arbeiten. Auffallig ist zunachst, dass diesee Mischung aus Figuren des
Kunstmarchens und des Volksmarchens darstéfle@u den Kunstmérchenfiguren
gehort beispielsweise Wilhelm Hauffs Zwerg Nase, Kenert der ,minderwichsige
Herr Nase®®genannt. Mit Herrn Schneiderlein ist Grimibas tapfere Schneiderlein

gemeint. Daneben treten noch weitere Figuren angydeannten Gattungen auf, wobei
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die Kunstmarchenfiguren die grofite Gruppe bildeast€in zahlt die zitierten Texte

auf:

»Der kleine Hawelmann« und »Die Regentrude« vomngteZwerg Nase« von
Hauff, »Wunderbare Reise des kleinen Nils Holgerssot den Wildgansen«
von Lagerlof, »Das tapfere Schneiderlein« und »&sgttel« der Bruder
Grimm, »Legenden von Ribezahl« von Musaus, »Den&l€laus und der
groRe Claus« von Andersen, »Hahn, Hinkel und Gagkelvon Brentand®®

Die Verweise auf die Volksmarchen finden sich nioht in Form von Figuren. Am
Ende des Textes heil3t es zum Beispiel, der auditidg Vogel Uber dem Brautpaar sei
»Schon gar nicht jene bekannte Taube, welche rugkéd ruckedigu, zu behaupten
wagte, im Schuh der Braut befinde sich eine Substdie man laienhaft ,Blut® zu
nennen pflegte,”° Die Anspielung aufAschenputtelist deutlich zu erkennen.
Moglicherweise gibt es an anderer Stelle noch eMemnveis auf dieses Marchen, der
jedoch subtiler ausfallt. Eine Revision in der Aatistieckt das Fehlen eines Korperteils
auf, ndmlich eines weiblichen Torsos mit Beinene BichuhgrofRe dieses gesuchten
Materials‘ betragt 36"* es handelt sich demnach um einen sehr kleinen FuR.

Fur Castein besteht in dieser ,Verwurzelung dereneiMarchen in der doppelten
Tradition von Volks- und Kunstmarche ein Merkmal der Méarchen aus den
siebziger Jahrefl?

Tismar erklart zwar ebenfalls, dass Kunert Figuses beiden Gattungen in den Text
aufgenommen hat, doch stuft er das Volksmarchemiésem Zusammenhang als
unbedeutend ein. Seine Theorie besagt, MEsshen fir morgereine ,Reflexion tber
die Gattung Kunstmarchen unter den gegenwartigetinBangen® darstell&’* Indem
Tismar die Anspielungen auf das Volksmarchen, zoedeauch die abgewandelte
Einleitungsfloskel zahlt, einfach ignoriert, maehtes sich leicht, zumal einige der von
ihm als Kunstmarchenfiguren apostrophierten Andiéste tatséchlich eher der
Kinderliteratur zuzurechnen sind. Diese werden Gastein allerdings ebenfalls nicht

99 Castein, H.: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrsgn\H. Castein. S. 195-201. S. 197 f.
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als solche benannt. Der kleine Havelmann beispetsav nimmt Bezug auf die
gleichnamige Kindergeschichte von Theodor Stormhresdd Herr Holger Nielson der
Held des Kinderbuchklassike¥§underbare Reise des kleinen Nils Holgersson nmit de
Wildgansenvon Selma Lagerlof ist® Laut Tismar ist es bedeutungsvoll, dass zwei der
im Text erwdhnten Figuren, der kleine Havelmann diedRegentrude, aus Geschichten
von Theodor Storm stamméff.Es ist jedoch unwahrscheinlich, dass die Autofscha
Storms in zwei Fallen tatsachlich eine Bedeutungsitbe wenn man sich
vergegenwartigt, dass sieben der neun auftretefdguren nicht von Storm sind.
Aul3erdem sieht Tismar eine Analogie zwischen demfegen von Menschen und der
Qualitat aktueller Kunstmarchen:

Wie diese Erzahlung im ganzen von Ersatzteilen iensohlichen Bereich
spricht, so steht auch der Schlu3 unter dem ZeidbeerSurrogats. Ein Hinweis,
wie derzeit die Gattung Kunstmarchen einzuschatzsn. Unter den
gegenwartigen Bedingungen, wo alles, selbst daga¥grene, ausgeschlachtet
wird, scheint es nicht moglich, etwas Originaleszhaffer?’’

Wie bereits weiter oben erlautert, wird schon anfiaAg der Erzahlung ersichtlich, dass
es der Anspruch Kunerts ist, ein Marchen zu schreilwelches im Gegensatz zu den
bisherigen Marchen der zukinftigen Entwicklung ghtewird. Im weiteren Verlauf
erweist es sich als Warnmarchen. Die Zukunft bédiehdemnach groRe Gefahren und
Marchen haben die Aufgabe, davor zu warnen, weenraievant bleiben wollen.
Deshalb ist es unwahrscheinlich anzunehmen, dass Hrzahlung von
Gattungsproblemen handelt. Dies ist, wie bereitzeige, auch bei Kunerts
Marcheninterpretationeer verschlossene Rauwnmd Dornréschennicht der Fall.
Ganz im Gegenteil handeln diese nur vordergriindigden entsprechenden Marchen.
Tatséachlich jedoch dienen diese lediglich als Nittien Aussagen politischer Natur zu
machen.

Es gibt aul3erdem einen weiteren Aspekt, der gegemars Theorie spricht. An drei
Stellen inMarchen fir morgernwird auf altdgyptische Religion bzw. Kultur Bezug

genommen. Zuerst geschieht dies mit der bereitsrigih Erklarung der sogenannten

95 y/gl. H. Castein: Nachwort. In: Es wird einmal. Hrson H. Castein. S. 195-201. S. 197.
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.agyptischen Methode* zur Mumifizierung, kurz dafraiolgt die Negation dieser
Tradition fur die Anstalt: ,Keine Hieroglyphen; keildeogramm der gefiederten
Schlange: das war einmal gewes&fiHier fallt besonders die Verbindung mit der fiir
das Volksmarchen als typisch geltenden Einleituorgsél auf. Die dritte Erwé&hnung
findet sich dann am Ende des Textes in Form desidvogels’’® und zwar in der
erwahnten Aufzahlung der Marchenfiguren, die, wee&byptische Variante, verworfen

werden:

[...] und ein aufstiebender Star Uber den Hauptern Jegvermahlten ist

beileibe kein Horusvogel, bei keinem Leibe; ist eetlahn noch Hinkel, noch

Gackeleia, und schon gar nicht jene bekannte Tauledche, ruckediguh,

ruckediguh, zu behaupten wagte, im Schuh der Btmfinde sich eine

Substanz, die man laienhaft ,Blut* zu nennen plegtamals, als es noch so
trostend hieR: Es war einmaf®°

Daraus ergibt sich die Frage, worin der Zusammemhawischen Marchen,
Kindergeschichten und dem altagyptischen Weltbédtbhen kdnnte. Die literarischen
Gattungen weisen insofern eine Verbindung auf, M#schen seit den Gebridern
Grimm als Kinderliteratur gelten, was sich ja besé@mn Titel ihrer M&rchensammlung,
Kinder- und Hausmarchen, zeidt' Dies trifft zwar nicht auf das romantische
Kunstméarchen zu, doch dominieren die KHM eben d&$ dr Gattung. Eine weitere
typische Assoziation zum Marchen ist die der lodlitat, womit oft die spezielle
marchenimmanente Logik Gbergangen wird. Das Marchemmscher Pragung ist in
sich schlissig: ,Wo wir in der Wirklichkeit Teiladlfe sehen und kaum verstandliche
Schicksale, stellt das Marchen eine in sich sedbége Geschehenswelt vor uns, in der
jedes Element seine genau bestimmte Stelle®’ffattif diese Weise ware es méglich,
einen Bezug zwischen den erwahnten Gattungen umdvaienodernen Weltsicht

herzustellen. Dazu passt, das Kunert im Text dieufi@sliche Verbindung zwischen
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Wissenschaft und Religion in dieser Zeit akzentuigr..] alles spirituell, aber nicht
experimentell begriindet® Daran wird noch einmal deutlich, dass der Gegergau
das wissenschaftlich-rationale Denken darstellts\WHirchen, Kindergeschichten und
altagyptische Vorstellungen demnach miteinanderbimden wirde, ware ihre
Welterklarung. Diese basiert, folgt man der ErzaglWarchen fur morgenauf einer
anderen Methode als das wissenschaftlich-ratiozd@ken. Metaphysik und die
Weltsicht des Marchens wirden auf diese Weise lyleisetzt. Dieser Theorie wirde

eine Bemerkung von Haas Uber das Marchen entspreche

Es deutet auf eine Form der Weltbeschreibung un#tlé&rang hin, die der
herrschenden und selbstverstandlich gewordenen Wwissenschaftlich-logisch-
rationalistischen Denkens und Folgerns alternagigdnrdnet ist und eine, wie
man begrindet meinen kann, moglicherweise notwendigganzung dazu
darstellt?®*

Solch eine Welterklarung, eine Alternative zum daerenden wissenschaftlich-
rationalen Weltbild, ist jedoch, laut Kunerts Teatifgegeben worden und wird, wie
bereits erwahnt, nicht mehr ernst genomrifén.

Es gibt jedoch noch eine andere Erklarung, dieeasfitender ist. Fur die Gebruder
Grimm stammen Marchen aus den Anfangen der Menishhechichté®®in gewisser
Weise also aus deren Kindheit. Die agyptische Kuliiederum z&hlt zu den ersten
menschlichen Hochkulturen und steht damit am Begian Zivilisation, wahrend die
réomische Kultur zumindest zu den ersten abendléhdis Kulturen gehort. Letztere
steht in der Erzdhlung fur die negativ konnotiekdurzel der zivilisatorischen
Entwicklung. Kunerts Marchen lasst sich durch diet#terpretation einem
zeitgenossischen Literaturphdnomen zuordnen. Anfdeg siebziger Jahre stellt

Emmerich in der Prosa der DDR einen Trend zur gilonskritik fest®’
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Vielen wichtigen DDR-Autoren war das Zivilisationsedell des Abendlandes
als ganzes verdachtig geworden, so dal} sie sia@nle®t sahen, auf frihere
Phasen, ja, womdglich auf die Urspriinge diesedigation zu rekurrieren, um
die Erblast von Gewalt und Unterdriickung von dartéahrbar zu machefi®

Literaturgeschichtlich kann Kunerts Dystopie miteihZivilisationskritik auf3erdem in
einer internationalen Traditionslinie verortet wemgd deren beriihmteste Beispi&@84

goee

von George Orwell und Aldous Huxleygrave New Worldsin Die wesentlichen

Charakteristika der negativen Utopien finden sigbheinMarchen fiir morgen

Aus dem Gefihl heraus, daf} die Bewegung der modefredt mit ihrer kaum
aufzuhaltenden Perfektion von Technik und Wisseafécleher von den
freiheitichen Formen des Lebens wegfihrt, Ubegstei sie umgekehrt
offenbare Tendenzen und drohende Gefafiten.

Der Interpretation Casteins nach ist der Angestaditatus der Marchenfiguren
gleichbedeutend mit einem Defizit an Humanitat,chek ihr zufolge als der ,Verlust
einer Vergangenheit®* zu verstehen ist, in der Marchen noch Trost spendé’
Tismar bietet eine &ahnliche Erklarung an, die satlerdings auch mit derjenigen
Emmerichs deckt. An den Marchenfiguren ,wird derlust an Menschlichkeit, den
fortschreitende Zivilisation bewirkt, anschaulicengacht.®#®

Angesichts dieser Deutungen stellt sich die Fragarum und auf welche Weise
Humanitat mit dem Marchen verknupft ist. Indireldantwortet Tismar diese Frage,
wenn er Uber die Figuren aus Kunstmarchen, Volksh&ir und Kinderliteratur, die

nun Angestellte sind, schreibt:

Sie verkorpern nicht mehr Abenteuer und Ausflug Reich der Phantasie,
sondern die Domestizierung eben dieser Wiinsche Hek]agt wird nicht blof3
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allgemein, dal3 beim zivilisatorischen Fortschrittedchlichkeit, sondern
speziell, da Phantasieentfaltung auf der Strelgkbt3>*

Fantasie ist demnach ein Ausdruck von Menschli¢hldeie Unterdrickung bedingt
einen Mangel an Humanitat. Das korrespondiert bi®inem gewissen Grad mit der
Theorie von der Fantasie als verbindendem Faktar Marchen, Kinderliteratur und
metaphysischem Weltbild. Fantasie beinhaltet diglMbkeit anderer Denkweisen und
damit auch anderer Weltentwiirfe. Sie ist au3erdenhasfluss von Subjektivitat bzw.
eine Manifestation von Individualitat und bildetfaliese Weise einen Gegensatz zum
offiziellen Ideal des Kollektivdenkens. Das Themar dSubjektivitat ist, wie im
entsprechenden Kapitel ausgefihrt, ebenfalls einkidal der DDR-Literatur der
siebziger Jahre (Vgl. Kapitel 1.4. Die Romantiknetzen in der DDR). Fantasie ist
dartber hinaus ein Thema in Kunelisr verschlossene Raumwo sie als Ursache der
ewigen Revolution der Machtverhaltnisse dargesiettd.

Die Erzahlungviarchen fir morgemacht deutlich, dass eine Gesellschaft, die diien
eine Alternative zum wissenschatftlich-rationalemken ware, anders aussehen wirde
als die im Text beschriebene. Die Marchenfiguree, as spiel3ige Angestellte am
Funktionieren des dystopischen Systems malgebleteiligt sind, stellen eine
Metapher fur die Integration der Marchen in das tilel einer von Technik
dominierten Industriegesellschaft dar. Sie werdennoch als belanglose Erzahlungen
aus einer vergangenen Zeit wahrgenommen, ihr reégobires Potenzial, namlich die
Mdoglichkeit einer anderen Deutung der Welt, istufati unschéadlich gemacht worden.
Sie gelten als Uberbleibsel eines falschen, Ubenkenen Denkens. Daraus folgt die
implizite Aufforderung, Marchen noch einmal neu emtdecken, indem man sie auf
dieselbe Weise wie die als ernst zu nehmend gelteitdratur liest. Dadurch wird eine
weitere Parallele zDer verschlossene Rausichtbar. Das wirde bedeuten, dass bereits
existierende Marchen nicht zwangslaufig irrelevgatvorden sind, wie es der Titel
Marchen fir morgen eigentlich impliziert. Die Ausfihrungen von Filz zur
Marchenliteratur der siebziger Jahre bestatigen dieeorie von der hohen

Wertschéatzung der Fantasie:

%94 Tismar, J.: Das deutsche Kunstmarchen des zwaenigahrhunderts. S. 152.
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Der Gebrauch von Marchenelementen in der Literater siebziger Jahre
versteht sich — sowohl in der DDR als auch in dendgsrepublik — vor allem
als Pladoyer fur den Phantasiegebrauch, fur eiveuntinftiges Denken und
Handeln angesichts einer Vernunft, die sich dab&sichrankt, die vermeintlich
engen Grenzen des Machbaren zu verteidigen und Utiemgehbarkeit
wirtschaftlicher und politischer Sachzwénge zu bglben?®®

Dieses neue Sicht der Vernunft beinhaltete laut ¢ VVorstellung, dass das ,rationale,
deduktive Denkert®® oder anders ausgedriickt das ,technisch-logische@®*’ ein

Hindernis auf dem Weg zur Selbstentfaltung daestetid die Welt an den Rand des
Abgrunds gefuhrt habe. Aufgrund dessen sei die dsantzu einer alternativen und

erfolgversprechenderen Form der Erkenntnis stitisierden ?®

[1l.2.4. Zusammenfassung

Die Marchenrezeption ist in Kunerts Meta-Marchemntiag fur politische Aussagen.
Die wichtigste davon stellt die Negation des tadga@dchen Geschichtsverstandnisses
dar. Dadurch stehen diese Meta-Marchen in direkt8egensatz zu Fihmanns
Marchengedichten. Eine weitere Aussage beinhakefgtiheit des Rezipienten. Dieser
entscheidet mittels seiner eigenen Interpretatianilter, welche Botschaft in einem
Text verborgen ist. Er ist dadurch in der LageMarchen revolutionéren Inhalt zu
finden, wenn er will. Da Kunert ein Marchen wéahity diese Aussage zu treffen, erklart
er die Gattung zu einer fir diese Zwecke geeignigenarischen Form.

Mehrere Merkmale von Kunerts Meta-Marchen stimmeiit ohen allgemeinen
Merkmalen von DDR-Marchen uberein (Vgl. KapiteBIIDDR-Marchen). Zum einen
handelt es sich um Parabeln. Zum zweiten wird diet&Sie als revolutionare Kraft
dargestellt, welche die negativen Auswirkungeneilisation korrigieren kann. Zum
dritten istMarchen fir morgerein Warnmarchen. Es warnt vor einer Zivilisatidie

ausschlie3lich auf der Grundlage wissenschaftiatiomalen Denkens besteht.

95 Filz, W.: Es war einmal? S. 242.
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[11.3. Werner Schmoll: Ein Haus-Méarchen (1976)

Schmolls Meta-Marchen ist ebenso wie Kunété@rchen fiir morgerund Knoblochs
Die durchsichtigen Marchenim Jahr 1976 in der Anthologi®ie Rettung des
Saragossameeregschienen. Der Titel voBin Haus-Marcherstellt einen Verweis auf
die Kinder- und Hausmarcheder Brider Grimm dar. Aufféllig ist, dass der Bgauf
die Bezeichnung Kindermarchen fehlt. Die Aussagetela dementsprechend, dass
Méarchen nicht oder zumindest nicht ausschliel3lich Kinder bestimmt seien. Im
anderen Punkt stimmt das im Titel vermittelte M&mbild mit dem der Grimms
Uberein. Ihren Platz haben Marchen als Erzahlumgnnach im hauslichen Bereich.
Wobei der unbestimmte Artikel des Titels allerdimgeh so gelesen werden kann, dass
es auch noch andere Formen von Marchen gibt. WiKudrgertsDornréschenund Der
verschlossene Raunandelt es sich um eine Erzahlung in der Erzahlung

Dabei ist zu beachten, dass zwei Méarchen und mictgs, wie im Titel angekiindigt,
wiedergegeben werden. Der Ich-Erzahler erinnerh sam die Marchen seiner
Gro3mutter, die diese ihm in seiner Kindheit erzéht. Allerdings wird nur eines der
beiden Marchen der Gro3mutter wortlich wiedergegetas andere wird vom Erzéhler
paraphrasiert. Der Ort, an dem erzahlt wird, ist Hiiche. Die GroBmutter erfindet
eigene Marchen, die sie dem Jungen und dem Graf3vatgagt. Im erstenPDas
Méarchen von den zwei ungleichen Bridenird die Suche des gréReren Bruders nach
der Sonne geschildett’ Diese Suche bleibt erfolglos. Auch den Weg zuriclseinem
Bruder findet er nicht mehr. Nach einiger Zeit wadaufgrund seiner Lebenserfahrung
zum Konig gewahlt®®Im zweiten Marchen wird die weitere Geschichtenetieses
Konigs erzéahlt. Wieder scheitert er, diesmal mihae Reformbemihungen im Bereich
der Volksernahrung, woraufhin er sich der Musik eadet’°® Ein Zauberer und ein

General planen, den Koénig zu stirz&f? scheitern jedoch ihrerseits an ihrer
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Inkompetenz.*®® SchlieRlich geben sie aus Mitleid mit dem Kénigreih
Umsturzversuche vollstandig atif*

Zu Beginn vonEin Haus-Marchenund dadurch am Anfang der Erinnerungen des
Erzahlers steht eine Funktionsbestimmung des Masch@eine Grol3mutter hat mir
nie Ratschlage erteilt. Wie man zum Beispiel bschisitzen muf3. Wahrscheinlich hielt
sie das fiir sinnlos. Zur Belehrung hat sie mirdieblarchen erzahlt:®®> Marchen sind
hier Geschichten, aus denen der Zuhorer etwasnesoikk Um die damit verbundenen
Anforderungen erfullen zu koénnen, namlich die Vetioimg von relevanten
Handlungsanleitungen, missen Marchen auf anthrgigamloen Konstanten beruhen.
Schmoll rezipiert das Méarchen demnach in diesenkPwie Kunert. Damit werden
Marchen, ganz im Sinn der ErziehungswissenschafD@dR, zu Geschichten mit einer
padagogischen bzw. didaktischen Funktion erklardiesem Kontext drangt sich noch
einmal die anfangs aufgeworfene Frage auf, warumTldel nur auf den Begriff des
Hauses Bezug nimmt und nicht auf den des KindeBlieRdich ist der Adressat der
Belehrungen in Marchenform ein Kind.

Unmittelbar auf die Funktionsbestimmung folgt imxTelie Darstellung von zwei
verschiedenen Formen des Umgangs mit dem litehemmsE&rbe. Der GroR3vater will die
bekannten Méarchen so erzahlt horen, wie sie im Btehen, wahrend die GroRmutter
in einer kreativen Auseinandersetzung mit der Gatigene Marchen erfindet:

Zur Belehrung hat sie mir lieber Marchen erzahiweidt bekannte, die sie
einfach uméanderte. Das tat sie deshalb, um meinefiv@ter zu argern. Mein
GrolRvater glaubte felsenfest daran, was auf getocRapier stand. Er konnte
sich maRlos dariiber aufregen, wenn GroRmuttertfascihlte-°%°

Der GroRvater steht fur die offizielle Haltung ge@ieer dem Erbe, nach der die
kanonische Literatur einen musealen Status be®iet.GroRmutter hingegen vertritt
die Forderung bestimmter Schriftsteller nach efrsen kreativen Auseinandersetzung
mit dem Erbe (Vgl. Kapitel 1.3. Der sozialistiscRealismus). Welchem Modell der

Autor vonEin Haus-Marcherden Vorzug gibt, ist schon allein daran zu erkendass
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Wolter. S. 157.

1004y/g. ebd. S. 160.

1005 Epg, S, 150.

1006 Ebd

167



die erfundenen Marchen der Grol3mutter wiedergegalmden. Auch der Grol3vater,
so erfahrt der Leser, erfindet, trotz seines Glaslsn das geschriebene Wort, eigene
Mérchen, als die GroRmutter eine ihrer Erzahlurgjsmal nicht abschlie3f?’

Die Marchen der Grolimutter lassen Ruckschlissedi@ukchriftichen Quellen, auf
denen sie beruhen, zu. Ein entscheidender Hinwmedidgsem Zusammenhang ist die
Erwdhnung eines der als bekannt bezeichneten Mérclwvelche die Gro3mutter
anfangs nur abandert: ,Einmal war ich gerade arStiglte eingeschlafen, wo dem Wolf
der Bauch aufgeschlitzt werden sollte®®® Es handelt sich demnach
hochstwahrscheinlich uRotkappchervon den Briudern Grimm. Auf den ersten Blick
unterscheiden sich die Marchen der Gro3mutter woe der Grimms:

Arme Kdnige und reiche Bettler kamen unverhofftigaor - meine Grol3mutter
hielt in ihren Marchen nicht viel auf Ordnung, dasil3t, sie trennte nicht so
genau zwischen gut und bds. Daflr hatten ihre Mgiraneistens ein lustiges
Ende. Manche tiberhaupt keif1§’

Die Erzahlstruktur ist unkonventionell, die Zuh@mvartungen werden enttauscht. Der
gréRere Bruder, der die Sonne sucht, hat keinekrktan Grund fur seine Suche aulRer
einer unbestimmten Traurigkéft:® Das Ziel seiner Wanderung scheint beliebig zu.sein
Auf die Frage des Kkleineren Bruders, wohin er gehmnoss, antwortet er:

» Irgendwohin’, sagte der Grol3e. ,Vielleicht ans dender Welt. Das hatte ich gern
einmal von der Nahe gesehen. Vielleicht gehe iathdlol? dahin, wo am Abend die
Sonne versinkt.%'* Aber er findet die Sonne nicht. Seine Suche setieibaraufhin
versucht er zunachst, seinen Bruder wiederzufinDeroh auch dieses Vorhaben gelingt
nicht und er gibt es auf. Als der Hahn, dem er hliesi8end begegnet, ihn fragt, was er
suche, erwidert der gréRere Bruder, er suche “téBie Tiere, denen er begegnet,

helfen ihm nicht weiter. Der Hahn, den er auffotdernit ihm zu kommen, lehnt ab.
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Seine Suche, gleichgiiltig wonach, fiihrt zu keinerfolg.*°** Allerdings merkt die
GrolBmutter an, dass der Bruder spater Konig gewongee, verzichtet jedoch darauf,
dieses Ereignis und den Weg dorthin zu schild&h.

Der Handlungsaufbau von Auszug und Bewé&hrung @sth fir ein Marchen vom Typ
Zauberméarche’ ™ Die Tatsache, dass die GroRmutter diesen TeilGdeschichte fiir
nicht erzahlenswert erachtet, zeigt, dass sie mithihren Marchen von der Tradition
emanzipiert hat. Bemerkenswert ist in diesem Zusantvang vor allem das Fehlen
eines glucklichen Ausgangs. Die Erwahlung zum Kowigd nicht als Happy-End
prasentiert, stattdessen legt die GroBmutter deretkauf das Scheitern der Suche. Im
Grunde genommen ist der Held ein Verlierer, so & Kunert der Prinz, der in
Dornréscherdurch die Dornenhecke gelangt.

Dennoch beruht das Marchen eindeutig auf dem Vaikshen. Es stellt eine Variation
der typischen Motive dar. Das beweist schon aliden Titel des MarchendDas
Méarchen von den zwei ungleichen Briid&Hft Zahlreiche Marchen der Briider Grimm
zum Beispiel handeln von Geschwisterbeziehungenn Mienke an Die vier
kunstreichen BrudefKHM 129), Die zwdlf BrideKHM 9) oderSchneeweif3chen und
Rosenrot(KHM 161). Das KHM 60 tragt aulRerdem den &hnliabténden TiteDie
zwei Briider Generell ist das Motiv der beiden Briider chamtisch!®'’ So spricht
auch Filz von dem ,Motiv der ungleichen Briidéf® als einer ,bekannten
Grundsituation des Marchen¥?

Sprechende Tiere, z.B. in der Funktion des Helfegshoren ebenfalls zum
Figurenarsenal der Gattunyf’ wahrend der Auszug in die Ferne bzw. die Suché nac
etwas auf der Handlungsebene als typisch zu bemsictist'®?* Die GroRmutter

verbleibt mit ihrem ersten Marchen demnach trotzeblicher Abweichungen in der

1013y/gl. W. Schmoll: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 154.

1014v/gl. ebd.

1015v/gl. K. Pége-Alder: Marchenforschung. S. 31.

101%5chmoll, W.: Ein Haus-Marchen. In: Die Rettung 8esagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 151.

1017y/gl. M. Luthi: Bruder, Briider. In: Enzyklopadie siMarchens. Hrsg. von R. W. Brednich. Bd. 2.
Berlin [u.a.]: de Gruyter 1979. S. 844-61. S. 846 f

1018 Fjlz, W.: Es war einmal? S. 224.

1019 Ebd

1020y/g|. Carl Lindahl: Dankbare (hilfreiche) Tiere.: IBnzyklopadie des Marchens. Hrsg. von R. W.
Brednich. Bd. 3. S. 287-99. S. 295.

1021y/gl. K. Horn: Suchen, Suchwanderung. In: Enzykliipiles Marchens. Hrsg. von R. W. Brednich.
Bd. 13. Berlin [u.a.]: de Gruyter 2010. S. 1-51S.
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Tradition der Gattung. Man konnen Haus-Marcherdaher einen Versuch nennen, die
Entstehung authentischer Volksmérchen, nach derst®limgen des romantischen
Paradigmas, darzustellen. Dazu gehdrt auch, dassaskee der GroRmutter nie genannt
wird. Sie ist dadurch kein individueller Autor, stern allein durch ihr Alter, ihr
Geschlecht und ihre verwandtschaftliche StellungnzWutor der Geschichte
gekennzeichnet. Auch die Vorstellung vom mundlichentrag der Marchen, wie er in
Ein Haus-Marchengeschildert wird, lasst sich auf das romantiscleradigma
zuriickfilhren°?> ebenso wie die Entstehung der Marchen im Volk bavden unteren
Schichten!®?® ein Topos, der sich ebenfalls in Schmolls Gesthidindet. Damit
entspricht seine Darstellung auch der Theorie dBRBrorschung, welche sich ja
ihrerseits auf das romantische Paradigma grindgt Rapitel 11.2. Das Marchen in der
Forschung der DDR).

Der Ort, an dem ifcin Haus-Marchererzahlt wird, ist ein Indiz fur die Entstehung der
Marchen im Volk: ,Dabei sal3en wir in unserer Kuchm Ofen. Ich auf dem
Kohlenkasten, GroRBmutter auf einer hohen FuRb&fikGegessen wird dabei einfach
bzw. proletarisch: ,Grof3vater a3 unterdessen digchdn Pellkartoffeln. Ein alter
blinder Hering hing von der Decke herdf?®In dem letztgenannten Motiv des Essens
sieht Filz eine Gemeinsamkeit von marchenhaftesratur sowohl in der BRD als auch
in der DDR der siebziger Jahf®° Ursache dafiir sei das Bemiihen der Autoren, die
Marchenwelt an die Realitat zu binden: ,Das Marcteght sich an der Realitaueil es

sie nicht ignoriert. Die Marchenwelt ist hier nicghtabgehobenen Gefilden angesiedelt,
sie prasentiert sich ganz und gar bodenstantfd.Dariiber hinaus deutet er den
Verzehr von Kartoffeln als eine Analogie zum Manwhertrag: ,Das Kartoffel-Motiv
kennzeichnet den Stellenwert des Méarchens und rsaoeialen Ort. Das Marchen ist
fur unterprivilegierte Schichten buchstablich Letmittel.<*°%

Die Klassenzugehdrigkeit nimmt im bedeutenden ME#luss auf den Inhalt der
Méarchen:

1022y/gl. K. P6ge-Alder: Marchenforschung. S. 165.

1923y/gl. ebd. S. 172.

1924 5chmoll, W.: Ein Haus-Méarchen. In: Die Rettung 8esagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 150.

1025Epg. S, 155.

1026y/g|. W. Filz: Es war einmal? S. 257.

1027 Epd. S. 256.

1028Epd. S. 257.
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Dafur hatten ihre Marchen meistens ein lustigeseEiMhnche Uberhaupt keins.
Ganz selten aber endeten sie traurig. Das hingtemsisauch davon ab, welcher
Tag gerade war. Freitags, wenn mein Grol3vater Ldch Hause gebracht
hatte, der sowieso nie reichte, kam Grol3mutter daaif verriicktesten Ideen.
Verstandlich, daf’ ihre Marchen ungefahr ab Mittwaatht von der heitersten
Sorte waren. Da zahlte sie dann die restlichen ¢bers zusammen, und
natiirlich verfiel sie dann in einen recht barschienfall.°*

Auch in Bezug auf die Uberlieferungsspuren stimmas #Marchen Schmolls also mit
einer der Thesen der DDR-Forschung Uberein, wodachnhalt der Marchen von der
sozialen Lage der Erzahler abhangt (Vgl. Kapitél.IDas Marchen in der Forschung
der DDR). Fir Filz ist die ,materielle Lage der Gaitern*°der einzige Faktor, der
den Charakter der Mérchen bestintfti,doch (ibt auch, wie weiter oben erlautert, die
literarische Tradition des Marchens, insbesondéeeKéhder- und Hausmarcheder
Brider Grimm, einen entscheidenden Einfluss aus.

AuRerst aufschlussreich ist die Darstellung desillprozesses. Die GroRmutter erzahlt
ein Marchen nicht erst dann, nachdem sie es beveltstandig entworfen hat. Sie
entwickelt die Handlung, wahrend sie diese vortrégt legt teilweise sehr lange
kreative Pausen innerhalb ihrer Erzahlungen eirdubzn zieht sich der Vortrag des
zweiten Marchens ,iber ein Vierteliahr hitf3? nicht, wie Filz erklart, nur ,iiber
mehrere Tage“®®® So gibt es mehrmals wochenlange Unterbrechungen,die
GroRmutter die Erzahlung zu ihrer Zufriedenheit tereintwickelt hat.'%%*
Erzahlvorgang und &aufRere Umstande, selbst solche banaler Art, sind eng
miteinander verknupft: ,Gromutter setzte sich dig Ful3bank. Dadurch trat eine
unerhorte Wendung eirt®°

Im Gegensatz zu einem Konzept, das vor dem Erzéjdwg fertiggestellt worden ist,

wird hier ein spontanes, ,wildes' Erzahlen gezelgst wahrend der Erzahlung tber den

1029 5chmoll, W.: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettung Sesagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 151.

1030 Fjlz, W.: Es war einmal? S. 223.

1031y/gl. ebd.

1932 5chmoll, W.: Ein Haus-Méarchen. In: Die Rettung 8esagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 154.

1033 Fjlz, W.: Es war einmal? S. 223.

1034y/gl. W. Schmoll: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 156 f.

0% Epd. S. 159.
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unglicklichen Konig entdeckt die GroRmutter beilspweise, dass sie mangels
Erfahrung mit Kénigen Probleme habe, sein Seelenleriaquat darzustelle¥? Ein
Ende im Sinn eines Marchens gibt es nicht, daresidnt gelingt, die Entwicklung, die
die Erzahlung genommen hat, mit dem bereits enemeri Schluss in eine stringente
Handlung zu integrieren®’ Ihre Art des Erzahlens beinhaltet eine weitgehende
Emanzipation von etablierten Narrationsmust&Hf. Sie ist damit Ausdruck von
dichterischer Subjektivitdt und Freiheit. Das Erlmediesem Fall das Volksméarchen,
dient nur noch als Ausgangspunkt flir den kreatiRenzess: ,Die Elemente des
Marchens sind fur die Erzéhlerin frei verflugbaresatdial, das nach Belieben
kombiniert und modifiziert werden kanfh?®°

AulRerdem stellt Filz in diesem Zusammenhang eineiteven wichtigen Aspekt dieser
Entwicklung fest: ,Schmolls Erzahlung stellt die &Bmzipation des (proletarischen)

WO Er vertritt in

Marchenerzahlers von der Gattung Grimm als sukzessd$?Prozeld dar.
diesem Zusammenhang die Theorie, nach der dieesritizahlens und die Performanz

der Grol3mutter den Inhalt ihrer Marchen bedingen:

Sie ignoriert das iberkommene Marchenschema urmchéet schliel3lich sogar
auf das Erzéhlen selbst, um es durch szenischeeang zu ersetzen. Parallel
dazu wird die auRRere Entwicklung des Marchenpefsodarch eine innere
abgeldst. Am Ende steht die moralische Einsichfbiésen” Gestaltel{**

Filz bezieht sich hier auf eine Stelle im Text, dar geschildert wird, wie die

GroBmutter den Vortrag des zweiten Marchens gestglnsere Kiche glich nach

einiger Zeit der Buhne eines Vorstadttheaters, @rudfer, zu ungeahnter Form

aufsteigend, spielte mehrere Rollen zuglei*

Ein weiterer Aspekt der dichterischen Freiheitdst erwahnte Umstand, dass lange
Pausen innerhalb der Erzahlung gemacht werden, aass von der Seite der

Rezipienten Druck ausgeubt wird. Die Zuhorer furgiein gewisser Hinsicht als

1036\/gl. W. Schmoll: Ein Haus-Marchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 155 f.

1937y/gl. ebd. S. 160.

1038\/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 224.

99 Epd. S. 223.

1R, S. 224.

1041 Ebd

1042 5chmoll, W.: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettung Gesagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 159.
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Unterstiitzer der Erzahlerin. Kommentare kénnen amchaus auch kritisch sefitf?
doch gestalten die Rezipienten das Marchen mienmdie Zwischenfragen stellen. Als
die GroRBmutter den ersten Teil des Marchens erhahltfragt der Enkel, wie denn nun
der Schluss aussehe. Erst daraufhin erklart sgs dear Held spater Konig wurde. Auf
die Bemerkung des Groldvaters, dass er ja gar Kedaldentaten vollbracht habe,
erwidert sie dann, dass er dies sehr wohl getae,hsib es jedoch nicht fir notig
erachte, von diesen Taten zu bericHf8hAm Ende des zweiten Méarchens weif3 die
GroBmutter nicht, wie es weitergehen soll. Der ¥afrlder Handlung hat es ihr
unmadglich gemacht, den bereits entworfenen Schiusgrzahlen. Daraufhin jedoch
interpretiert der GroRRvater das vorlaufige Ende ek Art und Weise, die einen
Schluss uberflissig mackf®Marchen sind hier eine ,offene Fortf“®die von den
Rezipienten mitgestaltet wird bzw. ,die, unmittelbbezogen auf die jeweiligen
Bedurfnisse und die Situation von Erzahler und plent, verschieden gefullt werden
kann“. 1" Es handelt sich bei dieser Form des Erzahlens ssgem um ein
demokratisches Erzahlen. Marchen sind demnach dgebiis eines Kkollektiven
Erzahlprozesses. Diese Ansicht entspricht WoeN&ischendefinition. Erzéhlerin und
Zuhorer befinden sich auf Augenhdhe. Letztereiisés der Merkmale der Literatur
der siebziger Jahre in der DDR (Vgl. Kapitel I.2inktion und Kontrolle der Literatur
in der DDR).

Ein weiterer Vorteil fir die Erzahlerin stellt dMdglichkeit dar, die Wirkung ihrer
Geschichten unmittelbar beobachten zu kénnen. Malsrwird deutlich gemacht, in
welch hohem MalR ihre Marchen die Zuhotrer emotiorasprechen: ,Die
Schwierigkeiten wurden schier unbegreiflich, alsdes Zauberer erneut versuchte.
GroRRvater a3 in der Aufregung den gesamten Hermg @nd wir durchlebten
ungluickliche Wochen®*® An anderer Stelle heilt es: ,Ich war stiirmischelistgrt und
klatschte.*®* Die Resonanz, welche durch die bekannten Marchstbst wird, steht
im denkbar gré3ten Kontrast dazu. Der Enkel scoféf¢in, wenn sich seine Grol3eltern

1043yv/gl. W. Schmoll: Ein Haus-Marchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 151.

1044yv/gl. ebd. S. 154.

1045y/gl. ebd. S. 160.

1096 Fjlz, W.: Es war einmal? S. 224.

1047 Ebd

1948 Schmoll, W.: Ein Haus-Méarchen. In: Die Rettung 8esagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 157.

199Epd. S. 154.
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Uber den genauen Handlungsverlauf eines bekanntenheins, also vermutlich eines
Grimm-Marchens, streiten. Einer der Grinde daférder Ich-Erzahler, bestehe darin,
dass er diese Marchen auswendig kanfif®Aus diesem Gegensatz zwischen den
Reaktionen der Zuhérer lasst sich, ebenso wie @hban bereits erwéhnten Tatsache,
dass die von der GroBmutter erfundenen Marchenengedeben werden, ein Pladoyer
fur die kreative Aneignung der Gattung durch dakafen eigener Méarchen ableiten.
Wenn die Gattung weiterhin zu den Volkserzéhlungehdren soll, so die Botschatft,
muss sie immer wieder erneuert werden. Bestimmtecihd®@ wie die der Brider
Grimm sind in diesem Sinn nicht zeitlos. Um die drér zu erreichen, sind Méarchen
notig, die das Geprage von deren Zeit und Lebensumien aufweisen. Aus diesem
Grund und aufgrund ihres Charakters als Volkssalrigfist das mundliche Erfinden
von Marchen dem literarisch fixierten Buchmarcherzuziehert®*

Man kann in den Erzahlungen der Grol3mutter auch Absage an den sozialistischen
Realismus sehen, denn diese folgen nicht dem Scheglehes vorschreibt, dass ein
vorbildlicher Held eine Aufgabe erfullen muss, umnd Gemeinwohl zu dienen. Die
beiden Marchen der GroRBmutter zeigen Antihelden wedmitteln ein negatives
Welthild. Von den Helden und der glatten LOsung chitantagonistischer
Widerspriche, wie sie das Konzept des sozialigtiscRealismus vorsieht, ist die
Geschichte damit weit entfernt (Vgl. Kapitel 1.3eiDsozialistische Realismus). Man
kann sie als Gegenentwurf dazu lesen.

Bezeichnend ist diese Tatsache vor allem in Beawfgdeée weiter oben erlauterte
Theorie von den Zeit- und Lebensumstanden der Zuhdtie sich in Marchen
widerspiegeln sollten. Die siebziger Jahre, in delBm Haus-Marchenverdoffentlicht
wird, sind demzufolge keine Zeit fir Helden oder dptimistische Zukunftsaussichten.
Emmerich spricht in diesem Zusammenhang von eingaschichtsphilosophischen

Paradigmawechséf®? der in den siebziger Jahren seinen Anfang niffirit:

1050y/g1. W. Schmoll: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 150.

1951 Fjlz gelangt aufgrund eines alternativen Titela @zhmolls Meta-Marchen (Ein echtes deutsches
Haus-Marchen) zu dem Ergebnis, dass Schmoll dehehtizitatsanspruch der KHM in Frage stellt. Vgl.
W. Filz: Es war einmal? S. 222.

1952 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der DISR273.

1053y/gl. ebd.
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Das vom Marxismus in seiner orthodoxen Version viehe

Fortschrittsdenken wird von den kritischen Kinstleerworfen, der Glaube an
ein gesetzmallig gesichertes Ankommen im Sozialisnomsl endlich
Kommunismus geht verloref>*

Im zweiten Marchen erzahlt die GroRBmutter die Ge$tb des Bruders weiter,
nachdem dieser Konig geworden ist. Dieses Marched als die Geschichte vom
unglicklichen Konig bezeichnet. Hier finden sichr moch Figuren und Motive des
Volksmarchens, aber keine Handlung mehr, die anGh#dung erinnert. Auf diesen

Aspekt geht Filz in seiner Untersuchung genauer ein

Mehr noch als die erste widerspricht die zweitedBlang der Gro3mutter dem
herkdbmmlichen Marchenschema. An die Stelle eingstgingigen, episodischen
Handlungsfihrung tritt ein  komplex strukturiertes esGhehen mit

Nebenhandlungen, perspektivischen Wechseln, retamtien Momenten und
zahlreichen Digressionen. Wunderbares ereignetrsatti !>

Der Konig, der immer noch mit einer nicht ndherimieften Traurigkeit zu kampfen
hat, versucht sich als Ernahrungsreformer und avél Kuhmilch durch Ziegenmilch
ersetzen. Daraufhin bilden sich verschiedene Grmuppévolk, von denen eine sich zur
Kuh-, eine andere zur Ziegenmilch bekennt, wahegnd dritte Gruppe gar keine Milch
trinkt. Angesichts dieses Misserfolgs gibt der Kpsein Vorhaben auf und wendet sich
der Musik zu*°*° Der General und der Zauberer planen den Konigizaen, indem der
Zauberer ihn in eine Maus verwand8R Doch der Plan scheitert an der Unfahigkeit
des Zauberer§®® Auch andere Versuche, den Kénig durch Zaubereiulwsrden,
misslingen aus demselben Grufie? Ein direkter Anschlag auf den Herrscher wird
schlie3lich nicht durchgefihrt, weil beide VerschertMitleid mit dem Koénig haben.
Der General erklart, er brachte es nicht tber sidgem etwas anzutun, woraufhin der

Zauberer ihm zustimmt und zugibt, dass der Konig kehlechter Konig séP®° Daher

1954 Emmerich, W.: Kleine Literaturgeschichte der DR 273.

1055 Fijlz, W.: Es war einmal? S. 223.

1058y/gl. W. Schmoll: Ein Haus-Mérchen. In: Die Rettutes Saragossameeres. Hrsg. von J. Walther u.
M. Wolter. S. 154 f.

1057y/gl. ebd.

1958y/gl. ebd. S. 156.

1059y/gl. ebd. S. 157.

1080y/gl. ebd. S. 159 f.
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muss Filz in diesem Punkt widersprochen werdenbdbauptet, die Intrigen wiirden an
Zufalligkeiten oder Skrupeln scheitetff’ Letzteres trifft zu, doch es sind nicht die
Zufalle, sondern die Inkompetenz der Verschworer,dhzu beitragen, den Erfolg zu
vereiteln.

Bei diesem zweiten Marchen handelt es sich in Geupghommen um die Geschichte
einer verunglickten Palastrevolte. Der Konig istligéweltfremd und betétigt sich
lieber als Ernahrungswissenschaftler und Musikestadh zu regieren. Genau wie der
Konig ist der Zauberer ein Amateur bzw. Dilettat. kann nicht zaubern, ist aber
gleichzeitig von seinen Fahigkeiten Uberzeugt. \Watires dem Zauberer an magischen
Kenntnissen mangelt, fehlen dem General Entschibese und Mut, also
Eigenschaften, die wiederum fur seinen Beruf notligenvaren. Alle drei Figuren der
Geschichte sind damit fehlbesetzt und daher vonAtdorderungen an ihre Stellung
vollig Uberfordert. Keiner von ihnen ware ein gewter Herrscher. Der Schluss der
Erzahlung, ndmlich die Einsicht der Verschwdoreissdder Konig ein guter Herrscher
sei, ist daher eine Fehleinschatzung. Der Konigdnfimdet nicht statt, aber er hatte
ohnehin keine bessere Regierung zu Folge gehabtMoiglichkeit der Abschaffung
der Monarchie wird zwar nicht angedeutet, drangt ggdoch auf.

Aufgrund der Figurenzeichnung und der Schilderumgri vergeblichen Bemihungen
muss man eher von einer Satire als von einem Mardpeechen. Die Figur des
unfahigen Konigs taucht in mehreren DDR-Marchen @ugl. Kapitel 11.3. DDR-
Marchen). Wéhrend in einigen davon die desolateel@gs Landes bzw. des Volkes
unter anderem als Folge der koniglichen Inkompetghematisiert wird -—
beispielsweise bei Bernd SchirmBer Holzwurm und der Koénig®*— fehlt dieser
Aspekt in der Geschichte der Gro3mutter. Daher kaan auch nicht von einer derart
expliziten politischen Kritik sprechen, wie es Mgrchen wie dem von Schirmer sowie
im Fall von Helga SchuberBas Méarchen von den gliucklichen, traurigen Menschen
und Manzao und das wundersame Laclvem Monika Helmecke gerechtfertigt 186>
Hinzu kommt, dass der Konig in Ein Haus-Marchen @eatwvorden ist. Die Geschichte

der GroBmutter ist allerdings dennoch als ein isclier Kommentar zu verstehen.

1981y/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 223.

192 5chirmer, Bernd: Der Holzwurm und der Kénig. IreriHolzwurm und der Kénig. Marchenhaftes
und Wundersames fir Erwachsene. Hrsg. von KlausritamHalle-Leipzig: Mitteldeutscher Verlag
1985. S. 32.

1963y/gl. G. Reifarth: Die Macht der Marchen. S. 274.
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Jeder, der Uber direkten oder indirekten ZugangMacht verfligt, wird als unfahig
dargestellt — ein deutliches Zeichen fur Desillaggoung. Eine Alternative zur
enttauschenden Realitat ist nicht in Sicht.

Da am Anfang vonEin Haus-Méarchengesagt wird, die GroBmutter erzahle ihre
Marchen zur Belehrung des Enkels, stellt sich di#g€, welches die Lehren dieser
beiden Marchen sein sollen. Am Ende einer jedeidlfung wird die darin enthaltene
Moral erlautert. Beim ersten Méarchen ist es die(anatter selbst, die erklart, wie die

Erzahlung zu deuten ist:

AulRR3erdem hat der grof3e Bruder einige Heldentatdbracht. Ich habe sie nur
weggelassen, weil sie nicht sehr ins Gewicht fallzenn er hatte ja schon seine
grofdte Heldentat vollbracht, als er von zu Hausggivey. Und durch seine
Weltreisen ist er ein kluger Mann geworden. Uncegifages hat man ihn zum
Ko6nig auserkoren®*

Im Anschluss an das zweite Marchen ist es der GateRvder die daraus zu ziehende
Lehre formuliert. Der Zauberer, so erklart er, habee Prufung nicht mehr nétig: ,Er
hat doch Einsicht gezeigt, und das ist doch mantkma grol3e Heldentat. Und lieber
eine stille Heldentat als eine falsch8® Es geht demnach vordergriindig in beiden
Erzahlungen um das richtige Handeln. Marchen soliemzufolge handlungsorientiert
sein und diesbezlglich Auskunft geben. Der Enkeitlscheinbar aus dem ersten
Marchen, dass es die Gefahr des Scheiterns gibasetwas dem Helden des
Volksméarchens (besonders des Zaubermarchens) mpabsiert, denn dieser hat
meistens Erfold?®®Daher ist in den Marchen der GroBmutter folgeficidie groRte
aller Heldentaten der Auszug in die Welt als einetdgher fur den Versuch, seinen
eigenen Weg zu finden. Gleichzeitig erfahrt der énldass zwar die Gefahr des
Scheiterns besteht, ein Scheitern jedoch nichEdde bedeuten muss.

Obwohl der gro3e Bruder nicht das Ziel erreichts @& sich gesetzt hat, wird er
schlie3lich Konig. Dies (und die Gewinnung einerinPessin) stellen in den

1984 5chmoll, W.: Ein Haus-Méarchen. In: Die Rettung 8esagossameeres. Hrsg. von J. Walther u. M.
Wolter. S. 154.

1089 Ehpd. S. 160.

1086 \/gl. K. P6ge-Alder: Marchenforschung. S. 31.
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Volksmarchen oft das gliickliche Ende des Marchdas, Ziel aller Wiinsche, d4f®’
Eben durch seine Weltreisen auf der Suche nach demhat der Held die dafur
notwendige Lebenserfahrung erworben. Doch darftnidiersehen werden, dass ein
pessimistisches Weltbild vorherrscht. Der grol3edBruerfahrt keine Hilfe, als er sie
braucht. Seine Suche bleibt erfolglos, vor allenerascheint er den Ausgang dieser
Suche nicht wesentlich beeinflussen zu koénnen. &bspasst der nachgetragene
Schluss nicht zum Marchen. Er wirkt wie ein halldiggs Zugestdndnis an die
Konvention des glucklichen Endes.

Im zweiten Marchen wird offenbart, dass der grofdedBr auch als Konig scheitert.
Wieder entpuppt sich das ,gute Ende‘ bei naheremséhen als ein nur scheinbar
positives. Trotz seiner Unfahigkeit bleibt er amr ddacht. Auch in diesem Marchen
dominiert eine pessimistische Weltsicht. Sie wind eine starke Skepsis gegenuber der
Machtelite erweitert. Beide Marchen zeichnen siomis durch die Negierung der
Sinnhaftigkeit menschlichen Handelns aus. Dahenkaan letzten Endes doch nicht
sagen, dass die Marchen der GroBmutter Auskunft dae richtige Handeln geben.
Vielmehr dienen sie dazu, eine Einschatzung deitiggiien Lage zu verschlisseln.
Dieser Kunstgriff ist von besonderer Brisanz, dam&archenerzahlende Gromutter als
Sprachrohr des Volkes gelten kann. Schmolls MeteeMEn |asst sich daher auch unter
das Thema Macht und Herrschaft subsumieren. Fantsdariber hinaus in den
Grol3eltern noch eine weitere Bedeutung. Sie algréter der Vorkriegsgeneration bzw.
Pra-DDR-Generation, sollen noch einen anderen BeaogMarchenhaften besitzen als
die Generation ihrer Kinder. Diese héatte ,das Wundend mit ihm die Fahigkeit des
utopischen Denkens verlernt — notgedrung@ Diese Interpretation ist jedoch nicht
Uberzeugend, da die Marchen der GroRmutter ja &kihe von utopischem Denken,

sondern von Desillusionierung gepragt sind.

[11.3.1. Zusammenfassung

Wie in KunertsDer verschlossene Rauamd Dornréschengibt es einen Erzéhler, der

das Erzahlte kommentiert. Marchen wird die Funktmugeschrieben, Wissen zu

1957y/gl. M. Luthi: Belohnung, Lohn. In: Enzyklopadiesl Marchens. Hrsg. von R. W. Brednich. Bd. 2.
Berlin [u.a.]: de Gruyter 1979. S. 92-99. S. 94.
1068 Fjlz, W.: Es war einmal? S. 226.
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vermitteln. In Schmolls Meta-Marchen verbirgt siile Forderung nach der Schaffung
wahrer Volksmarchen. Diese mussen, wenn sie ausieantsein sollen, in der

Gegenwart im Volk entstehen. Buchmérchen wie dieBde@der Grimm fungieren dabei

nur als Reservoir an Motiven und Figuren, aus diemdie Erzahler frei bedienen. Ihre
und die soziale Situation der Rezipienten spiegeth in den Marchen wider und
machen diese dadurch zu einem Sprachrohr ihrer ¥énsnd Hoffnungen.

Vor diesem Hintergrund betrachtet enthillen die dan der Grol3mutter eine
Gegenwart, in der das Handeln sinnlos geworderDist.Machtelite ist unfahig, doch

bietet sich keine Alternative zur enttduschendealiig. Die beiden Marchen enthalten
demnach scharfe Kritik am aktuellen politischen tand. Mdoglicherweise sind sie
Ausdruck der in den siebziger Jahren enttauschteffntthgen auf ein baldiges

Ankommen im Kommunismus.

Wie Kunerts Meta-Marchen konnen die Marchen der [Brotter als Parabeln

bezeichnet werden. Das ist nur eines der Merkmate DR-Marchen, die Schmolls

Meta-Marchen aufweist. Hinzu kommen der erwéhnteiefrUmgang mit der

Gattungstradition und die politische Kritik.
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111.4. Heinz Knobloch: Die durchsichtigen Marchel®?6)

Heinz Knobloch ist in der DDR hauptsachlich alsifetonist in Erscheinung getreten.
Von 1968 bis 1988 verdffentlichte er regelmaRig ike&ons in der Zeitschrift
Wochenpost®®® Das Meta-Méarchemie durchsichtigen Marcheus dem Jahr 1976
handelt von einem kleinen Jungen namens Littendsiipnder als eine Figur flr einen
Roman ausgewahlt worden ist. In diesem Roman saleden wie ein Erwachsener,
was fir ihn aufgrund vorschulischer Erziehung Keioblem darstellt. Allerdings lassen
ihn die zustandigen Ordner nicht in den Roman hindia Kinder dort nicht wie
Erwachsene denken kénnt®A° Stattdessen schlagen sie ihm vor, in einem Mérchen
aufzutreten oder selbst eines zu werden, denniaesé dVeise kbnne er sagen, was er
wolle. Litten Schnadig entgegnet daraufhin, dassait in ein Marchen passe, weil er
alle durchschaue. Er fordert die Ordner auf, ihre lhieblingsmarchen zu verraten. Auf
der Basis dieser Information analysiert er die ahgeen geheimen Winsche und
Angste der Ordnel?’* Infolgedessen untersagen ihm diese den Eintstivrchen in
den Roman. Auf die Frage Lutten Schnadigs nachnifirédumen sperren sie ihn
schlieRlich ins Wérterbuctf!?

Der Titel, Die durchsichtigen Marchensuggeriert, dass dieselben oberflachlich und
unterkomplex und daher leicht verstandlich seiess Wirde die Gattung harmlos und
eine nahere Untersuchung Uberflissig machen. Sensahfangs auch die Ordner das
Marchen. Beispielsweise ist der Oberordner zunatésdbn Uberzeugt, b&rtderchen
und Schwesterchemandle es sich um ,ein véllig harmloses* March®&iDie Ordner
symbolisieren die restriktive Literaturpolitik dBDR. Die Entscheidung dariiber, was
Realitat und was Fiktion ist, obliegt ihnen. Siegem daftr, dass ,die Figuren und die
Leser sich nicht verwechseli®* Sie haben die Macht, dem Jungen den Eintritt in de

Roman zu verweigern, weil sie festlegen, dass KindeRoman nicht wie Erwachsene

199y/gl. Imke Busch: Knobloch, Heinz. In: Metzler L&xin DDR-Literatur. Hrsg. von Michael Opitz

und Michael Hofmann. Stuttgart: Metzler 2009. S8-7®. S. 168.

1070y/gl. Heinz Knobloch: Die durchsichtigen Marchen: Die Rettung des Saragossameeres. Méarchen.
Hrsg. von Joachim Walther und Manfred Wolter. BerBuchverlag Der Morgen 1976. S. 70.

071ygl. ebd. S. 71 1.

1072y/g. ebd. S. 73.

08Epg. S. 72.

197 Epd. S. 70.
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reden kénneh?”®Da die Ordner das Marchen jedoch fiir harmlos hakelauben sie
Lutten Schnadig, dies in einem Marchen zu tun. gtérist die Gattung durchsichtig.
Daraufhin kontert der Junge mit einer doppeldeutiyerwendung des Begriffes der
Durchsichtigkeit: ,‘Wie soll ich in ein Marchen p=en, wenn ich alle durchschaue?
sagte Litten Schnadig®®Mit ,alle’ kénnen sowohl die Marchen als auch @edner
gemeint sein. Eines bedingt fur ihn das anderetebhiSchnadig wendet namlich die
Methode der Psychoanalyse an, um anhand des Llgshii#érchens eines Ordners
denselben zu entlarven. Auch seine Frage nach demmEn der Ordner ist ein Verweis
auf Sigmund Freud. Wie Pdge-Alder schreibt, berutzeud Marchen, um Trdume von
Patienten zu deuten, da Méarchen fiir ihn verdrawgiasche darstellteff””

Nachdem der Stellvertreter des Oberordners das hdardas tapfere Schneiderlein
genannt hat, erklart Latten Schnadig: ,‘Ich sehe,wdllst mehr anerkannt sein als
bisher und mdchtest beweisen, wie gut du dich zurmer@dner eignest. Sieben auf
einen Streich — und das als Losung auf dein Traespagestickt, damit es alle
lesen.“!°® Die angebliche Durchsichtigkeit der Marchen, die flie Ordner nichts
anderes als Harmlosigkeit bedeutet, wendet Luttgm&dig gegen diese, indem er den
Begriff Durchsichtigkeit anders interpretiert. Wsich zu einem Marchen bekennt,
macht sich in seinen Augen durchsichtig, indem ehnegme Wuinsche preisgibt. In
diesem Fall ist die Diagnose politisch subversia, sie dazu angetan ist, Zwiespalt
zwischen den Vertretern der Ordnungsmacht zu séaen.

Doch bereits die blo3e Anwendung der psychoanahgis Methode kann als subversiv
gelten, denn die Psychoanalyse Sigmund Freuds mvater DDR umstritten. lhre
Ablehnung hatte eine lange Geschichte und wurzeltedem 1936 von Stalin

verhangtem Verbot?® Erst 1982 durfte Freud verdffentlicht werd8f mit anderen

1075y/gl. H. Knobloch: Die durchsichtigen Marchen. Die Rettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 70.

078 Epg. 71.

1077v/gl. K. Pége-Alder: Marchenforschung. S. 220.

1978 K nobloch, H.: Die durchsichtigen Méarchen. In: [ettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 71.

1079y/gl. Heike Bernhardt: Mit Sigmund Freud und Iwaet®witsch Pawlow im Kalten Krieg. Walter
Hollitscher, Alexander Mette und Dietfreid Milleregemann in der DDR. In: Mit ohne Freud. Zur
Geschichte der Psychoanalyse in Ostdeutschland. kine Heike Bernhardt und Regine Lockot. GielRen:
Psychosozial-Verlag 2000 (=Bibliothek der Psychdg®. S. 172-203. S. 188.

1989y/gl. Jiirgen Reifarth/Gunter Reus: »Mich aber mag @Gesetz recht eigentlich nicht«. Publizistische
Opposition gegen den SED-Staat in den FeuilletonsHeinz Knobloch. In: Publizistik.
Vierteljahreshefte fir Kommunikationsforschung 20@2). H.1, S. 1-20. S. 9.
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Worten, erst einige Jahre nach Knoblochs Meta-MgrchAllerdings darf die
Geschichte auch nicht als eine Rehabilitierung R®rchoanalyse verstanden werden.
Koblochs Darstellung lasst sie im Gegenteil willidir und unwissenschatftlich wirken.
Die Nennung eines Marchens genlgt Lutten Schnagig, ein Urteil Uber den
Betreffenden zu fallen. Z8chneewittcheéul3ert er nur eine Kette von Schlagwdértern,
die wie spontane Assoziationen anmuten: ,‘durch dBeske Uberreden lassen,
Eifersucht, Rivalitat und HaR ...**%! Tismar halt die Darstellung von Litten
Schnadigs Methode daher nicht fiir gelun§&h;Wie durchsichtig hier die Marchen
hingestellt werden, so durchsichtig ist auch di@r&adie solche plumpen Praktiken,
einen Menschen nach vorgefal3tem System einzuordoed abzustempeln,
verspottet.X%83
Allerdings ist es wichtig, zu beachten, zu welchémeck Knobloch die Psychoanalyse
benutzt. Er setzt diese Methode dem in der DDRIlietsdn Bild vom Marchen als
Volksliteratur mit der ,richtigen* gesellschaftsgchen Botschaft entgegen. Der dritte
Ordner, der sictHansel und Gretelvegen ihrer ,Klassenpositiotff®*aussucht, wird
folgendermal3en belehrt: ,‘Wenn du dieses Marchemvdibebst', sagte Lutten
Schnadig, ,dann zeigt das deine hauslichen Schylieiten. Du suchst eine Person, der
du dich anvertrauen konntest. Mangel an Liebe éét @roblem.“*°®>Der historische
Materialismus und das durch ihn beeinflusste Markbezept werden dadurch
unterlaufen. Auf diese Weise wird daher unter amwglercine Unvereinbarkeit von
psychoanalytischer und marxistischer Literaturimtetation behauptet. Allerdings
macht Knobloch dadurch ebenfalls deutlich, dasschm nur harmlos sind, solange sie
auf das offiziell vertretene Bild reduziert werddBetrachtet man sie unter einem
anderen Blickwinkel, hat man vollkommen neue Texte sich, die eine enorme
subversive Sprengkraft besitzen. Diese Aussaget detkmit derjenigen, die Kunert in
Der verschlossene RawmdDornroschertrifft.

Ob und inwieweit diese Deutungen wissenschaftlalblar sind, ist dabei zweitrangig.

Jedem der drei Ordner attestiert Litten Schnadig Rrioblem, wodurch er deren

1981 K nobloch, H.: Die durchsichtigen Méarchen. In: [Rettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 72.
12:§Vgl. J. Tismar: Das deutsche Kunstmérchen des zigsien Jahrhunderts. S. 153.

Ebd.
1984 K nobloch, H.: Die durchsichtigen Méarchen. In: [Rettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 72.
1085 Ebd

182



Autoritatsanspruch in Frage stellt. Dem einen Ordboescheinigt er Neid auf den
Posten des Oberordnef§’ dem anderen Ordner unerfiillte emotionale Bediséif§’
Die Diagnose den Oberordner betreffend, wird vom di#reien wohlweislich
unterbunden. Auch sie hétte eine Gefahrdung deoriét dargestellt, wenn man
Lutten Schnadigs Kommentar in Betracht zieht: ,@\das ist dein Lieblingsmarchen?*
sagte Lutten Schnadig zum Oberordner. Wo von UB8igem Trinken, sich daraus
ergebender Impotenz und vom Strumpfband der Scewesach, du meine Giitet®®
Der Junge wird als der Unruhestifter erkannt, deise Die Ordner belegen ihn mit
Attributen, die unerwinschte Abweichungen vom alistischen Realismus
kennzeichnen: intellektualistisch, supernaturaicsti und
hypersexuosubjektivistiscii®® Letzerer Terminus ist als eine satirische Ubezspig zu
erkennen.

Als Litten Schnadig die Ordner schlie3lich naclermhfraumen fragt — und sie dadurch
wiederum als Individuen und nicht als Inhaber vomtgautoritat anspricht — wird er
von ihnen weggesperrt. Offiziell allerdings diené dMalRinahme der Ordner nur der
Vervollkommnung von Liitten Schnadigs Wiss&¥ Dies ist als eine Anspielung auf
die Zensur zu verstehen. Festgehalten werden kiass, Knobloch zufolge sowohl das
offiziell vertretene Marchenbild als auch die im xTemittels der Psychoanalyse
erstellten Marcheninterpretationen zu simpel surd, Marchen tatséachlich erfassen zu
kénnen. Beide werden daher von ihm verspottet.

Doch nicht nur von der Marchenrezeption, sondercharwon der Literaturrezeption in
der DDR allgemein handelt diese Erzahlung. Die teserden bevormundet, sie
mussen vor dem Roman anstehen, bis die OrdnerVelgeter der Macht, ihnen
Zugang, d.h. das Recht darauf, zu lesen, gewaBierentscheiden aul3erdem darUber,
welche Art von Literatur Uberhaupt geschrieben werddarf. Kinder, die wie
Erwachsene denken, diirfen beispielsweise nichtndadrkommen.®®? Dieser
Zensureingriff verdeutlicht, dass es den Ordnerreimbestimmtes Menschenbild geht,

welches im Roman transportiert werden soll. March&nd hingegen keinen

1988\/gl. H. Knobloch: Die durchsichtigen Marchen. Die Rettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 71.

1987y/g. ebd.

1988 Epg. S. 73.

1089y/g. ebd.

109y/gl. ebd. S. 73 f.

1091y/gl. ebd. S. 70.
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vergleichbaren Anforderungen unterworfen. Die Agssader Figuren erfahren keine
Uberpriifung. Wenn Lutten Schnadig in einem Marcheftreten wiirde, konnte er
sagen, was er wolle, versichert ihm der Oberor§fiébiese Haltung der Behérden,
wie sie Knobloch hier darstellt, deckt sich hoclatvgcheinlich mit den realen
Zustédnden in der Zensurpraxis der DDR. Das wurdweirzdest erklaren, warum derart
viele Marchen mit kritischem Inhalt veréffentlichtverden konnten!®®® Die
Voraussetzung dafur stellt ein Marchenbild dar,clvets eben solche Kritik aus der
Sicht der Zensurbehérden von vorneherein ausschHimgswvichtiger Grund besteht in
der Rezeption des Marchens in der DDR-Forschung.dBsa Marchen als eine
Schopfung des dritten Standes galt, als Volkshiterpar excellence (Vgl. Kapitel 11.2.
Das Marchen in der Forschung der DDR), signalisiexin Autor, der sich dieser
Gattungsform bediente, seine Solidaritstt mit dem lkVo Aufgrund des
Selbstverstandnisses der DDR, die sich als Staafdeeiter und Bauern sah, konnte
der Autor eines Marchens deshalb — theoretischinekéritik an diesem Staat Uben.

Fur Tismar ist Knoblochs Meta-Méarchen eine Abhandluiber das Verhaltnis von

Roman und Marchen in der DDR:

Indem die bequeme Verordnung, Marchen fir KindemRne fir Erwachsene,
ironisch abgewehrt wird, entsteht das Wunschbig&®iRomans, in dem geredet
werden darf, wie es kommt, und nicht, wie es vdrfig§ Die behauptete
Durchsichtigkeit der Marchen verlangt indirekt naginer Undurchsichtigkeit
des Romans. Auf der anderen Seite erhalt das Mérsbime aktuelle Brisanz
erst durch den Konflikt mit dem Roman. Gerade w@l Verbindung zwischen
Roman und Marchen versagt bleibt, erscheint sispiehaft als ein Ziel
asthetischer Anstrengung, bei der nicht alles \amiverein schon feststetff*

Dazu ist zunachst einmal anzumerken, dass die vemar behauptete Kritik an den
engstirnigen Vorgaben fur den Roman tatsachlicKknoblochs Erzahlung vorhanden
ist. Die Kritik an der Zensur ist ebenfalls auszohemn, doch bezieht sich diese Kritik

nicht ausschliel3lich auf den Roman. Vor allem wmdtels der Psychoanalyse das

1992y/gl. H. Knobloch: Die durchsichtigen Marchen. Die Rettung des Saragossameeres. Hrsg. von J.
Walther u. M. Wolter. S. 71.

1093 Reifarth sieht den Grund dafiir darin, dass fiird¥ién leicht eine harmlose Lesart behauptet werden
konnte. Vgl. G. Reifarth: Die Macht der Marchen78.f.
1094 Tismar, J.: Das deutsche Kunstméarchen des zwaerigahrhunderts. S. 153 f.
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einseitige Bild des Marchens hinterfragt. Das ias dHauptanliegen von Knoblochs
Meta-Méarchen.

Deshalb ist auch Tismars These von der Redukticn Mérchens auf eine blof3e

Kinderliteratur problematisch, wenn man davon absgelass er sich mit dieser

Aussage auf die Rezipienten bezieht. Nur weil Méncals harmlos gelten, bedeutet das
nicht, dass ihre intendierten Rezipienten ausd8itie Kinder sein sollen. Ebenso

wenig Uberzeugend ist Tismars Konstruktion von desrderung nach einer

Undurchsichtigkeit des Romans, die ihm zufolge dersDurchsichtigkeit des Méarchens
resultiert. Wie er feststellt, handelt es sich ber Durchsichtigkeit der Marchen

lediglich um eine Behauptung. Knobloch macht dudéh satirische Darstellung der

Psychoanalyse deutlich, dass es sich dabei um &mmgyschluss handelt. Das Marchen
steht auch nicht im Konflikt zum Roman. Ersteresdwion der Zensur als ungefahrlich

angesehen und dementsprechend behandelt. DeshadlKkiik theoretisch besser in

Marchen als in einem Roman versteckt werden. Nutbewachtet wirde Tismars

Behauptung von der Brisanz des Marchens Sinn engeber Wunsch nach einer

Verbindung von Marchen und Roman ergibt sich ebereatg aus dem Text.

[11.4.1. Zusammenfassung

Wie Kunerts und Schmolls Meta-Marchen zeichnet sicith Die durchsichtigen
Marchen durch parabolischen Charakter aus. Fir Knoblocthdéin das Marchen
subversives Potenzial, weil es auf der einen dfigell als harmlos, d.h. ideologisch
sicher gilt, auf der anderen Seite jedoch sehr kahplexer ist, insofern andere
Interpretationsmoglichkeiten existieren, die ebeichin mit dem historischen
Materialismus zu vereinbaren sind. Die unterscitbdh Deutungsoptionen verhindern
eine vollstandige Vereinnahmung des Marchens. Rédemtziehen sich Marchen
allgemein, auch die der DDR-Autoren, in einem Imestten Mal3 dem Zugriff der
Zensur. Entscheidend ist die Art des Schlissels dee Rezipient verwendet. Dieser ist
dazu aufgerufen, aufmerksam zu lesen. Die Zensur Kkan nicht vorschreiben, wie er
einen Text zu verstehen hat. Die Entscheidung @aridgt beim Leser. Diese Aussage
deckt sich mit der von Kunert, welcherrer verschlossene Rauetenfalls fur eine

eigenstandige Interpretation durch den Rezipientgiert. Dadurch gewinnt dieser eine
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gewisse Autonomie. Dazu passt, was Reifarth im @msanhang mit verschlisselter
Kritik in DDR-Literatur schreibt: ,Durch diese imgretatorische Freiheit gaben die
Autoren kritischer Texte den vom Staat entmundigiirgern einen Teil ihrer
Miindigkeit zuriick.2°®® Dadurch, dass Knobloch, wie Kunert, das Marchehly&ém

die Moglichkeit einer eigenstandigen Textinterpiieta aufzuzeigen, weist er
gleichzeitig die Gattung als besonders geeignegifiisolches Unterfangen aus.

Man kdnnte sagen, dass die Fantasie, welche inrkauNeta-Marchen hervorgehoben
wird, in Die durchsichtigen Marchem Form der Psychoanalyse auftaucht. Dies und

sein parabolischer Charakter zahlen zu den allggmevlerkmalen von DDR-Marchen.

109 Reifarth, G.: Die Macht der Marchen. S. 44.
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I11.5. Armin Stolper: Der Wolf, nicht totzukriegefl979), Das Wunder von Odense

(1985)
111.5.1. Der Wolf, nicht totzukriegen

Stolpers Erzahlun®er Wolf, nicht totzukriegeéf®® von 1979 rekurriert auf das Grimm-
Marchen RotkappchenDer Titel allerdings nennt im Gegensatz dazu essilich
Rotkappchens Widersacher, den Wolf. Gleichzeitiglinert er einen anderen Ausgang
als den der bekannten Handlung. Der Wolf findetAlessage des Titels nach nicht den
Tod, was zunachst so verstanden werden kann, dasBedlrohung Rotk&ppchens
bestehen bleibt. Tatsachlich aul3ert der ErzahleEnde des Textes die Vermutung, der
Wolf kénne tiberlebt habeft?’ Wie in KunertsDornréschenund Der verschlossene
Raumgibt es eine Metaebene in Form eines Erzahlerkamarng der die Erzahlung
selbst reflektiert, beispielsweise, wenn er dieuFides Professors einfuhrt: ,Der Mann
war also einer von der gelehrten Sorte, aber eisémetischen Mel3kinstler werden wir
ihn dennoch nicht nennen, weil man uns das algisdite Voreingenommenheit
auslegen konntet®®®

Zwar bezieht sich DWnt auf das entsprechende Marahelen KHM, doch handelt es
sich um eine Bearbeitung, welche die eigentlichediang nur als Anlass fir eine
Reflexion tber die Rezeption der Gattung benutztzi8ht sich das Motiv des Buches,
das ,Phantastereieff® enthalt, durch die Erzahlung. Anders als in denMKMiill
Rotkappchen der GroRmutter neben Kuchen und Waih ain Buch mitbringeft-®°
Noch bevor es sich auf den Weg machen kann, begelgme ein Professor. Die
Beschreibung seiner auf3eren Erscheinung, ,ein hbejalMann mit langen grauen
Haaren, einer spitz Uber das Kinn hinausragendese Neowie zwei mif3trauisch
funkelnden Augern*® Iasst ihn bedrohlich erscheinen. Als dieser etfatas fiir ein
Buch Rotkappchen bei sich hat, Uberredet er e, &sem einen von ihm verfassten
Leitfaden mitzunehmen. Zogernd willigt Rotkdppchan. Nach diesem Intermezzo

begibt es sich auf den Weg zur Grofmutter. Im Falga wird deutlich, auf welche

10981 m weiteren Verlauf des Kapitels abgekiirzt mit DWn

1997 stolper, Armin: Die Karriere des Seiltanzers. N&urahlungen und ein Stiick. Rostock: Hinstorff
1979. S. 127.

198 Epg. S. 120.

199Epg. S, 121.

110y/gl. ebd. S. 120.

1101 Ebd
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Weise das Grimm-Marchen auf3erdem in Stolpers Hinghintegriert worden ist.
Rotk&ppchen, so erfahrt der Leser, erlebt auchdasr was in den KHM steht: ,Dann
machte es sich auf den Weg und erlebte alles soesvuns die Brider Grimm in ihrem
Méarchen aufgeschrieben und (iberliefert hab&fi*Stolpers Marchen bildet eine
Rahmenhandlung zu der Grimm-Vorlage. Der Lesehetrfivas sich vor bzw. nach den
bekannten Ereignissen zugetragen hat. Gleichzsitigdit DWnt auch in anderer
Hinsicht ein Meta-Marchen dar, da innerhalb der rRamhandlung tber das Grimm-
Marchen reflektiert wird.

Nachdem Rotk&ppchen zusammen mit der Grol3mutterdaos Bauch des Wolfes
gerettet worden ist, kehrt es zum Professor zuriiod berichtet ihm von den
Geschehnissen, die der Leser aus dem Marchen demGrkennt. Der Professor
bezweifelt jedoch den Realitatsgehalt der gesctidde Ereignissé®® Er gibt die
Schuld an Rotkdppchens angeblicher Verwirrung 8eich, das er ihm abgenommen
hat und begrabt es im Wald, damit Rotkappchen @ miederfinden kann. Daraufhin
erscheint der Wolf, der kurz zuvor im Marchen derin®ns gestorben ist und
verschlingt den Professor. Rotkappchen versuchtrdewolfsbauch Eingeschlossenen
davon zu Uberzeugen, dass er die Marchen akzeptraiesse, doch dieser weigert
sich % Daher ist er gezwungen, im Bauch des Wolfes zhleitren, welcher aufgrund
dessen eine unnatirliche Fresslust an den Tag'f®dErst als der Professor sich
eingesteht, dass auch er Marchen brauche, wirdsedem Bauch des Wolfes erld&t
Damit einher geht eine physische Wandlung, so dasshm ein Mann mittleren Alters
mit einem angenehmen AuReren wird. Er begegnet &Rpthen wieder, das
inzwischen zu einer jungen Frau herangewachsenunst das vergrabene Buch
wiedergefunden hadt’’ Beide werden ein Paar und lesen, so vermutet dsihter,
gemeinsam in dem Buch. Vom Schicksal des Wolfs vaaf} Erzéhler nur, was im
Marchen der Grimms steht, doch &uflert er, wie obmvihnt, Zweifel an dessen
Tod ™% Der Held des Meta-Mérchens ist nicht Rotkdppckendern der Professor.
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Stolpers Erzahlung besitzt in gewisser Hinsicht glickliches Ende, wie es als
gattungstypisch fir ein Marchen gilt — der Heldd&h eine Partnerin’® Doch
gleichzeitig widerspricht es der narrativen Gatstragition, da der Held keine Aufgabe
im herkdmmlichen Sinn bewaéltigen, sondern statelessl einer Erkenntnis tber sich
selbst gelangen muss?

Das Buch, welches Rotk&ppchen der Groldmutter mgbn will, ist — im weiteren Sinn
— ein Marchenbuch. Es wird als eines beschriebendem wundersame Geschichten
erzahlt werden von zichtigen Jungfrauen, edlereRittTieren, die sprechen kénnen,
und Menschen, denen es manchmal die Sprache \@gschbn guten Feen und bdsen
Zauberern®*! Es handelt sich gattungstheoretisch gesehen #so um ein reines
Marchenbuch, vielmehr enthélt es Erzahlungen veedeher Gattungen, welche jedoch
alle durch das Vorkommen des Wunderbaren verbusdeh Dieser Umstand findet
auch in der Erzdhlung Erwahnung, wenn von dem ,Buuh den wunderbaren
Geschichten**?die Rede ist. An anderer Stelle im Text wird dadrétien wiederum
mit dem Begriff des Wunders gleichgesetzt. Der &3sbr, eingeschlossen im
Wolfsbauch, weigert sich, die Daseinsberechtiguag Marchens anzuerkennen und
erlangt infolge dessen seine Freiheit nicht wiedend weil er nicht an Wunder
glaubte, ereignete sich auch keins-®

Wie Poge-Alder anmerkt, dient der Begriff des M&mh oft als Sammelbegriff fur
.Erzédhlungen, die meist durch das Element des ,\Védwalen’ miteinander verbunden
sind und einen Anteil an geglaubter Unglaubwiirdighaben.*** Dazu zahlt sie unter
anderem Sage und Legentfe® Diese Gattungen sind auch in der Beschreibung
Stolpers zu erkennen. Die Figuren der Ritter undgffauen deuten auf Sage und
Legende hin. Auf der anderen Seite gehtren Feeaclspnde Tiere und Zauberer in
den Bereich der Marchen. Man kann sagen, dasseakn Gattungen ein der heutigen
Vorstellung von Realitat widersprechendes Weltlzildyrunde liegt und das Marchen

eine davon ist. Im weiteren Verlauf der Erzahlungdwoch einmal explizit auf das

109y/gl. M. Luthi: Belohnung. Lohn. In: Enzyklopadiesl Marchens. Hrsg. von R. W. Brednich. Bd. 2.
S. 92-99. S. 93.

10y/gl. Josef R. Klima: Aufgaben, unldsbare. In: Bxepadie des Marchens. Hrsg. von R. W.
Brednich. Bd. 1. Berlin [u.a.]: de Gruyter 1977983-72. S. 963.
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Mérchen hingewiesen, wenn der Professor von ,Maneigenschaft*° spricht. Auch
die Tatsache, dass sich die Erzahlung unmissvellgtirauf ein Marchen bezieht, ist
ein Argument dafir, dass das Buch hauptsachlicMalshenbuch zu verstehen ist. Es
verkorpert die im Rahmen der Interpretation von &im Meta-MarchemMarchen fur
morgen erwdhnte alternative bzw. erganzende Weltsicht eridllt damit eine den
Marchenfiguren irMarchen flr morgervergleichbare Funktion. Der Professor, der die
anerkannte offizielle Weltsicht, also, wie Zipeglart, die ,cultural authorities of the
GDR* " reprasentiert, warnt Rotkappchen vor der angebficBefahrlichkeit des
Wunderglauben$™® Den positiven Gegensatz dazu sieht er in der \tdtniDiese
.erhellt* ¥ den von ihr vorgeschriebenen WeéY° eine Anspielung auf die
Aufklarung. Eine weitere Anspielung darauf ist &elbstbeschreibung des Professors
als aufgeklarter Menscti** Seiner Ansicht nach schlieRen sich Vernunft unddkién
gegenseitig aus. Als Rotkappchen dem Professodgnrbei den Grimms geschilderten
Ereignissen erzahlt, erklart er ihr, dass diese aglich seien-*??Die Schuld an der

angeblichen Verwirrung Rotkadppchens gibt er dabeir #archen:

Immer aufs neue beschwor er den klarsichtigen €msitgund gab diesem zu
Protokoll, welch bdse Auswirkungen die Marchenlaghaft bei nicht
genugend gefestigten Charakteren mit Notwendidkaiten misse, von denen
die Welt voll sei. Wieder einmal kbénne man sehewhris er mit
leidenschaftlicher Parteinahme, wie sehr doch dend®rglaube angetan sei,
die Sinne zu verwirren, gegen die vier Grundzugesuoklichen Denkens zu
verstoR3en, sowie die Vernunft aus den Kopfen ztreiben, in die sie, mihsam
genug, gerade Eingang gefunden hH@.

Anstelle des Buches dréangt der Professor Rotkapp&ieen von ihm verfassten
Leitfaden auf, den er ,zur Geschichte des mendoliicGlicks sowie zur raschen

Erlangung desselben in gegenwartiger Zeit, in Keisnider wahren Natur des
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4124 geschrieben habe?® Diese Charakterisierung seines Opus impliziert,

Menschen
dass seiner Ansicht nach das Marchen im Gegensata deder zum Glick des
Menschen beitragen, noch etwas Uber die wahre Magselben aussagen kdnne.
Stolpers Erzahlung zeigt aber, dass die Vernuoftdee sich der Professor beruft, eben
nicht zum Glick des Menschen beitragt. Das Argundamt Vernunft dient in erster
Linie der Verteidigung einer Zivilisation, welcheiedBedurfnisse des Menschen
missachtet. Stolpers DWnt lasst sich daher in deesezivilisationskritischen Kontext
wie KunertsMarchen fur morgerstellen. Alles in dem nicht namentlich genannten
Land wird ausschlie3lich nach seiner Nutzlichkeswbrtet. Selbst die Mohrriben
stehen ,soldatengerad&2® Fiir scheinbar sinnfreie Pflanzen wie Blumen istdéen
Garten daher kein Plat??’ Auch die Menschen sollen vor allem niitzlich sémlem
sie ihre Berufspflichten erfillen. Ihre Individudli tritt dahinter zurick: ,Die
Menschen hasteten zwischen Beton und Stahl hirhendsie trugen Barte und Brillen,
die ihre Gesichter verschwinden lieRen [.3* Die Freizeit wird vom Fernsehen
dominiert: ,Denn eine wahrhaft teuflische Erfindymine Fernseh-Maschine, gaukelte
ihnen vor, sie erlebten alles mit, was sich in esjghen Gebieten der Erde abspielte
[...].“ % Soziale Beziehungen werden nicht mehr gepflegte Bolge dieser
Lebensweise ist, dass den Menschen ihre Menschkiichkhanden kommt. Auch das
Wissen dariiber, was einen Menschen ausmacht, dst miehr vorhandef:*° Die
Menschen sind auf ihre Funktionen im Arbeitsprozessiziert.

Der Begriff der Vernunft wird demnach missbrauchim, wie es bei Filz heif3t,
Sachzwange wirtschaftlicher und politischer Natund udamit letzten Endes
Herrschaftsinteressen zu verteididét.

Dazu passt auch, dass die Literatur den Zweck lenfisoll, in den Menschen
,vernunftige Leidenschafted**? hervorzurufen:**® Dies ist eine Anspielung auf das

offizielle Literaturverstandnis in der DDR. Litewatsoll die Leser zu den vom Staat

1124 A Stolper: Die Karriere des Seiltanzers. S. 121.
125y/gl. ebd.

H29ERd. S. 124.

127yg. ebd.

1128 Ebd

129Epd. S. 125.

1130y/g. ebd.

131y/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 242.

132 gtolper, A.: Die Karriere des Seiltanzers. S. 122.
133v/gl. ebd.

191



bendtigten Birgern erziehen (Vgl. Kapitel 1.2. Fiok und Kontrolle der Literatur in
der DDR). Interessant ist, dass Stolper die von Mérchenforschung der DDR
vertretene Interpretation der Marchen als Volksditer mit ideologisch korrekter
Botschaft ignoriert. Eine Rehabilitierung des Mamah steht fir Stolper noch aus. Die
Rezeption der Gattung wird in seiner Erzahlung sédirnegativer dargestellt, als sie
seit den funfziger Jahren tatsachlich war (Vgl. i&pll.2. Das Marchen in der
Forschung der DDR).

Im Verlauf der Erzahlung durchlebt der Professoeehrt Reifungsprozess, an dessen
Ende die Akzeptanz des Marchens steht. Nachdeno#é@ppchens Bericht von den
Geschehnissen im entsprechenden Marchen als urah@dgetan hat, widerfahrt ihm
genau dasselbe Schicksal. Analog zu den ErfahruRgééppchens wird der Professor
vom Wolf verschlungei*3* Daraufhin versucht ihn Rotkappchen davon zu iiheyee,
das Marchen als eine Form der Realitat anzuerkerii®enerwendet dabei ebenfalls den
Begriff der Vernunft, allerdings nicht, wie der Ressor, als Gegensatz zum Marchen.
Die Erweiterung der Realitat durch die Akzeptanzs ddarchens bedeutet fir

Rotkappchen, verninftig zu sein:

Rotkappchen wunderte sich kein bil3chen dartber,eda@en Wolf noch gab,
obwohl es doch mit eigenen Augen gesehen hatte,deregute Jager mit
Meister Isegrim verfahren war. Statt dessen redstauf den Herrn Professor
ein und bat insténdig, er mége endlich zur Vernknfonmen und den Marchen
nicht langer abschworeén®

Der Professor aber weigert si¢f® Seine Erlosung aus dem Wolfsbauch bleibt
daraufhin aus, sie wird in einen Kausalzusammenhahder Akzeptanz des Marchens
gesetzt. Daher kann der Wolf bzw. das Gefangenseierhalb des Wolfes als eine
Metapher fur das Leiden des Menschen in einer maionalen Gesellschaft gelesen
werden. Dem Rationalismus wird eine generelle Tend®ir Inhumanitat bescheinigt.
Der Professor in seinem Bauch verandert den Wditwas wahrhaft Bdsartiges,

134y/gl. A. Stolper: Die Karriere des Seiltdnzers132.
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Unheimliches, ja Unmenschliches haftete ihm an,ndder Wolf konnte es nicht
verheimlichen, einen Erzrationalisten verschluckhaben ***

Erst als der Professor die Frage nach dem NutzelW@ehen mit der Betonung auf der
eigenen Individualitat stellt, findet er Erlésunie richtige Frage lautet demnach:
,Wozu brauchech dieses Buch?**®Denn in diesem Moment erhélt er die Antwort:
»und plétzlich, von dem Moment an, als er sein ilah Spiel gebracht hatte, schien ihm
die Antwort entschieden leichterzufallen®® Der Rezipient findet demzufolge in
Marchen Erkenntnisse uber sich als Individuum, f@soer sich durch deren Lektire
seiner individuellen Bedurfnisse bewusst wird. Diatsache, dass Stolper diesen
Umstand in seiner Erzahlung hervorhebt, erklart d@mn Professor vertretene
ablehnende Haltung gegenuber der Gattung. Marchemhrar Fokussierung auf das
Individuum unterstiitzen nicht die den Menschen exfigingene Lebensweise, wie sie
in DWnt geschildert wird. lhnen wird daher subveesi Potenzial bescheinigt. Das
Vergraben des Buches durch den Professor als demnede der Macht zeigt das
Ausmalf von deren Furcht.

Die Antwort, die der Professor auf seine Frage lerhaird von einem nicht
identifizierten Sprecher, einer wie auch immer gean Instanz von héherer Einsicht,

gegeben:

Der Mensch,
Ein eigenartig Wesen ist er schon,
Das vieler Wirkstoffe, auch feindlicher,
Vom Guten ihn zu Uberzeugen, braucht;
Als schéne Ganzheit sieht den Menschen &6t

Es ist erstaunlich, dass Stolper sich auf einehgofart und Weise auf den christlichen
Glauben bezieht. Doch ist der letzte Satz vor allaels ein Pladoyer fir ein
Menschenbild zu verstehen, das Individualitéat niglst Gefahrdung der Gesellschatft,
sondern als Bereicherung begreift. Die darauffoligeBefreiung des Professors ist, wie
bereits erwahnt, eine doppelte. In dem Moment, eichem er seine Individualitat

anerkennt, d.h. seine individuellen Bedirfnissék@nmt er aus dem Wolfsbauch, was
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einer zweiten Geburt vergleichbar ist. Gleichzestigpift er seine bisherige, unattraktive
Physis ab und entpuppt sich im wahrsten Sinn desté&/als ein ansehnlicher und
verjingter Mann'*! Diese Textstelle ist fiir Castein eine Schliisskdstir das
Verstandnis von Stolpers Marchen. In dem Momentdém sich der Professor als
Individuum erkennt, sind sowohl er als auch der Msefreit!*** Fiir Castein ist DWnt
daher ein Marchen Uber die Selbstverwirklichung d&ésnschen und damit eine
Erzahlung, welche sich wehrt ,gegen einen Sieg dérnunft Uber das
Wunderbare®'** Auch hier zeigen sich Parallelen zu Kunéutérchen fiir morgenDie
einseitige rationale Weltsicht wird als Bedrohungy fden Menschen dargestellt,
insofern sie seine Fantasie und damit seine Indalitht unterdrickt.

Das beherrschende Thema der Erzahlung stellt damh anicht so sehr die
Selbstverwirklichung als vielmehr die Zivilisatidmgik dar, wie sie auch in Kunerts
Méarchen fur morgerzu finden ist - wobei Kritik an der bestehendenril&ation und
die Selbstverwirklichung des Menschen in StolpeetdvMarchen allerdings in einem
engen Zusammenhang stehen. Die implizite Auffondgruzur Anderung der
Gesellschaft geht mit der erwéahnten Behauptung wem Unterdriickung der
Individualitat in der bestehenden Gesellschaft@inh

Ebenso wie Kunerts Meta-Marchen kann DWnt als Wamehen verstanden werden.
Die Zivilisation, wie sie Stolper zeichnet, weidieafalls dystopische Zlige auf. Sie
entfremdet die Menschen von ihrer eigentlichen Nadlie im Marchen beschrieben
wird. Das Versprechen der geschilderten Gesellscliass die Menschen mittels
Rationalisierung samtlicher Arbeits- und Lebensateldsitick erlangen kdnnen, erweist
sich als falsch. Daher ist es auch der Wolf in Belle als boser Verfuhrer, der den
Menschen erneut mit diesem Glicksversprechen batrl@nnte, wie der Erzahler

anmerkt:

Der Wolf aber ist, wie man sich erzahlt, von eiMgiuer gerutscht, hinab in
einen grofRen Trog, und soll darin ertrunken seimerAbei allem Glauben, den
man den Marchen schenken mag, mich wirde es nichtdevyn, wenn einem der
alte Bosewicht eines Tages mitten auf der StraBedrete und vielleicht einen
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kurzen Leitfaden zur Erlangung des menschlichenckaliin neuer Gestalt
anzubieten hattg*

Marchen sind demzufolge wie iMarchen flir morgenZeugnis einer anderen,
humaneren Weltsicht. Allerdings ist es allein S¢oJpder den Marchen auch eine
bestimmte sinnliche Qualitat zuschreibt. Sie werdwehrekt mit einem Zaubergarten
gleichgesetzt, ,in dem Blumen von verfiihrerischeusgehen betdrend dufteteri*® In
diesen Kontext ist auch die Verwandlung des Profsssinzuordnen. Seine anfangliche
Gestalt hat nichts Sinnliches, sondern wirkt vekret. Fur den Wolf ist er ein
,trockener Kerl“**®Die Ablehnung des Marchens manifestiert sich imesePhysis,
sie deformiert ihn. Erst durch die Akzeptanz desrdfiéns als einer korrigierenden
Sicht der Wirklichkeit wird er auch wieder zu einemanzen Menschen.
Interessanterweise weist eine Beobachtung von #titn politischen Denken in der
BRD der spaten siebziger Jahre einen Bezug zurdi&eezifikum von Stolpers Meta-
Marchen auf: ,Das rationale, deduktive Denken dgthnun als "Terror der
Entmythisierung’, als lust- und damit lebensfeiciuiis Hindernis auf dem Weg zu
Selbsterfahrung und —entfesselunt*

Marchen haben aus den genannten Grinden einen ibeit das Asthetische
hinausgehenden Wert. Erst durch ihre Kenntnis kBemrMensch sich selbst vollstandig
verstehen. In Marchen finden sich laut Stolper déoige anthropologische Aussagen
von universaler Gultigkeit. Diese konnen zu eineimmbanen Lebensentwurf und damit

letzten Endes zu einer menschlicheren Gesellsébaftdbeitragen.

111.5.2. Das Wunder von Odense

In seiner Erzahlungas Wunder von Odense oder Die Unfahigkeit einesnds,
seiner Frau beim Frithbrot ein Marchen erzahlen darert**®von 1985 geht Stolper
von einem ganzlich anderen Marchenbegriff aus raldem weiter oben analysierten

Meta-Marchen. Er verwendet den Begriff in der Bedeg von Unwahrheit bzw.
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Wirklichkeitsverfalschung. Diese negative Konnaiatifindet sich in der Geschichte
des Marchenbegriffs vor allem in der Zeit vom 1i8.2um 17. Jahrhundert*

Bereits im Titel wird angezeigt, dass es sich um ehssglickten Versuch handelt, ein
Méarchen zu erzahlen. Erwédhnung findet auch das \Wyrein Gattungsmerkm&i>®
welches Stolper bereits in DWnt hervorhebt. Die chahte hat, wie in dem anderen
Meta-Méarchen Stolpers, einen Erzahler, der dashiez&ommentiert und den Leser
personlich anspricht: ,[...] — also bitte, lieber kesunterbrich mich jetzt nicht mit der
naheliegenden Bemerkung, daR? Zeitung und Wundbt nieinander passeh®*

Die Erzahlung besteht aus einer Art Dialog zwiscdem Erzahler und seiner Frau,
bestehend aus seinem Marchen und ihren Zwischamfragwuf einer anderen
Erzéhlebene berichtet der Erzéhler von eben didgersuch, seiner Frau ein Marchen
zu erzéhlen. Der Dialog kommt zustande, da das hMéraes Mannes immer wieder
durch Bemerkungen und Nachfragen der Zuhdreringsdtrau, unterbrochen wird. Sie
steht der Erzdhlung ihres Mannes skeptisch gegenite aul3ert Zweifel an deren
Wahrheitsgehalt, mit anderen Worten, an derenstesadhem Gehalt. So beharrt sie
beispielsweise auf der Einhaltung der Gesetze @#r Als ihr Mann erzahlt, Hans
Christian Andersen hatte Johann Wolfgang Amadeugaial793 in Wien besucht,
kontert sie mit dem Einwurf: ,»So! Und wie soll dasr sich gegangen sein? Soviel ich
mich erinnere, war dein Marchendichter zu dieset Aech gar nicht geboren und
Mozart schon seit zwei Jahren tott? Das Treffen von Kiinstlern, die nicht zur selben
Zeit gelebt haben, erinnert an Anna Seghers Ernghdie Reisebegegnungo wie
Gogol dort die Verletzung der Gesetze der Zeit maft>> so ist es bei Stolper die Frau
des Erzahlers. Man kdnnte also sagen, dass dies€dalismus eine Stimme verleiht,
wahrend der Erzahler das Konzept des Marchengstueratsachlich aber ist es so, dass
Zweifel angebracht sind, ob Uberhaupt ein Marcheahdt wird, wie ja auch bereits im

Titel von der Unfahigkeit des Erzahlers gesproched.
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Dieser variiert eine Nachricht aus der Zeitdfitf.Im Fundament eines Kindergartens in
Odense, so sein Marchen, habe man eine bis dalekannte Sinfonie von Mozart
entdeckt. Diese sei vom Marchendichter Andersen dersteckt worden’*° Beide
Kinstler seien befreundet gewesen und Mozart sdlabe Andersen 1793 darum
gebeten, seine Sinfonie zu verbergen. Durch deeendgerte Entdeckung sollten die
Menschen noch nach dem Tod der beiden Kiinstlerstaiinen versetzt werdéh?®

Der Umstand, dass der Erzéhler sein Marchen fig eitungsnachricht ausgibt, lasst
die Schlussfolgerung zu, dass ein Anschein vonifdeaingestrebt wird. Das Marchen
entsteht auf der Basis eines Textes, dessen Zellrdermation uber Tatsachen
Fantastisches eigentlich von vornherein ausschlEle Zeitungsnachricht nimmt fur
sich in Anspruch, auf Fakten zu beruhen. Darausaemat ihre Glaubwirdigkeit.
Marchen hingegen sind fiktive Geschichten, die, esioe mdgliche Interpretation,
hochstens insoweit auf Fakten beruhen, als sie laegtimmten historischen
Bedingungen fuRefi>’ Die Verbindung von Méarchen und Zeitungsnachricteisiv
jedoch auf einen interessanten Aspekt in der Geltshides Gattungsbegriffes hin. Im
Mittelhochdeutschen bedeutet maere unter andereriel ssie ,Kunde, Nachricht,
Bericht“ **® Es bleibt jedoch offen, ob diese Verbindung herjisverden soll, da im
weiteren Verlauf der Erzahlung nicht mehr explidarauf eingegangen wird. Der
Erzéhler selbst spricht den Widerspruch zwischeituZg und Wunder ai:>® Doch
machen seine weiteren Ausfiihrungen zu diesem Tidemidich, dass es ihm gar nicht

um marchentypische Wunder geht:

Was war geschehen? Hatten sich alle Menschen deer &if einen weltweiten

Frieden verschworen? War das Gespenst des Hungérsnaerem Planeten

besiegt, die Mikrobe menschlichen Elends verniGhkgatte sich die Erde in ein
Paradies der schopferischen Arbeit, der nieverssge Freude, der sich standig
erneuernden Lebenslust verwandelt, war dem Tock saihreckliche Macht des
iberraschenden Wiirgegriffs genommen wordféA?
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Er zahlt Wunder auf, die eher mit Utopien oder B@svorstellungen in Verbindung
gebracht werden kénnen als mit Marchen. Der Erzahewendet den Begriff des
Wunders demnach auffallend unspezifisch. Ein westedBeispiel dafur findet sich an

einer anderen Stelle im Text. So bemerkt er Gb@&sHzhristian Andersen:

Freilich, mancher bringt schon zu Lebzeiten nicg Bleinste Wunder zustande,
sieht man von der Tatsache seines Lebens einmalbaib;mancher weilt selbst
nach dem Tode noch bei uns und gibt uns Ratschiaderatsel auf, was doch
ein hdchst wunderbarer Vorgang ist. Und was ware dahl fir ein
Marchendichter, der uns nicht immer aufs neue imwMederung stlirzen
wiirdef®

Das Marchen des Erzahlers beinhaltet, ganz wie Zeieingsnachricht, Namen von
realen Personen und existierenden Orten sowie gedaitangaben und Zitate. Es
erhebt dadurch Anspruch auf Wahrhaftigkeit unddnisthe Authentizitat. Dazu passt,
dass das geschilderte Wunder keines im Sinne &ldeshens ist. Der Erzahler spricht
im Zusammenhang mit der Entdeckung der Sinfonie @ioem Wundet**Doch das

von ihm geschilderte Zustandekommen von deren Ektogy erfolgt durch das simple

Einmauern der Sinfonié'®® Seine Erzahlung weist Merkmale der Sage auf;

Sagen [...] schildern ein aul3erordentliches histbesmder numinoses Ereignis,
das als tatséchlich Geschehenes erzahlt wird. Weramvird dieser Eindruck
durch die erzahlerische Integration von Angaberewahrspersonen, Ort und
Zeit des Geschehehn®?

Der Titel verweist ja auch darauf, dass der Manf@hig ist, ein Marchen zu erzahlen.
Doch die Frage ist, woran genau er scheitert. DlBase Frage ist untrennbar mit der
Art der Rezeption des Marchens verbunden. In déaneahandlung von DWvO, dem
gemeinsamen Frihstick des Ehepaares, wird dast&ohdaran ersichtlich, dass die
Frau nicht vom Wahrheitsgehalt der Erzahlung iMesnes tberzeugt ist®° Daraus

geht hervor, dass Marchen offenbar vom RezipiemienWahrheit wahrgenommen

1181 gtolper, A.: DWVO. In: Der Holzwurm und der Kénidrsg. von K. Hammer. S. 296.
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werden mussen oder aber sich die Frage nach ihretrhitsgehalt gar nicht erst
stellt. Ein echtes Marchen weckt daher nicht dem¥¢h nach Uberpriifung. Die Frau
jedoch verlangt die Zeitung, um den Wahrheitsgellait Erzahlung ermitteln zu
konnen'® An dieser Stelle wird deutlich, warum dieses Ulategen von Anfang an
zum Scheitern verurteilt war. Das Marchen solltehnials Marchen uberzeugen,
sondern eine Zeitungsnachricht ersetzen. In and&/erten ging es dem Erzahler
darum, Marchen als eine Form von alternativer Raatiu behaupten. Der Mann fuhrt
asthetische Griinde fur die Uberlegenheit seineci@este an: ,Aber sag selbst: Ist
meine Geschichte nicht viel schoner als der troek&aitungsbericht? In Zeitungen
passieren keine Wunder noch Marchen, in Zeitungeht snichts als der pure
Realismus!**®’

Die Schonheit bzw. die Qualitdt von Marchen bestismzufolge gerade im Mangel an
Realismus und genau dieser Umstand lasst die Emrzgildes Mannes unglaubwiirdig
erscheinen. Seine Frau kontert denn auch demectse, indem sie ihn auf den
fehlenden Wahrheitsgehalt hinweist. Woraufhin demil wiederum die Eindeutigkeit
des Begriffes der Wahrheit in Frage stellt. Er @uZaveifel an der Wahrheit der
Zeitungsmeldungert!®® In seiner anschlieRenden Reflexion iber sein Saneials
Marchenerzahler flieRen auch gattungstheoretiseteaéhtungen mit ein:

Die alten Marchen sind tot, und neue, scheintsdarenicht mehr geboren. Und
wenn, dann spielen sie unter Robotern und Stemfahdie alles kdnnen, sich
aber keinen Schnupfen holen duirfen, weil sonst WN&schen von der
wissenschaftlichen und technischen Revolution zusanbricht:*%°

Mit den alten Marchen kénnen die Volks- oder Buctohé&n gemeint sein. Méglich
ware allerdings auch, dass samtliche Marchen dahlea, denn die einzigen anderen
Marchen, die nach der Aussage des Erzahlers soest entstehen, sind als Science
Fiction identifizierbar. Unter Méarchen fallt fur nhauch hier wie in DWnt jede
Erzahlung, die in irgendeiner Hinsicht nicht readish ist. Marchen stehen dadurch im

1188y/gl. A. Stolper: DWVO. In: Der Holzwurm und der Kig. Hrsg. von K. Hammer. S. 300.
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Kontrast zum sozialistischen Realismus. lhnen wardjers als bei Fihmann, keine der
von der Doktrin geforderten Eigenschaften zugesmoc

Ein eklatanter Widerspruch zu den Aussagen UbeMdashen in DWnt besteht jedoch
in der Ansicht des Erzahlers, die Gattung sei nitlahr zeitgemafll und hatte den
Menschen nichts mehr zu sagen. Aufschlussreichaict die moglichen Grinde, die
der Mann fur sein Versagen als Marchenerzahler tnelimn ihnen offenbart sich
ebenfalls das zugrunde liegende Méarchenbild: ,Wdiegt es, dald ich keine Marchen
mehr zustande bringe? Liegts daran, dal3 ich sahateke erfunden habe? Bin ich nur
noch in die Prosa des Alltags vernagelt, oder witdalt, bin es bereits?%°

Das Verfassen eines Marchens erfordert demnach gamasse geistige Frische als
Voraussetzung fur Originalitéat. Ein Schriftstellder bereits viele Marchen geschrieben
hat, l&uft Gefahr, in einen Automatismus zu veeiallAuch ein hohes Alter kann diese
notwendige Verfassung des Autors verhindern, genaies ein zu starkes Verhaftetsein
in der Realitat. Der Mangel an Realismus, der daschken angeblich auszeichnet, wird
in diesem Zusammenhang mit einem Mangel an Lebemst Schreiberfahrung
gleichgesetzt. Doch wird auch die Kenntnis der R#alnegativ konnotiert. Die
Wendung von der ,Prosa des Alltag§® impliziert einen beschréankten Erkenntnisgrad.
Hier klingt wieder das Bild des Marchens als notdiga Korrektur der Sicht auf die
Realitat an, wie es in DWnt zu finden ist. Dochse® wird kurz darauf konterkariert,
wenn die Frau erklart, ihr Mann kénne kein Marckeinden, dass sie ihm glaubg?

Im Fall des Marchens handelt es sich fir sie ebareine Verfalschung der Realitat
und nicht um eine tiefere Durchdringung oder eimgdBzung derselben. So definiert
die Frau das Marchen des Mannes an einer Stelleids Moglichkeit, mithilfe der
Poesie die Wahrheit zu verbergen: ,Solltest du eieginmal etwas, das ich nackt und
niichtern nicht erfahren soll, mit dem Mantel dee$te umhiillen wollen?*"®Diese
Auffassung wird vom Erzéhler bestatigt, indem emeeFrau, die mittels einer
geschonten Version des Betriebslebens eine Pramialten hat, als die bessere
Mérchenerzéhlerin bezeichriéf* Am Ende der Erzahlung wird das Marchen demnach

wieder Uber einen negativ konnotierten Mangel aaliRaus definiert.
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Abschlie3end lasst sich sagen, dass DWvO von einegativen, tUberkommenen
Marchenbegriff gepragt ist und zwar von demseltgtar, in DWnt noch als Ausfluss
eines einseitigen, falschen Vernunftbegriffes ewtlavorden ist. Das Marchen wird als
eine Erzahlung dargestellt, die durch die Verfalsgh der Realitdt mittels der
Schilderung von Wundern einer Lige gleichkommtk&sn dieser Theorie zufolge nur
glaubhaft sein, solange es eben nicht mit der ®ain Konkurrenz tritt. Seine
poetischen Vorziuge lassen sich nur geniel3en, wermcat um die Vermittlung von
Fakten, sondern um die blof3e Unterhaltung des Reegn geht. Tiefere Erkenntnisse
darf man von einer solchen Erzahlform demnach récivMarten. Diese Einschatzung
steht im Gegensatz zu dem Marchenbild in DWnt, veo Gattung das Potenzial
zugeschrieben wird, bei dem Aufbau einer human&egellschaftsform zu helfen.
Deshalb kann der Theorie Hammers nicht zugestimenti@n, die besagt, alle Beitrage
zu seiner Marchensammlung, also auch DWvO, bekarsith ,zum Wunderbaren als
lebensnotwendigem Element unserer Welterfahrahg-.

In DWvO wird unter anderem die Frage nach der Zétkdar Gattung aufgeworfen.
Der Erzahler gibt darauf eine negative Antwort. dlélérchen gebe es nicht mehr und
wenn doch, dann handle es sich um Science FittfGtwobei es aufgrund seines
aul3erst weiten Marchenbegriffs nicht ganz klar @, nicht vielleicht die Science
Fiction eine Weiterentwicklung des Marchens daltstel

Man gewinnt den Eindruck, dass zwischen den bemlealysierten Meta-Marchen
Stolpers eine politische Desillusionierung statigelen hat, wie sie als Merkmal der
Marchen in den achtziger Jahren gilt (Vgl. Kapitl3. DDR-Marchen). Die
Unzufriedenheit mit der Realitat, welche schon Wl sichtbar wird, wirde erklaren,
warum das Marchen mit der Realitat konkurrieren snise Unfahigkeit des Erzahlers
in DWvO, neue Marchen zu erfinden, erscheint inselle Kontext wie das
Unvermogen, angesichts einer enttauschenden Realitélternative
Wirklichkeitsentwirfe zu formulieren. Dieses Unvémen grindet zumindest zum Teil
auch auf der Skepsis der Zuhorerin, seiner Fraugjdhtlich der Verwirklichung solcher

Entwirfe.

1175 Hammer, K.: Nachwort. In: Der Holzwurm und der kg@rHrsg. von K. Hammer. S. 303-11. S. 310.
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[11.5.3. Zusammenfassung

Abschlie3end lasst sich feststellen, dass es $tghpsauso wenig wie Kunert, Schmoll
und Knobloch darum geht, eine gattungstheoretistdvante Definition des Marchens
zu erarbeiten. Das Marchen in DWnt dient als Metapfiir die Bedurfnisse des
Individuums in einer streng rationalen Leistungeflsshaft, welche sich nicht
ausschlief3lich auf die DDR beziehen lasst. In gssvislinsicht steht es damit auch flr
das bisher ungenutzte Potenzial zur Verwirklichamgr humaneren Gesellschatft.

In DWvO wird der Versuch geschildert, die Realitdt,diesem Fall der Verlauf der
Geschichte, umzuschreiben. Das Marchen stehtwierei Kunert, fir eine alternative
Sicht auf die Realitat, wird allerdings negativ leet@t. Der Versuch, die Realitat anders
zu entwerfen, scheitert. Eine Alternative zum tettiéhen Geschichtsverlauf scheint
nicht moglich zu sein. Hier wird eine Parallele den Marchen der Grol3mutter in
Schmolls Ein Haus-Méarchensichtbar. Damit bilden diese Meta-Marchen einen
Gegensatz zu Fuhmanns Marchengedichten. Der Gasolecdauf wird in
Letztgenannten als eine positive Entwicklung daejitsso dass der Wunsch nach einer
Alternative gar nicht erst entsteht. Das gluckli@rele der Marchen und der Geschichte
sind eins. Dieser Glaube an der Richtigkeit demiaklung und an das Erreichen eines
erstrebenswerten Zieles ist bei Stolper, Schmoll kwunert verlorengegangen. In
DWvO offenbart sich auRerdem die Ratlosigkeit aivj¢s der Frage nach einem
anderen Weg.

Beide Meta-Marchen weisen allgemeine Merkmale v@@REMarchen auf. Sie kénnen
als Parabeln gedeutet werden. Elemente der Gattenden nach Belieben verwendet.
Besonders im ersten Marchen wird der Fantasie,ovpekt durch das Marchen, eine
heilsame, korrigierende Funktion fur die Gesell§chageschrieben. Das Argument der
Vernunft wird als Schwindel entlarvt.

Im zweiten Marchen erweist sich die Kraft der Fatades Marchens allerdings als
nicht stark genug, um eine Anderung herbeizufiihZevar verhindern Vernunftgriinde
eine Umdichtung des Geschichtsverlaufs, doch gesfiehErzahlung diesen gréReren
Realitatssinn zu. Die Legitimitat der Fantasie wird=rage gestellt. Damit widerspricht
DWvO der Theorie, dass DDR-Méarchen sich seit debzger Jahren durch eine
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Verteidigung der Fantasie auszeichnen wurden. [Botspricht es der Theorie von der
politischen Desillusionierung in den achtziger &ahr
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I11.6. Hans-Jirgen Steinmann: Die verlorenen Mancfi®85)

Der Titel von Steinmanns Erzahlung weist groRe ZAdhikit mit demjenigen von
Knobloch auf. Es handelt sich um Marchen, denere diestimmte Eigenschaft
zugesprochen wird. Steinmann bezeichnet sie nithtdarchsichtig, sondern als
verloren. Es gab demnach eine Zeit, in der diereffenden Marchen noch vorhanden
waren, in der noch kein Verlust zu konstatieren. \ear Titel wirft die Frage nach dem
Grund fur die konstatierte Entwicklung auf.

Steinmanns Meta-Marchen erzahlt die Lebensgesehatdd Theodor Helmschroth, der
sich von anderen Menschen unterscheidet, weil iesdirer Geburt von einer Fee die
Gabe erhalt, die Marchenwelt sehen zu konHéhSeine Eltern reagieren jedoch
entsetzt auf Theodors Berichte von seinen Begegmungit Angehdrigen dieser
Welt*"®Die betreffende Gabe verhindert auRerdem seineatHeiit der Frau, die er
liebt, weshalb Theodor von da an versucht, die Kemeesen zu ignorieréth’® Erst als
er ein hohes Alter erreicht hat, zeigt sich ihm Eiée wiederf*®und offenbart ihm den
Grund fur die Verleihung seiner besonderen Fahighes sei notwendig fir das
Uberleben des Marchenreiches, dass Theodor dafignfe ablege. Die Fee bittet ihn
deshalb auch darum, so oft wie méglich in die \elt Marchen zuriickzukehrétf*
Die Figur der Fee ist es vermutlich, die Reifartzual veranlasst, einen Bezug zum
franzosischen Feenmérchen herzustéftén.

Ebenso wie in den weiter oben analysierten Metaehm Kunerts@ornréschenund
Der verschlossene Rajimnd Stolpers handelt es sich bei dem Erzahl&t@nmanns
Text um einen auktorialen Erzahler. Dieser Umstaird deutlich hervorgehoben, da
der Erzéhler sogar Kenntnisse Uber das Feenreiclesitzen vorgibt: ,Es ist in
Feenkreisen gemeinhin nicht tiblich, Geschenke deemlich zu verteilen**#Noch

starker tritt seine Autoritat als allwissender Eieé zu Tage, wenn er bereits zu Beginn

1177v/gl. Hans-Jiirgen Steinmann: Die verlorenen MarcherDer Holzwurm und der Kénig.
Mérchenhaftes und Wundersames fur Erwachsene. trag<laus Hammer. Halle-Leipzig:
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dem Leser Interpretationsanweisungen hinsichtliehfdlgenden Handlung erteilt. So
erklart er beispielsweise, dass die UnwissenhaitHidden in Bezug auf die Umstande
seiner Geburt diesem zum Nachteil gereichen witthd, wir werden sehen, dafd diese
Unkenntnis ihm mancherlei VerdruR bereitet®*Der Erzéhler konstatiert auRerdem
im finften Satz, welches das zentrale Thema deaingies folgenden Erz&ahlung sein
wird. Es geht um die Frage, welche Absichten die Vefolgt, die Theodor seine Gabe
verleiht: ,Von den Absichten, die mit ihrem Gesckemrknipft gewesen waren, wird
unsere Erzahlung berichteh®

Die Schilderung der Geburt des Helden nimmt eirrertdn Raum in der Erz&hlung ein.
Dabei wird die Perspektive der Eltern und der Hebeanauf die Geschehnisse erlautert.
Diese wissen nichts von der Existenz von Marcheewekdnnen jedoch auch keine
vernunftige Erklarung fur die Ereignisse finden.reser hingegen ist vom Erzahler
bereits Uber den wahren Sachverhalt, namlich dieveSenheit der Fee, unterrichtet
worden und daher in der Lage, die Zeichen richtigdeuten. Die Mutter des Helden
sieht, wie das Licht der Lampe unruhig flackeff Ihr ist, als wiirde sich der Schleier
der Wiege bewegen und sie vernimmt seltsame Latiie,die es keine halbwegs
verniinftige Erklarung gab:*®’

Es werden also, zuséatzlich zur Aussage des Erzihéenpirische Beweise flur die
Existenz der Marchenwelt angefuihrt. Diese Weltlesnhnach real und daher ein Teil der
Wirklichkeit. Theos Gabe, diese Welt zu sehen, pidlst daher der Fahigkeit, die
tatsachliche Realitat zu erkennen. Da Marchen aih der Realitat sind, sind alle
anderen, die dies nicht sehen konnen, nicht imtBeser Wahrheit. Theo ist der
Sehende unter den Blinden. Die Sicht derjenigeroged die die Existenz der
Marchenwelt leugnen, ist die offizielle dominierenflicht der Realitat. Abweichungen
davon werden geahndet. Theos Bericht von seindererBegegnung mit einem
Marchenwesen, einem Zwerg, hat fir ihn schmerzifadlgen. Sein Vater verpriigelt
ihn, weil er Theo fiir einen Lugner h&tt® Der nachste Bericht des Jungen, in der etwas

fur die Eltern Unerklarliches geschieht - ein Rget Theo um Hilfe - fuhrt dazu, dass

1184 Steinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
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der Vater nicht nur Stubenarrest verhangt, sondem auch alle Blucher, au3er den
Schulbiichern, wegnimnit®® Besteht die erste Strafe also in kérperlicher Ziang,

ist die zweite bereits von subtilerer Natur. Estgelcht mehr nur um Bestrafung,
sondern auch um Pravention in Form von Gedankend@:t— mdoglicherweise ein
Hinweis auf die Zensur. Noch ein Umstand wird daraarsichtlich. Nicht die
tatsachliche Existenz der Marchenwelt beunruhigtEltern, da sie diese Mdglichkeit
Uberhaupt nicht in Betracht ziehen. Erschreckendfiis sie einzig und allein die
Abweichung ihres Sohnes vom herrschenden Reakgndnis.

Auffallend ist auf3erdem die ironische Brechung Bezihlten. Der Zwerg, dem Theo
begegnet, ist Uber den Harzer Kése auf dem Friksditmt, das sich beide teilen,
genauso wenig erfreut wie der Jurl§®Die Erlésung einer verwunschenen Prinzessin
gelingt nicht, weil Theos Eltern ihren Sohn mitahr ErziehungsmafRnahmen daran

hindern:

Die endgultige Erlésung der Jungfrau aus der Medaits Zauberers scheiterte
allein daran, dafl3 Theo abermals so unvorsichtigegew war, von seinem
Erlebnis zu Hause zu erzéhlen und zu erwahnenedafh Mitternacht in dieser

Angelegenheit noch einmal aus dem Haus gehen mBss®en kirzester Frist

fand er sich in die Abstellkammer gesperrt, aus @etrotz Schreiens und

Flehens bis zum Morgen nicht herausgelassen wtitte.

Das fuhrt zu einer Betonung des Fiktiven der Enzéd) Die Beteuerung des Erzéhlers
Uber die Existenz der Marchenwelt wird dadurch &dgriert. Der Erzéhler schildert
den Kontrast zwischen offizieller Realitat und M#@nwelt mit einem Augenzwinkern.
Es geht nicht, so wird dem Rezipienten dadurch etugd, um die Enthullung einer
bisher verborgenen Tatsache, sondern um ein Gedexgeriment. Allerdings bedingt
die Ironisierung des Konfliktes von Méarchen und IR&anicht eine Abschwachung des
Konfliktes zwischen zwei verschiedenen Vorstellumgen Wirklichkeit.

Theo leidet auch noch nach seiner Kindheit an sédasonderen Fahigkeit, zu welcher
der Erzahler anmerkt, diese musse ,beinahe schorgestiges Gebrechen genannt

1189 Steinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
279.
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werden“*%?Theos grofRRe Liebe verspottet ihn und weist ihiakrals er ihr von zwei
fliegenden Hexen berichtet, die er gesehen hataudain gibt es Theo endgdiltig auf,
von der Méarchenwelt zu berichtét?® Fir ihn sind die Begegnungen mit dieser zu
einem Alptraum geworden, aus dem er nicht erwasa@an*** Diese Einstellung aber
resultiert aus den Reaktionen der Umwelt, nichgaufd des eigentlichen Kontaktes zu
Marchenwesen.

Einen Hinweis auf die Rezeption der Marchen gilet \dermutung des Erzéahlers, Theo

kdnne durch bestimmte Erlebnisse seine Gabe vartaben:

Neun lange Jahre brachte er fern von seinem Hearfaml, manche bittere
Stunde machte er durch, und es sah so aus, alsehali¥er all dem Leid, der
Not und den Qualen, die das Leben ihm zeigte, emdlioch jene Fahigkeit
eingebiiRt, die eine narrische Fee ihm am Tagers@ietaurt verliehen hattg®

Die Schrecken der offiziellen Realitat werden has Gegensatz zum Marchen
hingestellt. Die Marchenwelt ist demzufolge Ausdr@ner eskapistischen Sehnsucht
nach Frieden und Harmonie. Ein anderer Kontrasdl wirfgezeigt, wenn das praktische

Kdnnen des alten Theo in diesem Kontext hervorgehatird:

Und keiner, der ihn mit dem Traktor durchs Dorfrih oder den haushohen
Mahdrescher geschickt durchs reife Weizenfeld landah, hétte sich einfallen
lassen, der inzwischen schon ergraute, ernste Mdine einer, der aus und ein
geht im Marchenlandf-*

Praktische Fahigkeiten sollen demnach ebenfall&antrast zur Empfanglichkeit far
Marchen stehen, was sich gut mit dem Vorwurf desaismus in Einklang bringen
lasst. Da die anerkannte Realitat in der Erzahlailsgein Ort des Kampfes und der

Bewahrung evoziert wird, erscheint die Welt des dlans demnach als eine Sphéare

1192 gteinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
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ohne Probleme, in der Anstrengungen nicht erfoictesind. Diese Einschéatzung ist
falsch, da es in Marchen durchaus um die Lésung<anilikten geht'**’

Theos Ablehnung des Marchens, ja, Furcht davorst filazu, dass er vor seinem
Enkelkind leugnet, welche zu kennen, als dieseshitiet, ihm eines zu erzahlen.
Bedeutsam ist, dass das Kind ihn gezielt daraupraoie.*°® Spater teilt die Fee dem
Helden mit, seine frihere Liebe Elvira werde vorethEnkeln ebenfalls um Méarchen
gebeten, diese wollen sogar ,jeden Tag ein Mardfimen“*°° Wahrscheinlich stellt
diese Form der Rezeption ein Echo der Legitimabengihungen von DDR-Forschern
dar, die auf den padagogischen Nutzen der MarcherKihder hingewiesen haben
(Vgl. 11.2. Das Marchen in der Forschung der DD®)e Verbindung von Kindheit und
Marchen kommt auch in Theos Hoffnung zum Ausdrut&s Tor zur Marchenwelt
habe sich ihm als alten Mann inzwischen verschio&¥$8

Darin aber tauscht er sich. Als er mit seinem Bakdlim Wald spazieren geht, 6ffnet
sich fur ihn wieder das Tor zur Marchenwelt: ,Einesges ging er mit dem Enkelkind
in den Wald, um Pilze zu sammeln. Da war es ihnzpth, als sei er in einen fremden
Forst geraten. Weit und breit kannte er jeden Wy $teg; hier aber fand er sich nicht
mehr zurecht**°' Die Welt der Méarchen aber hat auf den ersten Bilickn Zauber
verloren. Der Zwerg, dem Theo begegnet, hortett skaistbarer Schatze nur
Zivilisationsmull. In dem Moment, in dem Theo erkéndass die Marchenwelt seiner
Kindheit nicht mehr existiert, erscheint die Feelalie ihm einst seine Gabe verliehen

1202

hatte. Auch sie hat sich verandert, denn sie ialtge.~“" Ihr ist bewusst, dass sich die

Dinge zum Schlechten entwickelt haben, denn sierkentiert den Mull des Zwerges

n!“12%3 |hre weiteren

folgendermal3en: ,Siehst du, Theo, das ist aus wewogle
Ausfuhrungen zur Entwicklung in der Marchenwelt ima deutlich, welches Ausmal3
die Veranderungen haben. Konig Drosselbart reitdttmehr auf einem Pferd, sondern

fahrt ein verrostetes Fahrrad. Seine dul3ere Eraamgiwirkt mitleiderregend:
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Er trug eine fadenscheinige rote Samtmantille naihos recht enthaartem
Hermelinbesatz. Auf den Kopf hatte er eine Krond wdrbogenen Zacken
gestllpt; um sie nicht zu verlieren, war sie mitegi Schnur unter seinem jah
vorspringenden Kinn festgebund&fi?

Auch andere Marchengestalten haben eine Transfammatirchlaufen. Hans im Glick,
so erfahrt Theo, hat einen Gebrauchtwarenhandgemécht, wahrend Rotkappchen es
aus hygienischen Griinden ablehnt, sich vom WoKatdingen zu lasseli® Was hier
gezeigt wird, sind die Auswirkungen der Verquickumgn Marchen und Realitat.
Dadurch wirken die Marchenfiguren lacherlich. Demké&hrschluss lautet, dass
Marchen veranderten Zeitumstanden nicht angepassiiew durfen, wenn sie ihre
Glaubwiirdigkeit nicht verlieren sollen. Das Marchvem Hans im Gluck beispielsweise
wird zerstort, wenn dieser einen Gebrauchtwarengaaafmacht, denn die Erzéhlung
der Grimms zeigt ja gerade, dass der Held ersthdulie Besitzlosigkeit Gliick
erlangt'?°® Damit widerspricht Steinmann der Méarchenrezeption Schmoll, der sich
fur gegenwartsbezogene Marchen ausspricht.

Dem alten Theo wird von der Fee am Ende seinesnseb&enbart, aus welchem
Grund ihm bei seiner Geburt die Gabe verliehen wordst, die Wesen der
Marchenwelt sehen zu kénnen: ,Ja, Theo, du mulz@msgen fur uns, auch wenn es
dich zuweilen hart angekommen ist. Wenn ihr Mensches vergef3t, gehen wir
zugrunde. Aber meinst du, daf ihr auf die Daueralms auskommen kénnt?* Die
Degeneration der Marchenwesen ist demnach Theosldsctienn er hat es ja als
Jugendlicher bereits aufgegeben, anderen Mensareder Marchenwelt zu berichten.
Er hat sich geweigert, von seiner Gabe Gebraucmachen. Damit sind anscheinend
Mitteilungen im Sinn von Tatsachenberichten gemewie sie Theo im Kindesalter
erzahlt hat. Denn das blo3e Erzahlen eines Mérdisresne Form von Fiktion ware fur
den Helden sicherlich nicht mit Nachteilen verbundewesen und hatte keine Zuhoérer
von der Existenz der Marchenwelt Gberzeugt. Soldgechte von der Marchenwelt
als fiktiv ausgegeben werden, reagiert die Umwahtnfeindselig. So erscheint es in

1204 Steinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
283.

1205y/g. ebd.

1208y/g|. J. und W. Grimm: Kinder- und Hausmérchen.ddrn H. Rélleke. S. 393.

1207 Steinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Kénig. Hrsg. von K. Hammer. S.
284.
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Steinmanns Erzahlung als Normalitat, wenn Erwacahgeimdern Marchen erzahlen.
Was die Fee von Theo erwartet hat, muss demzufdige Beglaubigung der
Marchenwelt sein, ihre Integration in das Verstamdmon Realitat. Die andere
Moglichkeit, namlich der Einbruch dieser offizielleRealitat in die Marchenwelt,
erweist sich fur letztere als tddlich. Da diesenldeuch durch die Beglaubigung der
Marchen abgewehrt werden soll, bedeutet das wietettass Marchen nur unter diesen
Bedingungen der Tradition gemaf weiterbestehenememdur durch ihre Verifizierung
erlangen Marchen demzufolge die notwendige Authgati Als eine literarische
Gattung, in der von fiktiven Ereignissen berichtgird, ist das Marchen nicht
uberlebensfahig. Der Versuch, Marchen als Reait&zugeben, stellt eine Parallele zu
Stolpers DWvVO dar. Genau wie in dessen Erzahluigt fBteinmann das Scheitern
dieses Versuches vor.

Es fallt auf, dass in der gesamten Erzéhlung Stamms nie von einem Marchenbuch
die Rede ist. Marchen werden wie in Schméglis Haus-Marchemur im Kontext einer
mindlichen Weitergabe erwahnt, ein Rekurs auf daesantische Paradigma (Vgl.
Kapitel I1.2. Das Marchen in der Forschung der DDWRparum die Menschen Marchen
bendtigen, wie die Fee behauptet, wird nicht delutlDie Enkelkinder von Theo und
Elvira bitten zwar darum, doch gibt es keine Enkhg fir diesen Wunsch.
Moglicherweise kann das Verhalten von Theos Enkellls Hinweis gewertet werden.
Das Madchen erzéahlt seinem GrolR3vater, es habepBteigefunden, obwohl der Korb,
den es tragt, leer ist. Doch offensichtlich sinelséi Pilze fir das Kind Realitat: ,Schau,
GrolRvater, was fir herrliche Steinpilze ich gefund@be! Das Madchen warf einen
Blick in seinen noch immer leeren Korl?® Dariiber hinaus berichtet das Madchen
von seiner Begegnung mit Konig Drosselbart, descesrahrgenommen hat, wie er in
der Erzahlung Steinmanns als marchentypisch sueggevird: ,Ich hab aber auch etwas
gesehen: einen Konig mit rotem Mantel und einedgoén Krone. Ich denk mir, es war
Ko6nig Drosselbart. Auf einem weiRen Zelter ist emair vorbeigeritten *2°° Woraufhin
sich Theo fragt, ob Drosselbart inzwischen seinrfeahgegen ein Pferd getauscht hat
oder das Madchen ihn dennoch so gesehen hat: B har gern gewul3t, wie

Drosselbart so rasch zu dem Zelter gekommen waer Batte er das Fahrrad gar nicht

1208 Steinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
284.
1209 Ebd
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vertauschen miissen, damit das Kind ihn auf eineendPforbeireiten sah®*° Die
Erwartungshaltung des Kindes fuhrt dazu, dass es die Defizite der Marchenfigur
hinwegsieht. Dies ist eine der mdglichen Intergreteen. Eine andere Deutung waére,
dass Kinder, wie am Beispiel der Pilze zu sehereist UbermaR an Fantasie besitzen
und ihre Wahrnehmung der Realitdt daher in gewikBesicht gestort ist oder aber,
gerade umgekehrt, dass sie in besonderem Maliebe&igt sind, Uber die offizielle
Realitat hinauszusehen.

Es ist jedoch seltsam, dass Theos Enkelin Konigs&aibbart Uberhaupt sehen kann,
obwohl doch die gesamte Erzahlung hindurch behawyte, dies sei eine spezielle
Gabe, die nur bestimmten Personen verliehen wedfdesei denn, man deutet die
Enkelin als die Vertreterin einer neuen Generatgmer neuen Zeit, die offener fur ein
anderes Verstandnis von Realitat ist als Theosrggenossen. In der Erzahlung heift
es, Theo sei mit zwanzig Jahren in den Krieg gezdgéAm Ende der erzahlten Zeit
ist er ein ergrauter Mann mit einem Enkelkitfd® Er kénnte bei der erneuten
Begegnung mit der Fee demnach um die sechzig adthsein, was das Geschehen in
die Zeit um 1980 verlegen wuirde, also ungefahrien Zkit, in der SteinmannBie
verlorenen Marcheweroffentlicht worden ist. Die Leser dieses Metéarlbhens werden
demzufolge als Menschen angesprochen, die einsdtigs Verhaltnis zur offiziell
vertretenen Realitdt haben. Ein anderes Verstandai®n wirde auch zu einem
anderen Umgang und zu einer anderen GestaltungRdalitat fihren. Eine neue
Generation, so lieBe sich interpretieren, wird siom der defizitaren Weltsicht der
Vorganger befreien und die Welt neu ordnen.

Fur Theo wird auf diese Weise ein versthnlicheseEamagedeutet. Nicht nur erdffnet
ihm die Fee die Bedeutung seiner Gabe, er erfaimdhdseine Enkelin auch zum ersten
Mal positive Resonanz. Im Gegensatz zu der ReaktionElvira, die ihn als Spinner
bezeichnet und ausgelacht hat, bittet ihn seineelEnklarum, ihr von seinem Erlebnis
zu erzahlert?*® Dadurch bestétigt sie Theo in der ihm von Geburtegedachten Rolle

des Marchenerzahlers oder besser gesagt, des Broeer anderen Realitat.

1210 gteinmann, H.: Die verlorenen Marchen. In: Derzdalrm und der Konig. Hrsg. von K. Hammer. S.
284,

1211ygl. ebd. S. 281.

1212y/gl. ebd.

123v/gl. ebd. S. 284.
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[11.6.1. Zusammenfassung

Auch Steinmanns Meta-Marchen ist als Parabel zsteleen. Genau wie bei Kunert
(Der verschlossene Rauomd Dornréschen, Stolper und Schmoll kommentiert ein
Erzahler auf einer Metaebene das Geschehen. Dastdwdnis von Realitat wird
aufgrund der Wertung der Marchenwelt als Fiktiondéfizitar erklart. Der Held hat die
Aufgabe, das Marchen in die Vorstellung von Retl#d integrieren. Wie irDas
Wunder von Odensgcheitert der Held, zumindest anfangs, an demu¢arsMarchen
als Realitdt auszugeben. Anders als bei Stolper @gbjedoch Hoffnung fur den
Erzahler. Zwar scheitert er zunachst, doch die @Geiom der Enkel ist offen fur ein
neues Verstandnis von Realitat. Sie wird die We#thdilb besser verstehen und dadurch
in der Lage sein, eine bessere Gesellschaftsordrwegichten.

Im Gegensatz zu den Meta-Marchen von Kunert, Sdhmotl Stolper wird bei
Steinmann die Zukunft mit einem verhaltenen Optmis betrachtet. Eine
Verbesserung der Verhaltnisse scheint moglich zo. s&/ie in Knoblochs Meta-
Marchen ist es ein Kind, ein Vertreter der jungean&ation, das die bestehende
Ordnung in Frage stellt und davon ausgehend eindaran Weg als seine Vorganger
beschreiten konnte.

Sowohl seine parabolische Form und die Hervorhellend@edeutung von Fantasie fur
ein besseres Verstandnis der Welt als auch die Werwendung von Figuren und
Motiven des Marchens stimmen mit den allgemeinerar@iteristika von DDR-

Marchen Uberein.
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I1l.7. Gemeinsamkeiten und Unterschiede der Marogtmaption

Vergleicht man die Ergebnisse der InterpretatiodenMeta-Marchen, so ergeben sich
sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede. inGledichten Fihmanns erhebt
dieser den Anspruch, die Bedeutung der Marchencleitsselt zu haben. Die
Marchenstruktur entspricht fir Fihmann dem Gest$wenlauf. Das glickliche Ende
im Marchen ist fur ihn gleichbedeutend mit der DRese Auslegung findet sich bei
keinem der anderen Meta-Marchen.

Kunert hingegen erkennt im Marchen Aussagen uber HNeenschen in seiner
Eigenschaft als Zoon Politikon. Zwar erklaren Ma@mhur ihn daher ebenfalls den
Verlauf der Geschichte, doch auf eine andere Ad Wreise als fir Fihmann. Um die
Geschichte positiv beeinflussen zu koénnen, missearchén der Gegenwart
Warnmarchen sein. Das Marchen ist nicht mehr Bgstdy der gegenwartigen
Entwicklung, sondern warnt vor deren Konsequenzen.

Eben diesen Zweck erfilllen auch die Marchen, weltiee Gro3mutter in Schmolls
Meta-Marchen erzéhlt. Diese Marchen erweisen slshiralikatoren der politischen
Desillusionierung. Die Handlungen der Menschen rdagrscheinen sinnlos, die
Machthaber sind inkompetent. Da Schmoll sich imme® Meta-Méarchen fir ein
Volksmarchen ausspricht, welches die gegenwarbgeake Lage und die Erfahrungen
seiner Erzahler aus dem Volk widerspiegelt, spregzhiinter anderem den Marchen der
Grimms den Status der zeitlosen Giultigkeit ab. Wa¥olksmarchen missen einen
Gegenwartsbezug aufweisen. In diesem Punkt istchrmsit Kunert einig, der jedoch
immerhin auch die gegenwartsbezogene Interpretatraditioneller Méarchen fir
relevant halt.

Letztere Ansicht vertritt auch Knobloch in seinenetstMarchen. Da Marchen ihm
zufolge aufgrund ihrer Deutungsoffenheit nie ergpdbid interpretiert werden kdénnen,
sind sie potenziell immer auch subversiv. Entsamaidst, welche Bedeutung der Leser
in sie hineinlegt. Dadurch ist er in der Lage, dMiswirkungen der Zensur
auszugleichen.

Zwei interessante Beitrage zu den Meta-Marcherdietolper, vor allem, weil er in
diesen jeweils unterschiedliche Positionen vertdtim einen dient das Marchen als

Metapher fur die Bedurfnisse des Individuums innfr@iner erweiterten Sicht auf die
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Realitat. Auf der anderen Seite stellt Stolper@attung als Verzerrung der Realitat dar
und spricht ihr jeden Anspruch auf Glaubwiurdiglet Erscheint das Marchen rer
Wolf, nicht totzukriegeDWnt) noch als Mdglichkeit zur Korrektur der gegeirtigen
Verhéltnisse, so wird diese Hoffnung ras Wunder von OdengPWvO) verworfen.
Die Vermutung liegt nahe, dass zwischen den beiddata-Marchen eine
Desillusionierung stattgefunden hat.

Genauso wie Stolper im ersten seiner Meta-Marchemutzt auch Steinmann das
Marchen als Metapher fir ein anderes, erweitertesstédndnis von Realitdt. Die
offiziell vertretene Weltsicht wird indirekt alssoffizient dargestellt. FUr ein anderes
Verstandnis von Realitdt und damit auch von Méarabieaustehen, provozierte jedoch
lange Zeit negative Reaktionen. Die Gegenwart gr8éeinmann in dieser Hinsicht fur
aufgeschlossener. Deshalb kann man im Fall seineta-Marchens von einem
verhaltenen Optimismus sprechen. Das alte, unhweede Weltbild wird seinen
alleinigen Geltungsanspruch dank einer neuen Geoer@aufgeben muissen.

Die Gemeinsamkeiten dieser Rezeptionen besteherfiolgenden Punkten. Eine
gattungstheoretisch relevante Definition wird nienigestrebt. Tatséchlich geht es um
politische Themen. Das Méarchen dient in den meig&e@hlungen als Metapher flr
eine erweiterte Sicht auf die Realitat. Es wird Bé@deutung aufgeladen. Die Meta-
Marchen kénnen als Parabeln bezeichnet werden.tvégrgen sie eine Gemeinsamkeit
mit den von Reifarth untersuchten Marchen auf. @&nesbescheinigt er
Parabelcharakté* In dieser Hinsicht entspricht die Rezeption desrdiiéns dem
Gattungsverstandnis der DDR-Wissenschaft. Durchpdi@bolische Gestaltung wird
auf den behaupteten inharenten Realitdtsbezug deurg hingewiesen (Vgl. Kapitel
[1.3. DDR-Marchen).

Das Motiv des Erzahlens verbindet die ausgewéhhéeta-Marchen ebenfalls
miteinander. In allen wird, auf die eine oder aedéfeise, uber die Art des Erzahlens
von Marchen reflektiert. Daher ist Reifarth zuzomstien, der erklart, die betreffenden
Méarchen wiirden die mit der Gattung verbundenen éfioiveisen thematisieréfn™ In
den meisten Fallen hangt die Frage nach der ArEdsgihlweise eng mit der Frage nach

der richtigen Interpretation von Marchen zusammen.

1214y/gl. G. Reifarth: Die Macht der Marchen. S. 92.
1215v/gl. ebd. S. 87.
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Durch die Zusammensetzung verschiedener ElemerstéMé@echens irDie Richtung
der Marchenund Die Weisheit der Marchethier kommen noch fiktive Zitate hinzu)
zeigt Fihmann angebliche Tendenzen der Gattung daefer fur typisch erachtet.
Marchen enthalten fur ihn ganz bestimmte Aussagdie, durch die richtige
Interpretation freigelegt werden missen. Es giltnfkdnns Marchengedichten zufolge
nur eine zutreffende Deutung des Marchens, uncedidBexmt mit dem sozialistischen
Realismus Uberein.

Indem Kunerts Erzahler iDornréschenund Der verschlossene Raudie jeweiligen
Marchen nacherzahlt, offenbart er ebenfalls dieegdileinung nach zugrunde liegende
wahre Bedeutung derselben, wobei darin jedoch adieh Aufforderung an den
Rezipienten gesehen werden kann, eigenstandigepietationen von Marchen zu
erstellen. Es geht Kunert eben nicht um die Enissdlung der Gattung. Ein Marchen,
welches eine scheinbar autoritare Botschaft veethitkann in Wirklichkeit als Aufruf
zur Revolution gelesen werden. Eine derart verstedlussage macht jede Deutung
maoglich. In Marchen fir morgenwird die Art der alteren Angestellten, von der
Vergangenheit zu erzahlen, mit unzeitgemal3en Marebgglichen. Diese Erzahlungen
langweilen deshalb die jungeren Leute.

In SchmollsEin Haus-Méarcherdient die Art des Erzahlens der Grol3mutter dazno, de
Authentizitatsanspruch von deren Marchen zu uriteash, denn dadurch zeigt der
Autor, wie soziale Faktoren in die Handlung mitfeafen. Das reine Nacherzahlen von
bereits bekannten Marchen wird hingegen verworgn.wahres Volksmarchen muss
von den aktuellen Lebensumstanden, Wiinschen unhidagfen des Volkes inspiriert
werden.

Im Fall von Knoblochs Meta-Marchen sind Erzahlweisel Interpretation auf eine
andere Art und Weise miteinander verknipft. Die iMaizahlung eines Marchens durch
den Ordner dient Lutten Schnadig als Vorlage fimessubversive Interpretation. Sie
liefert ihm sozusagen eine Angriffsflache. Auchrivigrd der Rezipient wie im Fall von
KunertsDer verschlossene Raudazu eingeladen, seine eigene Marcheninterpretatio
zu erstellen.

In Der Wolf, nicht totzukriegeerklart der Professor Rotkappchens Abenteuer éei d
GrolBmutter, also das eigentliche Marchen, fir urdimdgund versucht das Erzahlen

von Marchen ganz zu unterbinden, indem er das Matmich vergrabt. Infolgedessen
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verwandelt sich jedoch die Realitat fur ihn in @#érchen, denn der Wolf aus
Rotkappchenverschlingt ihn. Der Erzahlverlauf selbst beweise dRealitat des
Marchens. Stolpers zweites Meta-Marchen hingegemdiaivon der Unmdglichkeit,
ein Marchen als alternative Realitdt zu erzahleie. Unterschiede zwischen Marchen
und realistischer Zeitungsnachricht werden alsro glargestellt.

Steinmann®ie verlorenen Marcheknupft genau dort an. Es stellt, wie B Haus-
Marchen zwei Arten der Marchenerzahlung einander gegenibegefordert wird
eine Erzadhlung im Sinn eines Tatsachenberichtes dem Marchenwelt, nicht die
Marchenerzahlung als Fiktion. Wie Das Wunder von Odens®ll das Marchen als
Realitat ausgegeben werden, wobei der entscheiddntirschied darin besteht, dass
das Marchen iDie verlorenen Marchetatsachlich als real dargestellt wird. Auch bei
Steinmann scheitert der Versuch, Marchen zu vesien, zunachst. Der Held findet
jedoch letzten Endes in seiner Enkelin eine Zuldyretie sich von der Realitat der
Marchen tberzeugen lasst bzw. bereits davon Ubgtrmgu

Zu dem in den verschiedenen Meta-Méarchen enthaitdéfaiv der Erzahlweise passt
eine Beobachtung von Filz Gber MarchenelementeemBRD-Literatur der siebziger
Jahre (Filz bezieht sich auf Grass, Heissenblittel, Nossack, aber auch auf die DDR-
Autorin Irmtraud Morgner}?*® Das Marchen erscheint als Fiktion in der Fiktiats
Erzéhlung in der Erzéhlung. Es macht sich nichtn“selbst", ist nicht einfach "da’,
sondern wird vermittelt [...]**! Dieses Vorgehen habe unterschiedliche Griinde bzw.

Funktionen:

Zum einen laRt sich das Marchen als etwas nuratttes bzw. Erfundenes in
die Wirklichkeit integrieren, ohne daf} der herkomeimd Wirklichkeitsbegriff

gesprengt werden muf3. Zum anderen kénnen Funktioms-Wirkungsweise
des Marchens in der Rahmenhandlung und/oder ausPdespektive des
Autoren-Ich oder des “Herausgebers® reflektiert degr. Das Marchen als
Medium einer ‘anderen Wirklichkeit" bleibt also k@iebunden an die
iberkommene Wirklichkeit, mit der es zugleich komfiert wird*#*2

Wobei anzumerken ist, dass die RuckgebundenheiicaRealitat in Meta-Marchen wie

Der Wolf, nicht totzukriegennd Die verlorenen Marchemazu benutzt wird, um die

1218y/g|. W. Filz: Es war einmal? S. 255.
1217

Ebd.
1218 Ebd
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Vorstellung von Realitat in Frage zu stellen. DerrRklithkeitsbegriff wird in diesen
Fallen attackiert. Letzten Endes geht es allerdmgst darum, den Rezipienten von der
Realitat des Marchens zu Uberzeugen. Das Marchem, divie bereits erwahnt, als
Metapher.

Es gibt noch einen weiteren Aspekt der Erzahlwalseyon Bedeutung ist. In fast allen
Meta-Marchen werden die entsprechenden Marchen Inbindiedergegeben. Folgt
man der Theorie von Filz, so besteht in der Ddrstgl der miindlichen Uberlieferung
des Marchens eine Gemeinsamkeit der marchenhafteratur der siebziger Jahre in
beiden deutschen Staaten. Diese Eigenart wiedesufirithn mit der erwdhnten Suche
nach der sogenannten anderen Wirklichkeit verkmtiptt

Im Méarchen und durch das Marchen soll das Erzatdsozialisiert werden, es
soll aus der “privaten” Relation Autor-Text-Leserdusgeltst und unmittelbar
in die Gesellschaft versetzt werden, um dort — digirmodifiziert und
aktualisiert — selbstandig weiterzuwirk&a°

Auf die analysierten Meta-Marchen in dieser Arbgifft dies so nicht zu. Sie
beinhalten nicht den Aufruf zur Schaffung einer ereuErzahlkultur, auch wenn
Schmoll in Ein Haus-Marchenfur ein Volksmarchen aus dem Volk pladiert. Die
Rezipienten sollen stattdessen in gewisser HingiahtErzahler ihrer eigenen Texte
werden, indem sie beispielsweise Marchen andees lals bisher. In Marchen, so die
Botschaft vonDer verschlossene Rauuond Die durchsichtigen Marchetassen sich
revolutionare, dem offiziellen Diktum widerspreckderAussagen hineinlesen.

Eine weitere Eigenheit, die mehrere der Meta-Mé&mncherbindet, verdient ebenfalls
Beachtung.Dornréschen Der Wolf, nicht totzukriegerEin Haus-Marchenund Die
verlorenen Marchermandeln von Antihelden. Diese bilden einen Kontrasden vom
sozialistischen Realismus geforderten Helden.

Entscheidend ist jedoch die bereits angesprocherieuNg der Marchen als politische
Metapher. Méarchen sind in den Gedichten Fihmannsh nBestatigung des
Geschichtsverlaufes, also auch Bestatigung der DDéth bei den Autoren, deren

Meta-Méarchen in den siebziger und achtziger Jabngéstanden sind, stellt das Marchen

1219y/gl. W. Filz: Es war einmal? S. 260.
220Ephd. S. 261.
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eine Kritik an der Gegenwart dar. Es fungiert inngtaen Féllen als eine Metapher fur
eine alternative bzw. erganzende Weltsiduéchen fur morgenDer Wolf, nicht
totzukriegenDas Wunder von Odenseie verlorenen Marchenund kann damit auch
fur eine andere Gesellschaftsordnung stehen. Chesm der Rezeption signalisiert
daher eine grol3e Unzufriedenheit mit den bestementirhaltnissen. Es existieren
jedoch Unterschiede hinsichtlich der Richtung dettilk So kann beispielsweise im
Fall von Kunerts Warnmarcheviarchen fir morgemicht von einer DDR-spezifischen
Kritik gesprochen werden, denn die darin thematsienegative Entwicklung der
Zivilisation lasst sich nicht auf die DDR beschrénk

Bei Marchen handelt es sich, den betreffenden M&techen zufolge, um eine Gattung
mit subversivem Potenzial, da diese eine anderét&sdeutung beinhaltet. Die Frage,
was Realitat ist, kann damit zur Disposition gdisteérden. Die DDR-Marchen kénnen
deshalb jedoch nicht mit den Marchen der Romantédcghchen werden, wo
Unsicherheit beziglich der Frage nach der Redda#ischt: ,Geschildert wird nicht ein
geschlossenes Weltbild, sondern eine fragmentaedehrbare, problematische Welt,
in der sich ein Subjekt bewegen muss, das sich seicker selbst, vor allem der eigenen
Wahrnehmung, nicht sicher sein kartfé*In den DDR-Marchen tritt eine Diskrepanz
politischer Natur zwischen offiziell behaupteter aR&t und den tatséachlichen
Verhéaltnissen zutage. Die eigenstdndige Deutung Risamlitat ist als ein Akt der
Erméachtigung zu verstehen. Das Individuum ents&tedriber, was real ist. Eine
Moglichkeit ist die subjektive Interpretation einésxtes, wie sie von Kunert, Schmoll
und Knobloch vorgefihrt wird.

Politisch betrachtet ist die Forderung nach einageeen Wirklichkeitsverstandnis eine
Kampfansage an die SED, denn diese ging ja daven dass sie als selbsterklarte
Inhaberin des Wahrheitsmonopols die Realitat eitigesrklaren konnte. Das ist der
Grund, weshalb in den Meta-Marchen uber das Marcersich reflektiert wurde.
Dessen fantastische Elemente eignen sich fur dageiftagen des Konzeptes von
Realitat. Oft steht das Marchen selbst, wie bemitgihnt, flr eine Erweiterung oder
auch Korrektur des Realitatsverstandnisses. Sodeieritische Leser eine andere als
die offiziell vertretene Lesart eines Textes findamnte, so konnte es, den Meta-
Marchen zufolge, auch andere Interpretationen vealift geben. Dabei bedingt eine

1221 Neuhaus, S.: Marchen. S. 8.
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andere Interpretation des Marchens eine andergptatation von Realitat, wie anhand
von KunertsDer verschlossene Rauond Dornrdschenzu erkennen ist. So, wie die
Auseinandersetzung der Autoren mit der Romantik Buufriedenheit mit der
Gegenwart resultierte (Vgl. Kapitel 1.4. Die Romkrézeption in der DDR), so wird
von ihnen auch die Beschaftigung mit dem Marchereale Form der indirekten Kritik

genutzt.

219



Schluss

Wie gezeigt worden ist, diente die Reflexion Ubas dlarchen in den Meta-Marchen
der Tarnung von politischen Aussagen. Das Marchandevdafir in manchen Fallen als
eine Metapher fir eine andere Interpretation delig¢ benutzt. Es eignet sich dafir
aufgrund seiner fantastischen Elemente.

Anhand der Art der Rezeption des Marchens laskteaite Beurteilung der politischen
Lage eruieren. Sie erstreckt sich zwischen zweidax¢n, von der sicheren Erwartung
einer baldigen gltcklichen Zukunft bei Fihmann hia zu zivilisationskritischem
Pessimismus bei Kunert. Dazwischen liegen verhattebptimismus (Steinmann),
Skepsis angesichts der Zukunft (Stolg2sis Wunder von Odens&ritik an der Zensur
(Knobloch) und politische Desillusionierung (SchijpolSo gesehen sind die
analysierten Meta-Méarchen ein Querschnitt durch lrolig politische Haltungen, nicht
nur in der DDR. Eine Tendenz lasst sich trotzdesistellen. Zuversicht und Vertrauen
in die Zukunft nehmen im Lauf der Jahre eher abw&ss interessant zu sehen, welche
Kommentare zur gesellschaftspolitischen Situatienashderen DDR-Méarchen, welche

noch nicht untersucht worden sind, enthalten undiese ahnlich lauten.

Conclusion

As has been shown, the reflexion of fairy taleghe meta-fairy tales served to hide
political statements. For this purpose, fairy tahese in some cases been used as a
metaphor for a different interpretation of the itgalThey can be used for that purpose
because of their fantastic elements.

Based on the type of the reception of fairy tatesevaluation of the political situation
can be determined. It extends between two extrefraas, the certain expectation of a
soon-coming happy future in Fihmann, to pessimistica of civilization in Kunert.
Between these lie cautious optimism (Steinmanngptstsm towards the future
(StolperDas Wunder von Odenseriticism of the censorship (Knobloch) and poét
desillusionment (Schmoll). In this sense, the asedy meta-fairy tales are a cross
section through possible political attitudes, notyoin the GDR. A tendency can be

detected nevertheless. Confidence and trust irfutivee are rather diminishing in the
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course of the years. It would be interesting towwbieh comments on the sociopolitical
situation the GDR fairy tales which have not beealgsed yet contain, and if they

sound alike.
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Zusammenfassung der Arbeit:

Das Thema dieser Arbeit ist die Rezeption von Ménchn DDR-Marchen, ein
Themengebiet, das bisher unzureichend erforschtAisigrund bereits vorhandender
Untersuchungen wird davon ausgegangen, dass sicbeinRezeption Aussagen
politischer Natur verbergen konnen. Die Frage kuten welche Aussagen es sich
handelt und warum gerade die Reflexion Gber dasMir benutzt worden ist.

Den Anfang der Arbeit bildet eine Erlauterung dessBnderheiten der DDR-Literatur.
Dazu zahlen die Frage nach der Definition des BfegriDDR-Literatur, die offizielle
Funktion der Literatur, das Zensursystem, der $stische Realismus und die
Romantikrezeption in der DDR. Dies soll ein Vershdis der Textinterpretationen
mittels der Einordnung in den kulturpolitischen Kext ermdoglichen.

Darauf folgt, nach einer Bemerkung zu den Schwkeiign einer Definition der
Gattung Marchen, eine Darstellung des MarchenbitteesDDR-Forschung. Letzteres
ist von Bedeutung, da das offizielle Bild eine Oexigliche Beurteilung der
Marchenrezeption in den Texten der Autoren erladbthand ihrer Stellung zur
wissenschaftlichen Definition der Gattung lasserh drRickschlisse auf die Art der
Verwendung des Marchens ziehen. Im Anschluss dageim es um allgemeine
Merkmale, Themen und Entwicklungen von DDR-March&@rund hierfir ist die
Einordnung der zu interpretierenden Marchen inlderarischen Kontext.

Die Textinterpretationen selbst sind chronologis@dch dem Erscheinungsjahr der
Marchen geordnet. Kernpunkt der Untersuchung estAdt der Marchenrezeption. Den
Abschluss der Interpretationen bildet ein Kapitel, welchem Unterschiede und
Gemeinsamkeiten der Marchenrezeption analysiedever

In der Arbeit wird gezeigt, dass die Reflexion Gdas Marchen in den Meta-Marchen
der Tarnung von politischen Aussagen dient. Dasch&r wurde dafir in manchen
Fallen als eine Metapher fir eine andere Interpogtader Realitat benutzt. Es eignet
sich dafur aufgrund seiner fantastischen Elemente.

Anhand der Art der Rezeption des Marchens lashkteaite Beurteilung der politischen
Lage eruieren. Sie erstreckt sich zwischen zwerdaxén, von der sicheren Erwartung
einer baldigen gltcklichen Zukunft bei Fihmann hia zu zivilisationskritischem

Pessimismus bei Kunert. Dazwischen liegen verhatteDptimismus (Steinmann),
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Skepsis angesichts der Zukunft (Stolggas Wunder von Odensdritik an der Zensur

(Knobloch) und politische Desillusionierung (SchiholSo gesehen sind die
analysierten Meta-Méarchen ein Querschnitt durch lrolig politische Haltungen, nicht
nur in der DDR. Eine Tendenz lasst sich trotzdestsfellen. Zuversicht und Vertrauen

in die Zukunft nehmen im Lauf der Jahre eher ab.
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