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Zusammenfassung

Die Ausbildung eines kunstlerischen und friedlichen Kulturverstandnisses ist eine wesentliche
Grundlage der Kunstpadagogik, um die jeweilige Person zu einer individuellen und vollstandigen
Personlichkeit zu erziehen. Damit ist aber nicht jene kinstlerische Kultivierung gemeint, die auf
Kenntnissen uber Kunstwerke beztglich ihres Themas, ihrer zeitlichen Einordnung oder des
Knstlernamens beruht und auch nicht das Auswendiglernen dieser Fakten. Vielmehr geht es um
die unbegrenzten Kenntnisse, welche Erfahrungen, Hoffnungen und Ambitionen von Menschen

reflektieren.

Was wir heute in Jordanien, beispielsweise von alten Kulturen wie den Nabatdern, dem Rdmischen
Reich und der islamischen Kultur mit ihrem kunstlerischen Erbe aus Architektur, Skulpturen und
Mosaik, Malerei, Keramik und Textilien, vorfinden, ist eine Dokumentation kultureller Erfahrungen
und ein Zeugnis fir die kreativen Fahigkeiten des Menschen. Die Kunsterziehung bietet die
Maoglichkeit, durch die Kunstgeschichte den kulturellen Erben die Methoden, Denk- und

Lebensweisen ihrer VVorfahren zu zeigen.

Das Wissen der Schiller' iiber die Kunst lasst sich mit ihrer korperlichen und emotionalen
Entwicklung verbinden. Diesbeziglich kdnnen wir helfen, eine Generation zu schaffen, die eine

Briicke zwischen sich selbst und den Kiinsten der alten Kulturen herstellt.

Das jordanische Bildungssystem hat heute besonders die Forderung der kinstlerischen
Fachbereiche zu gewaéhrleisten sowie (berholte Ziele und eine unzeitgemalle Philosophie im
Curriculum zu erneuern, um die Entwicklung kreativen und friedfertigen Denkens bei den
Heranwachsenden zu ermdglichen. Dies muss sowohl das Schulsystem als auch die Universitaten
betreffen. Das padagogische System hat heute die Aufgabe, den Schwerpunkt im Lehr-Lern-Prozess
statt auf Auswendiglernen von Wissen auf die Schulung der Imaginationskraft und auf Dialog und
Diskussion Uber Tabuthemen zu legen. Der kreative Prozess ermdglicht den Schiilern, ihren
Horizont zu erweitern und ihr Denken zu innovieren sowie ihren Sinn flir menschliche Werte und
die Fahigkeit zur logischen Analyse von Herausforderungen zu entwickeln. Es liegt nahe, dass
asthetische Erziehung die verbale und korperliche Gewaltbereitschaft hemmt. Denn wenn er Kunst
praktiziert, ist der Mensch ein soziales, mit seiner Umgebung interagierendes Wesen, was die
Féahigkeit zum friedlichen Dialog als eine seiner Charaktereigenschaften begiinstigt. Hier ist es
wichtig, zu betonen, dass es keine Beriihmtheit als Kunstler braucht, sondern Gefuhl und

1Im Folgenden entspricht die mannliche Form (Schiiler, Lehrer etc.) immer den Personen beiderlei Geschlechts
(Schulerinnen und Schiler, Lehrerinnen und Lehrer etc.)



kiinstlerischen Geschmackssinn, um das soziale Verhalten zu starken. Kunstpadagogik als
Friedenserziehung spielt eine groRe Rolle bei der Entstehung einer Friedenskultur. Kunstunterricht
kann vor allem mithilfe von Methoden wie Dialog und Diskussion, Imagination, Brainstorming,

kooperatives Lernen und Storytelling bei der Realisierung einer Friedenskultur effektiv sein.

In Jordanien sind die Bilder des Krieges allgegenwértig und beherrschen damit auch die Kopfe von
Kindern und Jugendlichen. Sie spielen eine groRRe Rolle bei der kulturellen Verstandigung, weshalb
sich auch die Meinungen der Schuler stark am Krieg orientieren. Die Umwandlung dieser
Kriegsbilder in Bilder des Friedens kann neue Perspektiven fur das menschliche Zusammenleben
motivieren, nicht nur durch visuelle Darstellung, sondern auch mithilfe theoretischer
Aufklarungsmethoden, die letztlich eine Achtung des Friedens und somit eine Verachtung des
Krieges bewirken. Bilder, vor allem bewegte Bilder, spielen eine groRe Rolle im Lehr-Lern-

Prozess, besonders in der heutigen Zeit, in der das Bild mehr sagt als tausend Worte.



Summary

The education of an artistic and peaceful cultural understanding is an essential basis of art education
to help the respective person becoming an individual and entire personality. However, this does
neither mean an artistic cultivation which is based on knowledge about artworks and their subjects,
their chronological dating or the name of the artist nor the mere memorization of these facts. It is

rather about the indefinite knowledge that reflects experiences, hopes and ambitions of people.

What we find today in Jordan, for example of old cultures like the Nabateans, the Roman Empire
and the Islamic culture with its artistic heritage consisting of architecture, sculptures, mosaics,
paintings, ceramics and textiles, are documents of collective cultural experiences and
representations of the creative qualities of people. Art education provides the opportunity to show
the cultural heirs the methods, mentalities and the lifestyle of their ancestors by art history. The
knowledge of the learners about art can be connected to their physical and emotional development.
In this regard we can help to raise a generation which is able to bridge the gap between itself and
the old cultures.

This demands from the Jordan education system to guarantee the support of the artistic departments
as well as to renew outdated aims and an old-fashioned philosophy in the curriculum to make the
development of the adolescents’ creative and peaceful thinking possible. Referring to the teaching-
learning process this requires to focus on dialogues and discussions that deal with taboo topics
instead of memorization of knowledge. The creative process enables the learners to broaden their
horizon, to innovate their thinking as well as to develop their sense of human values and of logical
analysis of challenges. It is obvious that aesthetic education is able to restrain the verbal and
physical readiness to use violence. Because if a person practices art, he or she is a social being
which interacts with his or her surrounding and that benefits the ability to communicate peacefully.
Here it is essential to stress the fact that not famousness is important but a certain sense and artistic

taste to strengthen the social behavior.

Art education as an education for peace is very important in the emergence of a peace culture. Art
lessons can be particularly effective concerning the realization of a peace culture with the help of
methods like dialogue and discussion, imagination, brainstorming, cooperative learning and

storytelling.

In Jordan the images of war are omnipresent and therefore also dominating the minds of children
and adolescents. They are very important in cultural understanding, which is also why the pupils’

opinions mainly orientate themselves by the war. The transformation of these war images into
4



images of peace can motivate new perspectives for human coexistence, not only by visual depiction
but also with the help of theoretical clarification methods, which finally achieve a respect for peace
and thus a contempt for war. Images, in particular moving images, are very important in the

teaching-learning process, especially today, where a picture is worth a thousand words.
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1. Einleitung und Gang der Untersuchung

1.1. Gegenstand der Untersuchung

Kunstpadagogik als wissenschaftliches Mittel fiir die Realisierung einer Wunschvorstellung vom
Frieden anzuwenden mag zundchst auf Irritation stoflen. Oft wurde die kinstlerische Arbeit in
unserer Gesellschaft als Zeitvertreib betrachtet, wie der Besuch eines Museums oder einer
Ausstellung, oder als Ausdrucksform einer exzentrischen Person. Offenbar gibt es aber seit
Urgedenken eine Verbindung zwischen Kunst und Bildung, denn schon in der Steinzeit stellten die
Menschen das alltagliche Geschehen ihrer Erfahrungswelt anhand von Zeichnungen auf Wénden
dar. Durch die Produktion von Bildern und Skulpturen zeigten die Menschen, was fur sie im Leben
wichtig ist und was sie sich wiinschen. Die Kunst dient somit auch als Lehre und als Ursprung der
Wissenschaften, denn die Buchstaben waren minimierte Zeichnungen wie in alten arabischen

Schriften und Hieroglyphen.?

Abb.1: Hieroglyphen Schrift (Siehe)
http://de.wikipedia.org/wiki/%C3%84gyptische_Hieroglyphen
.Zuletzt aufgerufen am 18.10.2010

Heutzutage erdéffnet die Kunst neue Perspektiven fiir den Frieden und die soziale Arbeit, wie an
Beuys’ Begriff der sozialen Plastik in den 1960er und 1970er Jahren deutlich wird. Beuys
entwickelte den erweiterten Kunstbegriff, der einer realistischen Beziehung zwischen Kunst und

Leben in der Gesellschaft forderlich ist. In folgender Untersuchung wird der erweiterte

2 Die altagyptischen Hieroglyphen sind die Zeichen des &ltesten bekannten &gyptischen Schriftsystems. Agyptische
Hieroglyphen hatten urspriinglich den Charakter einer reinen Bilderschrift, die im weiteren Verlauf mit Konsonanten-
und Sinnzeichen kombinierend erweitert und etwa von 3200 v. Chr. bis 300 n. Chr. in Agypten und Nubien fir die friih-,
alt-, mittel- und neuégyptische Sprache sowie das an das Mittel4gyptische angelehnte sog. ptolemaische Agyptisch
benutzt wurde. Sie setzt sich aus Lautzeichen (Phonogramme), Deutzeichen (Determinative) und Bildzeichen
(Ideogramme) zusammen. Mit urspriinglich etwa 700 und in der griechisch-rémischen Zeit etwa 7000 Zeichen gehdren
die &gyptischen Hieroglyphen zu den umfangreicheren Schriftsystemen. Eine Reihenfolge &hnlich einem Alphabet
existierte urspringlich nicht, erst in der Spéatzeit wurden Einkonsonantenzeichen vermutlich in einer alphabetischen
Reihenfolge, die groBe Ahnlichkeiten mit den siidsemitischen Alphabeten zeigt, angeordnet. (Siehe)
http://de.wikipedia.org/wiki/Agyptische_Hieroglyphen. Zuletzt aufgerufen am: 11.07.2010
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Kunsterziehungsbegriff innerhalb und auRerhalb der Schule sowie Kunst und Demokratie bei Beuys

analysiert. Die Fragestellungen dieser Arbeit sind:

% inwieweit kann Kunstpadagogik die Friedenserziehung und die soziale Arbeit bereichern?

% wie kann Frieden als Leitidee und Wertvorstellung im alltaglichen Kunstunterricht
umgesetzt werden?

% wie kann die moderne Kunst als Zugang zum Frieden durch den Kunstunterricht genutzt
werden?

% wie konnen die Entwirfe und die praktischen Erfahrungen des friedlichen Zusammenlebens

im Bereich der dsthetischen Erziehung verankert werden?

Das Thema dieser Arbeit untersucht den Einfluss der Kunstpéddagogik auf die Friedenserziehung
sowie den der Asthetik allgemein auf das soziale Handeln von Kindern und Jugendlichen in
Jordanien. Die Kunstpadagogik dient als Bezugswissenschaft fur andere Schulfacher und kann in
ihrer breiten Dimension das Verhalten der Schiiler zugunsten des Friedens beeinflussen. In ihrer
Praxis erzieht sie da zu friedlichem und sozialen Handeln, wo die verbale Alltagskommunikationen
nicht ausreicht oder als Methode nicht angenommen wird. Die bildende Kunst fungiert in diesem
Fall also als Sprache. Ziel dieser Arbeit ist die Untersuchung neuer Konzepte der asthetischen
Erziehung von Kindern und Jugendlichen mit Bezug auf Krieg und Frieden. Das Projekt
konzentriert sich auf unterschiedliche Gebiete Jordaniens, die von der allgemeinen
Kriegsatmosphére im arabischen Raum betroffen sind. Eine wichtige Frage ist: Inwieweit hat die
Kriegsatmosphére in den Nachbarstaaten die Gedanken und Vorstellungen der Kinder in Jordanien
negativ gepragt? Natirlich kann das kinstlerische Forschungsziel dieses Projekts nicht das
Verhalten der Kinder in so kurzer Zeit dndern, vielmehr soll die Arbeit den Schilern eine Art
Anregung fur ihre Wahrnehmungen bieten. Die Projektanalyse verdeutlicht, wie die Kinder sich im

Unterricht engagiert und so ihre Motivation fiir den Kunstunterricht gezeigt haben.

Die Arbeitshypothese lautet, dass die &sthetische Erziehung prinzipiell groBen Einfluss auf den
Schulbildungsprozess hat. Die Bevdlkerungsstruktur Jordaniens hat sich durch den Zuwachs an
Flichtlingen stark veréndert und das gesellschaftliche Miteinander ist durch die
Flichtlingsproblematik und die Kriege gepragt. Nach dem arabisch-israelischen Krieg im Jahr 1967

fllichteten mehr als zwei Millionen Pal&stinenser nach Jordanien. Hinzu kamen aufgrund des US-
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Krieges gegen den Irak mehr als 700.000 Iraker, was Uber 10 % des jordanischen Volkes

entspricht®.

Die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen ist besonders in Jordanien von elementarer Bedeutung,
da diese sich durch mangelnde oder falsche Kommunikation mit Erwachsenen (ber den Krieg und
dessen Folgen von der Gesellschaft ausgeschlossen flhlen. Sie konnen mehr von der
vorherrschenden Problematik verstehen, wenn ihnen Mdglichkeiten zum Benennen und Ausdriicken
der vielfaltigen Probleme gegeben werden und sie an deren Lésung mitarbeiten kdnnen. Die Gruppe
der Kinder und Jugendlichen ist besonders wichtig, denn ihr Anteil an der jordanischen
Bevolkerung betrégt 50 %. Sie sind die Zukunft Jordaniens. Nicht zuletzt deshalb stellt sich die
Frage, welche Auswirkung die jordanische Schulbildung auf den Friedensprozess, insbesondere im
Bereich der Kunstpadagogik, hat und welche Position die Kunstpadagogik in den jordanischen

Schulen einnimmt.

Kunstpadagogik kann durch ihre verschiedenen Funktionen einen positiven Einfluss auf Kinder
ausliben, wenn sie in friedlicher Weise umgesetzt wird und/oder entsprechende Themen benannt
werden. Das heil3t nicht, dass Kunst eine Losung fur den Konflikt im Nahen Osten schaffen kann,
sie kann jedoch das Friedensverstandnis bei Kindern und Jugendlichen verstarken bzw. verbessern.
Im Folgenden sind die Thesen der Untersuchung aufgefiihrt, die bei der Analyse des Projekts erklart

werden sollen:

0,

% Die Bilder des Krieges, darunter auch die Propagandabilder bestimmter Gruppen, bleiben
mit ithren schweren psychologischen Auswirkungen auf die Kinder in deren Gedé&chtnis
mehr oder weniger bewusst haften und tragen zur Verstarkung der Kultivierung des Krieges
bei. Es sollte eine kritische Haltung und ein bewusster Umgang mit Kriegsbildern
geschaffen werden.

% Die Verwendung von positiven Bildern anderer Kulturen im Kunstunterricht, auch durch die
theoretische Erklarung, konnte den Schilern helfen, Toleranz gegentiber anderen Menschen
zu entwickeln und eine Verstandigung mit ihnen zu ermdglichen. Dabei ist es wichtig, durch
Bilder Verbindungen zwischen unterschiedlichen Kulturen herzustellen.

% Es gibt keinen Lehrplan an jordanischen Schulen, der Kunst oder gewaltfreie Erziehung

enthalt. Mangelt es an Interesse der verantwortlichen Padagogen fir die Bedeutung der

Kunst in der Schule oder der Entwicklung der Personlichkeit? Das Entstehen einer Kultur

des Friedens im Nahen Osten kann durch Kunsterziehung verstéarkt werden.

3 http://www.deza.admin.ch/de/Home_21719/Item_154490/Item_154544. Zuletzt aufgerufen am: 08.09.2008
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++ Die expressive Dimension der &sthetischen Kreativitét ist im Aufklarungsprozess tber die
Gefahren des Krieges geeignet, um Zugang zu Werten und Geflihlen zu stérken und die
gemeinsamen menschlichen Wertvorstellungen bei Kindern und Jugendlichen zu festigen.

X/
°e

Die Entwicklung von asthetischem Gefuhl bei Kindern durch kunstlerische Tatigkeiten wie
Zeichnen, Malen oder Werken ist ein friedlicher Prozess, in dem sie ihre individuelle
Personlichkeit verfeinern kénnen. Dies kénnte eine positive Wirkung auf die Gesellschaft

haben.

X/
X4

% Der kreative Prozess in der Asthetik spielt eine Rolle fir die Starkung von sozialem

Zusammenhalt und Verstandnis fiireinander.

Abb. 2: Das Projekt von Jochen Krautz tiber den Irak-Krieg:
Mit Verstand und Gefiihl fir den Frieden

1.2. Forschungsstand zum Thema

,Eine Kultur des Friedens kann erreicht werden, wenn die Menschen die globalen Probleme in der
Welt verstehen, die Ursachen der Konfliktentstehung erkennen, mit den internationalen
Menschenrechten umgehen lernen, Geschlecht und Rasse anerkennen und die Werte anderer

Kulturen respektieren®«.

Ahnliche Forschungen wie diese wurden noch nicht in Jordanien oder in anderen arabischen
Landern durchgefiihrt, da die Kunst dort im Vergleich zu den westlichen Landern wenig entwickelt
ist. Auch I&sst sich kaum arabische Literatur im Bereich der Kunstpadagogik finden, obwohl diese
seit den 1980er Jahren verstarkt als Mittel zur Friedenserziehung in Europa bekannt ist und genutzt

wird. Friedenserziehung ist auch flr die Pddagogen im Nahen Osten grof3tenteils unbekannt.

Jochen Krautz erklart in seinem Dokumentationsprojekt Mit Verstand und Gefuhl fur den Frieden,

dass das Engagement fir die Kunstpadagogik als Friedenserziehung in den 1970er und 1980er

4 Eigene Ubersetzung. The Global Campaign for Peace Education (GCPE).
http://www.haguepeace.org./resources/book2/English3.ppdf. Zuletzt aufgerufen am: 08.04.2008
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Jahren des letzten Jahrhunderts nicht stark genug ausgepragt war®. Sie bestand vornehmlich in
rationalen und kritisch-aufklarenden Diskussionen im Kunstunterricht. Krautz schreibt, dass die
moralische oder kritische Aufklarung der Kinder und Jugendlichen auf den Prozess der
Friedenserziehung keinen Einfluss hat, da Denken mit Emotion zusammenhéangt und eine innere
Uberzeugung bendtigt. Das Ziel bestehe darin, durch emotionale und rationale Uberzeugung
friedliche Verhaltensprinzipien in einer Person zu verankern. Krautz erklart auch: ,,Konzepte zur
Friedenserziehung erlebten in den 80er Jahren eine Hochzeit; nach dem Ende des Kalten Krieges
schien die Kriegsgefahr gebannt. Nun jedoch kehrt der Krieg als Mittel weltweiter Machtpolitik
zuriick, Friede und gewaltfreie Konfliktlosung als oberste Grundsatze und Ziele des Vélkerrechts
werden (ber Bord geworfen. So stellt sich die Frage, wie wir als Padagogen hierauf reagieren

kénnen, mit neuer Dringlichkeit*®,

Um durch die Kunstpaddagogik Erfolg bei der Friedenserziehung zu sozialem Handeln sowie bei
einer Verhaltensédnderung zu haben, bedarf es guter und intensiver Erfahrungen von Lehrern im
Bereich der Bildenden Kunst: ,,Unabdingbar, allein schon zur Gewinnung eines &sthetischen
Handlungsinstrumentariums, ist darlber hinaus, dass die [..] Valenzen &sthetischer
Kommunikationsprozesse nicht nur [...] bewusst werden, sondern in praktischen Ubungen und
Projekten selbst erfahren werden, weil nur auf dieser Grundlage die intra- und intersubjektive
Bedeutsamkeit asthetischer Prozesse vollumfénglich eingeschatzt werden kann. Zu dieser
Auffassung kann aber nur der gelangen, dem éasthetisches Verhalten, die verwendeten Mittel und
Verfahren im eigenen reflektierten Tun einsichtig und sprachlich fassbar geworden sind und der
dabei deren produktive Funktion bei der Selbstfindung und bei der Auseinandersetzung mit
Wirklichkeit erfahren hat.”’

1.3. Methodik
1.3.1. Qualitative Forschung

In dieser Untersuchung wurde die qualitative Methode interdisziplindr im Forschungsprojekt
angewendet. Im Folgenden werden jene, die ich im Projekt und in der Analyse verwendet habe,

zusammengefasst.

Shttp://www.friedenspaedagogik.de/themen/friedenserziehung/friedenspaedagogik_1900 bis_heute/2000_heute/jochen
_krautz_mit_verstand_und_gefuehl_fuer_den_frieden_2004. Zuletzt aufgerufen am: 08.09.2008

6 Jochen Krautz, Mit Verstand und Gefihl fir den Frieden.
http://www.friedenspaedagogik.de/service/unterrichtsmaterialien/krieg_und_frieden/friedenserziehung_im_kunstunterri
cht. Zuletzt aufgerufen am: 22.10.2010

7 Birgit Dorner, Asthetische Praxis in der Sozialen Arbeit. S. 84
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1.3.1.1. Die ethnographische Methode

Die ethnographische® Methode ist diejenige, welche auf eine Gruppe von Personen angewandt
werden kann, die durch bestimmte Interessen, ihre Herkunft und/oder ihren kulturellen Hintergrund
miteinander verbunden sind. Prinzipiell schlief3t das auch mich als Forscher mit ein, da ich mich in
die Kultur bzw. den sozialen Interessenbereich Jordaniens begebe und mich fiir eine gewisse
Zeitspanne mit bestimmten Themen befasse, um zu beobachten und so objektiv wie méglich eine
Bedeutung herauszufiltern sowie Kommunikationsmuster zu finden, die den spezifischen
kulturellen Gewohnheiten und der Struktur sozialer Beziehungen anhaften. Bei der
ethnographischen Forschung ist es wichtig, dass das Forschungsthema so weit wie moglich
innerhalb eigenstandig festgelegter Grenzen interpretiert wird. Die ethnographische Methode wird
héufig von Sozialanthropologen fur die Marktforschung angewendet. Hier wurde sie aber der
Kunstpadagogik angepasst, um einer Studie von Mikrogruppen, also Schulern in ihrer eigenen

Mikrogesellschaft, zu dienen.
1.3.1.2. Das Einzelinterview

,Das Wort Interview kommt aus dem Anglo-Amerikanischen und konnte sich im 20. Jahrhundert
auch im deutschen Sprachraum durchsetzen. Es stammt eigentlich von franzdsischen "entrevue” ab
und bedeutet "verabredete Zusammenkunft" bzw. sich "kurz begegnen”. Alltagssprachlich ist der
Begriff Interview besonders im Journalismus geldufig. Dort ist ein Interview ein "Gesprach eines

Journalisten mit einer Person zum Zwecke der publizistischen Verwertung®.

Das Interview als Mittel zur Erfassung qualitativer Daten umfasst eine Reihe von Methoden, die
unter anderem als strukturierte, semi-strukturierte oder unstrukturierte Interviews eingeordnet
werden kdnnen. Die qualitative Interviewmethode wird in der dsthetischen und kunstpédagogischen

Forschung verwendet, um Informationen (ber ein besonderes Thema zu sammeln. Zu diesem

8 ,,Die Verfahren, die heute in der Marktforschung unter dem Stichwort Ethnographie eingesetzt werden, haben ihre
Wurzeln in der ethnologischen Feldforschung mit der teilnehmenden Beobachtung als zentraler Methode. Als deren
Begrinder gilt Bronislaw Malinowski. In seiner Arbeit ,, Argonauts of the Western Pacific* (1922) beschrieb er sie
erstmals ausfihrlich als damals neuartige Methode zur Erforschung traditioneller Gesellschaften. Im Wesentlichen
geht es darum, sich als Forscher direkt in die natiirliche Realitat zu begeben, mit den untersuchten Personen zu leben
und an all ihren Aktivitaten mehr oder weniger intensiv teilzunehmen und erganzend dariiber zu sprechen. Die erste
konsequente Anwendung der Methode im Dickicht moderner Gesellschaften und Stédte findet man bei den
amerikanischen Soziologen der Chicagoer Schule. Prominentestes Werk ist hier die Arbeit zur ,, Street Corner Society “
(1940) von William Foote Whyt“.

http://www.g-i-m.com/file/20080609100402_gimfokussierteethnographiepa62005.pdf . Zuletzt aufgerufen am
10.12.2010

9 http://arbeitsblaetter.stangl-taller.at/FORSCHUNGSMETHODEN/Interview.shtml. Zuletzt aufgerufen am 09.12.2010
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Zweck gilt es, den Befragten zu ermuntern, auf effektive Weise Uber das Thema zu sprechen, so
dass eine potenzielle Verbindung zwischen verschiedenen Aspekten seines Lebens hergestellt
werden kann. Interviews werden hdufig in Kombination mit anderen Forschungsmethoden wie
Teilnehmerbeobachtung oder mit quantitativen Methoden wie Selbsteinschatzungsfragebdgen

verwendet.
1.3.1.3. Fokusgruppen

Fokusgruppen werden in Form von Gruppeninterviews und Diskussionen durchgefiihrt. Bezliglich
dieses Projekts geht es darum, das Thema mit einer bestimmten Teilmenge der Schiler
durchzufuhren. Das Ziel der Fokusgruppe ist es, eine Art Arena zur Verfugung zu stellen, in der die
Schiler ihre Interessen besprechen und Aspekte ihrer Einstellungen, ihres Glaubens und ihrer
Kultur unter Leitung des Forschers beschreiben kénnen. Viele Forschungsinhalte ziehen aus der
Anwendung von Fokusgruppen ihren Nutzen, weil dadurch der progressive Dialog zwischen den
Befragten ermdglicht und Bereiche von Interesse hervorgehoben werden koénnen, indem sie in
einem isomorphen Interview tberblickt werden. Fokusgruppen werden als besonders nitzlich in der
Gesundheitsforschung, in der Forschung mit jungen Leuten und in der Marktforschung betrachtet.
Oft wird diese Methode auch in VVorstudien verwendet, die haufig einen Teil des Forschungsdesigns
bilden.

1.3.1.4. Beobachtungsmethode

Methoden der Beobachtung schlieen offene sowie verdeckte teilnehmende Beobachtung und
verschiedene Formen der nichtteilnehmenden Beobachtung ein. Allgemein betrachtet sind sie ein
Kernbestandteil der ethnographischen Methode. Die am haufigsten in der zeitgendssischen
Sozialforschung angewandte Beobachtungsmethode ist dabei die offene teilnehmende
Beobachtung, bei der sich der Forscher intensiv vorbereiten muss, da er direkt mit der Gruppe
interagieren, gleichzeitig aber die Distanz aufrechterhalten muss, die fir eine objektive
Datenerfassung notwendig ist. Die meisten der Daten, die der Forscher auf diese Weise sammelt,
konnen die Form von Zeichen, Gesprachen, Handlungen und Nutzung des Raumes annehmen und
werden schriftlich registriert. Die verdeckte teilnehmende Beobachtung ist daflr kritisiert worden,
ethisch nicht vertretbar zu sein, obwohl sie sich als erfolgreiches Mittel in der Sozialforschung
erwiesen hat und zu Erkenntnissen fuhren kann, zu denen der Forscher normalerweise keinen

Zugang héatte, zum Beispiel, bei der Forschung mit kriminellen Gruppen.
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1.3.1.5. Biographische Methode

,,Die Biografieforschung ist ein Forschungsansatz der Qualitativen Sozialforschung und befasst sich
mit der Rekonstruktion von Lebensverldaufen und zugrunde liegender individuell vermittelter
gesellschaftlicher Sinnkonstruktionen  auf der Basis biografischer  Erz&hlungen  oder
personlicher Dokumente. Das Textmaterial besteht in der Regel aus verschriftlichten

Interviewprotokollen die nach bestimmten Regeln ausgewertet und interpretiert werden'®

Als ein Mittel, jene Aspekte des sozialen Lebens zu registrieren, die haufig aus der herkémmlichen
(schriftlichen) Aufzeichnung weggelassen werden, kénnen mundliche biographische Angaben
angesehen werden. Diese Methode hat ihre Wurzeln in der Anthropologie, in der Soziologie und in
der Sozialgeschichte. Durch Interviews werden dabei Aussagen und personliche Gedanken Uber
spezifische Ereignisse, Orte und Zeitraume gesammelt. Haufig wird diese Methode als Versuch
gesehen, eine Beziehung zwischen einer Lebensbeschreibung einer Person und einem gegebenen

historischen Ereignis herzustellen.
1.3.1.6. Bericht

Der Bericht ist eine Methode, die sowohl auf miindliche als auch auf schriftliche AuRerungen von
Personen angewandt wird und deshalb die Analyse verschiedenster Datenformen betreffen kann.
Dazu gehoren Gesprache, Interviews und biographische Aussagen, umfangreiche soziale und
kulturelle Berichte (z. B. Metaberichte) und historische Analysen. Berichtmethoden untersuchen die
Verbindung zwischen der Vergangenheit, der Gegenwart und der Zukunft dahingehend, wie sozial
und personliche Ereignisse zu verschiedenen Zeitpunkten geschildert und so nicht vergessen
werden. Dadurch werden diese Aussagen unter Berticksichtigung des Gedachtnisses immer wieder
uberprift und der Forscher aufgefordert, Strategien zu erfassen, anhand deren die jeweiligen
Personen soziale und kulturelle Geschichten verwenden, um ihre eigene Identitdt und ihre

Beziehungen zu anderen besser zu verstehen.
1.3.1.7. Subjektivitat

,Beim qualitativen Forschungsparadigma betrachten die Forscher den Gegenstand nicht aus einer
neutralen Perspektive von auf3en, sondern die Subjektivitat der Untersucher ist ein Bestandteil des
Forschungsprozesses. Um Sachlichkeit und Wissenschaftlichkeit zu gewahrleisten mussen die

Forschenden standig sich, ihr Handeln und ihre Erkenntnisse kritisch reflektieren (Flick, 1995,

10 http://www.uni-protokolle.de/Lexikon/Biografieforschung.html. Zuletzt aufgerufen am 13.12.2010
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Miiller, 1979). Durch unsere Arbeit als Team konnte dieses Postulat gut erfullt werden. Annahmen,
Vorgehen, Interpretationen, insgesamt also alle Teile des Forschungsprozesses wurden mittels eines
kritischen Dialoges von uns beiden reflektiert, dadurch auch die Intersubjektivitat erhoht. Bei
Beteiligung zweier Untersucher bei der Forschung ist kritische Reflexion verstarkt gewahrleistet.
Diese fand auch in den Fallen statt, in denen wir eigentlich bezliglich einer Sachlage

iibereinstimmten‘**.

Die Subjektivitat als ein Forschungsansatz wird mit der Berichtmethode verbunden, indem der
Forscher eigene Neigungen und Erfahrungen mit in die Forschung aufnimmt. Die Forschung sollte
als greifbarer Lebensinhalt des Forschers und nicht bloR objektiv gesehen werden. Der Forscher ist
deshalb angehalten, die Griinde zu erfragen, warum ein bestimmtes Gebiet fur die jeweilige Studie
gewahlt wurde, und die sozialen, kulturellen und persdnlichen Aussagen kritisch zu untersuchen,
die mit der Forschung verbunden werden. Dieser Ansatz schléagt vor, die Subjektivitat des Forschers

und seine Kenntnisse immer zuerst zu beriicksichtigen.
1.3.1.8. Gesprachsanalyse

Die Gesprachsanalyse ist ein verbreiteter analytischer Ansatz, der sich mit dem Dekonstruieren
gesprochener und geschriebener Sprache beschaftigt, um eine Beziehung zu den vorherrschenden
Idealen und sozialen Normen einer Gesellschaft herzustellen. Diese Methode geht von der
Annahme aus, dass Sprache weder passiv noch statisch ist und sowohl als die Reflexion als auch die
Verankerung sozialer Sachverhalte und Symbole betrachtet werden kann. Die Gesprachsanalyse
versucht somit, besondere Abweichungen innerhalb von sozialen, kulturellen und historischen

Kontexten ausfindig zu machen, um soziale Machtverhéltnisse aufzudecken.
1.3.1.9. Visuelle Methoden

Die Sammlung und Analyse von visuellen Materialen wird zunehmend als niitzliche Methode in der
kunstpédagogischen Forschung erkannt. Ihre Rolle als Forschungsmethode verdankt die Sammlung
von Bildmaterial vor allem ihrer Verbindung zur Anthropologie, die lange Zeit stille und bewegte
Bilder als ein Mittel zur Erfassung asthetischer Praktiken verwendet hat. Heutzutage sind Fragen
uber die Auswirkungen des Bildes als Momentaufnahme des Individuums in der Gesellschaft und
uber die Methoden der visuellen Dokumentation behandelt worden. Die Analyse von visuellem

Material als soziales Artefakt stellt ein wichtiges Mittel dar, die Gesellschaft und ihre Kultur zu

11 http://userpage.fu-berlin.de/~chlor/methode.html. Zuletzt aufgerufen am 13.12.2010
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untersuchen. Visuelles Material dient demnach nicht nur als Nachweis bestimmter &sthetischer

Methoden, sondern deutet auch auf weitreichendere kulturelle Fragen hin.
1.3.2 Projektmethode

Diese qualitative Methode, die in dieser Untersuchung angewendet wurde, ist heutzutage ein
wichtiges Instrument innerhalb der Bandbreite der Zweckforschung geworden, da sie wertvolle
Einblicke in die lokalen Perspektiven von Bevodlkerungsstudien gewéhren. Die Vorteile der

qualitativen Forschung sind folgende:

®,

% Flexibilitat, um wéhrend des Forschungsverlaufs auch ungeplanten Ideen zu folgen und
Prozesse effektiv zu durchleuchten.
% Sensibilitat gegentiber kontextualen Faktoren

0,

% Fé&higkeit, symbolische Dimensionen und soziale Bedeutungen zu untersuchen
Erweiterung der Moglichkeiten:

s fir die Entwicklung empirisch neuer Ideen und Theorien
s fir eingehende Erforschung von Fihrungsph&nomenen

«» flr mehr Relevanz und Interesse fiir die Praxis.

Die Untersuchung wurde bereits 2009 in Jordanien durchgefuhrt. Der Forschungsplan bezieht sich
auf die Regionen des Landes Amman, Irbid, Zarga und Alramtha. Durch diese Aufteilung sollte ein
maoglichst breites Spektrum der jeweiligen Region untersucht werden. Die Analyse dieser
Feldstudie beruht auf den AuRerungen der jordanischen Schiiler und auf den Ergebnissen der
didaktischen Methoden. Die Konzeption der angewandten Methoden wird im Kapitel Evaluation

naher erléutert.
In dieser Arbeit werden folgende Sachverhalte analysiert:
Praktische Analyse:

% Interviews mit jordanischen Schulern sowie ihre schriftlichen Antworten auf den
Fragebogen.
¢ Reaktion auf die Workshops und den Kunstunterricht.

% Zeichnungen der Schiiler.
Theoretische Analyse:

+¢+ Position der Kunst und des Friedens in der islamischen Religion.
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% Kunsterziehungssystem und Kunstunterricht in Jordanien.
% Kunstler und Kunsterzieher sowie ihre Aufgaben in der Schule.
% Grunde fur Gewalt an jordanischen Schulen: Einfluss der Gewalt in den Medien auf die

Meinung, das Verhalten und die Zeichnungen der jordanischen Schiiler.
1.3.2.1. Quantitative Analyse im Projekt

Neben der qualitativen Methode sprachen wahrend der Realisierung des Projekts auch einige
Argumente fir eine Anwendung der quantitativen Analyse. Auch die Beschaffenheit des
jordanischen Bildungssystems machte quantitative Methoden notwendig. Grinde dafiir sind unter

anderem folgende:

¢+ Der bestehende Lehrplan ist laut Erziehungsministerium fir alle Schulen in Jordanien gultig.
(Siehe Punkt 1.5.3. Allgemeine Daten zu Jordanien.)

% Die staatlichen Schulen sind nach Geschlechtern getrennt, es gibt Madchen- und
Jungenschulen.

% Nicht alle Schulen in Jordanien sind staatlich. Es gibt auch Privatschulen und UNRWA-

Schulen.

Die jordanischen Schuler sind es nicht gewohnt, ihre Meinung frei und mindlich in einem
Interview zu duRern. (Zu den Schwierigkeiten des Projekts siehe Punkt 3.2.2.1. Grinde fiir Gewalt

an Schulen.)
1.4. Gang der Untersuchung und Ziele

Der Kunstunterricht fehlt an vielen jordanischen Schulen, da viele Erzieher glauben, dass der Kunst
keine so grofle Bedeutung beigemessen werden muss. Begriindet wird dies damit, dass es fur die
Kinder notwendiger sei, sich mit anderen Unterrichtsfachern wie etwa Mathematik, Physik etc. zu
beschéftigen. Der Kunstunterricht ist an jordanischen Schulen vom Erziehungsministerium zwar als
Pflichtfach von der ersten bis zur zehnten Klasse vorgeschrieben, bleibt jedoch unbenotet. Diese

Vorschrift wird weder beachtet noch durchgesetzt.
Verschiedene Faktoren spielen bei diesem Problem eine grofe Rolle:

< Das padagogische Curriculum im Bereich der Asthetik wurde vom Erziehungsministerium
nicht ausgearbeitet. Die Verantwortlichen bemihen sich hierbei nicht ausreichend um

Zusammenarbeit mit Fachpddagogen, um ein besseres Konzept auszuarbeiten.
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% Es fehlt in der Gesellschaft an kulturellem Bewusstsein fur die Kunst und fur die
Vermittlung zwischen Kiinstlern und ihrer Umgebung. Infolgedessen orientieren sich die
Kinstler aus 6konomischen Grunden am gesellschaftlichen Geschmack ohne eigene Kunst
zu vermitteln.

% Hier muss erwahnt werden, dass es an jordanischen Universitaten Kunsterziehung nicht als
Fachstudium gibt. All dies hat zum fehlenden gesellschaftlichen Bewusstsein fiir die
Vermittlung von Kunst beigetragen. Daruber hinaus ist die Finanzierung schwierig, da die

Studiengebiihren verglichen mit dem monatlichen jordanischen Verdienst sehr hoch sind.*

Das Curriculum ist in Jordanien und in anderen arabischen Léndern einseitig auf rationale
Wissenschaften und kognitives Lernen ausgerichtet. Das schrankt den Lehr-Lern-Prozess stark ein.
Das Lernen beschrénkt sich aber nicht nur auf die Aufnahme von Erkenntnissen, sondern beinhaltet
auch, wie man dieses Wissen einsetzen und sich zu Nutze machen kann. Daruber hinaus ist es flr
eine positive Entwicklung der Kinder notwendig, damit diese auch darin unterstiitzt werden, ihrem
eigenen Gefuhl und ihrer Neugier zu folgen, so dass der Lernerfolg effektiver wird. Die Schule
sollte am Einsatz von Kunst und P&dagogik im Unterricht Interesse haben. Die Kinder kdnnen
durch kinstlerische Mittel spielerisch die vorgebrachten Inhalte in ihre Selbsterfahrung integrieren.
Die Verwendung von Kunstmaterialien im Kunstunterricht hilft den Kindern, sich zu entfalten. Die
Kinder verwenden die Materialien entsprechend ihrer individuellen Erfahrungen. Das hilft ihnen,
sich in rationaler, emotionaler, psychologischer und sozialer Hinsicht mit ihrer eigenen Identitét
auseinanderzusetzen. Wenn die Kinder im Kunstunterricht malen oder sich mit anderen Bereichen
der Kunst beschéftigen, konnen sie ihre Kreativitat entwickeln. Das wirkt sich sowohl positiv auf

sie selbst als auch auf andere und auf die Gesellschaft im Allgemeinen aus.

Die Aufgaben der Kunstpddagogik als Friedenserziehung bestehen darin, den Frieden, die
gewaltfreie Konfliktlosung und die Toleranz in der Gesellschaft zu starken. Hierbei ist die Auswahl
der geeigneten Lehrmethoden wichtig. Die Ziele der kiinstlerisch-padagogischen Arbeit als

Friedenserziehung sind im Folgenden kurz beschrieben:

1. Entwicklung und Erziehung zu hohen moralischen Werten, die eine Kultur des Friedens
zwingend erfordert: Hierbei sollte es, trotz der Unterschiedlichkeit der Kulturen, gemeinsame

globale Werte geben.

12 Die Kunststudenten missen mindestens 1500 Euro pro Jahr zahlen
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2. Erzeugung eines Gefuihls und des Respekts fir Freiheit und Kreativitat: Gewalt sollte als Unrecht
erfahrbar gemacht und ihre Auswirkungen als destruktiv erkannt werden. Dies bedeutet unter
anderem, dass die Kinder und Jugendlichen sich bewusst mit Gewalt in Medien und Gesellschaft
auseinandersetzen und versuchen mussen, konstruktive, kreative Losungen zu finden. Dies
unterstitzt die Kinder und Jugendlichen beim Lernen, Verantwortung in der Gesellschaft zu
ubernehmen.

3. Entwicklung der Fahigkeit, die vielfaltigen Werte unterschiedlicher Kulturen zu erkennen und zu
respektieren.

4. Entwicklung und Starkung der eigenen Personlichkeit durch individuelle Kreativitdt und
friedliches, begeistertes Arbeiten in der Gruppe: Dies fordert bei Schilern die Fahigkeit, auch
Konflikten kreativ, konstruktiv und gewaltfrei zu begegnen. Die Starkung der Personlichkeit, des
Selbstbewusstseins und des damit einhergehenden eigenen inneren Friedens der Kinder und
Jugendlichen befahigt sie zu Eigenschaften wie Toleranz sowie Freundschaft und Partnerschaft fir

sich annehmen zu kdnnen.

5. Lehre von Respekt und Achtung fir die Werte des kulturellen Erbes, des friedlichen

Zusammenlebens und des Umweltschutzes.

1.5. Grundlagen
1.5.1. Friedenskultur und Bildung im Islam

Der Frieden ist ein Glaubensprinzip des Islam, das tief im Herzen eines jeden glaubigen Muslims
verankert sein muss. Wer sich ein wenig mit dem Islam beschaftigt, wird erkennen, dass diese
Religion seit Anbeginn auf Wohlwollen, Verstandigung und Respekt ausgerichtet ist. Der Islam
gibt Aufschluss tber jede menschliche Thematik. Dementsprechend misst er auch der richtigen
Wortwahl groRe Bedeutung zu, um dem Ziel von Frieden und Verstdndigung nahezukommen. So
steht im Koran: Nichts Gutes liegt in den meisten ihrer geheimen Besprechungen, es sei denn in
solchen, die zur Mildtatigkeit, zur Glte oder zum Friedenstiften unter den Menschen ermahnen.
Und wer das tut im Trachten nach Allahs Wohlgefallen, dem werden Wir bald einen grof3en Lohn
gewahren.13 Er sagt auch: Siehst du nicht, wie Allah das Gleichnis eines guten Wortes pragt? Es ist

wie ein guter Baum, dessen Wurzel fest ist und dessen Zweige in den Himmel reichen. Er bringt

13 Koranzitate hier und im Folgenden nach eigener Ubersetzung. Die Frauen (An-Nisd), (114).
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ _PE.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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seine Frucht hervor zu jeder Zeit nach seines Herrn Gebot. Und Allah pragt Gleichnisse fur die
Menschen, auf dass sie nachdenken mogen.** Oder: Sage meinen Dienern, sie mégen nur das Beste

reden.®®

Gluck und Wohlstand, eine friedliche Koexistenz der Menschen — die wichtigsten Ziele der
islamischen Erziehung werden hier durch das Pflegen von Werten, den Grundsétzen der Ethik,
erreicht. Aggression, Hass und Ungerechtigkeit sind die zu bekampfenden Ubel, die der Sicherheit
und Zufriedenheit der Menschheit im Weg stehen. Der typisch islamische Schwerpunkt sozialer und
familidrer Verbundenheit und Verantwortung erhalt besonders heute, in Zeiten der expandierenden
Kommunikation via Satellit, Internet und Mobilfunk, eine neue Grundlage. Im Koran steht: O ihr
Menschen, Wir haben euch von Mann und Weib erschaffen und euch zu Vélkern und Stdmmen
gemacht, dass ihr einander kennen moget. Wahrlich, der Angesehenste von euch ist vor Allah jener,
der unter euch der Gerechteste ist. Siehe, Allah ist allwissend, allkundig.’® Der Gesandte Allahs,
Mohammed, sagt nach einer Uberlieferung von Al-Buchari: Derjenige glaubt nicht an mich, der satt

und zufrieden schlafen geht, wéahrend sein Nachbar neben ihm hungert, und er weif davon.*’

Gott hat jedem gladubigen Muslim auch zur Pflicht gemacht, seine ganze Kraft in den Frieden unter
den Menschen zu investieren. So steht im Koran: O die ihr glaubt, tretet alle in den Frieden ein, und

folget nicht den FuRstapfen Satans, wahrlich, er ist euch ein offenkundiger Feind.*®

14 Abraham (Ibrahim) (24-25). http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ _P17.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

15 Die Nachtwanderung (Al-Israa) (53): http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P1E.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

16 Die Wohnungen (Al-Hudschurét) (13). http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ _P34.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

17 Al-Buchari entstammte einer wohlhabenden Familie. Er wurde nach islamischer Zeitrechnung am 13. Schawwal 194
(21. Juli 810) in Buchara geboren. Sein UrurgrofR3vater, so al-Mizzi und adh-Dhahabi in ihren Gelehrtenbiographien,
trug noch den persischen Namen Ibn Badhdizbah, Var. Bardizbah und war Zoroastrier, erst sein UrgroRvater al-
Mughira nahm den Islam an. Al-Buchari begann sehr friith mit dem Studium des Hadith und der Hadith-Wissenschaften.
Im Alter von 16 Jahren begab er sich mit seiner Mutter und seinem Bruder auf die Pilgerfahrtund studierte
anschlieBend bei  Gelehrten  von Mekka und Medina. Nach 16-jahriger  Studienreise, unter anderem
in Basra, Kufa, Syrien und Agypten, kehrte er nach Nischapur zuriick. Er soll, eigenen Angaben zufolge, bei Uber
tausend Gelehrten seiner Zeit studiert haben. war vertrat al-Buchari die offizielle Lehrmeinung iiber
die Unerschaffenheit des Korans, lbertrug diesen theologischen Grundsatz aber nicht auf die Rezitation desselben
durch den Menschen. Die Rezitation, das Aussprechen von Gottes Wort durch den Menschen ist al-Bucharis Ansicht
nach erschaffen, d. 4. ein Produkt des Menschen. Aus diesem Grunde musste er die Stadt verlassen und nach Buchara
zuriickkehren, um dort seinen Lehrbetrieb in der Hauptmoschee aufzunehmen. Nachdem er dem Wunsch des
Stadtgouverneurs nicht nachkam, dessen Kindern in seinem Haus Privatunterricht zu erteilen, wurde er nach Chartank
verbannt, wo er im Kreis von Verwandten seinen Lebensabend verbrachte. (Siehe) http://de.wikipedia.org/wiki/Al-
Buchart. Zuletzt aufgerufen am: 22.03.2010

18 Die Kuh (Al-Bagarah) (208). http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P6.HTM. Zuletzt aufgerufen am:14.10.2010
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Nun wird aber insbesondere an Schulen trotz islamischer Ausbildung das soziale Verhalten nicht
hinreichend gefordert. Oftmals mangelt es an einer Ausarbeitung der Lehrpldne oder einer
angemessenen Auswahl an Methoden, den Jugendlichen die moralischen Werte und die
Friedenslehre interessant und lebensnah zu vermitteln. So werden die kritischen Stimmen in der
arabischen Welt immer lauter, die den Mangel in der gegenwartigen islamischen Erziehung
kundtun, der nicht zu dem gewunschten Niveau bei der Férderung einer islamischen Friedenskultur
fuhren kann. Es gibt jedoch auch andere Griinde dafir, die auBerhalb des Kontrollbereichs von

Padagogen liegen. Diese sind unter anderem:

% Die seit Jahrhunderten anhaltende Schwachung der islamischen Kultur und Zivilisation
durch Kolonisation, Volkermorde, wirtschaftliche Ausbeutung, zermirbende Kriege und
Feindschaften. Von dem regelrechten Bildungsraub, den die katholische Kirche im
Mittelalter an der noch jungen Religion vornahm, hat die islamische Welt einen Identitats-
und Imageverlust erlitten, von dem sie sich bis heute nicht erholen konnte.

%+ Obwohl der Islam als Religion viele Ansétze bietet, ist es den Muslimen bis heute nicht
gelungen, eine geeignete und selbstbewusste Bildungspolitik zu entwickeln, die in
Zusammenarbeit mit den Gelehrten offen fur andere Meinungen und neue wissenschaftliche
Erkenntnisse all ihre Ressourcen nutzt, echte Losungen fiir die Themen Friedens- und

Gerechtigkeitsvermittlung zu finden.
1.5.1.1. Friedenskultur im islamischen Lehrplan

Islamische Lehrpléne enthalten im Kern als Lehrziel alle die Vermittlung von Werten. Neben
padagogischen Anweisungen, wie das muslimische Verhalten gelehrt werden soll, beinhalten sie als
ethische Lehrinhalte beispielsweise die Motivation zu Friedensverhandlungen und die Erlangung
von Sicherheit im Umgang mit allen Menschen, um die Botschaft des Islam tolerant und mitfiihlend
représentieren zu koénnen. Grundlage dafiir sind der Koran und die Sunna. So steht im Koran

folgende Aussage im Zentrum: Wir entsandten dich nur als eine Barmherzigkeit fur alle Welten.™

h20

Im Folgenden sind einige Zitate aus dem Koran und den Uberlieferungen, den Hadith*", aufgefiinrt,

die wichtiges Material fuir den islamischen Lehrplan darstellen:

19 Die Propheten (Al-Anbiyd) 107. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P1Q.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

20 Der Begriff Hadith (arabisch Cyas | Cola/ hadith, Pl. ahadith, DMG hadit, Pl. ahadit, ,, Mitteilung, Erzdhlung,
Bericht”) steht fiir iiberlieferte Nachrichten im 1slam sowohl profanen als auch religiésen Charakters. Im islamisch-
religiésen Gebrauch bezeichnet der Begriff die Uberlieferungen iiber Mohammed: tiber seine Anweisungen,
nachahmenswerte Handlungen, Billigungen von Handlungen Dritter, Empfehlungen und vor allen Dingen Verbote und
26
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1. Toleranz und Zusammenleben von Menschen unterschiedlicher Religionen und Anerkennung
Anderer: Sprich: O Volk der Schrift [Bibel], komm herbei zu einem Wort, das gleich ist zwischen
uns und euch: dass wir keinen anbeten denn Allah und dass wir Ihm keinen Nebenbuhler zur Seite

stellen.21 [...] Euch euer Glaube und mir mein Glaube.

Und sprich: Die Wahrheit ist es von eurem Herrn: darum lass den glaubig sein, der will, und den

unglaubig sein, der will.?®

vertraue auf Allah. Wahrlich, Er ist der Allhorende, der Allwissende.?*

[...] Sind sie jedoch zum Frieden geneigt, so sei auch du ihm geneigt und

2. Menschenrechte:

A) Alle Menschen haben denselben Ursprung: Der Gesandte Allahs Mohammed sagt: Ihr seid alle

von Adam.?®

B) Wahrung des Rechts auf Leben: Hierzu sagt Gott: O die ihr glaubt, erklart nicht als unerlaubt die
reinen Dinge, die Allah euch erlaubt hat, doch Ubertretet auch nichts. Denn Allah liebt nicht die
Ubertreter.26 Und weiter: Aus diesem Grunde haben Wir den Kindern Israels verordnet, dass wenn
jemand einen Menschen totet — es sei denn flir Mord an einem anderen oder fir Gewalttaten im
Land —, so soll es sein, als hatte er die ganze Menschheit getdtet; und wenn jemand einem
Menschen das Leben erhélt, so soll es sein, als hétte er der ganzen Menschheit das Leben erhalten.
Und Unsere Gesandten kamen zu ihnen mit deutlichen Zeichen; dennoch, selbst nach diesem,

begehen viele von ihnen Ausschreitungen im Land.?’

C) Frauen und Manner sind gleich an Wurde und Gerechtigkeit: Dazu sagt Allah: Wer recht

handelt, ob Mann oder Weib, und glaubig ist, dem werden Wir gewisslich ein reines Leben

religids-moralische Warnungen, die im Koran als solche nicht enthalten sind.
http://www.eslam.de/begriffe/u/ueberlieferung.htm. Zuletzt aufgerufen am 15.12.2010

21 Das Haus Imréans (Al-imran) 64. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P9.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

22 Die Unglaubigen (Al-Kéferun) 6. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P4U.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

23 Die Hohle (Al-Kahf) 29. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ P1G.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

24 Die Verderblichkeit des Krieges (Al-Anfal) 61 http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PT.HTM. Zuletzt aufgerufen
am:12.10.2010

25 http://www.alkousy.com/showthread.php?p=3770. Zuletzt aufgerufen am: 10.10.2010
26 Der Tisch (Al-Méedah) 87. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ PH.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
27 Der Tisch (Al-Maedah) 32. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ _PG.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010

27


http://de.wikipedia.org/wiki/Koran
http://www.eslam.de/begriffe/u/ueberlieferung.htm
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P9.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/3G.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P4U.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/1/BF.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P1G.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PT.HTM
http://www.alkousy.com/showthread.php?p=3770
http://www.alkousy.com/showthread.php?p=3770
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PH.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/2/HC.HTM
http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PG.HTM

gewahren; und Wir werden gewisslich ihren Lohn bemessen nach dem besten ihrer Werke.?® Und

Mohammed sagt hierzu: Frauen sind die Schwestern der Manner.?

D) Wahrung des Rechts auf Religionsfreiheit: Es soll kein Zwang sein im Glauben.*®® [...] Und hatte
dein Herr Seinen Willen erzwungen, wahrlich, alle, die auf der Erde sind, wirden geglaubt haben
insgesamt. Willst du also die Menschen dazu zwingen, dass sie Glaubige werden?®

E) Wahrung der menschlichen Freiheit und Ablehnung von Ausbeutung: ‘emr bn alkhtab fragte

hierzu: Wollt ihr die Menschen versklaven, wo sie doch frei geboren wurden?®

3. Verhandlung durch Dialog: Rufe auf zum Weg deines Herrn mit Weisheit und schoner
Ermahnung, und streite mit ihnen auf die beste Art. Wahrlich, dein Herr weil3 am besten, wer von

Seinem Wege abgeirrt ist; und Er kennt am besten jene, die rechtgeleitet sind.*®

4. Gerechtigkeit und Gleichheit: Allah gebietet Gerechtigkeit und uneigennitzig Gutes zu tun und
zu spenden wie den Verwandten; und Er verbietet das Schandliche, das offenkundig Schlechte und
die Ubertretung. Er ermahnt euch, auf dass ihr es beherzigt.** [...]JAllah gebietet euch, dass ihr die
Treuhandschaft jenen Ubergebt, die ihrer wirdig sind; und wenn ihr zwischen Menschen richtet,
dass ihr richtet nach Gerechtigkeit. Furwahr, herrlich ist, wozu Allah euch ermahnt. Allah ist

allhérend, allsehend.®®

5. (Schura-) Demokratie: Und die auf ihren Herrn hdren und das Gebet verrichten und deren

28 Die Biene (An-Nahl) 97. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P1B.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
29 http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=792c89d65ee372al. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010

30 Die Kuh (Al-Bagarah) 256. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P7.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
31 Jonas (Yiinus) 99. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PY.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010

32 'emr bn alkhtab wurde 592 in Mekka als Sohn al-Chattabs, eines einflussreichen Quraisch geboren. Er wurde im
Kriegshandwerk ausgebildet und erlernte die Kunst der 6ffentlichen Rede. Zunédchst war er ein erbitterter Feind der

Muslime und des Propheten Mohammed. Spater wurde er jedoch von seiner Schwester zum Islam bekehrt und schloss
sich Mohammed an. (Siehe) http://www.eslam.de/begriffe/u/umar_ibn_chattab.htm. Zuletzt aufgerufen am: 22.03.2010

33 Die Biene (An-Nahl) 125. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ P1C.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010.
34 Die Biene (An-Nahl) 90. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P1B.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
35 Die Frauen (An-Nisa) 58. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PD.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
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Handlungsweise eine Sache gegenseitiger Beratung ist, und die spenden von dem, was Wir ihnen

gegeben haben [...]*°[,] ziehe sie zu Rate in Sachen der Verwaltung.*’

6. Gewaltverzicht und Ablehnung von Extremismus: Gut und Bose sind nicht gleich. Wehre das
Bose mit dem ab, was das Beste ist. Und siehe, der, zwischen dem und dir Feindschaft war, wird

wie ein warmer Freund werden.®

7. Briderlichkeit, Kooperation und Solidaritdt: Und helfet einander in Rechtschaffenheit und

Frémmigkeit, doch [...] nicht in Stinde und Ubertretung.*

1.5.2. Asthetische Erziehung im Islam

Die Untersuchung des Themas ,,Kunsterziehung im Islam” erwies sich als groe Herausforderung.
Im Folgenden werden die Begriffe Kunst, Erziehung und Religion definiert und ihre gegenseitigen
Wechselwirkungen in der islamischen Kunsterziehung dargestellt.

1.5.2.1. Asthetik

In erster Linie bedeutet Asthetik, das Schéne und das Unschone zu bestimmen und den Individuen
einer Gesellschaft das Gespur fur diese Bestimmung zu vermitteln, so dass diese Kategorien als
Malstabe fir samtliche Aktivitaten und Lebensbereiche fungieren. Die Kunsterziehung tragt zur
Entwicklung eines erforderlichen Males an Kreativitdt bei und unterstiitzt die Menschen

dahingehend, selbst Neues zu entdecken und zu erfinden.

Im Islam gibt es zahlreiche Hadith, die besagen: Allah ist schon und liebt die Schonheit. Der
Prophet Mohammad ermahnte demnach seine Gefahrten, sich zu pflegen und hervorragend zu
benehmen. Er zeigte ihnen und auch uns heute, dass die Asthetik nicht durch Zufall existiert und

dass sie im Gottesdienst wie auch im Alltag Gottes Wohlgefallen erweckt. Hier muss natirlich

36 Die Beratung (Asch-Schiira) 38. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P2W.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
13.10.2010

37 Das Haus Imrans (Al-Imran) 159. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PB.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
13.2010

38 Fussilat 34. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P2V.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
39 Der Tisch (Al-Maedah) 2. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_PG.HTM. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010
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betont werden, dass mit Asthetik im Glauben in erster Linie das gute Benehmen sowie eine
Charakterpflege gemeint ist, die die Personlichkeit beispielsweise in Ordnung und Disziplin schult.
Aber auch die visuelle Schonheit lasst uns des Schopfers, der diese geschaffen hat, gedenken, so,
wenn wir einen Blick in den Nachthimmel werfen, an dem der Vollmond leuchtet. Dieser Blick
erfasst den Himmel von einer seiner schonsten Seiten, ndmlich als Ganzes. Wiirde man dieses Bild
in seinen Einzelteilen betrachten, wére zum Beispiel der Mond mit seiner grauen und unebenen

Flache nicht unbedingt &sthetisch ansprechend.

Asthetik meint daher die Bewertung der Gesamtheit, nicht des Einzelnen. In der Passage des Korans
Schauen sie denn nicht zu den Kamelen, wie sie erschaffen sind, gibt Allah ein Beispiel seiner
perfekten Schépfung. Das Kamel zahlt an sich nicht zu den elegantesten Tieren, aber sein Wesen
stellt eine beispielhafte Perfektion dar, die sich nicht in &uRerer Schodnheit, sondern im
Zusammenspiel der einzelnen Komponenten, die einzigartig sind, widerspiegelt. Ahnliche Verse
gibt es reichlich im Koran. Die Frage, die sich nun stellt, ist aber, wie man diese Beispiele
Uberhaupt wahrnimmt und wie wir uns beibringen kénnen, diese auch kinstlerisch zu verstehen.
Kunsterziehung als Allzweckinstrument zur Kultivierung von Sinneswahrnehmung und -bewertung

ist hiermit erforderlich.

Aus islamischer Sicht ist eine feste Aufgabe, die Allah den Menschen anvertraut hat, die
Nutzbarmachung der Erde. Diese Aufgabe erfordert allerdings ein nicht geringes Mal} an
Kreativitat, Innovation und Nachhaltigkeit, das tber Generationen hinweg weitergegeben und
weiterentwickelt wurde. Viele Zivilisationen wie die der Agypter oder der Maya wurden durch
Ausgrabungen entdeckt. Sie haben ihre Entdeckungen und ihre Geschichte in Stein gemeiRelt, so
dass Archéologen diese interpretieren und so die Antworten auf lange offen gebliebene Fragen
finden konnten. Die Kunst stellt somit die Schnittstelle und den nahtlosen Ubergang zwischen den
Zivilisationen dar. Diese wichtige Aufgabe der Kunst verpflichtet die Kunsterziehung wiederum,

fur ausreichend Nachwuchs zu sorgen, der diese Aufgabe tibernimmt.
1.5.2.2. Die Wichtigkeit der Kunstpadagogik im islamischen Glauben

Eine der Grundlagen des islamischen Glaubens ist, das Gebet und das Wissen um den Aufbau des
Universums und der Erde zu erweitern. Die Rekonstruktion des Universums erhalt man nur durch

die Wissenschaften, die ihrerseits Innovation und Kreativitat erfordern.

Die Kunstpadagogik ist ein Teilbereich der menschlichen Entwicklung und Erfahrungswelt, die
man an den Schulen vor allem durch Kunst und Kulturgeschichte zu vermitteln versucht. Die

Schiiler entdecken ihren Geschmack und ihre Bedirfnisse innerhalb des Kunstunterrichts unter
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Anleitung eines guten P&dagogen. Sie werden, anders als in den Ubrigen Fachern, durch eigene
Ideen und ihre eigene Phantasie angeregt, die gestellten Aufgaben zu bewaéltigen und gleichzeitig
neue und ungewohnliche Entdeckungen zu machen. Die Sinne und der Verstand werden so animiert
und die Produktivitat steigt allein durch die Moglichkeit, die eigenen sinnlichen Erfahrungen, Ideen,
Phantasien und Gefuhle auszudriicken. Gute Instrumentarien an Techniken und Verfahren sowie ein
ausreichendes Angebot an Materialien sind daher unerlasslich, um den wachsenden Anforderungen
und Bedurfnissen der Schuler gerecht zu werden. Nur eine fundierte handwerkliche Unterweisung
und ein grofzuigiges Angebot erlauben einen erfolgreichen kreativen Einsatz.

Das Fach fordert die Bereitschaft der Kinder, sich selbstandig und kritisch mit Objekt- und
Bildarten der Alltagswelt, der Kunst, Werbung und Medien sowie mit allgemeinen &sthetischen
Phanomenen unserer Gesellschaft auseinanderzusetzen. Schon vor Schuleintritt haben die Schler
vielfaltige individuelle Wege eines &sthetischen Weltzugangs erworben. An die Vielfalt der
erworbenen Ausdrucks- und Verstehensweisen der Kinder knipft das Fach Kunst an und fordert

ihre weitere Erschlieung.

Die Schiler bauen ihre Phantasie mit Bildern und Handlungsmustern aus. Sie entwickeln ihr
eigenes Weltbild, er6ffnen den Raum ihrer Vorstellungskraft, der Mdglichkeit und der Utopie. Sie
schaffen sich damit eine wichtige Grundlage, sich Kenntnisse anzueignen, die ihr Verstandnis flr
asthetische Phanomene und Prozesse bestérken. Auch fir die Sprachentwicklung bendtigen die
Kinder Bilder und Handlungsmuster, wie sie ihnen im Kunstunterricht geboten werden. Sie erhalten
hier Lernmdglichkeiten und Erfahrungen, die ihre Sprachkompetenz erheblich erweitern kdnnen. Im

Kunstunterricht geht es insbesondere darum,

1. Formen des Lernens zu entwickeln und zu nutzen,

2. das Verstandnis zu férdern und das Denken herauszufordern,

3. Erfahrungen mit Materialien und Werkzeugen zu sammeln,

4. zu experimentieren, zum Beispiel mit Sammlungen und Collagen sowie Planungen und

Prasentationen zu initiieren und zur Sprache zu bringen,

Die Erfahrungen und die Interessen der Schiler sind bedeutsame Grundlagen fir weiterfuhrendes
Lernen im Kunstunterricht und flr eine Auseinandersetzung mit Bildern und Objekten der Kunst
und der Alltagswelt. Der Unterricht ist offen fir die Mitgestaltung durch die Schiiler. Er ermdglicht
ihnen eigenstandige Losungswege und Arbeitsergebnisse sowie fachliche Differenzierungen, freie
Arbeit und Werkstattunterricht.
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Die Schiiler konnen durch Kunstgeschichte im Kunstunterricht auch einen Uberblick (iber
verschiedene Kulturen der Welt gewinnen und dadurch etwas uber die kulturelle Entwicklung
anderer Menschen erfahren. Dies bedeutet auch, dass Kunsterziehung ein Mittel sein kann, die
Gegebenheiten vergangener Zivilisationen zu verstehen und in der Gegenwart von diesen

Kenntnissen zu profitieren.
1.5.2.3. Kunstpadagogik als Weg zur Annéaherung an Gott

Der Islam erweckt hdufig den Anschein, ein generelles Verbot tber das Bild verhéngt zu haben.
Allerdings meint das Bild hier nicht Fotografie oder Malerei, sondern Skulpturen. Es gehdrte zum
Glaubensbekenntnis der Araber vor dem Islam, Skulpturen als Mittel zur Anndhrung Gottes zu
verwenden bzw. diese als Gotter zu bezeichnen. Mit der Verbreitung des Islam wurden alle
Skulpturen auf der arabischen Halbinsel zerstort. Der Islam hat diese Skulpturen nicht als Kunst
betrachtet, sondern als Werke, die den Glauben des Menschen verwirren kénnen. Im Koran gibt es
keine Passage, die Bilder oder Skulpturen verbietet, alle Zitate im Islam die zum Bilderverbot
einladen, kommen vom Hadith, also vom Propheten Mohammed, der sagte: Jene, die Bilder
anfertigen, werden am Tag der Auferstehung bestraft werden. Viele Muslime verstehen den Inhalt
dieser Uberlieferung nicht. Al-Tabari erklart, hier sei das Verbot gemeint, Bilder zu produzieren
und sie wie andere Gotter zu behandeln, welche die Menschen weit von Allah entfernen, also Bilder
mit dem Ziel, den Glauben der Menschen zu verdndern und nicht kiinstlerische Werke im

Allgemeinen, wie viele Muslime und Araber annehmen.*

Vor der Verbreitung des Islam stellten Bilder, &hnlich wie im Christentum, Wege zu Gott dar.
Bilder und Skulpturen gehdérten zu seinen Wundern: Und Er wird ihn entsenden als einen Gesandten
zu den Kindern Israels, auf dass er spreche: ,,Ich komme zu euch mit einem Zeichen von eurem
Herrn, das ich fur euch aus Ton bilden werde wie einen Vogel; dann werde ich ihm einen Geist
einhauchen und es wird ein beschwingtes Wesen nach Allahs Gebot werden; und ich werde die

Blinden und Ausséatzigen heilen und die Toten lebendig machen nach Allahs Gebot; und ich werde

40 AL-TABARI c. 839 — 923, Moslem Scholar. Al-Tabari is the most important source for the early history of Islam. He
studied in lraq, Syria, and Egypt, but spent most of his life in Baghdad teaching and writing. He condensed the vast
wealth of historical and exegetical knowledge in his major works. He wrote numerous commentaries on the Koran and
laid the foundations for Koranic and historical sciences.

http://www.hyperhistory.com/online_n2/people_n2/persons4_n2/altabari.html. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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euch verkiinden, was ihr essen und was ihr aufsparen méget in euren Hausern, wahrlich, das ist ein

Zeichen fiir euch, wenn ihr gliubig seid.*“**

Es gibt auch eine andere Stelle im Koran, in dem Gott die Bilder wertschétzt und ihre Herstellung
fur kreative Arbeit befindet: Sie machten fur lhn, was Er begehrte: Beth&user und Bildsaulen,

Becken wie Teiche und eingebaute Kochbottiche: ,Wirket, ihr, vom Hause Davids, in

Dankbarkeit.”*

Aufgrund dieser Vermischung von Verbot und Nichtverbot figurativer Zeichnungen oder
Skulpturen wurde die islamische Kunst durch die Geschichte hindurch hauptsachlich abstrakt
gehalten, z. B. in geometrischen Mustern, Blumen, Arabesken® und Kalligraphie. Wer sich mit
islamischer Kunstgeschichte befasst, findet kaum Zeichnungen von Menschen oder Tieren. Die
Knstler legten ihren Schwerpunkt eher auf Kalligraphie oder Arabesken. Islamische Kunst ist
darum in erster Linie zweckmaRig im Sinne von Verschdnerung alltaglicher Gebrauchsgegenstéande
wie Keramik, Geschirr und geschnitzten Wanden. Die Glaubensgrundlage islamischer Kunstler ist
Asthetik als fester Bestandteil unseres Lebens. Auch Kunst ist demnach ein Berufsfeld wie jedes
andere, weshalb man die Namen islamischer Kiinstler auch kaum auf ihren Werken findet. Dies soll

auch zeigen, dass die Schopfung von Asthetik wichtiger ist, als sich als Kuinstler zu profilieren.

Wie kann die Kunstpadagogik nun die Funktion der Kunst als ein Instrument zur Anndherung an
Gott aufzeigen? Die Arabeske wurde von islamischen Kunstphilosophen als Methode zur
Erkennung des Guten angesehen, die offenen Linien ihrer Zeichnung sind ein Symbol fir die
Einheit Gottes. Die Arabeske ist eng mit Landschaft und Natur verknupft. Die Natur, ihre
Organisation und ihre Gesetze zu beobachten und zu geniel3en, gehért zu den Grundprinzipien der
Kunstpadagogik, man kann letztere also als ein wichtiges Instrument zur Annédherung an Gott
begreifen. Picasso war der Ansicht, der Mensch sei ein Teil der Natur und misse seine Harmonie

immer nach ihr richten. Mit Malerei kénne der Kiinstler die Dinge, die in seiner Umwelt sind, in

41 Das Haus Imrans (Al-Imran), Nr: 49. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/_P8.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
11.10.2010

42 (Die Stadt) Saba (Saba). Nr 13. http://www.intratext.com/IXT/DEU0018/ P2H.HTM. Zuletzt aufgerufen am:
11.10.2010

43, Eine Arabeske besteht aus ineinander verschlungenen Linien streng stilisierter Pflanzenranken. Der Name leitet
sich aus der urspriinglich haufigen Verbindung mit arabischen Schriftzeichen ab. Die Arabeske entwickelte sich aus
dem assyrischen Rankenornament. Im 16. Jahrhundert kam sie mit der maurischen Kunst iber Spanien nach Europa
und wurde dort zu der klaren und einfacheren Form der Maureske umgebildet. Besonders eindrucksvolle Arabesken
befinden sich in vielen Salen der Alhambra in Granada. Verwendung findet das Muster in Stuck, der Buchmalerei, als
Stoffmuster und dhnlichem. “ (Siehe) http://de.wikipedia.org/wiki/Arabeske (Ornament). Zuletzt aufgerufen am:
10.02.2010
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runde Formen abstrahieren (siehe Abb. 4). Wenn die runde Form ein Ding zu seiner urspriinglichen
Form zuriickbringen kann, dann kdnnen viele Dinge erfunden werden. Kunst kann Dinge also in

Abstraktes verwandeln und umgekehrt.

Abb. 3: Das ,Aleppo-Zimmer” im Museum fiir Islamische
Kunst. Die reich bemalte Wandtafelung (1600-1603) stammt aus
einem christlich-orientalischen Wohnhaus in Aleppo (Syrien) Sie
ist eines der bedeutenden Kunstwerke des Museums fir
Islamische Kunst, das sich im Sidfliigel des Pergamonmuseum
befindet. Wilhelm von Bode grundete 1904 als Direktor bei den
Koniglichen Museen die Abteilung islamischer Kunst gegen

vielfaltige Widerstdnde und erkampfte ihr einen gleichrangigen

Platz unter den Berliner Museen.**

Viele padagogische arabische Wissenschaftler, besonders in Saudi-Arabien, sprechen sich fur die
islamische Kunst als Zugang zum Kunstunterricht fur arabische Schuler aus. Sie begriinden dies
damit, dass die Araber eine besondere Kultur haben, wovon die Kinder profitieren sollen, ohne von
importierten pédagogischen Kenntnissen aus westlichen Léndern abhéngig zu sein. Prinzipiell
stehen Kinder immer unter dem Einfluss ihrer Umwelt und ihrer Kultur. Bei meinen Forschungen in
Jordanien fiel beispielsweise auf, dass die Kinder eher braune Farben fir ihre Zeichnungen
benutzten. Lassen die Farben und die dadurch erzeugten Stimmungen Rickschlisse auf die Wiiste
ziehen? Das Phédnomen der Umwelteinfliisse beschréankt sich nicht nur auf Farben, sondern findet
sich auch in Zeichnungen von Kleidung, Moscheen und Situationen aus dem alltaglichen Leben der
Kinder wieder. Eine konkrete islamische Kunstform existiert heutzutage ebenso wenig wie eine
klnstlerische Identitat fir islamische und arabische Kiinstler. Wir finden keine Kunstler, die sich
ausschlieBlich mit diesem Bereich beschéftigen. Die Kunst in arabischen Landern ist deshalb immer

eine Form von westlicher Kunst.

44 http://www.google.de/imgres?imgurl=http://www.see-berlin.de/home/Aleppo-b. Zuletzt aufgerufen am:
10.02.2010jpg&imgrefurl=http://www.see-berlin.de/home/Aleppo.htm&usg=__ qwtbYT942VDMoDJjclEMuwt-
ZK4=&h=379&wW=558&sz=62&hl=de&start=18&zoom=1&um=1&iths=1&tbnid=JyxyvmbL6WvbMM: &tbnh=90 &t
bnw=133&prev=/images%3Fq%3Dislamische%2Bkunst%26um%3D1%26h1%3Dde%26sa%3DN%26ths%3Disch.
Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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Abb. 4: Pablo Picasso, Stierkopf. (1943). ,In der Collage
fallen Fremdes und Bekanntes, Realitdt und Vorstellungen,
Manipulation und Zufall, Bewusstes und Unbewusstes
zusammen. Der Stierkopf von Picasso ist weder im
Fahrradlenker noch im Sattel allein enthalten. Die Montage
beider  vorgefundener  Elemente zu  einer  neuen
Bedeutungseinheit ist ein Beispiel flir das Prinzip des Collage-
Denkens: ,Collagetechnik ist die systematische Ausbeutung
des zufalligen oder kinstlich provozierten Zusammentreffens
von zwei oder mehr wesensfremden Realitaten und der Funke

Poesie, welcher bei der Anndherung dieser Realitéten

iiberspringt.”*

Wie bereits erwahnt, kann das Erkennen der Asthetik in der Natur, die nach islamischem Glauben
von Gott geschaffen wurde, nur durch Kunst geschehen. Durch sie ist es moglich, Gottes Schépfung
in der Realitdt zu sehen und zu beweisen. Auch im Glauben ist Kunst ein Bereich fiir Kreativitat
und hat ihren Platz, da sie die Menschen ermutigt, ihr positives zivilisiertes Verhalten zu

entwickeln.
1.5.3. Allgemeine Daten zu Jordanien

Jordanien ist ein Land im Nahen Osten. Die Hauptstadt ist Amman. Es teilt die Kontrolle des Toten
Meeres mit der paléstinensischen Territorium. Eine groRe Flache Jordaniens wird von der
arabischen Wiste bedeckt. Wahrend der Geschichte hatte Jordanien zahlreiche Zivilisationen, erst
alt-Ostliche wie die Kanaaniter, spater andere semitische VVolker wie die Edomiter und die Moabiter.
Weitere Bevolkerungsgruppen, die politische Souverénitat und Einfluss in Jordanien besafRen,

waren: Akkader, Assyrer, Juden, Babylonier und Perser.

Jordanien war einige Zeit ein Teil des pharaonischen Agyptens, der Hasmonéaischen Dynastie der
Makkab&er und beheimatete auch das Volk der Nabatéder, die es archdologisch reich hinterliel3en,
erkennbar an der Stadt Petra, einem der sieben neuen Weltwunder, die in der Ndhe von Maan
gelegen ist. Westliche Kulturen hinterliel3en ebenfalls ihre Spuren, z. B. die Makedonier sowie das

Romische, das Byzantinische und das Osmanische Reich. Seit dem siebenten Jahrhundert steht das

45 Klaus Eid, Michael Langer, Hakon Ruprecht; Grundlagen des Kunstunterrichts: Eine Einfihrung in die
kunstdidaktische Theorie und Praxis. S. 162

35



Gebiet unter dem Einfluss muslimischer und arabischer Kulturen, mit Ausnahme von einer kurzen
Periode, in der der Westen Jordaniens einen Teil des Kreuzfahrerkonigreichs Jerusalem bildete und
eine kurze Zeit unter britischer Hand stand.
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Abb. 5: Karte von Jordanien. http://www.weltkarte.com/mosten/jordanien/landkarte-jordanien.htm. Zuletzt aufgerufen
am 20.10.2010
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Jordanien ist eine konstitutionelle Monarchie. Der regierende Monarch ist das Staatsoberhaupt und
der Oberbefehlshaber der Streitkrafte. Der Konig bt seine exekutive Autoritdt durch die Ernennung
des Premierministers und den Ministerrat aus. Letzterer ist fir das demokratisch gewéhlte
Abgeordnetenhaus verantwortlich, das zusammen mit dem Senat den gesetzgebenden Zweig der
Regierung einsetzt. Das Gericht ist von der Regierung unabhéngig. Jordanien ist eine moderne
arabische Nation, die Bevolkerung besteht groRtenteils aus sunnitischen Muslimen und einer

kleinen christlichen Minderheit. Das Land ist durch zunehmende Urbanisierung gekennzeichnet.

Jordanien hat mehr Freihandelsabkommen als jedes andere Land in der arabischen Welt. Seine
Regierung ist pro-westlich eingestellt und pflegt enge Kontakte zu den Vereinigten Staaten. Es ist

eine von zwei arabischen Nationen, die diplomatische Beziehungen zu Israel haben.

Jordanien ist ein mitteldstliches arabisches Land im sudwestlichen Asien und grenzt nach Norden
an Syrien, nach Nordosten an den Irak, nach Osten an Saudi-Arabien, nach Siiden an Israel und
nach Westen an das Westjordanland. Alle diese Grenzlinien belaufen sich insgesamt auf 1.619 km
(1.006 mi). Jordanien hat am Toten Meer und dem Golf von Agaba eine Kustenlinie von 26 km
(16 mi). Grolere Stadte schlielen die Hauptstadt Amman im Nordwesten, Irbid, Jerash und Zarga

im Norden ein sowie Madaba, Karak und Agaba im Siiden.
1.5.3.1. Demographie Jordaniens

Im Jahr 2009 wurde eine Volkszahlung durchgefuhrt, die eine Bevdlkerungszahl von 5.980.000
ergab (siehe Tabelle 1: Zahl der jordanischen Bevélkerung 2009*¢). Die nationale Wachstumsrate
betrug 2,2 %, im Jahr 2009.47 Manner stellten mit 3.082.000 Personen 51,5 % der jordanischen
Bevélkerung, Frauen mit 2.898.000 Personen 48,5 %.*®,

46 Department of Statistics: Jordanian. http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm. Zuletzt aufgerufen
am: 25.10.2010

47http://www.mol.gov.jo/Portals/0/Annual%20Report/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8
%B1%20%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D9%88%D9%8A%202009.pdf. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010

48 Department of Statistics: Jordanien. http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm . Zuletzt aufgerufen
am: 25.10.2010
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(Tabelle 1)

Mannlich Weiblich Total
Altersgruppe Geschlecht

Zahl % Zahl % Zahl %
0-4 391.420 |12,7 371.050 (12,81 [762.470/12,75 (105.5
5-9 386.480 (12,54 (367.600 |12,67 [754.08012,61 |105.1
10-14 367.990 (11,94 (347.220 |12,00 [715.210{11,96 |106.0
15-19 337.790 (10,96 [318.810 |10,99 [656.600110,98 |106.0
20-24 328.230 (10,65 [305.050 |10,53 [633.280110,59 |107.6
25-29 281.690 9,14 253.520 8,75 535.2108,95 [111.1
30-34 243.480 (7,9 224.750 7,76 468.230(7,83 |108.3
35-39 197.250 6,4 181.880 6,29 379.1306,34 |108.5
40-44 145470 (4,72 137.380 4,74 282.8504,73 |105.9
45-49 102.320 3,32 97.410 3,37 199.730[3,34 |105.0
50-54 75.820 2,46 74.280 2,57 150.1002,51 |102.1
55-59 65.340 2,12 68.010 2,34 133.35012,23 (96.1
60-64 61.020 1,98 54.990 1,89 116.010[1,94 |111.0
+65 97.700 3,17 96.050 3,29 193.750[3,24 |101.7

5.980.0

Total 3.082.000 (100 2.898.000 (100 00 100 |106.3

Etwa 95 bis 98 % der Bevolkerung Jordaniens setzen sich aus arabisch sprechenden Arabern
zusammen.*® Die Mehrheit der Araber ist muslimisch, dazu existiert eine christliche Minderheit.

Von der nicht arabischen Bevolkerung, die 2 bis 5 % der Einwohner ausmachen, sind die meisten

49 http://www.jordanienonline.de/de/society_people.php. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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Tscherkessen, Tschetschenen, Armenier, Turkmenen sowie Sinti und Roma, die zwar alle ihre
voneinander getrennten ethnischen Identitaten aufrechterhalten, sich aber in die arabische und
jordanische Kultur integrieren. Seit dem Irakkrieg haben sich viele Christen — Assyrer und Chaldaer
— aus dem Irak vorubergehend oder dauerhaft in Jordanien niedergelassen.
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Abb. 6: Einwohnerzahl Jordaniens von 1952 bis 2008 Department  of Statistics:  Jordanien.

http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm . Zuletzt aufgerufen am: 25.10.2010

Waéhrend der Jahre 2004 bis 2007 sah sich Jordanien wegen der starken Zuwanderung irakischer
Flichtlinge einer Bevolkerungseskalation gegeniiber. Eine unabhéngige Volkszéhlung von 2007
gab an, dass an die 700.000 Iraker in Jordanien leben,>® andere Schatzungen belaufen sich auf eine
Million. Im Vergleich zu 2004, als 5.100.000 Einwohner gezéhlt wurden, betragt die
Gesamtbevolkerung Jordaniens im Jahr 2009 etwas tber 6.300.000 Menschen.

Jordanien hat eine der hoéchsten Einwanderungsraten der Welt. Iraker, Paldstinenser, Libanesen,
Syrier, Agypter, Armenier, Tscherkessen und Tschetschenen sind nur einige der Gruppen, welche
die vielfaltige Bevolkerung ausmachen. Die United Nations Relief and Works Agency (UNRWA)
zeigt auf, dass 2010 1.983.733 palastinensische Flichtlinge grofitenteils als jordanische Biirger

eingeschrieben waren.”* Nach Angaben des Arbeitsministeriums betragt die Zahl an Gastarbeitern

50 http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/de/Iraqis_in_Jordan.vl. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

51 http://www.unrwa.org/userfiles/20100628261.pdf. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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im Land aktuell gerade mehr als 335.707 Personen, die meisten davon Agypter mit 71,49% ein

kleinerer Teil aus Indonesien mit 8,03%, 6,15% aus Sri Lanka und 4,31% von den Philippinen.®

Der Islam ist die vorherrschende Religion in Jordanien, und zwar sowohl unter Arabern als auch
unter Nichtarabern. Etwa 92 % der Bevélkerung gehdren dem sunnitischen Zweig des Islam an.>
Um studieren zu konnen ist der muslimische Glaube aber nicht obligatorisch. Jordanien ist ein
Verfechter der religidsen Freiheit sowohl innerhalb des Landes als auch weltweit. Religiése Beamte
haben weder einen Sitz in der Regierung noch ist es ihnen erlaubt, sich in die Angelegenheiten des
Staates einzumischen. Bilrger konnen zwar auf Wunsch religiose Gerichte beanspruchen,
Zivilgerichte sind aber die Norm.

Christen sind in Jordanien eine religiése Minderheit, sowohl unter der arabischen als auch unter der
nicht arabischen Bevolkerung. Christen aller ethnischer Hintergriinde, die dauerhaft im Land
wohnen, bilden etwa 6 % der Bevélkerung und erhalten entsprechende Sitze im Parlament.**
Einheimische Jordanier christlichen Glaubens sind denen muslimischen Glaubens hinsichtlich der
Sprache, Kultur und Identitat sehr ahnlich. Allerdings blieben sie Christen, obwohl sie wie die
Muslime sowohl von demselben jordanischen Volk abstammen als auch arabisiert waren.
Jordanische arabische Christen halten Gottesdienste in der arabischen Sprache ab und teilen die
Kultur Jordaniens und die arabische Identitat des levantinischen Raumes. Die meisten von ihnen
gehoren der melkitischen griechisch-orthodoxen Kirche an, im Arabischen ,,Rum orthodox”
genannt. Der restliche Teil schlieft Mitglieder der syrisch-orthodoxen Kirche, der armenischen
apostolischen Kirche, der roémisch-katholischen Kirche ,,Lateen” auf arabisch, die griechische
katholische Kirche (,,Rum catoolic”), die syrische katholische Kirche sowie die armenische

katholische Kirche ein.

Die christliche nicht arabische Bevolkerung setzt sich hauptsachlich aus Armeniern zusammen. Den
ubrigen Teil bilden eingewanderte Christen aus verschiedenen Ldandern, wie sich an einigen
katholischen Gottesdiensten zeigt, die auf englisch, franzdsisch, italienisch, spanisch, Tagalog und
singhalesisch abgehalten werden. Viele der irakischen Christen sind erst vor kurzem, seit den
Aufruhren im benachbarten Irak, nach Jordanien gekommen und setzen sich nicht nur aus

assyrischen Christen, sondern auch aus einigen arabischen Christen zusammen. Andere religiose

52http://www.mol.gov.jo/Portals/0/Annual%20Report/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8
%B1%20%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D9%88%D9%8A%202009.pdf. S. 32. Zuletzt aufgerufen am:
19.10.2010

53 http://www.jordanienonline.de/de/society _religion.php. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

54 http://www.jordanienonline.de/de/society_religion.php. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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Minderheiten in Jordanien sind Drusen und Bahai. Die Drusen leben hauptsachlich bei der dstlich
gelegenen Oase Azrag und in der Stadt Zarga, wahrend das Dorf von Adassiyeh, das an den

Jordangraben angrenzt, die Bahai beherbergt.

1.5.3.2. Die jordanische Kultur

Die Kultur Jordaniens ist beztglich ihrer Sprache, ihrer Werte und ihres Glaubens an die arabischen
Ethnizitaten angelehnt, da das Konigreich im Herzen des stidwestlichen Asiens liegt. Obwohl viele
Menschen wie die Tscherkessen, die Armenier und die Tschetschenen aus verschiedenen Gebieten
der Welt nach Jordanien gekommen sind, um sich hier niederzulassen, haben sie sich dem Land
seit langer Zeit angepasst und durch ihren kulturellen Reichtum zur Entwicklung der Gesellschaft
beigetragen. Jordanien hat eine sehr vielféltige kulturelle Szene mit vielen verschiedenen Kinstlern
sowie religiosen und ethnischen Gruppierungen, die in dem kleinen Land wegen seines guten Rufs

hinsichtlich Stabilitat und Toleranz leben.

Jordanien bezieht den groRten Teil seiner Musik, seines Kinos und anderen Formen der
Unterhaltung aus dem Ausland, insbesondere aus anderen arabischen Landern wie dem Libanon
und Agypten, von westlicher Seite in erster Linie aus den Vereinigten Staaten. Zwar gab es einen
Anstieg einheimischer Filme, Fernsehreihen und Musik; mit den importierten Beitrdgen aus dem
Ausland konnen diese jedoch keinesfalls mithalten. Wegen der Gewalt in deren Heimatgebieten ist
Jordanien nicht zuletzt auch ein Zentrum fir irakische und paléstinensische Kinstler im Exil

geworden.

1.5.3.3. Die Entwicklung padagogischer Konzepte in Jordanien

Bis Mitte der 1980er Jahre wurde in Jordanien das padagogische Erneuerungskonzept automatisch
ausgefihrt. Die erste nationale Konferenz fiir paddagogische Entwicklung fand im Jahr 1987 statt.
Die Empfehlungen, die aus dieser Konferenz hervorgingen, wurden vom Erziehungsministerium
Jordaniens bestimmt. Dieses teilte die padagogische Planung in zwei Phasen. Die erste Phase verlief
von 1988 bis 1995 und umfasste die Entwicklung der Infrastruktur und der Grundbildung des
Lehrens und Lernens, also unter anderem Bildungspolitik, Philosophie, Lernziele und -stufen sowie
Planung und Forschung. Die Ziele dieser Phase wurden erreicht, indem sich eine Reihe von

Vorschriften, Gesetzen und Verordnungen etablierte. Die zweite Phase begann 1996 und endete im
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Jahr 2000. In diesem Zeitraum wurde die Vertiefung und Verbesserung der qualitativen
Bildungsprozesse durch Qualifizierung von Fachkraften angestrebt.

2008 pastaill ggiumall s L (+15) Oais AU el ayy g
Percent Distribution of Jordanians Age (15+) by Educational Level. 2008
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Abb. 7: Aufteilung der jordanischen Bevolkerung nach Bildungsniveau Department of Statistics: Jordanien.
http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm . Zuletzt aufgerufen am: 25.10.2010

Weitere Ziele der padagogischen Entwicklung waren unter anderem:

« Verbesserung der Lehrplane und Lehrbicher parallel zur modernen Bildung.

S

Verknupfung des Schulunterrichts mit dem téglichen Leben und dem Arbeitsmarkt.
% Ausbildung und Rehabilitation der Lehrer sowie die Entwicklung ihrer didaktischen
Methoden.

Aktivierung der Rolle der padagogischen Aufsicht in diesem Bereich.

°e

In Jordanien werden 70% der dffentlichen Bildung vom Ministerium fir Bildung beaufsichtigt.>
Bis zu 30% sind unter Aufsicht anderer staatlicher Einrichtungen wie UNRWA-Schulen und
Sonderschulen.®® Diese Aufteilung gilt ebenfalls fiir Kindergarten. Das Erziehungsministerium hat
sechs regionale offentliche Verwaltungen in verschiedenen Staddten: Amman, Zarga, Balqa, Irbid,

Mafrag und Karak. Sie betreuen die Umsetzung von Bildungspolitik und Entwicklungsplanen und

55 http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

56 http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
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kontrollieren die Durchfihrung des Lernprozesses. Die Dienststellen fur Bildung der einzelnen
regionalen offentlichen Verwaltungen haben folglich die Aufgabe, die Bildungsprozesse in den
Schulen kontinuierlich zu beaufsichtigen.

Das Schulleben in Jordanien fangt in der Regel mit dem Kindergarten an. Die Schulpflicht beginnt
mit der Grundschule, wenn ein Schiller sein sechstes Lebensjahr vollendet hat, und dauert zehn

Jahre. Die Schullaufbahn endet mit der Sekundarstufe |1, die zwei Jahre dauert.
1.5.3.3.1. Das Schulsystem in Jordanien

Das Schulsystem in Jordanien ist in zwei Jahre Vorschule, zehn Jahre obligatorische grundlegende
Erziehung und zwei Jahre akademische oder berufliche Zweitausbildung gegliedert. Danach
absolvieren die Schuler eine Prifung, die Tawjihi, und erhalten das Zeugnis der

Sekundarschulbildung.
1.5.3.3.1.1. Grundschule

Die Grundschule dauert in Jordanien zehn Jahre. Lehrbucher sind die Standardbucher, die vom
Erziehungsministerium gestellt werden. Die Grundbildung ist bis zum Alter von 15 Jahren
kostenlos und obligatorisch. Mehr als Hélfte der jordanischen Bevoélkerung ist unter 30 Jahre alt.
Etwa 48,3 % (2009) sind jiinger als 19 Jahre, 67,84 % sind unter 29 Jahre.”” Fast die Halfte der
Jordanier ist in padagogischen Einrichtungen angemeldet. Im Schuljahr 2007/2008 lag die Zahl der
Erstanmeldungen bei 95,7 %,58 der regionale Durchschnitt ist 93 %. Jordanien gewdhrleistet auch
ein hohes Mal an Paritat der Geschlechter beim Zugang zu grundlegenden Dienstleistungen. Das
Verhaltnis der Geschlechter beziiglich der Registrierungen fiir die Grundschule betragt 0,98.%° Das
liegt Uber dem Schnitt der anderen arabischen Lander. Jordanien weist auch einen sehr geringen
Unterschied zwischen den Grundschulbesuchern hinsichtlich der Herkunft aus stadtischen und
landlichen Gebieten auf. Dies liegt vor allem an der Offentlichen Finanzierung der schulischen

Grundbildung, die besonders den Armen zugutekommt.

57 http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm. Zuletzt aufgerufen am: 15.10.2010
58 http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010
59 http://www.dos.gov.jo/dos_home/jorfig/2008/jor_f_e.htm. Zuletzt aufgerufen am: 15.10.2010
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Abb. 8: Department of Statistics: Jordanien. http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm . Zuletzt
aufgerufen am: 25.10.2010

Schulen sind in Jordanien in zwei Hauptkategorien gegliedert, 6ffentliche und private. Der private
Bildungssektor bietet in der Hauptstadt Amman Platz fiir mehr als 31,14 % der Lernenden. Private
Bildung wird nach wie vor stark besteuert, bis zu 25 % und mehr. Allerdings stellt sie eine hohe
finanzielle Belastung fir die Regierung dar, weshalb das Schulgeld relativ hoch ist, zwischen 1.000
und 7.000 Dollar. Verglichen mit dem durchschnittlichen Familieneinkommen sind diese Werte fiir

private Bildungsgebiihren extrem hoch.®
1.5.3.3.1.1.1. Kunstunterricht im Lehrplan

Kunstunterricht ist in jordanischen Schulen von der ersten bis zur zehnten Klasse obligatorisch. Er
findet einmal in der Woche statt und dauert jeweils 45 Minuten. Die Probleme liegen in der
Anwendung des Systems in den Schulen sowie in nicht ausreichender Unterrichtszeit. Dies
entspricht keineswegs einer angemessenen psychologischen, emotionalen und verhaltensgeméfien

Erziehung eines Kindes.

Meine Beobachtungen zur Umsetzung des Kunstunterrichts in jordanischen Schulen lassen sich in

folgenden Punkten darstellen:

¢ Der Kunstunterricht wird ausschlieBlich als Mal- und Zeichenunterricht angesehen.

¢+ Das Lernen durch Kunst wird bei vielen Erziehern nicht fur wichtig befunden.

% Haufig unterrichten Lehrer anderer Facher ohne entsprechende Ausbildung den
Kunstunterricht. Dies ist besonders in den ersten bis funften Klassen der Grundschulen der
Fall.

60 http://www.manhal.net/articles.php?action=show&id=3944. Zuletzt aufgerufen am: 15.10.2010
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% Wenn ein Lehrer mehr Zeit braucht, um seinen Unterrichtsstoff zu vermitteln, kommt es oft
dazu, dass dafur Kunststunden zugunsten anderer Facher ausfallen.

% Es gibt kaum Kunstunterricht in Privatschulen, besonders nicht in Dorfern und Kleinstadten,
da viele Familien glauben, dass ihren Kindern dadurch Zeit fur andere Facher verloren geht.

¢+ Es ist nur mangelndes Budget fir Kunstunterricht in den Schulen vorhanden.

% Es gibt keinen bestimmten Platz fiir die Ubungen der Kinder im Kunstunterricht.

+« Der Kunstunterricht ist in der Regel die letzte Schulstunde des Tages.

% In den Schulen, in denen der Kunstlehrer ein Arbeitszimmer hat, stellt sich oft heraus, dass

er sich nicht ordnungsgemaR auf den Unterricht vorbereitet.
Diese Beobachtungen kénnen folgendermalien zusammengefasst werden:

% Alte bestehende Lehrplane werden in Grundschulen nicht den péadagogischen
Entwicklungen entsprechend angepasst.

% Es herrscht mangelnde Klarheit Uber die Ziele der kinstlerischen Bildung in den
Lehrplénen.

% Es gibt keine speziellen Bicher fur den Kunstunterricht und/oder kein klares

Unterrichtskonzept.
1.5.3.3.1.2. Sekundarschulbildung

In der Sekundarstufe werden die Schiler aufgefordert, neun Facher zu wahlen: Arabisch, Englisch,
Mathematik, Sozialstudien, Informatik, Geographie, Chemie, Biologie und Physik. Islamische
Studien sind ebenfalls fiir alle Kursteilnehmer auBer christliche Schiler vorgeschrieben. Die
Sekundarausbildung dauert zwei Jahre und ist fur Schiler im Alter von 16 und 18 Jahren angelegt,
die die Grundausbildung von zehn Jahren abgeschlossen haben. Sie besteht aus zwei grof3en

Zweigen, die hier n&her erklart werden sollen:
1. Sekundarschulbildung, die entweder akademisch oder beruflich sein kann:

Am Ende des zweijahrigen Zeitraums legen die Schuler eine allgemeine Sekundarschulprifung
(Tawjihi) ab und erhalten ein allgemeines Sekundarschulzeugnis. Dieses qualifiziert die
Absolventen zum Zugang zu den Universitdten, wahrend das Zeugnis der beruflichen oder
technischen Sekundarschulbildung zu einer Einschreibung an der Volkshochschule der Universitat

oder zum Stellenmarkt beféhigt, vorausgesetzt, es wurden zwei zusétzliche Facher gewahlt.
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2. Berufliche Sekundarschulbildung fiir die erweiterte Berufsausbildung und Lehre:

Man erhdlt eine Bescheinigung, jedoch nicht die Tawjihi. Die Regierung zeigt groRe Bemiihungen,
das nationale berufliche Programm mit den vom Ministerium fir Arbeit und soziale
Angelegenheiten sowie vom Ministerium fir Ausbildung und wissenschaftliche Forschung
vorgeschlagenen Verbesserungen auszustatten, um die von den Arbeitgebern gesuchten Féhigkeiten

bei den Arbeitnehmern zu gewahrleisten.
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Percent Distribution of Jordanians Age (15+) by Educational Level and Sex. 2008
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Abb. 9: Aufteilung der jordanischen Bevdlkerung nach Bildungsniveau und Geschlecht

1.5.3.3.1.3. Die UNRWA in Jordanien

Die UNRWA betreibt eines der groRten Schulsysteme im Nahen Osten und gewéhrleistet seit fast
funf Jahrzehnten eine grundlegende und berufsvorbereitende Ausbildung flr paldstinensische
Flichtlinge. Innerhalb ihres Wirkungskreises bietet die Agentur diese Grundbildung kostenlos fur
alle paléstinensischen Fluchtlingskinder an, was auch Jordanien mit einschlie3t. Seit den
vergangenen vier Jahrzehnten gibt es auch Berufs- und Ausbildungskurse in acht Schulungszentren,
von denen zwei in Jordanien liegen. Die Agentur stellt vom Institut fir Bildung aus, das in Amman

seinen Sitz hat, Schulungen von UNRWA-Lehrkraften zur Verfligung.

Nicht alle Flichtlingskinder besuchen in Jordanien UNRWA-Schulen. Die meisten haben Zugang
zu staatlichen Schulen. Die meisten Schiler an UNRWA-Schulen gehdren verschiedenen sozialen
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Schichten an. Etwa 83 % der UNRWA-Grundschulen und 62 % der UNRWA-Vorschulen
unterrichten Schiiler aus zwei verschiedenen Schichten. Jordanien hat dabei den hdchsten Anteil
dieser Schulen mit durchschnittlich etwa 93 %.5!

61 ,, United Nations Relief and Works Agency (UNRWA) " http://www.unrwa.org/. Zuletzt aufgerufen am: 22.03.2010

47


http://www.un.org/unrwa/programmes/education/index.html#_blank
http://www.un.org/unrwa/programmes/education/index.html#_blank
http://www.un.org/unrwa/programmes/education/index.html#_blank
http://www.un.org/unrwa/programmes/education/index.html#_blank
http://www.un.org/unrwa/programmes/education/index.html#_blank
http://www.unrwa.org/#_blank

2. Mdgliche Beitrage der Kunstpadagogik zur Friedenserziehung

2.1. Der globale Anspruch an die Bewegung fur Kunstpadagogik als Friedenserziehung
2.1.1. Kultur des Friedens bei der UNESCO

,Die neuere Friedenspddagogik betont daher den von der UNESCO geprigten ganzheitlichen
Begriff einer zu entwickelnden ,Kultur des Friedens’, die eine ,Kultur des Krieges’ ablosen miisse.
Diese Kultur des Friedens ist dabei ,in der eigenen Person zu realisieren’, sie ist der ,Ort, an dem
Kultur des Friedens sich entwickeln kann’: im einzelnen Individuum, im einzelnen
Gesellschaftsmitglied und in seiner Beziehung zum Anderen, zum Néachsten wie zum Entferntesten,

Fremden.”%?

Auf einen Vorschlag der UNESCO hin erklérte die Generalversammlung im Jahr 1998, dass die
Kultur des Friedens aus Werten, Einstellungen und Handlungsweisen besteht, die die Gewalt
zuruckweisen und Konflikte verhindern helfen. Sie zielt darauf ab, Probleme unter Personen,
Gruppen und Nationen durch den Dialog zu beheben. Die im Jahr 1999 verabschiedeten Grundsétze
sowie die Programme der Vereinten Nationen belegen, dass die Realisierung der Kultur des
Friedens sowohl Regierungen als auch die Zivilgesellschaft — Medien, Eltern, Lehrer, Politiker,
Wissenschaftler, Kinstler, private Organisationen — und schlielich das komplette System der
Vereinten Nationen dazu auffordert, Verantwortung in dieser Beziehung zu Ubernehmen. So
wurden die acht folgenden Handlungsgebiete fiir Akteure auf nationaler, regionaler und

internationaler Ebene abgesteckt:

1. Forderung einer Kultur des Friedens durch Bildung: Erméglichung einer Erziehung fur alle, mit
besonderer Konzentration auf Médchen; Revidierung von Lehrplanen, um die qualitativen Werte,
die Grundeinstellung und das einer Kultur des Friedens innewohnende Verhalten herbeizufihren;
Bildung zur Konfliktvermeidung; Entschlossenheit, den gezielten Dialog sowie harmonisierende

und aktive Gewaltlosigkeit zu nutzen

2. Unterstltzung nachhaltiger wirtschaftlicher und sozialer Entwicklung; verstérkte Initiativen zur

Ausrottung von Armut; Konzentration auf die speziellen Bedirfnisse von Kindern und Frauen;

62 Werner Wintersteiner, ,, Hdtten das Wort, wir brauchen die Waffen nicht“: Erziehung fiir eine Kultur des Friedens.
S.70
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Arbeiten an einer Erziehung zum Umweltbewusstsein; Ausbau nationaler und internationaler

Zusammenarbeit, um wirtschaftliche und soziale Ungleichheit zu reduzieren

3. Universale Verbreitung der Menschenrechte auf allen Ebenen; Koordinierung der internationalen

Gremien in Bezug auf Menschenrechte

4. Sicherstellen der Gleichberechtigung zwischen Frauen und Mannern auf allen Gebieten des
gesellschaftlichen Lebens; Beseitigen aller VVorurteile und der Gewalt gegen Frauen; Unterstlitzung
und Hilfe fur Frauen in Krisensituationen, die sich aus Krieg und allen anderen Formen der Gewalt

ergeben

5. Verankerung von demokratischen Prinzipien und Wille zur Partizipation bei den
verantwortlichen  Personen; Verstarkung von Initiativen, um demokratische Grundsatze und
Methoden zu fordern; Initilerung und Starkung nationaler Einrichtungen und Prozesse, die
nachhaltig die Demokratie stltzen

6. Herstellung eines Dialogs zwischen den Kulturen durch Verstandnis, Toleranz und Solidaritat;
Malnahmen zugunsten benachteiligter Gruppen wie Migranten, Flichtlinge und Vertriebene,

indigene Volker sowie traditioneller Gruppen; Respekt fur Unterschiede und kulturelle Vielfalt

7. Verbreitung einer Kultur des Friedens durch Unterstitzung einer weitreichenden
Kommunikation, des freien Informationsflusses und der Forderung unabhéngiger Medien;
wirksamer Gebrauch von Massenkommunikationsmedien; Malinahmen, um auf das Problem der
Gewalt in den Medien aufmerksam zu machen; Verbreitung von Informationen, die durch neue

Technologien erlangt werden

8. Losung von Konflikten durch die Umsetzung internationaler Friedensprinzipien; starkere
Beteiligung von Frauen bei der Verhinderung von Konflikten und beim Finden alternativer
Losungen, eine Kultur des Friedens in Postkonfliktsituationen; Losungsvorschldage in
Konfliktsituationen; Forderung vertrauensbildender MalRnahmen und Anstrengungen, friedliche

Ansiedlungen zu schaffen

2.1.1.1. 2001-2010: ,Internationale Dekade fiir eine Kultur des Friedens und der
Gewaltlosigkeit zugunsten der Kinder der Welt”

Auf einer Generalversammlung im September 2001 betonte der Generalsekretér der Vereinten
Nationen in einem Bericht zwei zentrale Gesichtspunkte, zu denen die Mitgliedstaaten wéhrend des

Jahrzehnts angeregt werden sollten. Neben Bildung als unerldsslichem Hauptaspekt fir eine Kultur
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des Friedens mit Kindern im Mittelpunkt bedirfe es einer organisatorischen Strategie, die die
Bedeutung von Partnerschaften und neuen Informationstechnologien betont und die als eine globale
Bewegung wahrend des Internationalen Jahres 2000 bereits eingeleitet wurde.

Die Staaten mussten sicherstellen, dass eine Praxis des Friedens und der Gewaltlosigkeit auf allen
Ebenen in ihren jeweiligen Gesellschaften gelehrt wird. Wéhrend des ersten Jahrzehnts des 21.

Jahrhunderts sollten die spezifischen BildungsmaRnahmen unmittelbar auf Kinder abzielen.

Bildung soll im weitesten Sinne nicht nur durch formelle Erziehung in den Schulen, sondern auch
auferschulisch durch informelle Erziehung, also durch Familie und verschiedene Medien vermittelt
werden. Die MalRnahmen zur Forderung einer Kultur des Friedens und der Gewaltlosigkeit sollten
folgende Aspekte beinhalten:

1. Forderung von Frieden und Gewaltlosigkeit durch Padagogen und Entscheidungstrager in der
Bildungspolitik

2. Optimierung von Lehrplanmaterialien, besonders von Geschichtslenrbuchern, um das

gegenseitige Verstandnis zu fordern und Vorurteile oder Stereotype zu beseitigen

3. Erstellung neuer Lehrplanmaterialien mit Ausrichtung auf Frieden, Gewaltlosigkeit und

Menschenrechte

4. Herstellung und Verbreitung von Unterrichtsmaterialien und Lehrbtichern, die die Grundlage fir

eine Kultur des Friedens und der Menschenrechte bilden
5. Forderung der sprachlichen Vielfalt und der Mehrsprachigkeit

6. Vernetzung der nationalen Einrichtungen und privaten Organisationen durch Kommunikation

zwischen den einzelnen Gruppen

7. Entwickeln neuer Methoden der gewaltlosen Konfliktlosung, die traditionelle friedliche

Anndherungen einschlielRen

Dartiber hinaus findet die Erziehung von Kindern hin zu einer Kultur des Friedens hdufig auRerhalb
des Klassenzimmers und dem erzieherischen Umfeld statt. Wenn Kinder aktiv an Sport, Tanz,
Theater und kiinstlerischen Tatigkeiten teilnehmen, lernen sie neben den Regeln des Spiels auch die
Werte des Teilens. Dies ist eine der Sicht- und Handlungsweisen, die in eine Kultur des Friedens
hohen Stellenwert haben. Zudem lernen die Kinder, in der Praxis anzuwenden, was sie gelesen

haben oder die breite Palette an Kommunikationsmitteln und kinstlerischen Produkten, die sie
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taglich umgeben, wie z. B. Bucher, Filme, Gemélde, Sportveranstaltungen, Musik, Spiele etc.,
wahrzunehmen. Die informelle Bildung umfasst nachfolgend aufgefiihrte Malinahmen:

1. Entwicklung von 6ffentlichen Kampagnen, die zur Sensibilisierung der Kinder in der Familie und

der lokalen Gemeinschaft fiihrt

2. Unterstlitzung von unterschiedlichen kulturellen, multikulturellen und multiethnischen
Veranstaltungen und Sportarten, um das gegenseitige Verstandnis (Feste, kiinstlerischer Austausch,

Wettkampfe etc.) zu starken

3. Unterstiitzung von Eltern, Lehrern und lokalen Vereinigungen mit dem Ziel, Kinder vor Gewalt

in den Medien (Fernsehen, Presse, Kino, Videospiele und Internet) zu schitzen.
2.1.1.2. Die Kultur des Friedens und der Kiinste

Kunst konnen kreative und &sthetische Prozesse oder Produkte sein, die in formellen,
nichtformellen und informellen Strukturen und Einstellungen stattfinden. Kunsterfindungen oder
Neuerungen, die eine Kultur des Friedens fordern, sind Kunstprodukte, Kunstprozesse, Methoden,
Erfahrungen oder Projekte. Diese Produkte, Prozesse oder Projekte sind Beispiele, die fur Personen
oder Gruppen nutzlich und vorteilhaft sind und mit anderen geteilt werden kdnnen. Einer
Friedenskultur forderliche kiinstlerische Sachverhalte sind in vielen Bereichen zu finden, z. B. in
Schulen, Universitaten, aber auch in Instituten, Museen, Galerien, Theatern, Salen, Medien,
Regierungsstellen, privaten Agenturen, Vereinen, der Nachbarschaft, Gemeinschaftsgruppen und
Familien.

http://www.nachhaltigkeits-
guerilla.de/category/draufgeschaut/page/2/zuletzt

aufgerufen am 25.10.2010

Die zweite Weltkonferenz fur Kunstpadagogik im Mai 2010 in Seoul fand aufgrund der ersten

Weltkonferenz (Die erste Weltkonferenz fiir Kunstpiddagogik fand 2006 in Lissabon) statt. ,,.Die
51

Abb.10: (Banksy-Motiv: Kunst gegen den Krieg /
Bildquelle: REUTERS/Ammar Awad (WEST BANK))


http://www.nachhaltigkeits-guerilla.de/category/draufgeschaut/page/2/
http://www.nachhaltigkeits-guerilla.de/category/draufgeschaut/page/2/

verschiedenen Bereiche, die in der ersten Konferenz wie ,,Road Map for Arts Education®
besprochen worden waren, wurden in der zweiten Konferenz um den Bereich der Kunstpadagogik
sowie erweitert. “Arts for Society and Education for Creativity das war das Motto der

Konferenz. Zentrale Themen gab die Road Map vor:

% Reinforce high quality
%+ Develop a capacity for creativity

¢ Highlight social-cultural dimensions

«+ Reinforce research

Abb. 11: A stirring fusion of traditional art and digital
Technology 4D digilog Art Performance at 2010
UNESCO the 2nd World Conference in Art Education
http://global.dstrict.com/projects/4dart.php. Zuletzt
aufgerufen am 14.11.2010

Erklértes Ziel der koreanischen Veranstalter und der UNESCO war es, die Umsetzung der Road
Map weltweit zu beobachten, den Stand der Dinge festzustellen und die weitere Entwicklung zu
forcieren. Daher war der Text der Road Map nicht Gegenstand der Bearbeitung, sondern Leitlinie,

die auch weiterhin gilt“®,

AuRerdem wurde auf die Starkung der globalen Partnerschaften eingegangen. In der dritten Sitzung
am 27. Mai 2010 wurden die Forschungskapazitdten im Bereich der Kunstpadagogik
betrachtet. Zudem einigte man sich auf die Zukunft der UNESCO-Lehrstiihle. Im Rahmen des
Internationalen Jahres der Annéherung der Kulturen 2010 wurde am 27. Mai eine Sondersitzung
einberufen, um zu diskutieren, wie die Kunstpadagogik die Prinzipien der UNESCO unterstiitzen

kann.

63 http://www.schultheater.de/idea/seoul-bericht.html. Zuletzt aufgerufen am 10.12.2010

52


http://www.schultheater.de/idea/seoul-bericht.html
http://global.dstrict.com/projects/4dart.php

An der Konferenz nahmen (ber 650 internationale Experten und Vertreter aus mehr als 95
Mitgliedstaaten der UNESCO teil, sie wurde von Teilnehmern und Veranstaltern gleichermalien als
Erfolg angesehen. Die Hauptergebnisse der Konferenz waren die Absicht zur Weiterentwicklung
der Kunstpadagogik und ein umfassender Handlungsplan fur alle kunstpddagogischen

Unparteiischen.

Die Konferenz ergab auch eine verstarkte Unterstlitzung der Kunstpadagogik und fungierte
aullerdem als kreatives Diskussionsforum, in dem Ideen und Methoden ausgetauscht und der
Kenntnisstand der Forschung uber die Kunstausbildung uberprift werden konnten. Diese
Zusammenarbeit fiihrte zu einer Weiterentwicklung der Kunstpddagogik, da sie sich auf die
Mdglichkeiten lebenslangen Lernens fir alle Mitglieder der Gesellschaft unter Berticksichtigung
der soziokulturellen Herausforderungen der sich schnell @ndernden Welt des 21. Jahrhunderts

konzentrierte.

,Im gesamten Seouler Programm stand die kulturelle Bildung in den kiinstlerischen Féchern und
die sie unterrichtenden Fachlehrer zwar an erster Stelle der Forderungen, aber der Inhalt, die
Didaktik und Methodik sowie die Probleme und Herausforderungen der kinstlerischen Fécher in
den Schulen waren viel weniger Gegenstand von Vortragen und Workshops als alle anderen — nicht
unwichtigen — Fragen. Wie kodnnen im Rahmen von Schule kreative Prozesse in Gang gesetzt
werden? Auf welchen Wegen befinden sich die kiinstlerischen Facher Musik, Kunst und Theater,
was sind ihre Schwéchen und Reibungsflachen, wie kdnnen sie ihre Didaktiken und methodischen
Prinzipien 0Oberprufen und erneuern? Wie kommen Kunst-, Musik- und Theaterlehrer aus der

Exoten- oder Deko-Ecke heraus ins Zentrum von Schulkultur und Lernkultur?

Wenn in Seoul ,,Kiinste* ins Spiel kamen, waren es vor allem angewandte Kiinste. Dies entsprach
auch dem programmatischen Motto des Kongresses: arts for society, education for creativity. Die
Kinste sind flr gesellschaftliche Fragen zustandig, und diese reichen von der Gesundheitsforderung
uber Integration und Inklusion, der Nachhaltigkeit bis zur Kulturwirtschaft. Die Erziehung und
Bildung wiederum kimmert sich um den Einzelnen, wobei Kreativitdt das von niemandem
offentlich in Frage gestellte ultimative Bildungsziel ist. Bis auf wenige Ausnahmen, etwa in dem
sehr klaren Beitrag des inzwischen zweiten UNESCO-Lehrstuhlinhabers fur kulturelle Bildung,
Eckart Liebau aus Erlangen, wurde der Eigenwert der Kunste kaum thematisiert. Alle
diesbezliglichen Thesen unseres europdischen Papiers, das bei einer Konferenz im Jahre 2009 in

Berlin in einem mihsamen Prozess ausgehandelt wurde, wurden kaum zur Kenntnis genommen:
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Der intrinsische Wert der Kiinste oder die Rolle ihrer Rezeption und Produktion ist offenbar ein

sehr europiisches Thema.“ (Max Fuchs, Kulturelle Bildung hat Fahrt aufgenommen, Juni 2010)®

2.1.2. International Child Art Foundation (ICAF)
2.1.2.1. Schaffung einer globalen Kultur des Friedens

Im September 2005 fassten die Vereinten Nationen in New York den Entschluss, einen gerechten
und dauerhaften Frieden auf der ganzen Welt anzustreben und sprachen sich fiir die Forderung der
Erziehung zum Frieden und menschlicher Entwicklung aus. Diese AuRerungen erinnern uns daran,
dass die Erhaltung des Weltfriedens fortgesetzt und das Bewusstsein diesbeziiglich auf globaler
Ebene verstarkt werden muss. The International Child Art Foundation (ICAF) ist bestrebt, Frieden
zu schaffen, die Macht der Kinste zu starken und die angeborene Kreativitat und innere Empathie

von Kindern zu entwickeln.

2.1.3. UNICEF
2.1.3.1. Eine Definition der Bildung fir den Frieden

Die UNICEF definiert Friedenserziehung als einen Prozess, der Kenntnisse und Einstellungen
fordert, die eine Veranderung des Verhaltens hervorrufen. Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen
soll ermoglicht werden, Unstimmigkeiten und Gewalt sowohl offen als auch strukturell zu
verhindern, also Konflikte zwischen interpersonellen Gruppen und auf nationaler oder

internationaler Ebene auf friedliche Weise zu 16sen.

Diese Definition représentiert eine Konvergenz von Ideen, die durch praktische Erfahrungen in der
Friedenserziehung von der UNICEF in den Entwicklungsldndern entwickelt worden sind. Auch in
industrialisierten Landern sind viele Projekte durchgefiihrt worden. UNICEF vertritt die Position,
dass Friedenserziehung nicht nur in Ldandern, die bewaffnete Auseinandersetzungen oder
Notsituationen erleben, sondern Gberall in allen Gesellschaften der Welt einen hohen Stellenwert
einnehmen sollte. Diese Intention sowie die Zielsetzung einer Verhaltensdnderung bei Kindern und
Erwachsenen bilden zusammen ein anspruchsvolles Vorhaben der Friedenserziehung. Sie kann

darum keine kurzfristige Mallnahme sein. Es bedarf eines langwierigen Prozesses bis in den

64 http://www.schultheater.de/idea/seoul-bericht.html. Zuletzt aufgerufen am 10.12.2010
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Schulen geeignete Programme existieren. Im Idealfall sollte Friedenserziehung in der gesamten

Gemeinschaft existieren, also nicht nur in Schulen, sondern auch in anderen Lernumgebungen.

2.2. Der erweiterte Kunstbegriff von Joseph Beuys

Abb. 12:Joseph Beuys http://2.bp.
blogspot.com/_NRQLwWMmMCEeHQ/S-
sfi_jdtFI/AAAAAAAAG-wW/RRqv
5yJxDAI/s1600/BeuysAchberg78.jjpg Zuletzt
aufgerufen am 17.09.2010

,,Es bleibt im Grunde dabei, dass es sehr wichtig ist, diesen Kunstbegriff zu entwickeln, bei dem
jeder lebende Mensch ein Gestalter einer lebendigen Substanz werden kann. Das ist der soziale

Organismus.”®

Der erweiterte Kunstbegriff stellte das bedeutendste Kunstwerk Joseph Beuys’ dar.?® Wahrend der
1960er Jahre formulierte Beuys seine theoretischen Hauptkonzepte bezlglich der sozialen,
kulturellen und politischen Funktion und des Potenzials der Kunst. Er wurde durch einen
utopischen Glauben an die Macht der universalen menschlichen Kreativitat motiviert und war vom

Potenzial der Kunst, revolutionare Veranderung moglich zu machen, tiberzeugt.

Beuys’ erweiterter Kunstbegriff hat eine enge Verbindung zur Soziologie als Wissenschaft, die die
Ursachen und Wirkungen des menschlichen Handelns untersucht. Die ldeen von Beuys erweitern
die Kunst im traditionellen Sinn dahingehend, sie stérker in die Lebensrealitét zu integrieren. Kunst
findet dabei ihre Form nicht in Gemaélden, Ausstellungen, Theater oder Musik, sondern als soziales

Handeln. Einst bildeten die Menschen in der Hohle von Lascaux ihr alltdgliches Leben an den

65 Joseph Beuys zitiert in: Susanne Grabisch. Erziehung zur Freiheit? Diplomarbeit. S. 81
http://ideal.istik.de/Texte/GrabischDA.pdf Zuletzt aufgerufen am:18.10.2010

66 Joseph Heinrich Beuys (12. Mai 1921 in Krefeld; 1 23. Januar 1986 in Diisseldorf) war ein deutscher
Aktionskinstler, Bildhauer, Zeichner, Kunsttheoretiker und Padagoge. Beuys setzte sich in seinem umfangreichen Werk
mit Fragen des Humanismus, der Sozialphilosophie und Anthroposophie auseinander. Dies fuhrte zu seiner
spezifischen Definition eines ,, erweiterten Kunstbegriffs “ und zur Konzeption der ,,Sozialen Plastik* als
Gesamtkunstwerk, in dem er Ende der 1970er Jahre ein kreatives Mitgestalten an der Gesellschaft und in der Politik
forderte. Er gilt bis heute weltweit als einer der bedeutendsten Kunstler des 20. Jahrhunderts. (Siehe)
http://de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Beuys. Zuletzt aufgerufen am: 14.06.2010
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Winden ab, was zweifach interpretiert werden kann: zum einen als emotionale AuRerung, zum
anderen als soziales Ereignis, das die Erschaffung des Menschen mit dem Schaffen von Kunst in
Verbindung bringt. Auch im Islam entwickelten die Kunstler Kunstformen wie z. B die Arabeske,
was zeigt, wie prasent die Kunst in der menschlichen Seele ist. Beuys’ erweiterter Kunstbegriff zielt
darauf ab, dass die Menschen sich nicht mehr nur an der Kunst als solches und an den Kiinstlern
orientieren, sondern zur Kunst als soziales Feld zuriickkehren, deren Ziel es ist, eine bestimmte
gesellschaftliche Erziehung zu bewirken. Dieses Ziel hatten sich schon viele Kinstler gesetzt, z. B.
Caravaggio, der die Leute auf der Stralle versammelte, um mit ihnen die Geschichte Jesus Christus’
zu visualisieren. Er wollte dabei nicht nur Bilder gestalten, sondern den Menschen den biblischen
Gedanken vermitteln. Ebenso Michelangelo, der mit seiner Moses-Skulptur zeigen wollte, dass die
Gesellschaft in dieser Zeit solche Personen braucht, im Anschluss aber einen Teil der Skulptur
zerstorte, weil er sich mehr soziale Bewegung durch sein Kunstwerk erwartet hatte. Auch
Shakespeare transformierte den Gedanken des Theaters von der Bihne in das alltagliche Leben, als

er sagte ,,Die ganze Welt ist eine Biihne, und alle Ménner und Frauen blof3e Spieler.”®’

Beuys’ Konzept begreift Kunst als soziale Skulptur, bei der die Gesellschaft als Ganzes als ein
grofles Kunstwerk betrachtet werden soll. Im Jahr 1973 schrieb Beuys: ,,Auf der Documenta habe
ich erfahren, die meisten Menschen glauben Kunst verstandesmélRig begreifen zu mussen. Die
Erlebnisorgane sind vielen schon abgestorben. Es sollten Begriffe gebildet werden, die an dieser

Bewusstseinslage ankniipfen, um (iber ganz andere Kraftzusammenhiinge zu sprechen.”®®

2.2.1 Der erweiterte Kunsterziehungsbegriff: Die Rolle der Kunst im Kunstunterricht und
auBBerhalb der Schule

Préagnant beschrieb Beuys Ende der 1960er Jahre seine Position zum erweiterten Kunstbegriff und
zu den Bildungschancen im praktizierten Kunstunterricht in den Schulen. Buschkiihle meint dazu:
,»In volligem Gegensatz zur tatsdchlichen marginalen Bedeutung der Kunst im Bildungskanon der
Schule steht sein Anspruch, dass die Kunst eigentlich das schwierigste Fach in der Schule sein
musste. Stattdessen werde es aber in seiner gangigen Praxis von den Schilern und auch den Lehrern

verachtet.”®

67 (Siehe) http://de.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(Shakespeare). Zuletzt aufgerufen am: 03.06.2010
68 Beuys zitiert in: Harlan, Rappmann, Schata. Soziale Plastik: Materialien zu Joseph Beuys. S.39

69 C. Buschkihle, Die Welt als Spiel. S. 27
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Eine eindrucksvolle Klassifikation des erweiterten Kunsterziechungsbegriffs und Beuys’
Entwicklungslehre gibt Gilinther Regel in seinem Artikel ,,Joseph Beuys — aktuelle und dauernde
Herausforderung der Kunstbildungstheorie”.”® Die Kernpunkte des Begriffs werden im Folgenden
dargestellt:

1. Beuys’ erweiterter Kunstbegriff fixiert sich auf die Idee der absoluten Erzieh- und Bildbarkeit
des Menschen. Da ihm endogene und exogene Eigenschaften innewohnen, kann er unabhéngig die
inneren und dulReren Umstande seiner Existenz behandeln. Er kann erzogen, d.h. ,plastisch
geformt” werden. Beuys sagt: ,,Der Mensch muss richtig gebildet, das heiflit durchgeknetet werden.
Er muss regelrecht von einer Ecke zur anderen durchgeknetet werden. Er ist bildsam, plastisch

formbar. Und durch das heutige Bildungsprogramm werden die Kinder meistens verbildet.”"*

2. Voraussetzung fur ein Erziehungsprogramm ist nach Ansicht von Beuys die Revolution des
Bildungssystems. Er prophezeite die Veranderungen in der Organisationsstruktur, in den Methoden
und den Inhalten des Unterrichts sowie die vollige Unabh&ngigkeit der Schulen und Hochschulen
vom Staat.

3. Kunsterziehung ist laut Beuys eine anthropologische Ausbildung: ,,Wenn ich sage, jeder Mensch
ist ein Kunstler, ist zundchst in abgeschwéchter Form betont, dass der Mensch frei und kreativ ist,
[...] damit [sage ich] ja nicht, jeder Mensch ist ein Maler, jeder Mensch ist ein Bildhauer. [...] ich
meine jene neue Disziplin, die ich den anthropologischen, den menschenbezogenen Kunstbegriff
nenne.”’”> Das heiit im geisteswissenschaftlichen Kontext: Alle Menschen haben durch
facheribergreifende sowie kulturelle und soziale Geschichte, Kunst, Philosophie, Psychologie,
Soziologie, Okologie, Wissenschaft und Religion ihre eigene individuelle Auffassung von Kunst.
Zusammengefasst stellen diese Disziplinen die Unterrichtsinhalte bereit. Ein interdisziplinérer
Ansatz der Kunsterziehung wiirde das Fach in der Tat zum schwierigsten aller Facher machen.
Beuys geht so weit, die ,,isolierte” Kunsterziechung abschaffen zu wollen. Er ist der Auffassung,

dass ,das kiinstlerische Element [...] generell in alle Ficher hineinzutragen [ist,] in die

Muttersprache, Geographie, Mathematik, Turnen.” Beuys plddiert damit fiir ein ,,Bewusstsein, dass

70 Ginther Regel in: Kunst und Unterricht. 159. 1992
71 Beuys zitiert in Stachelhaus, .S. 106
72 Beuys zitiert in: Erziehung zur Freiheit? S. 81
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es nach und nach keine andere Madglichkeit gibt, als dass die Menschen Kkiinstlerisch erzogen

73
werden.”

4. Spezifisch bedeutet das flr eine veranderte Kunstbildungspraxis die Bildung der Sinne bzw.
Erfahrungsorgane wie Sehen, Riechen, Anfassen, Bewegen etc. und die Erziehung des ,,universalen,
beweglichen Denkens”, des Denkens in Verbindungen, das personliche Erfahrungen und
Kenntnisse immer im Kontext betrachtet, so dass eine interdisziplindre Ausbildung unter Integration
aller Felder erzielt wird. ,,.Denken in seiner unverkiirzten Komplexitit beinhaltet die Fahigkeit,

Wirklichkeit nicht nur zu erkennen, sondern zu allererst zu erzeugen.””*

5. Beuys erklart auBerdem die Funktion der Lehrer in der Kunstpddagogik. ,,.Die Lehr-Lern-
Beziehung sollte offen sein und immer wiederkommen.” Der Lehrer muss nach Beuys die
Selbstentdeckung und Selbstentwicklung seiner Schiler hervorrufen, um sie ihre eigene
,individuelle Kultur” entwickeln zu lassen.” ,Der Kunstlehrer sollte zum einen ,universal’
ausgebildet sein, das heif3t, er muss wissen, wie sein Fach mit anderen Féchern zusammenhéangt.
Zum anderen bedarf es in der kinstlerischen Bildung auch eines hohen Malles an methodischer
Flexibilitat. Er muss also ein ,uomo universale’ sein.”’® Die Hauptbetonung in der Kunstlehre von
Beuys liegt aber letztlich darin, dass ,,der Lehrer [...] ein Kiinstler sein [muss]; es reicht nicht, zu
wissen, wie es geht oder eine kiinstlerische Technik oder Stilrichtung zu erklaren.””’ Es verlangt
also ein gewisses Mal} an eigener kunstlerischer Erfahrung des Lehrers, damit er den Unterricht auf
Grundlage des erweiterten Verstdndnisses von Kunst fiihren kann.

2.2.2. Der erweiterte Kunsterziehungsbegriff im Hinblick auf gesellschaftliche Verantwortung

Beuys’ Konzept der sozialen Skulptur betrachtet die gesamte Gesellschaft also als ein groBes
Kunstwerk, zu dem jede Person kreativ beitragen kann, da seines Erachtens jeder Mensch ein
Kunstler ist.”® Beuys arbeitet drei Grundsitze sorgfaltig heraus: Freiheit, Demokratie und

Sozialismus. Alle drei Begriffe sind zusammen ,,Der freie demokratische Sozialismus”."®

73 Beuys zitiert in: Soziale Plastik. S. 39
74 Die Welt als Spiel. S. 29

75 Buschkiihle. Warmezeit. S. 338
76Ehd. S . 339

77Ehd. S. 339

78Beuys zitiert in: Warmezeit. S. 202

79Beuys zitiert in: Warmezeit. S. 203
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Jede Person ist folglich in jedem Akt ein sozialer Bildhauer, Mitgestalter oder Architekt. Die Starke
des Menschen liegt darin, dass seine lebendige Einbildungskraft in seiner potenziellen und
zukiunftigen Evolution begrindet ist. Der Kunstunterricht zielt nach Beuys auf eine moralische
Erziehung ab, denn die Bildung des Volkes fihrt nicht nur zu Selbstbestimmung und Freiheit,
sondern auch zu demokratischer und sozialer Verantwortung. Die Erziehung des Einzelnen fihrt
schlie3lich zur Umgestaltung der ganzen Gesellschaft hin zu dem Ideal einer sozialen, 6kologischen
und gebildeten Gemeinschaft als Grundlage einer freien Demokratie. Dies ist die soziale Utopie, die
auf Beuys’ Kunst- und Bildungstheorie beruht.

Der erweiterte Kunstbegriff bezeichnet nicht Kunst im traditionellen Sinne, sondern dass alle
Aktivitaten der Menschen im Laufe ihres Lebens, was sie tun, produzieren und entwickeln, eine
Wirkung auf die Welt haben und dass der Mensch als Einzelner gesellschaftsverandernd aktiv wird.
Die Kunst besteht nach Beuys im Kinstlerischen und Asthetischen, Politischen, Okologischen
sowie Ethischen und verbindet padagogische, therapeutische und energetische Forschungen, die in
der Kunst zum Ausdruck kommen und mit Bewegung und Veranderung erreicht werden. Die Kunst
wohnt jedem Menschen inne, sie setzt in jedem menschlichen Wesen Energie, Spannungen,

Reflexion und Denkprozesse in Gang.

Als soziale Utopie basiert die Kunst bei Beuys auf Konzept und Padagogik. Beuys hatte den
Waunsch, ,.ein tiefes Verstdndnis der Natur des Menschen und seine Verbindung zum Kosmos und
der kognitiven Durchdringung zu erreichen.”® Die Frage nach den pragenden Kraften des
Menschen begrindet seine Konzentration auf die Erweiterung und Wahrnehmung von
Gestaltungsmaglichkeiten und auf die Brechung ihrer traditionell engen Verbindung.

5581

,,Schonheit ist der Glanz des Wahren" und nicht der Oberflache. Dies bedeutet nach Beuys, dass

Schonheit und Wissen miteinander zu tun haben.

Der erweiterte Kunstbegriff umfasst bei Beuys die soziale Kunst, also die Handlungskunst, die jede
Person beziiglich ihrer Verantwortung fiir das soziale Ganze ,,als Aufgabe“ hat. Sein erweiterter
Begriff der Kunsterziehung bewirkt auch eine Erweiterung des politischen Bewusstseins von
Schillern, was zu Diskussionen in der Klasse hinsichtlich sozialer Wirklichkeit, dem Konzept der
Freiheit und dem Grundsatz der Selbstbestimmung sowie auch solcher konkreter politischer

Anforderungen wie der Reform des allgemeinen gesellschaftlichen Systems fiihrt. Diese

80 http://www.phil.unisb.de/projekte/kunst/cassone2/menue/start.ntml?/projekte/kunst/cassone2/seiten/Beuys.html.
Zuletzt aufgerufen am: 04.04.2010

81 http://www.phil.unish.de/projekte/kunst/cassone2/menue/start.html?/projekte/kunst/cassone2/seiten/Beuys.html.
Zuletzt aufgerufen am: 04.04.2010
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Diskussionen befassten sich mit Fragen wie: Hat Kunst noch irgendeine Relevanz in unserer
Gesellschaft? Kann Kunst helfen, Gesellschaft zu revolutionieren? Beuys’ Konzepte fallen in die
Zeit eines wachsenden sozialen und politischen Bewusstseins vor dem Hintergrund zunehmender
Fragen Uber die Rolle und Funktion der Kunst und des Kinstlers in der Gesellschaft. Diese
Reflexionen stimmen in mehreren Punkten mit Beuys’ Konzept des Parallelismus zwischen Theorie
und Praxis Uberein. Erstens mit dem Konzept der Kunst und der Freiheit, zweitens mit der

Universitat als hohere Schulbildung und drittens mit der Rolle des Staates und der Demokratie.

Um die soziale Skulptur zu kultivieren und um sie mehr als nur eine kurzlebige Modeerscheinung
sein zu lassen, muss also von dem Grundsatz ausgegangen werden, dass in jeder Person ein
Kinstler und sozialer Bildhauer steckt, der auf anhaltende Weise erweckt und entwickelt werden
muss. Hier stellt sich nun die Frage der moglichen Methoden. Dafiir ist es wichtig, die Lehrpléne
fur die Erziehung der Kinstler und sozialen Bildhauer sorgféltig auszuarbeiten. Das Potenzial jeder
Person, sich als sozialer und 6kologischer Bildhauer zu entwickeln, bedarf neuer Perspektiven und
Impulse fur die Lebensrolle der Kunste in der Bildung. Ich sehe die folgenden Richtungen als
notwendige Elemente, um soziale Skulpturen zu fordern. Es ist ein Bedirfnis, die
Herausforderungen in unseren individuellen Angelegenheiten und unseren kommunalen sowie

globalen Institutionen zu zeigen und entsprechende Konzepte gegeniiberzustellen.

2.2.3. Der erweiterte Friedensbegriff und die Friedenserziehung

Frieden als Begriff ist eine Qualitat, die eine Gesellschaft oder eine Beziehung beschreibt, die —
nicht zuletzt auch aufgrund einer angemessenen Streitkultur — harmonisch funktioniert. Er wird
nicht nur generell als die Abwesenheit von Feindlichkeit verstanden, sondern meint auch die
Abwesenheit jeglicher Kriege oder Konflikte sowie die Existenz eines guten Zusammenhalts
zwischen Menschen auf lokaler und internationaler Ebene. Zugleich bedeutet Frieden sowohl die
Sicherheit des sozialen bzw. wirtschaftlichen Wohlstands als auch die Anerkennung der Gleichheit
und Gerechtigkeit zwischen Menschen unterschiedlicher Kulturen. Damit beantwortet sich auch die
Frage, warum die Existenz von Frieden in unserem Leben notwendig ist. Ohne Frieden herrschen in
unserer Welt Unsicherheit, soziales und ©6konomisches Gefélle, politischer und religioser
Radikalismus, akuter Rassismus und Nationalismus. Das deutsche Wort ,Frieden” bedeutet

urspriinglich Schonung bzw. Freundschaft,®? in arabischer Sprache heiBt es ,,Salam”. In der

82 http://www.duden.de/suche/index.php?suchwort=frieden&suchbereich=mixed. Zuletzt aufgerufen am: 08.06.2010

60


http://www.duden.de/suche/index.php?suchwort=frieden&suchbereich=mixed

islamischen Religion ist der Frieden, ,,Al-Salam”, einer von 99 Namen Gottes, bedeutet Sicherheit,
Gesundheit, soziale Firsorge, Wohlstand, Gliick und Freundlichkeit und wird auch in der offiziellen
BegriiBung ,,Alsalamo Alykom” verwendet. Die personifizierte Bedeutung des Friedens spiegelt
sich in einem gewaltlosen Lebensstil wider, der auch eine Beziehung zwischen Menschen
beschreibt, die durch Ricksicht, Justiz und Bereitwilligkeit charakterisiert ist. Al'elwy definiert den
Begriff ,,Frieden als Mentalitdt der Harmonie, Geborgenheit und des gegenseitigen Verstandnisses
innerhalb einer Gesellschaft mit dem Verzicht auf Konflikte und Gewalt. Friedenskultur bedeutet
bei ihm eine Kultur des offentlichen Dialogs und der Diskussion sowie des Verzichts auf
indoktrinierte Meinung durch Gewalt oder Androhung von Gewalt. Probleme und

Meinungsdifferenzen sollen fair und offen durch Verhandlungen gelést werden.®

Alsharwny definiert den Begriff folgendermafRen: Wirklicher Frieden ist, was Krieg, BlutvergieRen
und Zerstorung vermeidet, die Werte von Liebe, Gerechtigkeit und Gleichheit stérkt. Der Frieden ist
der Ursprung aller Zivilisation. Wenn Kriege die Kopfe der Menschen beherrschen, muss in ihnen

auch eine entsprechende Verteidigung aufgebaut werden.®*

Das Wort wird im Deutschen auch im Sinne von ,,ruhig” gebraucht, also eine ruhige, heitere und
nachdenkliche Annaherung in Familien- oder Gruppenbeziehungen widerspiegelnd, bei der die
Gruppe es vermeidet, sich zu streiten und Ruhe — die Abwesenheit von Stérung oder Aufregung —

sucht;

,,Friede sowohl in inner- als auch zwischenstaatlicher Hinsicht sollte verstanden werden als ein
gewaltfreier und auf die Verhiitung von Gewaltanwendung gerichteter politischer Prozess, in dem
durch Verstandigung und Kompromisse solche Bedingungen des Zusammenlebens von
gesellschaftlichen Gruppen bzw. von Staaten und Voélkern geschaffen werden, die nicht ihre
Existenz gefédhrden und nicht das Gerechtigkeitsempfinden oder die Lebensinteressen einzelner
oder mehrerer von ihnen so schwerwiegend verletzen, dass sie nach Erschopfung aller friedlichen
Abhilfeverfahren Gewalt anwenden zu mussen glauben. Um Frieden zu erreichen, sind deshalb
anhaltende Bemihungen um Rechtsstaatlichkeit, Erwartungsverlasslichkeit, 6konomischen

Ausgleich und Empathie erforderlich.”®

83 Al'elwy, DIyl edmaj gym al'edl walslam fy almnahj altrbwyh. mnshwrat almnzmh aleslamyh lltrbyh wal'elwm
walthqgafh, eysyskw. Alrbat. (Leitfaden zur Integration die Werte der Gerechtigkeit und Frieden). Rabat 2008

84 Alsharwny, Thgafh alslam w gqbwl alakhr (Kultur des Friedens und der Akzeptanz des Anderen), alslslh althgafyh
Itla'e'e msr, al'edd 26. algahrh. Kairo 2006

85 Glnther Gugel in: Friedenspadagogik. 2008. S. 69
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Seit urmenschlichen Zeiten war Frieden als Begriff bekannt, schlieRlich hatten alte Kulturen wie die
Pharaonen, die Babylonier, die Griechen, die Romer, die Chinesen, die Inder und die arabischen
Muslime die Prinzipien und Verhaltensweisen des Friedens in ihrem Leben praktiziert. Die
perzeptiven Argumente fur den Frieden sind bis heute in unserem Leben présent. Die Menschen
missen aus der Geschichte lernen, vorangegangene Fehler zu vermeiden. Der grolle Vorteil der
heutigen Zeit ist, mithilfe moderner Kommunikationstechnologie die Friedensprinzipien in der

ganzen Welt schnell veroffentlichen zu kénnen.

Um eine Kultur des Friedens zu erreichen, bedarf es der entsprechenden Friedenserziehung fur die
nachste Generation,® damit sie anhand ,,allgemeiner Prinzipien und Normen auf der Grundlage
gemeinsamer Werte” leben kann.®” Als Grundlagen gemeinsamer Werte gelten: ,,Pluralismus durch
Anerkennung kultureller Vielfalt [...], Menschenrechte [und] Partizipation am gesellschaftlichen
Leben.” [Friedenserzichung zielt darauf ab,] Menschen zu befdhigen, an gesellschaftlichen
Prozessen in Richtung auf Frieden aktiv mitzuwirken, d. h. sie ,friedensfahig’ zu machen.”® Das
bedeutet, die Schiler missen motiviert werden, sich fir den Frieden zu engagieren, sich im
Zusammenleben mit anderen Menschen ihrer Rolle als individuelle Friedensvertreter bewusst zu
werden und ihre Verantwortlichkeit gegentiber der Gesellschaft und ihrer Freiheit und Demokratie
wahrzunehmen. Die Lehre des Friedens muss die Folgen von sozialer Ungerechtigkeit und Krieg
aufzeigen und den Sinn struktureller Friedensarbeit fur eine friedliche Zukunft vermitteln.

Eigenverantwortlichkeit und Mitgefiihl zwischen den Schilern mussen verankert werden.

Der erweiterte Friedensbegriff enthalt auch die Kiinste als Bestandteil der Friedenserziehung. Kunst
kann allerdings auch einen negativen Friedensbegriff beinhalten und zu Krieg und Gewalt aufrufen.
Es ist moglich, Kindern durch &sthetische Praxis oder kunstlerische Tatigkeiten im Unterricht, in
Workshops o. & Krieg und Gewalt als unabwendbare Notwendigkeit vorzustellen und sie so zu
indoktrinieren. Die Richtung des Erziehungsprozesses ist also sehr wichtig fur die jeweilige

Einstellung zu Frieden und Gewalt: ,,Dennoch finden Krieg und Frieden ihre Widerspiegelung auch

86 ,,lllusiondr ist die Erwartung, dass die Erziehung zum Frieden jenen Bewusstseinswandel erzeugen kinnte, der
einen Weltfrieden méglich macht. Dass die Menschheit in ihrem heutigen Bewusstseinszustand zur Begrindung einer
globalen Friedensordnung nicht fahig ist, liegt auf der Hand; aber ebenso gewiss ist, dass eine revolutionare
Verwandlung des Verhaltens und der Denkweisen noch nie durch P&dagogen vollbracht worden ist. [...] Hatten wir
eine Padagogik, die Realitdten zur Kenntnis nimmt, so wirde sie lehren: durch Einsicht lernen nur winzige
Minoritaten; Kollektive lernen durch den Zwang der Not. Der Pegelstand der Not ist aber noch nicht hoch genug
gestiegen, um eine durchgreifende Transformation des Bewusstseins der Menschheit zu erzwingen” Picht 1975. Zitiert
Gunther Gugel in: Friedenspéadagogik. S. 61

87 Christoph Wulf in: Friedenspadagogik. S. 35
88 Reich, B, Nobert H. W. Unterrichte im Dienste des Friedens. S. 10
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im ,Geist und in den Herzen’ der Menschen: Vorurteile und Feindbilder konnen zur
Kriegsvorbereitung mobilisiert und zur Legitimierung von Kriegsabsichten funktionalisiert werden;
Diskriminierung von Minderheiten oder ganzer Volker bietet die Mdglichkeit der eindeutigen
Schuldzuweisung und lenkt von einer Analyse der tatsichlichen Ursachen ab.”®® Ein Beispiel

hierfir ist der Dokumentarfilm Arnas Kinder, der folgende Themen beschreibt:

1. Die negativen Zustande in Dschenin (Paléstina) flhrten dazu, dass die Kriegsbegeisterung der

Kinder anstieg.
2. Das Theater dient als Ersatz fur das zerstorte Schulsystem in Dschenin.
3. Die Kriegserlebnisse der Kinder werden durch Zeichnungen zum Ausdruck gebracht.

,Juliano Mer Khamis, jiidisch-paléstinensischer Schauspieler, Regisseur und Leiter des Freedom
Theater, zeigt mit ,Arnas Kinder’ einen beeindruckenden Film iiber die wechselvolle Geschichte
dieser Buhne. Seine Mutter Arna, ihrerseits Kind jldischer Eltern, griindet nach der ersten Intifada
1987 in Dschenin mehrere Kinderhduser und ein Theater — Riickzugsorte jenseits des alltdglichen
Kriegsschauplatzes, an denen ,Kindheit’ moglich werden soll. Mit Hilfe ihres Sohnes sammelt sie

eine Gruppe von 9- bis 10-jahrigen palastinensischen Kindern um sich.

Abb.13: Bilder aus dem Film Arnas Kinder

Gemeinsam proben sie Theaterstlicke, die Jugendlichen bekommen aber auch psychologische
Betreuung. Mer Khamis begleitet sie mit der Kamera. Als das Theater nach dem Tod seiner Mutter
1995 geschlossen werden muss, hélt er den Kontakt. Im April 2002 versucht die israelische Armee,
das Fluchtlingslager, das als Keimzelle des paldstinensischen Terrors gilt, gewaltsam unter
Kontrolle zu bringen: 150 H&auser werden zerstort, mehr als 400 Familien obdachlos. 52

Palastinenser und 23 israelische Soldaten sterben. Auch das Theater wird zerstért. Wenige Tage

89Ebd. S. 10
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nach der Invasion fahrt Mer Khamis wieder nach Dschenin, auf der Suche nach den Kindern des
Theaters [...] Ein Happyend gibt es nicht. Einige von Arnas Schiilern starben spiter bei Kdmpfen in

Dschenin, andere veriibten Suizidattentate.”®

Das Kritische an diesem Szenario ist, dass Arna durch ihre Aufklarungsarbeit nicht zum Frieden
aufruft, sondern flr einen ungleichen Krieg mit der groRen Armee und den modernen Waffen

Israels motiviert.

Daraus wird die Notwendigkeit ersichtlich, dass die gegenwartige Generation lernen sollte, wie sie
sich personlich durch die verschiedenen Wissenschaften weiterentwickeln und durch das Lesen von
Buchern auf eine schone und friedliche Zukunft vorbereiten kann. Um die vorherige reiche
islamische Kultur wiederzubeleben, muss eine neue Generation geschaffen werden, die

Friedensprinzipien entwickelt und sie der modernen Welt anpasst.

90 http://www.centraltheater-leipzig.de/centraltheater/programm/centraltheater/film/archiv/arnas_kinder/. Zuletzt
aufgerufen am: 14.06.2010
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3. Evaluation der Projektergebnisse

3.1. Empirische Forschung: Projektdurchfihrung

Die Methoden, von denen ich in der vorliegenden Arbeit Gebrauch machen, beruhen wie erwahnte
auf einem qualitativen Forschungsparadigma. Daher sind die empirische Arbeit mit kinstlerische
Praktische Arbeit in Durchfiihrung des Kunstunterrichtes und der Workshop sowie auch eine
Gruppeninterviews durchgefiihrt. In jeder Aktion von vergangene Methoden wurde mit eine
theoretische und kinstlerische praktische Umsetzung mit unterschiedliche Methoden wie
Imagination bei Schiler durch Brainstorming und Storytelling anreizen. Die theoretische
Aufklarung wurde in einem demokratischen Vorgang in Art von Dialog und Diskussion mit
Schiler praktiziert. Die Methoden in ihrem Dimensionen und Funktionen sind Folgend in

vorlegender Arbeit erortert.

3.1.1. Zustandekommen und Ausmal des Projekts

Das Projekt wurde im Zeitraum vom 10. September bis 12. November 2009 in Jordanien realisiert.
Vom jordanischen Erziehungsministerium bekam ich die Erlaubnis, alle staatlichen Schulen,
sowohl fiir Médchen als auch fir Jungen, in Jordanien zu besuchen. Zur Unterstlitzung bei der
Projektumsetzung habe ich Herrn M. A. Jalal Abdelkader engagiert und zusammen mit ihm Schulen

in verschiedenen Stadten Jordaniens besucht, ersichtlich in den Tabellen 2 und 3:

(Tabelle 2)
Ort der Schulen Zahl der privaten|Zahl der 6ffentlichen Schulen |Zeitraum der Forschung
Schulen
Amman 0 Schulen 7 Schulen 01.10.-25.10.2009
Irbid 2 Schulen 7 Schulen 01.11.-12.11.2009
Alramtha 2 Schulen 7 Schulen 10.09.-28.10.2009
Zarga 0 Schulen 3 Schulen 15.10.-21.10.2009
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Um madoglichst reprasentative Daten zu sammeln, setzte sich die zu untersuchende Gruppe aus
Schulern von 8 bis 15 Jahren von der dritten bis zur neunten Klasse, die die gesamte
Grundschulstufe in Jordanien darstellen, zusammen. Die Datenerfassung erfolgte mithilfe
qualitativer Forschungsmethoden. Hier wurden die schriftliche Befragung der teilnehmenden

Probanden sowie die Begutachtung ihrer Zeichnungen nach den festgelegten Kriterien eingesetzt.

Der grundlegende Verlauf der Projektdurchfiihrung in allen besuchten Schulen l&sst sich in den

folgenden Schritten darstellen:

%+ Durchfuhrung des Kunstunterrichts.

% Praktische Umsetzung des Unterrichts im Rahmen eines Workshops sowie
Gruppeninterviews.

%+ Verteilen der Fragebogen an die Teilnehmer.

% Sammeln aller Daten, wie ausgefillte Fragebdgen, Tagebiicher, Protokolle der
durchgefuhrten Interviews, Fotos, notierte Beobachtungen und Zeichnungen der
Teilnehmer.

(Tabelle 3)
Klassen der Zahl der Zahl der Gesamtzahl | Gesamtzahl der |Gesamt

i Schiler Médchen- Jungen- der Schiiler |  Schulerinnen
-

schulen
schulen
Amman [3-9 Klassen |4 Schulen |3 Schulen 124 154 278
Irbid 3-9 Klassen |4 Schulen 3 Schulen 142 185 327
Alramtha [3-10 Klassen 4 Schulen |3 Schulen 132 245 377
Zarga 3-9 Klassen |1 Schulen {3 Schulen 85 A7 132
1114

3.1.1.1 Schwierigkeiten bei der Realisierung des Projekts

Probleme hinsichtlich des Projekts tauchten bereits bei der Beschaffung der Forschungserlaubnis

auf. Wie bereits erwahnt ist in Jordanien das Erziehungsministerium offiziell fiir alle Schulen und
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das Schulsystem verantwortlich. Somit ist es auch die Anlaufstelle, die nach eingehender Prifung
des Konzepts und der Methoden den jeweiligen Forschern die Erlaubnis zu einer Untersuchung
erteilt. Die Untersuchungskommission des Erziehungsministeriums setzt sich aus
Erziehungswissenschaftlern zusammen, die mindestens den akademischen Grad ,,Doktor” haben.
Sofort nach meinem Besuch im Ministerium traf ich mich mit der Kommission, um den Fragebogen

durchzugehen. Die Argumente, die die Kommission anbrachte, waren folgende:

% Das Thema der Untersuchung darf sich nicht gegen die AuBen- oder Innenpolitik des
Landes richten. Beispielsweise ist es nicht erlaubt, die Anzahl der Iraker oder der
Pal&stinenser in Jordanien anzubringen bzw. zu verwenden.

%+ Das Thema der Untersuchung muss mit den kulturellen Prinzipien in Jordanien sowie mit
der islamischen Religion vereinbar sein. Folglich ist es verboten, Themen wie Sexualitat

oder die Freiheit zu Freundschaften zwischen Jungen und Madchen aufzuwerfen.

Eine Untersuchung mit qualitativen Methoden entspricht nicht der Norm. Diese Methode war der
Kommission nicht geldufig, da sie nach quantitativen Herangehensweisen fragte, z. B.:

% Warum enthélt der Fragebogen keine Antwortvorschlage? Das wirde den Schiilern helfen,
die Fragen zu beantworten.
% Warum muss die Zeit des Schulunterrichts fiir die Untersuchung in Anspruch genommen

werden?

Nachdem ich die Methode ausfuhrlich erldutert hatte, genehmigte die Kommission den gréften Teil
der Untersuchung. Ausnahme war die Frage 9 des Fragebogens: Wie siehst du die Menschen
anderer Religionen, z. B. Christen und Juden, als Freunde oder als Feinde? Der Einspruch
gegenuber dieser Frage kam von einem Christen in der Kommission, der von mir erwartete zu
erlautern, was ich damit beabsichtigte. Er erwartete eine gesonderte Genehmigung des
Generalsekretéars des Ministeriums, die ich dann auch erhielt (siehe Anhang). Voraussetzung fir
diese Erlaubnis war allerdings, die Schiiler nicht Giber ihre Herkunft zu befragen.

Weitere Schwierigkeiten entstanden direkt beim Besuch der Schulen. Trotz Bescheinigung der
Erlaubnis zur Untersuchung waren viele Schulen nicht zur Kooperation bereit. Einige der
Schulleiter forderten eine Extragenehmigung von der regionalen Erziehungsinstitution, was mich
zu weiteren birokratischen Wegen verpflichtete. In Alramtha konnte die Untersuchung
beispielsweise nur durch personliche Beziehungen und unter Voraussetzung, dass die Befragung
wéhrend der Schulzeit stattfand, stattfinden. Das mit diesen Schritten angestrebte Ziel konnten wir

realisieren, obwohl die Erzieher in manchen Schulen nicht kooperativ mitgearbeitet haben. Als wir
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nach Grinden fur diese Zurtickhaltung gegeniiber unserem Vorhaben fragten, wurde mit folgenden

Aussagen argumentiert:

% ,,Wir haben ecinen strikten Lehrplan einzuhalten und dabei ist keine Zeit fur solche
Forschung vorgesehen.”

% ,,Ich habe meine personlichen Griinde, um auf meine Unterrichtszeit nicht zu verzichten.”

Probleme bei der freien MeinungsaulRerung der Schuler:

Die qualitative Forschung wendet Einzel- oder Gruppeninterviews an, wodurch die Schiiler ihre
Meinung mindlich und frei duRern konnen. Ublicherweise basiert der Unterricht aber auf einer
streng hierarchischen Beziehung zwischen Lehrer und Schilern. Letztere sind es gewohnt, auf die
Meinung des Lehrers zu horen und ihre eigenen Ansichten, Gefiihle und Bedurfnisse nicht zu
auBern (siehe auch Punkt 3.2.2.1.Gruinde fir Gewalt an Schulen). Trotz vieler Einzelinterviews mit
den Schulern waren diese deshalb weniger authentisch bzw. fir die Analyse ergiebig als die
schriftlichen Antworten. Aufgrund dieser Probleme bei der freien MeinungséulRerung ging ich

folgendermalen vor:

%+ Im Unterricht wurde zundchst immer Uber die freie Meinung gesprochen und die Schiiler
darauf hingewiesen, dass sie sich ohne Angst &ulern kénnen. Trotzdem glaubten sie, das sei
falsch. Oft war ein Lehrer dabei anwesend und versuchte, selbst Antworten zu geben statt
seine Schiler zu motivieren. Aus diesem Grund forderte ich die Lehrer meistens auf, den
Unterricht zu verlassen.

% Die schriftliche Befragung wurde meist am Ende der Unterrichtszeit durchgefiihrt. Diese
Antworten waren ergiebiger fir die Untersuchung.

% Die Schiler wurden darauf hingewiesen, dass ihr Name auf ihrer Zeichnung oder ihrem

Antwortzettel nicht wichtig sei, damit sie moglichst frei ihre Meinung darstellen konnten.

Durch die Feldforschung flhlten sich aber auch viele Schiler ermutigt, Fragen zu stellen.
Beispielsweise kam in den Mé&dchenschulen die Frage auf, warum man nicht mit Jungen befreundet
sein durfe? Dies bewies zwar, dass die Ermutigung erfolgreich war, allerdings waren solche Fragen,
wie oben erwahnt, laut Kommission des Erziehungsministeriums nicht erlaubt. Aus diesem Grund
lie ich sie im Dialog mit anderen Schilern diskutieren. Ein weiteres Problem beim Besuch der
Maédchenschulen bestand darin, dass ich immer von zwei oder drei Lehrerinnen begleitet wurde, da

ihrer Meinung nach weder ein Mann noch mehrere Manner mit der Klasse allein gelassen werden
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durften. Diese Probleme traten bei der Mehrheit der Schulen auf. In den Jungenschulen war es mir
nicht moglich, Einzel - oder Gruppeninterviews durchzufiihren, da die Schulleiter mich aus
technischen und zeitlichen Grunden verpflichteten, jede Klasse als gesamtes Paket zu Gbernehmen.
Diese Schulen waren also nicht so gut organisiert wie die Madchenschulen. Infolge dessen

erscheint mir die Nutzung der qualitativen Methode bei letzteren produktiver.

3.1.2. Erhebungsmethoden

Im Folgenden werden die Methoden erértert, die im Laufe der Untersuchung zur Anwendung
kamen. Die Erhebungsmethode enthdlt die Durchfihrung des Kunstunterrichts, der
Gruppeninterviews und des Workshops, ersichtlich in Tabelle 4. Der Kunstunterricht wurde
haufiger durchgefuhrt als die anderen Methoden. Gemischte Gruppen aus Schulerinnen und
Schiilern wurden von den Privatschulen ausgewahlt. Die Verteilung ergibt bei der Aufteilung der
Methoden 84% Kunstunterricht, 10% Gruppeninterviews und 6% Workshop. Die Gesamtzahl
entspricht dabei allerdings nicht der Zahl der Schuler in der Tabelle, da die restlichen Schiler
infolge der Entscheidungen der Schulverwaltung und aus zeitlichen Griinden nicht an diesen
Aktionen beteiligt waren und lediglich schriftliche Antworten geben konnten.

(Tabelle 4)
Erhebungsmethode
Kunstunterricht | 4 Klassen (40-45 9 Klassen (15-20 |6 Klassen 19 Klassen
Schiiler pro Klasse) | Schilerinnen (525- 540
(25-30 Schiiler)
pro Klasse) Schiiler pro
Klasse)
Gruppeninterview |2 Klassen (7-10 5 Klassen (7-10 7 Klassen
Schiiler pro Klasse) | Schilerinnen pro
Klasse) (49'_70
Schdler)
Workshop 1 Klasse 1 Klasse (20-
(20-30 30 Schiiler)
Schdler)
640 Schiler
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3.1.2.1. Durchfihrung des Kunstunterrichts

Die Untersuchung wurde jeweils in mindestens dreistiindigem Kunstunterricht durchgefihrt. Den
Teilnehmenden wurde das Thema durch Dialog und offene Diskussionsrunden vorgestellt. Um
ihnen den Gegenstand verstandlich zu machen, wurden oben aufgefiihrte Methoden wie
Imagination, Brainstorming, Storytelling und kooperatives Lernen angewandt. Nach Durchfiihrung
des Kunstunterrichts wurden die Fragebdgen an die Schuler verteilt. Fir deren Beantwortung hatten
sie daraufhin die Mdglichkeit, sich in Gruppen von je drei bis vier Teilnehmenden aufzuteilen. Hier
wurden Kkeinerlei Anweisungen bzw. Restriktionen zur Formulierung der Antworten vorgegeben.
Nach Ablauf des Projekts konnten wir ein positives Feedback verzeichnen, welches die Schiler

unter anderem folgendermafen formuliert hatten.
,Konnt Thr das Projekt nicht verlingern? Wir haben doch noch einiges zu sagen und zu machen.”
,Wir konnten zum ersten Mal den Kunstunterricht genieflen ...”

,,Man kann sich auch mit Kunst ausdriicken, man muss kein Journalist sein oder einen Artikel

verfassen, um seinen Gedanken einen Ausdruck zu verleihen ...”

3.1.2.5.2. Workshop

Der Inhalt des Workshops war, einen ,,Friedensrahmen” zu gestalten, also ein Bild zum Thema
Frieden in einen Bilderrahmen zu malen. Diese Methode zielte darauf ab, mehr Zeit zu gewinnen,
um die Methoden der Friedensaufklarung zu realisieren. Der Workshop bildet eine
Zusammenfassung von aufklérenden Unterrichtsmethoden wie Dialog und Diskussion, Imagination
und kooperatives Lernen, Brainstorming und Storytelling und kinstlerisch praktischen Methoden

der Malerei.

Die kunstlerische Arbeit bestand hier aus einer Arbeit, bei der sowohl Farben, Leinwande und ein
groRer Bilderrahmen als auch die Schiller und der Betreuer die Materialen der Arbeit bildeten. Die
Idee orientiert sich an Joseph Beuys’ erweitertem Kunstbegriff und ist auch eine Reflexion meiner
Masterarbeit, in der ich mich mit Kunst als Aufklarungsmethode ber Landminengefahr beschéftigt
hatte. Allerdings wurden den Schilern hier direkt durch ihre Arbeit am Kunstwerk die theoretischen

Friedensideen und die praktisch-kinstlerische Tatigkeit vermittelt.
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Abb. 14: die Schiler in Klasse. Das Bild stammt
aus der Workshop

Zielgruppe dieses Workshops war eine sechste Klasse einer Privatschule in Alramtha. Die Klasse
bestand aus 22 Schulern. Die Tatsache, dass Méadchen und Jungen gemeinsam in einer Schulklasse
sind, ermdglichte die Durchfiihrung des Workshops mit beiden Geschlechtern gleichzeitig. Die

Schule weist besondere Merkmale auf, die sie von der Mehrzahl der Schulen unterscheidet:

R/

+«+ Die Schule engagiert sich aktiv fir das kulnstlerische Thema. Der Workshop ist der dritte,
den ich in den letzten drei Jahren an dieser Schule durchgeftihrt habe.

+« Die Standards sind hoch, da die Schule eine Privatschule ist, die beide Geschlechter
kombiniert und mit den monatlichen Beitrdgen die Kosten flr Transport und Schulmaterial
der etwa 300 Schiler deckt.

+«+ Die Schiler dieser Schule kommen aus Familien, die an Kreativitdt und Wissenschaft

interessiert sind.

Zu Beginn des Besuchs wollte ich zunédchst die Schiler kennenlernen. Zuféllig trafen wir sie zum
ersten Mal im Koranunterricht an, bei dem uns die Leiterin der Schule miteinander bekannt machte,
was fur mich eine gute Gelegenheit war, iber den Koran den Frieden zu erkléaren. Die Schule gab
uns die Moglichkeit, den Unterricht weiterzufiihren. Anhand der Methode ,,Dialog und Diskussion”
habe ich den Schiilern die Bedeutung des Friedens im Leben in Verbindung mit dem Islam erklért.
Der Koranunterricht findet einmal in der Woche statt und gehoért zum islamischen
Erziehungsunterricht. Ich habe den Schilern aus dem Koran vorgelesen und mit ihnen Uber
folgende Themen diskutiert:

+«»+ der islamische Glaube und der Aufbau des Universums sowie die Rolle der Kunstpadagogik

& der Aufruf des Islam, auf Gewalt in all ihren Formen zu verzichten
71



« der Aufruf des Islam zur Freundschaft und zur Einigkeit und die Ablehnung der

gegenseitigen Missgunst

% der Aufruf des Islam zum Frieden, zur Liebe im Umgang mit anderen Religionen wie dem

Christentum und dem Judentum sowie zu Gleichheit und sozialer Gerechtigkeit und die

Ablehnung von Krieg und Rassismus hinsichtlich Geschlecht und Hautfarbe

Abb. 15: Gestaltung des ,,Friedensrahmens” im Workshop

2009/10/28
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Die Schule hat mir ausreichend Zeit zur Verfligung gestellt, um Fragen zu stellen und sie mit den
Schiilern zu diskutieren. Es war ein pragmatischer Ansatz, die Kinder mit einer Fotokamera den
Verlauf der Diskussion dokumentieren zu lassen. Dann vertiefte Jalal Abdelkader die Aufklarung

und diskutierte mit den Schulern weiterhin folgende Themen:

1. Kunst im Schulunterricht
2. kollektives und individuelles Verhalten in der Schule
3. Kirieg und Frieden: Krieg im Gazastreifen; Was verstehen die Schiiler unter dem Begriff

Frieden und wo haben sie verschiedene Ansichten?

Die Diskussion wurde auch in Erz&hlform abgehalten. Am ndchsten Tag begann der Workshop.
Jalal teilte die Schiiler in Dreiergruppen ein und jede Gruppe sollte auf einer Leinwand zusammen
malen. Der Forderungsgedanke dabei war, die Kinder sich Uber Krieg und Frieden in Form von
Gestaltung ausdriicken zu lassen ohne das schriftliche Wort zu benutzen. Das Thema konnte frei
gewahlt werden. Die theoretische Erklarung dazu wurde von Jalal durchgefihrt. Es fiel auf, dass die
Diskussionen im Koranunterricht zuvor die Schiiler zu groRem Engagement im Workshop motiviert
hatten. Die Arbeit hat gezeigt, dass viele von ihnen vom Krieg, den Ereignissen in Gaza und dem

israelisch-palastinensischen Konflikt beeinflusst sind.

L Abb. 16: Gestalten des ,,Friedensrahmens”. Das
1)
r‘-“ Bild stammt aus dem Workshop

'
4|
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Auf den Zeichnungen und Malereien fanden sich besonders haufig Kriegselemente wie Soldaten,
Panzer, blutige Darstellungen oder Mordszenen. Friedenssymbole waren Tauben und Menschen
unterschiedlicher Herkunft, die im Kreis zusammenstehen. Am Ende der Arbeit wurden alle

Leinwénde eingesammelt, um eine Wand damit zu gestalten.

Jalal versammelte die Schuler am Ende in einer Schlussrunde, in der sie die Mdglichkeit hatten, ihre
Meinung zum Workshop zu duBern, ob ihre Erwartungen erftllt wurden und inwiefern sie profitiert
hatten. Hier gaben die Kinder durchweg ein positives Feedback. In dieser Diskussion wurde noch

einmal betont, dass Schluss mit der Gewalt sein muss und dass es Zeit flir den Frieden ist.

Abb. 17: Das Bild stammt aus der Workshop

(Friedensrahmen)

2009/10/27

3.1.2.5.3. Gruppeninterviews

Das Konzept der Gruppeninterviews zielt darauf ab, 7 bis 10 Schiler zu gruppieren, um sie
zeichnen und detailliert ihre Meinung &ufern zu lassen. Die Interviews wurden mithilfe von
Fragebogen durchgefihrt und auf zwei Sitzungen verteilt. Die erste beinhaltete langeren Unterricht,
also theoretische und praktische Aufklarung, die von Jalal Abdelkader geleitet wurde. In der
zweiten Sitzung fihrte ich mit diesen Schilern die Interviews durch. Der Hauptgrund, weshalb
diese Form der Forschung angewandt wurde, bestand darin, dass die Kinder auffallig grolie
Schwierigkeiten hatten, sich kinstlerisch auszudriicken. Wie bereits erwéhnt gab es keinen
angeleiteten Kunstunterricht, obwohl dieser in den Lehrprogrammen der Schulen verankert ist.

Die Beschiftigung mit Kunst bestand nur in dem Sinne, dass die Lehrer den Kindern sagten: ,,Malt
oder zeichnet, was ihr wollt!” Ziel der Untersuchung war es, zu wissen, wie die Reflexionen der

Schiller nach einem effektiven Kunstunterricht aussehen. Jalal, mein Projektpartner, ist der
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Ansicht, besonders im Kunstunterricht sei der Lehrer der Dreh- und Angelpunkt flr Lernprozesse,
weil er einen Zusammenhang zwischen der Kunstproduktion und dem Verhalten herstellt, was
wiederum von der Betreuung durch den Lehrer abhdngt. Jalal vertritt aulerdem die Position, dass
durchaus auch ein Lehrer eines anderen Fachs die passenden Unterrichtsmethoden in den

Kunstunterricht einfiihren konnte.

Abb. 18:  Friedenszeichnung aus einem
y : ! ' Gruppeninterview von Ayah, 10 Jahre alt,
2P v Schiilerin der finften  Klasse. Zeigt: Abstrakte

\ ¥ L : Zeichnung: Blatter mit unterschiedlichen Farben.

Die ausgewdhlten Schuler wurden ins Atelier der Schule eingeladen. Jalal hatte ihnen das Thema
Frieden bereits vorgestellt. Aufgrund der Methode des kooperativen Lernens hatte jedes Kind das
Recht, die Zeichnung eines anderen zu Kkorrigieren. Dabei gab es auch Diskussionen zwischen zwei
oder mehr Schilern. Das Hauptziel war, dass sie sich beim Zeichnen gegenseitig motivierten, ein
hoheres Niveau zu erreichen. AuBerdem konnte der Kontakt zwischen ihnen den Zusammenhalt

verbessern.

3.1.3. Durchfiihrungsmethoden
3.1.3.1. Frieden im Kunstunterricht: Theoretische Methoden der Aufklarung

Wie Schiler Frieden wahrnehmen, hangt von der Lehrmethode verbunden mit der fachlichen
Qualifikation des Lehrers ab. Hier gilt es, die Lehrmethode in der richtigen Art und Weise
vorzutragen, um eine gemeinsame Vorstellung des Themas mit den Schilern zu erreichen. Die
Aufgabe der Lehrkrafte ist, das Thema gut und leicht verstandlich auszudriicken, um das Interesse

der Kinder zu wecken und eine Verbindung mit ihnen herzustellen.
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Bei der Herausbildung der kindlichen Personlichkeit spielt die asthetisch-kiinstlerische Erziehung
durch verschiedene Kunstformen, darunter auch die bildende Kunst, eine wichtige Rolle. Durch die
Interpretation von Kunstwerken sowie die eigene bildnerische Praxis entwickeln die Kinder
gestalterische Fahigkeiten und &sthetisches Urteilsvermdgen. Dies ermutigt sie zu individuellen
Aussagen und fordert das selbstbestimmte und kreative Handeln. Die Auseinandersetzung mit
unterschiedlichen Stilepochen hilft ihnen dabei, ihre eigene kulturelle Identitat, Offenheit und
Toleranz gegenlber fremden Kulturen zu entwickeln. Die Inhalte der Kunst geben ihnen die
Moglichkeit, sich  mit  menschlichen  Schicksalen, Emotionen und  Lebensfragen
auseinanderzusetzen. Dadurch wéchst ihre Wahrnehmung fiir Toleranz und Rucksichtnahme im
Umgang mit ihren Mitmenschen. Kinstlerische Erfahrungsprozesse ermdglichen den Jugendlichen
die Auseinandersetzung mit der eigenen Person und ihrer Lebenssituation und er6ffnen ihnen neue
Sichtweisen auf die Dinge. Selbsterfahrung und die positive Einschatzung ihrer kinstlerischen
Tatigkeit tragen zur Entwicklung ihres Selbstbewusstseins bei. Der nicht sprachliche Ausdruck von
Geflihlen, Traumen, Winschen, Vorstellungen und Ideen hilft ihnen vor allem wéhrend der
Pubertdt beim Prozess der Personlichkeitsfindung. Das Bemihen, bei der Vielfalt an
Gestaltungsmaglichkeiten einen individuellen Lésungsweg zu finden, fordert in besonderer Weise
die Kreativitat der Schiler. Differenzierte Themenstellungen zielen dabei auf die Entwicklung von
Phantasie in der Darstellung sowie auf Flexibilitit, Spontaneitat und detailgenaues Arbeiten beim

Gestaltungsvorgang ab.

Die verschiedenen Aufgaben der Kunsterziehung, die thematisch an die Erfahrungswelt der Schiiler
gebunden werden, regen dazu an, die eigene Vorstellungskraft und Bilder zu entwickeln und sich
auf nicht sprachliche Weise zu duBern. Die Bericksichtigung und die Analyse bedeutender
Kunstwerke vom Altertum bis zur Gegenwart soll fiir die Heranwachsenden Einblicke in die
Entwicklung verschiedener Kulturen geben. Sie lernen, die sich andernden Stilformen der Kunst in
ihrer Vielfalt als Ausdruck verschiedener sozialer Strukturen, Meinungshaltungen und Philosophien
des Lebens zu verstehen. Ein interaktiver Lehrplan sorgt fur die Erweiterung des traditionellen
Kunstkonzepts durch den Einsatz moderner Medien. Den Schilern wird ermdglicht, diese
kennenzulernen und aktuelle Kunstthemen zu verstehen, um am kulturellen Leben teilzunehmen.
Die Auseinandersetzung mit der Entwicklung moderner Kunstformen gibt ihnen Orientierung und
Hilfe beim Ubergang ins Berufsleben oder bei einer weiterfilhrenden Schulkarriere. AuRerdem
bildet die asthetische Ausbildung die Basis fir eine positive und kreative Lebensentwicklung sowie
Freizeitbeschaftigungen und hilft deshalb auch fiir die Zukunft, als Erwachsener den Anforderungen

des Lebens gerecht zu werden.

76



Einen Schwerpunkt des Kunstunterrichts bildet die praktische Tatigkeit der Schuler. Besondere
Bedeutung kommt dabei der Forderung ihres personlichen Ausdrucksvermdgens zu. Sie lernen
vielfaltige kuinstlerische Techniken und Ausdrucksformen kennen und Uben, in Form von
selbststandiger Gestaltung subjektive Geflihle und Vorstellungen zu verdeutlichen. Die
grundlegende Definition der Kunstpadagogik ist die Modifikation des Verhaltens zum Positiven
durch kinstlerische Praxis mithilfe verschiedener Zeichenmaterialien. Die Basis der
Friedenserziehung durch die Kunst bildet vor allem die Tatsache, dass der Mensch durch Erfahrung
lernt. Erfahrungen konnen die Kinder nur machen, wenn eine Interaktion zwischen ihnen und der
Umwelt stattfindet. Jedes Kind — und somit auch sein &sthetischer Charakter — hat einen eigenen
Erfahrungsschatz, der sich von anderen ganz deutlich abgrenzt. Die unterschiedlichen Erfahrungen

zusammengenommen bilden eine gute Grundlage fur den Kunstunterricht.

Albsywny erwahnt in seinem Buch ,,Grundlagen der Kunsterziehung®, dass viele Wissenschaftler
das Schulcurriculum in drei unterschiedliche Schwerpunkte einteilen. Diese sind die Erziehung
durch die Kultur der Zahlen, verbale Kommunikation und nonverbale Kommunikation (Form).
Entsprechend dieser Teilung gehéren Mathematik und Naturwissenschaften zur Kultur der Zahlen,
Sprachwissenschaft und Literatur sind der verbalen Kommunikation zuzuordnen und die Kiinste der
nonverbalen Kommunikation. Die Personlichkeit des einzelnen Individuums in bestmdglichem
MaRe zu erziehen basiert freilich nicht nur auf dem Einsatz von ein oder zwei dieser Methoden,
sondern auf allen dreien zusammen. Albsywny schldagt ebenfalls vor, dass der Schulplan nach
Fachtypen aufgeteilt wird. Den ersten Typ stellen Fécher dar, die nach einem Lehrbuch unterrichtet
werden. Der zweite Typ sind die Facher, die in Form von schulischen Aktivitaten gelehrt werden.
Das bedeutet, dass der erste Typ mit der Moglichkeit zum Lesen und Schreiben alle akademischen
Féacher wie Sprach- und Naturwissenschaften umfasst. Beim zweiten Typ handelt es sich um
Féacher, die mit Kdrperbewegung zu tun haben. Dazu gehdren Zeichnen, Schauspiel, Sport und
Musik.”* Wer den Lehrplan in arabischen Landern untersucht, wird mit der Tatsache konfrontiert,
dass sich der Lehrprozess hauptsachlich mit den Fachern des ersten Typs beschaftigt. Facher des

zweiten Typs werden vernachlassigt.
3.1.3.2. Fragebogenthemen als Zugang fur die theoretische und praktische Erklarung

,,We believe that aesthetic education is not an aim but a mean that builds the character and its
integrity. Based on this concept, the aesthetic Educational has an influence on moral education

through replacement of bad habits with the good habits. This replacement is done by aesthetical

91 Albsywny, Methoden der Kunstdidaktik. (Trqg t'elym alfnwn) .
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refining, and if we take a look at moral education we will find it in aesthetic style in a way that a

person who owns morals is able to differentiate between good and evil.”%

Das Thema Frieden ist von grofRer Bedeutung in der Kunstlehre. Entscheidend sind hierbei vor

allem zwei Fragen:
1. Wie kann der Forscher bzw. Lehrer dieses Thema an die Schuler vermitteln?
2. Was soll der Lehrer tun, um positives Verhalten im Sinne des Friedens zu erreichen?

Der Kunstunterricht beschrankt sich allerdings nicht nur auf das Thema Frieden, sondern behandelt
auch andere Themen, die die Lehrer an die Kinder vermitteln. Viele Forscher, darunter Mahmoud
Albsywny, haben sich mit den folgenden Fragestellungen beschaftigt:

1. Was sind die Voraussetzungen fur das Thema im Kunstunterricht?
2. Gibt es bestimmte Bedingungen, die ein Kunstunterricht erfullen muss?

Albsywny behauptet, dass es keine bestimmten allgemeinen Regeln dafur gibt, welche Themen im
Kunstunterricht behandelt werden missen. Die richtige Wahl sei letztlich Gliickssache und gelédnge
dem Lehrer nicht immer. Einer der Griinde hierfur sei, dass es fur die Kunstlehre keine Lehrbiicher
gebe, ein anderer die individuelle Uberzeugung des Lehrers und seine Motivation, das Thema zu
vermitteln. Hinsichtlich seines hohen Stellenwerts z&hlt der Frieden durchaus zu den Hauptthemen
des Kunstunterrichts, allerdings nur dann, wenn er nicht bloR als abstrakter Begriff behandelt wird,
sondern auch auf soziale, kulturelle, politische, menschenrechtliche und wirtschaftliche Aspekte
bezogen wird. Diese Aspekte sind dynamisch zu betrachten, denn sie beinhalten eine enorme
Menge gesellschaftlicher Werte, die das Individuum dahingehend beeinflussen, sich selbst zu bilden
und somit die Zivilisation zu bewahren, was als primares Ziel des modernen Schulsystems

angesehen wird.

Zu den wichtigsten Zielen der modernen Bildung gehort das Lehren und Verfeinern des Verhaltens
der Schiiler, um die Entwicklung ihres Denkens zu verbessern. Buschkiihle erklarte in seinem Buch
Wirmezeit: ,,Fiir die Position von Beuys ist, ,,ohne an dieser Stelle bereits eine differenziertere
Auseinandersetzung mit den Thesen Seels und Ottos fiihren zu kénnen, jedoch festzuhalten. dass
entsprechend seinem anthropologischen Kunstverstdndnis Kunst oder &sthetische Erziehung nicht

nur Fach oder Lernbereich ist, sondern Erziehungsprinzip. Und in dieser Metafunktion hat sie,

92 Ebd. S. 44
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unabhéngig vom spezifischen Fach Kunst, eine deutliche, von einem moralischen Einsatz getragene
Ausrichtung, die sich mit den Stichworten ,Antiwissenschaft’ und ,Freiheitswissenschaft’ in
Erinnerung rufen lisst.”*Ein weiterer Bildungsbereich ist die 4sthetische Erziehung. Die modernen
Methoden der Bildung sollen Schiilern zu alternativen, sachlichen Probleml6sestrategien verhelfen
und die Fahigkeit fordern, Entscheidungen rechtzeitig zu fallen. Dies ist speziell in der
Kunsterziehung und in der Entwicklung der visuellen Kultur von Lernenden wichtig, da wir in einer
Gesellschaft ~ leben, in  der  Total-Quality-Management  und  Informations-  und

Kommunikationstechnologie an Bedeutung zunehmen werden.**

Es ist nicht mehr nur das Ziel des Lehrens, Informationen weiterzugeben oder die Beherrschung der
Techniken des Zeichnens, Malens und Bastelns zu motivieren, sondern auch die Entwicklung des
Denkens, des Geschmacks und des positiven Verhaltens zu férdern. Weitere Ziele sind das Lernen
konstruktiver Kritik sowie die Forderung von Kreativitdt und Innovation durch eine Reihe von
Lehrmethoden und -techniken, die sich auf die positive Entwicklung bei den Schulern konzentriert.

3.1.3.2.1. Der Fragebogen
Folgende Fragebogenthemen wurden zum Unterrichtsprojekt ,,Kunst und Frieden* ausgearbeitet:

% Kunst in der Schule: Hier geht es darum, ob im Stundenplan fir das Fach Kunst eine Stunde
vorgesehen ist, weiter um das Verhaltnis zwischen dem Kunstlehrer und seinen Schilern

sowie darum, welche Einstellung die Schiler gegeniiber dem Kunstunterricht haben:

1. Gibt es in deiner Schule Kunstunterricht? Wenn ja, ist er wichtig fir dich und

warum (nicht)?

2. Was gefallt dir am Unterricht deines Kunstlehrers? Was weniger?

3. Was machst du im Kunstunterricht am liebsten und warum? Zur Auswahl hast du

Zeichnen, Basteln, Spielen und Sonstiges.

4. \WWas zeichnest du am liebsten? was erwartest du vom Kunstunterricht?

93 Warmezeit. S. 305

94 Total-Quality-Management (TQM), bisweilen auch umfassendes Qualitdtsmanagement, bezeichnet die
durchgéangige, fortwahrende und alle Bereiche einer Organisation (Unternehmen, Institution, etc.) erfassende
aufzeichnende, sichtende, organisierende und kontrollierende Tatigkeit, die dazu dient, Qualitat als Systemziel
einzufuhren und dauerhaft zu garantieren. TQM wurde in der japanischen Autoindustrie weiterentwickelt und
schlieBlich zum Erfolgsmodell gemacht. TQM benétigt die volle Unterstiitzung aller Mitarbeiter, um zum Erfolg zu
flhren. (Siehe) http://de.wikipedia.org/wiki/Total-Quality-Management. Zuletzt aufgerufen am: 18.02.2010
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%+ Zu den Beziehungen zwischen den Schilern in der Schule und deren sozialen Auswirkungen

diese aufRerhalb des Schulalltags haben:

5. Wie findest du das Zusammenleben in deiner Klasse?

6. Hast du Freunde in deiner Klasse?

7. Gibt es auch Schuler, die du nicht magst? Wenn ja, warum nicht?

®,

% Welche Bedeutung haben Menschenrechte wie Glaubensfreiheit bei den Schilern und wie

werden diese von ihnen wahrgenommen, insbesondere in ihrem Umgang mit Mitschilern

anderer Religionen?®

8. Hat einer deiner Lehrer schon einmal iber Menschenrechte oder menschlichen

Frieden im Unterricht gesprochen?

9. Wie siehst du die Menschen anderer Religionen, z. B. Christen und Juden, als

Freunde oder als Feinde?

%+ Welchen Einfluss haben die Medien auf die Schiler, sowohl im privaten Bereich als auch

im Schulleben? Konkret geht es hier darum, wie Kriege in den Bildern der Medien

dargestellt werden:

10. Siehst du Gewalt im Fernsehen? Wenn ja, in welcher Form?

11. Welcher Fernsehsender zeigt am haufigsten Bilder Gber Krieg?

%+ Welche Einstellung haben die Schiiler gegenuiber auslandischen Mitbirgern?

95 Alle befragten Schiiler waren Muslime.
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12. Wie siehst du die Auslander in deinem Land oder welche Meinung hast du zu

diesem Thema und warum?

13. Woher hast du deine Meinung?

% Die Verbindung zwischen Kunstpddagogik und Friedenserziehung. Hier wird den Schilern
die Moglichkeit gegeben, ihre Angste und den Wunsch nach Frieden durch Zeichnungen,

Sprechen und/oder Schreiben auszudriicken:

14. Hast du Angst vor Krieg?

15. Wiinschst du dir, dass alle Menschen in Frieden leben?

16. Kannst du eine kleines Bild Uber den letzten Gaza-Krieg unter diese Frage

zeichnen?

17. Zeichne bitte ein Bild Uber deine Wiinsche fir deine Zukunft und wie Menschen

verschiedener Hautfarbe und Kultur miteinander leben konnten.

% Welche Kunstkenntnisse haben die Kinder? Hier wird versucht, eine Relation zu Picassos
Engagement fiir den Frieden, wie es in seinem Gemélde La Ronde De La Jeunesse von 1961
(Abbildung 19) zum Ausdruck kommt, herzustellen. Warum hat er es im kindlichen Stil

gestaltet?

18. Kannst du dieses Bild beschreiben?
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Abb. 19: Pablo Picasso, Ronde De La Jeunesse. 25.7.1961.
Dieses Bild wurde fir das Projekt als grofRes Plakat (2 x 3 m)
ausgedruckt und den Kindern gezeigt. http://www.passion-
estampes.com/deco/picassoronde.html. Zuletzt  aufgerufen
15.08.2010

3.1.3.3. Methoden der theoretischen Erklarung

Die Erkenntnistheorie von John Dewey besagt, dass Wissen besonders gut in der Erinnerung des
Lernenden haftet, wenn es durch organisierte, koharente und integrierte Lernerfahrungen gewonnen
wird. Dies wiederum erfordert die Verwendung von Methoden und Lernstrategien. Entsprechende
Mdglichkeiten fir die Lernenden, mit Phanomenen und wissenschaftlichen Fragen umzugehen und
wertvolle Sinneseindriicke zu gewinnen, missen sowohl innerhalb als auch auferhalb des

Klassenzimmers geschaffen werden.
3.1.3.3.1. Dialog und Diskussion

Die interaktive Bildung durch Dialog und Diskussion hat sich im Laufe der Bildungsgeschichte
etablieren konnen. Hinsichtlich der Psyche des Menschen kommt es zum Austausch verschiedener
individueller Meinungen, bei dessen Ergebnis sich das Individuum ein Bild von seiner Umwelt

macht und sich somit weiterentwickelt.

Dialog und Diskussion erganzen sich. Das ist einer der Grinde, warum das Thema Frieden auf
diese Art und Weise vorgestellt wurde. Dialog und Diskussion tragen dazu bei, dass die Schiiler
dazu angeregt werden, ihre Ideen und Vorstellungen tber dieses Thema konstruktiv miteinander
auszutauschen und diese schlieBlich in authentischen Zeichnungen, Bildern und kinstlerischen

Arbeiten wiederzugeben.
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3.1.3.3.1.1. Eigenschaften von ,,Dialog und Diskussion” im Kunstunterricht
Diese Methode:

% Zielt die Schiler zum Kunstunterricht und gibt ihnen die Moglichkeit, spontane und offene
Fragen zu stellen. Sie sichert eine standige, zunehmende Aufmerksamkeit, die wiederum
einen positiven Einfluss auf die aktive Interaktion im Kunstunterricht hat.

¢ verstarkt die Rolle des Lehrers als Bezugsperson und somit seine Akzeptanz.

% gibt dem Lehrer die Mdoglichkeit, individuelle Unterschiede zwischen den Schilern und
ihrem Kenntnisstand zu erkennen und damit entsprechend umzugehen

% steigert das Selbstvertrauen der Schiler

% Kkultiviert die Toleranz bei den Schilern, indem sie mehr Respekt und Akzeptanz fir andere
Meinungen zeigen, und verstarkt ihr Gespdr fur eine demokratische Lebensweise

«¢+ ist zur Vorbereitung der Schiler auf eine Fihrungsposition in der Gesellschaft geeignet

% korrigiert Missverstandnisse bei den Schulern, indem sie die Sichtweisen anderer Menschen
erfahren und diese untereinander ausdiskutieren

% ermoglicht es den Schilern, wichtige Themen und Probleme zu erkennen und an der
Loésungsfindung zu arbeiten.

< entwickelt ein Gefiihl fur das Zusammenarbeiten und die Ubernahme von Verantwortung
bei den Schilern und fordert ihre Kreativitdt und Denkweise beim Erlangen, bei der

Untersuchung sowie bei der Auswertung der Informationen.

3.1.3.3.1.2. Merkmale fiir den Erfolg der Methode ,,Dialog und Diskussion” in diesem Projekt
Der Forscher muss:

1. ein tiefes Verstdndnis der Themen Krieg und Frieden bei den Schiilern hervorrufen und die
Fragebogen genau erkléren.

2. die Aufmerksamkeit der Testpersonen gewinnen und sie durch Geduld und gleichbleibende
geistige Energie wéhrend der gesamten Arbeitszeit mit den fiir das Projekt notwendigen

Informationen versorgen.
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3.1.3.3.2. Vermittlung der Werte Frieden und Verstandigung durch Imagination

,.Es ist unmoglich, ohne ein Vorstellungsbild zu denken."*

,,Einbildungskraft (engl. und franz. imagination; griech. phantasia; lat. imaginatio). Allgemein heif3t
Einbildungskraft oder Phantasie die Kraft bzw. Fahigkeit, sich etwas vorzustellen, das nicht
(sinnlich) anwesend ist. Spezieller meint Einbildungskraft das Vermdgen, ein Bild zu erzeugen
(lat. imago): Die Vorstellung des Abwesenden geschieht in Form eines Bildes. In der Asthetik
bedeutet Einbildungskraft das Vermdgen des «Dichtens», des schopferischen Umformens eines
gegebenen Materials zu einer nichtwirklichen neuen Welt. Ausgehend vom dsthetischen Sinn der
Einbildungskraft als (freiem) schopferischem Vermdgen, wird die Einbildungskraft auch als
Fahigkeit aufgefasst, andere Mdglichkeiten zu sehen und zu verwirklichen als diejenigen, die
unmittelbar vorliegen oder akzeptiert werden*”’. Die Imagination ist eine Fahigkeit des Denkens,
bei der Dinge mit unterschiedlichen Hypothesen in Begriffen definiert werden. Sie ist eine
bewusste, vorsatzliche Handlung des Gehirns sowie auch die Quelle neuer Ideen und Dinge in
einem bestimmten Kontext oder einer bestimmten Disziplin. Christoph Wulf definiert Imagination
im Sinne der deutschen Sprache: ,,In der deutschen Sprache wird Imagination bei Paracelsus zur
Einbildungskraft, mit deren Hilfe die Menschen die Welt in sich einbilden und dadurch die
Innenwelt welthaltig machen. Ohne diese Mdglichkeit gébe es keine menschliche Kulturwelt, kein
Imaginires, keine Sprache.”®® Das Konzept der Imagination ist komplex, es beinhaltet zum
Beispiel, enge Verbindungen zwischen Geschichten, Liedern und Tdanzen an die folgende
Generation weiterzuleiten. Egan ist der Ansicht, die Erinnerung an die Vergangenheit gebe den

Menschen die Méglichkeit, andere Vorstellungen fiir die Zukunft zu entwickeln.*®

Da ich den Dialog und die Diskussion mittels Imagination gefiihrt und gesteuert habe, werde ich in
dieser Arbeit die Rolle der Imagination in der Erziehung und besonders ihren Einfluss auf das
Verhalten der Kinder untersuchen. Christoph Wulf zeigt, dass Imagination eine wichtige Rolle im
Dialog zwischen den Kulturen und bei der Vermittlung von Kunst, wie auch bei der Vermittlung
von ldeen an Schuler spielt. Sie macht das Unsichtbare sichtbar, die Trdume zur Realitat und sie

schafft die Zukunft. Auch tragt sie zur Entwicklung unterschiedlicher Kulturen bei, indem sie deren

96 Aristoteles, zitiert in: Ruben Zimmermann: Christologie der Bilder im Johannesevangelium: die Christopoetik des
vierten Evangeliums unter besonderer Berlcksichtigung von Joh 10. S 66

97http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/Lexikon%20der%20Linguistik/e/EINBILDUNGSKRAFT%20%20%20Imagi
naci%C3%B3n.htm. Zuletzt auf gerufen am 12.12.2010

98 Christoph Wulf. Die Kiinste im Dialog der Kulturen. S. 20
99 Egan: 13
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Austausch und gegenseitiges Verstindnis unterstiitzt. ,,Mit ihrer Hilfe wird kulturelle Identitét
erzeugt und vermittelt. Erfahrungen der Alteritat, wie sie die Kinste schaffen, beruhen auf den
Maoglichkeiten der Imagination, sich dem Fremden &hnlich zu machen und es sich dadurch zu
erschlieBen. Mit Hilfe ihrer Fahigkeit zur Imagination haben Menschen nicht nur die Kinste,
sondern auch die Kulturen im Sinne von Praktiken des Lebens hervorgebracht“*®* Die deutschen
Medien zeigen seit einiger Zeit Interesse an dem Reichtum und der Vielfalt der islamischen
Zivilisation und ihren Auswirkungen auf die moderne Technik. Ein Beispiel ist der auf dem Sender
RTL Il gezeigte Dokumentarfilm ,,Die verborgene Wissenschaft im Islam*. In diesem Film wird die
Rolle der dokumentarischen Bilder, die den Zuschauer in die Vergangenheit versetzen, um ihm eine
reale Vorstellung zu ermdglichen, betont. Die moderne Kultur konzentriert ihre gesamte
Aufmerksamkeit auf die visuelle Darstellung, so dass von dem Spruch ,,Bilder sagen mehr als
tausend Worte” im engeren Sinne Gebrauch gemacht wird und Bilder in allen Bereichen der

Gesellschaft als Ausdrucksmittel eingesetzt werden.

3.1.3.3.2.1. Die Rolle der Imagination im Kunstunterricht

Imagination ist die Fahigkeit, geistige Bilder zu schaffen sowie Dinge zu visualisieren, die
einzigartig sind und einen Wert in der Gesellschaft haben. ,,Vorstellungskraft gilt es in allen
Sinnesbereichen zu entwickeln. Vorstellungskraft aber hat eine wichtige Quelle: Gedéachtnis. Sie
schopft aus dem, was wir sinnlich und geistig erfahren haben. Was sich dem Geddachtnis uber
Erfahrungen in der taktil-haptischen Sphére, im Bereich des Geschmacks, Geruchs, Gesichts und
Gehors eingepragt hat, steht der Imaginationsfiahigkeit und dem Denken bereit" [...] Vorstellung
und Imagination meinen innere Bilder. Erlebtes wird — verbunden mit Geriichen und Gerauschen,
Geflihlen und Gedanken - als bildhafte Erinnerung strukturiert und gespeichert. Die inneren Bilder

sind das Material fiir symbolisches Denken*™

. Sie ist die Grundlage unseres modernen
Realitatsbegriffs und findet ihren Ausdruck durch Mythen und Trdume der Menschen. Ausgehend
von der Annahme, dass wir alle als mythische Denker geboren sind und unsere Vorstellungskraft
die Grundlage allen Lernens ist, gilt es fur Lehrer, diese Fahigkeit zum Denken durch Phantasie und

Spielen zu erleichtern.

100 Christoph Wulf. S19
101 Kirchner. Kunstpadagogik fur die Grundschule. S103
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Durch die Fahigkeit, sich die Wirklichkeit vorstellen zu kénnen, werden die Kinder in die Lage
versetzt, die Vielfalt der Kulturen und der Natur zu erkennen und zu respektieren sowie mit anderen
fir eine Verbesserung der Welt zusammenzuarbeiten. Dies ist moglich, wenn das Kind sein
maximal mogliches Leistungsvermdgen erreicht. Die Existenz auf diesem Planeten hangt nicht
zuletzt davon ab, eine Vision von der Wirklichkeit zu erschaffen bzw. zu erhalten, in der die
Menschen gemeinsam in der Natur arbeiten, spielen und sich gegenseitig beschutzen. Da die
Erziehung durch Kunst entscheidend fur die Entwicklung der menschlichen Vorstellungskraft ist,
sollte sie als Hauptschwerpunkt der Lehrplane angesehen werden. Die Erziehung durch Kunst kann
sogar als Grundlage aller Bildung bezeichnet werden, schlieBlich hat sie das Potenzial, eine

friedvollere Welt mitzugestalten.

Im durchgefiihrten Projekt stellte Jalal Abdulkader die Imagination als Methode zur Aufklarung
uber die Kriegsgefahr dar, um eine positive Vorstellung fur den Frieden bei den Schulern zu
erzielen. In einer Untersuchungsgruppe haben wir die Probanden mit folgendem Szenario
konfrontiert: Ihr Land befindet sich im Krieg. Sie kehren eines Tages von der Schule nach Hause
zuriick und finden ihre Gegend zerstort. Getdtete Menschen, die dem Angriff zum Opfer fielen,
liegen auf der Stralle. Diese Situation stellt das ,,Gaza-Szenario” dar und soll die Schiiler dazu
anregen, sich mit den Folgen eines Krieges auseinanderzusetzen. ,,Stellt euch vor, diese Stadt ist
Gaza und sie ist voll von Raketen, Bomben und SchielRerei, Soldaten tberall in der Stadt, tote
Menschen auf der Strale, Blut ... Wie ist euer Gefuhl, wenn ihr nach Hause kommt und eure
Wohnung zerstort vorfindet?”” Diese Form der Therapie heif3t Behandlung durch Konfrontation und

soll bestimmte Gefuhle provozieren.

Die Einfuhrung der Imagination bezlglich der Kriegsthematik inspiriert die Schiler zu einem
internen Dialog zwischen sich und ihrer Seele. In ihren Kopfen sind die vielen Bilder eines
schrecklichen Kriegszustandes gespeichert. Das Zwiegespréach innerhalb der menschlichen Seele ist
auch eines zwischen Rationalitdt und Emotionalitdt. Um die Imagination als Aufklarungsmethode in
den Kunstunterricht einzufuhren, bedarf es nicht zuletzt eines effektiven Dialogs mit den Schilern.
Auch das Involvieren der Kreativitat an sich im Kunstunterricht braucht Imagination. Durch die
positive Entwicklung des Verhaltens des Einzelnen kann auch gesellschaftliche Kommunikation

gefdérdert werden.

Nur durch die Entwicklung der Einbildungskraft, die in der Kindheit leichter zuganglich ist, kénnen
Kinder lernen, sich eine bessere Zukunft fir unsere Welt zu vergegenwaértigen. Wichtige

Voraussetzung fur die Zusammenarbeit mit anderen und somit auch fur eine Verbesserung der Welt
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ist, sich die Wirklichkeit anderer Giberhaupt vorstellen zu kénnen und die Ungleichheit von Kulturen
zu akzeptieren. Kunstunterricht ist entscheidend in der Entwicklung der Einbildungskraft und sollte
als eines der wichtigsten F&cher im Lehrplan angesehen wird. Das Wechselspiel von
Einbildungskraft und aufgeklarter Meinung stellt eine wichtige Bedingung fur friedliches
Zusammenleben dar. Plato lehnte die Einbildungskraft ab und war der Auffassung, dass Kunstler
und Dichter von der Gesellschaft ferngehalten werden miissten'®. In langer Ausfiihrung grenzte er
die Einbildungskraft von der Vernunft ab. Aristoteles hatte mehr Verstandnis fir Kunstler, wirdigte
die kreativen Ergebnisse, die sie hervorbrachten und betrachtete diese als universale Metaphern der

menschlichen Erfahrung.

Die Einbildungskraft ist stdndig an der intellektuellen Tatigkeit beteiligt, indem sie mit
Sachkenntnis verwebt ist. Durch ihre gegenseitige Wechselwirkung kénnen Kreatives zustande
gebracht und nitzliche Entwicklungen gefordert werden. Diese Sachkenntnisse mussen im
Schullehrplan unterrichtet werden, damit die Schiler sie effektiv mit ihrer Imaginationskraft
kombinieren konnen. Von Geburt verwenden wir unsere Einbildungskraft, ziehen Bedeutung aus
unserer Umgebung und versuchen, unsere ldentitat zu vergegenwartigen. Es existiert also eine

angeborene kognitive Fahigkeit, zwischen Wirklichkeit und Einbildungskraft zu balancieren.

,,Vorstellungen, also innere Bilder, sind Grundlage des Denkens. Dies wurde von Immanuel Kant
bereits Ende des 18. Jahrhunderts eingehend beschrieben. Ohne eine Vorstellung kann ich keinen
Begriff bilden, das heil3t zum Beispiel, ich muss ein Bild einer Tasse présent haben, um die Tasse
zu identifizieren und als Tasse benennen zu konnen. Wenn also das Imaginationsvermogen
geschwécht wird, weil ein passives Konsumieren von Bildern das Entwickeln eigener innerer Bilder
- wie beim Lesen etwa oder beim Bilder produzieren - verhindert, ist die Konsequenz mangelndes
eigenstindiges Denken und geringe Kreativitat“'® Kant beschrieb die Einbildungskraft als einen
natirlichen Teil der Wahrnehmung. Die Imaginationskraft bildet die Grundstruktur fiir die
Erfahrung, was wir erfahren, wird also auf bestimmte Weise durch die Einbildungskraft
vorherbestimmt. Diese ist nicht von kognitiven Prozessen trennbar, wenn sie wirksam sein sollen.
Die Meinung spielt stdndig zwischen Einbildungskraft und Vernunft hin und her und kann weder
vom einen noch vom anderen getrennt werden, da sie ein Teil des Ganzen ist. ,,Auch in der Asthetik
weist Kant der Einbildungskraft grundlegende Bedeutung zu. Hier meint sie jedoch das produktive

Vermdgen, ein VVorgegebenes umzugestalten. Einen zentralen Platz erhalt die Einbildungskraft im

102 Egan. S15
103 Kirchner. Kunstpadagogik fur die Grundschule. S103
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Zusammenhang mit den Bemuhungen des dt. Idealismus, Uber Kant hinauszugehen. So gilt sie bei
Schelling als das zwischen dem Endlichen und dem Unendlichen Vermittelnde. Einbildungskraft
besteht in der Fahigkeit, das Unendliche (das Ideale, die Idee) in das Endliche einzubilden. Als
solche ist sie fur die Kunst bestimmend; denn Kunst ist der Versuch, das Unendliche in endlicher,
sinnlicher Gestalt auszudriicken*'®* Die Einbildungskraft ist also ein notwendiges kognitives
Werkzeug fir das Uberleben sowie eine Quelle des Verstandes und des Vergniigens. Wir alle
verfiigen 0ber sie und verwenden sie stdndig in unserem té&glichen Leben. Deshalb ist es

notwendig, sie zu kultivieren.

Die Einbildungskraft ermdglicht uns auBerdem, Traditionen in neuem Zusammenhang zu sehen,
was eine wichtige Voraussetzung flr den Fortschritt ist. Zusammen mit soliden Sachkenntnissen
der jeweiligen Disziplin dient sie der freien Erforschung und dem Spiel mit neuen Moglichkeiten.
So konnen vorhandene Ideen, beispielsweise jene vorangegangener Generationen, auf neue und
wirksame Weisen geformt werden. In diesem kreativen Prozess wird das Bestehende
wahrgenommen und ausgewahlt, was verworfen werden kann und was nicht. Dies geschieht meist
unbewusst. Freud vertrat die Ansicht, dass die Einbildungskraft mit unerfiillten bzw. unterdriickten
Winschen unserer Kindheit verbunden ist und durch den kreativen Prozess in das Bewusstsein
eintritt. Diese konnen auch durch den Kunstbildungsprozess an die Oberflache treten. Neben der
Einbildungskraft sind Emotionen ebenso ein Bestandteil des verniinftigen Denkens. Erkennen ist
voll von Emotionalitét, die vor allem dadurch erfahren werden kann, wenn wir Uberrascht sind, was
uns die Einbildungskraft an neuen Ideen prasentiert. Das erzeugt Neugier. Ohne diese Neugier
setzen wir nur das Bekannte und die gegebenen Traditionen fort und sind auf3er Stande, unsere
Meinung zu erweitern. Dabei ist die Tatsache wichtig, dass alles Neue und Madgliche nur eine
Neuordnung von vorhandenen Paradigmen sein kann, und dass alles bereits vorher gedacht worden
ist. Nur durch die Reorganisation von vorhandenen Kenntnissen kann eine Evolution neuer

Konzepte erzeugt werden.

Es gibt viele verschiedene Arten, wie wir unsere Einbildungskraft trainieren konnen, visuell,
wortlich oder akustisch, aber es muss eine bewusste und in ihrem Zusammenhang nutzliche
Konzeptualisierung sein. ,,Asthetisches und ethisches Stadium, [...] sind nicht synonym mit
Kunstwelt und sittlicher Lebensfuhrung. Vielmehr weist Kierkegaard jedem dieser Stadien auch

typische Kunstformen zu. Geistes auf dimonische Weise zur Herrschaft gelangt“'®®. Die

104http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/Lexikon%20der%20Linguistik/e/EINBILDUNGSKRAFT%20%20%20Ima
ginaci%C3%B3n.htm. Zuletzt auf gerufen am 12.12.2010
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Einbildungskraft wachst durch die Kultivierung und das Verstehen des Fremden und Unbekannten,

was unseren Forschungsdrang stimuliert und unserem Bedrfnis nach Kenntnissen nachgeht.

Dieses Verstandnis der Einbildungskraft ist insofern fur die Erziehung wichtig, weil Lehrer lernen
mussen, phantasievoll zu unterrichten, um ihre Schiler zu aktiven Denkprozessen anzuregen. Der
Schullehrplan muss die natirliche Fahigkeit der Kinder, phantasievoll zu denken und kreativ zu
sein, durch die Stimulation ihrer Einbildungskraft fordern. Haufig konzentriert sich der Lehrplan zu
sehr auf die Aneignung von Sachkenntnissen, was eine Beschrankung der kognitiven Fahigkeit
darstellt, mit der die Schuler in das Schulsystem eintreten. Wenn die Lehrer allerdings zeigen, wie
das Gegebene phantasievoll zu erfassen und auf neue, dynamische Weise zu reorganisieren ist,
werden die Schiler im Stande sein, sich Dinge besser zu vergegenwartigen, aufeinander

einzuwirken und schliefflich eine bessere Welt fiir sich selbst und fiir andere zu schaffen.

Die angeborene Fahigkeit zur Einbildungskraft muss also gefordert und durch sensibles
Unterrichten weiterentwickelt werden So kann nicht zuletzt auf globale Vielfalt, aber auch
Ungleichheit und Ungerechtigkeit, sowohl historisch als auch kulturell, aufmerksam gemacht und
die Schuler dazu befahigt werden, effektiv von anderen auBerhalb ihres Bezugssystems zu lernen.
Dies wird durch die neuen Mdoglichkeiten des Internets und durch einfacheres, sicheres Reisen

zusatzlich unterstitzt.

Neben dieser sozialen und kulturellen Diversitat missen aufferdem die Kinste und die Bedeutung
der Kunst in verschiedenen Kulturen auf eine offene und phantasievolle Weise unterrichtet werden.
,Fantasie resultiert aus dem Imaginationsvermdgen und der Erinnerungsfahigkeit zugleich, und
zwar im Kontext jener emotional bestimmten Erfahrungsqualitaten, die neben dem visuellen Bild
die erinnerte Vorstellung und die davon ausgehende Fantasie pragen: Geruch, Bewegung,
Geschmack, Schmerz, hm Freude, Beriihrung, Gerdusche, Tonlage einer Stimme etc.
Vorstellungen bilden sich im Umgang mit Dingen und Personen und transportieren nicht blof3 die
visuelle Erscheinung, sondern die mit allen Sinnen gewonnene Erfahrung“los' Durch das Verstehen
der Wertvorstellungen und Glaubensrichtungen, die weltweit in die Kunst eingebettet sind, konnen
die Schiiler auf angenehme und &sthetische Weise lernen, warum wir verschieden sind. Dieses

Verstandnis ist folglich eine unentbehrliche VVoraussetzung fur eine friedliche Welt.

Das phantasievolle Kind kann sich Dinge bis in die kleinste Einzelheit vorstellen und zeichnet sich
durch grof3e Originalitat im Spiel mit verschiedenen Mdglichkeiten aus. Das erméchtigt es zu einer

106 Kirchner. Kunstpadagogik fur die Grundschule. S104
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grundlegenden Problemldsefahigkeit und zu einer Abkehr von traditionellen Formeln. Das
erfolgreiche Loésen von Problemen und somit auch das Vergleichen mehrerer Lésungsansétze
verlangt, dass ein Gleichgewicht zwischen der Einbildungskraft und der Vernunft besteht und dass

eine Denkweise nicht der anderen vorgezogen wird.

Seit jeher haben die Menschen die Einbildungskraft ihrer Kinder genutzt und geférdert, um sie zu
unterrichten, wie man sich um das Land und die Tiere kiimmerte, wovon schlieBlich das Uberleben
der Gemeinschaft abhing. Durch mindliche Weitergabe von Mythen, Geschichten, Liedern und
Tanzen wurde auch das kulturelle Uberleben der folgenden Generation gesichert. Lehrer miissen
versuchen, die natirliche Fahigkeit von Kindern, sich Vergangenes zu vergegenwartigen, zu

bewahren und sie mit den flr die Akkulturation notwendigen Kenntnissen zu versorgen.

Die Kunste und Geisteswissenschaften unterrichten diese Sachkenntnisse, im Schulcurriculum wird
dies aber vernachlassigt. Durch die Auseinandersetzung mit den Traditionen durch Geschichte,
Kunst, Literatur, Tanz, Drama, Dichtung und Musik kénnen die Schiler lernen, sich emotional und
intellektuell mit der Macht der Einbildungskraft zu beschaftigen und diese effektiv zu nutzen. Nur
wenn Vernunft und Einbildungskraft ihren rechtmaRigen Platz im Lehrplan wiedergewinnen und
die Kiinste und Geisteswissenschaften wieder eine zentrale Rolle darin spielen, kann eine

ausgewogene und friedliche Existenz der Menschen gewdhrleistet werden.

Die Kunste in ihrer ganzen Vielfalt bilden ein festes Fundament fur unsere Wirklichkeit. Ohne die
Kiinste wird die menschliche Fahigkeit, Dinge zu erschaffen und sich vorzustellen, schrumpfen und
zu einem Werkzeug des Marktes werden. Zwar ist die Einbildungskraft nicht allein auf die Kiinste
beschrankt, die Auseinandersetzung einer Person mit der Kunst bietet aber idealen Nahrboden fir
diese Fahigkeit. Kunstpadagogik kann darum nur von Experten in ihren gewahlten Disziplinen
unterrichtet werden, weshalb das Bildungssystem entsprechende Fachkréfte zur Verfligung stellen

muss.
3.1.3.3.3. Brainstorming

Brainstorming stellt eine der géngigen Kreativitatsmethoden dar. Diese Technik zur Ideenfindung
wurde zum ersten Mal im Jahr 1957 von Alex F. Osborn in seinem Buch Applied Imagination
vorgestellt. Bei der Methode wird eine Gruppe von Menschen aufgefordert, laut Uber eine
Problemlésung nachzudenken. Die Ideen werden von einem Moderator schriftlich festgehalten.
Durch standige Ideengenerierung werden die Vorschldge immer wieder verfeinert, bis eine
zufriedenstellende Problemlésung gefunden wird. Der Einsatzbereich dieser Technik findet nach

Osborn seine Anwendung bevorzugt im gesamten Bereich der Werbung: ,,Das Prinzip des
90



Brainstormings beruht darin, mdglichst viele Gedanken zu einer Themenstellung zu produzieren. Je
weitldufiger und zahlreicher die Assoziationen sind, desto groRer ist die Chance, dass sich
interessante Ideen darunter befinden.”'®” Brainstorming wird aber mit mehr oder weniger Erfolg
auch bei s&émtlichen Problemen eingesetzt, die neue Losungen erfordern, zum Beispiel bei der
Produktentwicklung oder beim Konstruieren neuer technischer Geréte. Die Ergebnisse kénnen in
weiteren Arbeitsschritten verwendet werden, man kann aber auch das (ergebnislose) Brainstorming

allein als kreative Lockerungstibung einsetzen.

Mit dem Einsatz von Brainstorming in diesem Projekt liegt unser Vorhaben begrindet, den
Teilnehmenden die Moglichkeit zu geben, ihre Sicht der Dinge frei zu &uf3ern, um durch Dialog und
Diskussion die Grenzen zwischen Realitat und Imagination zu tberwinden. Den Schilern soll so die
Mdoglichkeit gegeben werden, sich im Rahmen einer offenen Diskussionsrunde frei Uber die

Probleme der Gesellschaft auszutauschen.
3.1.3.3.3.1. Ziele des Brainstormings im Kunstunterricht
Folgende Ziele werden mit der Brainstorming-Methode im Kunstunterricht verfolgt:

++ Die Rolle der Schiler steht im Mittelpunkt des Lernprozesses: Sie sollen den Lernprozess
aktiv  mitgestalten.

¢+ Die Lehrer sollen auf neue Methoden der Ideenfindung zum Thema Frieden vorbereitet
werden. Die Kinder sollen die Meinung der anderen akzeptieren. Die Kinder sollen sich mit

ihrem Umfeld austauschen und sich somit weiterentwickeln.

Die Methode des Brainstormings fordert in erster Linie die Kultivierung des Verhaltens der Kinder.
Ein weiterer Vorteil ist, dass das Kreativitatsvermdgen dadurch gesteigert werden kann, vor allem,
weil die Schiler ihre Gedanken und Ideen frei auf3ern kénnen und keine Kritik oder externe

Einfllsse zu befirchten haben.
3.1.3.3.3.2. Eigenschaften des Brainstormings

Die Methode des Brainstormings ist vor allem deshalb effektiv, weil es einfach umzusetzen ist, da
hier keine Restriktionen festgelegt werden. Jeder kann sagen, was er mochte, ohne kritisiert zu
werden. Zudem stellt sie eine harmonische Madglichkeit zur Diskussion dar. Hier werden die
Themen mit anderen in einer toleranten Atmosphare diskutiert, in der die eigene Meinung sowie die

der anderen respektiert wird.

107 K. Eid, H. Langer, H. Ruprecht; Grundlagen des Kunstunterrichts. S. 173
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3.1.3.3.3.3. Phasen des Brainstormings
Das Brainstorming lasst sich in zwei Phasen einteilen:

1. Ideenfindung zur Problemldsung: Hier tragt jeder Teilnehmer zum Lésen der Probleme bei,

indem er seine VVorschlége einbringt.

2. Auswertung der gesammelten Ideen auf ihre Umsetzbarkeit hin: Hier spielen Eigenschaften wie
Seriositat, Originalitat, Aktualitdt und Nuitzlichkeit eine Rolle, wobei sich die guten Ideen frih

erkennen lassen.

Die Ideen werden beim Brainstorming dementsprechend in drei Typen kategorisiert:
1. Hochqualitative Ideen, die umsetzbar sind

2. Ironisch vorgeschlagene Ideen, die nicht zur Problemlésung beitragen

3. Gute Ideen, die allerdings nicht umsetzbar sind

Im Projekt spornte das Brainstorming die Teilnehmer an, Ideen vorzutragen, die in den Sitten und
Brauchen der jordanischen Gesellschaft nicht vorkommen, wie zum Beispiel die ldee einer
Schdlerin, dass Madchen und Jungen eine Freundschaft fihren durfen, so wie es in europaischen
Gesellschaften der Normalfall ist. AufRerdem wurden Meinungen vorgetragen, die ein schwaches
Verstandnis fir Frieden bewiesen, was spater noch naher erlautert werden soll. Wichtig war vor
allem das Lautdenken, das theoretisch in Form von Diskussionen und praktisch als kiinstlerische

Arbeit seinen Ausdruck fand.
3.1.3.3.4. Kooperatives Lernen

Die jlngsten Trends in der Lehre betonen die positive Rolle des Schulers und stellen ihn in den
Mittelpunkt des Lernprozesses, wahrend sich der Lehrer zunehmend zuricknimmt, und zwar als
Organisator und Vermittler. Das kooperative Lernen ist eine der Methoden, die eingesetzt werden,
um den Schilern eine Idee vom Begriff ,,Frieden” im Kunstunterricht zu vermitteln. Hier werden
sie in kleine Gruppen von zwei bis neun Schiler eingeteilt, um effektives Zusammenarbeiten und
gegenseitiges Helfen bei der Problemldsung sicherzustellen. Am Ende einer Sitzung sollen alle
Mitglieder einer Gruppe das gleiche Verstdndnis zum Thema haben.
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3.1.3.3.4.1. Eigenschaften des kooperativen Lernens
Das kooperative Lernen stellt nicht nur die Schiler in den Mittelpunkt des Lehrprozesses, sondern

< steigert auch ihre sozialen Kompetenzen wie Zusammenarbeit, Ubernahme von
Verantwortung, Organisation, Respekt und das Schliefen von Freundschaften. Zudem bietet
es die Mdglichkeit, voneinander zu lernen,

% steigert das Selbstbewusstsein und reduziert die Aufregung, wenn Fremde anwesend sind.
Des weiteren

% bietet die Methode dem Lehrer die Mdglichkeit, seine Schiler besser kennenzulernen,
Leistungsschwachen frih zu diagnostizieren und die Schiler differenziert zu fordern. Das
kooperative Lernen

¢ kultiviert Fahigkeiten wie Zuhoren, Vortragen, Eigeninitiative und Kommunikation,

% lenkt das Verhalten der Schiller im Umgang mit der Gesellschaft in die richtige Richtung
und stellt nicht zuletzt eine Mdglichkeit dar,

% die Praxis mit der Theorie zu verknupfen.
3.1.3.3.4.2. Gruppenbildung

Bei der Gruppenbildung haben wir darauf geachtet, dass die Gruppen heterogen sind, d. h. dass die
leistungsstarken  Schiler mit den leistungsschwachen Schiillern zusammenkommen. Die

Teilnehmerzahl in einer Gruppe liegt im Durchschnitt bei drei bis vier Kindern.
3.1.3.3.4.3. Rolle des Lehrers bei dieser Methode

Die Themen, die zur Debatte standen, habe ich mit den Lehrern besprochen. Hier haben wir die
Eckpunkte festgelegt. Der Lehrer steuerte die Zusammenarbeit und die Diskussion, um den vorher
besprochenen Verlauf sicherzustellen. Im Allgemeinen beinhaltete die Rolle des Lehrers folgende

Komponenten:
1. Festlegung der Ziele sowie der erforderlichen Aktivitaten
2. Betreuung der Teilnehmer und Unterstltzung bei Unklarheiten

3. Berichterstattung und Prasentation der Ergebnisse
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3.1.3.3.5. Storytelling-Methode

Das Storytelling hat sich als eine der effizientesten Methoden im Lernprozess behaupten kénnen. Es
dhnelt dem Brainstorming und der Imagination. Sie dient der Ubertragung von vergangenen
Ereignissen oder einer bestimmten Menge von Informationen in die Gegenwart in Form einer
Geschichte. Diese Technik eignet sich ideal als Lehrmethode, da ihr Einsatz mit enormer
Aufmerksamkeit seitens der Lernenden verbunden ist. Die Ereignisse, die wir den Schilern
vortrugen, stammen aus der Zeit der Grindung des islamischen Staates durch den Propheten
Mohammed und beschreiben dessen Verhandlungen und Kriege mit anderen Religionen wie dem
Judentum und dem Christentum und wie er in einem der unruhigsten Gebiete der Erde Frieden

schlieBen konnte.
3.1.3.3.5.1. Storytelling im Lehrprozess

Durch Storytelling werden bestimmte Ereignisse in Worten, Bildern und Lauten, h&ufig mithilfe
von Improvisation oder Ausschmiickungen, Gbermittelt. Geschichten oder Berichte dienen in jeder
Kultur als Mittel der Unterhaltung, der Ausbildung, der kulturellen Bewahrung und der
Wertevermittlung. Entscheidende Elemente von Geschichten und Erzéhlkunst sind die Charaktere
und die Perspektive des Erzéhlers. Man geht davon aus, dass die frihesten Formen des Storytelling
in erster Linie mit mindlichen Gesten und Ausdriicken verbunden waren. Dazu gehdren auch
religiose, rituelle, auf Hohlenwande gekratzte rudimentére Zeichnungen zu den Formen der friihen
Erzahlkunst. Aboriginals in Australien malten etwa Symbole bestimmter Handlungen auf
Hohlenwéande, um dem Erzéhler zu helfen, sich an eine Geschichte zu erinnern. Ihrer Erzéhlung
stellte dann eine Kombination aus mindlichem Bericht, Musik, Felsenkunst und Tanz dar.
Ephemere Medien wie Sand, Blatter und die geschnitzten Stamme von lebenden Baumen wurden

ebenfalls verwendet, um Geschichten in Bildern oder Symbolen festzuhalten.

Mit dem Aufkommen des Schreibens wurde der Gebrauch von Ziffernsymbolen und stabilen,
tragbaren Formen flr die Erzahlungen Ubernommen und ber weite Gebiete der Welt verteilt.
Geschichten werden auf Holz oder Bambus, Elfenbein und andere Knochen, Topferwaren,
Tonbltécke, Stein, Palmzweigbiicher, Haute, Rinde oder Papier geschnitzt, gekratzt, gemalt,
gedruckt oder mit Tinte geschwarzt. Seide, Leinen und andere Textilwaren dienen unter anderem
als Projektionsflache fur Filmmaterial. Komplizierte Formen von Tatowierungen kdnnen auch
Geschichten erzé&hlen und etwas Uber Abstammung und sozialen Status aussagen. Grundsétzlich
lasst sich sagen, dass traditionell mdindliche Geschichten auswendig gelernt und dann von
Generation zu Generation Ubertragen wurden. In jungster VVergangenheit haben schriftliche und
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visuelle Medien diese Methode der lokalen, familiaren Kommunikation kultureller Geschichten

groRtenteils Gberholt.
3.1.3.3.5.2. Storytelling und Asthetik

Die Kunst des Erzéhlens ist ein &sthetisches Unterfangen, und es gibt mehrere asthetische Elemente,
die in gut entwickelten Geschichten aufeinander wirken. Solche Elemente sind etwa die wesentliche
Erzéhlstruktur mit identifizierbarem Anfang, Mitte und Ende sowie steigender Handlung,
Hohepunkt und fallender Handlung. Wichtig sind sowohl ein erkennbarer Zusammenhang und ein
starker Fokus auf Zeit als auch die Retention der Vergangenheit, die ein gewisses Mall an
Aufmerksamkeit erfordert, um die Handlung nachvollziehen zu kénnen. Ein wesentlicher Fokus ist
auf die Figuren und deren Charakterisierung gerichtet, wobei manch ein Erzéhler spielerisch den
Ton der menschlichen Stimme oder vieler Stimmen in einer Vielfalt von Akzenten und Rhythmen

benutzt und so den Zuhdrer beeinflusst.
3.1.3.3.5.3. Eigenschaften des Storytellings
Dem Storytelling kénnen folgende Qualitdten zugeschrieben werden:

% Aussprache, Sprachrhythmus und Intonation werden durch das Vorlesen vermittelt. Die
Schiller bekommen ein Gefuhl fur die (fremde) Sprache.

% Selbst wenn nicht alle VVokabeln bekannt sind, kann durch Mit- und Vorausdenken die

Geschichte verstanden werden. Durch ein solches Erfolgserlebnis werden die Schiler

motiviert, auch in Zukunft weiter an der Verbesserung ihrer Sprachkenntnisse zu arbeiten.

Bilder oder die eingesetzte Mimik und Gestik der Lehrperson erleichtern zusatzlich das

Verstédndnis.

» Geschichten bieten die Mdglichkeit, in realen Situationen einen neuen Wortschatz oder

L)

Satzstrukturen einzufuhren, da sie in einem einprdgsamen und familidren Kontext
wiedergegeben werden. Das eher unbeliebte Auswendiglernen kann so vermieden werden.
Insbesondere durch die Verwendung von Wiederholungen in den Geschichten féllt es
Kindern leichter, sich Schlusselvokabeln und Satzstrukturen anzueignen.

% Kinder erlernen auf kindgerechte Art Problemldsungsstrategien fur ihren Alltag. Indem sie
sich mit Personen identifizieren und in die Handlung hineinversetzen, entsteht eine
Verbindung von Fiktion bzw. Vorstellung und kindlicher Lebensumwelt.

% Geschichten spiegeln fremde Kulturen wider. So konnen Kinder Informationen und

Anschauungen Uber andere Lé&nder sammeln und verschiedene Kulturen miteinander
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vergleichen. Durch dieses sprachliche und emotionale Eintauchen in die Erlebniswelt der
Geschichte wird ein Beitrag zur Weltoffenheit der Kinder geleistet.

Beim Storytelling herrscht meist eine besondere und entspannte Unterrichtsatmosphére: Das
Erzdhlen von Geschichten ist ein soziales Erlebnis, das durch r&umliche Veranderungen wie
einem Stuhlkreis oder einer Leseecke oft mit korperlicher Nahe und mit Anldssen zu
gemeinsamen Reaktionen wie Lachen, Betroffenheit, Begeisterung und Erwartungen
einhergeht. Der Zusammenhalt in der Klasse wird gestéarkt und erleichtert den Unterricht.
Die Kinder fihlen sich in der VVorleseatmosphéare sicher und haben die Mdglichkeit, sich je
nach individuellem Vermdgen in die Geschichte einzubringen. Da kein Zwang besteht, die
Sprache sofort zu reproduzieren, wird der jeweiligen Qualifikation in angemessener Form
Rechnung getragen. danach wird ein rezeptiver Wortschatz aufgebaut, der spéater leicht in
einen aktiven Wortschatz umgewandelt werden kann.

Storytelling in der Schule kann die Kinder dazu zielen, auch in ihrer Freizeit zu lesen. Sie
erkennen, dass Lesen kein Zwang ist, sondern Freude bereiten kann und Biicher eine
Alternative zu elektronischen Medien sind.

Die Technik des Storytellings beinhaltet also eine Art von Imagination. Es ist eine der
altesten Methoden, die die Menschen zur padagogischen Vermittlung von Informationen an
Kinder verwendet haben. Es hilft auch, ihre Aufmerksamkeit zu erregen und sie mit vielen
Inhalten, Fakten, Werten und Trends zu versorgen, die interessant und attraktiv sind.

Die Geschichten, die mit den Schilern im Projekt behandelt wurden, dienten vor allem der
Forderung einer friedlichen Einstellung. Inhaltlich ging es um biographische Elemente des
Propheten Mohammed, sein Engagement und seine Methoden im Umgang mit Juden und
Christen, die die Menschen immer zum Frieden aufforderten. Diese Geschichten sind als
Leitidee zu verstehen. Der Prophet war mit einer grolRen Weisheit gesegnet und seine

Gedanken waren auf eine friedliche Zukunft gerichtet.

3.1.3.3.5.4. Voraussetzung fir den Einsatz von Storytelling

Folgende Bedingungen sollten bei der Anwendung der Methode erfllt werden:

7
A X4

R/
¢

R/
¢

%

Zusammenhang zwischen Geschichte und Thema
VerhéltnismaRigkeit zum Alter der angesprochenen Zielgruppe

ausreichende Spannung, um entsprechende Aufmerksamkeit zu erreichen

» flexible Atmosphdre, die ein interaktives Lernen erlaubt
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3.1.3.3.5.5. Vorteile des Storytellings
Das Storytelling hat also diverse Vorteile:

< einfache Ubertragung und Aufnahme von Informationen

% Steigerung des Denk- und Vorstellungsvermdgens der Schiler, das zur Kultivierung ihres
Verhaltens beitragt

% Steigerung der Aufmerksamkeit

% Verankerung von sozialen Werten

% Starkung des Selbstbewusstseins

% Verbesserung des Ausdrucksvermdgens

% Verbesserung der Aufnahmekompetenz und der Fahigkeit, dem Handlungsstrang zu folgen

%+ Modoglichkeit zur Entfaltung der kinstlerischen Fahigkeiten und somit effiziente Methode

zum Messen der Kreativitat der Schiler.
3.1.3.4. Kunstlerische Praxis
3.1.3.4.1. Zeichnen und Malen und ihr Beitrag zur Personlichkeitsentwicklung

Nach dem theoretischen Teil konnten die Schiler ihre Kreativitat im Zeichnen und Malen austiben.
Theoretische und praktische Arbeit zusammengenommen kdénnen im Kunstunterricht die zu
vermittelnden Informationen effektiv bei den Schilern verankern. Die Menschen haben
unterschiedliche Methoden, ihre Geflihle und Bedurfnisse auszudriicken. Wéhrend Erwachsene oft
die explizite verbale Interpretation oder auch indirekte Methoden nutzen, sehen die Techniken bei
Kindern oft anders aus, besonders wenn sie Schwierigkeiten haben, durch Sprache zum Ausdruck
zu bringen, was sie genau fuhlen und wollen. Selbst wenn einige Schiler diese Kompetenzen
besitzen, sind sie oft gehemmt durch gesellschaftliche Schranken, die ihnen von Erwachsenen

auferlegt wurden.

Die Kinderzeichnung ist ein geeignetes Instrument fur die Festigung der Fahigkeit zum Dialog und
zur Kommunikation im Allgemeinen. Es wird daher grundsétzlich empfohlen, das Zeichnen mit
Kindern zu praktizieren. Besonders sinnvoll ist es fir Kinder mit Lernschwéachen,
Verhaltensproblemen sowie schlechter sozialer und emotionaler Anpassung. Zudem ist das
Zeichnen sehr wichtig flr behinderte Menschen, die einen groReren Bedarf haben, sich kiunstlerisch
auszudrucken. Dabei kann es insbesondere bei denjenigen, die Probleme mit Sprache haben, eine

wertvolle Methode sein, um ihre Gedanken zu verstehen.
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Die Vorteile der Kinderzeichnung sind also:

1. AuRerung der Bediirfnisse, Wiinsche und Motivationen von Kindern, die diese nicht mindlich

auflern kdnnen

2. Suche nach zugrundeliegenden Konflikten in der Persdnlichkeit
3. Erkennen von Verhaltensproblemen und emotionalen Schwierigkeiten, die das Kind erlebt
4. Wissen der Kinder um ihre sozialen Beziehungen, besonders mit Personen, die ihr Leben stark

beeinflussen

5. Feststellung des Verhéltnisses des Kindes zu bestimmten Personen: Verbindet es positive oder

negative Emotionen mit ihnen?

6. Verminderung emotionaler Belastungen des Kindes durch eine produktive Tatigkeit
7. Erforschung der Farben und ihrer Beziehung zur Natur und zum sozialen Umfeld

8. Herausbildung eines asthetischen und kiinstlerischen Geschmacks

9. Entwicklung der Imaginationsfahigkeit

10. Entspannung negativer Gefiihle wie Wut, Aggression und Angst

11. Mittel des Ausdrucks und der Kommunikation fur autistische Kinder

12. Identifikation von Grinden fur Angst und Wut

13. Identifikation der Starken und Schwachen des Kindes

14. ergiebige therapeutische MaRnahme fiir das Kind

3.1.3.4.2. Was motiviert Kinder, zu malen und zu zeichnen?

»Zeichnen und Malen sind einzigartige menschliche Aktivitdten, bei denen die eigene Erfahrung —
sei sie real, sei sie imagindr — transformiert und in einem neuen und anderen Medium reprasentiert
wird. Diese Aktivitat wird in der Regel allein vollzogen: Selbst wenn wahrend der Aktivitat andere
Personen anwesend sind, ist die zeichnende Person — zumindest zeitweise — auf sich gestellt. Das
Medium Zeichnung bietet ganz eigene Mdoglichkeiten, Handlungen und Gedanken abzubilden und
Erlebnisse zu verarbeiten: Zeichnungen sind ein sichtbarer Bericht, tiber den gesprochen werden
kann, und zwar nahezu unabhédngig von der Situation des Entstehens. Insbesondere fur Kinder ist

dieses Medium vor allem wegen seiner Dauerhaftigkeit sehr reizvoll.”%

108 N. Schulz, Das zeichnerische Talent am Ende der Kindheit. S. 17
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Die folgenden Punkte beschreiben die Motivation der Kinder, zu malen und zu zeichnen.

R/
L X4

X/

K/
°e

Inspektion von Geflhlen:

Das Kind beginnt sein Leben zundchst als freier Mensch und wird in seiner emotionalen
psychischen Entwicklung durch sein soziales Umfeld gepréagt. Durch die Erwachsenen um
es herum wird das Kind etlichen Konflikten und somit auch Frustration und der
Unterdriickung seiner Gefiihle und Wiuinsche ausgesetzt, was zu einem Gefiihl von
Spannung und Angst und letztlich auch zu psychischen Stérungen fuhren kann, es sei denn,
das Kind hat entsprechende Mdoglichkeiten, diese Emotionen zum Ausdruck bringen zu
kénnen. Dies ist unter anderem durch Zeichnen und Malen realisierbar. Versteckte Gefiihle
und Gedanken kommen so ans Tageslicht und Wiinsche kénnen geduBert und befriedigt
werden. Der kinstlerische Ausdruck von Kindern stellt somit eine der Mdéglichkeiten zur
Reflexion ihrer Selbst und der Beziehungen, Gefiihle und Tendenzen zu anderen Personen
dar.

Selbstausdruck:

Die Notwendigkeit des Ausdrucks und der Kommunikation ist der wichtigste Anlass fur
Kinder, zu malen und zu zeichnen. Die verschiedenen kinstlerischen Ausdrucksformen
kénnen somit als das Senden von Botschaften an die Umgebung gesehen werden. Die
kinstlerische Arbeit von Kindern ist also eine symbolische Version verbaler Satze. Kinder
wenden diese visuelle Sprache auch als Mittel zum Ideentransfer an und um ihre
Erfahrungen und Phantasien zu gestalten. Dies ist besonders in den ersten Jahren der Fall,
wenn die Kinder der Sprache noch nicht méchtig genug sind und daher versuchen, ihre
Gefiihle durch Zeichnen auszudricken.

Das Bedirfnis nach Anerkennung und Selbstverwirklichung:

Jedes Kind hat das Bedirfnis nach Anerkennung und braucht das Gefuhl, von anderen
beruicksichtigt und betreut zu werden, ebenso wie das Gefiihl der Wertschéatzung, der
Individualitdt und der Selbstbehauptung in seinem Umgang mit anderen. Es besteht ein
enger Zusammenhang zwischen dem kinstlerischen Ausdruck und dem Selbst. Der
kinstlerische Ausdruck verhilft dem Einzelnen zur Entwicklung der Selbstregulierung und
dem Gefiihl der Selbstzufriedenheit.
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% Unterhaltung:
Unterhaltung ist eine Methode, die Freizeit der Kinder zu bereichern. Die Zeichnung ist eine
Form der Unterhaltung, die den Kindern hilft, sich von den Strapazen des Alltags zu
entspannen.
% Kommunikation:
Das Kind vermittelt durch Zeichnen mit Farben und Stiften seine eigenen Erfahrungen an

andere.

X/
°e

Spielen:
Die Kinderzeichnung stellt eine Manifestation des Spiels dar. Wenn das Kind mit einem
Kugelschreiber oder Kreide etwas auf den Boden, Wande oder Papier malt, erfreut es sich

an den Effekten, die es auf der Oberflache erzeugt hat.

X/

% Nachahmung:

Das Kind will durch seine Zeichnung auch andere Kinder oder Erwachsene imitieren. Es
gibt zwei Arten von Simulation. Die erste ist eine Form der Nachahmung élterer Kinder
oder Personen, die einen schlechten Einfluss auf das Talent des Kindes haben. Die zweite
Art beinhaltet, dass das Kind Menschen imitiert, die Verstandnis fir sein Talent zeigen und

es gezielt fordern wollen.

3.2. Fragebogenanalyse: Ergebnisse und Diskussion

Nach der Durchfiihrung des Kunstunterrichts ging es um die schriftliche Beantwortung des
Fragebogens. Aufgrund dieser Reihenfolge war es mdglich, erste Rickschliusse zu ziehen: Wie
reagieren die Schiler auf das Thema bzw. auf die Anreize? Welche Antworten haben sie gegeben?
So konnte ich auch einschatzen, ob die schriftlichen Antworten auf den Fragebogen sachdienlich
sein wirden. Diese Methode kam mit 86% am héaufigsten zur Anwendung, gefolgt von den
Einzelinterviews mit 5% und der Dokumentation in den Gruppeninterviews zusammen mit dem
Workshop mit 9% (Tabelle 5). Fir die Einzelinterviews wurden ein bis drei jener Schiler aus jeder
Klasse ausgewéhlt, die sich die Befragung zutrauten. Da Tonaufnahmen in jordanischen Schulen

verboten sind, mussten die Interviews schriftlich dokumentiert werden.
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(Tabelle 5)

Analyse zur Beantwortung des

Fragebogens
Schiler Schilerinnen Gemischte | Gesamt
Gruppen
schriftliche Antworten 355 610 0 965
Antworten im 14 28 7 49
Einzelinterview
Dokumentation der 20 50 30 100

Antworten in
Gruppeninterviews und im
Workshop

1114

3.2.1. Kunstunterricht und Kunstlehrer an jordanischen Schulen
Analyse der Fragen:

1. Gibt es in deiner Schule Kunstunterricht? Wenn ja, ist er wichtig fur dich und warum
(nicht)?

2. Was geféllt dir am Unterricht deines Kunstlehrers? Was weniger?

3. Was machst du im Kunstunterricht am liebsten und warum? Zur Auswahl hast du Zeichnen,
Basteln, Spielen und Sonstiges.

4. Was zeichnest du am liebsten?

Bei den ersten vier Fragen des Fragebogens (siehe Punkt 3.1.3.2.1. Der Fragebogen), die wir im
Kunstunterricht untersucht haben, kam es bei allen Schilern jeder Altersklasse und jeden
Geschlechts zu gleichen oder ahnlichen Ergebnissen. Die allgemeine Vorstellung von
Kunstunterricht ist in Jordanien die eines reinen Zeichenunterrichts. Die Tatsache, dass der
Kunsterziehung und der Kunst im Allgemeinen keine herausragende Bedeutung und nur wenig

Aufmerksamkeit im jordanischen Lehrplan zukommt, liegt in einer grundsatzlichen
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Vernachléssigung des Themas in der heutigen Gesellschaft. Jordanien und andere arabische L&nder
behandeln das Kdnstlerische als minderwertig. Deshalb hat die Erziehung durch Kunst keine
vordergrindige Stellung im Lehr-Lern-Prozess.

Die Feldforschung hat gezeigt, dass die Schuler viel Zeit und Mut brauchten, die Fragen zu
verstehen und danach zu beantworten. Es fiel ihnen auch schwer, die eigene Meinung
auszusprechen bzw. zu vertreten, besonders bei Frage 4: Was zeichnest du am liebsten? Was
erwartest du vom Kunstunterricht? Der Grund dafur ist das Bild des Kunstlers selbst. Er
symbolisiert in der Gesellschaft willkurliche und ricksichtslose Werte und wird zum Teil als
religionslos, verwestlicht und ungepflegt oder verriickt angesehen. In der Realitdt kommunizieren
Kinstler wenig mit der Gesellschaft. Jeder Kinstler erwartet, dass viele Menschen seine
Ausstellungen besuchen, unabhéngig davon, was seine Kunst vermitteln kann bzw. soll, so dass
sich die Menschen seiner Kunst und ihm selbst nur vorsichtig ndhern. Viele Familien wirden es

darum nicht akzeptieren, wenn ihr Kind diesem Beispiel folgte und den Beruf des Kiinstlers wahlte.

Aullerdem sieht sich der Kiinstler eher als eine Art Kunsthandwerker. Nicht wenige Personen der
arabischen, besonders der jordanischen, Gesellschaft verachten Kiinstler sowie Kkiinstlerische
Arbeiten und zweifeln deren Wert an. Sie missbilligen auch die Arbeit von Kunstgelehrten, im
Gegensatz zu der von Arzten oder Ingenieuren. Entgegen diesen vorurteilsbehafteten Auffassungen
wird im Bildungsbereich ersichtlich, dass die Kunsterziehung eine malgebliche Rolle bei der
Erziehung der Schiler spielt und Dinge leistet, die in anderen Unterrichtsfachern des Lehrplans
nicht erreicht werden koénnen. Durch Auswertung ihrer Erfahrungen koénnen die Schiler ohne
Einschrankungen frei denken und produzieren. Dabei Uben sie sich im kreativen Prozess und der
Interaktion mit Gegenstdnden und Materialien, um tber den Sinn von Schdnheit nachzudenken und
Respekt fur ihre Arbeit und die Arbeit anderer zu gewinnen, insbesondere flr die selbstdndigen

Handwerker und das Handwerk allgemein.
3.2.1.1. Das Fach Kunstunterricht als Teil eines Ganzen

Die Kunst des Lehrens im Kunstunterricht besteht auch darin, den Schilern Kenntnisse und
Fertigkeiten zu vermitteln, die eine positive Wirkung auf andere Facher haben. Die Schuler lernen,
zu analysieren und anhand vorgegebener Werte zu interpretieren, logisch zu denken, ganzheitlich
und experimentell zu gestalten und sorgféltig ihre Vorgehensweise zu planen. Der Inhalt der
Kunsterziehung ist die Verknipfung mit anderen Themen, z. B. anderem Schulwissen, das
veranschaulicht werden soll. Mit gesellschaftlich relevanten Themen wie Gewalt, Drogen,
Sexualitat, Jugendkultur oder Natur und Umwelt befassen sich die Schuler in den Fachern
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Geschichte, Biologie, Politische Bildung, Erdkunde, Religion und Ethik primar kognitiv. Die
Kunstklasse bietet dagegen eine interdisziplindre Herangehensweise an diese Themen. In
verschiedenen Gestaltungsaufgaben bringen die Schuler ihre personliche Meinung visuell zum
Ausdruck. Dies leistet einen wichtigen Beitrag zur Scharfung des Bewusstseins fir ihre
individuellen Probleme. Wichtige Unterrichtsinhalte sind auch eine systematische Kunstgeschichte
in chronologischer Reihenfolge. Das Wissen um literarische und musikalische Geschichte fiihrt bei
den Schilern zu einem umfassenderen Verstandnis der Charakteristika und der Entwicklung der
arabischen und der europdischen Kultur. Die Bildanalyse starkt auRerdem die F&higkeit der Schuler,
einen Text in Fachsprache zu interpretieren. Konstruktive Perspektiven und das Verhaltnis von
Objekt und Raum fordern nicht nur die Entwicklung der raumlichen Vorstellungskraft, sondern
auch die der mathematischen Kenntnisse, was letztlich zur Erhéhung des Anteils an Schilern mit
hohem Bildungsniveau beitragt.

In praktischen Aufgaben wie z. B. der Gestaltung eines Logos fir ein Layout wenden die Schuler
Computergrafik-Software an und erwerben Fertigkeiten bei der Textverarbeitung im Umgang mit
Computersystemen. Die Integration von elektronischen Medien wie Film, Video und Internet hilft
ihnen auch, gestalterisch mehr tiber moderne visuelle Kommunikation und ihre Aufmachung und
Nitzlichkeit zu lernen. Die spezialisierte Ausbildung in den Kinsten leistet einen wichtigen Beitrag
zur Gestaltung des Schullebens sowie zur Entwicklung des Verhaltens von Individuen und erganzt
die Personlichkeit von Kindern und Jugendlichen. Das Konzept der Kunstvermittlung ist ein relativ
neues Ph&nomen in der Schulbildung. Erst im 20. Jahrhundert hielt die angewandte Kunst in den
Schulen und Bildungseinrichtungen Einzug, als bekannt wurde, dass kiinstlerische Praxis, also die
aktive Ausiibung verschiedener kunstlerischer Tatigkeiten, der allgemeinen Bildung zugutekommt,

schlielich sind die Kiinste eine der wichtigsten Quellen flr die Wissenschaft.

Die kunstlerische Ausbildung an offentlichen Schulen gilt als etablierte Methode, die beiden groRen
Bereiche der theoretischen und praktischen Erziehung zu verbinden. Hinsichtlich der

Friedenserziehung beinhaltet sie mehrere Hauptaufgaben:

% rationale und emotionale Entwicklung der Schiiler auf einem hoheren Niveau
% effektives Lernen und Gewinnung von Kenntnissen
s Stérkung des Geschmackssinns

s Verbesserung der visuellen Kultur.
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3.2.1.2. Kunstlehrer in der Schule

,»Beuys betont wiederholt, dass das Ziel seiner Ausbildung von Kunststudenten nicht der
kiinstlerische Spezialist sei, sondern die Klarung der spezifischen Kinstlerschaft des Einzelnen,
d. h. die Entdeckung seiner besonderen Fahigkeiten und Interessen, die unter Umsténden gar nicht
im Bereich der genuinen Kunst liegen, die er aber nun auf der Grundlage der Auseinandersetzung
mit Fragen der Kreativitat und der sozialen Plastik sowie reflexiv mit sich selbst genauer bestimmen

und in gesellschaftlicher Verantwortung entwickeln kann.”®

Die Feldforschung hat verdeutlicht, dass Kunstlehrer in Jordanien kaum Motivation flr einen gut
vorbereiteten Kunstunterricht haben oder sich minimal mit dem Kunstunterricht beschéftigen. Das
hat zwei Grlnde. Der eine ist der Mangel an Verantwortung und der andere ékonomischer Art.
Tatsache ist, dass die Lehrer in Jordanien das geringste Einkommen von allen jordanischen Berufen
haben. Die Studie hat auch gezeigt, dass den Schulern ihre Kunstlehrer oft nicht gefallen. Dies ist
besonders in den siebenten bis neunten Klassen der Fall. Die Lehrer erklaren im Unterricht nicht gut
und besitzen auch kaum kiinstlerische Fahigkeiten. Oft horen die Schiiler: ,,Zeichnet, was ihr wollt.”
Diese Unterrichtsmethode vermitteln den Schilern die Auffassung, Kunstunterricht sei reiner
Zeichenunterricht, weshalb in dieser Forschungsstudie schnell klar wurde, warum viele Schiler

gleich zu Anfang sagten: ,,Ich kann nicht zeichnen.”

An den jordanischen Universitaten gibt es keine padagogische Ausbildung fir Kinstler. Die
Studenten lernen nur die kinstlerischen Techniken. Die Lehre beschrankt sich auf Malerei,
Bildhauerei, Musik und Theater, ohne schulische und berufliche Qualifikation. Diese Absolventen
gehen an die jordanischen Schulen, um zu unterrichten, ohne die geringsten Kenntnisse uber
Padagogik zu haben. Deshalb sind die Lehrer auch nicht in der Lage, den Kunstunterricht
padagogisch und methodisch reflektiert zu gestalten. Viele jordanische Forscher sind in dem
Irrglauben, dass Kunstabsolventen an der Schule unterrichten kdnnten. Kunsterziehung bedeutet
aber Erziehung durch Kunst. Die Lehrer bendtigten eine Ausbildung, auch in der Kunstwissenschaft

und der Erziehungswissenschaft.

In der Feldforschung haben die Schler trotz allem groRe Motivation bei der Zusammenarbeit in der

Erforschung des Kunstunterrichts gezeigt. Sie stellten unter anderem sinngemal folgende Fragen:

s Kommen Sie noch einmal, um uns Kunstunterricht zu geben?

109 Warmezeit. S. 309
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%+ Wir gehen nicht nach Hause. Kénnen Sie weiter mit uns arbeiten? Wir haben vorher nicht
gewusst, dass Kunstunterricht so spannend ist und solchen Spal3 macht.
% Sie haben uns die Freiheit gegeben, unsere Meinung frei auszusprechen. Es ist interessant,

dass das im Kunstunterricht moéglich ist.

Das jordanische pdadagogische System behandelt den Kunstunterricht als zweitrangiges Fach,
dessen Noten nicht beriicksichtigt werden mussen. Das Bildungssystem hat den Lehr-Lern-Prozess
auf rationales Wissen beschréankt und vernachlassigt die emotional-sensorische Seite sowie ihre
positive Wirkung auf das Verhalten der Schuler. Die Grundausstattung der Schule ist in diesem Fall
nicht ausreichend und somit ineffizient im Lehr-Lern-Prozess. Das Bildungssystem in Jordanien ist
aulRerdem dadurch gekennzeichnet, dass ein Lehrer alle Schulfacher unterrichtet, vor allem in der
ersten bis zur dritten Klasse. Viele Lehrer rechtfertigen ihren mangelhaften Kunstunterricht damit,
dass sie keine Kenntnisse uber Zeichnen oder Bildende Kunst haben. Dadurch wird den Kindern im

Grunde ihr Recht auf eine &sthetische Erziehung vorenthalten.

Der Lehrer ist fur die Schaffung eines Unterrichtsklimas verantwortlich, das bei den Kindern
entweder Liebe zur Kunst oder Ablehnung gegeniber dem Unterricht erzeugen kann. Das héngt
auch davon ab, ob der Lehrer prinzipiell ein Liebhaber der Kunst ist oder nicht. Effektiv ist der

Kunstunterricht dann, wenn der Lehrer folgende Aspekte gewéhrleistet:

¢+ Er kann eine Verbindung zwischen Kunst und Padagogik herstellen.

% Er ist nicht zwingend ein Kunstler, zeigt aber Liebe zur Kunst und Interesse daran sowie
auch an der Kunstausbildung. Er hat Erfahrungen in Asthetik, Innovation und Kreativitét
sowie im kinstlerischen Ausdruck.

¢ Er kann Probleme der Schuler didaktisch l6sen.

% Er hat die notwendigen technischen Kenntnisse. Die Auswahl der richtigen Ressourcen ist
wichtig, damit die Lernenden motiviert und engagiert bleiben und Fortschritte machen.

Adaquate Ressourcen kdnnen auch die Lehrermotivation enorm erhéhen.

Der Lehrer hat grof3en Einfluss auf die kunstlerische Leistungsféahigkeit und den Grad des kreativen
Ausdrucks bei den Schulern. Er bietet im Idealfall Lésungen fir Probleme, Fragen und
kinstlerische Themen an und flhrt spezifische Materialen in den Prozess ein. Dadurch ist es ihm
moglich, die &sthetische Erfahrung der Schiiler zu bereichern. Sie kdnnen sich nicht nur durch
Aussprache und Farben ausdriicken, sondern auch durch alle anderen Kiinste wie Musik, Theater,
neue Medien etc. Die Kunst als visuelle Sprache simuliert alles, was wir sehen und horen. Der
Lehrer muss den Sinn der Kunsterziehung begreifen, um die Kunst als Begriff an seine Schiler
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vermitteln zu kdnnen. Die Kunsterziehung ist die Ansammlung padagogischer Aktivitaten, die die
Schiler durch Kunst erleben und die es ermdglicht, Kenntnisse und Techniken zu gewinnen, um
den geistigen, emotionalen und &sthetischen Sinn der Schiler zu entwickeln.
Wie bereits erwahnt ist die Untersuchung durch Fragebdgen ein Mittel, um die Wichtigkeit des
Kunstunterrichtes fir Kinder nachzuweisen und ihre Meinung tber ihren jeweiligen Kunstlehrer
darzustellen. Der Kunstunterricht ist von der ersten bis zur neunten Klasse in allen Programmen der
jordanischen Schulen Inhalt, mit Ausnahme von Privatschulen, die nicht verpflichtet sind,
Kunstunterricht zu erteilen. Auf Nachfrage bei Schilerinnen der neunten Klasse einer
Médchenschule, ob der Kunstunterricht in das Schulprogramm aufgenommen werden soll, hat sich
gezeigt, dass es zwar einen Kunstunterricht in der Schule gibt, dieser aber duRerst mangelhaft ist, da

die Lehrerin keine guten Methoden der Vermittlung beherrscht (siehe Tabelle 6):

(Tabelle 6)

% Was gefallt dir am Unterricht deiner Kunstlehrerin? Was weniger?

¢ ,Ich liebe Kunst, aber die Lehrerin hilft mir nicht.”

s ,Mir gefdllt an der Kunstlehrerin, dass sie sehr gut zeichnet, aber sie kann nicht gut
erkléren.”

% ,,Manchmal gibt sie keine konkreten Antworten.”

% ,,Mir gefallt die starke Personlichkeit. Was mir nicht gefillt ist, dass sie zu leise spricht
und der Unterricht nicht zum Zuhoren animiert.”

% ,,Sie hat keine Mdoglichkeiten, Informationen zu vermitteln.”

% ,,Mir gefillt, dass die Bedeutung der Kreativitéit gewiirdigt wird.”

s ,,Mir gefillt nicht, dass es kein Interesse an Kunst und ihrer Bedeutung gibt.”

s ,,Das Positive an der Kunstlehrerin ist, dass wir gute Methoden lernen, Natur und Tiere
zu zeichnen. Das Negative ist, dass sie den Unterricht nicht unter Kontrolle hat. Die
Schulerinnen gehen nach drauBen auf den Schulhof ohne mit ihr zu sprechen oder sich
im Unterricht zu engagieren.”

» ,,Die Kunstlehrerin lehrt uns zu zeichnen, bereitet aber kein bestimmtes Thema zur

L)

Diskussion im Kunstunterricht vor. Sie fithrt den Unterricht auf spontane Weise.”
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Die Schilerinnen haben den Unterricht ihrer Lehrerin mit unseren Methoden der Durchfiihrung
verglichen. Hier sind einige ihrer Antworten auf die Frage, ob sie Kunstunterricht wichtig finden
(siehe Tabelle 7).

3.2.2. Zusammenleben in Schulklassen
Fragebogenanalyse:

5. Wie findest du das Zusammenleben in deiner Klasse? 6. Hast du Freunde in deiner Klasse? 7.

Gibt es auch Schiler, die du nicht magst? Wenn ja, warum nicht?

Die Schiller wurden gefragt, ob sie den Zusammenhalt in der Schule gut finden oder ob es
Probleme gibt und ob sie Freunde haben oder ob sie einige Schiiler nicht mdgen. Alle Antworten

ahnelten einander: Alle Schiler haben Freunde, aber es gibt taglich Probleme zwischen ihnen.

(Tabelle 7)

¢+ Gibt es in deiner Schule Kunstunterricht? Wenn ja, ist er wichtig fir dich und warum
(nicht)?

s Ja, er ist sehr wichtig, weil er den Menschen hilft, ihre Meinungen und Interessen durch
Zeichnen zu duflern.”

& Ja, er ist wichtig, weil der Einzelne durch Kunstunterricht seine Gefiihle und
Empfindungen duBern und seine psychologische Kreativitit zeigen kann.”

% ,Ja, weil man menschliche Gefiihlen und die Meinung zu seiner Umgebung &uRern
kann.”

% ,Ja, weil man durch Zeichnen seine Personlichkeit ausdriicken kann.”

*» ,Ja, da der Kunstunterricht uns hilft, die Aussagekraft von Farben zu erkennen. Er hilft
denen, die gut ausgebildete kiinstlerische Fahigkeiten haben, bei Auswahl und Mischung
der Farben.”

¢ ,,Nein, nicht so wichtig, weil die Lehrerin im Kunstunterricht nicht gut erklart.”

«» ,Ja, Kunstunterricht ist wichtig. Wenn nicht, warum ist er dann in unserem Lehrplan
etabliert?”

s ,Ja, der Kunstunterricht ist wichtig, weil er das handwerkliche Zeichnen schult.”

%+ ,Ja, da sich die Kunst iber die menschliche Seele dullert.”

% Ja, Kunstunterricht ist wichtig, weil er uns bei AuBerungen iiber das Leben hilft.”
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¢ ,,Der Kunstunterricht ist wichtig, dadurch kann man seine Kreativitit entwickeln.”
% Kunstunterricht ist wichtig, weil ich die Mdglichkeit habe, meine Gefiihle durch

Zeichnen auszudriicken.”

Die Frage ,,Wie findest du das Zusammenleben in deiner Klasse? war flr die meisten Schiler nicht
eindeutig genug, da sie gegeniber ihrer Schulklasse eine generell gute Einstellung zeigten. Deshalb
habe ich die Frage direkter formuliert: Wie viele Probleme oder Streit gibt es in eurer Klasse oder in
der Schule? Die Antwort war, dass es jeden Tag zwei- bis dreimal Streit gibt. Auf die Frage, ob sie

Freundschaften hitten, haben aber alle mit ,,Ja” geantwortet.
Die Ergebnisse der Fragen 5 bis 7 waren in allen Klassen an den jordanischen Schulen &hnlich.

In einer Schule in Alramtha kritisierten die Schiler einer siebenten Klasse ihren Soziologielehrer
sowie andere Lehrer dafir, dass sie in ihrem Unterricht nicht gut erklaren und vermitteln kdnnen.
Hinzu kommt Gewalttéatigkeit gegenlber den Kindern durch Schlége, obwohl das Schlagen in
jordanischen Schulen per Gesetz verboten ist. Wahrend eines Besuchs an der Schule, in der die
Schiler ihre Lehrer wegen Gewalt kritisiert hatten, erlebte ich selbst einen Vorfall mit, in dem ein
Lehrer einem Schiler die Finger brach, weil dieser ein Messer zum Obstschneiden zur Schule
mitgebracht hatte. Ein anderes Beispiel fiir Gewalt stammt aus Amman. Hier hatte ein Lehrer seinen
Schiler derart geschlagen, dass dieser zu Boden fiel und infolge des Sturzes auf einem Auge
erblindete. Dies wurde mir von den Schilern berichtet und spéter las ich davon in jordanischen

Zeitungen.
Meinungen einiger Schiler zu ihrem Lehrer waren unter anderem sinngemal?:

s Der Soziologielehrer hat als Spezialgebiet Arabistik. Da er sein Fach nicht richtig be-
herrscht, spricht er mit uns tber Frauen, was in der arabischen Kultur nicht akzeptabel ist.'*°

¢ Der Soziologielehrer erklart uns den Unterrichtsstoff nicht gut.

Dieser und andere Lehrer haben eine sehr negative Wirkung auf Kinder, einerseits wegen des
Schlagens und ihrem Umgang mit den Kindern, andererseits wegen ihrer mangelnden Fach-
kompetenz, was sich negativ auf deren Verhaltensweisen auswirkt. In der besagten Schule in

Alramtha lieB mich der Lehrer mit den Schilern im Unterricht allein. VVorher gab er mir ein Stiick

110 Eigene Interpretation.
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Holz zum Schlagen und sagte, dass ich so etwas brauche, sonst kénne ich die Schiler nicht
kontrollieren. Natlrlich habe ich seine Idee abgelehnt und zu ihm gesagt, ich kdnne die Kinder ohne
Schlagen unter Kontrolle halten. Nach einer Stunde kam der Lehrer zurlick und wunderte sich, wie
aktiv die Schiiler am Unterricht teilnahmen. Ich kam zu dem Schluss, dass die Kinder dieser Schule
eine psychologische Therapie brauchen. Als ich die Schiller zu Beginn des Projekts antraf, gab es
keinerlei Vertrauen mir gegeniber, vielmehr zeigten sie sich aggressiv. Ich begann, den Schiilern zu
verdeutlichen, dass ich fir sie da bin, um ihnen menschlich etwas zu vermitteln und ihre Meinung
uber ihre Schule zu héren. Auf umgangliche Weise und mit den erwdhnten Methoden, die eine sehr
aktivierende und positive Wirkung auf die Schiler hatten, habe ich den Kunstunterricht

durchgefihrt.

(Tabelle 8)

>

R/
*

Gibt es auch Schiler, die du nicht magst? Wenn ja, warum magst du sie

nicht?

)

¢ Alle antworteten mit ,,Ja” und gaben sinngeméil folgende Griinde dafiir an:

X/
°e

weil sie mich beleidigen

>

K/
*

weil sie mich unhd6flich behandeln

L)

>

K/
*

weil sie schlechte Schiler sind

L)

X/
°e

weil sie keinen Respekt und kein Mitgefiihl mit anderen haben

X/
°e

weil sie nicht lernen wollen

>

K/
*

weil sie mich schlagen und mir meine Stifte und mein Essen wegnehmen

L)

>

K/
*

weil ihr Verhalten schlecht ist

L)

X/
°e

weil sie neidisch sind

3.2.2.1. Griunde fir Gewalt an Schulen

Der Bildungsprozess beruht auf gegenseitigem und dauerhaftem Austausch zwischen Schilern und
ihren Lehrern. Wo das Verhalten des Einzelnen die anderen beeinflusst, sind die Kinder und der

Lehrer unter der Beeintrachtigung von Umweltfaktoren. Die Umwelt spielt eine grofRe Rolle bei
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jeder Art von Gewalt in der Schule. Joad Deuk erldutert die wichtigsten Grunde fur das Phdnomen

der Gewalt:'**

1) Die patriarchalische Gesellschaft und ihre Autoritdt: Obwohl unsere Gesellschaft einen
Phasenubergang durchlauft, sehen wir ihre Wurzeln, das Patriarchat, immer noch als dominant
an. Dazu zahlt zum Beispiel die Annahme, dass die Anwendung von Gewalt fur den groRen Bruder
in der Familie oder den Lehrer in der Schule erlaubt sei. Das ist eine Norm der Gesellschaft. Nach
psychologisch-soziologischer Theorie wird der Mensch gewalttétig, wenn er in einer Gesellschaft
zu bestehen versucht, die Gewalt als Verhalten ermdglicht, erlaubt und sogar vereinbart.
Dementsprechend ist die Schule ein Ort flr all den Stress, der von auflerhalb kommt. Die Gewalt,
die die Schiler von den Eltern und in ihrem Umfeld erleben, ist die Quelle von Frustration und
Aggression ihres Verhaltens in der Schule. Wenn die Offentlichkeit auRerhalb der Schule gewalt-

tatig ist, wird auch die Schule eine heftige Gewalttatigkeit erleben.

Diese These besagt, dass die Schiler auferhalb der Schule von drei Faktoren beeinflusst
werden, und zwar von der Familie, der Gesellschaft und den Medien. Die Gewalt in der Schule ist
demnach also das Ergebnis einer gewalttatigen Kultur.

2) Die Beurteilung von der Gesellschaft: Viele Leute respektieren oft nur die Schiiler, die in der
Schule erfolgreich sind. Den anderen Schilern, die Misserfolge haben, wird keine Bedeutung in der
Schule und in der Gesellschaft beigemessen. Das wichtigste Motiv flr Gewalt ist Frustration. Das
Kind fahlt sich hilflos und versucht, seine eigenen Fahigkeiten zu behaupten. Allzu oft sehen wir,
dass Gewalt zwischen Schiilern das Ergebnis von Konkurrenz und Eifersucht ist. Auch wenn ein
Schiiler vom Lehrer bestraft wurde, sucht er eine Art Ventil fur seine Unzufriedenheit, sei es ein
Thema oder eine Person. Es gibt viele Faktoren, welche die Entscheidung beeinflussen, wann der
Anwendung von Gewalt zugestimmt wird und wann nicht. Auch kulturelle Aspekte wie Geschlecht

und religiéser Hintergrund spielen eine Rolle.

3) Die schulische Erfahrung bzw. das Schulverhalten: Dieser Ansatz fragt nach der Verantwortung
der Schule im Hinblick auf das Gewaltproblem. Die Schule hat die Aufgabe, Plane und Konzepte

zu schaffen, um eine Reduzierung von Gewalt zu erreichen. ,,Das gewalttitige Verhalten ist ein

59112

Produkt aus der Schule und kann drei Ursachen haben: angespannte Beziehungen und

111 Joad Deuk, Alonf ALmadrasy (Gewalt in der Schule). 2000. http://www.pcc-
jer.org/arabic/Articles/Article%202.htm. Zuletzt aufgerufen am: 10.03.2010

112 Ebd.
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dramatische Veranderungen in der Schule, Frustration und Unterdriickung der Schuler und

schlieBlich eine negative Bildungsatmosphére.

4) Angespannte Beziehungen und dramatische Verénderungen in der Schule: Beispielsweise durch
den Wechsel des Schuledirektors, der nun mit anderen Methoden arbeitet als sein Vorganger,
versuchen Schuler, gegen die Verénderung zu protestieren. Sie brauchen Zeit, um die neuen
Gegebenheiten zu akzeptieren und sich an sie zu gewohnen. Der neue Schuledirektor verandert
vielleicht das System der Schule z. B. die Sitzordnung, ein Lehrer wurde durch einen anderen
ersetzt und unterrichtet mit ganz anderen Methoden, die Meinungen der Schuler wurden vielleicht
nicht mit einbezogen. Was auch innerhalb der Schule verandert wird, selbst wenn es nur vom
Exekutivorgan ausgeht, die Kommunikation zwischen Lehrern und Schilern sowie die zwischen

Lehrern und Verwaltung hat eine grof’e Auswirkung auf das Verhalten der Schiiler.

5) Frustration und Unterdriickung der Schiiler: Anforderungen von Lehrern, Hausaufgaben sowie
gesellschaftlicher Druck durch das groRe Interesse an leistungsstarken Schilern — die Grinde fur
Frustration und Leistungsdruck sind zahlreich. Im Folgenden sind einige Beispiele fur diese
Ursachen aufgefiihrt:

%+ Es wird nicht individuell auf die Schuler eingegangen.

++ Die Schuler werden nicht respektiert.

¢+ Die Schler dirfen ihre Gefiihle nicht ausdriicken. Zeigt ein Schiler seine Wut, wird er von
den Lehrern gedemutigt oder beleidigt.

% Viele Lehrer konzentrieren sich auf die Schwéchen der Schiler und kritisieren sie
ubermaRig.

++ Die Aussagen und Ideen von Schilern werden verachtet.

% Schilern, die Gewalt gegeniiber ihren Klassenkameraden anwenden, um die
Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, wird nicht genug Aufmerksamkeit geschenk.

s Zwischen Schilern und Lehrern liegt eine betréchtliche Kluft, es findet keinerlei
Meinungsaustausch zwischen beiden Parteien statt. Zusammen mit einer Angst vor der
Autoritat von Institutionen kann dies zu einer Entfernung zwischen Lehrern und Schiilern
fihren.

¢+ Die Schulen werden noch von traditionellen Methoden der Indoktrination beeinflusst.

s Die Lehrer Gben korperliche Gewalt gegen die Schuler aus.

% Die Schuler haben in der Schule keine Mdoglichkeit, ihre Gefuhle und Meinungen

auszudricken.
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% Die Bedurfnisse der Schiiler werden im Curriculum nicht ausreichend berticksichtigt.

6) Padagogische Atmosphére: Mangelnde Klarheit Uber die Gesetze und Vorschriften der Schule
fihren bei den Schilern zu einem ungentigenden Wissen um ihre Rechte und Pflichten. Zudem
konnen auch Uberfullte Klassen und ineffiziente Lehrmethoden, die auf Auswendiglernen und
traditionellen Techniken aufbauen, zu Gewalt fithren. Buschkiihle erklidrt hierzu: ,,Auch die
gegenwartige Reformbewegung grindet auf einer kritischen Haltung gegentber einer auf
technischen und ©6konomischen Fortschritt setzenden Kultur, deren psychische und soziale
Folgeerscheinungen im Schulalltag in zunehmenden Lernschwierigkeiten und Verhaltensproblemen
bis hin zur Gewalttétigkeit sichtbar werden. Sie griindet ebenso in einer Kritik an der gegenwartigen
Schule, die als Instrument dieser Kultur gesehen wird; sie sei ,lebensfern, handlungsarm,
entsinnlicht, einseitig rationalistisch, 6d und abstrakt’, sie wird erlebt als fremdbestimmte,
blrokratisch durchorganisierte und ritualisierte staatliche Anstalt, [...] als Lernknast, als
Sortiermaschine oder auch als totale Institution.”™** All dies schafft eine Vielzahl von Frustrationen
bei Schilern, die sie durch Verhaltensauffalligkeiten und manchmal in gewaltsamer Form zeigen.

Der Lehrer ist VVorbild fiir seine Schiller. Sie nehmen ihn als ein Modell fir Gewalt.

3.2.3. Menschenrechte und Koexistenz in der Vorstellung der Schiler
Analyse der Fragebdgen:

8. Hat einer deiner Lehrer schon einmal tber Menschenrechte oder menschlichen Frieden im
Unterricht gesprochen? 9. Wie siehst du die Menschen anderer Religionen, z. B. Christen und

Juden, als Freunde oder als Feinde?

Die Frage 8 an die Schiler, ob irgendwann einer ihrer Lehrer ber Menschenrechte oder mensch-
lichen Frieden im Unterricht gesprochen habe, verstanden die Kinder zwar, schienen aber tber das
Thema nichts zu wissen. Die Menschenrechte gehdren in jordanischen Schulen zum Lehrfach
Soziologie und bilden nur einen kleinen Teil des Curriculums, vielleicht haben die Schiler sogar
mehr Uber dieses Thema in den Medien als in der Schule gehort. Meist antworteten die Schuler nur

mit ,,Ja* oder ,,Nein“ und duBerten nur wenige Kommentare:

% ,,Der Lehrer hat nicht viel iber Menschenrechte gesprochen.”

%

» ,,Der Lehrer hat uns liber Menschenrechte aufgeklart, aber nur, weil es seine Pflicht war.”
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Der Begriff Koexistenz war fur die Schiler schwer zu identifizieren. Offensichtlich wurden andere,

einfachere Begriffe und Methoden fur das Zusammenleben von Menschen verwendet.

Die Antwort auf die Frage 9: Wie siehst du die Menschen anderer Religionen, z. B. Christen und

Juden, als Freunde oder als Feinde? wurde in zwei Varianten gegeben:

1. Die Schiler sprachen sich fir den Dialog zwischen Religionen sowie fir Toleranz und Freund-
schaft aus:

% ,Jeder Mensch ist frei bei der Auswahl seiner Religion.”

X3

%, Jeder Mensch hat seine Religion und befindet sie als die richtige. Bei uns findet man, dass
der Islam die richtige ist. Jeder Mensch hat eine Religion und wir als Muslime mussen das

respektieren. Der Islam beflirwortet, die anderen Religionen zu respektieren.”

X/

% ,Ich tue, was ich kann, damit wir uns gut verstehen, um unser Land vor dem inneren Krieg

zu schiitzen, denn alle Religionen sind von Allah.”

2. Oft &ulRerten die Schuler aber auch Hass und feindselige Gefiihle gegentiber Christen und Juden.

Dies war besonders bei Jungen der vierten bis siebenten Klasse der Fall.

Es ist in arabischen L&ndern nichts Ungewohnliches, dass fur jeden Menschen, der Jude ist, Hass
empfunden wird, da die Schulen keine Friedenserziehung in ihren Curricula haben. Es muss eine
Unterscheidung zwischen der judischen Religion und den in Israel herrschenden Zustdnden geben.
Aus den arabischen Medien ist Israel den Menschen als Land bekannt, das paléstinensische Kinder,
Frauen und Manner ermordet. Was dies bedeutet, wird im Folgenden erklart. Die Gefihle der
Kinder gegeniiber der Religion des Islam spielen eine groRe Rolle bei der Bildung ihrer Meinung
uber andere Religionen. SchlieBlich ist der Islam fiir die Muslime Orientierung und Gesetz des

Lebens.

(Tabelle 9)

L)

% Wie siehst du die Menschen anderer Religionen, z. B. Christen und Juden?

¥ ,,Sie schlagen uns und sie filhren Kriege gegen uns.”
%, Ich empfehle ihnen, die islamische Religion anzunehmen.”

» ,,S1e gefallen mir nicht.”

7/
*

% ,,Ich mag die nicht und ich mochte keinen Kontakt mit denen haben.”

X/
X4

% ,,Ich mochte nicht in ihre Nahe kommen.”
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% ,,Ich mochte kein Jude oder Christ sein, dann komme ich nicht in Paradies.”

¢ ,,Die Juden sind schlechte Menschen.”

s ,,Sie respektieren die islamische Religion nicht.”

+» ,Ich werde keine Kontakte mit ihnen kniipfen.”

< ,Wenn es zum Kampf kommt, dann sind wir bereit, wenn es zu einem Dialog und
Verstindigung kommt, dann bitte schon!” (Diese Antwort wurde von vielen Schulern

gegeben.)

Die Kriege, welche die USA gegen islamische und arabische Lander gefiihrt haben und ihre Biind-
nispolitik mit Israel gegen die Araber haben eine grof3e Lucke zwischen dem Westen und der
islamischen Welt geschaffen. Die Bilder des Krieges werden bis heute in den Medien gezeigt und
sind in den Kdpfen der arabischen Kinder verankert. Deswegen waren viele Antworten der Schiler

im Hinblick auf Christen und Juden negativ (siehe Tabelle 9).
3.2.4. Analyse zu den Kriegsbildern im Fernsehen
Analyse der Fragebdgen:

10. Siehst du Gewalt im Fernsehen? Wenn ja, in welcher Form? 11. Welcher Fernsehsender zeigt

am haufigsten Bilder iber Krieg?

,Dass wir uns im Alltag durch Bilder verstindigen, bedeutet, dass unsere Welt, unsere
gesellschaftliche Wirklichkeit durch Bilder nicht nur représentiert, sondern auch konstituiert wird:
,.eine Welt, die durch Bilder nicht nur reprasentiert, sondern durch die Herstellung von Bildern
tatsdchlich konstituiert und zur Existenz gebracht wird’. Dabei kann die Herstellung der Welt durch
Bilder allerdings wiederum in mindestens zweifacher Hinsicht verstanden werden. Das eine
Verstandnis geht dahin, dass lediglich die Deutung der Welt sich wesentlich im Medium der
Ikonizitat vollzieht. Ein dartber hinaus gehendes, weiter greifendes Verstandnis einer Konstitution

der Welt durch das Medium des Bildes umfasst auch die handlungsleitende Qualitit der Bilder***

Das Bild hat neben seiner duRBeren Erscheinungsform, wie z. B. in Fernsehen, Kino und anderen
Massenmedien auch eine innere Existenz in der Phantasie, in Tagtrdumen und Halluzinationen.
'Ebd alhmyd vertritt die Ansicht, dass es eine enge Beziehung zwischen dieser &ulleren und inneren

Bedeutung des Bildes gibt, es findet also immer eine Interaktion zwischen der Vorstellung der
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Menschen und dem, was sie sehen, statt. Christoph Wulf meint dazu: ,,Mimetische Prozesse
erzeugen Reprasentationen und mentale Bilder des Sozialen im Korper der Menschen. Unter
Représentationen werden hier alle Spuren der AulRenwelt verstanden, die Uber die verschiedenen
Sinne einschlielllich des Bewegungssinns in den Korper gelangen und im Gehirn verarbeitet
werden. Die Mehrzahl dieser Repréasentationen entfaltet ihre Wirkungen nicht (ber das
Bewusstsein. Vor allem bei kleinen Kindern vollziehen sich fast alle diese Prozesse unbewusst;
doch selbst bei Erwachsenen nehmen die unbewussten Représentationen der Aullenwelt einen

groRen Raum ein**>”

Das Bild ist heutzutage mit allen Bereichen des Lebens verbunden. Besonders Massenmedien wie
Fernsehen und Internet spielen eine grof3e Rolle dabei, ob die Menschen eine positive oder negative
Einstellung haben. Eine positive Wirkung des Bildes kann im Lehr-Lern-Prozess etwa durch
Wissensvermittlung mithilfe von Bildern aus Markt und Werbung, Massenmedien, Ausstellungen,

Theater, Computer, Sport, Politik etc. erzielt werden.

Das Bild kann aber auch einen negativen Einfluss haben, und zwar dahingehend, indem es z. B. die
Wahrheit verschleiert. Bilder konnen der Kriegspropaganda nitzlicher sein als Worte. Ein Beispiel
hierfiir ist der Film ,Darfur aus dem Jahr 2009 vom Regisseur Uwe Boll.™*® Er zeigt wie
hellhdutige Araber in Darfur arabische Schwarze vernichten, was nicht der Realitét entspricht, da
im ganzen Sudan ausschlieBlich schwarze Menschen leben. AuBerdem stellt der Film einen
Burgerkrieg zwischen den Muslimen und dem Sudan statt einen Glaubenskrieg zwischen Muslimen

und Christen dar.
3.2.4.1 Nachrichtenbilder im Fernsehen

Das Bild stellt zusammen mit Sprache und Bewegungen eines der wichtigsten
Kommunikationsmittel dar, indem es eine Botschaft vom Absender an den Empfénger vermittelt.
,,In der Tat hat das Freud'sche Denken uns alle sowohl nach seiner theoretischen wie auch nach
seiner klinischen Seite fir die Entwicklung sensibilisiert, die das sprechende Subjekt Uber
Erfahrungen konstituiert, die jeder visuellen Aktivitdt vorangehen. Das Bild formt sich seit dem
Leben im Mutterleib mdglicherweise ausgehend von auditiven, taktilen, synasthetischen

Sinneseindriicken. Dolto hat sogar den Begriff des "unbewussten Korperbildes” (image

115 Wulf in (Bild und Einbildungskraft). S 211

116 Uwe Bolls Film tber einen vergessenen Vélkermord entpuppt sich als sehenswerte Herausforderung, die den
Zuschauer an die Grenzen seiner emotionalen Belastbarkeit fiihrt. Sieh:
http://www.cinema.de/kino/filmarchiv/film/darfur,4162582,ApplicationMovie.html Zuletzt aufgerufen am 27.11.2010

115


http://www.cinema.de/kino/filmarchiv/film/darfur,4162582,ApplicationMovie.html%20Zuletzt

inconsciente du corps) gepragt, um ein Bild zu bezeichnen, das mit der Sehfdhigkeit an sich
Uberhaupt nichts zu tun hat und das schon an der Entwicklung des sprechenden Subjekts beteiligt
ist. Was die Phanomenologie betrifft, konnten wir auch die Analysen Merleau-Pontys wieder
aufgreifen, um ber jene urspriingliche und konstitutive Welterfahrung zu sprechen, wo sich, in der
Zeitlichkeit des Sinneseindrucks, die Sichtbarkeit der Welt und die Unsichtbarkeit des Subjekts
sowie ihre topologische Umkehr miteinander verweben. Gleichwohl aber, ob es sich nun um
Psychoanalyse oder Phdnomenologie handelt, man wird ohne weiteres gewahr, dass uns die Frage
des Bildes oder des Sehens unweigerlich zurtick fuhrt auf ein Nachdenken tber den Ursprung einer
konstitutiven Beziehung zwischen dem imaginierenden Subjekt und einer Welt, deren Bild es formt

und die ihrerseits wiederum das Subjekt formte.**"

Unsere heutige visuelle Kultur grenzt sich von den vergangenen Jahrhunderten deutlich ab, da das
physische Bild im Fernsehen der Kommunikation durch Sprache und Schrift vorgezogen wird. Der
Diskurs tber das Bild gliedert sich in zwei Bedeutungen, zum einen in den semantischen, zum
anderen in den é&sthetischen Aspekt. Das Nachrichtenbild im Fernsehen stellt ein wichtiges
Instrument dar, lokale und internationale Ereignisse zu kommunizieren. Es ist auch von
grundlegender Bedeutung fiir die Meinungsbildung der Bevolkerung sowie fir die internationalen
Beziehungen der Léander.

Das Fernsehen ist am geeignetsten fur die Vermittlung von Nachrichten durch Bilder, da diese noch
von Ton und Bewegung unterstiitzt werden. Die Inhalte der Fernsehnachrichten sind fiir den
Zuschauer attraktiver als jene aus Zeitung und Radio, da sie lebendiger und deshalb glaubwirdiger
erscheinen. Im Vergleich zu anderen Medien kann das Fernsehen also eine groRere Wirkung
erzielen. Laut 'Ebd alhmyd belegen Studien, dass die Menschen sich an 10% dessen erinnern, was
sie gehort haben, an 30% dessen, was sie gelesen haben und an 80% dessen, was sie gesehen bzw.

wie sie gehandelt haben. Auch wiirden 90% der Emotionen visuell empfangen.

Die realistischste Darstellung der Lebenswelt erreicht das Fernsehen Uber Live-Sendungen, bei
denen Bilder zeitgleich zum Geschehen gefilmt und ausgestrahlt werden. Man kann behaupten, dass
die Live-Bilder tber Kriege, politische Zusammenkiinfte und andere Ereignisse weltweit die
wichtige Wissensquelle fir Menschen unterschiedlichster Herkunft geworden sind. Dies wurde
besonders in den letzten 20 Jahren deutlich, in denen etliche Kriegsbilder die Offentlichkeit
erreichten, wie z. B. der Krieg der USA gegen den Irak 1991 und die Terroranschldge vom elften

September 2001, gefolgt von mehreren Kriegen im Nahen Osten, dem Krieg in Afghanistan und im
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Irak 2003, dem israelischen Krieg gegen die Hisbollah im Sid-Libanon 2006 und schlieBlich den
Gaza-Krieg im Jahr 2009.

Seit dem 11. September 2001 hat das Bild im Fernsehen eine neue Qualitét hinsichtlich seiner
psychologischen und politischen Wirkung bei der Vorbereitung fir die Kriege in Afghanistan und
im Irak erhalten. Die Zuschauer vertrauen dem Nachrichtenbild im Fernsehen mehr, als wenn sie

Nachrichten lesen.*8

Durch moderne Satellitentechnik kénnen die Fernsehbilder heute Menschen in fast jeder Region
erreichen, innerhalb von Minuten werden so wichtige Informationen an alle Orte der Welt gesendet.
So werden nicht zuletzt auch die Mdglichkeiten der staatlichen Kontrolle bei der Meinungsbildung
erheblich erschwert. ,,Im Interesse dieser rasanten Verdnderungen konnen die produktiven Effekte
der Massenkommunikationsmedien auf verschiedenen Ebenen ausgewiesen werden, die allerdings
nicht per se mit der Gefahr der Blindheit verbunden werden sollen, wohl aber mit Verschiebungen
sozial-kultureller Wahrnehmungs- und Darstellungsgewohnheiten. Audiovisuelle

Kommunikationsmedien

®,

% erschaffen kinstliche Welten, die, eingebettet in die soziale Lebenswelt, dieser ebenso
entspringen wie sie auf diese zurtickwirken,

% haben eine manipulative Kraft, die kann zur Durchsetzung von partikularen Interessen
eingesetzt werden kann,

% bringen neue Gemeinschaftskonzepte wie die Idee des ,global village” (McLuhan) hervor,

% verdndern und formieren Wahrnehmungsgewohnheiten und Wirklichkeitskonzeptionen.”**®

3.2.4.2. Auswirkung der medialen Bilder auf die Kinder im Projekt

Die Kinder im Nahen Osten stehen unter dem Einfluss so genannter politischer Gewalt und unter
dem des Krieges. Obwohl die Kinder in Jordanien den Gefahren nicht direkt ausgesetzt sind, spielen
die arabischen Massenmedien eine zentrale Rolle bei der Vermittlung des Krieges durch Bilder

ohne Einflussmoglichkeiten von Pdadagogen und Eltern (siehe Tabelle 10). Ein Beispiel hierfir ist

118Fares Almahdawei in seiner Dissertation tber den Irak im arabischen Fernsehen, 2009. In den Vereinigten Staaten
veroffentlichte er in einem Bericht in der Washington Post im 04.04.2008, dass zwei Drittel der Amerikaner ihre
Nachrichten aus dem Fernsehen beziehen. www.ao-
academy.org/docs/akhbar_al_3iraq_fee_al_fadhiyat _al_3arabiyh_by faris_al_madawi_3004009.doc. Zuletzt
aufgerufen am 08.12.2010
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der israelische Krieg in Gaza 2009, den der Fernsehsender Al Jazeera'?°

als ,,Al-Jazeera-Krieg”
bezeichnet hatte. Ein GroRteil der Kriegsbilder aus den Medien wurde von den Kindern des Projekts
verinnerlicht. Auf die Frage, ob sie sich Gewalt im arabischen Fernsehen ansehen, haben alle
Schiiler mit ,,Ja” geantwortet. Darauthin formulierte ich die Frage detaillierter: Welche Bilder sind
euch in Erinnerung geblieben und machen euch witend? Die meisten Schiler nannten die ersten
Bilder des Gaza-Krieges, als die israclische Armee das Polizeigebdude in Gaza angegriffen hatte. ,,
Alle verstimmelten und getoteten paldstinensischen Polizisten lagen auf der Strale, ein verletzter
Polizist sagte die letzten Worte in seinem Leben.” Diese Ereignisse wurden von Al Jazeera und Al-
Arabiya® live (ibertragen. Die Schiiler beschrieben viele Kriegsbilder, besonders tber den Gaza-
Krieg, und visualisierten diese in ihren Zeichnungen. Dass die Bilder des Krieges in Paléstina und
Irak in den arabischen Landern eine alltgliche Erscheinung sind und als normal angesehen werden,

hat einen negativen psychologischen Einfluss auf die Schiler (siehe Tabelle 11).

120 Al Jazeera (arabisch s - is/al-Dschazira, DMG al-Gazira, englische Transkription Al Jazeera; fiibersetzt ,, Die
Insel” oder ,,Die Arabische Halbinsel”) ist ein arabischer Nachrichtensender mit Sitz in Doha, Katar. Besonders
bekannt wurde der Sender weltweit nach den Terroranschldagen am 11. September 2001 und dem
darauffolgenden Krieg in Afghanistan. /...] Die US-amerikanische Regierung war verargert tiber die Berichterstattung
und tiber den Umstand, dass Analytikern mit ,, antiamerikanischer “ Sichtweise Sendezeit gegeben wurde [...]Im Mdrz
2003 startete Al Jazeera aufgrund der aktuellen Ereignisse (Beginn des Irakkriegs) eine englischsprachige Ausgabe
seines Internet-Auftritts, die jedoch durch einen externen Eingriff in das Domain Name System zu einer Seite umgeleitet
wurde, die eine amerikanische Flaggezeigte [...] Wihrend des israelischen Angriffs auf Gaza 2008/2009 war Al Jazeera
der einzige internationale Sender, der direkt aus Gaza berichtete, da Israel Journalisten den Zutritt zum
Gazastreifen verweigerte und Al Jazeera bereits prasent war. Kostproben dieser Berichterstattung stellte Al Jazeera
unter der Creative Commons Namensnennung 3.0 Unported-Lizenz ins Internet. Siehe:
http://de.wikipedia.org/wiki/Al_Jazeera Zuletzt Aufgerufen am 03.12.2010

121 al-Arabiya (arabisch <z =/, DMG al- ‘Arabiya, englisch Al Arabiya geschrieben, deutsch auch Al-Arabija) ist
ein arabischsprachiger Nachrichtensenderaus Dubai Media City in den Vereinigten Arabischen Emiraten. Der
Fernsehsender wurde am 3. Marz 2003 als Teil des Medienkonzerns Middle East Broadcasting Center (MBC)
gegrundet. Er versteht sich selbst als unabhéngiger 24-Stunden-Nachrichtensender, der in besonderem Malie auf die
Belange der arabischen Welt eingeht, und gilt als groRter Konkurrent des bekannteren Nachrichtensenders Al
Jazeera aus Katar. Der Konzern MBC befindet sich im Besitz saudischer Investoren. In der westlichen Welt erregte der
Sender groRes Aufsehen, als er am 15. April 2004 ein Tonband verdffentlichte, worin ein Sprecher, der als Osama bin
Laden identifiziert wurde, europdischen Staaten, die nicht am Irak-Krieg beteiligt waren, einen Waffenstillstand anbot.
Siehe: http://de.wikipedia.org/wiki/Al-Arabiya Zuletzt Aufgerufen am 03.12.2010
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(Tabelle 10)

RS

*

10. Siehst du Gewalt im Fernsehen? Wenn ja, in welcher Form?

*,

7
L X4

D)

% Ja, ich sehe im Fernsehen, dass Kinder und Frauen geschlagen und get6tet werden.

*,

X/
L X4

Ja, ich habe viele Kriegsbilder gesehen.

X/
L X4

Ja, ich habe viele blutende und getttete Menschen gesehen.

s+ Ja, viele getotete Zivilisten, die kein Schuld haben.

*,

(Tabelle 11)

% 11. Welcher Fernsehsender zeigt am haufigsten Bilder tber Krieg?

% Die arabischen Sender, die Kriegsbilder zeigen und am meisten von den Kindern

gesehen werden, sind Al Jazeera und al-Arabiya.

3.2.4.3 Die Auswirkungen des Fernsehens auf Kinder

,»Medien haben vielfdltige Wirkungen auf Kinder und Jugendliche - negative, aber natirlich auch
positive. Die wissenschaftlichen Erkenntnisse zu Medienwirkungen auf Kinder- und Jugendliche
sind sehr umfassend und vielféltig. Einfache Wirkungsmodelle und globale Aussagen (die z. B. von
den Inhalten und der Darstellungsform der Medien absehen) sind nicht sachgerecht. So ist das
,Gefdhrdungspotential’ unterschiedlicher Medien (Inhalte) durchaus unterschiedlich. Negative
Medienwirkungen sind insbesondere dort zu beobachten, wo weitere unginstige Bedingungen
vorliegen. Weitgehende Ubereinstimmung besteht darin, dass diese ,Risikogruppen’ Gegenstand
weiterer Untersuchungen sein sollten und dass sie auch besonderer Anstrengungen bei der

Pravention und Unterstiitzung/Forderung bediirfen.”??

122 http://www.mediaculture-online.de/fileadmin/bibliothek/kjm_auswirkungen/KJM_auswirkungen.pdf Zuletzt
aufgerufen am 08.12.2010
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Abb. 20: Kinder demonstrieren in Amman gegen den Abb. 21: Kinder demonstrieren gegen den Gaza-Krieg in
Gaza-Krieg.123 Aden im Jemen.124

3.2.4. 3.1. Positive Auswirkungen des Fernsehens

,,Die Auswirkungen von Bildschirm-Medien betreffen daher in erster Linie Kinder und Jugendliche.
Hier sind die Effekte mit Abstand am starksten, weil sie sich schon rein korperlich am l&angsten
auswirken. Richtig wichtig wird die besondere Betrachtung von Kindern jedoch vor allem dann,
wenn es um Geist und Gehirn geht. Hier kommen Entwicklungs-, Reifungs- und Lernprozesse, die
bis zum Ende des zweiten Lebensjahrzehnts ineinander greifen, hinzu.[...] Mit dem Fernsehen ist es
wie mit Beton: Es kommt darauf an, was man draus macht. Man kann sich auf Tier- oder
Kulturfilme beschranken und vor allem dafir sorgen, dass Kinder und Jugendliche mit dem
Medium Fernsehen nur ,wertvolle’ Inhalte zur Kenntnis nehmen. Die Realitdt sieht jedoch anders

aus 59125

Die positiven Auswirkungen des Fernsehens kénnen folgende sein:

1. Fernsehen kann durch seine Kombination aus akustischen und visuellen Reizen die kognitiven

Fahigkeiten von Kindern fordern.

2. Das Fernsehen kann den Kindern wertvolle Verhaltensmuster im sozialen Umgang aufzeigen.

123 http://inaso.maktoobblog.com/. Zuletzt aufgerufen am: 26.10.2010
124 http://www.loblab.com/item.aspx?itemid=1875. Zuletzt aufgerufen am 24.10.2010

125 http://www.mediaculture-online.de/fileadmin/bibliothek/spitzer_bildschirm/spitzer_bildschirm.pdf S2. Zuletzt
aufgerufen am: 26.10.201
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3. Das Fernsehen kann durch vergleichende Veranschaulichung die individuelle Einstellung von

Kindern positiv beeinflussen.

4. Die Kinder haben durch Fernsehen die Mdglichkeit, Informationen von Ereignissen zu erhalten

und zu verstehen.

5. Das Fernsehen kann Kindern helfen, ihre Umgebung besser zu verstehen und sich fir sie zu

engagieren.

Abb. 22: Ein Junge wirft mit Steinen auf einen

Panzer.*?

3.2.4.3.2. Negative Auswirkungen des Fernsehens

Die negativen Auswirkungen des Fernsehens auf die kindliche Entwicklung und Persdnlichkeit

konnen wie folgt zusammengefasst werden:

< physisch und mental: Arzte und Psychologen bestitigen, dass die korperliche und geistige
Gesundheit von Kindern, die lange Stunden vor dem Fernseher sitzen, gefahrdet ist. Ihre
visuellen und akustischen Sinne werden negativ beeinflusst und ihre Bewegung wird
eingeschrankt.

% sozial: Das Fernsehen verschwendet die Zeit von Kindern und hélt sie von der Ausuibung

ihrer Hobbys wie Lesen, Spielen und sich mit Freunden und Familie treffen ab. Das

126 http://lazeeez.com/articles/1230705373.jpg. Zuletzt aufgerufen am: 26.05.2010
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Fernsehen entfernt die Familienmitglieder voneinander, der Austausch von Erfahrungen,
Ideen und Meinungen findet dadurch kaum noch statt.™”

% psychisch: Fernsehen kann zu Schlafstérungen und schlechten Trdumen fiihren. Zudem
kann es Jugendkriminalitat fordern, da die Darstellung von Gewalt zur Nachahmung

auffordert.

3.2.5 Fragebogenanalyse (Frage 12 und 13)

12. Wie siehst du die Auslander in deinem Land oder welche Meinung hast du zu diesem Thema

und warum? 13. Woher hast du deine Meinung?

Als ich diese Punkte fiir den Fragebogen formulierte, stellte sich mir die Frage, wie verbreitet
Rassismus in Jordanien ist Neben dem wachsenden Bevoélkerungsanteil der Iraker seit dem Krieg
2003 stellt die Unterscheidung zwischen Palastinensern und Jordaniern ein sehr sensibles Thema in
der jordanischen Innenpolitik dar. Die anhaltenden Unstimmigkeiten zwischen beiden Gruppen
auBern sich heute oft im Sport, z.B. durch Fulballwettkdmpfe zwischen Mannschaften
palastinensischer und jordanischer Herkunft. Die Probleme sind auf den Burgerkrieg von 1970 und

128

den so genannten schwarzen September~" zurlickzufiihren, in dem der palastinensische Widerstand

127 Tagret zitiert mrkz albhwth w aldrasat alajtma'eyh ,, al'ewlmh wqdaya almrah wal'eml* (Globalisierung und
Frauen) Kotobarabia.com verlag 2006,
http://books.google.com/books?id=o0phLRAAACAAI&dq=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%85%
D8%A9+%D9%88%D9%82%D8%B6%D8%A7%D9%8A%D8%AT7+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3
%D8%A9+%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84,&hl=en&ei=kWQgTarvKoX2sgajlJjcDA&sa=X
&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CCMQ6AEWAA. Zuletzt aufgrufen am 08.12.2010

128 Die Paléstinensische Befreiungsorganisation (PLO) bildete 1967 nach dem Sechs-Tage-Krieg und spatestens
seit der "Schlacht von Karame" (1968) in Jordanien einen Staat im Staate und verscharfte die Konfrontation
mit K&nig Hussein von Jordanien. Am 1. September 1970 veriibte die marxistisch-leninistische demokratische
Front zur Befreiung Paléstinasein Attentat auf den Konig, das fehlschlug. Es kam in der Folge zu
biurgerkriegséahnlichen Auseinandersetzungen zwischen den PLO-Milizen und der jordanischen Armee. Am 6.
September forderte der Irak Jordanien auf, das Feuer einzustellen. Er hatte seit 1967 Truppen in Jordanien stationiert
und verhielt sich wéhrend des Konfliktes neutral, bis er sich Ende 1970 aus dem Land zuriickzog. Die PFLP entfiihrte
zur selben Zeit fast gleichzeitig drei Flugzeuge, eine vierte Entfihrung durch Laila Chalid scheiterte. Die Flugzeuge
der Swissair, Pan Amund Trans World Airlines mussten auf dem stillgelegten Flugfeld ,, Dawson's Field“
nahe Zarga landen, den die Paldstinenser in ,, Flugplatz der Revolution* umbenannt hatten. Es entwickelte sich ein
zermirbender Nervenkrieg um die Freilassung der Geiseln im Austausch fur paléstinensische Gefangene. Im Laufe der
Verhandlungen wurde auch noch eine vierte Maschine der britischen BOAC entflihrt. Letztlich kamen alle Geiseln
unversehrt frei, die Flugzeuge wurden gesprengt. Am 16. September eskalierte die Situation und Kénig Hussein gab den
Befehl zur endgiiltigen Niederschlagung des Aufstandes. Am 17. September nahm die jordanische Armee den Kampf
gegen die bewaffneten Palastinenser auf. Es wurden palastinensische Fliichtlingslager in Amman bombardiert, in
denen sich die paléstinensischen Kampfer versteckten. Dabei wurden schatzungsweise drei- bis fiinftausend
Palastinenser getotet. Syrien lieR zur Unterstiitzung der PLO Panzer nach Jordanien einrollen. Diese wurden am 22.
September zuriickgeschlagen. (Siehe) http://de.wikipedia.org/wiki/Schwarzer_September_(Aufstand) Zuletzt
Aufgerufen am 11.12.2010
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ganz Jordanien beherrschte. Es wurde vom jordanischen Erziehungsministerium verboten, in

offentlichen Schulen tiber dieses Thema zu sprechen oder danach zu fragen.

Oft ist die vorherrschende Diskriminierung in Jordanien gegen auslandische Arbeitnehmer
gerichtet. Doch was ist Diskriminierung genau? Es stellt eines der Themen dar, Uber die heute oft
gesprochen wird. Trotz ihrer wechselnden Formen, die viele Menschen in unterschiedlichen
Gesellschaften erfahren haben, bleibt die Rassendiskriminierung ein grundsétzliches Problem der
Menschheit im Allgemeinen, da sie nicht nur unterentwickelte oder riickschrittliche Gesellschaften,
sondern auch moderne Gesellschaften betrifft. Im Folgenden wird der Versuch unternommen,

Rassismus und seine Ursachen zu definieren:

% Rassismus ist eine Ideologie oder eine Sichtweise, die aus dem Glauben eines Menschen an
die Uberlegenheit der eigenen Rasse entsteht sowie das sich daraus ergebende rassistische
Verhalten, andere beherrschen zu wollen. Rassismus basiert also auf dem Glauben an die
Existenz von Unterschieden zwischen den Rassen und dass eine bestimmte Rasse
hohergestellt sei als alle anderen, was sie dazu berechtige, diese zu dominieren.

X/

% Rassismus ist eine bewusste oder unbewusste Reaktion gegentiber anderen. Der franzésische
Philosoph Mimi Albert'?® definiert Rassismus als eine endgiiltige Hervorhebung der realen
oder zugunsten des Diskriminierenden imaginierten Unterschiede zum Opfer, um die
Exklusivitit der eigenen Okonomie oder den Angriff auf das Opfer zu rechtfertigen.
Rassendiskriminierung entsteht aus zwei miteinander verknlpften Elementen: Erstens
werden Menschen in verschiedene Kategorien eingeteilt und zweitens werden gefahrdete

Gruppen dominiert.

o%

% Rassismus spiegelt in der Regel einen Zustand von Angst und Besorgnis unter den
Mitgliedern der Gesellschaft wider. Er begrenzt ihre Féhigkeit zu reflektieren und entfernt

sie von der Bekdmpfung der Ursachen ihrer Probleme.

Es ist wichtig zu beachten, dass sich Rassendiskriminierung zwar oft auf der Wahrnehmung einer
Minderwertigkeit der anderen aufgrund ihrer unterschiedlichen Hautfarbe griindet, aber auch
kulturelle, sprachliche, ethnische und religiose Unterschiede betrifft. Oft wird Rassismus politisch

129 http://www.khadoori.com/vb/showthread.php?27370-%C7%E1%CA%E3%ED%ED%D2-
%C7%E1%DA%E4%D5%D1%ED Zuletzt Aufgerufen am 11.12.2010
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und sozial gerechtfertigt, indem die Auslédnder im Land fur Wirtschaftskrisen und Arbeitslosigkeit

verantwortlich gemacht werden.

(Tabelle 12)

X/

und warum? 13. Woher hast du deine Meinung?

¢ Wie siehst du die Auslander in deinem Land oder welche Meinung hast du zu diesem Thema

+«+ Die Auslander sind hier als Touristen oder Arbeitskrafte, von denen unser Land profitiert.
% Die Auslander haben eine andere Religion.

«+ Ich verurteile die Auslander nicht, sie sind da als Touristen oder Arbeitskrafte oder

Studenten.
¢ Ich respektiere ihre Ziele und Ambitionen, die sie hier realisieren wollen.
¢+ Sie sind Menschen wie wir, weshalb wir sie gut behandeln mussen.

X/

+¢+ Ich habe einen positiven Eindruck von den Auslandern.

Die Behandlung von Rassendiskriminierung im Unterricht:

Eine Losung fur Rassismus zu finden liegt in der menschlichen Natur. Die Schiler sollen
rassistisches Denken als eine Art Krankheit verstehen.. Um beim Menschen den Impuls zur Anti-
Diskriminierung zu erreichen, muss der menschliche Geist gegen das Phanomen des Rassismus
fixiert werden. Diese moralische Denkweise kann entweder durch die erzieherische Einwirkung der
eigenen Religion oder durch Bildungsinstitutionen entstehen. Wie bereits erwahnt, lehnen die
monotheistischen Religionen Rassendiskriminierung ab (siehe 1.5.1 Friedenskultur und Bildung im

Islam).

Diskriminierung gegen Auslénder ist jordanischen Kindern weitgehend unbekannt, da die meisten
Auslander in Jordanien aus arabischen L&ndern stammen (siehe 1.5.3 Allgemeine Daten zu
Jordanien). Eine radikale Verurteilung dieser arabischen Gruppen gibt es also nicht (siehe Tabelle
12).

3.2.6. Fragebogenanalyse (Frage 14 und 15)

14. Hast du Angst vor Krieg? 15. Wunschst du dir, dass alle Menschen in Frieden leben?
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Diese Fragen haben eine enge Verbindung zu den Fragen 10 und 11, in denen das Bild im
Fernsehen eine grofRe Rolle bei der Meinungsbildung der Schuler spielt. Dies zeigen vor allem die
Antworten auf die Frage, ob sie Angst vor Krieg hatten. Viele, besonders die Jungen, verneinten

diese Frage ausdrucklich:

(Tabelle 13)

«» 15. Winschst du dir, dass alle Menschen in Frieden leben?

% Ja, das wunsche ich mir, das ist das Beste fur die Menschheit.

% Ja, es ist das Recht der Menschen, in Frieden leben zu kénnen.

¢+ Ja, ich wiinsche mir Sicherheit, Liebe und keinen Krieg fir alle Menschen.
¢+ Ja, weil Frieden ein notwendiges Ziel fur alle Menschen ist.

¢+ Ja, ich wiinsche mir, dass sich alle arabischen Lander vereinigen und in Frieden

zusammenleben.
«» Ja, ich wiinsche mir Frieden, um unsere Freiheit und Identitat zu haben.

«» Ja, Frieden ist ein Menschenrecht.

*

¢ ,Nein ich habe keine Angst, ich werde die Feinde bekdmpfen.”

*

% ,Ich werde mit Steinen kidmpfen.” (Dies stellt eine Simulation der paldstinensischen Kinder
dar, die mit Steinen nach israelischen Soldaten werfen. Diese Bilder werden sehr haufig in
den arabischen Medien gezeigt. (siehe Abbildung 22))

Ilynas Mloh hat in ihrer Studie den Einfluss der Bilder des Gaza-Krieges auf Kinder in
verschiedenen arabischen Landern untersucht und herausgefunden, dass viele arabische Kinder im
Laufe des Krieges ihre Spielzeuge als militarische Waffen benutzten.™*° Die Tatsache, dass Schiiler
gegen den Krieg protestieren, stellt einen Quantensprung im Denken des Kindes dar. In arabischen
Fernsehsendungen werden nicht selten Bilder von demonstrierenden Kindern gezeigt, was auch die
Schiiler in der Feldforschung verdeutlicht haben. (siehe Abbildungen 20 und 21)

130 Iynas Mloh in: http://forum.tjribi.com/t22281.html. Zuletzt aufgerufen am: 25.03.2010
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In den Antworten auf die Frage 15 haben sich die Schiler sehr positiv ausgedriickt (siehe Tabelle
13).

3.2.7. Krieg und Frieden in der Kinderzeichnung
Analyse der Fragen:
16. Kannst du ein Kkleines Bild tber den letzten Gaza-Krieg unter diese Frage zeichnen?

17. Zeichne bitte ein Bild tber deine Winsche fir deine Zukunft und wie Menschen verschiedener

Hautfarbe und Kultur miteinander leben konnten.

Die Entdeckung der Analyse von Kinderzeichnungen fand erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts und
somit in der Zeit des Aufkommens abstrakter Kunst statt. In der abstrakten Kunst wurde die
Schonheit des Ursprunglichen wiederentdeckt, elementare Ordnungsformen préagten die Werke
bedeutender Kinstler. Es ist jedoch wichtig zu beriicksichtigen, dass Kinder nicht die verschiedenen

59131

kiinstlerischen Stile durchleben, sondern ,,aulerhalb der Geschichte leben und gemaR ihrer

Entwicklungsstufe kreativ sind.

Die Menschen haben verschiedene Arten, ihre Gefuihle, Emotionen und Bedurfnisse auszudricken.
,Kinderzeichnungen entsprechen nicht unserer Vorstellung von Kunst. Ein Kinderbild basiert nicht
auf einem frei intendierten Schaffen, sondern auf einer biologischen Entwicklung, die dem
kindlichen Schopfer keine &sthetische Freiheit gewahrt. , Das Ziel der scheinbar kiinstlerischen
Entwicklung des Kindes ist nicht die Kunst, sondern die Wirklichkeit.” Das Kind versucht mit
seinen Zeichnungen die Wirklichkeit zu erfassen. Gemeint ist damit die subjektive Realitét, die sich
im Geist des Kindes entwickelt und die wéhrend seines Reifens standigen Veranderungen
unterliegt. Auch die Phantasie des Kindes entspricht dabei seiner Realitat. Die gemeinsame Basis
von Kinstlern und Kindern ist jedoch das Verlangen nach Aussage, Ausdruck und schopferischer
Tatigkeit, auch der Drang nach Anerkennung spielt eine Rolle. Der Ubergang von der
,Kinderkunst’ zur Kunst des Erwachsenen ist flieBend und beginnt, wenn das Kind sich der

Verbindung von seiner Innen- und AuBenwelt bewusst wird.”**

Die Kinderzeichnungen werden anhand der praktischen Arbeit in der Feldforschung, hier also im
Kunstunterricht, in Gruppeninterviews und Workshops analysiert. In der Frage 16: Kannst du ein

kleines Bild tber den letzten Gaza-Krieg unter diese Frage zeichnen? haben die Schiler ihre

131 Mirja Brandenburg. http://www.hausarbeiten.de/faecher/vorschau/51250.html. Zuletzt auf gerufen am 10.12.2010
132 Mirja Brandenburg. http://www.hausarbeiten.de/faecher/vorschau/51250.html. Zuletzt auf gerufen am 10.12.2010
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Erlebnisse und Erfahrungen Uber den Krieg gestaltet. In der Aufgabe 17: Zeichne bitte ein Bild Gber
deine Winsche fir deine Zukunft und wie Menschen verschiedener Kultur und Hautfarbe
miteinander leben konnten, dienten die Zeichnungen der Widerspiegelung der theoretischen und
praktischen Projektmethoden.

s Die Zeichnungen der Schuler wiesen zwar dhnliche inhaltliche Eigenschaften auf, einige
Schiler hatten sich aber mehr Mihe beim Zeichnen gegeben als andere.

% Die meisten Kinderzeichnungen in dieser Untersuchung zeigen die Elemente und Prinzipien
der kindlichen Kunst an. Zudem gab es mehr Kriegszeichnungen als Friedenszeichnungen:

1. Die meisten Zeichnungen sind nahe dem Realismus einzuordnen.

2. Viele Zeichnungen zeigen negative Symbole, besonders bei der Thematisierung des Gaza-
Krieges.

3. Die Zeichnungen der Kinder und Jugendlichen sind bezuglich der Stimmung von der
warmen, braunlichen und auch dunklen Farbgebung der Wiiste beeinflusst.

4. Die Zeichnungen weisen keine signifikanten Unterschiede zwischen Jungen und Madchen
auf. Allerdings zeichnete die Mehrheit der Schilerinnen bei Personendarstellungen
weibliche Gesichter.

5. Die Zeichnungen vermitteln eine Vielzahl von Botschaften. Jedes Kind zeichnete seine
Botschaft in einer eigenen kulturellen Sprache.

6. Die Kinderzeichnungen sind am meisten von der Umwelt der Kinder beeinflusst.

7. Viele Zeichnungen betonen den Frieden und lehnen Gewalt und Terrorismus ab.

(Tabelle 14)

Geschlecht Zahl der Zahl der Gesamtzahl der Zeichnungen im
Kriegszeichnunge | Friedenszeichnunge | Projekt
n nim
im Projekt Projekt

Schuler der 3. 107 32 139

bis 9.

Klassenstufe

Schilerinnen 205 92 297

der 3. bis 9.

Klassenstufe

Gesamtzahl der 436

27 Klassen
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In der Tabelle 14 habe ich statt der Zahl der Schuler ihre Klassenstufe aufgefihrt. In dem Projekt
wurden alle Schiler aufgefordert, die Antworten auf die Fragen 16 und 17 bildlich darzustellen.
Dem kam lediglich weniger als ein Drittel nach, da wie erwahnt viele Schuler von sich behaupteten,
nicht malen zu kdnnen oder keine kinstlerischen Fahigkeiten zu haben.

3.2.7.1. Entwicklung der Kinderzeichnung

Abgesehen von den Gemeinsamkeiten, die Kinder miteinander haben, ist jedes Kind in jedem
Stadium einzigartig, es hat ganz individuelle Eigenschaften und Merkmale sowie eigene Be-
darfnisse und Fahigkeiten. Diese missen bei ihrer Erziehung in jeder Phase ihrer Entwicklung
berticksichtigt werden. Das Kind erwirbt wahrend des Heranwachsens permanent die sozialen und
kulturellen Inhalte, die in seiner Gesellschaft traditionell verankert sind. Dies sind grundlegende
Lernprozesse, in denen das Kind die Sitten, Traditionen, Werte, Ideen und Elemente der eigenen
Kultur erlebt und aufnimmt, so ber seine Umwelt kommuniziert und dadurch Kenntnisse tber sich
selbst und andere erwirbt. Das Erste, was das Kind beeinflusst, ist sein familiares Umfeld. Die
Eltern bemihen sich, ihm ein Muster von Ideen oder eine bestimmte Kultur beizubringen. Die
komplizierte Zeit, in der wir leben, ist durch eine offene visuelle Kultur gekennzeichnet und bewirkt
bei Eltern und Schule durch neue Medien und fortgeschrittene Okonomie oft eine Unfahigkeit, ihre

Aufgabe gegeniber ihren Kindern zu erftllen.

Seit Anfang des 20. Jahrhunderts ist es allgemein anerkannt, die verschiedenen
Entwicklungsstadien des Kindes anhand von Kinderzeichnungen zu bestimmen. Jede Phase kann
durch bestimmte Eigenschaften identifiziert und durch wiederholte Gestaltungselemente dem
chronologischen Alter zugeordnet werden, z. B. von 18 Monate bis 6 Jahre oder von 8 bis 12 Jahre.
Jedoch betreffen mehrere Faktoren, sowohl endogene als auch exogene, die Entwicklung der Kunst
bei Kindern. Es kann passieren, dass ein besonderes Kind in einem bestimmten Alter nicht auf ein

bestimmtes Stadium der Entwicklung passt.

Mehrere theoretische Modelle haben in letzter Zeit die kiinstlerische Entwicklung bei Kindern
erklart. Diese Modelle sind beziliglich der Entwicklungsstufen unterschiedlich, weisen aber alle ein
ahnliches Muster vom kindlichen Kritzeln zur realistischen Darstellung auf. Merkmale der Theorien

zur Kinderzeichnung sind unter anderem folgende:

s Soziodkonomische Faktoren scheinen wenig Einfluss auf die frihsten Stadien der
Kinderzeichnung zu haben. Ein Beispiel hierfur ist, dass alle Kinder mit dem Kritzeln
beginnen. Dartber hinaus zeigen im frihen Kindesalter M&dchen und Jungen gleichermal3en

eine Lust zu zeichnen.
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% Die Zeichnungen von Kindern weisen typischerweise eine starkere Entwicklung als das

Malen auf. Kindern fallt es leichter, Farb- und Bleistifte zu handhaben, als Farbe und Pinsel.

X/
°e

Zwischen den verschiedenen Theorien zur Kinderzeichnung gibt es erhebliche
Uberschneidungen bei den Entwicklungsstufen. Zwei Stufen werden als eine zu-
sammengefasst und ein Kind wird einer vorherigen Stufe zugeordnet oder Uberspringt eine
Stufe.

X/
°e

Es ist unwahrscheinlich, dass ein Kind héhere Entwicklungsstadien ohne die Unterstlitzung
von Erwachsenen erreicht. Anders ausgedruckt, in der Kunst ist Entwicklung nicht

universal, sondern abhangig vom Umfeld, in dem ein Kind aufwéachst und erzogen wird.

3.2.7.1.1. Forschungsergebnisse zu den Zeichnungen von Kindern der dritten bis sechsten

Klasse

Um die Inhalte der Kinderzeichnungen in diesen Stadien zu erfassen, braucht es Kenntnisse tber
die detaillierten Schwerpunkte von Kinderbildern von der Kritzel- bis zur Schemaphase, in der sich
die Kinder geistig und emotional starker entwickelt haben. Die Kinder der dritten bis sechsten
Klasse sind hier im Alter von 8 bis 12 Jahren, was der Schemaphase entspricht.*** Walter Schrader
beschreibt diese folgendermalen: ,,Ein bestimmtes Entwicklungsstadium der Kinderzeichnung wird
,Schemaphase’ genannt, weil sich die Kinder in diesem Zeitraum so verhalten, als wiirden sie beim
Zeichnen schematisch vorgehen bzw. sich fir langere Zeit nach demselben Schema richten. Da sich
auBerdem die Bilder der meisten Kinder dieses Alters so sehr dhneln, dass man geradezu von einem
typischen ,Stil’ der Kinderzeichnung sprechen mdchte, entsteht der Eindruck des ,Schematischen’
leicht und weder ist der Eindruck falsch noch das ,schematische’ Verhalten der Kinder generell

abzulehnen.'3*
Folgende sind die Haupteigenschaften der Schemaphase:

1. Transformation von Subjektivitat zu Objektivitat: Diese hangt davon ab, was die Kinder im Laufe
ihres Wachstums in all seinen Aspekten gewonnen haben. Das Kind hat in dieser Phase die
Wahrnehmung seiner Identitat und Individualitat, besonders beziiglich seines Geschlechts, und das
Bewusstsein  fur seine  Umwelt in ihren verschiedenen Erscheinungsformen erreicht.

2. Aufrechterhaltung der &duRerlichen Merkmale von Dingen: Die Wiederholungen in der

133 ,, Die Phase bildnerischer Ausdrucksformen im mittleren Kindesalter wird mit Begriffen wie ,figurative Symbolik’
(Richter) oder ,bildermdchtige Zeit’ (Meyers) beschrieben und in der Regel als ,Schemaphase’ gekennzeichnet.”
Constanze Kirchner, Kunstpadagogik fir die Grundschule. S. 67

134 Walter Schrader, Die sinnerfiillte Kinderzeichnung. S. 122
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Kinderzeichnung lassen nach, das Kind beginnt, detailliertere Merkmale von Gegenstdnden zu
zeichnen, bei der es die Menschen nach Kindern, Jugendlichen und Erwachsen unterscheidet.
3. Die Wahrnehmung des Zwei- und Dreidimensionalen: Die visuelle Wahrnehmung ist in dieser
Phase ausgereift, das Kind erkennt in seinen Zeichnungen nahe und entfernte Gegenstande und

verwendet Farben objektiv.

4. Das Kind bildet ein starkeres Sehbewusstsein flr die Dinge aus. Infolgedessen wird es sich
zunehmend Details und Proportionen bewusst und zeichnet koérperliche Merkmale wie Lippen,
Fingernagel, Frisuren und Gelenke. Es zeigt auch mehr Interesse als vorher an der Kleidung von

Menschen und an ihrer Korperhaltung.

3.2.7.1.2. Forschungsergebnisse zu den Zeichnungen von Kindern der siebten bis neunten

Klasse

»l.-.] Immer wieder wird in der kunstpaddagogischen Literatur beklagt, dass die Aus-
drucksfahigkeiten der Schiler mit der Schemaphase am Ende der Grundschulzeit immer
konventioneller werden und dass der Gestaltungswille abnimmt. ,Dieser Absturz der
Zeichenfreudigkeit ist ein generelles Kennzeichen der vorpubertiren Altersstufe’ (John-Winde/
Roth-Bojadzhiev 1993, S. 13). Gunther Muhle reklamiert sogar den vollstindigen ,Verlust des
gestalterischen Potenzials in der Kindheit’ (Miihle 1951/1971, S. 20). Martin Schuster (1993, S. 39)
begriindet die Abwendung von der bildnerischen Gestaltung zu Beginn der Pubertat weniger mit
generell festzustellender zeichnerischer Unfahigkeit, sondern mit der Skepsis der Jugendlichen
gegenuber ihrer eigenen Darstellungsfahigkeit, die die Wirklichkeitsndhe zum Malistab nimmt.
Auch Adelheid Sievert-Staudte (1998, S. 29) aufRert sich ahnlich: Schon in den ersten Schuljahren
verlieren leider viele Kinder ihre urspriingliche Gestaltungsfreude, weil ihr individuell entwickeltes
Zeichenrepertoire ihren wachsenden Ansprichen und ihrer Realitatserfahrung nicht mehr

geniigt.”135

Eigenschaften dieser Phase sind unter anderem folgende:

% Mangel an Interesse fur die kinstlerische Produktion: Es herrscht eine fehlende Bereitschaft
der Schiiler fir die Ausubung des Zeichnens, was eine Form von Apathie darstellt.

« Das Aufkommen der kiinstlerischen Begabung bei den Schilern: Die Begeisterung einiger
Schuler fir die klnstlerische Tatigkeit wird geweckt. Das kann auch als Startphase fiir die

Entstehung literarischer, sportlicher und intellektueller Interessen angesehen werden.

135Kunstpédagogik fir die Grundschule. S. 71

130



% Visuelle Ausrichtung: Die Schiiler nehmen Verhéltnisse und Farben bewusst wahr und
berticksichtigen diese in ihren Zeichnungen.
% Selbstausrichtung: Die Art der Selbstdarstellung héngt von der Sicht auf das eigene Ich ab.

Die Entwicklung des Zeichnens nach Piaget'®

Alter Zeichnung Kognition
7-12  Visueller Realismus Phase konkreter Operationen
L ) Denkt logisch. Nicht mehr von unmittelbaren
Subjektivitat nimmt ab. Zeichnet, was Wahrnehmungen beherrscht. Konzept der

tatsachlich da ist. Keine Rontgen-Technik Umbkehrbarkeit: Gleiche Dinge bleiben gleich, auch
(Transparenzen) mehr. Menschliche Figuren  \venn sich ihre Erscheinung verandert haben mag.

sind realistischer, proportionierter.
Realistischere Farben. Unterscheidet rechte
von linker Seite der gezeichneten Figur.

12+  Mit der Entwicklung kritischen Phase formaler Operationen
Urteilsvermogens verlieren die meisten das  Betrachtet seine Produkte Kritisch. ist fahig,

Interesse am Zeichnen. Die Begabten behalten Hypothesen zu erwégen. Kann (ber Ideen, nicht nur
es tendenziell bei. uber konkrete Aspekte einer Situation nachdenken

3.2.7.2. Inhalte der Kinderzeichnungen im Forschungsprojekt

»Zeichnen ist heute unverzichtbarer, pddagogisch geforderter Teil der Kindheit aber zugleich auch
personliche kulturelle Praxis. Es ist eine Tatigkeit, die im Kommunikations- und
Lebenszusammenhang von Familie, Kindergarten und Schule verankert ist [...] Zeichnungen sind
Produkte, taglich in millionenfacher Auflage Zeugnisse von Kleinkindern, Kindern und

Jugendlichen”.*’

Andreas Schoppe beschrieb 1991 in seinem Buch Kinderzeichnung und Lebenswelt den Zu-
sammenhang zwischen Zeichnungen von Kindern und ihrer kindlichen Lebenswelt auf der
kunstpadagogischen Grundlage, dass Kinderzeichnungen eine groRe Bedeutung fir die psychische
und emotionale Reflexion der Wirklichkeit bei Kindern haben. Nach Schoppe vermitteln die Kinder

in ihren Zeichnungen ihr alltégliches Leben und ihre kommunikative Verbindung mit Gegenstéanden

136 Martin R. Textor in: Joseph Di Leo, Die Deutung der Kinderzeichnung 1992, S. 43

137 Wolfgang Reif3, Methoden der Kindheitsforschung. S. 231
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und Personen. Die Handlungen und Erfahrungen der Kinder stehen also im Zentrum der
Interpretation von Kinderzeichnungen. Die Hauptmotive in den Kinderbildern sind Kontakte mit
ihrer Familie, ihrer Schule und ihrer Umwelt allgemein, aber auch ihre Angste sowie Bilder aus den
Medien wie Fernsehen, Internet, Computerspiele etc.

,Inhalte, die Kinder beschaftigen, resultieren nicht nur aus psychisch bedingten Konflikten,
Wiinschen und Angsten, sondern ergeben sich auch aus dem alltaglichen Lebensgeschehen, dem
Umgang mit Freunden und Familienmitgliedern, durch Fernsehbilder, Freizeiterlebnisse,
Tatigkeitsformen etc. Der kommunikative Charakter der Darstellungen zeigt sich insbesondere in
der Motivgebundenheit. Die jeweiligen Motive sind in spezifischer Weise gestaltet, die den
individuellen psychischen Voraussetzungen entsprechen. Der symbolische Ausdruck der Inhalte
spiegelt sich in der Darstellungsform, die untrennbar mit dem Motiv verwoben ist und den Inhalt
beispielsweise durch formale Brechungen, Umgestaltungen, BedeutungsgrélRe etc. konstituiert.

Vorbewusstes, unscharf Konturiertes kann im Gestaltungsprozess zuganglich werden.”**

Im Projekt dienten die Zeichnungen der Schiler als hilfreiche Untermauerung der Einzel- und
Gruppeninterviews und bei der Durchfiihrung des Kunstunterrichts. Sie bildeten niitzliche Zusétze

ihrer verbalen AuRerungen, so dass sich folgende Hypothesen aufstellen lassen:

*

% Zeichnen als asthetische Praxis kann die Angst der Schiler reduzieren und helfen, die

D)

Interviewsituation lockerer zu gestalten.
¢ Zeichnen kann das Abrufen von Erinnerungen bei den Schiilern erleichtern.
%+ Zeichnen kann den Schulern dabei helfen, ihre Erzdhlungen besser zu strukturieren.
%+ Zeichnen kann die Schiler ermutigen, mehr zu erzéhlen, als sie es bei rein mundlichen

Interviews tun wiirden.

Die Schuler hatten Schwierigkeiten, sich sprachlich Gber Krieg und Frieden auszudriicken. Deshalb
hatten sie mehr Freiheiten, ihre Erfahrungen, Emotionen und Ideen, besonders zum Thema Gaza-
Krieg, durch Zeichnungen auszudriicken (siehe Abb. 23). Der Schiler Zahed etwa hat groRes
klnstlerisches Talent, das zeigen unter anderem seine Farbwahl und die Plastizitat der Taube (siehe
Abb. 24). Da Zaheds Vater Maler ist, sind die Zeichnungen von dessen Kunst beeinflusst. Es gibt
viele Theorien dartber, wie stark der familidre Einfluss auf das kiinstlerische Talent von Kindern

ist.

138 Constanze Kirchner Kunstpadagogik fir die Grundschule: S. 65
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Erfahrung im

Kinderzeichnun
. alltiglichen Leben

i

Abb. 23: Ausdruck der kindlichen Erfahrung durch Zeichnungen

»Modelle zur intellektuellen Hochbegabung [...] beriicksichtigen soziale Bedingungsfaktoren wie
Familie, Schule und Peers als Moderationsvariablen  bei  der individuellen
Hochbegabungsentwicklung. Auch in der Literatur zu kinstlerischer Begabung wird vielfach
berichtet, dass bei den begabten Kindern entweder ein oder beide Elternteile oder ein naher
Verwandter bzw. Bekannter selbst Kunstler waren oder dass der klnstlerischen Entwicklung des
Kindes zumindest sehr wohlwollend gegeniiber gestanden wurde. Ublicherweise berichten begabte

Kinder, dass ihre Familie eine positive und keine negative Rolle bei ihrer Entwicklung spielten”139

3.2.7.2.1. Selbstausdruck und MeinungsaufRerung in Kinderzeichnungen

Seit mehr als einem Jahrhundert haben Psychologen und P&adagogen versucht zu bestimmen,
inwiefern die Zeichnungen von Kindern ihre Gedanken und Gefiihle offenbaren. Das Kinderbild
kann diesbeziiglich sogar mehr Aufschluss geben als miindliche AuBerungen. Zunachst sind die
Zeichnungen von Kindern hilfreich fiir das Verstandnis und die Bewertung ihrer Entwicklung und
bilden somit eine Basis, um ihre Personlichkeit und die Dinge, die sie beschéftigen einschétzen zu
konnen. ,,Im Gegensatz zu den Auffassungen der Kinderzeichnung als Nachahmung der visuellen
Wirklichkeit steht die Uberzeugung, dass das Kind im Zeichnen und Malen etwas aus seinem
Innenleben zum Ausdruck bringt. Bildnerische Aktivitat ist nicht Abbild von etwas, sondern
Ausdruck von sich selbst. Dass bildnerisches Gestalten als Mdoglichkeit dient, sich mit der Welt

auseinanderzusetzen, Erfahrungen zu verarbeiten und auszudriicken, bildet die Grundlage zur

139 Nina Schulz, Das zeichnerische Talent am Ende der Kindheit. S.140
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Verwendung der Kinderzeichnung als diagnostisches Hilfsmittel in Intelligenztests und zur
Feststellung von Entwicklungsstoérungen oder Familienkonflikten. Verschiedene Merkmale der
Zeichnung enthalten diagnostische Aussagekraft. Die dargestellten Gegenstdnde schaffen einen
Bezug zur Alltagswelt des Kindes. Sie berichten uber seine Erlebnisse, Erinnerungen, Interessen,
Wiinsche, Angste und Belastungen. Die Art und Weise, wie ein Kind Striche zieht. verweist auf
seinen emotionalen Zustand. Zaghafte oder druckstarke Zeichenspuren lassen auf unterschiedliche
psychische Befindlichkeiten schlielen. Aus der Farbverwendung kénnen vorsichtige Rickschlisse

auf Emotionen wie zum Beispiel Freude, Angst oder Aggressivitit gezogen werden.”**

,Verwendet jemand die Vokabel ,Ausdruck’, dann wird fiir gewohnlich daran gedacht, dass
irgendein Ereignis der Innenwelt derart zu einer duBerlich wahrnehmbaren Erscheinung kommt,
dass vom (&ulerlich wahrnehmbaren) Ausdruck relativ zuverldssig auf den inneren Vorgang
geschlossen werden kann - etwa wie bei ,Lachen’ und ,Weinen’. Diese alltdgliche Meinung hat
einen anthropologischen Grund: Wir kdénnen uns, und zwar seit dem Spracherwerb und der in
seinem Kontext ermdglichten ,exzentrischen Positionierung’, zu unserem Korper wie zu einem
Objekt der AuBenwelt verhalten, aber auch so, als seien wir, wenn wir ,ich’ sagen, ein Moment

unseres Leibes.!*!

Mollenhauer unterscheidet bei seiner Definition des &sthetischen bzw. kinstlerischen Ausdrucks
von Kindern zwischen dem realen Ausdruck und dem Ausdruck in Bildern. Den realen Ausdruck
sehen wir, wenn wir beispielsweise ein Kind weinen sehen. Das hat einen bestimmten Einfluss auf
uns. Dieser Einfluss gestaltet sich aber anders, wenn wir ein weinendes Kind auf einem Bild sehen,
das von einem Kinde gezeichnet wurde. Mollenhauer beschreibt diese Positionen zu Bildern als
kinstliche asthetische Produktion. Oft reflektieren die Bilder weniger die Innenwelt der Kinder als
angenommen, diese Widerspiegelung der kindlichen Erfahrungswelt wird dann in einem mentalen
Prozess produziert. Dies findet sich auch in der Kunstgeschichte wieder, wenn Kunstler kindliche
Stile zu imitieren versuchten. ,Wenn namlich beantwortet werden soll, was derartige
Hervorbringungen mitteilen, dann helfen Bezugnahmen auf ,Personlichkeit’ oder ,Ikonologie’
wenig. Soll ,asthetische Erfahrung’ geklirt werden, dann geht das wie uns scheint nur mit Riickgriff
auf die besondere Art dieser Klasse von Objekten, die wir &sthetisch nennen, und eben auch mit

Bezug auf das, was als ,Ausdruck’ solcher Objekte bezeichnet werden konnte.”42

140 Erika Meili-Schneebeli: Kinderbilder - innere und &uBere Wirklichkeit. S. 22
141 Mollenhauer. S. 189
142Ebd. S. 190
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Meinungsaulerung in den Kinderzeichnungen des Projekts:

Den Ausdruck der eigenen Meinung in der Zeichnung kann auch als visuelle Sprache bezeichnet
werden. Im Kunstunterricht werden fur gewdhnlich Themen vom Kunstlehrer vorgeschrieben. Die
Kinder werden meist aufgefordert, sich mit dem jeweiligen Thema auseinanderzusetzen und danach
durch das Zeichnen Stellung zu beziehen. Auf diese Weise kdnnen auch bestimmte Argumente
dafiir sprechen, dass das Kind eigene Erfahrungen mit der Thematik gemacht hat. Hier gilt es
allerdings, vorsichtig zu urteilen und nicht vorschnell auf Missbrauch oder andere familiare

Probleme zu schlieflen.

Die Zeichnung von Zahed zeigt eine Reflexion iber etwas, das tagtaglich in den Medien und in der
Offentlichkeit thematisiert wird, namlich die israelisch-palastinensischen Friedensverhandlungen,
die seit Jahren stattfinden und die nur zu Kriegen wie dem israelischen Krieg im Libanon von 2006
und dem Gaza-Krieg gefuhrt hatten. Der Schiler reflektiert den Misserfolg der
Friedensverhandlungen in Pal&stina. Mundlich konnte er den Fragebogen nicht beantworten,
vermittelte aber seine Botschaft Uber das Bild (Abb. 24). Die tanzende Taube von Picasso war fur
ihn nicht akzeptabel, er hat dagegen eine traurige Taube gemalt, und sie demnach ,,geschlachtet”.
Zahed sieht sehr oft die Bilder des Krieges, welche ihm im Gedachtnis geblieben sind. Durch diese
Zeichnung hat Zahed die klare Botschaft vermittelt, wie die Hoffnung an den Frieden missbraucht
wird. Die orangene Farbe unten ist fur ihn das Feuer, da die Friedenstaube im Krieg ist. Das zeigt,
dass das Kind keine Hoffnung fiir den Frieden sieht. Diesbeziglich erldutert Constanze Kirchner:
»[...] Die Erfahrung von Wirklichkeit kann oft nicht sprachlich adiquat mitgeteilt werden. Die
Mitteilungsabsicht kann beispielsweise Uber die BedeutungsgroRe der Bildgegenstdnde und die
Pragnanztendenz (Hervorhebung durch tberdeutliche Richtungsunterscheidungen) sichtbar werden,
etwa wenn bestimmte Motive in Relation zu anderen Formgruppen dominieren oder wenn zur

Verdeutlichung des Gemeinten ungewdhnliche Perspektiven einer Gegebenheit entstehen.”*

143 Constanze Kirchner, Kunstpaddagogik fiir die Grundschule. S. 66
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Abb. 24: Zeichnung einer geschlachteten Taube Abb. 25: Zeichnung von Suneh, elf Jahre alt,

von Zahed, zehn Jahre alt, Schiiler der Alhman- Schiilerin der sechsten Klasse der Omkalsom- Schule

Schule in Alramtha. Das Bild stammt aus dem in Alramtha. Das Bild stammt aus dem

Workshop. Kunstunterricht, der im Rahmen des Projekts
durchgefiihrt wurde.

Selbstausdruck in den Kinderzeichnungen des Projekts:

Wie erwahnt spielen die Themen Frieden und Krieg vor allem durch Fernsehsender wie Al- Jazeera
eine grofRe Rolle in der Welt der befragten Kinder. Die Kriegsatmosphére ist eine alltagliche

Erscheinung im Nahen Osten, insbesondere in Jordanien.

Suneh (Abb. 25) hat im Interview betont, dass sie kein Bild Giber den Frieden zeichnen mdchte. lhre
Zeichnung symbolisiert das mangelnde Vertrauen der Kinder an eine friedliche Zukunft. Auf die
rechte Seite des Bildes hat sie die Nummer der Frage aus dem Fragebogen (16) und daneben ,,Ja”
geschrieben. Auf der linken Seite steht ,,Weint auf paldstinensische Martyrer.” Die Schrift
unterstiitzt neben dem Zeichnen die Aussagekraft ihrer Botschaft. Kinder in diesem Alter versuchen
oft, ihre Idee auch durch Schrift zu vermitteln. Das weinende Madchen in dem Bild tragt ein
traditionelles palastinensisches Kleid, lang mit rotem Band. Das Madchen hat sich in ihrer
Zeichnung selbst visualisiert, sie wollte damit sagen: ,,Ich weine um die getdteten Paldstinenser.”
Die Zeichnung entspricht der Theorie geméal der Entwicklungsstufe von Acht- bis Neunjéhrigen der
Schemaphase, was z. B. an der zweidimensionalen Gestaltung der Beine, dem runden Gesicht mit
den runden Augen und der Konzentration auf die Frisur des Médchens erkennbar ist. Bezogen auf
Mollenhauer l6st dieses Bild womdglich nicht dieselben Gefiihle beim Betrachter aus wie die reale
Situation, es zeigt aber die Reaktion der Zeichnerin auf die getoteten Menschen in Gaza, wie sie in
den Medien dargestellt werden.
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3.2.7.2.2 Mimesis in der Kinderzeichnung

Mollenhauer definiert Mimesis wie folgt: ,,Mit der anspruchsvoll scheinenden Vokabel Mimesis
oder ihren lateinischen und deutschen Entsprechungen ,Imitatio’ und ,Nachahmung’ wird auf einen
Sachverhalt &sthetischer Vorgange hingewiesen, dessen Auslegung von der Antike bis in die
Gegenwart strittig ist. Die mannigfachen Bedeutungsverschiebungen und die damit immer wieder
auftauchenden begrifflichen Undeutlichkeiten empfehlen diesen Ausdruck eigentlich nicht fiir eine
Argumentation, die keine philologisch-historische Rekonstruktion im Sinn hat; sondern empirisch
gestitzte Beschreibungen &sthetischer Erfahrungen: Allein, es sind zwei Komponenten dieser — hier
freilich nicht zu referierenden — Auslegungsbestdnde und Diskussionen, die, gleichsam naiv, fir alle
asthetischen Bildungsvorgange als plausibel unterstellt werden kénnen: Jede bildnerische Téatigkeit
enthalt, insofern sie an den Gesichtssinn gebunden ist, ein Moment von Nachahmung insofern, als
im Bild, auch noch im ungegenstandlichen, die Bezugnahme auf Gesehenes, und seien es nur

Farben, nicht getilgt werden kann.”***

Christoph  Wulf befasste sich ebenfalls mit mimetischen Bildern: ,,Schon Platon hat darauf
verwiesen, dass Bilder als Vorbilder unser mimetisches Vermogen herausfordern. Bei diesen
Vorbildern kann es sich um lebende Personen, aber auch um imagindre Bilder handeln. Nach
Platons Auffassung ist der Zwang zur Nachahmung so stark, dass man sich ihm — vor allem im
kindlichen und jugendlichen Alter — nicht widersetzen kann.”** Mimetische Bilder spielen eine
grol3e Rolle in der kulturellen Erziehung bei alteren Kindern ab acht Jahren. Heute gibt es tausende
von Animationsfilmen, Serien, Comics und Geschichten mit Bildern, die nur fir Kinder produziert
werden. Alle sind jeweils auf eine bestimmte Phase der Kindheit zugeschnitten und spielen eine
grol3e Rolle bei der Kindererziehung. Die Kinder imitieren die Medien bei ihrer Aussprache, ihren
Aktivitaten und auch in ihren Zeichnungen. Hier ein kleines Beispiel dafiir: Ich traf einen Jungen
auf der Stral3e, der schnell rannte und laute Zuggerdusche machte. Ich fragte ihn, was er da tue und
er sagte, er sei ein Zug. In Jordanien gibt es aber gar keine Ziige. Ein anderes Beispiel ist, dass die
Kinder fast immer Hauser mit spitzen Déchern zeichnen. Diese sind aber nur in westlichen Landern

ublich und in Jordanien nur ganz selten zu finden (siehe Abb. 26):

144 Mollenhauer. K Grundfragen &sthetische Bildung S. 69
145 Christoph Wulf Die Kiinste im Dialog der Kulturen S. 32
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Abb. 26: Zeichnungen von Kindern der dritten Klasse (acht Jahre alt)

»Medien sind fiir Kinder und Jugendliche ein wichtiger Bestandteil ihres Alltagslebens. Sie sind
neben den herkdmmlichen Sozialisations- und Erziehungsinstanzen ein zentrales Handlungsfeld.
[...] Kinder und Jugendliche sind in erster Linie Konsumenten und Rezipienten von Medien [...].
Die Protagonisten des Fernsehens und anderer Medien sind fir junge Menschen bedeutsame
Identifikationsfiguren geworden. Vor allem in Bezug auf elektronische Medien Ubersteigt die
Nutzungskompetenz von Kindern und Jugendlichen haufig die der Erwachsenen. Einen aktiven

Einfluss auf die Gestaltung der Medien haben junge Menschen bislang aber kaum.”**®

Die Quellen fir den kiinstlerischen Ausdruck bei Kindern haben sich also mit der Zeit verdndert.
Zuvor waren kindliche Darstellungen von Erzdhlungen und sensiblem Zuhoren abhangig. Dann
drangen visuelle Darstellungen in alle Bereiche des Lebens vor und die Augen wurden zur
wichtigsten Quelle fiir Informationen fiir Kinder. Die chinesische Redewendung ,,Ein Bild ist besser

147 verdeutlicht, dass das Wort nicht die einzige Quelle des Wissens ist, sondern

als tausend Worte.
auch Bilder mit ihren Farben, Formen und Linien, wie Medien, welche die Kinder sehen und
dadurch auch den Luxus genielRen konnen, durch Fernsehen oder Magazine vom technologischen

Fortschritt zu profitieren.

»[---] Mit dem technologischen Fortschritt sei in dieser Hinsicht ein entscheidender Wandel ein-
getreten, der die Balance zwischen der relativen Bedeutung von Auge und Ohr im
Kommunikationsprozess vollig verschoben habe. ,Photographien’, so befand Lippmann im Jahr

1922, ,haben heute eine Autoritit iiber die Vorstellungskraft gewonnen, die das gedruckte Wort

146 Raingard Knauer, Beteiligungsprojekte mit Kindern und Jugendlichen in der Kommune: vom Beteiligungsprojekt
zum demokratischen Gemeinwesen. S. 29

147 'Ebd alhmyd, Die Epoche des Bildes.
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gestern hatte und das gesprochene Wort davor. [...] Mit der Erfindung der Bewegtbildkamera sei
daruber hinaus eine Technik entstanden, deren Leistungsfahigkeit Visualisierungshilfe in der

ganzen Entwicklungsgeschichte der Menschheit ohne Beispiel sei.”**®

Diese neuen Quellen sind eng mit der neuen Technik verbunden und haben ihre Spuren im
kiinstlerischen Ausdruck und im Verhalten von Kindern hinterlassen. Bedauerlicherweise haben die
Bildungssysteme vieler Lander bis heute ihre grofle Verantwortlichkeit bei diesem Problem nicht
erkannt und basieren immer noch auf alten Ideen und Kategorien wie der Annahme, dass Kinder zu
keinem eigenen Kkinstlerischen Ausdruck fahig seien oder dass Erzieher nicht in die
Meinungsaufierung von Kinder eingreifen missen. Dabei sollten sie die Kinder vor einem negativen
Einfluss des Fernsehens und anderer neuer Medien schiitzen, so dass sie ihr Verhalten nicht diesen

neuen Technologien assimilieren und das in ihrer Umgebung reflektieren.

Es hat sich unter Kindern schnell die Annahme verbreitet, dass die Gestaltung und das Design der
neuen Medien Kunst sei, vor allem, wenn zwei- oder dreidimensionale feste oder bewegte Bilder
gezeigt werden. Hinzu kommt ein schoner Rahmen wie der Fernseher oder der Bildschirm. Die
rasanten Entwicklungen der neuen Medien sind in den Augen der Kinder sehr ansprechend. Sie
versuchen, diese durch ihre Ausdrucksweisen und ihr Verhalten zu imitieren. Die Quellen der

visuellen Kultur fir Kinder sind reicher und vielfaltiger geworden.

Kinder konnen sich kinstlerisch eigenstdndig ausdriicken, wenn innerhalb der Schule und der
Familie ihre freie Meinung gefordert wird, auch ohne moderne Medien. Denn das Wachstum und
der Wandel der Natur sowie die verschiedenen Bereiche des Lebens spiegeln sich in ihren
Darstellungen mit einem ganz eigenen Herzschlag wider, z.B. durch geographische

Besonderheiten, also wo sie leben, und Erscheinungsformen des Wetters etc.
3.2.7.2.2.1 Nachahmungen von Kriegsbildern aus den Medien in den Kinderzeichnungen

Beim Sprechen Uber den Gaza-Krieg kamen viele drastische Kriegsbilder zu Tage, die im Geist der
Kinder verankert sind. Diese Bilder haben die Kinder im Fernsehen und in den Massenmedien

gesehen und sie dadurch auch in den Familien und mit den Lehrern diskutiert.

Im Licht der Ergebnisse zu den Theorien der Kinderzeichnungen kann gesagt werden, dass die
Darstellung der Kriegserfahrungen, auch wenn diese durch die Medien vermittelt wurden, als eine

Entlastung fur die Kinder fungiert. Was erfahren wird, ist ein Ausdruck, der keiner Worte bedarf.

148 Siegfried Frey, Die Macht des Bildes. S. 21
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Ohne zu sprechen wird Verinnerlichtes nach auflen gebracht, kiinstlerisch abgebildet und deshalb
wortibergreifend dargestellt. AuRBerdem konnen auf diese Weise Kriegserfahrungen bzw. die
Wahrnehmung von Kriegsereignissen mitgeteilt werden. Negative Erfahrungen kénnen miteinander
besprochen und so verarbeitet werden. In dieser Hinsicht ist das Zeichnen eine Moglichkeit fiir

Kinder, Prozesse zu verstehen, die wichtig fur das Leben sind.

Wenn Kinder mit den Medien in Kontakt treten, versuchen sie diese zu imitieren. Am Ende hat das
produzierte Bild zwar noch die Eigenschaften einer Kinderzeichnung, das Kind hat allerdings keine
exemplarisches Medienbild geschaffen, sondern assimiliert, was es gesehen hat als Versuch, die
gleiche Botschaft zu tbermitteln. Mollenhauer stellt diesbeziiglich die Frage: ,,Was geschieht
gleichsam im ,Inneren’ der &sthetischen Tétigkeit des nachahmenden Gestaltens? Es scheint, als
liele sich darlber einiges sagen, wenn man verschiedene Weisen der mimetischen Bezugnahme
unterscheidet. Begriffslogisch liegen die in dieser Hinsicht interessanten Falle zwischen zwei
Extremen: zwischen der puren Kopie, deren nur technische Té&tigkeit aber keine innere &sthetische
Gestaltungsaktivitat erkennen lasst, und der freien Assoziation, in der zwar viel Innenweltliches
zum Ausdruck kommen mag, die Bezugnahme auf das Vorbild aber vollig zum Verschwinden
kommt. Interessant also ist das Zwischenfeld, dessen Produkte zweierlei vor Augen und Ohren
stellen: eine erkennbare, mit Bezug auf das ,Nachbild’ beschreibbare Aufmerksamkeit fiir das
Vorbild und ein Gestaltungsmodus, an dem das Kind (oder sonst ein ,Nachbildner’) seine

Hervorbringung, seine ,Umgestaltung’ orientiert.”**®

Als ich die Kinder aufforderte, etwas lber den Gaza-Krieg zu zeichnen, setzten sie sich, wie
Mollenhauer es beschreibt, ,,nicht nur mit der ,Welt’, der Vorlage, sondern zugleich auch im

.. . 1
besonderen MaBe mit sich selbst auseinander.”**

Nachahmung ganzer Szenen:

In ihren Zeichnungen stellten die Schiler teilweise auch ganze Szenen mit komplexeren
Handlungsabldufen dar. In diesem mimetischen Prozess spielt neben Gesehenem auch das eine

Rolle, was die Kinder, meist in den Medien, gehort haben.
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Wil 5

Bk o \\ Abb. 27: Marah, 14 Jahre alt, Schilerin der neunten
L VR 4 ‘ Klasse. Om Kalsom/Alramtha. Die Zeichnung stammt
v —_~— aus dem Gruppeninterview.

Ein Beispiel hierflr ist die Zeichnung von Marah (Abbildung 27) Gber den Gaza-Krieg. Sie zeigt
einen israelischen Soldaten, der seinen Hund auf eine paldstinensische Frau loslasst. Diese
Zeichnung imitiert das gleiche Bild in den Medien. Die Schilerin hat ihr Bild mit den drei
Elementen ,,Soldat”, ,,Frau” und ,,Hund” ausgestattet. Die Figuren sind dabei exemplarisch: Die
Frau tragt das traditionelle pal&stinensische blaue Kleid, der Soldat eine Uniform. In der Zeichnung
gibt es weder eine feste Erdflache, auf der die Figuren stehen, noch einen Himmel, das Madchen hat

sich ausschlieRlich auf das Geschehen konzentriert, das es verinnerlicht hatte.

Nachahmung und Kombination unterschiedlicher VVorlagen:

Mitunter kombinieren Kinder in ihren Zeichnungen Bilder unterschiedlicher Herkunft miteinander.
Dabei wird das Gesehene im Gehirn erst in einzelne Bilder aufgesplittet, die dann im kreativen
Prozess wieder in neuer Verbindung dargestellt werden.™" So entsteht eine Mischung dessen, was
das Auge wahrgenommen hat und den eigenen Gefiihlen. ,,Die menschliche Imagination fiihrt dazu,
die duBere Welt in Bilder zu verwandeln und diese ins menschliche Bewusstsein zu uberfiihren.
Dies geschieht bereits bei der Wahrnehmung, bei der wir keine Bilder sahen, gabe es in uns nicht
die Bilder erzeugende Kraft der Imagination. Sie ist es, die uns in eine kulturelle und historische
Ordnung einfligt, durch die unser Verhdltnis zu den Dingen und zu den anderen Menschen
bestimmt wird. In einer Anahnlichung an die Welt entstehen deren Bilder in uns. Dieser auf die
Welt gerichtete Prozess wird durch den Wunsch angetrieben, sich der Welt gegenuber zu 6ffnen

und sie sich zugleich in Form von Wahrnehmungs- und Erinnerungsbildern anzueignen. Bei der

151 Herbert Read: Erziehung durch Kunst. 1962
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Mehrzahl der inneren Bilder kommt es zu Uberlagerungen zwischen individuellen und kollektiven

inneren Bildern des Imaginiren und den Bildern der duBeren Welt.”*>

Viele Zeichnungen des Forschungsprojekts vereinen unterschiedliche Kriegselemente miteinander
(Abb. 28, 29, 30, 31), z. B. den Einsatz von Waffen wie Panzer und Hubschrauber, zwei feindliche
Parteien, bewaffnete Israelis und unbewaffnete Pal&stinenser etc.

== Abb. 28: Kriegszeichnung von Rahaf, 14 Jahre alt,
' Schilerin in der siebten Klasse in der Alzhraa-Schule in
Alramtha. Die Zeichnung stammt aus dem
Kunstunterricht, der im Rahmen des Projekts
g y durchgefiihrt wurde.

Obwohl das Madchen vierzehn Jahre alt ist, représentiert ihre Zeichnung die Schemaphase, die
Kinder von acht bis zehn Jahren betrifft. Die realistische Darstellung und die Anordnung der
Elemente entsprechen den Bildern, die sie in den Medien gesehen hat. Zwar ist das Bild nicht
exemplarisch fir Medien, getétete Kinder und Hubschrauber werden aber durchaus in arabischen
Medien gezeigt. Die Farben sind realitatsnah wie das Gelb der Sonne oder das Rot des Blutes,
zudem entsprechen die Braunttne in der Zeichnung der jordanischen Landschaft.

Abb. 29: Kriegszeichnung von Aydah, Schiilerin der siebten
Klasse in der Meson-Aldmashgeh-Schule in Irbid. Die
Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der im Rahmen des
Projekts durchgefiihrt wurde.

Eine andere realistische Zeichnung zum Krieg stammt von Aydah (Abb. 29). Die Schilerin hat
einen Kampfpanzer in eine schone Landschaft gezeichnet, der paléstinische Kinder totet. Auf der

linken Seite unten sind Kopfe mit Blut zu erkennen. In einer Sprechblase steht: ,,Sie toten

152 Christoph Wulf: Die Kunste im Dialog der Kulturen.
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Menschen unseres Landes.” Die Zeichnung hat eine schwache Farbgebung, Mona hat sich aber mit
allen Elementen viel Mihe gegeben. Sie hat starke Linien verwendet, besonders bei dem Panzer,
was eine Bestatigung der Kriegsereignisse ausdrickt. Die Bildelemente kdnnen verschiedenen
Ursprungs sein: Der Panzer stammt wahrscheinlich aus den Medien, wahrend die Landschaft denen
aus Lehrblchern nachempfunden ist, ebenso wie die Figuren, deren Korper karikiert dargestellt

wurden.

Abb. 30: Kriegszeichnung von Rayah, elf Jahre alt, Schiilerin

) KT 3 ;A . . .
’r A \ . der sechsten Klasse in Kohlah Bent Alsawer in Amman. Die
-t B C Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der im Rahmen des
D @ Projekts durchgefihrt wurde.

Die Zeichnung von Rayah (Abb. 30) zeigt einen Kampf zwischen paldstinensischen Kindern und
israelischen Soldaten. Die Kinder haben nur Steine und die Israelis moderne Waffen wie Panzer.
Die menschlichen Figuren sind mit kleinem Kopf und grofRem Kdérper dargestellt. Die Kampfpanzer
sind kleiner als die Soldaten. Das Médchen hat die Steine sehr groR3 gestaltet und die Soldaten in
Verteidigungsposition. Sie wollte damit ausdriicken, dass die Kinder mit Steinen effektiver sind als
die modernen Waffen, was auch daran erkennbar ist, dass sich die Soldaten hinter dem Panzer
verstecken. Die Zeichnung wurde zweidimensional ohne festen Erdboden und ohne Himmel
gestaltet, die Konzentration liegt allein auf den Ereignissen. Das Madchen vermittelt in ihrem Bild

die Botschaft, dass die Israelis trotz moderner Waffen immer Angst haben.

Eine Zeichnung von Huda (Abb. 31) zeigt die dramatische Vorstellung Uber eine moderne,
bewaffnete israelische Armee, die gegen paldstinensische Zivilisten wie Kinder, Frauen und éltere
Menschen vorgeht. Das Madchen stellt die israelischen Soldaten als Menschen dar, die das Leben

auf der Erde zerstdren, was an den brennenden Baumen oben rechts ersichtlich wird.
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Auf der linken Seite sieht man ein gehdngtes Kind. Die rote Farbe unten rechts stellt das Blut dar,
aber oben ist es ein Symbol fir Feuer. Wie andere Schiler in ihrem Alter auch benutzt Huda neben

dem Zeichnen auch Schrift, um ihren Ausdruck zu starken. Oben links steht: ,,Kein Gott,
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! ) oD Dy -/ Abb. 31: Zeichnung von Huda, 14 Jahre alt, Schiilerin der
«4", — neunten Klasse in der Schule Alramtha Althanoyh in Alramtha,
o Die Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der im Rahmen

des Projekts durchgefiihrt wurde.

nur Allah und Mohammed, sein Prophet.” Diesen Schriftzug findet man héaufig auf koreanischen
Bildern in muslimischen Hausern. Die Zeichnung von Maher (Abb. 32) zeigt seine Vorstellung vom
Krieg: eine Moschee, Hubschrauber und Panzer, die die Moschee und die Hauser angreifen. Oben
links hat er als Symbol zwei Finger dargestellt, die das Victory-Zeichen darstellen, und dazwischen
auf arabisch ,,Gaza” geschrieben. Das Bild ist eine Mischung aus realistischer und abstrakter
Zeichnung. Das Siegeszeichen mit den zwei Fingern fungiert gleichzeitig als Flugwaffe. Das Kind
verweist in seiner Zeichnung auf die modernen Waffen, die Zivilisten angreifen: der Hubschrauber,
der Panzer und das Victory-Zeichen sind gro8 im Vergleich zur Moschee und den Gebduden. Die
Dreidimensionalitdt des Bildes zeigt, dass der Schiler kunstlerisches Talent hat. Nach meiner
Interpretation stellt der Angriff auf die Moschee hier einen religiésen Krieg dar, da in arabischen
Landern angenommen wird, der islamische Glaube sei der grof3e Feind der westlichen Lander und
diese Feindlichkeit der Grund fur alle US-Kriege in Irak und Afghanistan. Der Kombination von
Elementen in dieser Zeichnung dienten sehr wahrscheinlich Bilder und Symbole (Victory-Zeichen)

aus dem Fernsehen und von Plakaten als VVorlage.

Die Inhalte, die in den Kinderzeichnungen vermittelt werden, konnen folgendermaRen

zusammengefasst werden:
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% Soldaten toten Frauen, Kinder und &altere Menschen. Gegen moderne Waffen werden Steine
eingesetzt, Kinder kdmpfen gegen Soldaten. Rote Farbe wurde oft verwendet, um Feuer

oder Blut darzustellen.

Abb. 32: Zeichnung von Maher, 13 Jahre alt, Schiiler in
der Schule Omer ibn Alktab in Irbid. Das Bild stammt

aus dem Einzelinterview.

3.2.7.2.2.2. Nachahmung von Friedensbildern aus den Medien in den Kinderzeichnungen:

Im Vergleich zu den Kriegsbildern gab es in den Zeichnungen der Kinder weniger Tendenzen,
Bilder aus den Medien als Vorlage fiir die Darstellung des Friedens zu verwenden. Nach der
Aufforderung, etwas zum Frieden zu zeichnen, griffen sie bestimmte Landschaftsbilder auf, die sie

mit der Vorstellung von Frieden assoziierten.

Nachahmung ganzer Szenen:

Die Zeichnung von Hlaa (Abb. 33) zeigt eine Landschaft, in der eine gelbe Sonne, ein Baum und
H&auser zu sehen sind. Besonders aufféllig sind die runden Formen der Bildelemente und die
Dreidimensionalitidt. Die Schulerin hat ihre Formen also bewusst gezeichnet. Die hellen Farben
erzeugen eine ruhige Stimmung und ein Geflhl der Einheit. Das Madchen hat sich mit ihrem Bild,
den runden H&usern und Bdumen, an einem Animation Film Ice Age orientiert. Warum es gerade
diese Szene fiir die Darstellung des Friedens gewahlt hat, ist unklar, vielleicht sind ihr die friedliche

Wertvorstellungen, die Atmosphére oder die Bilder des Films in Erinnerung geblieben.
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Abb. 33: Zeichnung von Hlaa, Schiilerin. Die Zeichnung
stammt aus dem dem Kunstunterricht, der im Rahmen des
Projekts durchgefiihrt wurde.

Nachahmung und Kombination unterschiedlicher Vorlagen:

Die Friedenszeichnung von Lyla (Abb. 34) stellt die Natur, in der die Baume und Tiere
zusammenleben, dar. Das Méadchen orientierte sich mit dieser Darstellung an den Animation
mehrerer Filme, auch die schriftliche Aussage ist an Filme angelehnt. Die Schulerin hat ihr Gesicht
als Teil der Natur gezeichnet, daneben eine Sprechblase, in der steht: ,,Ich mochte klar sagen, der
Frieden muss alle Lander beherrschen.” Die Berge, die Struktur der B&ume und die figurativen
Tiere haben wohlgeformte Linien und runde Formen, was auf ein Bedirfnis nach Einheit und
Harmonie hindeutet. Die Schiilerin hat zeichnerisches Talent bewiesen. Die Fische und Vogel sind
Symbole fir den Frieden. Die Form der B&ume spricht ebenfalls fiir eine Anlehnung an die
Animationsfilme, da es Baume dieser Art in Jordanien nicht gibt. Hier wird wieder ersichtlich, dass
Kinder das nachahmen, was sie sehen, und dass der Mensch, wie Wulf erlauterte, eine Vorlage
braucht, nach der er zeichnerisch gestalten kann. Lyla verwendete in ihrer Zeichnung starke
schwarze Konturen und bestétigte damit den Ausdruck ihrer Formen und ihre Komposition der drei

Elemente Mensch, Tier und Baum.
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Abb. 34: Zeichnung von Lyla, 13 Jahre alt, Schilerin.
Die Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der
im Rahmen des Projekts durchgefiihrt wurde.

L

N\
J \

"

¢
o\
‘/

3.2.7.2.3. Stil in Kinderzeichnungen

,»In Lehrbiichern der Musik- und Kunstdidaktik taucht der Begriff ,Stil” kaum auf [...] Gilt er also
als untauglich zur Beschreibung &sthetischer Erfahrungen, oder komplexer, zur Beschreibung von
Problemen &sthetischer Bildung? Seine verworrene und viele Bedeutungsvarianten durchlaufende
Geschichte macht jene Enthaltsamkeit gewiss verstandlich; ob indessen die immer h&ufigere
Verwendung des Ausdrucks ,Struktur’ die Liicke schlieBen kann, darf bezweifelt werden, auch
wenn es so scheint, als ware er weniger belastet durch philosophische, historische oder
kunsttheoretische Unterstellungen. Wenn wir also von ,Stil” sprechen, dann machen wir von jener
Konnotation dieser VVokabel Gebrauch, die, tGber viele Unterschiede hinweg, die Lokalisierung

asthetischer Produkte in individuellen oder historischen Kulturreihen zur Sprache bringt.”**

Alhsyna definierte Stil als kinstlerische Gestaltung, die von Zeit und Ort beeinflusst wird und die
von Bildern ausgeht, die der Mensch gesehen hat. Wulf erklart ebenfalls, innere Bilder seien die
Ergebnisse duRerer Bilder, die eine bestimmte Kultur produziert habe und die sich von allen
anderen Kulturen und Epochen differenziert. Gemal? diesem Stilbegriff kann demnach deutlich
zwischen den Kinsten der &gyptischen, babylonischen, griechischen oder islamischen Kultur
unterschieden werden. Die Herausbildung eines Stils folgt stets demselben Muster: Ein Kunstler
oder eine Gruppe von Kunstlern beobachtet seine bzw. ihre Umwelt und konvertiert diese
Beobachtungen mithilfe unterschiedlicher Formen und Elemente in ihre Kunstwerke, um eine

visuelle Idee zu vermitteln. ,,Der Stil, so wie wir diesen Ausdruck im folgenden verwenden, ist also
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eine  Vermittlung zwischen individueller ~ Ausdrucksrichtung und verallgemeinerbarer
Mitteilung.”*>* Alhsyna bringt das Beispiel der altagyptischen Kunst an, in der die Kiinstler einen
eigenen Stil entdeckten und diesen an ihre Nachfolger weitergaben. Er erwahnt auch, das es den
Kinstlern oft half, ihre Ideen zu visualisieren, um einen eigenen Stil zu entwickeln: Echnaton

brachte den Kiinstlern beispielsweise bei, sich stilistisch an der Natur zu orientieren.

Oft wird angenommen, dass die Natur bzw. von vornherein festgelegte Fahigkeiten die erste Quelle
kindlicher Zeichnungen sind. Diese Vorstellung ist jedoch falsch, was dadurch bewiesen wird, dass
Kinder vor allem kinstlerisch gestalten, nachdem sie zu einem bestimmten Stil gefunden haben.
Die Fahigkeit der Abwandlung von Ideen und Vorstellungen im Kopf wird durch das Einiben
sichtbarer Formen wie Linien und Farben geschult. Kinder nehmen die Natur meist intensiver wahr
als Erwachsene und verinnerlichen instinktiv ihre Gesetze. Beobachtungen von Harmonie
und Wachstum der Natur oder die Veranderungen von Lebensbedingungen flieRen h&ufig in die
bildnerische Gestaltung von Kindern ein. Versorgt der Kunstlehrer seine Schuler nicht mit einem
bestimmten Kontingent an Stilen fiir ihren kunstlerischen Ausdruck, suchen sie danach an anderen
Orten. Meist versuchen sie, Etliches aus ihren Traditionen und ihrer Umgebung in ihren Bildern zu
transportieren und zu simulieren. Viele Kinder orientieren sich in ihren Bildern auch an
Lehrblichern oder Magazinen, weil sie diese fur besonders hilfreich fir den Ausdruck ihrer Ideen
befinden. Die Bilder aus diesen Kunstbiichern sind nicht zuletzt ein kiinstlerisches Erbe der lokalen
und globalen Welt und helfen mit ihren Methoden und Formen auch denjenigen, die sich das

Erlernen des Zeichnens oder der Malerei erleichtern wollen.

Eine wichtige These ist in dieser Hinsicht: Kinder lernen das Zeichnen voneinander. Dies trifft
besonders fiir Kinder in der Schemaphase, also Kinder, die am Ende der Grundschulzeit stehen, zu.
Sie sehen die Zeichnungen anderer Kinder im Klassenzimmer und versuchen, sich im Stil zu
assimilieren. Dabei versucht jedes Kind aber auch, die Stilelemente abzuwandeln oder
weiterzuentwickeln. Wie gestaltet sich nun der VVorgang der bildnerischen Gestaltung bei Kindern?
Ebenso wie Kiinstler beginnen sie, wenn ein Kunstlehrer ein abstraktes Thema wie ,,Frieden”
vorgibt, zundchst mit der Suche nach Elementen, die das Thema bedienen, und stellen diese dann

dar. Die Frage ist, wie die Kinder zu einem Stil fur solche Elemente finden.

Es ist in erster Linie wichtig fur Kinder, ein Bild als Inspiration bzw. innerlich vor Augen zu haben,
um bestimmte Elemente tibernehmen und auf eigene Weise gestalten zu kdnnen. Der Vorgang des

Transports und die Simulation von Objekten sind flr sie sehr wichtig. Es ist ein sehr komplexer
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Prozess, einen abstrakten Begriff wie ,,Frieden” in die Realitdt umzusetzen und in Linien und
Farben zu konvertieren. Nicht das Motiv, das Kunstler zeichnen oder malen, stellt das reale Leben
dar, sondern das ,,starre” Kunstwerk, das Zeit und Raum durchlduft und durch seinen Stil bestehen
bleibt. Der Stil, den wir sehen, ist eine Simulation der Realitdat bzw. der Natur. Dies muss der
Kinstler oder derjenige, der mit Kunst etwas ausdriicken will, begreifen, um einen Menschen, ein
Tier oder einen Baum durch Zeichnen zu konvertieren. Was mithilfe unterschiedlicher Materialien
wie Farben, Stiften oder Pastellfarbe auf eine Oberflache wie Papier oder Leinwand gebracht

wurde, kann unter dem Begriff der Form zusammengefasst werden.

Stil kann also als visuelle Sprache gesehen werden, die in jeder Kultur anders ausgepréagt war und
ist. Auch Kinder verwenden verschiedene Stilrichtungen, um innere Vorlagen, ihre Trédume,
Emotionen und Ideen zu vermitteln oder um bestimmte Ereignisse zu beschreiben. In der deutschen
Literatur taucht oft die falsche Annahme auf, dass figurative Kinderzeichnungen in islamischen
bzw. arabischen Landern verboten sein. Wie bereits erwéhnt trifft das Verbot aber nur auf das
genaue und dreidimensionale Kopieren menschlicher Figuren zu, wozu Kinder in aller Regel noch
nicht fahig sind. Ein Bilderverbot fiir Kinder wurde im Schulunterricht meiner Erfahrung nach nicht
erwéhnt. Was muslimische Kinder aber von denen anderer Religionen unterscheidet, ist, dass sie
kulturelle Eigenheiten wie Frauen mit Kopftuch oder die Architektur von Moscheen in ihren Stil

einflieBen lassen.
3.2.7.3.1 Stil in Bildern Uber Krieg und Frieden
Mollenhauer unterscheidet zwischen folgenden sieben Stilen von Bildern:

1. Stil: die ,,Welt” des Bildes wird wie aus einem Fenster gesehen konstruiert;

2. Stil: eher schweifender Blick;

3. Stil: Farbe und Licht kommen in den Vordergrund der Darstellung, anderes wird
demgegeniiber unwichtig;

4. Stil: ,,Graphik”- oder ornamental bestimmter Stil;

5. Stil: vorherrschende Verwendung von Kritzel Elementen;

6. Stil: das Problem, das sich durch die Anordnung von Flachen auf dem Blatt ergibt, wird
versucht zu losen;

7. Stil: ein Objekt oder eine Figur wird vor das Auge geriickt, so dass es in dichtester Nahe

erscheint**
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Meine Analyse der Kinderzeichnungen zeigt vor allem den ersten, zweiten, vierten und funften
dieser Stile auf. Neben Mollenhauers Kategorien, kommen hier auch drei eigene Stile von Bildern

zur Anwendung:

1. Vergleich der eigenen Lebensbedingungen mit denen anderer Kulturenschriftlicher Stil bzw.
Asthetik arabischer Schrift

2. Darstellung von (Natur-) Gegenstanden

Abb. 35: Kriegszeichnung von Teeba, zehn Jahre alt, Schiilerin
der Omkalsom-Schule in Alramtha. Das Bild stammt aus dem
Gruppeninterview.

Stilanalyse der Bilder des Projekts:

Der Stil, die Welt von einem Fenster aus zu sehen, trifft auf viele Bilder zu, denn: ,,.Der Fensterstil
ist mit Albertis Definition eines Bildes aus der friihen Renaissance verwandt: das Bild gleicht einer
gerahmten Fl&che in einer bestimmten Entfernung vom Betrachter, der durch sie hindurch auf eine
zweite kiinstliche Welt blickt.”**® Die Zeichnung von Teeba (Abb. 35) weist die Merkmale dieser
Stilart auf. In der Mitte des Bildes ist ein brennendes braunes Haus zu sehen. Die Art, wie das Haus
gezeichnet wurde, ist auch hier den Darstellungen auf Animationsfilm nachempfunden. Neben dem
Haus befindet sich ein Mann in Schwarz. Die Zeichnung mit dem gelben Hintergrund und den
groBen schwarzen Flachen an dem Haus ist eine Beschreibung der Kriegssituation. Mollenhauer

merkt an: ,,Damit ein Bild zum Fensterstil gehort, ist es nicht erforderlich, dass Perspektivisches
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darin zu finden ist, es ist jedoch ein gewisser Abstand des Darstellenden nétig, um das Dargestellte

erfassen. zu kdnnen.

Die Friedenszeichnung von Tema (Abb. 36) zeigt eine Landschaft im Frihling. Das Bild kann dem
Panoramastil zugeordnet werden, den Mollenhauer mit dem ,,schweifenden Blick” beschrieben hat.
,»Auch dieser Stil dient den kindlichen Produzenten dazu, Gegenstindliches wiederzugeben; in ihm
werden gern Landschaften gezeigt.”*>" Die Berge haben starke Konturen, liegen in ahnlichem
Abstand zueinander und bilden die Horizontlinie. Der gelbe Himmel zeigt den Einfluss der Umwelt
bzw. der Wuste auf die Stimmung der Schilerin. Hier wird ersichtlich, dass die Farben ihrer
Umwelt eine grolRe Wirkung auf die visuelle Kultur von Kindern haben. Das Médchen hat in ihrem
Bild auBerdem einen horizontalen Fluss gezeichnet, in dem Fische schwimmen. Der Fisch dient als

Symbol flr den Frieden.

Abb. 36: Friedenszeichnung von Tema, 10 Jahre
7 P a0 ¢ PO alt, Schulerin der Omkalsom-Schule in Alramtha.

-  , Aolhn it A Das Bild stammt aus dem Gruppeninterview.
Wil g

Rogayh (Abb. 37) hat einen Kreis gezeichnet, in dem die zwei Farben Rot und Blau ungleichmaRig
vertreten sind. Darunter hat sie geschrieben: ,,Die blaue Farbe ist Symbol fiir Jordanien, die rote
Farbe ist Zeichen fir die Auslidnder in Jordanien. Jeder ist unter kulturellem Einfluss zu dndern.”
Die Schulerin wollte darstellen, dass alle Menschen gleich sind und dass jeder Mensch andere
kulturelle, soziale, 6konomische und politische Merkmale mit anderen Menschen assoziiert. Der
Kreis symbolisiert die Erdkugel und die gemischten Farben stehen auch fir die unterschiedlichen

Hautfarben der Menschen.

157 Klaus Mollenhauer Grundfragen asthetischer Bildung. S 129
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Abb. 37: Zeichnung von Rogayh, 14 Jahre alt,
Schilerin in Zaraga. Die Zeichnung stammt aus

dem Gruppeninterview.

Die Zeichnung von Mahdy zeigt den Kritzelstil (Abb. 38) und erinnert an das Kritzelstadium von

Kindern in den frihen Lebensjahren. In den letzten zehn Minuten des Unterrichts wurden die

Schiler aufgefordert, etwas in sehr kurzer Zeit zu zeichnen, sie hatten also kaum die Mdglichkeit,

Bilder zu imaginieren, weswegen sich ihre Zeichenbewegung nur auf das Kritzeln konzentrierte.

Der Schler hat hauptséchlich die Farben Rot, Griin und Schwarz verwendet und Linien, Worte und

Figuren durcheinander gestaltet. Da keine Mdglichkeit bestand, andere Schiiler im Klassenzimmer

nachzuahmen, imaginare Bilder zu bernehmen oder Bilder in Lehrbiichern anzusehen, ist diese

Zeichnung eine Art abstrakte Momentaufnahme. Obwohl die Schiler angehalten waren, méglichst

keine vorgefertigten Bilder in ihrem Kopf entstehen zu lassen und diese zu kopieren, weisen die

Zeichnungen Elemente auf, die auf Mimesis hindeuten.

Abb. 38: Zeichnung von Mahdy, 13 Jahre alt,
Schiler der Hunin-Schule in Amman. Das Bild
stammt aus dem Kunstunterricht, der im Rahmen
des Projekts durchgefiihrt wurde.
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Die Kinder haben sich in einem Teil des Forschungsprojekts damit beschaftigt, das Leben im Gaza-
Krieg mit dem in westlichen Landern zu vergleichen. Die Schilerin Suha (Abb. 39) hat zwei
unterschiedliche Lebensstile und die damit verbundene Ungerechtigkeit in der Welt dargestellt, den
der westlichen Lander auf der rechten Seite des Bildes und den des Gaza-Krieges auf der linken
Seite des Bildes. Die westliche Welt ist durch den Eiffelturm und die Lebensfreude der beiden
Kinder dargestellt, wovon eines eine Blume in der Hand hélt, die Region des Gaza-Krieges durch
Blut und Tod, verbildlicht durch eine Frau, die um ihr getotetes Kind weint. Die Zeichnung des
Madchens lie3e sich auch in zwei Bilder teilen und nebeneinander an die Wand hangen, oben auf

der linken Seite steht das Wort ,,Gaza”, auf der rechten Seite ,Auslinder”.’® was die
Ausdrucksstérke des Bildes unterstreicht.
O Abb. 39: Zeichnung von Suha, 13 Jahre alt,
Schulerin der achten Klasse in der Om-
' : N Kalsom-Schule in Alramtha

Die Zeichnung von Wedad (Abb. 40) zeigt den Frieden in schriftlicher Form. Schrift als Kunst hat
eine lange Tradition in der islamischen Kunstgeschichte, besonders seit dem Verbot der figurativen
Abbildung. Oft wurden die Schriftzeichen als Kunst betrachtet und schmiicken die Hauser der
Araber bis heute ornamental. Viele Kinder beginnen in der spaten Schemaphase, ihre Bilder
mithilfe von Schrift zu gestalten.

158 Der Begriff ,, Auslinder” wird im Jordanischen auch als Bezeichnung fiir die westlichen Léinder verwendet.
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Abb. 40: Zeichnung von Wedad, 14 Jahre alt,
Schiilerin der Kaulah-bent-Alsoar-Schule in Amman.
Das Bild stammt aus dem Gruppeninterview.

Nada hat in ihrer Zeichnung (Abb. 41) den Frieden anhand von Erscheinungsformen aus der Natur
und Gegenstanden dargestellt, indem sie untereinander eine Sonne, eine Kerze und Weizendhren
zeichnete. Links ist ein Fenster zu sehen, darunter steht in einer Sprechblase ,,Der Frieden ist die
Basis des Handelns” geschrieben. Hier wird ersichtlich, dass Kinder mitunter auf Stilmittel aus den
Gesetzen der Natur und aus ihrer Umwelt zurtickgreifen, um ihre Ideen gestalterisch zu
untermauern. Das Fenster steht fur einen geschlossenen Raum, d. h. fir die Familie. Die Schlerin
wollte durch Zeichnen des Fensters vermutlich ausdriicken, dass die Erziehung zu friedlichem

Handeln zu Hause einsetzen muss.

Abb. 41: Zeichnung von Nada, 14 Jahre alt.
1 \ Schilerin der Alzahra-Schule in Alramtha.

Das Bild stammt aus dem Gruppeninterview.
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Schlussdiskussion zum Stil der Kinderzeichnungen:

Die untenstehende Tabelle 15 zeigt, in welchem Verhéltnis die Stilrichtungen in den Bildern der
Schiller vertreten sind. Die Verteilung richtet sich nach den jeweiligen Elementen in den
Zeichnungen. Statt des Alters der Schiler sind hier ihr Geschlecht und die Summe der Schulklassen
maligeblich. Neben dem ersten, zweiten, vierten und fiinften Stil von Mollenhauer fiihre ich wie
erwéhnt meine eigenen drei Aspekte, die sich in den Zeichnungen wiederfinden, an. Mit 40%
Fenster Stil 10% fiur schweifenden Blick, 18% fiur Grafik und 13% Kritzel, 15% Vergleich der
Lebensbedingungenarabische Schrift. 4% Erscheinungsstil aus der Natur und Gegenstédnde. Die
Schiler haben in ihren Friedenszeichnungen vor allem abstrakte Stilmittel wie Grafiken, Kritzel,
arabische Schrift und Darstellungen von Gegenstanden und Gesetzen aus der Natur verwendet,
wiahrend ihre Kriegszeichnungen eher den ,Blick aus dem Fenster” zeigen. Der Fenster-Stil
erscheint n&her an der Realitat und imitiert die Darstellung einer Szene im Fernsehen. Der
schweifende ,,Panoramablick® war sowohl in den Kriegsbildern als auch in den Darstellung des
Friedens vertreten. Beim Vergleich der Lebensbedingungen ihrer eigenen Umwelt mit denen

westlicher Lander griffen die Schiler unter anderem unterschiedliche Merkmale in der Architektur

auf.
(Tabelle 15)
Geschlecht Stil Gesamt
und Fenster | Schweifend | Graphi | Kritze |Vergleich Erscheinungsst
Klassenstufe | -en Blick |-k -l der il aus der Natur
Stil Lebensbedin | und
gungen Gegenstande
arabische
Schrift.
Schiler der |49 11 28 23 14 7 132
dritten bis
neunten
Klasse
Schilerinne | 119 34 48 38 39 13 291
n
der dritten
bis neunten
Klasse
Gesamt/ 168 45 76 61 53 20 421
27 Schuler
Klassen 155




3.2.7.2.4. ,,Gestalt” in der Kinderzeichnung

Der Begriff ,,Gestalt” beschreibt unter anderem die dsthetischen Eigenschaften von Bildern, die von
der Wahrnehmung bzw. der &sthetischen Erfahrung abhangig sind. Um in dem kinstlerischen
Produkt eines Kindes Merkmale seines Charakters zu erkennen, muss man den psychologischen
Begriff der Gestalt spezifizieren. Dieser meint hier nicht den Stil bzw. die kulturell unterschiedlich
gepragte aulere Form der Kinderzeichnung, sondern hat vielmehr einen Bezug zur traditionellen
Gestalttheorie, die die Wahrnehmung von Bildern im Gehirn analysiert. Die Gestaltwirkung ist
demnach die Form erzeugende Fahigkeit unserer Sinne, besonders in Bezug auf das visuelle
Erkennen ganzer Formen statt einer Ansammlung einfacher Linien und Kurven. ,,Gestalt” wird in
der Psychologie haufig dem Strukturalismus von Wundt entgegengesetzt. Mollenhauer definierte
den Begrift folgendermaflen: ,,Wenn [...]Jvon ,Gestalt’ die Rede sein soll, dann wird damit eine
entschieden andere Komponente &sthetischer Produkte zum Thema gemacht. Wir verwenden den
Ausdruck im Sinne der klassischen Gestalttheorie; nach dieser wird mit ,Gestalt’ eine ordnende
Tatigkeit der Sinne bezeichnet, die sich sowohl im Wahrnehmungsvorgang als auch in asthetischen
Figurationen Geltung verschafft, relativ unabhangig von kulturellen Normen und bewussten

Ausdrucksintentionen.”*®

In der Malerei hat sich die ,,Gestalt” von der Renaissance bis zur Postmoderne immer wieder
veréndert, es entwickelten sich viele Methoden wie Impressionismus, abstrakte Kunst, Futurismus,
bis hin zum Surrealismus, wobei alle Kunstrichtungen eine eigene Gestalt aufweisen, die sie von

anderen durch Farben, Linien und Flachen sowie Raumlichkeit unterscheiden.

Wenn wir Bilder von Picasso betrachten, finden wir viele Eigenschaften wie Linien und Farben vor,
die an Kinderzeichnungen erinnern. Die &ulRere Erscheinung ist zwar &hnlich, obgleich der Kinstler
nach einer anderen Methode vorgeht und auch einen anderen Zweck verfolgt. Der Gestaltbegriff
beschreibt also auch die Art und Weise oder die Methode des VVorgehens beim Produzieren einer
Zeichnung. Anders als der Kiinstler fertigt das Kind vorher weder einen Plan noch eine Skizze an,
es malt und zeichnet immer direkt, spontan, mit Lust oder Unlust, mit Freude oder ohne, was
jeweils von seiner &sthetischen Erfahrung abhéngig ist. Es stellt also das bildlich dar, was es kennt
und kann, so dass sich das Endprodukt von dem eines Kiinstlers unterscheiden lasst. Mollenhauer
erklart dazu: ,,Unser Konstrukt der ,Gestalt-Charakteristik’ dsthetischer Produkte von Kindern folgt
dieser Erweiterung, versucht sich indessen méglichst streng an die gestalttheoretische VVorgabe zu

halten: Wir konstruieren nur jene Charakteristiken, die wenigstens plausibel auf elementare

159 Mollenhauer: S. 153
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Operationen des Gehdrs und Gesichts bezogen werden konnen. Wenn ,asthetische Erfahrung’ das
Thema ist, dann wére es widersinnig, nur die kulturellen, nicht aber auch die Bestande des
Organismus in Rechnung zu stellen. Und da gibt es nicht nur Figur-Grund, sondern Horizontale-
Vertikale, Lot und Schrige, Bildfliche und Bildtiefe, Farbe und Linieverhéltnisse etc.”

Das Gestalten kann heutzutage also als die detaillierte Methode des Zeichnens und Malens von
Kindern definiert werden, was immer abhangig von der dsthetischen Erfahrung ist. Constanze
Kirchner unterscheidet in ihrem Buch Kunstpadagogik fir die Grundschule beispielsweise funf
Arten der Methodik im Bereich der bildnerischen Gestaltung: grafisches Gestalten, farbiges
Gestalten, Gestalten mit technisch-visuellen Medien, rédumliches Gestalten und szenisches
Gestalten. Im Gegensatz zu Mollenhauer konzentriert sich Kirchner mit dieser Kategorisierung vor
allem auf die unterschiedlichen Materialien, die ein Kind bei der Gestaltung verwendet. Bei der
folgenden Analyse der Kinderzeichnungen aus dem Projekt stltze ich mich auf die gestalterischen
Elemente von Mollenhauer, also auf Figur und Grund, Waagerechte und Senkrechte, Lot und
Schrage sowie Flache und Linie. Bildflache und Bildtiefe werde ich hier nicht verwenden, da die
Zeichnungen der Kinder kaum Raumlichkeit aufweisen. lhre &sthetische Erfahrung bzw. ihre
Kenntnisse tber dreidimensionales Zeichnen sind nur geringfugig oder aufgrund des uneffektiven
Kunstunterrichts an den Schulen gar nicht vorhanden.

Abb. 42: Kriegszeichnung von Salma, 14 Jahre alt, Abb. 43: Kriegszeichnung von Fuad, 11 Jahre alt,
Schiilerin der Meson-Aldmashgeh-Schule in Irbid. Schiler der Alrhman-Schule in Alramtha. Das Bild
Das Bild stammt aus dem Kunstunterricht, der im stammt aus dem Workshop, der im Rahmen des
Rahmen des Projektes Projektes
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Figur und Grund

Figur und Grund bedeutet, visuell zwischen sensorischer Stimulation und Hintergrund zu
differenzieren, also die Fahigkeit einer Person, ein Objekt von seinem Hintergrund zu
unterscheiden. Das Objekt, auf das sich der Betrachter konzentriert, heif3t ,,Figur”, alles andere wird
,,Grund” genannt. Die Organisation von Figur und Grund wird in der Malerei normalerweise
zweidimensional angelegt. Grundséatzlich bezieht sie sich auf die kognitive Fahigkeit, Elemente
aufgrund ihres Kontrastes, d. h. dunkel von hell, schwarz von weil}, zu unterscheiden. ,,Das Malen
ist gepragt vom Figur-und-Grund-Prinzip, das hei8t durch den Gebrauch des Malerischen im Sinne
der Farbdominanz einerseits und den Gebrauch des Zeichnerischen im Sinne von Formdominanz
anderseits. Durch Zeichnen in Negativform und symmetrische Darstellung ergibt sich u. a. eine
stabile und ruhige sowie flichige, statt rdumliche Wirkung.”*®® Oft wird diese Definition einer
einfachen, auf Kontrast beruhenden Wahrnehmung angewendet, um auch nichtvisuelle Konzepte
wie Melodie und Harmonie, Thema und Hintergrund oder positiver und negativer Raum

einzuschliel3en.

Die Kriegszeichnungen von Salma (Abb. 42) und Fuad (Abb. 43) zeigen die die starke
Differenzierung zwischen Figur und Grund. In der Zeichnung von Salma sehen wir eine schwarze
Flache oben, eine menschliche Figur und eine Fahne in der Mitte und eine rote Flache unten. Es
wurden keine farbigen Effekte verwendet. Die Zeichnung zeigt ein Madchen, aus dessen Mund Blut
flielt, daneben die paldstinensische Fahne, die fur den Krieg in Gaza steht. Die rote Farbe

symbolisiert somit Blut und die schwarze Farbe Rauch.

Die Zeichnung von Fuad ist abstrakter gestaltet. Sie zeigt Menschen im Feuer. Den Hintergrund
dominiert die blaue Farbe, die Figuren sind rot und gelb gestaltet. ,,Unsere Neigung, jeweils
bestimmte Bildteile als Figur, andere hingegen als Grund zu sehen (und nicht umgekehrt), beruht
darauf, dass in den Kompositionen einige allgemeine Bildmerkmale enthalten sind, die den

Hypothesen der Gestalttheorie nach einen derartigen Eindruck hervorrufen oder bekréiftigen.”161

Horizontal und vertikal

Im Folgenden wird das einfachste Verbindungprinzip von Elementen in Kinderzeichnungen naher

untersucht. Der Raum eines Bildes wird demnach entlang der horizontalen und vertikalen Achsen

160 Simone Henninger: Der blaue Reiter und die Kinderkunst - Die Suche der Kiinstler des ,, blauen Reiter” nach den
Urspriingen der Kunst. S. 5
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auf realen oder imagindren Linnen organisiert. ,,Die vertikalen und horizontalen Achsen
spezifizieren dabei zwei Richtungen im Raum: die Seite-an-Seite-Anordnungen auf der
horizontalen Ebene kdnnen dabei zur Verdeutlichung der Links-rechts-Ausrichtung benutzt werden
und die Vertikale repréasentiert die Dimension Oben-unten. Wahrend der untere Seitenrand als
Grundlinie genutzt wird, fungiert der obere Bereich der Seite als Himmel. Der Himmel wird dabei
oftmals nicht besonders ausgefiihrt (meistens nur durch eine Linie oder eine Sonne gekennzeichnet)
und bleibt eher offen, was ,Luft’ oder die Atmosphére reprdsentieren soll. Dies bringt
darstellungstechnische Vorteile mit sich, denn somit kann zuerst der dominante Vordergrund
gestellt werden und die Himmelzone muss nicht ber oder hinter Objekte des VVordergrundes gemalt

162
werden.”

Abb. 44: Kriegszeichnung von Mosab, acht Jahre Abb. 45: Kriegszeichnung von Lyaly, acht
alt. Schiler der Almogdad-Schule in Alramtha. Das Jahre alt. Schilerin der Om-Kasom-Schule
Bild stammt aus dem Kunstunterricht, der im in Alramtha. Das Bild stammt aus dem
Rahmen des Projekts durchgefiihrt wurde. Kunstunterricht, der im Rahmen des

Projekts durchgefiihrt wurde.

Die Kriegszeichnung von Mosab (Abb. 44) beschrankt sich auf die Links-rechts-Ausrichtung. Es
sind zwei Elemente zu sehen, oben ein blutender Mensch und unten ein Panzer. Fur die Zeichnung

des Menschen hat Mosab ein Lineal verwendet.

162 Nina Schulz: Das zeichnerische Talent am Ende der Kindheit. S 76
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Die Zeichnung von Lyaly (Abb. 45) ist in eine vertikale Konstruktion. Das Madchen, das sie
gezeichnet hat, wurde oft in Lehrblchern gesehen, das Haus ist eine Simulation von Filmkartons.

Die Linien sind vertikal, von oben nach unten, konstruiert.

Abb. 46: Zeichnung von Loay, zehn Jahre alt, Abb. 47: Zeichnung von Sahrah, elf Jahre alt, Schilerin der
Schuler der Alrhman-Schule in Alramtha. Das Hunin-Schule in Amman. Das Bild stammt aus dem

Bild stammt aus dem Workshop. Kunstunterricht.

Lot und Schrage

,Die Wahrnehmung eines Bildes andert sich deutlich, wenn zu dem impliziten oder expliziten
horizontal-vertikalen Orientierungsschema das Moment der Schragheit hinzukommt. Schrégheit
wird, in welcher Bildkomposition und an welcher Stelle sie auch auftritt, immer als Abweichung
von der aus Waagerechte und Senkrechte bestehenden Struktur wahrgenommen. Durch diese
Abweichung von dem zur Festigkeit tendierenden Horizontal-Vertikal-’Geriist’ ermdglicht, die

Schrige als Kompositionsprinzip, ,Bewegung’ in ein Bild zu bringen.”163

Oft tendieren Kinder beim Zeichnen horizontaler und vertikaler Achsen mit ihrer Handbewegung
zur Schréage. Das Kind beginnt dabei mit einem Punkt von oben nach unten oder von rechts nach
links oder umgekehrt, seine technischen Fahigkeiten genligen aber nicht, gerade zu zeichnen und
die Linie wird schrag. Schragheit kommt am meisten bei dem Versuch vor, bestimmte Vorlagen zu
kopieren, also z. B. beim Zeichnen von Flissen oder Bergen. Im Projekt haben viele Kinder ein
Lineal verwendet, um die Horizontalen und Vertikalen ihrer Zeichnungen richtig auszurichten.

163 Mollenhauer. S 161
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In der Kriegszeichnung von Loay (Abb. 46) und der Friedenslandschaft von Sahrah (Abb. 47) ist
der dynamische Einfluss schréger Linien klar zu erkennen. Bei dem Versuch von Loay, ein
Gefangnis zu zeichnen, wichen seine roten, vertikalen Linien, also die Gitterstédbe, zur Schrége ab.
Die gelben, horizontalen und ebenfalls schragen Linien stellen das Feuer im Geféngnis und somit

die Vorstellung des Jungen von Gaza dar.

Bei der Zeichnung von Sahrah sind die schragen Linien bei der Darstellung des Flusses dominant.
Das Madchen hat sich den Fluss an einem Hang vorgestellt, die Schrage ist also hier beabsichtigt
und zeigt auch die Bewegung des Flusses an, ebenso wie die Lebendigkeit der Baume an den Seiten

des Flusses.

Flache und Linie

Kinderzeichnungen konstruieren sich prinzipiell aus Punkt, Flache und Linie. Alle bisher
aufgefiihrten Eigenschaften, also Figur und Grund, Horizontale und Vertikale sowie Lot und

Schréage basieren auf der Komposition von Flache und Linie.

Abb. 48: Zeichnung von Ahlam, elf Jahre alt, Abb. 49: Zeichnung von Ahmad, elf Jahre alt,
Schiilerin der Alrhman Schule in Alramtha. Das Bild Schiiler der Alrhman-Schule in Alramtha. Das Bild

stammt aus dem Workshop. stammt aus dem Workshop.

Bei der Betrachtung der Friedenszeichnung von Ahlam (Abb. 48) fiel auf, dass sie groRe dunkle
Flachen mit blauer Farbe und in der Mitte eine sich abgrenzende Fldche gemalt hat, weshalb sich
das Bild auch in die Kategorie Figur und Grund einordnen lieRe. Im Workshop wurden die Schiler
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aufgefordert, Linien und Flachen mit Farben zu malen. Das Madchen hat zuerst schrége Striche mit
den Farben Rot, Blau und Gelb gemalt, dann die ganze Flache mit Blau ausgefillt und in der Mitte

eine Herzform freizulassen.

Die Zeichnung von Ahmad (Abb. 49) zeigt die umgekehrte Gestaltungsmethode: Zuerst malte der
Junge die blaue Flache, dann fugte er die Figuren, angelehnt an die Darstellungen auf Filmkartons,

hinzu.

Schlussdiskussion zu den Gestaltungsmethoden in den Kinderzeichnungen:

In der untenstehenden Tabelle 16 werden die Gestaltungscharakteristika und ihre Verteilung auf die
Kinderbilder aufgefuhrt. Die Aufteilung war mitunter schwierig, da die meisten Bilder mehrere
Merkmale gleichzeitig aufwiesen. Beispielsweise konnten viele Bilder in die Kategorie Figur und
Grund eingeordnet werden, die Liniengestaltung war aber als horizontal, vertikal oder schrag zu
bezeichnen. Deshalb folgt die Auflistung dem Prinzip der Haufigkeit. Die vier genannten
Gestaltungsstrukturen verteilen sich auf 32% Figur und Grund, 42% horizontal und vertikal, 17%
Lot und Schriage und 9% Flache und Linie. Hinsichtlich der unterschiedlichen Altersruppen ist
schwer zu unterscheiden zwischen z. B. der Zeichnung eines 15-Jahrigen (Schemaphase) und der
eines 9-Jahrigen alt (spatere Schemaphase), da wie erwéhnt das zeichnerische Talent im
Kunstunterricht wenig gefordert wird. Aullerdem bleiben die Fahigkeiten der Schiler schwach,

wenn sie sich langere Zeit nicht mit asthetischen Produkten beschéftigen.

(Tabelle 16)
Geschlecht Gestaltungsmerkmale in den | Gesamt
Kinderzeichnungen
Figur Horizon | Lot und | Flache
und tal und|Schrége [und
Grund | vertikal Linie
Schiller  der |57 45 25 12 139
dritten bis
neunten
Klasse
Schilerinnen |83 145 48 21 279
der dritten bis
neunten
Klasse
Gesamt 140 190 73 33 436
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3.2.8 Pablo Picassos Ronde de la Jeunesse als Vorlage fur die Friedensdarstellungen im

Projekt (Analyse der Frage 18 im Fragebogen)
3.2.8.1 Bildwirkung

»Seit den 1920er Jahren spielt [...] das Phdnomen ,Bildwirkung’ vor allem in der Werbetheorie und
-praxis eine Rolle. Seit den 1960er Jahren ist die besondere Wirkung der Bildkommunikation
Gegenstand empirischer Forschungen in den Sozialwissenschaften [...] Wissenschaftliche
Disziplinen, die sich mit Bildwirkungen auseinandersetzen, sind vor allem die Psychologie, |[...]
die Medien- und Kommunikationswissenschaften, die Werbewirkungsforschung [...] sowie die
Gehirn-, Kognitions- und Imageryforschung. Trotz zahlreicher Bemihungen gibt es tber den
Forschungsgegenstand  Bild, oder genauer: Bildwirkung, jedoch keine empirischen
Verallgemeinerungen, die das Fundament fiir eine gegenstandsbegriindete Theoriebildung

. 164
liefern.”

Im Folgenden soll der Versuch dargestellt werden, die Bildwirkung von Picassos Ronde de la
Jeunesse auf die Schiler im Projekt zu analysieren. Wie haben die Schiler das Bild wahrgenommen

und auf welche Weise haben sie es danach selbst dargestellt?
3.2.8.1.1 Interpretation des Bildes Ronde de la Jeunesse im Kunstunterricht

Die Frage 18 im Fragebogen Kannst du dieses Bild beschreiben? bezog sich auf La Ronde de la
Jeunesse (1961) von Picasso. Der Kinstler war den Schulern unbekannt, allerdings kannten sie die
Taube als Symbol fir den Frieden und verstanden nach einer Erklarung der Inhalte des Bildes, in
dem junge Menschen unterschiedlicher Hautfarben zu sehen sind, die zusammen tanzen. Das Bild
und die theoretische Aufklarung Uber den Inhalt hatten groBen Einfluss auf die
Friedenszeichnungen der Kinder. Manche Kinder verwendeten die gleichen Farben oder Figuren
oder das Symbol der Taube. Andere versuchten, das ganze Bild zu imitieren. Das zeigt wie stark die
Bilder, die vorher gesehen wurden, Kinder bei ihrer Gestaltungsweise und bei der

Meinungsbildung beeinflussen kdnnen (siehe Tabelle 17).

Das Bild von Picasso wurde den Schilern im Format von 2 x 2 m présentiert. Die Schiller bekamen
die Moglichkeit, das Bild zu betrachten, es inhaltlich zu beschreiben und es danach zu
interpretieren. Zum Schluss galt es, die &sthetischen Normen und Begriffe des Bildes

herauszufinden. Dies war in schriftlicher oder mundlicher Form maglich.

164 http://webuser.fh-furtwangen.de/~fetzner/isic/isic.pdf. Zuletzt aufgerufen am 16.12.2010
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Die Aufgabe der Schiler setzte sich also aus folgenden Komponenten zusammen:

% ldentifizierung des Bildes: Die Schiiler erkennen die Elemente und Inhalte des Bildes und
deren pédagogischen Effekt.

% Translation des Bildes: Die Schuler konvertieren das Bild nonverbal in ihrem Gehirn in eine
eigene Sprache.

¢ Interpretation des Bildes: Diese Stufe korreliert mit den anderen beiden Stufen. Die Schiler

beschreiben den Inhalt und die Bedeutung des Bildes.

Das Bild von Picasso hinterlieR wie erwahnt einen bleibenden Eindruck bei den Kindern des
Projekts. Neben der inhaltlichen Botschaft orientierten sie sich in ihren Friedenszeichnungen auch
an der kindlichen Malweise des Kunstlers, an den Farben und an den abstrakten Formen. Christoph
Waulf fiihrt dazu in seinem Buch Bild und Einbildungskraft an: ,,In mimetischen Prozessen erzeugen
Menschen Reprasentationen und Bilder der Aufenwelt in ihren Kérpern. Die Mehrzahl dieser
Reprasentationen und Bilder des Sozialen bleibt unbewusst. Wenn von der mimetischen
Bezugnahme auf rituelle und andere Handlungen die Rede ist, lassen sich unterscheiden: 1. Die
groRtenteils unbewussten Représentationen sozialer Handlungen im Kdorper bzw. Gehirn, die sehr
unterschiedliche Sinneseindriicke umfassen, und 2. Die mentalen Bilder des Sozialen, die einen
bildlichen Charakter haben, jedoch haufig auch in syndasthetische Erfahrungen eingebettet sind.
[...] Wenn Kinder eingeschult werden, enthilt ihr ,Gedankenkreis’ (Herbart) bereits viele mentale
Bilder des Sozialen, die sie in mimetischen Prozessen erworben haben. Bereits Aristoteles hatte
darauf verwiesen, dass der Mensch, vor allem im Kindesalter, in besonderer Weise mimetisch
begabt ist. Nicht nur die Beziehungen zu Menschen, sondern auch die zu Objekten sind mimetisch.
Dies ist besonders dann der Fall, wenn die Objekte in einen sozialen Zusammenhang eingebettet

sind.”
3.2.8.1.2. Wahrnehmung im Lehr-Lern-Prozess

,,Unsere Wahrnehmung geschieht mit den Sinnen (sehen, horen, tasten, riechen, schmecken). Aber
sie ist niemals objektive Spiegelung von Realitat, sondern immer aktive subjektive Aneignung und
Interpretation nach den Vorgaben unseres kognitiven Apparates [...] Wahrnehmung ist stets
selektiv, auswéhlend; die Fulle des Wahrnehmbaren konnten wir gar nicht verkraften. Die
Reflexivitdt von Wahrnehmungen setzt Kommunikation in Gang. Kommunikation ist die Basis

sozialen Handelns. Soziales Handeln aber wiederum ist notwendig fiir das Abgleichen von
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Wahrnehmungen, und diese bestimmen Wirklichkeit. Insofern gilt, dass wir selbst Uber

Kommunikation Wirklichkeit schaffen.”*%

(Tabelle 17)

¢ Frage 18: Kannst du dieses Bild (Abb. 22) beschreiben?

% Das Bild reprasentiert die Kontinente der Welt und ruft zum Frieden zwischen
ihnen auf.

++ Junge Menschen aus aller Welt tanzen um eine Friedenstaube.

+« Das Bild ist Ausdruck fir die Vereinigung zur Befreiung von Jerusalem. Das
Bild repréasentiert die Kommunikation und Toleranz in der Welt.

+ Das Bild bedeutet Frieden, Sicherheit, Solidaritét, Freiheit und Demokratie.

+ Das Bild ist Ausdruck fur den Frieden und die Solidaritét in der Gesellschaft.

+ Das Bild ruft zu Frieden statt Krieg und zur Liebe fur alle Menschen sowie zur
Zusammenarbeit flr den Frieden auf.

Der Prozess der Wahrnehmung beinhaltet viele Kenntnisse und Aktivitaten, diese sind unter
anderem Aufmerksamkeit, Bewusstsein, Erinnerung, die Darstellung von Informationen etc. Die
Aufmerksamkeit spielt eine wichtige Rolle bei der Ausrichtung des Bewusstseins. AnschlieRend
geht es um die Rolle des Gedachtnisses und danach um die Darstellung von Informationen. Nach
der Verarbeitung der Stimuli werden diese mit dem vorherigen Zustand verglichen, um eigene
Interpretationen abzuleiten. ,,Die Wahrnehmung umfasst [also] die Interpretation von Informationen
der Umwelt auf eine solche Weise, dass sie fir das Individuum einen Sinn ergeben
und entsprechende Reaktionen auf die Umwelt erlauben.™®® Der Prozess der Wahrnehmung ist sehr
komplex, er passiert durch die Zusammenarbeit der Sinne, indem die Reize und Erfahrungen Gber
das Nervensystem zum Gehirn (ibertragen werden, das eine wichtige Rolle bei der Verarbeitung von

sensorischen Informationen spielt und das innere Bewusstsein der Ereignisse bildet.

165 Bernward Hofmann 2003: Medienpadagogik. S 70

166 http://www.ibbp.ovgu.de/inibbp_media/downloads/forschung/Forschungsbericht 67 IBBP_OVGU.pdf. S 6 Zuletzt
aufgerufen am 12.12.2010
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Wahrnehmen *

7 Kommun'\kaﬂon & sozialer Bezug

asthetisches
Handeln

Schulung der Wahrnehmung
Materialerfahrung

Auseinandersetzung mit der eigenen Person
Didaktik/Methodik: Was mache ich damit?
Umsetzung: Wo setze ich es ein?
Entwicklung angemessener sozialer
Handlungsweisen

Abb. 50: Asthetische Erziehung™®’

Dies bedeutet, dass die Wahrnehmung die Interpretation der sensorischen Informationen ist, die den
Kopf erreicht haben. Die Wahrnehmung bezieht sich auf die Fahigkeit eines Individuums, auf
sensorische Nachrichten mit seinen Sinnen zu reagieren, sie geistig zu organisieren. Dies geschieht
auf der Grundlage vorheriger Erfahrungen und Wiedererkennung. Es gibt viele Ausprdgungen von
Wahrnehmung, sie ist relativ, eklektisch, ganzheitlich, abhangig von Bereitschaft und Alter etc.
Zudem kann Wahrnehmung sensorische und nicht sensorische Elemente enthalten, grundsatzlich
kann die sinnliche Erfahrung aber als Basis fir alle menschlichen Kenntnisse angesehen werden.
Die Wahrnehmung ist einer der friihesten Kenntnissprozesse, der sowohl auf andere Prozesse wirkt

als auch von anderen Prozessen beeinflusst wird.

Der Wahrnehmungsprozess kann als eine geistige Aktivitat definiert werden, die Informationen
sensorischer Art mithilfe der kognitiven Sinne konvertiert und reorganisiert. Die Wahrnehmung
wird sowohl von personlichen Faktoren wie dem Selbstbewusstsein, der Zugehorigkeit des
Einzelnen zu seiner Umgebung oder individuellen Bedurfnissen beeinflusst, als auch von duf3eren
Faktoren wie Farbe, Grofie und Geschwindigkeit. Wenn das Lernen mit der Wahrnehmung beginnt,
muss der Lehrer die subjektive Natur der Lernenden verstehen, die jeweilige geistige und
psychologische Lernbereitschaft, die bisherige Lernerfahrung und auch die Umgebung der Schiler,

um eine passende Lernatmosphare und pédagogische Prinzipien sowie die Bereitstellung

167 Bernward Hofmann 2003: Medienpadagogik. S 39
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bestimmter Materialien und Techniken zu gewéhrleisten. Der Lehrer sollte unter anderen folgenden

Lernprinzipien berticksichtigen:

1. Die Wahrnehmung ist die Grundlage des Lernens. Je mehr Sinne an der Wahrnehmung beteiligt

sind, umso hoher ist das Lernpotenzial der Schuler.

2. Jeder Schdler ist einzigartig. Interessen, Intelligenz und die Wirksamkeit der Sinne variieren.
Auch reagieren die Schuler unterschiedlich auf die jeweiligen Lehrmethoden.

3. Das Engagement der Schiiler im Lernprozess ist abhdngig von ihren gesammelten Erfahrungen

und ihrer Interaktion miteinander und mit ihrer Umgebung.

4. Padagogische und technische Mittel wie Bilder mussen dem Niveau der Schiiler sowie ihren
Féahigkeiten und Winschen entsprechen.

5. Es mussen Lernstrategien und Lernmaterialien vorhanden sein, die der Anzahl der Schuler
gerecht werden. AuBerdem miissen organisatorische Erfahrungen in die Diversifizierung der

Lehrmethoden einflieRRen.
6. Kreativitat ist das ultimative Ziel des Lehr-Lern-Prozesses.
3.2.8.1.3. Die Wahrnehmung des Bildes

,Die Fihigkeit der Menschen, die Welt in der Wahrnehmung in Bilder zu verwandeln und diese zu
inkorporieren, ist eine conditio humana. Sie ist die Voraussetzung fur Erinnerungen und
Projektionen von Zukunft und damit fir Tradition und Geschichte sowie historischen und

kulturellen Wandel.”*®®

Die Speicherung und der Abruf des Bildes im Gehirn setzt die Fahigkeit des Einzelnen voraus,
abstrakte visuelle Dinge in eine eigene Semantik zu Kkonvertieren. Diese Form der
Informationsverarbeitung wirkt sich wiederum auf das Gedédchtnis und das Abrufen von
Erinnerungen sowie auf die Speicherung und Aufnahme visueller Reize, die mit dem Bild im
Gedachtnis  zusammenhéngen, aus. Der Prozess des Speicherns unterliegt den Gesetzen der
Ahnlichkeit bzw. Symmetrie, was zur Bildung neuer Formen und Stile, also einer Symbolsprache,
die sich leichter im Gedé&chtnis speichern l&sst, fuhrt. Die Symbolsprache setzt hier die
Kommunikation und Einigung zwischen Mitgliedern einer Gruppe voraus, die das entsprechende

Bild gesehen haben. Die Wahrnehmung steht also vor dem Symbolisierungsprozess, sie umfasst die

168 Christoph Wulf, Die Kinste im Dialog der Kulturen. S 35
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Stufen der Erkennung, der Konvertierung, d. h. der Umwandlung von Energie von einer Form in

eine andere, und die Ubertragung und Verarbeitung von Informationen.

Die Wahrnehmung kommt vor der Kommunikation und die Kommunikation fiihrt zum Lernen. Das
Lernen im Allgemeinen ist die Summe dessen, was eine Person wahrgenommen hat bzw. die
Summe aus Selbsterfahrung und der Erfahrung der &ufReren Umgebung, abziiglich dessen, was die
Person vergessen hat. Otto Marmet ist der Ansicht, ,,Alles lernen beruht auf Wahrnehmung”, wofiir
er folgendes Beispiel anbringt: ,,Wenn ein Kind lernt, den Ball gegen die Wand zu werfen und ihn
wieder aufzufangen, so braucht es vor allem seine Muskelfunktion und seine Sinne. Es wirft,
beobachtet, was geschieht, korrigiert, wirft wieder etc. es andert sein Verhalten (d. h. es lernt)

aufgrund seiner Wahrnehmungen.”169

Abb. 51: , Schaubild eines Wahrnehmungsmodells, das auf nachrichtentechnischen

Vorstellungen beruht™'"
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Anhand dieses Beispiels wird ersichtlich, dass Aufmerksamkeit™*~ eine Notwendigkeit fir die

Wahrnehmung und somit fir den Lehr-Lern-Prozess ist. Das bedeutet, die sensorische

169 Marmet, Otto : Ich und du und so weiter : kleine Einfilhrung in die Sozialpsychologie: 3. Aufl. . - Miinchen
u.a. : Piper, 1994,

170 Peez, Qualitative Forschungsmethoden in der Kunstpadagogik, 2003. S. 40

171 Aufmerksamkeit ist ein biologischer Mechanismus, der bei der alltdglichen Informationsverarbeitung fir eine
Auswahl sorgt. Wir leben in einem Angebot vor allem an visuellen, aber auch auditiven, taktilen und olfaktorischen
Informationen, die wir nicht alle bewusst wahrnehmen. Aufmerksamkeit ist eine begrenzte Ressource und manifestiert
sich letztlich in der Zuwendung der Augen oder Ohren auf bestimmte Informationen. Nur was wir mit den Augen
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Aufmerksamkeit des Geistes muss visuell, akustisch etc. angeregt werden, um vernunftiges Denken,
Erinnern und Imagination zu erzeugen. Was die Rolle von Aufmerksamkeit und Wahrnehmung im
Bildungsprozess effizient macht, ist der effektive Einsatz von Lehrmitteln wie Bildern, die die
Lebensrealitat der Schuler so gut wie moglich wiedergeben und sie dazu anregen, sich mit diesen
Bildern auseinanderzusetzen, tber sie zu sprechen oder sie zu simulieren. Die Bilder wirken auch
auf die sensorischen Erfahrungen, die fiir effektives Lehren und aktives Lernen wichtig sind, also
den Bildungsgehalt steigern kdnnen. Es existiert folglich die Notwendigkeit, Bilder als Mittel in
den Lehr-Lern-Prozess aufzunehmen, sei es, sie zu konzipieren, vorzubereiten oder zu produzieren,
unter anderem mit dem Ziel, ein positives Verhalten bei den Schilern zu erzeugen. Eine
Beschaftigung mit dem Bild verlangt nicht nur den Einsatz technischer Werkzeuge, sondern vor
allem eine Art des Denkens und eine bestimmte VVorgehensweise von Lehrer und Schiilern. Das Ziel
der Verwendung von Bildern und Abbildungen in Lehrblichern und im Klassenzimmer ist nicht

zuletzt, den Lehr-Lernprozess vielfaltiger zu gestalten.
3.2.8.2. Bilder als padagogisches Mittel im Klassenzimmer

Die Bilder, die im folgenden Teil behandelt werden sollen, werden meist zwei- oder
dreidimensional in Lehrblchern oder auf Plakaten im Klassenzimmer abgebildet und haben oft nur
wenig Bezug zur Realitat im Vergleich zu anderen Bildern, trotzdem kann jede Art von Bild eine

bestimmte Auswirkung auf den Lernprozess haben und wichtige Zwecke erftillen.

Das Bild ist eine Nachahmung der Wirklichkeit wie die Darstellung einer Person, einer Landschaft
oder eines Geb&udes mit Bleistift oder Farbe auf eine Oberflache gezeichnet oder fotographiert. Das
Bild ist nicht die gleiche Sache, die es zeigt, sondern représentativ fur diese Sache, das Bild, das der
Lehrer als padagogisches Mittel im Klassenzimmer verwendet, ist also ein Teil der Wirklichkeit.
Es hat keinen Sinn, den Schilern das Bild ohne jegliche Diskussion oder Stellungnahme zu
prasentieren, um mit dem Bild etwas zu bewirken. Es muss bei den Lernenden die Wahrnehmung
der Gestaltung angeregt werden, um diese dann zu analysieren, nicht nur fur ein besseres
Verstandnis des Bildinhalts, sondern auch, um die Schuler daran zu gewo6hnen, sich selbststandig
mit den Bildern auseinanderzusetzen. Das Bild als padagogisches Mittel muss daher folgende
Eigenschaften haben:

fixieren oder mit den Ohren fokussieren, hat eine Chance konzeptuell und bewusst zu Wissen verarbeitet zu werden.
Mit dem Aufmerken beginnt das Merken. http://www.bpb.de/filessfHA65KC.pdf. zuletzt Aufgerufen am 10.12.2010
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1. Das Bild muss klare Merkmale haben, die Elemente dirfen nicht komplexer sein als jene, die im
Unterricht vorgestellt werden.

2. Das Bild darf nur eine begrenzte Menge Informationen vermitteln und nicht Gberfullt sein.
3. Das Bild muss den Bildungsinhalten und der Lernatmosphédre entsprechen und mit den

padagogischen Prinzipien der kulturellen Gesellschaft vereinbar sein.

4. Die Bildflache hat eine geeignete GroRe, um gemal der Zielgruppe und der Unterrichtssituation
als Plakat oder mithilfe eines Projektors prasentiert werden zu kénnen. Das Bild muss das Interesse
der Schiler anregen und zu Diskussionen und Fragestellungen aufrufen. Es muss also ihre
sprachlichen und geistigen Fahigkeiten schulen koénnen und sie zur freien Meinungséulierung

befahigen.
Eigenschaften des Bildes im Lehr-Lern-Prozess:

Die Verwendung von Bildern im Lehr-Lern-Prozess hat viele Vorteile:

1. Das Bild kann wissenschaftliche Fakten in Form von visueller Darstellung préasentieren und
abstrakte Begriffe konkretisieren und erleichtert somit das Lernen. Es ist eine Methode flr die

Lernenden, ihre Wahrnehmung zu bereichern und Ideen neu zu betrachten.

2. Das Bild erregt die Aufmerksamkeit der Lernenden und fordert ihr deduktives Denken.
3. Das Bild bietet den Lernenden die Mdglichkeit, Grof3en, Mal3e und Formen zu vergleichen.

4. Das Bild spart Zeit und Aufwand fur den Lehrer.
5. Das Bild aktiviert die Beteiligung der Lernenden im Unterricht, unter Berlicksichtigung der
individuellen Unterschiede.

6. Bilder konnen Kindern helfen, die langsam lernen oder Lernschwierigkeiten haben. Haufig

werden sie auch in Intelligenztests oder bei psychologischen Untersuchungen verwendet.
7. Bilder kdnnen in allen Schulféchern und fir alle Klassenstufen nitzlich sein.

All diese Vorteile setzen eine effektive Nutzung der Bilder und das Wissen uber ihre technischen

Mittel voraus.
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3.2.8.2.1. Bildinterpretation

Die Schulung der Fahigkeit von Schiilern, Bilder zu interpretieren, hat viele Vorteile: sie kénnen
dadurch lernen, eine neue visuelle Sprache zu nutzen, die Kommunikationsfahigkeit in im Hinblick
auf Ereignisse in ihrer Lebenswelt erhohen, insbesondere in der heutigen Zeit, in der
verschiedenste gestalterische Formen ein wesentliches Kommunikationsmittel sind. Dazu gehoren
visuelle Gerate wie Video- und Fotokamera. Sie tragen dazu bei, eine visualisierte, universelle
Sprache zu verbreiten. Dariiber hinaus eignen sich die Lernenden eine visuelle Rhetorik an, Bilder
zu betrachten und zu diskutieren und damit am Ende die Informationen in einem Bild selbst zu
entdecken. Das Bild verhilft den Kindern neben geistigen Fahigkeiten aber auch zu intuitivem
Denken. Wenn es kein Bild findet, produziert das Gehirn instinktiv eigene mentale Bilder, was von
Arnold'"® als ,,mind’s eyes” bezeichnet wurde. Es besteht ein Zusammenhang zwischen dem
Verwenden von Bildern und der Einbildungskraft beim Aufrufen von Bildelementen im Kopf. Es
gibt mehrere Studien, wie Ismail Al-Farra'’® anmerkt, die die Bedeutung von Bildern als
Unterrichtsmaterialien bestarken, da sie belegen, wie sich die Lernenden die Kompetenzen der
Bildinterpretation aneignen, sie Gben und somit an Potenzial gewinnen. Wenn die Schiler Bilder
nur als Begleitmaterial fur Texten, die sie lesen, kennen, entsteht eine Art Analphabetismus
visueller Kenntnisse und das Lernpotenzial durch Bilder bleibt ungenutzt. Andere Studien haben
laut Al-Farra ergeben, dass die Verwendung von Bildern in Begleitung von Fakten oder
Fragestellungen zu besseren Lernergebnissen von Schilern fuhren kann. Die Féahigkeit zur
Bildinterpretation ist also eines der wichtigsten Ziele der heutigen Bildung und sollte schon friih
geschult werden.

3.2.8.2.2. Stufen der Bildinterpretation

,Die Wissensgesellschaft setzt nicht nur auf begriffliches und verbales Wissen, sondern auch in
einem Malle auf visuelles Wissen, dass von einem Umbruch von einer sprach- zu einer

bildzentrierten Kultur gesprochen werden kann.”*"

Fir das Lesen und das Schreiben gibt es viele didaktische Methoden, auch die Bildinterpretation

sollte Lehrmethoden haben, um den Lernenden die Techniken vermitteln zu kdnnen. Das Gehirn

172 Arnold, Jane . Visualization, Language Learning with the mind, eyes. In Boock Affect in Language Learning.
Verlag: Ernst Klett Sprachen: 1999

173 Alfra: Mharat gra'h alswrh Ida alatfal bwsfha wsylh t'elymyh (Lesekompetenz bei Kindern ist als Lehr-und
Lernmethoden bedeute)

174 Steffen-Peter Ballstaedt : Kognition und Wahrnehmung in der Informations- und Wissensgesellschaft.
http://www.bpb.de/filess/HAG5KC.pdf. Zuletzt aufgerufen am 12.12.2010
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des Menschen ist auch so angelegt, verbale und nonverbale Sprache zu analysieren. Die linke
Hemisphare des Gehirns verarbeitet verbale Informationen, wahrend die rechte Hemisphére auf die
nonverbale bzw. visuelle Wahrnehmung spezialisiert ist. Beide Sprachen sind fiur die
Spracherziehung wichtig und als Mittel der Kommunikation unzertrennlich. Die Informationen
werden zwar in zwei getrennten Systemen gespeichert, obwohl diese in enger Verbindung
zueinanderstehen und &hnlich organisiert sind. Daher betonen viele Bildungsexperten die
Ergénzung von Wort und Bild in verschiedenen Stadien der Erziehung, sowohl bei Kindern als auch
bei Erwachsenen.'” Deshalb sollten Schiiler lernen, sich mit Bild zu befassen, ihre Inhalte zu
interpretieren und zu verstehen. Die Bilder in Lehrbiichern mussen auf die padagogischen Ziele

ausgerichtet sein. Sie sind eine Bereicherung flr den Text und wichtig flr seine Lesbarkeit.

Der Prozess der Bildinterpretation hangt von einer Reihe von Faktoren und Variablen ab, er ist ein
komplexer Vorgang, der viele mentale Prozesse einbezient und somit verschiedene Stufen
durchlauft. Der Dekodierungsvorgang besteht grundsétzlich aus zwei Schritten: Differenzierung
und Interpretation. Es gibt verschiedene Methoden der Bildanalyse, einige von ihnen werden von
Syed *"aufgefiihrt:

1. ,Enumeration™“: Der Betrachter zéhlt die Sehinhalte. ,Description”: Der Betrachter
beschreibt detailliert die Elemente und Merkmale des Bildes.
2. ,Interpretation”: Der Betrachter stellt eine Beziehung zwischen den Bildelementen und

somit einen Sinn her.

Peterson®’’

identifiziert ebenfalls drei Methoden, ndmlich die verbale Translation eines Bildes, seine
Interpretation und schliefflich seine Bewertung. Im Gegensatz zu vielen anderen bezieht Peterson

nicht das Zéhlen oder Identifizieren von Bildinhalten mit ein.

Lacy”® bildet vier Stufen der Bildinterpretation heraus: Identifikation, Analyse, Interpretation und
Bewertung. Hier kommt der Begriff der Analyse hinzu; die Stufe der Beschreibung wird nicht

erwahnt.

175 'Ebd alhmyd, S 153-154
176 Syd: wsa'el alt'elym wale'elam (Die Mittel der Bildung und Information)
177 Rune Pettersson —1993: Visual information: 2, illustriert Verlag Educational Technology, 1993. NewYork

178 Alfra: Mharat gra'h alswrh Ida alatfal bwsfha wsylh t'elymyh (Lesekompetenz bei Kindern ist als Lehr-und
Lernmethoden bedeute). S 17
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Es gibt viele andere Versionen fiir die Methoden der Bildinterpretation, z. B. Fredetle (1994),
Rebert Heinich (1989), Abdel Moneim (2000) etc.!”® Zusammengefasst lasst sich sagen, dass die
meisten der obengenannten Vorgehensweisen mit der Identifizierung beginnen, dann kommt die
Beschreibung und schlie3lich die Interpretation. Diese drei Ebenen haben die meisten Theorien

gemeinsam.

Die Bildinterpretation von Schiilern beinhaltet meiner Ansicht nach die folgenden Schritte:
Aufmerksamkeit fir das Bild, Beschreibung des Bildes, Interpretation seines Inhalts und

Herausfinden akzeptabler Ergebnisse, Schlussfolgerung und Bewertung der Informationen.

Abb. 52: Zeichnung von Abeer, 14 Jahre alt, Schiilerin.
Die Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der im

Rahmen des Projekts durchgefiihrt wurde.

2.2.8.3 Inhalte der Kinderzeichnungen nach Betrachten des Bildes La Ronde de la Jeunesse

Nachdem den Kindern Picassos La Ronde de la Jeunesse als exemplarisches Friedensbild
vorgestellt wurde, sollten sie selbst ihre Wahrnehmung, ihre Wiinsche und Gedanken visualisieren.
Die Zeichnung von Abeer (Abb. 52) zeigt, wie Muslime und Christen zusammen in einer Stadt
leben, in der jeder die Freiheit bei der Wahl seiner Religion hat. Als Symbole hat sie eine
islamische Moschee und eine Kirche gewdahlt. Das Madchen hat vorher nie eine Kirche gesehen.

Deswegen hat es diese in runder Form gezeichnet und mit einem Kreuz symbolisiert.

Die Personen in ihren unterschiedlichen Farben sind an Picassos Bild angelehnt. Hier zeigt sich der
Einfluss der kulturellen Erziehung auf die Wahrnehmung von Bildern: Eine Mdglichkeit, die
Zeichnung von Abeer zu interpretieren, ist, dass sich die friedlich Tanzenden aus Picassos Bild vor
der Moschee wiederfinden und dass Menschen die Kirche verlassen, um in Richtung der Moschee
zu gehen. Das Madchen hat fir diese eine Moschee aus ihrer Stadt als VVorlage genommen. Die

grine Kuppel ist typisch fir jordanische Moscheen. Die Kirche hingegen ist héchstwahrscheinlich

179 Alfra: Mharat qra'h alswrh Ida alatfal bwsfha wsylh t'elymyh (Lesekompetenz bei Kindern ist als Lehr-und
Lernmethoden bedeute). S 17
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eine Simulation von Darstellungen auf Animationsfilm. Die Komposition der Elemente ohne feste

Erde und Himmelsflache zeigt, dass sich das Madchen auf die Botschaft mit den Menschen, der

Moschee und der Kirche konzentriert hat. Es ist festzuhalten, dass letztlich auch die Aufklarung im

Kunstunterricht einen groRen Einfluss auf die Wahrnehmung hinsichtlich des Zusammenlebens von

Menschen unterschiedlicher Religionen hat.
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Abb. 53: Friedenszeichnung von Zahed, zehn
Jahre alt. Im Workshop hatte Thabet Picassos
Bild La Ronde de la Jeunesse lange angeschaut

und dann nachgestelit.

Die Zeichnung von Zahed (Abb. 53) zeigt eine genaue Simulation von Picassos Bild. Der Junge hat

sich bezuglich Farbe, Figuren und Bewegung streng an der VVorlage orientiert. Er wollte die Technik

des Kinstlers genau kopieren, eine eigenstdndige Interpretation existiert hier nicht. Es wurde

lediglich mehr Blau bei der Darstellung der Personen verwendet.

Abb. 54: Friedenszeichnung von Hadiel, acht
Jahre alt, Schilerin der dritten Klasse. Die
Zeichnung stammt aus dem Kunstunterricht, der
im Rahmen des Projekts durchgefiihrt wurde.
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Auch Hadiel hat in ihrem Friedensbild (Abb. 54) Picasso imitiert. Sie hat tanzende Hasen
gezeichnet, wobei die Figuren der Hasen an Animation Filmen und ihre Bewegungen an Picassos
Bild angelehnt sind. Dies bestatigt, dass die Medien einen starken Einfluss auf das Verhalten von
Kindern sowie auf ihre sprachliche und bildliche Ausdrucksweise haben. Zur besseren
Wahrnehmung von Picassos Bild habe ich im Kunstunterricht mit den sieben- bis achtjéhrigen
Schillern selbst eine Tanzrunde durchgefiihrt. Bevor Hadiel also die Zeichnung anfertigte hat sie
drei Handlungsschritte durchlaufen: Sie hat La Ronde de la Jeunesse betrachtet und interpretiert,
den Tanz selbst durchgespielt und schlie3lich neben Picassos Bild auch eigene innere VVorlagen wie

die der Filmkartons angewendet.
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4. Ruckblick und Ausblick

Es wurde gezeigt, dass der Kunstunterricht in Jordanien und anderen arabischen Landern stark
vernachlassigt und als reiner Zeichenunterricht fur talentierte Schiler angesehen wird. Deswegen
steht er in keinerlei Verbindung zu den anderen Schulfachern. Kunstunterricht dient daher nur der
Beschaftigung und Unterhaltung und steht weder im Interesse der Schiiler und Eltern noch in dem

der Organisatoren der Bildung. Hier ein Beispiel dafur aus dem Projekt:

Nach der Frage an eine Lehrerin im Workshop ,Friedensrahmen”, warum die Schule keine
Moglichkeit vorsehe, eine Stunde Kunstunterricht zu geben, antwortete diese: ,,Wir sind eine
Privatschule, die Familien wollen, dass sich ihre Kinder mehr mit wissenschaftlichen Fachern
beschiftigen.” Die Lehrerin sagte auch, dass meine Workshops einen Einfluss auf die Schiiler
gehabt hatten und sie sie deshalb aufgefordert hatte, Kunstmaterialien mitzubringen, um sich
kiinstlerisch betdatigen zu koénnen. Danach gab es Einspruch seitens der Eltern gegen solche
Tatigkeiten. Am Ende hatte die Schule entschieden, dieses Thema abzuschlieRen und keinen

Kunstunterricht fir die Schiler zu geben.
Constanze Kirchner ist der Ansicht:

,Asthetisches Verhalten ist insofern eine genuin anthropologisch verankerte Wahrnehmungs-,
Tatigkeits- und Reflexionsform, die sich in unterschiedlichen Aktivitaten von Kindern und
Jugendlichen zeigt. Als bildnerische Dimensionen &sthetischen Verhaltens gelten das Malen und
Zeichnen von Kindern und Jugendlichen ebenso wie das dreidimensionale Gestalten, das Sammeln
und Ordnen, Bauen und Konstruieren oder der Korperausdruck sowie die geistige Beschéftigung
damit. Jede Vergegenstandlichung im Material ist Ausdruck bildnerisch dsthetischen

Verhaltens.”*®°

Kunstpadagogik als Wissenschaft bedarf folglich einer Aktualisierung des padagogischen Denkens.
Sie ist nicht nur das Mittel fir die Herstellung &sthetischer Kunstwerke, sondern fungiert auch als
eine Art der Verhaltenstherapie wahrend der Austibung der unterschiedlichen Kinste.

Kunstunterricht als padagogischer Prozess kann durch Kunst einen Beitrag zur Friedenserziehung
leisten. Man ist heute an einem Wendepunkt beziiglich des Bildungsbegriffs angelangt, der sich
vom Auswendiglernen hin zu offenen Denkwegen der Wissenschaft wie Imagination, Phantasie und

Utopie wandelt und so die Menschen unterschiedlicher Kulturen durch gemeinsame Werte vereint.
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Dies basiert auch auf einer erhéhten Aufmerksamkeit gegeniiber den Kinsten. Kunstpadagogik
kann durch moderne Bildungsideen die Energie der Menschen aktivieren und die geistigen
Féahigkeiten in Schule und Leben motivieren. Sie verhilft den Menschen auch dazu, ihre
Bedurfnisse auf praktische Weise zu befriedigen und kann sie zudem zu Gedanken der globalen

Partnerschaft erziehen.

Kunstunterricht als ein Schwerpunkt im Curriculum entspricht dem kulturellen und sozialen
Denken einer modernen Schule und unterstitzt diese, Lebenskonzepte sozialer Mobilitat zu fordern.
Er entwickelt der F&higkeit bei Schulern, Informationen und Fachkenntnisse aus allen
Themenbereichen durch praktische Arbeit der Kinste zu erhalten. Zudem lernen die Schiiler, wie

sie die Ressourcen der Rationalisierung nutzen kénnen.

Die Erziehungswissenschaft befasst sich unter anderem mit der Modifikation des Verhaltens von
Lernenden. Kunstpadagogik als ein Gebiet der Erziehungswissenschaft kann diese Prinzipien und
Ideen bei Schiilern aktivieren. Im Folgenden sind die Hauptpunkte, die durch den Kunstunterricht
realisierbar sind, aufgefihrt:

% Entwicklung von Wertvorstellungen wie Gute, Wahrheit, Schonheit, Gerechtigkeit, Frieden
und Menschenrechte.

+ Entdeckung der eigenen Umwelt und Einwirkung auf sie: Dies kann Inspiration, Innovation
und geistige Prozesse schulen und auch der Selbstentdeckung forderlich sein.

% Wahrnehmung é&sthetischer Werte in Kunst und Kultur: Neben einem gesunden kulturellen
Wachstum soll das kulturelle Erbe bewahrt werden. Dies hilft auch, die Bildung eines
Schilers durch kreative Arbeit zu beurteilen.

< Vergniigen an der Asthetik: Dies hilft den Schiilern mit der Gestaltung ihrer Personlichkeit
durch ihre schopferische Arbeit.

% Nachhaltige Bildung und Entwicklung, um Informationssysteme zu beleuchten und eigene
innovative Meinungen zu bilden.

+ Bildung fir das Leben und der Erwerb von funktionalem Wissen uber die moderne Welt,

um sich in die Gesellschaft zu integrieren.

Der padagogische Prozess verfolgt einen integrativen Ansatz im Curriculum. Die moderne Bildung
zielt darauf ab, die Féhigkeiten des einzelnen Lernenden, die seinen padagogischen Bedurfnissen
entsprechen, zu entwickeln, z. B. durch ,,die Lehre, wie man sich selbst lehren kann.” Dies wiirde
einer Individualisierung des Unterrichts hinsichtlich der Bedurfnisse des Einzelnen zugrunde liegen.
Es bedarf passender Lehrmethoden sowie einer Diversifizierung der jeweiligen padagogischen
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Situationen, um Methoden der Aufklarung und Beratung zu entwickeln. Auch verweist der
Kunstunterricht auf das Vorhandensein besonderer Fahigkeiten und bietet somit mehr
Maoglichkeiten fur jeden Schuler, im Bildungsprozess vorwartszukommen, je nach Fahigkeiten und

wissenschaftlichem Niveau.

Von diesem Punkt aus legt die Kunstpéddagogik besondere Aufmerksamkeit auf die kognitiven,
emotionalen und sozialen Kompetenzen bei Schillern, um passende L&sungsstrategien fiir die
Probleme ihrer Lebenswelten zu finden. Kunstunterricht ist nicht weniger wert als andere Facher, er
beinhaltet wissenschaftliche Methoden in der Entwicklung, Herstellung und Prasentation von
kreativen Produktionsprozessen und zielt auch auf die Herausbildung des wissenschaftlichen

Denkens der Schiiler ab.

Dementsprechend fordert die Kunsterziehung die Fahigkeiten der Beobachtung und Wahrnehmung
bei den Schilern und unterscheidet hier auch zwischen Wahrnehmung der verschiedenen
Sinnesreize wie taktile, visuelle etc. Dies spielt auch eine wichtige Rolle bei der wissenschaftlichen
Kléarung der kinstlerischen Begriffe von Form, Farbe, Grolie, Masse und Tiefe sowie der Werte von
Flachen und anderer Begriffe, die mit visueller Gestaltung verbunden sind. Dies entspricht voll und
ganz dem padagogischen Gedanken, der mit globalen Entwicklungen in Bezug auf

wissenschaftliche, funktionale Fortschritte in allen Aspekten des Lebens einhergeht.

Kunst als &sthetische Arbeit und Handeln kann den Sinn und das Verhalten des Menschen
verbessern. Sie birgt den Aspekt der Moral und des guten Benehmens im Umgang mit anderen
Menschen. Asthetische Handlungen konnen zu dem sozialen Verhalten zivilisierten Denkens
fiihren, das zwischen Personen in eine Gesellschaft dominiert. Asthetische Erziehung dient als
Ressource fiir Padagogik an sich und ermdglicht frische Einblicke in soziale, kulturelle, historische,
politische und padagogische Probleme, die uns gegeniiberstehen. Asthetische Erziehung durchquert
viele disziplindre Grenzen und betont Werte, die an den Sinn fiir Schonheit einer Person, jedoch

individuell oder kulturell definiert, appellieren.

Frieden ist in erster Linie ein gesellschaftliches Handeln und die Asthetik auch ein soziales
Verhalten. Es gibt also einer Zusammenhang zwischen der Friedenserziehung, die auf die effektive
Beteiligung der Menschen am Frieden abzielt, und der &sthetischen Erziehung, welche die neue
Generation hinsichtlich ihres sozialen Verhaltens &sthetisch zu formen sucht. Beide
Erziehungsformen haben die gleichen Ziele bei der VVorbereitung einer Gesellschaft, die auf Frieden

und Asthetik als Grundlage des Lebens beruht.
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Der Kunstunterricht dient als Weg der &sthetischen Erforschung und der Erziehung der Schiler zu
friedlichen Mitgliedern der Gesellschaft. Er kann auch seinen Beitrag bei der sozialen und
kulturellen Kommunikation zwischen verschiedene Kulturen leisten. Das friedliche und asthetische
Ziel kann durch Kunstunterricht verwirklicht werden, dafur bedarf es aber mehr Bemihungen,
Freirdume und Moglichkeiten sowie einer Loslésung des arabischen Raums von der Dominanz alter
Traditionen wie Rache, unantastbarer Autoritat der Verwandtschaft und dem Sprechen ohne zu
wissen, besonders beziglich der Religionen. Ebenso muss die didaktische Kunsterziehung mit der
Zeit entwickelt werden. Kirchner schldgt etwa ein ,,werkstattorientiertes” Lernen vor: ,,Das
, Werkstattprinzip’, so Klaus-Ove Kahrmann (1992), geht mit der Forderung nach Selbsttatigkeit
und Selbstorganisation von Lernprozessen einher — nicht indem allein vielerlei handwerklich-
technische Angebote vorhanden sind, sondern verstanden als ganzheitliches Lernen, das starre
Fachergrenzen  Uberwindet, &sthetischen Prozessen Raum gibt etc. Gemeint st
selbstverantwortliches, erfahrungsoffenes Lernen, das Spielrdume und Erprobungsmaoglichkeiten in

Material und Technik fiir die Umsetzung eines spezifischen Themas erdffnet.”*®!

Das asthetische Verhalten basiert nicht nur auf einer bilderreichen Erziehung, sondern wird auch
spielerisch, musikalisch, literarisch sowie durch korperliche Bewegung gepragt. Kirchner definiert
es folgendermaBen: ,,Asthetisches Verhalten beschreibt das #sthetische Wahrnehmen und Handeln
sowie die dsthetische Erkenntnis mit allen emotionalen und kognitiven Anteilen im Umgang mit der

gegenstindlichen und personellen Umwelt.”*#?

4.1. Rekommandation

Kunstpadagogik als Friedenserziehung spielt also eine grofle Rolle bei der Entstehung einer
Friedenskultur. Die Forschungsergebnisse der vorliegenden Arbeit haben gezeigt, dass der
Kunstunterricht besonders durch Methoden wie Dialog und Diskussion, Imagination,
Brainstorming, kooperatives Lernen und Storytelling bei der Realisierung einer Friedenskultur
effektiv ist.

Im Folgenden sind mdogliche Friedenserziehungsziele aufgefuhrt, die im alltaglichen

Kunstunterricht realisiert werden kdnnen:

181 Ebd. S. 15
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s Vermittlung der Menschenrechte an die Schiler, damit sie diese im Alltag respektieren und
aktiv flr ihre Umsetzung einstehen

% Erlauterung der Kenntnisse 0ber gewaltfreie Konfliktbewéltigung, um schulinterne
Konflikte friedlich I6sen zu kénnen

% Gemeinsames Arbeiten und gegenseitige Unterstitzung der Schiler, um in der
Schulgemeinschaft und tber die Schule hinaus den Gedanken eines friedlichen Miteinanders
zu pflegen

% Interkulturelle Arbeit, also das Interesse an fremden Kulturen bei den Schilern wecken und

Respekt und Toleranz als Grundeinstellung bei ihnen zu schaffen

Der Kunstunterricht kann sowohl als theoretischer Unterricht als auch als praktische Projektarbeit
charakterisiert werden. Durch Kunstunterricht kénnen auch Freiheit und demokratische Prinzipien
vermittelt werden. Die folgenden sind die Hauptthemen und Ziele der Kunstpadagogik bezuglich

der Friedenserziehung:

1. Entwicklung positiver Tendenzen des Kindes, um Frieden und globales Verstandnis durch die
Kiinste zu erreichen

2. Erweckung des kindlichen Interesses an Kultur allgemein und Hinweisen auf die Vielfalt der
kulturellen Quellen

3. Arbeiten zur Bereicherung der kinstlerischen Kultur des Kindes, um einen guten und gesunden
Umgang mit der Welt des Wissens- und Technologietransfers zu fordern

4. Notwendigkeit, freie Platze flr Kinder einzurichten, um die Praxis der Kunst unter Aufsicht von
aulRerschulischen Spezialisten in allen Fachern zu praktizieren

5. Fuhren des Dialogs mit den Kindern und Erklaren der widerspruchlichen Werte der
Globalisierung

6. Theoretische und anwendungsbezogene Anerkennung, dass das Kind ein Birger der Welt ist und
in allen Gesellschaften der Welt viele Rechte hat

7. Unterstlitzung des Kindes dabei, sich durch verbale und nonverbale Kommunikation selbst
ausdriicken zu lernen

8. Konzentration auf das kulturelle Niveau des Kindes, um mit ihm die Methoden der Indoktrination
und der Kultur des Denkens durchzufuihren

9. Bereichern der kindlichen Kultur durch vielféltige Bilder anderer Kulturen, um die kulturelle

Wertschatzung zu steigern
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10. Forderung der kiinstlerischen Produktion des Kindes in allen Bereichen mit verschiedenen
Mitteln und Methoden

11. Vereinfachung der Begriffe Verstandnis, Menschenrechte, Kultur des Weltfriedens etc., die in
den Medien oft auftauchen

12. Analyse des kindlichen Ausdrucks durch objektive wissenschaftliche Methoden.
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dem Selbstbild und den Fremdbildern von Peers, Eltern, Lehrern und Kinstlern. - Minstel
[u.a.] : Waxmann

Leben und Lernen in der Einen Welt: Bausteine einer Didaktik globalen Lernens im
Themenfeld "Entwicklung - Frieden - Umwelt" mit Erfahrungsberichten,
handlungsorientierten Beispielen, Adressen. - 1. Aufl.. - Bonen : Verl. fur Schule und
Weiterbildung, Dr.-Verl. Kettler,

Kinderzeichnungen: wie sie entstehen, was sie bedeuten. Berlin [u.a.] : Springer-Verlag

Krieg der Bilder, Bilder der Kriege: Abhandlung lber die Katastrophe und die mediale
Wirklichkeit. Berlin: Ed. Tiamat

., Kinder erleben Farbe ‘: Theoretische Grundlagen und praktische Durchfiihrung einer
Unterrichtsreihe in der Grundschule zum Thema: Farbe in der Malerei des 20.
Jahrhunderts Theoretische. Schneider Verlag Hohengehren

Joseph Beuys. - Dusseldorf : Claassen

Die Kunst der Erziehung: ein Pladoyer fur ein zeitgemaRes Zusammenleben mit Kindern
und Jugendlichen. Darmstadt : Wiss. Buchges
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Wsa'el alt'elym wale'elam (Die Mittel der Bildung und Information) (t3) , algahrh :'ealm
alktb. Kairo

Friedenspadagogik als asthetische Praxis: Marginalien zur Friedenspolitik und
Konfliktbewaltigung im zwischenmenschlichen Bereich, Perspektiven eines
padagogischen Humanismus in Schule und Sozialarbeit. - Frankfurt am Main: Haag +
Herchen

Asthetische Bildung in der , Postmoderne “: Didaktische Grundlagen eines
sinnenbewussten Textilunterrichts. Schneider-Verl. Hohengehren

Bildbetrachtung aktiv, 90 Ideen fiir Grundschulkinder. Verl. an der Ruh. Millheim

Frieden schaffen - mit oder ohne Waffen?: eine Auseinandersetzung mit (un)versohnlichel
Argumenten in der linksintellektuellen Diskussion und 6ffentlichen Meinung. Sozialwiss.
Inst. d. Bundeswehr Strausberg

Vom "erweiterten Kunstbegriff* zum "erweiterten Padagogikbegriff": Versuch einer
Standortbestimmung von Joseph Beuys. Frankfurt : Verl. fiir Interkulturelle
Kommunikation

"Intifada im Klassenzimmer? *“: Palastinenser in der Berliner Schule ; Dokumentation eine
Fachtagung ; [Fachtagung "Intifada im Klassenzimmer? Palastinenser in der Berliner
Schule. LISUM, Berlin.

Padagogik des Anderen: Bausteine fir eine Friedenspadagogik in der Postmoderne. -
Minster : Agenda-Verl.

,, Hditten das Wort, wir brauchen die Waffen nicht“: Erziehung fur eine Kultur des
Friedens. - Innsbruck [u.a.] : Studien-Verl

Kritische Friedenserziehung. - 1. Aufl. . - Frankfurt am Main : Suhrkamp
Ethik der Asthetik. - Berlin : Akademie-Verl

Theorien und Konzepte der Padagogischen Anthropologie. - 1. Aufl. . -
Donauwdrth : Auer

Einflhrung in die Anthropologie der Erziehung. Beltz

Die Kunste im Dialog der Kulturen. Berlin: Akademie Verlag

Christologie der Bilder im Johannesevangelium: die Christopoetik des vierten
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Evangeliums unter besonderer Berticksichtigung von Joh 10. Mohr Siebeck Verlag,
Tibingen

5.1. Internet Webseiten

Die Internet Webseiten wurden nach Fuflinoten sortiert:
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2: http://de.wikipedia.org/wiki/Agyptische Hieroglyphen. Zuletzt aufgerufen am:
11.07.2010

3: http://www.deza.admin.ch/de/Home 21719/ltem 154490/ltem 154544. Zuletzt
aufgerufen am: 08.09.2008

4: http://www.haguepeace.org./resources/book2/English3.ppdf. Zuletzt aufgerufen am:
08.04

5:http://www.friedenspaedagogik.de/themen/friedenserziehung/friedenspaedagogik 190
0 bis heute/2000 heute/jochen krautz mit verstand und gefuehl fuer den frieden 2
004. Zuletzt aufgerufen am: 08.09.2008

6:http://www.friedenspaedagogik.de/service/unterrichtsmaterialien/krieq und frieden/fr
iedenserziehung_im_kunstunterricht. Zuletzt aufgerufen am: 22.10.2010

8: http://www.g-i-
m.com/file/20080609100402 gimfokussierteethnographiepa62005.pdf . Zuletzt
aufgerufen am 10.12.20010

9: http://arbeitsblaetter.stangl-taller.at/ FORSCHUNGSMETHODEN/Interview.shtml.
Zuletzt aufgerufen am 09.12.2010

10: http://www.uni-protokolle.de/Lexikon/Biografieforschung.html. Zuletzt aufgerufen
am 13.12.2010

17:http://de.wikipedia.org/wiki/Al-Buchari. Zuletzt aufgerufen am: 22.03.2010

20:  http://www.eslam.de/begriffe/u/ueberlieferung.htm.  Zuletzt aufgerufen am
15.12.2010

25: http://www.alkousy.com/showthread.php?p=3770. Zuletzt aufgerufen am:
10.10.2010

29: http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=792c89d65ee372al. Zuletzt aufgerufen
am: 13.10.2010

32: http://www.eslam.de/begriffe/u/umar_ibn_chattab.htm. Zuletzt aufgerufen am:
22.03.2010

40:http://www.hyperhistory.com/online n2/people n2/persons4 n2/altabari.html.
Zuletzt aufgerufen am: 14.10.2010

43: http://de.wikipedia.org/wiki/Arabeske (Ornament). Zuletzt aufgerufen am:
10.02.2010

44: http://www.google.de/imgres?imgurl=http://www.see-berlin.de/home/Aleppo-b.
Zuletzt aufgerufen am: 10.02.2010jpg&imgrefurl=http://www.see-
berlin.de/home/Aleppo.htm&usg=__ qwtbYT942VDMoDJjclIEMuwt-
ZK4=&h=379&w=558&57=62&hl=de&start=18&zoom=1&um=1&itbs=1&tbnid=Jyxy
vmbL6WvVbMM: &tbnh=90&tbnw=133&prev=/images%3Fq%3Dislamische%2Bkunst
%26um%3D1%26h1%3Dde%26s5a%3DN%26ths%3Disch. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010
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46:http://www.mol.gov.jo/Portals/0/Annual%20Report/%D8%A7%D9%84%D8%AA%
D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B1%20%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D9
%88%D9%8A%202009.pdf. Zuletzt aufgerufen am: 13.10.2010

47: Department of Statistics: Jordanien.
http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm . Zuletzt aufgerufen am:
25.10.2010

48: Department of Statistics: Jordanien.
http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm. Zuletzt aufgerufen am:
25.10.2010

49: http://www.jordanienonline.de/de/society _people.php. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

50: http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/de/Iragis_in_Jordan.vl. Zuletzt aufgerufen
am: 14.10.2010

51: http://www.unrwa.org/userfiles/20100628261.pdf. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

52:http://www.mol.gov.jo/Portals/0/Annual%20Report/%D8%A7%D9%84%D8%AAY%
D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B1%20%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%86%D9
%88%D9%8A%202009.pdf. S. 32. Zuletzt aufgerufen am: 19.10.2010

53: http://www.jordanienonline.de/de/society_religion.php. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

54: http://www.jordanienonline.de/de/society_religion.php. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

55: http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

56: http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

57: http://www.dos.gov.jo/sdb_pop/sdb_pop_a/index3_o.htm. Zuletzt aufgerufen am:
15.10.2010

58: http://www.bab.com/articles/full_article.cfm?id=5810. Zuletzt aufgerufen am:
14.10.2010

59: http://www.dos.gov.jo/dos_home/jorfig/2008/jor_f_e.htm. Zuletzt aufgerufen am:
15.10.2010

60: http://www.manhal.net/articles.php?action=show&id=3944. Zuletzt aufgerufen am:
15.10.2010

61: ..United Nations Relief and Works Agency (UNRWA)” http://www.unrwa.org/.
Zuletzt aufgerufen am: 22.03.2010

63: http://www.schultheater.de/idea/seoul-bericht.html. Zuletzt aufgerufen am

10.12.2010
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64: http://www.schultheater.de/idea/seoul-bericht.html. Zuletzt aufgerufen am
10.12.2010

65: Joseph Beuys zitiert in: Susanne Grabisch. Erziehung zur Freiheit? Diplomarbeit. S.
81 http://ideal.istik.de/Texte/GrabischDA.pdf Zuletzt aufgerufen am:18.10.2010

66:http://de.wikipedia.org/wiki/Joseph Beuys. Zuletzt aufgerufen am: 14.06.2010

67: http://de.wikipedia.org/wiki/Macbeth _(Shakespeare). Zuletzt aufgerufen am:
03.06.2010

80:http://www.phil.unisb.de/projekte/kunst/cassone2/menue/start.html?/projekte/kunst/c
assone2/seiten/Beuys.html. Zuletzt aufgerufen am: 04.04.2010

81:http://www.phil.unisb.de/projekte/kunst/cassone2/menue/start.html?/projekte/kunst/c

assone2/seiten/Beuys.html. Zuletzt aufgerufen am: 04.04.2010

82:http://www.duden.de/suche/index.php?suchwort=frieden&suchbereich=mixed.
Zuletzt aufgerufen am: 08.06.2010

90:http://www.centraltheaterleipzig.de/centraltheater/programm/centraltheater/film/arch
iv/arnas_kinder/. Zuletzt aufgerufen am: 14.06.2010

94: http://de.wikipedia.org/wiki/Total-Quality-Management. Zuletzt aufgerufen am:
18.02.2010

97:http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/L exikon%20der%20L inguistik/e/EINBILD
UNGSKRAFT%20%20%20Imaginaci%C3%B3n.htm. Zuletzt auf gerufen am
12.12.2010

104:http://culturitalia.uibk.ac.at/hispanoteca/L exikon%20der%20L inguistik/e/EINBILD
UNGSKRAFT%20%20%20Imaginaci%C3%B3n.htm. Zuletzt auf gerufen am
12.12.2010

111: Joad Deuk, Alonf ALmadrasy (Gewalt in der Schule). 2000. http://www.pcc-
jer.org/arabic/Articles/Article%202.htm. Zuletzt aufgerufen am: 10.03.2010

116: Uwe Bolls Film tber einen vergessenen Vélkermord entpuppt sich als sehenswerte
Herausforderung, die den Zuschauer an die Grenzen seiner emotionalen Belastbarkeit
fihrt. Sieh:
http://www.cinema.de/kino/filmarchiv/film/darfur,4162582,ApplicationMovie.html
Zuletzt Aufgerufen am 27.11.2010

117: http://ejabat.google.com/ejabat/thread?tid=63a45ce7e54747fe arabiche Webseite
Zuletzt aufgerufen am 08.12.2010

118: Fares Almahdawei in seiner Dissertation tiber den Irak im arabischen Fernsehen,
2009. In den Vereinigten Staaten veroffentlichte er in einem Bericht in der Washington
Post im 04.04.2008, dass zwei Drittel der Amerikaner ihre Nachrichten aus dem
Fernsehen beziehen. www.ao

academy.org/docs/akhbar_al 3irag fee al fadhiyat al 3arabiyh by faris _al madawi
3004009.doc. Zuletzt aufgerufen am 08.12.2010

120: http://de.wikipedia.org/wiki/Al Jazeera Zuletzt Aufgerufen am 03.12.2010
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121: http://de.wikipedia.org/wiki/Al-Arabiya Zuletzt Aufgerufen am 03.12.2010

122: http://www.mediaculture-
online.de/fileadmin/bibliothek/kjm auswirkungen/KJM auswirkungen.pdf Zuletzt
aufgerufen am 08.12.2010

123: http://inaso.maktoobblog.com/. Zuletzt aufgerufen am: 26.10.2010

124: http://www.loblab.com/item.aspx?itemid=1875. Zuletzt aufgerufen am 24.10.2010

125: http://www.mediaculture-
online.de/fileadmin/bibliothek/spitzer bildschirm/spitzer bildschirm.pdf S2 Zuletzt
aufgerufen am: 26.10.2010

126: http://lazeeez.com/articles/1230705373.jpg. Zuletzt aufgerufen am: 26.05.2010

127: Tagret zitiert mrkz albhwth w aldrasat alajtma‘eyh ,,al'ewlmh wqdaya almrah
wal'eml* (Globalisierung und Frauen) Kotobarabia.com verlag 2006,
http://books.google.com/books?id=0phLRAAACAAI&Ag=%D8%A7%D9%84%D8%
B9%D9%88%D9%84%D9%85%D8%A9+%D9%88%D9%82%D8%B6%D8%A7%D
9%8A%D8%A7+%D8%AT7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%A9+%D9%8
8%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84,&hl=en&ei=kWQqgTarvKoX2sgajlJj
cDA&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CCMQG6AEWAA. Zuletzt
aufgrufen am 08.12.2010

128: http://de.wikipedia.org/wiki/Schwarzer _September_(Aufstand) Zu Aufgerufen
am11.12.2010

129: http://www.khadoori.com/vb/showthread.php?27370-
%C7Y%E1%CAYNE3IWEDWEDY%D2-%C7%E1%DAYE4%D5%D1%ED Zuletzt
Aufgerufen am 11.12.2010

130: lynas Mloh in: http://forum.tjribi.com/t22281.html. Zuletzt aufgerufen am:
25.03.2010

164: http://webuser.fh-furtwangen.de/~fetzner/isic/isic.pdf. Zuletzt aufgerufen am
16.12.2010

167:http://www.ibbp.ovgu.de/inibbp media/downloads/forschung/Forschungsbericht 6
7_IBBP_OVGU.pdf. S 6 Zuletzt aufgerufen am 12.12.2010

171: . http://www.bpb.de/files/HAG65KC.pdf. zuletzt Aufgerufen am 10.12.2010

174: Steffen-Peter Ballstaedt : Kognition und Wahrnehmung in der Informations- und
Wissensgesellschaft. http://www.bpb.de/filessrHAG65KC.pdf. Zuletzt aufgerufen am
12.12.2010
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Anhang

Bilder Katalog:

Ausdruck in den Bildern

Meinungsaulierung Selbstausdruck
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Mimesis Bilder

Friedensbilder Kriegsbilder
Nachahmung ganzer Szenen Nachahmung ganzer Szenen
iy

P L

L3
Nachahmung und Kombination Nachahmung und Kombination
unterschiedlicher Vorlagen unterschiedlicher Vorlagen
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Stil Grafik
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Bilder im Verglich
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