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Resumen

En el paisaje desértico y de productivos valles que caracteriza a una parte de la
antigua zona Tallan llamada Bajo Piura, son las fiestas populares las que
mantienen el orden social en la vida del campesino. La intensiva préctica religiosa
en estas festividades, generalmente con motivo de una fecha cristiana o en honor a
un santo patron, genera un tipo de practica instrumental, que en el Bajo Piura se
reconoce como "la masica tipica": la banda.

En Catacaos, Bajo Piura, la Semana Santa es la fiesta popular-religiosa mas
importante del afio. Todo un aparato organizativo y un sistema tradicional de
"cargos' son necesarios para su realizacion, donde la banda desempefia un rol
fundamental como elemento integrador y articulador del lenguaje ritual; en base a
su funcion en la fiesta, la banda ha desarrollado un lenguaje musical propio, cuyo
analisis es uno de los objetivos principales de este trabajo.

La inexistencia de estudios musicales en esta region del Perl y la escasez de
estudios y analisis de esta préctica instrumental, en general dentro de la literatura
musical especializada, a pesar de la importancia de este tipo de ensembles en la
vida civil de los pueblos y de las ciudades y en el aprendizaje de la misica, me
Ilevaron a ocuparme de este tema. Mi cuestionamiento central parte de la pregunta:
uales son los elementos musicales que hacen, que cualquiera que sea el género
musical que la banda interprete -valse, polka, marinera, etc.- sea clasificado en
versiéon de la banda, ya no como valse, polka, marinera, etc., sino bajo el término
genérico de "musica de banda" o simplemente como "banda"? La identificacion de
un estilo de banda (2.2) en comparacion con el estilo nortefio en la misica criolla,
el andlisis comparativo de las dos variantes (bandas y criollos) del tondero, danza
tipica de Piura (2.3, 3.3 y Capitulo 4) y el anélisis de la marcha, género exclusivo de
la banda (Capitulo 5), sientan las bases para la definicién del arreglo musical como
responsable del estilo de banda y de su continuidad (Capitulo 6). Con
reconocimiento, definicion y analisis de los principios y técnicas del arreglo y de
los métodos para ponerlo en la préctica queda respondida la pregunta central. El
arreglo hace que la "banda" sea identificada como "masica" y visceversa, esa es su
funcién y su arte, ésto, wiido al poder de convocatoria y representatividad de la
banda y a la falta de otras conformaciones musicales que compartan su espacio

oficial y ritual, hacen que la banda sea la "musica tipica" del Bajo Piura.
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