VI. Anhang: Jacobi und Jean Pauls ,Vorschule der AithetPoetisierung der

Erkenntnistheorie im Traum

Jacobis Philosophie, sein salto mortale aus dem scheirleabégriindbaren in das rational
nicht mehr Begrindbare verweisen auf Bereiche, diesejes der Begriffe liegen. Die
Betonung der Wahrnehmung des vorgéangig Wirklichen und ditakBetzung des Verstandes
verweisen auf die Anschauung als den eigentlichen OrEdeantnis. Jacobis Philosophie
ereignet sich in der Wirklichkeit selbst des Erlebens, Hiegt ihre jeweils neue
Unmittelbarkeit. Um diese Wirklichkeit — wenn man es deilh-wdarstellen, ,feststellen‘ zu
wollen, reichen die Begriffe nicht aus. Etwas weiter kunvielleicht die nichtbegriffliche
Erkenntnis, die Kunst.

Der Schriftsteller Jean Paul hat die beiden Romamk die Philosophie Jacobis begeistert
aufgenommen. Jacobi und Herder sind zwei Leitsterne ssedhehtungstheoretischen
Hauptwerkes, der 1804 erschienenen ,Vorschule der Asthetikdife, bedeutend erweiterte
Auflage 1813). Zentrale Gedanken und Uberzeugungen Jacobisisenekt die ,Vorschule
der Asthetik“: so etwa der Gegensatz von Maschine undtGmiw. der organische
Gegenentwurf zu jedem mechanistischen Erklarungsmodedis$ar die wirkliche, sei es fur
die poetische Welt; so etwa auch das Festhalten asZEnagienz>° Einige weitere Gedanken
mochte ich jetzt im Anschlu? an den Durchgang durch das Waea@bis ausfiihren, in
zweifacher Absicht: zum einen soll durch den Ubergangais @heoretische) Reich der
Poesie noch einmal ein Licht fallen auf Jacobis philosepkisSrenziiberlegungen, die ihn
und Nachgeborene wie Jean Paul zu einem anderen alsophieshen Ausdruck fir das
rational Unausdriickbare anregten; zum anderen soll deutécten, wie Jean Paul Jacobis
Anregungen sowohl tUbernimmt als auch verwandelt, um zur @igenen Theorie der
Dichtung zu kommen. ,Wenn man die Kuhnheit hat, Uber das wube und
Unergrundliche zu sprechen: so kann man nur dessen Dasdindessen Tiefe bestimmen
wollen. Zum Gluck kann ich im folgenden mit Platons undobacMusenpferden pfligen,
obwobhl fir eignen Samen> Jean Paul iberschreitet mit den ,entwendeten* ,Mufsedpn*
die Philosophie bzw. die philosophischen Begriffe auf eimehtdrische Begrifflichkeit' des
dichterischen Verfahrens hin: so entspricht der Erkennassftir die Wirklichkeit, an der
sich Kant orientiert — Anschauung, Begriff bzw. Verstaxddrnunft — bei Jean Paul die

%50 Jean Paul ist einer der selbstandigsten unter dennviedsern im Spinozismusstreit gewesen, einer
derjenigen, die Jacobis Position auch in den theologischersdquenzen mitvollzogen haben.” Schmidt-
Biggemann, S.218.

>y, S.60.
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dichterische Erkenntnistrias Witz, Scharfsinn, TiefS#friMit dem Tiefsinn als dem héchsten
menschlichen Erkenntnisvermdgen rekurriert Jean Paul aabiJater Tiefsinn wird dem
Bewul3tsein bzw. dem Verstand des (idealistischen) Subjetgegengesetzt, er ist eine nicht
verstandige, hohere Erkenntnisart, die den Menschen akgenZ fir die genuinen
Menschenprobleme bzw. Menschenfragen gegebét ist.

Das ,Unbewul3te” — damit ist der an den Verstand angrenzeadscB angesprochen. Das
.Jnbewul3te* und eine seiner vorzuglichsten Erscheinungsween,Traum, sind die
Medien, mit denen das dichterische Subjekt bei Jean Ramliglich arbeitet. Jean Pauls
Theorie des Genies lalit sich wie eine Fortschreibungl&oobis Theorie des Subjekts lesen,
die schon auf das Unbewuldte abzielte: ,Was Jacobieyast die Zuriickverlegung des
eigentlichen Kerns des Menschen aus der Schicht des bewuf3tie des unbewul3ten
Seelenlebens>®

Jean Paul entwickelt in dem Il. Programm der ,Vorsehdgr Asthetik* eine Stufenfolge
poetischer Krafte®, die mit der niedrigsten Stufe, der Einbildungskraft, tegund tber

verschiedene Grade der ,Bildungkraft oder Phant&giéSrtschreitet bis zur héchsten Stufe,
dem besonnen-unbewuf3ten Schaffen des Genies. Das |d8s amganisch sich steigernde
Subjekt oder Dasein denken, das Jacobi im ,David Hume* baibthbeide, Jacobi und Jean
Paul, sind in dieser Beziehung wohl Leibnizianer. DiehRing des sich steigernden
dichterischen Subjekts geht auf das Ganze. ,EinbildungkrattiesProse der Bildungkraft

oder Phantasie. Sie ist nichts als eine potenziertéati®fere Erinnerung (...) Aber etwas
Hoheres ist die Phantasie oder Bildungkraft, sie ist \elt-Seele der Seele und der

52 Der Witz im engern Sinne findet mehr die &hnlichen VEniese inkommensurableunanmef3barer)

GroRen, d.h. die Ahnlichkeiten zwischen Korper- und Geisté (z.B. Sonne und Wahrheit), mit andern
Worten, die Gleichung zwischen sich und auf3en, mithisctvein zwei Anschauungen (...) Der Scharfsinn, als
der Witz der zweiten Potenz, muf3 daher seinem Namen gédsild Scharfe trennt) die gegebenen
Ahnlichkeiten von neuem sondern und sichten. Jetzo entwiskel die dritte Kraft, oder vielmehr eine und
dieselbe tritt ganz am Horizont hervor, der Tiefsinn.sBie- ebenso im Bunde mit der Vernunft, wie der Witz
mit der Phantasie — trachtet nach Gleichheit und Einheg dssen, was der Witz anschauliebunden hat
und der Scharfsinn verstandigschieden. Doch ist der Tiefsinn mehr der Sinn des ganeaschien als einer
abgeteilten Kraft, er ist die ganze gegen die Unsichtiiarkd gegen das Hochste gekehrte Seite. Denn er kann
nie aufhdren, gleichzumachen, sondern er muf3, wenn eNeirsehiedenheit nach der andern aufgehoben,
endlich — so wie der Witz Gegensténde foderte und verglioér, der Scharfsinn nur Vergleichungen — als ein
hoherer gottlicher Witz bei dem letzten Wesen der Wesskommen und, wie ins hochste Wissder
Scharfsinn, sich ins héchste Searlieren.” V, S.172/173.

%53 Wie Jacobi den philosophischen Tiefsinn aller Zeitenzemtrischfindet, aber nicht den philosophischen
Scharfsinn... .“ V, S.63. In dem Brief Jean Pauls ammhkilavom 15. Mai 1799 werden die Erkenntnisweisen
gleichsam personalisiert: ,Fichte hat unendlichen Ssimaund nichts weiter; wie kanst du ihn mit dir nur
vergleichen? Der Tiefsjrden du in deinem Spinoza so tief davon abtrenst,rsgetlich gegebne Gegenstande
voraus, die uns eine andere Welt vol dusserer zeigen umchdie recht bei Fichten fand.” Paul, Jean: Briefe
1791-1800. In: Berend, Eduard (Hg.): Jean Pauls samtliche WdidteKrit. Ausgabe. Ill.Abt. Bd.3. Berlin
1959. S.197.

> Bollnow, S.210.

OV, S.47.

0V, S.47.
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Elementargeist der tbrigen Krafte (...) Wenn der Witzspgeslende Anagramrmier Natur ist:
so ist die Phantasie das Hieroglyphen-Alphatmiselben, wovon sie mit wenigen Bildern

ausgesprochen wird. Die Phantasie macht alle Teile nzégba— statt daf? die Gbrigen Krafte
und die Erfahrung aus dem Naturbuche nur Blatter reieml -allenWeltteile zu Welten, sie
totalisieret alles, auch das unendliche All; dahet imithr Reich der poetische Optimismus,
die Schonheit der Gestalten, die es bewohnen, und dieefravomit in ihrem Ather die
Wesen wie Sonnen gehen. Sie fuhrt gleichsam das Absoldtdas Unendliche der Vernunft
naher und anschaulicher vor den sterblichen MenschérDie Phantasie schafft eine
(organische) Ganzheit bzw. Ganzheiten und macht sie gttty zumindest anschaulicher -
wenn man den Konjunktiv bei Jean Paul einmal so deutknr als dies der Verstand in
seinen Demonstrationen und Ableitungen bewerkstelligen E6ithtung, Kunst tberhaupt
ist Anschauung des einen Ganzen oder, um es in den Wadais) auszudrticken, des Seins.
So sagt Jean Paul in Ankniipfung an Jacobi: ,Uber dageGdes Lebens oder Seins gibt es
nur Anschauungen; iiber Teile Beweise, welche sich aafgeiinden?®®

Zum Gluck, wiurde Jean Paul sagen, ist er Dichter und Riciidsoph: er muf3 nicht die eine
Wirklichkeit, wenn es sie denn gibt, ausmachen und erkenathiead analysieren, wie dies
Jacobi mit seiner Herausstellung der vorgangigen wirklichatt versucht hat. Aber als
Dichter und Genie macht Jean Paul etwas anderes:aft sg#ibst eine neue Anschauung des
Lebens und der Welt, er entwirft eine neue dichteeisshrklichkeit. ,Das Herz des Genies,
welchem alle andere Glanz- und Hulf-Krafte nur dienem,umd gibt eirechtes Kennzeichen,
namlich neue Welt- oder Lebens-Anschauung. Das Tdlelgtsnur Teile dar, das Genie das
Ganze des Lebens, bis sogar in einzelnen SentenzenewscShakespeare haufig von der
Zeit und Welt bei Homer und andern Griechen von den SterblichenSchiller von dem
Leben sprechen. Die hohere Art der Welt-Anschauung bleibt adsF#ste und Ewige im
Autor und Menschen unverriickt..>>

Das Genie kann das ,Ganze des Lebens” darstellen, wedllest ®in Ganzes ist. Es steht

innerhalb der ,Stufenfolge poetischer Kraftauf der hochsten Stufe, weil es sammtliche

einseitige Teilkrafte, deren Uberwiegen die jeweiligeteren Stufen der ,Bildungkraft oder
Phantasie charakterisié®?, in sich vereinigt und durch zwei besondere Begabungen bzw
Krafte im Gleichgewicht halten kann. Die erste diesa@ft€ ist die Besonnenheit.
Besonnenheit, bei Herder das menschliche Sprachschopfunigeméterhaupt, wird bei

Jean Paul zum Schdpfungsmedium der Dichtung. ,Im Gebalnen allkrafte auf einmal in

7V, S.47/48.
%8y S.64.
%9y s.64.
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Blite; und die Phantasie ist darin nicht die Blume,dsom die Blumengottin, welche die
zusammenstaubenden Blumenkelche fur neue Mischungestpgleichsam die Kraft voll
Krafte. Das Dasein dieser Harmonie und dieser Harmorbggehren und verblirgen zwei
grol3e Erscheinungen des Genius (...) Die erste ist diemBesbeit Sie setzt in jedem Grade
ein Gleichgewicht und einen Wechselstreit zwischen Tun wrideh, zwischen Sub- und
Objekt voraus **

Jacobis Problematik des einmal wesentlich passiven,a¢iwesentlich aktiven Subjekts ist
unubersehbar. Bei Jean Paul erfahrt sie aber die bedeuMendung, wie aus diesem
Konflikt kreatives Potential zu gewinnen ist. Jean Pabttféort: ,In ihrem gemeinsten
Grade, der den Menschen vom Tier, und den Wachen vom &chlifondert, fodert sie das
Aquilibrieren zwischen &uRerer und innerer Welt; im Tiesesghlingt die duRere die innere,
im bewegten Menschen diese oft jene. Nun gibt es eiheratBesonnenheit, welche die
innere Welt selber entzweit und entzweiteilt in einucdk in dessen Reich, in einen Schopfer
und dessen Welt. Diese gottliche Besonnenheit ist so waitder gemeinen unterschieden
wie Vernunft von Verstand, eben die Eltern von beid&e gemeine geschéftige
Besonnenheit ist nur nach aul3en gekehrt und ist im holene $nmer aul3er sich, nie bei
sich, ihre Menschen haben mehr Bewul3tsein als Sellsflisein, welches letzte ein ganzes
Sichselbersehen des zu- und des abgewandten Menschen Spisgeln zugleich ist®?
Bemerkenswert ist, dal3 diese innere Selbstschopfung deerd{dh Besonnenheit” einen
geradezu voluntativen Charakter tragt: das Ich findét sicht als geteiltes vor, sondern es
teilt sich selbst. Das Wechselstreiten und GleichgeWwaitellen wird nach Innen verlegt:
dies ist eine wesentliche Voraussetzung fir die schgpfe Kraft des Ich, macht zugleich
aber auch dessen besondere Gefahrdung®aWgenn das schopferische Ich auch alle Krafte
zu einem Ganzen, zu einer Einheit vereinigt, so hebt @fvas gewaltsam anmutende -
Eigenteilung des dichterischen Subjekts diese Einheitleviauf und zeigt, dal? das Konzept
der Ganzheit bei Jean Paul nicht unproblematisch isteDfertgeschrittene* Romantik Jean
Pauls war Jacobi sowohl bei seinem ,Allwill“ als auah dem wesentlich in unmittelbaren

Weltbeziigen stehenden Dasein fremd.

00V, S.49ff.

>0y, S.56/57.

%2y S.57.

%63 Denn Unbesonnenheit im Handeln, d.i. das Vergessepetdsonlichen Verhéltnisse, vertragt sich so gut mit
dichtender und denkender Besonnenheit, daf3 ja im Traume und ikvehngo jenes Vergessen am starksten
waltet, Reflektieren und Dichten h&ufig eintreten. Dasi&et in mehr als einem Sinne ein Nachtwandler: in
seinem hellen Traume vermag es mehr als der Wache steighé¢ede Hohe der Wirklichkeit im Dunkeln; aber
raubt ihm die trdumerische Welt, so stirzt es in der isitkh.” V, S.57.
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Zu der Besonnenheit muld aber noch eine weitere Kraft hinzukomom das Genie —
zumindest in der Theorie - zu einem Ganzen zu machemnWé Besonnenheit den
bewul3ten, verniinftigen Teil des schopferischen Subjektmacht, so bildet die andere Kraft
dazu die ,komplementare Komponente: es handelt sicichgdam um die dichterische
Jgurliche* Synthesis, die die dichterische ,intellekiieé Synthesis erganzt. Es ist das
Unbewul3te, Unvernlinftige, Unbesonnene, das die Besonnenlwl38ch erst zur
schopferischen Besonnenheit macht. ,Wie unterscheidetrsin die gottliche Besonnenheit
von der sundigen? — Durch den Instinkt des Unbewuf3ten und diee ldafir (...) Das
Méchtigste im Dichter, welches seinen Werken die gute wadbdse Seele einblaset, ist
gerade das Unbewul3te. Daher wird ein grof3er wie Shakespeladieze 6ffnen und geben,
welche er so wenig wie sein Korperherz selber sehen konntie déttliche Weisheit immer
ihr All in der schlafenden Pflanze und im Tierinstinkt ausprigt in der beweglichen Seele
ausspricht Uberhaupt sieht die Besonnenheit nicht das Sehen, somgledas abgespiegelte
oder zergliederte Auge; und das Spiegeln spiegelt sich ni¢éiten wir uns unserer ganz
bewul3t, so wéaren wir unsre Schopfer und schrankenlbsirtausloschliches Gefihl stellet in
uns etwas Dunkles, was nicht unser Geschopf, sondeer @chopfer ist, Uber alle unsre
Geschopfe (...) Der Instinkt oder Trieb ist der SinnZiguntt... .°®* Die Besonnenheit kann
die einzelnen Krafte im Gemiuit Uberblicken und lenken; abetasin nicht das ganze Gemiit,
das ganze Subjekt tbersehen. Nur in vermittelter Form, gesplegelt sieht und erkennt die
Besonnenheit etwas, das direkt nie gesehen und erkannt werderDika Berufung auf das
Unbewul3te ist die jean paulsche Variante der Gedankemahtss und Jacobis, dal3 der
Verstand und damit das Bewul3tsein nur nachgeordnete Erkenmmigyen sind. Mit der
kunstschopferischen Besonnenheit setzt Jean Paul zudem speziellen Gegenpunkt zum
(philosophischen) Verstand.

Jean Pauls Bestimmung des Unbewul3ten ist schon in der d&ihmodernen, freudschen
Bestimmung; allerdings weist der ,Instinkt als ,.Sinn drkunft” auch in eine ganz andere
Richtung. Bevor ich Jean Pauls Bestimmung des Unbewwiter ausfihren will, méchte
ich kurz darstellen, was nach Jean Paul das unbewul3tbewuRtddsnnnenunbesonnene
dichterische Subjekt kann bzw. wie es eine seiner wtetig Hervorbringungen, die
Charaktere seiner Dichtungen, leistet.

Das dichterische Subjekt kann, eben weil es selbst emrz&Saist, eine Synthese, eine
Lvereinigung“ von wesentlich Disparatem zu einer Gaaiz bewerkstelligen: ,Wenn der
Nihilist das Besondere in das Allgemeine durchsichtig zestés und der Materialist das

%64V, S.60. Der Instinkt in der Fassung Jacobis und Jeals RBadie Umwandlung des Instinktes bei Hume, der
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Allgemeine in das Besondere versteinert und verkndchesd mul? die lebendige Poesie eine
solche Vereinigung beider verstehen und erreichen, dals jsdbviduum sich in ihr
wiederfindet, und folglich, da Individuen sich einander augs8éh, jedes nur sein
Besonderes in einem Allgemeinen, kurz, daf3 sie dem Mondeclilwilid, welcher nachts
dem einen Wanderer im Walde von Gipfel zu Gipfel naghfadu gleicher Zeit auch einem
andern von Welle zu Welle, und so jedem, indes er béofles grolien Bogen-Gang am
Himmel zieht, aber doch am Ende wirklich um die Erdd um die Wanderer auch®
Jacobis Schema von ldealismus versus Materialismug siie/ jacobische Bewertung der
beiden Seiten kehrt dichtungstheoretisch verwandelt widder.dichterische Idealist und
Nihilist — konkret denkt Jacobi etwa an Novalis- kennt nur Allgemeines und muR das
Besondere zerstoren, der dichterische Materialist kengekemnrt nur Besonderes und muf3
das Allgemeine zerstoren. Jede Absolutsetzung einer eitlalsch — das ist, auf die
Dichtung ubertragen, die philosophische Position Jacobss.ifceiner lebendigen Mitte, die
beide Seiten aufnimmt bzw. begrindet, bekommen beidenSeir relatives Recht und es
ergibt sich ein Ganzes. Jacobi hatte diese Mitte imwifl mit dem unendlichen Leben und
in seinen genuin philosophischen Schriften mit seiner Tdeter Gleichursprunglichkeit
angedeutet; bei Jean Paul tritt die ,lebendige Poasidfe Mitte. Lebendig ist sie deshalb,
weil sie die beiden gegensatzlichen Seiten, ihren ,W¥ideit“, aushalten und im Kunstwerk
vermitteln kann.

Vermitteln kann das Kunstwerk, zumindest in der Dichtungstbelean Pauls, den Konflikt
zwischen Individuellem und Allgemeinem, den Grundkonflikt, dgch auch als der
Gegensatz zwischen Empirismus bzw. Materialismus undilisteus auspragt. Das
Individuelle bleibt erhalten ohne im Allgemeinen aufzugeldas Allgemeine bzw. .e{em)*
Allgemeines (Herv. A.L.) weist jedem Einzelnen seine bdece Richtung, ohne sich in die
jeweilige Besonderung zu verlieren. Individuelles und Allgeres sind getrennt und wirken
doch ineinander zu einer jeweiligen Einheit.

Jean Paul geht in seinem Wunsch nach Einheitsstiftungweaéér als der ,Antithetiker’
Jacobi. Fur den mit der hoéchsten ,Phantasie oder BildungkBegabten stellt er ,Das
geniale IdeaP®’” auf: ,Wenn es aber Menschen gibt, in welchen derrkistes Géttlichen
deutlicher und lauter spricht als in andern; - wenn er innitdees Irdische anschauen lehrt
(anstatt in andern das Irdische ihn); - wenn er die Abhsies Ganzen gibt und beherrscht: so

wird Harmonie und Schonheit von beiden Welten widerstrabled die zu einenGanzen

diesen als eine allein nattrliche, mechanische Tatiglké&it3t hatte. Siehe Kap.lll.1. Exkurs II, S.63ff.
565

V, S.46/47.
%0y, 5.32.
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machen, da es vor dem Gottlichen nur eimed keinen Widerspruch der Teile gibt. Und das
ist der Genius; und die Aussdhnung beider Welten ist dgsnaonte_ldealNur durch

Himmelskarterkdnnen Erdkartegemacht werden; nur durch den Standpunkt von oben herab

(denn der von unten hinauf schneidet ewig den Himmel mit dingten Erde entzwei)
entsteht uns eine ganze Himmelskugel, und die Erdkugel seittezwar klein, aber rund
und glanzend darin schwimme®® Die ,Auss6hnung“ bedeutet das Ende des Konflikts
zwischen Endlichem und Unendlichem. Wie schon bei Henflikt zwischen Individuellem
und Allgemeinem und seiner Aufhebung im Kunstwerk, geschiehtAlissohnung” von
Endlichem und Unendlichem nicht so, daf} eine der beideéanSsich aufgeben mul3 bzw.
fallengelassen wird. Vielmehr werden Endliches und Uingmes zu einer Einheit verknupft,
in der beide, wenn auch durch das synthetisierende Schadfen,Genius* verwandelt,
bestehen bleiben. Durch diese Verkntpfung entsteht Rredlieeinach Jean Paul das endliche
Leben ertraglich macht. ,Uberall macht er (der ,GehidsL.) das Leben frei und den Tod
schon; auf seiner Kugel sehen wir, wie auf dem Meer trdigenden Segel friher als das
schwere Schiff. Auf diese Weise versdhnet, ja verngiht wie die Liebe und die Jugend —
das unbehulfliche Leben mit dem &therischen Sinn, sami&lfer eines stillen Wassers der
aulRere und der abgespiegelte Baum aus aMarzel nach zwei Himmeln zu wachsen
scheinen.®®

Diese ,Aussohnung* allerdings ist ein ,Ideal®, vielleicannaherbar oder teilweise erreichbar
etwa in der Figurenkonstellation der hohen, idealen Chemakt.B. des ,Titan“. Als Ideal
bleibt die ,Aussthnung“ aber notwendig unerreichbag @Ganzheit des Endlichen und
Unendlichen ist auch in der Dichtung nie eine vollkommeddas entspricht Jean Pauls
Bestimmung des Unbewul3ten, von der oben kurz die Rede lwamstinkt oder Trieb* der
LZukunft®. Das Unbewul3te als die Ahnung einer fehlenden bnsstahenden Wirklichkeit
weist Uber das jeweilig gegenwartige oder vergangene \bheklhinaus. In dieser Ahnung
wird offenbar, dal’ das Gegenwartige — egal, ob es sichamirdtliche Wirklichkeit oder die
poetische Wirklichkeit handelt — eben noch kein Gangtearid kein Ganzes sein kann. Das
Unbewul3te ist die Ahnung dieser ,Unganzheit’ und die Algnemer maoglicherweise
kommenden Ganzheit: deswegen ist dieser ,Trieb“ auf die fulgerichtet. Er sucht die
Ganzheit und Einheit nicht in der Vergangenheit. Die Besomiealein — als die Kraft fur
das Gegenwartige und Vergangene - bildet in dem dichteriSingiekt nur die (gegebenen)
Gestalten und ihr Wechselspiel in der Handlung; das himaolende bzw. vorangehende

67\ S.65.
68\ S.66.
%69y S.67.
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Unbewu(3te in der .kompletten' Besonnenheit richtet dast&mtade auf die Zukunft hin aus,
auf das nie abgeschlossene werdende bzw. kommende Gawmedgihgen wir — als auf das
Ur-Letzte und Ur-Erste — auf etwas Reales, das wir rsch@affen, sondern finden und
genieRen und das zu uns, nicht aus uns korfht.*

Jean Pauls Theorie der Erschaffung und Darstellung pbetisCharaktere zeigt die
Anwendung seiner Theorie der vers6hnenden, eine Ganzhia#, Lebensanschauung
gebenden Dichtung. DalR ein Autor Charaktere schaffen umd_eSer diese Charaktere
verstehen konnen, beruht auf einer gleichsam préastadilietarmonie: ,In jedem Menschen
wohnen alle Formen der Menschheit, alle ihre Charektend der eigne ist nur die
unbegreifliche Schopfung-Wahl _einéWelt unter der Unendlichkeit von Welten, der
Ubergang der unendlichen Freiheit in die endliche Eiseimg (...) Man verwundert sich, daf
z.B. in der Kunst der Dichter die Himmel- und Erdenkarteanschlicher Charaktere
ausbreitet, welche ihm nie im Leben kdnnen begegnef geimKalibanen an bis zu hohen
Idealen. Allein hier ist noch ein zweites Wunder vodem namlich dal} der Leser sie
getroffenfindet, ebenfalls ohne auf ihre Urbilder in der Wirklichkgestol3en zu sein. Das
Urteil tber die Ahnlichkeit setzt die Kenntnis des Urbildsaus; und dieses ist auch wirklich
da, aber im Leserso wie im_Dichtet>’* Einen gedichteten Charakter erkennen, verstehen
bedeutet fur den Leser, ihn in sich selbst vorzufinden:vdigéangige Wirklichkeit der
.Formen der Menschheit* ist die nach innen gewendete vgigawirklichkeit der Welt, die
Jacobi als die primare Wirklichkeit gegentber der bdmtién Wirklichkeit (wieder) ins
Recht setzen wollte. Daf3 wirkliche Charaktere imnudios da sind, bedeutet auch, dald die
Einbildungskraft weder des Autors noch des Lesers sie feohbfw. nachschaffen kann,
genausowenig wie bei Jacobi die Einbildungskraft an deklMhikeit der Dinge irgendetwas
gestalten konnte. Charaktere verstehen ist ein Hinnehmewidialt der ,Formen der
Menschheit*.

Auch Jacobis Theorie des Subjekts, wie er sie im ,David ¢fwmd in der zweiten Auflage
des Spinozabuches dargestellt hatte, findet ihren bedearishachhall bei Jean Paul. Mit
den Charakterisierungen In-Sich-Sein und Von-Sich-Wisesehrieb Jacobi ein Subjekt, das

wesentlich in sich ruht; diese Konzeption war meiBeschtens nur schwer zu vereinbaren

10V, S.444/445,

"1\, S.208/209. Eine Grundiiberzeugung Jean Pauls, die er awshingr Dichtung selbst zum Ausdruck
brachte: ,Und was tut denn, wenn dieses richtig ist, diefFdes Schriftstellers? Sie zieht wie eine Knabenfeder
die Schrift, die die Natur schon mit bleicher Bleifederden Leser geschrieben, mit ihrer Dinte gar aus. Der
Saite des Autors tbnen nur die Oktaven, Quinten, Quaiterzen der Leser nach, keine Sekunden und
Septimen; undhnliche Leser werden ihm nicht &hnlich, sonderahmliche werden ihm gleich oder &hnlicher.”
Paul, Jean: Siebenkds. Blumen-, Frucht- und Dornenstiicke BHestand, Tod und Hochzeit des
Armenadvokaten F.St. Siebenkas. Werke, Bd.2. Minchen 196%.S
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mit Jacobis Intuition der Gleichurspriinglichkeit von Du Ueilt, bei der eben ein Du fur das
Ich wesentlich mitkonstitutiv sein soll. Jean Paulrabamt die erste Form von Subjektivitat,
die Jacobi vorgeschlagen hatte, und verbindet sie mit denddn mittleren Jacobi so
bedeutsamen Gedanken der Organizitat jedes Lebendigen. Beéatstellungen
zusammennehmend beschreibt Jean Paul den wirklicheakidrabzw. eigentlich versucht er
ihn anschaulich zu machéff Seine ,Vorschule der Asthetik* ist keine Begriffsstehim
Sinne kantischer ,intellektuelle(r)* oder ,figurliche(rgynthesen. ,Eh* wir untersuchen, wie
der Dichter Charaktere bildet, wollen wir fragen, wie wberhaupt zum Begriffe derselben
kommen. Der Charakter ist blof3 die Brechung und Farbeshealler Strahl des Willens
annimmt; alle andere geistige Zusatze, Verstand, Witz leionen jene Farbe nur erh6hen
oder vertiefen, nicht erschaffen. Der Charakter wird tni@n einerEigenschaft, nicht von
vielen Eigenschaften, sondern von deren Grad und ihremhNsthaltnis zueinander
bestimmt; aber diesem allen ist der geheime organischienSeenkt vorausgesetzt, um
welchen sich alles erzeugt..>™®

Wie der wirkliche Charakter mul3 der gedichtete Charakteeiggeheime(n) organische(n)
Seelen-Punkt® besitzen, um ein wirklicher Charakten, wirkliches gedichtetes Subjekt
werden zu konnen. In-Sich-Sein meint, dal? der CharakteeEimésitzt: der ,Seelen-Punkt*
ist die Einheit, die alles verbindet. ,Jeder Charaktesee so chaméaleontisch und buntfarbig
zusammengemalt, als man will, mul3 eine Grundfarbe al&idieeit zeigen, welche alles
beseelend verknupft; ein leibnizisches vinculum substantils die Monaden mit Gewalt
zusammenhalt. Um diesen hupfenden Punkt legen sich digeiibgeistigen Krafte als
Glieder und Nahrung arn® Und so wie das In-Sich-Sein nicht entstehen kann, sonder
vorgangig immer schon gegeben sein muf3, so mul3 der ,Seelkti-Rles gedichteten
Charakters immer schon jeder Entwicklung des Charakteemgehen. Der Charakter muf
geschaffen werden, er ergibt sich nicht erst aus dernaMeder Romangeschichte. ,Die
Entstehungst schon halb angegeben, namlich so wie ein physiscierwie ein moralischer
neuer Mensch oder ein Wille entsteht: der Blitz empfamgt gebiert ihn. Jedes Leben, wie
viel mehr das helleste, das geistige, wird, wie sein tBichgeboren, nicht gemacht. Alle

"2 Das ,X. Programm®, ,Uber Charaktéréveginnt mit dem § 56: ,lhre Anschauung auRerhalb der Po&sie
S.207.

573V, S.207/208. Jean Paul spricht auch von dem ,organischEmnpankt“ (V, S.218) oder dem ,beseelende(n)
Punkt* (V, S.225).

37\, S.224. Seltsam ist, daR die Monaden ,mit Gewalt* zusangehalten werden miissen - eine organische
Einheit mif3te doch ,natirlicherweise halten'. Vielleichich ein Hinweis, dal3 Jean Paul ein Zwingzentrum
bendétigt fur manchen etwa Uberbordenden Charakter.didigs findet sich bei Jean Paul auch eine mildere
Ausdrucksweise: ,Ebenso irrt man Uber die sogenannte Einfia¢Bmaplizitét). Denn die wahre wohnt nicht in
den Teilen, sondern organisch im Ganzds Seele, welche die widerstrebenden Teile_zu eihelren
zusammenhalt." V, S.356.
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Welt- und Menschenkenntnis allein erschafft keinen Charalltersich lebendig fortfihrte
(...) Freilich ist Erfahrung und Menschenkenntnis dem Richinschatzbar; aber nur zur
Farbengebung des schon erschaffenen und gezeichneteraki€® welcher diese
Erfahrungen sich zueignet und einverleibt, durch sie abevesig entsteht als ein Mensch
durch Essen>®

Mit dem ,Seelen-Punkt” ist ein Charakter erschaffein, gedichtetes Subjekt ins Leben
gerufen. Wenn Jacobi im ,David Hume* zwischen einem wiisanpassiven und einem
wesentlich aktiven bzw. spontanen Subjekt schwanktdliddtaber, bei aller vorgangigen
Wirklichkeit, die das Dasein bestimmt, dieses doch mlselbstbestimmtes und urspontanes
annahm, so liegt Jean Paul mit seiner Theorie des ¢distiten) Charakters auf dieser Linie.
,Der Charakter als solcher 1&3t sich darum nicht maevieweil etwas Freies und Festes im
Menschen friher sein muld als jeder Eindruck darauf durch mecha Notwendigkeit,
sobald man nicht unendliche Passivitat, d.h. die Geggkedttieines Nichts annehmen will.
Manche Schreiber machen die Wiege eines Helden zu dasssgiege und GieRgrube — die
Erziehung will die Erzeugung motivieren und erklarene-Mahrung die Verdauungkratft - -;
aber in dieser Rucksicht ist das ganze Leben unserednudsinzwischen setzt diese ja
eben die Samenschuleraus.®™

Damit ergeben sich fir Jean Paul dieselben Schwierigkeieifir Jacobi. Hatte dieser im
Spinozabuch der Geschichte einen entscheidenden Einfluea@hilosophie eingeraumt, so
dal’ jede geschichtliche Epoche ihre eigene Philosophieesschafft — und seine eigene
Philosophie sich naturlich auch als eine der kantischdrficimteschen Zeit lesen laf3t -, so hat
seine (Spat)Philosophie doch einen deutlich ,unwirklichen’,stahschen Zug: die
Vernunftanschauung bendtigt keine vorgangige endliche ohkeit mehr, um zur
Ideenerkenntnis zu gelangen. Im Gegenteil: Die endlicheklidhikeit mufd3 in dieser
Erkenntnisweise ja gerade ausgeblendet bzw. dem Verstaridsseerwerden. Auf &hnliche
Weise hat bei Jean Paul die Geschichte, die Romdmghse oder Romanfabel, fir den
Charakter — und besonders fir die hohen, idealen - nur eiesgeordnete Bedeutung. ,Das
Gotterbild, die Minerva, springt nicht in den Kopf des Dérhi sondern aus dessen Kopfe
schon belebt und bewaffnet; aber fur diese Lebendigé® sercin der Erfahrung nach
Lokalfarben, die ihr passen; hat er einmal z.B. eined,iavie der uns bekannte Verfasser,
aus sich geschopft, so schaue er, wie dieser, Ubemrddrigemeinen Erfahrung nach Locken,
Blicken, Worten umher, welche ihr anstehen. Der Pkesdiolet ein wirkliches Wesen aus
seinem Kreise und will es zu einem idealen daraus erheben poetische Anhéngsel; der

55y, S.210.
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Dichter stattet umgekehrt sein ideales Geschopf mitimdimidualisierenden Habseligkeiten
der Wirklichkeit aus.®’” Fast ahnelt Jean Paul bei der Wirklichkeitsausstattingrsdealen,
hohen Charaktere dem Transzendentalphilosophen, der tmednongen mit Wirklichem
oder Empirischem eigentlich autarke apriorische Erkenntregisse behangt.

Aber Jean Paul ist nicht in der ganzen ,Vorschule dehekik“ gleichermalRen streng, er
spricht nicht immer von den ,Habseligkeiten* der Wirklichk&n einer anderen Stelle heif3t
es: ,Nur auf dem derben Stamme der Individuation ftadee Blute des Ideals; ohne Erde
gibt es keine Hohe und keine Tiefe, keinen Himmel und audtekdélle... .°"® Oder
andernorts, bezlglich des Verhaltnisses von Charakter dogd FBenn Charakter und Fabel
setzen sich in ihrer wechselseitigen Entwickelung dermafseFreiheit und Notwendigkeit —
gleich Herz und Pulsader — gleich Henne und Ei — und so umgekaiaus, weil ohne
Geschichte sich kein Ich entdecken und ohne Ich keine Gaseteixistieren kann...”’ Die
Geschichte bzw. die Romangeschichte und das gedichtetekiSabjeen sich gegenseitig
voraus, sie sind, wenn nicht unbedingt gleichurspringlich — dendearPrioritat des
Charakters, des In-Sich-Seins des gedichteten Subjekts,Jewtt Paul fe€t -, so doch
wesentlich aufeinander angewiesen und miteinander gesbas Du gleichsam der
Geschichte bestimmt das Ich und das (beeindruckte) I¢hltgeslie Geschichte — soweit es
in seiner Macht bzw. der Macht, die ihm der Autor gibghst Die Wirklichkeit der
Romangeschichte und die Wirklichkeit des gedichteten Bisbjehen in einem prekaren
Verhaltnis von Unabhangigkeit und Bestimmung: wie kann dien&hgeschichte auf ein
autarkes Subjekt wirklich einwirken, das sich wesentliceseieigenen organischen
Gesetzen gemald entwickelt? Und wie kann das gedichtetek&skjnerseits auf eine Ge-
schichte bzw. Fabel einwirken, die in ihrer Notwendiglkainer schon bestimmt ist?

In dieser Spannung stehen Jean Pauls Helden und Heldineaigéwder Autor selber: ein
UbermaR an (deutsch-europaischer) Zeitgeschichte findet irsicAutoriiberlegungen und
/Ausschweifungen’ anverwandelt, letztlich poetisch umventedt und ,besiegt’). Es ist die
poetische Facette des Verhdltnisses von Besonderem ugem&inem. ,Die Form des
Charakters ist die Allgemeinheit im Besondern, allegoesmtier symbolische Individualitat.

370y, S.248.

>77\/, S.210/211. Liane ist einer der hohen Charaktere augT&n®.

"8\, S.345. ,Alles Himmlische wird erst durch Versetzunig dem Wirklichen, wie der Regen des Himmels
erst auf der Erde, fur uns hell und labend. Doch beide umaficht das Tal, sondern der Berg zubringen.” V,
S.447.

519V, S.229.

%% Eine andere, nicht bloR dem epischen AusspréRling, demaR, aufgegebene Frage ist die, was friiher zu
schaffen sei, ob die Charaktere oder die Geschichtaigélens den Charakter des Helden schafft zuerst,
welcher den romantischen Geist des Werks ausspricht eddirpert (...) Die Geschichte ist nur der Leib, der
Charakter des Helden die Seele darin..." V, S.268.
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Die Dichtkunst, welche ins geistige Reich Notwendigkeit nod ins korperliche Freiheit
einfuhrt, mul? die geistigen Zufalligkeiten eines Portrditis. jedes Individuums, verschméhen
und dieses zu einer Gattung erheben, in welcher sich diesd¥ieeit widerspiegelt®
Vielleicht ist, von heute aus betrachtet, die ,Menséhlas Dichtungsziel des klassisch-
romantischen Jean Paul etwas zuviel; aber auch hideast Paul Jacobianer. In den hohen,
idealen Gestalten seiner Romane zeigt sich derselb@/ididichkeit transzendierende Zug,
der sich in Jacobis philosophischen Schriften finden Iaf3t.

AbschlieRend mochte ich auf den Anfang der Erérterungen Jdwm Pauls Theorie der
Dichtung, insbesondere seiner Konzeption und Ausgestaltung dearakfere,
zurickkommen. Dort war vom Unbewul3ten die Rede gewesen, dageinAuspragungen
das dichterische Subjekt, in der Auffassung Jean Paugigicch den Genius, und dessen
Werk bestimmt. Das Unbewul3te zeigt sich als ,Instinktr ddeb* der ,Zukunft®, der auf
die das Endliche transzendierende Ganzheit des Subjekigt.didas Unbewul3te zeigt sich
aber noch in einer anderen Auspréagung, im Traum. Mit s@ireermtheorie zeigt Jean Paul
auf beeindruckende Weise, wie das Unbewulte des dichtendgektS demselben zu
BewulR3tsein kommt. Erschien der Genius durch seine innere Welter durch bewuf3te
Ichteilung selbst geschaffen hatte und die er mit des alleerblickenden Besonnenheit
beherrschte, als geradezu tGberbewulites, dichterischéickeiten selbstmachtig setzendes
Ich, so erlebt der Genius in dem Prozel3 der Hervorbmopglieser Wirklichkeiten, in der
Schaffung der Charaktere, den unbewuf3ten Komplementéarpraone®esonnenen Schaffen
oder vielmehr den eigentlichen Prozel} selbst. ,Derakibar selber mul3 lebendig vor euch in
der begeisterten Stunde fest thronen, ihr musset ihmhoieht blol3 sehen; er mul3 euch —
wie ja im Traume geschieht — eingeben, nicht ihr ihrr3?

Es geschieht eine — dramatische — Umwandlung und Umkehdasgvermeintlich aktive,
spontan schaffende Subjekt verwandelt sich im entscheidemehtungsprozel3 der
Charakterschaffung zu einem passiven. Diesen Vorgang erlalgen Paul durch den
analogen Vorgang des Traumens: ,Der Traum ist unwillkoeliDichtkunst; und zeigt, dai3
der Dichter mit dem kdrperlichen Gehirne mehr arbegesal anderer Mensch (...) Der echte
Dichter ist ebenso im Schreiben nur der Zuhorer, nichtSggachlehrer seiner Charaktere,
d.h. er flickt nicht ihr Gesprach nach einem muhsam dehorStilistikum der
Menschenkenntnis zusammen, sondern er schauet sienwiaume, lebendig an, und dann

hort er sie.”® Méglich wird dieses Geschehen, weil der Dichter, wieroangefiihrt, alle

8ly s5.221.
82\ 5.211/212.
%83\/, S.211/212 FuRnote.
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.Formen der Menschheit” in sich tragt; eine Form efitstind bildet sich aus im Angeschaut-
und Angehortwerden: ,Aber was gibt denn den Luft- und Atlesem des Dichtens wie des
Traumens diese Redekunst? Dasselbe, was sie im Traurebemtligen Wangen und Augen
und mit freier Anrede vor uns stellet: aus einer plelséa Form der Menschheit hat sich eine
plastische Figur aufgerichtet an der Hand der Phantagiereaet an, indem wir sie
anschauen, und wie der Wille die Gedanken macht, nichiGd#anken den Willen, so
zeichnet diese phantastische Willens-Gestalt unsernn®edad.h. Worten, die Gesetze und
Reihen vor.?®

Der Charakter entsteht aus sich selbst; der Dichtechtanur’ noch anzuschauen, zuzuhoren
und mitzuschreiben. In gewissem Sinn ist der Charakter insct@n vorgegeben. (Damit
steht der Traum in Nahe zu dem zu Anfang des Anhanges eemghnbbischen ,Tiefsinn*
in der jean paulschen Deutung, der auch ,innerlich gegebnen&égde* auffindet). Er ist
eine Form der jacobischen, aber nach innen gewendetemygaygé wirklichen Welt, die in
einem besonderen Moment der Inspiration in dem besendBichter zur besonderen
Erscheinung kommt. Das An-sich des Charakters sind dieegaRormen der Menschheit®,
alle ihre moglichen Gestaltungen. Das dichterische &ubyeitet im bewul3t-unbewul3ten
Schaffensprozel3 sein individuelles In-Sich-Sein zu einermegaosmos an Gestalten aus:
.Die bestimmtesten besten Charaktere eines Dicktedsdaher zwei alte, lang gepflegte, mit
seinem Ich geborne Ideale, die beiden idealen Pole seolemden Natur, die vertiefte und
die erhabne Seite seiner Menschheit. Jeder Dichter gebiren besondern Engel und seinen
besondern Teufel; der dazwischenfallende Reichtum vatl@&efen oder die Armut daran
sprechen ihm seine Grol3e entweder zu oder ab. Jene Rwlewadmit er das Leben
wechselnd abstoRet und anzieht, bilden sich nicht durch ihgerS&nde und Anhangsel,
sondern diese bilden sich jenen ah.“Die Besonnenheit bzw. die Phantasie leistet die
Geburtshilfe der Charaktere; die Besonnenheit ordnet sekaetiKosmos der Gestalten.
Das Anschauen und das Zuhoren dagegen sind die primarenvicligigsten Momente der
Charaktererschaffung - das denkende Hervorbringen liegt lralBedieses Prozesses: ,Ein
Dichter, der Gberlegen muf3, ob er einen Charakter in egegabenen Falle Ja oder Nein
sagen zu lassen habe, werf’ ihn weg, es ist eine dummieel 81

Das Schaffensgeschehen transzendiert das besonneneristibbteSubjekt auf seine
unbewul3ten Gestaltungen hin — und doch sind diese Gestaltungesemeleigenen, sind

ein Teil des Subjekts selbst. ,,Dal’ die Traumstatistesnmib Antworten Uberraschen, die wir

584

V, S.212.
5:2 V, S.212. Es laf3t sich bei diesen beiden Polen etwdbamé und Roquairol aus dem ,Titan" denken.
%0y, 5.212.
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ihnen doch selber eingegeben haben, ist natirlich: auch irmaNapringt jede Idee wie ein
geschlagner Funke plétzlich hervor, die wir unserer £gngiung zurechnen; im Traume aber
fehlt uns das Bewul3tsein der letzten, wir mussen die Ids® der Gestalt vor uns
zuschreiben, der wir die Anstrengung leihet“Wie bei Jacobi ist hier der schmale Pfad
erkennbar, der zwischen der Transzendierung sowie ddipsieoung‘ des Ich verlauft.
Vielleicht kommt es besonders auf das Anschauen- und Kiamaen des dichtenden
Subjekts an: werden Anschauen und HoOren des in den Charakéeseheinenden
Unbewul3ten von der ordnenden Besonnenheit in groflem Umfangasseyel dann

konstituieren die Du der Charaktere das dichterische Ich.

87y S.212.
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