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SOZIALE ERFINDUNGEN, POLITIK UND WIDERSTAND.
DIE JUGENDKULTUREN DER ROCKMUSIK IN
ARGENTINIEN UND KOLUMBIEN VON 1966 BIS 1986

In der vorliegenden Arbeit werden die Anpassungsprozesse der modernen Musik in
Argentinien und Kolumbien seit Mitte der sechziger Jahre miteinander verglichen.
Zunichst wird die Beziehung zwischen lokalen Kulturpolitiken und den Moglichkeiten
jugendlicher Kiinstler, Zugang zu kulturellen Giitern zu erlangen, betrachtet. Es wird
dargelegt, dass die moderne Musik, in diesem Fall die Rockmusik, bald in den Geschmack
beider Gesellschaften eindrang, in erster Linie Dank der seitens der Massenmedien
erhaltenen Unterstiitzung. Das Radio, das Fernsehen, die Presse und das Kino waren fiir die
Verbreitung internationaler Kiinstler entscheidend; trotz alledem fiihrten die
Anpassungsprozesse ebenso zur Entstehung neuer lokaler Gruppen, die mit der Produktion

von Rockmusik begannen.

Der Produktionsprozess wird von mehreren Perspektiven aus analysiert: der ersten
Perspektive zufolge resultierte die Ubernahme des Genres Rockmusik —aus
Globalisierungszusammenhéngen. Demnach erscheint es als Normalfall, dass die
nordamerikanische Musik in peripherische Lander eindrang, wie es in Argentinien und
Kolumbien geschah. Eine zweite Perspektive besteht darin, im Sinne der
Abhiangigkeitstheorie die Position beider Lander gegeniiber kulturellen Produkten, die aus
kulturellen Zentren stammten, zu analysieren und zu definieren. Nichtsdestotrotz fiihrt die
Untersuchung zu einer analytischen Einsicht, die den kulturellen Anpassungsprozess von
der Bildung des historischen Sujets aus definiert. In anderen Worten: Es wird davon
ausgegangen, dass Rockmusik in beiden Gebieten aufgrund der Absichten der jugendlichen

Kiinstler, sich die Modernitét des Genres anzueignen, konsumiert und produziert wurde.

Die ersten Jahre des Kontaktes mit den ausldndischen kulturellen Strémungen waren vor
allem durch die Nachahmung der musikalischen Vorbilder gekennzeichnet; dennoch

beschlossen einige Kiinstler Ende der sechziger Jahre, ein modernes Genre zu schaffen,
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welches die lokale Folklore mitberiicksichtigte. Es handelt sich hierbei um einen Zeitraum
kiinstlerischer Fusionen, in denen ausdriickliche Ideologien der Nation entstanden. Die
jugendlichen Kiinstler hofften, so ihr modernes Projekt konsolidieren zu kdnnen, was
notwendigerweise die Schaffung nationalistischer Erfindungen erforderte. In dieser
Hinsicht unterscheiden sich die Fille Argentinien und Kolumbien freilich. Argentinien
orientiert sich ndmlich an der Tangomusik, wéhrend Kolumbien mehrere nationale
Musikstile aufweist, die die Musik der Karibikkiiste sowie die typischen Ziige der
Andenregion einschlieBen. Dieser Unterschied zwischen Argentinien und Kolumbien
spiegelt die verschiedenen historischen Prozesse in Bezug auf die Bildung der beiden
Nationalstaaten wider. Argentinien hatte wihrend der ersten Hélfte des XX. Jahrhunderts
einige autoritdre und populistische Regierungen, die offenkundig Spuren im nationalen
Gedankengut hinterlieBen. Kolumbien klammerte sich im Gegensatz dazu an eine fragile
demokratische Institutionalisierung, die das Land letztlich vor Militdrregierungen bewahrt
hat. Das Ergebnis ist ein soliderer Staat in Argentinien und eine enorme regionale

Fragmentierung im kolumbianischen Fall.

Mitte der sechziger Jahre schwichten sich die Bewegungen jugendlicher Musik in beiden
Landern ab. Der argentinische Rock verringerte den Umfang seiner Produktionen, der
einige Jahre lang auf dieselben Pioniergruppen des Genres beschréinkt blieb. In Kolumbien
verfligte die Rockmusik {iber minimale Produktionspunkte innerhalb der Jugendmusik, so
dass sogar vom Aussterben der kolumbianischen Rockmusik gesprochen wurde. Mehrere
Hypothesen versuchen diese Entwicklung zu erkldren. Die erste bezieht sich auf eine
generelle Krise in der internationalen Musik im Zusammenhang mit der Wirtschaftskrise
von 1973 — 74. Die zweite betrachtet interne politische Entwicklungen, um zu bestimmen,
ob die Verringerung in der Produktion der lokalen Rockmusik in Argentinien mit der
Unterdriickung durch die Militirregierung verkniipft ist. An diesem Punkt ist die
vergleichende Perspektive von groBem Nutzen, da Kolumbien zwar eine unterschiedliche

politische Situation aufweist, die kulturellen Tendenzen jedoch &hnlich sind.

Die hier unternommene Forschung schlieft mit dem Zeitpunkt ab, an dem die beiden

kulturellen Geschichten sich erneut verkniipfen. Es wurde mithin versucht, einen Zyklus zu



bestimmen, der in den ausgesuchten Ldndern mit gemeinsamen Prozessen begann;
anschlieBend  verliefen die jeweiligen Entwicklungen infolge eigenstindiger
landesgeschichtlicher Faktoren zwar verschieden, doch letztendlich trafen sie sich erneut
aufgrund der groBen Wichtigkeit argentinischer Rockgruppen, die seit den 1980er-Jahren
dazu beitrugen, jugendliche Identitéten in Kolumbien zu prigen. Nach dem Krieg zwischen
Argentinien und England von 1982 intensivierte sich dabei das nationalistische Empfinden
in Argentinien, was die lokalen Kiinstler motivierte, weiterhin die nationale Rockmusik zu
stirken. In Kolumbien wurden die argentinischen Rockmusikgruppen indes gut
angenommen, in einem solchen Maf3e, dass sich sogar ein Argentinisierungsprozess der

kolumbianischen Jugendkultur andeutete.
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INTRODUCCION

“Aquellos que hacen una cancion que no dice nada, o que dice puras vulgaridades,
Y que solamente rebajan la dignidad humana y que no contribuyen al crecimiento cultural de

un pueblo o de la juventud, ésos también hacen una cancion politica”.

Victor Jara.
El presente estudio se ocupa del desarrollo de las culturas juveniles en Argentina y
Colombia desde 1966 hasta 1986. Teniendo en cuenta la amplitud del concepto “cultura
juvenil”, seran estudiados los imaginarios sociales, las ideologias politicas y los
mecanismos de resistencia de los artistas juveniles expresados a través de la musica rock.
Este género, comprendido dentro del marco de las culturas modernas, se desarrolld
necesariamente en las ciudades industrializadas, porque fueron epicentros de las
expresiones culturales juveniles. Por este motivo se analizaran principalmente Bogota y
Buenos Aires, aunque también seran considerados los destacados aportes de
agrupaciones modernas, provenientes de Medellin y Rosario, en la consolidacion del

movimiento cultural del rock.

Fue elegido 1966 como inicio de la investigacion porque en este afio se consolidaron
las agrupaciones representativas del rock en ambos paises. En el contexto global se
observa un escenario de multiples transformaciones culturales, caracterizadas por el
surgimiento de nuevas necesidades grupales y la busqueda de referentes identitarios.

Este periodo se destacé porque las ideas sobre la modernidad, representadas en los
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géneros de musica moderna, enfrentaban los valores tradicionales de las sociedades
preindustriales. Estas ideas encontraron espacios de desarrollo en paises como Argentina y
Colombia, en donde fueron apropiadas la musica y las ideas modernas provenientes de
Estados Unidos e Inglaterra. El rock se convirtid en un género nacional en Argentina; en
Colombia alcanzé a generar numerosas identidades locales que transformaron el devenir de
las siguientes generaciones. Hacia mediados de los ochenta el género adquirié nuevas
dimensiones: la industria de la musica juvenil creci6 enormemente en el cono sur, debido a
la proliferacion de agrupaciones locales, las cuales se expandieron rapidamente por todo el
subcontinente. En Colombia desaparecieron las agrupaciones juveniles, hasta que fueron

restablecidos los contactos culturales con Argentina.

La influencia del rock & roll, la musica rock y la musica moderna angloamericana fue
determinante en la mentalidad de los jovenes suramericanos; sin embargo, esta influencia
no aclara por qué los jovenes locales desarrollaron estrategias de apropiacion del género.
Por medio de un proceso de resignificacion cultural, los artistas locales convirtieron
productos culturales provenientes de paises industriales en objetos propios, auténticos y
originales, que contenian una valoracion distinta. La musica rock adoptd caracteres
nacionalistas debido al proceso de resignificacion por el que atraves6. Sin embargo, es
importante sefialar cudles fueron las condiciones locales para que se generaran parametros
nacionalistas en un objeto como la musica rock, a primera vista distante culturalmente de
espacios sociales como los paises latinoamericanos. Este tipo de cuestionamientos se
resolverd a partir de una reduccion tipoldgica de la poblacién que determine cuéles jovenes

y en qué condiciones reprodujeron por medio del rock su idea de modernidad. Para esto se

14



deberan tomar en cuenta los recursos econdmicos, culturales y sociales del individuo
invertidos en la apropiacion cultural,' lo mismo que las condiciones del comercio de la
musica entre los “paises centrales” con las naciones periféricas.” Finalmente se planteara la
importancia de la industria cultural y el mercado en la postulacion de politicas culturales

que afectaron las nociones de identidad nacional.

Los jovenes de esta investigacion fueron individuos que atravesaron el reconocimiento
social de la nifiez, pero se mantenian improductivos econémicamente para ser considerados
adultos. En este sentido, fueron jovenes porque en Argentina y Colombia se reconocié un
estadio intermedio entre la condicion de nifio y la adultez. Los andlisis sociologicos han
establecido que los jovenes fluctian entre los 15 y los 30 afios de edad, sin embargo, ese
rango etario puede ampliarse, debido a la permanencia de agentes en actividades destinadas

a la juventud.” Asi, los jovenes elegidos cumplieron con los presupuestos socioldgicos y

! Con el concepto de apropiacion, fundamental para la intencién de la historia cultural desarrollada en esta
investigacion, se mantiene la linealidad sugerida por Michael Foucault, sobre la “apropiacion social de los
discursos”. “Los discursos son sometidos y confiscados por los individuos o las instituciones que se arrogan
su control exclusivo”. Ver: Roger Chartier, £/ mundo como representacion. Estudios sobre Historia Cultural.
(Barcelona: Editorial Gedisa, 1992) 51 — 52.

* Los conceptos “centro y periferia” son tomados de las teorias de la modernidad elaboradas en la segunda

mitad del siglo XX por la CEPAL. En ella predominan las estructuras econémicas para explicar las
desventajas existentes entre los intercambios realizados por los paises industrializados y aquellos en vias de
desarrollo. Al respecto revisar: Biset, Emmanuel. “Racionalidad, modernidad y posestructuralismo®. En:
Juarez Ortiz G, M. Biset. E. (Eds), Pensar desde la emergencia: nuestras formas de vida: racionalidad social
y modernidad en América Latina. (Cordoba: Universidad catdlica de Cérdoba. 2005.)

? La literatura alrededor del tema es abundante, no obstante es preciso aclarar que obtienen mayor aceptacion
los aspectos sociales antes que biologicos. Ver: Luz Gabriela Arango, Jovenes en la Universidad. Género,
clase e identidad profesional. (Bogota: Siglo del Hombre editores; Universidad Nacional de Colombia, 2006)
314. Mario Margulis, La juventud es mads que una palabra. (Buenos Aires: Editorial Biblos. 1996) 224;
Lawrence Grossberg, The political Status of Youth and Youth Culture. En: Epstein Jonathon (Ed),
Adolescents and their music. If it’s too loud, You re too old. (New York & London: Garland Publishing, Inc.
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biologicos requeridos para la obtencion de la categoria social de joven, aunque sera
necesario depurar la poblacion, para observar que dentro de este amplio colectivo, se
distinguen varias particularidades, debido a la realizacion de actividades. Jovenes son
entendidos los individuos que asisten a colegios, escuelas o instituciones de educacion
superior; sin embargo, en este texto seran conocidos como jovenes a los individuos que
producen musica juvenil. Es posible distinguir una cultura juvenil por la segmentacion de
ofertas en bienes simbolicos, destinados exclusivamente para su nticleo. Concretamente, el
concepto de jovenes aludirda a los individuos identificados con una cultura juvenil,
caracterizada por el consumo y produccion de la musica considerada moderna,
principalmente por la connotacion que le otorga haber sido creada en los paises mas
industrializados, por individuos decididos a concebir productos culturales alejados de la
tradicion musical. Un condicionante de la modernidad es que haya una distancia
considerable entre el estilo anterior y lo moderno, por esto, es preciso que lo moderno

reaccione contra las formas inmediatamente anteriores.

En Argentina fue posible la masificacion del rock por unas condiciones objetivas previas:
en primer lugar Buenos Aires experimentaba un notorio aumento demografico a comienzos
de la década del sesenta; ademas existia un amplio nucleo de clases medias y medias altas,
que confiaban en la educacion secundaria y universitaria para alcanzar el progreso

individual y colectivo. En su tradicion histérica figuraban importantes procesos

1994) 26. Emilia Torres, “Golfos, hipies, skinheads, fiesteros, alternativos y algo mas: reflexiones en torno a
los estudios sobre culturas juveniles (réplica). En: Gabriel Medina (ed.), Juventud, territorios de identidad y
tecnologias. (México: Universidad Autonoma de la Ciudad de México. 2009) 309.
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revolucionarios gestados desde los nucleos estudiantiles y aparecia recurrentemente una
madurez politica mucho mayor que la de sus vecinos latinoamericanos. Ademas, las
politicas modernistas del gobierno incluian la inversiéon en telecomunicaciones, que
permitieron una tempranera distribucion de la musica y una consecuente expansion.” En
Colombia los artistas juveniles también se acercaron a la modernidad, aunque fue una
experiencia distinta de la argentina. Menos procesos politicos con participacion estudiantil
destacaban su historia. La poblacion urbana, que crecia a ritmos avasalladores, no reflejaba
altos indices de escolarizacion; sin embargo, la experiencia historica de ambos paises
coincidia en la necesidad de atraer la inversion cultural de los paises centrales, por lo cual,
se promovieron condiciones para mejorar los sistemas de telecomunicaciones,

principalmente en la radio y la television.’

La apropiacion cultural esta vinculada a corrientes teodricas que estudian el mercado
cultural, los mass media, la globalizacion, la transnacionalizacion y las politicas culturales
. 6 . . e . .., L.

internas.” Es importante analizar la permisividad, la disposicion y las politicas culturales
que permitieron el ingreso de las corrientes musicales extranjeras, sin desconocer los

incentivos de las instituciones privadas, organizaciones culturales y empresas

* Carlos Ulanovsky, Marta Merkin, Juan José Panno y Gabriela Tijman, Dias de Radio. 1960 — 1995. (Buenos
Aires: ed. Emece. 1996) 14 — 17. Guillermo Mastrini. (ed.) Mucho ruido, pocas leyes. Economia y politicas
de comunicacion en la Argentina (1920 — 2004). (Bueno Aires: La Crujia, 2005) 73 — 91.

> German Rey . (Comp.) Compendio de politicas culturales. (Bogota: Ministerio de Cultura. 2009) 24

6 Jesus Martin Barbero. 4l sur de la modernidad. Comunicacion, globalizacién y multiculturalidad.
(Pittsburg: Serie Nuevo Siglo. 2001) 55. José Joaquin Brunner. Un espejo trizado. Ensayos sobre cultura y
politicas culturales. (Santiago de Chile: FLACSO. 1988.) 151 — 164.
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multinacionales, que favorecieron el consumo de productos culturales determinados.” El
escenario de la globalizacion favorecidé el intercambio de bienes culturales
angloamericanos, por razones comerciales, culturales y politicas;® aunque se establecié el
consumo de productos culturales estadunidenses, como fundamento comercial del

capitalismo, que dispuso el terreno para la hegemonia de la industria cultural internacional.

Los imaginarios juveniles, las motivaciones artisticas, el consumo y la produccion de
artefactos simbolicos, plantean dos problemas yuxtapuestos: en primer lugar, la extincion
de los valores locales y el patrimonio cultural nacional, debido a la transferencia de
productos culturales internacionales a través de los medios de comunicacion. Las ciudades,
anteriormente caracterizadas por la localidad, enfrentaron el arribo de productos culturales
modernos, que transformaron el paisaje urbano y la tipologia de su poblacion.” En segundo
lugar, la apropiacion de la musica internacional, mas alld de reflejos, reciprocidades e

imitaciones, mostraba la accion social de los artistas juveniles enfrentados a los imaginarios

7 Existen destacados aportes teoricos actuales sobre la relacion entre la cultura y la politica, que amplian la
vision que disponia a las politicas culturales como acciones generadas exclusivamente por los Estados
nacionales; en su lugar se destacan las acciones provenientes de organizaciones privadas, que demuestran que
las acciones publicas — el espacio donde circulan las politicas culturales — no dependen necesariamente de las
acciones estatales. Rey, Compendio de politicas, 31.

¥ La influencia cultural norteamericana, basada en modelos de intercambios comerciales propiciados por el
mercado de bienes simbolicos, se extendié mas alla de la red de naciones simpatizantes del modelo politico de
los Estados Unidos. Algunos estudios que ilustran este caso son: Stefan Rinke. Begegnungen mit dem Yankee.
Nordamerikarisierung und Sociokutureller Wandel in Chile (1898 — 1990). (K6ln, Bohlau Verlag GmbH &
Cie: 2004) 445 — 476. Reebee Garofalo (ed.), Rocking the Boat. Mass Music & Mass Movements.
(Cambridge: South end Press, 2002). Simon Frith. World music, politics and social change. Manchester:
International Association for the study of Popular Music. 1989.

? Monica Lacarrieu. “Ciudades al borde de un ataque de nervios. Las ciudades de fin del siglo y la perspectiva
antropologica”. En: Mario Rabey, Omar Jerez (ed), Procesos de Urbanizacion en la Argentina: la mirada
antropologica. (Jujuy: Editorial Universidad de Jujuy. 2000) 226 — 227.
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culturales de las ¢élites locales. Los artistas y las capas dirigentes tenian intereses
encontrados y contrapuestos, aunque ambos sectores intentaran establecer criterios

nacionalistas sobre los objetos culturales.

A proposito de los caracteres nacionalistas que adopté el rock en Argentina y Colombia, es
preciso preguntarse por las condiciones que permitieron que la musica juvenil perdiera la
naturaleza comercial, para ser entendido como un objeto cultural. En esta medida, se
analizard como la musica juvenil del sesenta y del setenta, obtuvo la misma relevancia que
el tango para la Argentina del treinta, en cuanto al significante nacionalista adquirido a
través del rescate de la cultura portefia y lunfarda.'® La misma pregunta se formula para los
porros colombianos del decenio del cincuenta, entendidos como aires folcloricos que
representaban la region atlantica colombiana, pero consumidos como musica nacional.'
Con la musica juvenil también se intentd establecer un discurso nacional, opuesto en
ocasiones al imaginario cultural de las élites, pero orientado por la busqueda de una
comunidad imaginada. Al respecto se pueden postular dos hipotesis: en primer lugar, el
rock se convirtid en un referente identitario importante por la debilidad de ambos Estados
nacionales, sumado a la fragilidad de las culturas locales y la fuerte permeabilidad de los

valores nacionales;'? la segunda posibilidad plantea que el ingreso de las culturas

' Maria Susana Azzi,. “The Tango, Peronism, and Astor Piazolla during the 1940s and ‘50s”. In: Walter
Aaron Clark (ed), From tejano to tango. (New York: Routledge. 2002) 28.

! peter Wade, Music, Race and Nation. Miisica T’ ropical in Colombia. (Chicago: The University of Chicago
Press. 2000).

2 Los estudios culturales plantean la debilidad del concepto “Estado Naciéon” como categoria central de las
ciencias sociales, justamente en relacion a los procesos de mundializacion que tienen su razon de ser en los
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internacionales en Argentina y Colombia respondieron a la participacion de los paises
periféricos en los procesos de modernizacidon, globalizaciéon y transnacionalizacion,

. . ~ 13
emprendidos con mayor claridad durante estos afios.

DICHO Y NO DICHO: PERSPECTIVAS HISTORIOGRAFICAS DEL ROCK EN ARGENTINA Y
COLOMBIA.

La historiografia del rock latinoamericano estd marcada por el recuerdo, la anoranza y la
nostalgia de los afios sesenta, porque quienes vivieron el periodo romantizan estos afios e
impiden observar con mayor distancia los procesos de adopcién y apropiacion del rock.'
Tanto Argentina como Colombia conocieron el rock por medio de investigadores y musicos
que contaron coémo fue su experiencia personal. Por supuesto, sus narraciones,
complementadas con ficciones e ideales no alcanzados, contemplaron los puntos sociales
mas dalgidos de la historia: los festivales musicales, los conciertos, las luchas de los
hombres por tener el cabello largo, las salidas en las noches, las visitas frecuentes a los

bares, los desordenes promovidos por las drogas y el alcohol y, en general, la consigna

avances de las telecomunicaciones. Ver: Jesis Martin Barbero, “Globalizacion comunicacional vy
descentramiento cultural” En. Rubens Bayardo y Monica Lacarrieu. Globalizacion e identidad cultural.
(Buenos Aires: Ediciones Cicus. 1998.) 27 — 28.

" Desde la ciencia politica también se ha analizado el proceso de globalizacién cultural, el cual se relaciona
directamente con los avances tecnologicos y de telecomunicaciones, acelerados en la segunda mitad del siglo
XX. Para el caso de la relacion entre las culturas fuertes y las culturas débiles, se plantea la opcion conceptual
de las globalizaciones alternativas, las cuales promueven la multiplicidad de caminos para acceder a la
modernidad, lo mismo que la existencia de modernidades alternativas. Ver: Peter Berger y Samuel

Huntington, Globalizaciones multiples. La diversidad cultural en el mundo contemporaneo. (Barcelona: Ed
Paidos. 2002) 25.

'* Miguel Grinberg, La miisica progresiva argentina. (Cémo vino la mano) (Buenos Aires: Editorial
Convergencia. 1977); Daniel Chirom, Charly Garcia. (Buenos Aires: El Juglar. 1983).
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presente por la obtencion de la libertad. Al mismo tiempo, la represion contra el rock, la
desmedida fuerza de las autoridades civiles, la prohibicion por parte de la familia para
acceder a los espacios de libertad juveniles, y las mismas limitaciones para que las mujeres

. . 15
se acercaran al rock, son factores recurrentes en cada una de sus experiencias.

El conocimiento sobre el periodo seria aun mas borrascoso si se levantan prevenciones
contra este tipo de narraciones, tildadas de anecdoéticas por la apelacion a la memoria, la
imaginacion y las experiencias personales. Sin embargo, estos textos se asumen como
referencias primarias y fuentes testimoniales de la época analizada. Gran parte de la
historiografia del tema estd compuesta por historias basadas en experiencias personales y
acercamientos del sujeto al rock; de hecho, los primeros trabajos sobre el fenomeno cultural
del rock en Argentina fueron creados por musicos y meldmanos que sintieron una

obligacion moral con la historia y partieron a realizar sus investigaciones.

Desde 1977 fueron escritas historias sobre el rock en Argentina que destacaron el mitico
.. . . . . 16
surgimiento de las agrupaciones pioneras tanto en Buenos Aires como en Rosario. ” En
1992, surgieron en Colombia respuestas a este tipo de narraciones, que exponian razones

. s ey r 1
semejantes en el proceso de apropiacion del fenomeno cultural del rock en el cono sur.'”

"> Miguel Cantilo, Chau Loco. Los hipies en la Argentina de los setenta. (Buenos Aires: Galerna. 2000)

'® Grinberg, La miisica progresiva; Osvaldo Marzullo y Pancho Mufioz. El rock en la Argentina, Su historia y
sus protagonistas. (Buenos Aires: Ed Galerna, 1986); Eduardo De la Puente y Dario Quintana. Rock.
Antologia analizada de la poesia rock argentina desde 1965. (Buenos Aires: El Juglar. 1988).

" Eduardo Arias, “Surfin’ chapinero. Historia incompleta, cachaca, irreflexiva e irresponsable del rock en
Colombia”. En: Revista Gaceta Cultural. Bogota: No 13, May- Jun. 1992.
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Ambas posturas privilegiaron un acercamiento cronoldgico a través de los principales
acontecimientos que acompafaron el surgimiento de la musica juvenil, hasta la apropiacion
del ritmo por parte de los sectores juveniles en ambas sociedades. La historiografia del rock
nacional en Argentina surgié cuando el rock nacional se estaba extinguiendo, mientras que
en Colombia fue considerado un elemento histérico cuando la musica juvenil ocupd un
lugar destacado en la formacion de las identidades juveniles locales. Esta tendencia se
explica en primer lugar por la existencia de un movimiento cultural en Argentina de larga
data y el renacimiento del rock en Colombia; en segundo lugar, por el cambio en la
percepcion del contenido social de la musica, que encuentra interés en las tendencias

académicas que analizan la masificacion del movimiento y su perdurabilidad.

ROCK POLITICO

La categoria de rock politico sefiala que hubo una disminucion en las narraciones
anecdoticas, con el consecuente aumento de investigaciones sobre el papel de las
identidades y las resistencias culturales. La historia anecdotica nunca desaparecid, por el
contrario, en los primeros afios del siglo XXI se siguieron escribiendo textos basados en la
vida y obra de los musicos de rock.'® No obstante, desde el noventa fueron analizados los
moéviles que explicaban por qué individuos heterogéneos y con intereses variados,
conformaron colectividades amorfas alrededor del rock. También en los noventa se
publicaron trabajos socioldgicos relacionados con el paradigma de los movimientos

sociales, que explicaron la confluencia de individuos en espacios carentes de objetivos

'8 Sergio Pujol. Las ideas del rock. Genealogia de la misica rebelde. (Rosario: Homo Sapiens Ediciones.
2007)
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politicos. ~ En estos documentos, se utilizaron las categorias sociales de cultura juvenil,
movimiento social o industria cultural, para analizar cientificamente los cambios y

transformaciones experimentados por las juventudes locales.

Estas propuestas académicas estaban influenciadas por investigadores interesados en las
movilizaciones sociales, que desde los afios sesenta, se estudiaron a la luz de corrientes
funcionalistas e interaccion simbolica, insuficientes en ocasiones para aclarar el
comportamiento de las movilizaciones juveniles. La tendencia sociologica de movilizacion
de recursos, aunque pertinente para entender protestas y movimientos sociales, no
explicaba las manifestaciones culturales de la juventud. Desde mediados del ochenta, se
agruparon las distintas expresiones colectivas, principalmente las culturales, en la categoria
«nuevos movimientos sociales»>. No obstante, el concepto de movimiento social cobraba
absoluta vigencia.”® Alli surgieron los experimentos culturales enfocados al rock y sus

derivaciones sociales.

' Alabarces Pablo. Entre gatos y violadores. El rock nacional en la cultura argentina. Buenos Aires:
Ediciones Colihue. 1993.

* De los textos citados en esta investigacion se encuentra un libro fundamental para establecer anélisis
cientificos sobre la musica. Ver: Eyerman, Ron, Jameson, Andrew. Music and social movements. Mobilizing
traditions in the twenty century. Cambridge: Cambridge University Press. 1998. Sin embargo, su tesis central
que defiende la aparicion de la praxis cognitiva, como el sustento de los movimientos sociales alrededor de la
musica, no valida el uso del concepto sociologico. Ver también: Tarrow, Sidney. El poder en movimiento. Los
movimientos sociales, la accion colectiva y la politica. Madrid: Alianza Editorial. 1997; Riechmann, Jorge,
Fernandez Francisco. Redes que dan libertad. Introduccion a los nuevos movimientos sociales. Barcelona:
Paidos. 1994; Ibarra, Pedro. Los movimientos sociales. Transformaciones politicas y cambio cultural. Madrid:
Editorial Trotta. 1998.
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Los cientificos sociales comprendieron a la musica rock como una expresion politica desde
el noventa, porque en Argentina y Colombia se asocio a procesos sociales de resistencia. En
Argentina fue mucho mas clara la postura de los socidlogos, porque el rock se desarrollo
incluso en contra de los obstaculos impuestos por los militares, la dictadura y la represiéon.”’
En Colombia los musicos y socidlogos tuvieron una percepcion politica del rock distinta,
porque en el pais no se habia experimentado la severidad de las dictaduras del sur. Sin
embargo, aparecieron documentos sobre las relaciones entre cultura y politica, que
presentaron al rock como promotor de distinciones clasistas en su adopcion, ademas de ser
considerado una expresion de resistencia ante el hermetismo politico y cultural de la

. . 22
sociedad colombiana.

Identidad y resistencia fueron las categorias mas utilizadas en los trabajos que privilegiaron
un enfoque politico de la musica, aunque analizadas a través de los elementos simbolicos.
Lentamente surgieron interrogantes enfocados en los imaginarios sociales y los
mecanismos de distincion de los jovenes identificados con la musica rock, basados en la

logica de las resistencias cotidianas, que no redujeron el rock a un problema de clases

21 pablo Vila, Rock nacional and dictactorship in Argentina: En: Garofalo, Rocking the boat, 209 — 229,
Miguel Angel Aguilar, Andrés de Garay, José Hernéndez. Simpatia por el rock. Industria, cultura y sociedad.
(México: Universidad Autdnoma Metropolitana. 1993).

** Jorge Giraldo, “El rock y los trabajadores”. En: Mauricio Archila Neira, Los trabajadores y la cultura.
(Identidad, cotidianidad, barrios y ciudad, futbol y musica). (Bogota: Ensayos laborales, 1993) 97 - 102; Pilar
Riafio Alcala, “Vida cotidiana y culturas juveniles en Bogotd”. En: Controversia, (Bogota. No. 166 / Dic.
1991)
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sociales.”” Los aspectos identitarios de la musica fueron estudiados en Argentina a
mediados del ochenta, pero fue en el noventa, cuando los analistas sociales emprendieron
busquedas tedricas y metodologicas para establecer los aspectos simbdlicos de la identidad.
Andlisis actanciales y narratologicos sobre las letras del rock nacional argentino se sumaron
a las fotografias de los artistas, las estructuras musicales y las escasas fuentes para
comprender los aspectos simbélicos de la musica en la colectividad.** La identidad amplié
su campo de definicion y generd cambios en la idea sobre la resistencia, entendida como

una accion propia de la rebeldia, pero definitivamente carente de aspectos revolucionarios.

Desde mediados de los ochenta nuevas corrientes musicales provenientes de Europa y
Norteamérica ampliaron los parametros identitarios de los jovenes argentinos y
colombianos. Para los analistas del rock, los cambios en la estética interpusieron desafios
conceptuales y tedricos, por lo cual, adquirieron nuevos significados en términos
académicos como identidad, resistencia y subcultura. Aparte de comprender que la
identidad y la resistencia eran actos que comprometian la accion racional del sujeto en la
toma de sus decisiones, se defendid que estos actos eran completamente creativos.”> La
sociologia de la accion, que estuvo en boga desde los ochenta, interesé a los socidlogos de

la cultura y abrid nuevos interrogantes sobre la busqueda del sentido historico del

* Paula Bustos Castro, “El recital; los militantes del Bardo” en: Margulis Mario. La cultura de la noche. La
vida nocturna de los jovenes en Buenos Aires. (Buenos Aires: Editorial Biblos. 1997).

** Pablo Vila, Miisica e identidad. La capacidad interpeladora y narrativa de los sonidos, las letras y las
actuaciones musicales. En: Ochoa Ana Maria, Alejandra Cragnolini. Cuadernos de Nacion. Musica en
transicion. (Bogota: Ministerio de Cultura. 2002).

** Pablo Seman. Bajo continuo. Exploraciones descentradas sobre cultura popular y masiva. (Buenos Aires:
Gorla. 2006).
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individuo; de esta forma, los actos de resistencia, que necesariamente tenian un
condicionante de identidad, se comprendieron como parte de las acciones de los actores por

transformar su sentido y acceder al grado de «sujeto»>.

El rock pesado y el punk también se convirtieron en motivos de discusion académica para
el debate sobre las identidades y las resistencias. En los primeros escritos del Center for
Cultural Contemporary Studies se planted que las colectividades eran homogéneas, debido
a la adquisicion de parametros culturales que identificaban a sus miembros. Estas primeras
aproximaciones tedricas estuvieron marcadas por la influencia del marxismo, que los
conllevo a un excesivo reduccionismo.*® Sin embargo, las variaciones del rock también se
analizaron a partir de las diferencias entre las clases sociales y en este sentido, el rock
tradicional se entendia como un elemento de consumo de las clases medias, mientras que
géneros como el punk y el metal, fueron destinados para las clases con menor capacidad
para la acumulacion de capital. La resistencia de la musica rock se definia por el
acercamiento a la politica, aunque la aparicion del rock pesado y el punk, fragmento la idea

que defendia la homogeneidad social en relacion al consumo de la musica.

** Martha Marin y German Mufioz, Secretos de mutantes. Misica y creacion en las culturas juveniles.
(Bogota: Universidad Central DIUC, Siglo del hombre. 2002). Omar Uran, Medellin en vivo. La historia del
rock. (Medellin: Ministerio de Educacion Nacional. 1996); Restrepo Andrea. El punk como expresion de la
Jjuventud en el contexto marginal de Medellin afios ochenta. (Bogota: Tesis de Grado de Historia, Universidad
Javeriana. 2003).
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MASS MEDIA Y MERCADO. EL ULTIMO PARADIGMA DE LA HISTORIOGRAF{A DEL ROCK.

Las conceptualizaciones negativas alrededor de la musica rock desaparecieron y otras areas
del conocimiento emprendieron una busqueda investigativa. El interés académico exclusivo
de los socidlogos, antropdlogos, historiadores y etnomusicélogos por los aspectos sociales
de la musica rock, cedi6 terreno para que comunicadores sociales, psicélogos y otras ramas
de las ciencias sociales y culturales también analizaran esta problematica. Por supuesto, las
investigaciones se orientaron por las variables de consumo y mercado que facilitaban la
distribucion del rock en Argentina y Colombia. Se mantuvo presente la idea de que el rock
habia sido favorecido por los medios de comunicacioén, lo cual explica su prematura
conversion en cultura de masas. La orientacion tedrica de estas investigaciones coincidid
con los aportes del culturalismo, que defendia la relacion evidente entre la influencia del
mercado y el consumo desmedido de los individuos contemporaneos. En este sentido, es
posible observar la vigencia de las posturas tedricas que defienden la enajenacion del sujeto
frente al mercado y la manipulacion de los productos culturales en la sociedad de masas.
También se observa la relacion dialéctica entre oferta y consumo que presupone una
tautologia cultural, en tanto que la cultura existe porque es ofrecida e institucionalizada.
Los trabajos de finales del milenio se relacionaron con esta propuesta teorica, por la
relevancia de la industria musical y el consumo masivo del rock, en relacion a las intensas

campafias publicitarias de las compafiias disqueras.*’

¥ Laura Lunardelli. Alternatividad, divino Tesoro. El rock argentino en los 90. (Buenos Aires: editorial
Biblos. 2002).
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Los aspectos financieros colisionaron con el romanticismo del rock, porque explicod la
importancia del género a partir de las variables de consumo. La mayoria de las
investigaciones aparecieron al comienzo del milenio, debido principalmente a la expansion
de la industria del rock latino en paises centrales. Casos como el MTV Latino, los Grammy
Latinos y otra serie de eventos en donde figur6 la importancia del rock latinoamericano,
plantearon la determinacién de la industria cultural en la produccion local.”® Otras posturas
observaron la relacion entre el mercado publicitario, la demanda del género, la

., . , . ~ . . 29
transformacion estética de la musica y el papel que desempenaron las casas discograficas.

CAMINOS POR RECORRER: PERSPECTIVAS HISTORIOGRAFICAS DE LA MUSICA ROCK EN
ARGENTINA Y COLOMBIA.

El propdsito central de esta investigacion es ampliar el campo de conocimiento de las
culturas juveniles en Latinoamérica, tomando como puntos de referencia dos paises
orientados por el mismo modelo cultural, pero diferenciados por los factores internos que
modificaron el proceso de apropiacion de la musica juvenil. A lo largo de las siguientes
paginas se comprenderd cudles fueron los motivos para elegir los casos de Argentina y
Colombia, aunque como introduccién es relevante destacar la semejanza en el proceso de
apropiacion, para argumentar que ambos paises recorrieron caminos parecidos. La
historiografia de la musica rock, tanto en los paises seleccionados como en toda

Latinoamérica, ha desestimado perspectivas comparativas, debido a las dificultades de este

8 Mark Holston, “Rock and roll en espafiol” Americas: (55 No 6 N/D 2003)

* Claudio Diaz, Libro de viajes y extravios. Un recorrido por el rock argentino. (1965-1985) (Unquillo:
Narvaja Editor. 2005)
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modelo historiografico;*® sin embargo, un didlogo entre la experiencia argentina y la
colombiana, ensefiara la distancia que separé dos proyectos orientados por acceder a la
modernidad cultural y los puntos comunes en el proceso de adaptacion y apropiacion de la

musica moderna.

La principal debilidad de la historiografia acerca del rock en ambos paises, ha sido obviar la
injerencia del Estado nacional, en manos de las organizaciones e instituciones, publicas y
privadas, encargadas de velar por la formacion cultural de la sociedad. Existe abundante
literatura sobre la fuerza del comercio y la industria cultural, pero se ha desestimado el
factor de la permisividad proveniente de los organismos centrales que facilitan o detienen el
ingreso de un producto cultural.’’ Es pertinente cuestionar el caso de las politicas culturales
y la relacion directa con la formacion del gusto por el rock nacional. Igualmente es
fundamental observar los mecanismos de expansion y comercializacion de la musica, al

mismo tiempo que definir cudles agentes obstaculizan su libre distribucion.

Por otra parte, en la historiografia predomina un espacio comun, que defiende la cultura

anglo americana como el origen del producto y los paises periféricos como los destinos

* Hartmut Kaeeble, Der historische Vergleich. Eine Einfiihrung zum 19. und 20. Jahrhundert.

Frankfurt/Main, (New York: Campus Verlag. 1999) 12. Heinz-Gerhard Haupt und Jirgen Kocka (Hg).
Geschichte und Vergleich. Ansdtze und Ergebnisse international vergleichender Geschichtsschreibung.
Frankfurt/Main, (New York: Campus Verlag. 1996); Marcel Detienne, Comparar lo incomparable. Alegato
en favor de una ciencia historica comparada. (Barcelona: Ediciones peninsula. 2001) 9.

! Alabarces. Entre gatos, 30; Ministerio de Cultura de Colombia. Impacto econémico de las industrias
culturales en Colombia. Ministerio de Cultura, Equipo Central de Economia y Cultura del Convenio Andrés
Bello. (Bogota: Convenio, Andrés Bello. 2003)105.
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codiciados. Sin embargo, esta postura parte del supuesto de que Estados Unidos concibe
productos ligeros de facil adaptacion, que conlleva a una pronta distribucion en los otros
paises. La conjetura sobre el origen del producto no debe significar una relacion de
dominacion absoluta, por el contrario, es preciso observar si el predominio de la cultura
anglo americana responde a un proceso natural en términos de adaptacion a la
globalizacion, a las logicas de la transnacionalizacion o, si al contrario de lo que se
presupone, la injerencia norteamericana en ambos paises estuvo determinada por

motivaciones politicas orientadas por la hegemonia cultural.

En términos de identidad y resistencia coincide una notoria parte de la historiografia.
Ambas categorias sefalan los colectivos sociales congregados por la afinidad de sus
intereses y en contra de la voluntad de las generaciones mayores y los agentes del orden.
Con esta teoria se explica la existencia de unos jovenes relacionados con la musica, no
obstante, brillan por su ausencia documentos pensados alrededor de la identidad y la
resistencia desde los imaginarios sociales. La categoria de los «imaginarios sociales»
explicara cudles fueron los motivos que permitieron la conformacion de identidades locales,
regionales, nacionales y transnacionales, en relacion a las aspiraciones modernistas de la
colectividad formada alrededor de la musica rock. Los imaginarios sociales son los valores
metafisicos y reales que cualquier comunidad crea para preservar y legitimar el sentido de
la congregacién; en este sentido, los artistas se comprometieron en generar simbolos que
representaran y dignificaran a la comunidad de jovenes. En segundo lugar, si bien no es

expresa la urgencia por consolidar el imaginario nacional, los jovenes que establecieron
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parametros identitarios con el rock, generaron imaginarios sociales, representados por
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medio de “simbolos, alegorias, rituales y mitos”.

La rigurosidad historiografica debera abrir espacios para exponer el decaimiento y la
depresion de la musica rock en Latinoamérica a finales del setenta, teniendo en cuenta
variables reales antes que intuitivas. La relacion entre politica y arte, expuesta en una gran
parte de la historiografia del rock en términos de represion juvenil, induce el analisis sobre
¢sta Ultima variable. Se argumenta que la disminucién en la grabacion de musica rock local,
estuvo relacionada con la censura, la represion y la prohibicion interpuesta por los
militares. No obstante, la realizaciéon de recitales en Argentina, la visita de importantes
artistas al pais y los significativos aportes de los artistas locales, desmienten esta posicion.
Asimismo la proyeccion comparativa ayuda a comprender que los indices negativos en la
produccion del rock no fue un caso exclusivo de Argentina; también sucedid en paises
como Colombia, en donde no tuvieron lugar dictaduras militares del grueso del Proceso
Nacional argentino. El reto serd observar como se conjugaron los elementos simbolicos, la
aparicion de otras ofertas culturales y el agotamiento que sufrid la musica en cuanto a

referente de la identidad juvenil.

Por ultimo, la comparacion entre los casos argentino y colombiano proyectara el encuentro
de las dos culturas, que tuvo lugar a mediados del decenio del ochenta. Colombia generd

nuevamente patrones de consumo de musica rock, debido a la promocion del rock en

32 José Murilo Carvalho, 4 formagéo das almas. O imagindrio da repiiblica no Brasil. (Sao Paulo: Comanhia
das Letras. 1990). 10 — 11.
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espanol, que encontrd en los grupos musicales argentinos a sus principales exponentes.
Agrupaciones chilenas, espafiolas y mexicanas contribuyeron al fortalecimiento del rock en
lengua castellana, aunque la relacion identitaria se orientd hacia las propuestas artisticas de
los argentinos. Teniendo en cuenta el caracter nacionalista del rock argentino, producto de
la resistencia durante el periodo de dictaduras y su importancia en la Guerra de las
Malvinas, bien vale la pena indagar sobre los nuevos significantes que adoptd en otros
paises como Colombia. En este sentido es retornar al punto de partida, porque los referentes
culturales de la juventud cambiaron para ambos espacios, se organizaron nuevas
instituciones culturales y necesariamente, se reorganizaron las politicas culturales para

incluir a las expresiones netamente latinoamericanas.

CASOS COMPARABLES, CASOS DESIGUALES. LAS FRONTERAS ENTRE LOS PROCESOS DE
APROPIACION, ADAPTACION Y PRODUCCION DE MUSICA MODERNA EN ARGENTINA Y
COLOMBIA 1966 — 1986.

La Argentina de mediados del sesenta compartia con Colombia experiencias historicas en la
aproximacion a la idea de la modernidad. Ambos paises habian ingresado al mundo de los
mercados de capital y atrajeron la anhelada tecnificacion, que conduciria las riendas de las
naciones por el camino del progreso y el desarrollo.>® En términos politicos, sus territorios
habian sido laboratorios sociales, donde imperaron las alianzas por el poder, el
fortalecimiento de los militares, la persistencia del caudillismo y una reiterada

desorganizacion social. Argentina y Colombia se asemejaban aun mas por las estrategias

33 Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930. (Buenos Aires: Nueva Vision. 1999)
38.
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implementadas para acercarse al mundo moderno. Debido a la condicion de paises
periféricos las inversiones econdmicas, politicas y sociales se desarrollaron en términos
similares; se desplazaron ingentes recursos y se establecieron condiciones para el desarrollo
del movimiento cultural de la musica moderna. En esta medida, es importante observar la
relaciéon directa entre ambos paises para acceder a la modernidad, sin importar las
condiciones internas, que determinaron las distancias culturales entre los paises periféricos
y los centros del poder mundial. Sin embargo, procesos de modernizacion politica tuvieron
lugar primero en Argentina, mientras Colombia mantuvo estructuras de poder arcaicas,
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basadas en los sistemas de dominacién oligarquica.

El proceso de apropiacion, adaptacion y produccion del rock en Argentina y Colombia
desde 1966, dependio en primer lugar de las ofertas brindadas por el mercado.”” No

obstante, esta posicion obedecio al control del consumo ejercido por el sujeto.’® En primer

** José Mauricio Domingues, La modernidad contempordnea en América Latina. (Buenos Aires: Siglo XXI.
2009). 37

% El concepto “Instituciéon” visto desde una dptica méas compleja que la funciéon gubernamental alude a las
exigencias sociales y los ordenamientos de la vida social. Domingues. 1bid.19. Douglas North. /nstituciones,
cambio institucional y desemperio econémico. (México: Fondo de Cultura Econdmica. 1990)16.

%% La sociologia de la accién y las posturas posestructuralistas explican que las conductas, las acciones y las
realizaciones sociales, poseen un componente vital radicado en el obraje del actor. En estos términos sera
importante distinguir que el sujefo no existe en el vacio, sino como resultado de las luchas sociales que le
permiten en primer término construir su propia persona, como parte de un proceso de subjetivizacion que se
conocera como el sujeto. La sociologia francesa de la accion establecié un limite sobre la determinacion de
las posturas norteamericanas que defendian a los sistemas como los promotores de las acciones; en oposicion
a ella, se introduce al actor como promotor de las acciones que determinan su composicion subjetiva. Alain
Touraine y Farhad Khosrokhavar, 4 la busqueda de si mismo. Didlogo sobre el sujeto. (Barcelona: Paidos
Ibérica. 2002); Michel Foucault, La hermenéutica del sujeto. (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica.
2002). Lawrence Grossberg, “The political Status of Youth and Youth Culture”. En: Epstein, Adolescents and
their music. 29.
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lugar, la musica moderna de mediados del sesenta estaba destinada al comercio y a la
cultura de masas. Constantemente aparecian nuevos bienes culturales, ofrecidos a través de
los medios de comunicacion, consumidos asiduamente, hasta desplazar la produccion de
bienes culturales locales, regionales o nacionales.’’ Ingresaron a Argentina y Colombia
corrientes musicales extranjeras, principalmente norteamericanas, que suplieron las
carencias identitarias de las generaciones juveniles. Por supuesto, la cultura de masas es un
fenémeno fortalecido por las corrientes migratorias del arte, que encuentran su mayor
expresion a partir de la globalizacion cultural; sin embargo la hegemonia norteamericana en
la region de los paises estudiados, permitié un transito sencillo de la musica, hasta

expandirse completamente como parte de la masificacion cultural.

Como se puede observar, la cultura de masas es una opcidon para comprender el consumo
cultural y simbolico de numerosos individuos alejados de la cultura superior.”® En este
sentido, la juventud local establecidé nexos identitarios con los productos aportados por la
industria cultural, capaz de generar afectos sobre sus bienes™. Desde esta perspectiva,

ambas naciones fueron destinos de la industria cultural proveniente de Estados Unidos,

37 Alberto Aziz, Cultura de masas, medios de difusion y culturas subalternas. (México: Estudios sobre las
Culturas Contemporaneas. Afio/Vol. 1 Num. 001. Universidad de Colima, 1986) 79 — 96. Rinke.
Begegnungen mit dem Yankee. 466 —476.

% Adorno, Barthes, Benjamin, Marcuse, Kristeva, Mcluhan, Panofky. Teoria da cultura de massa. (Rio de
Janeiro: Editora Saga. 1969) 54.

%% La industria cultural debe ser comprendida como el resultado de la explotacion de un producto estético,
artistico, sometido a intensas campaiias de produccion y sobreproduccion, que dictaminan un alto consumo,
debido a la logica impuesta sobre el bien producido. Para que la industria cultural obtenga los objetivos
forjados sobre un producto determinado, debe establecerse una logica que se origina en la unidad del sistema,
postulada como la capacidad de una mercancia para unir la politica con la cultura. Barbero, A/ sur de la
modernidad, 41- 47.
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aunque en gran medida también de Inglaterra. Son casos que conforman un fenémeno
cultural en el que participaron paises industrializados y naciones en vias de desarrollo,
basado en la extrapolacién de un producto cultural extranjero que se particulariza por la
apropiacion del producto. La respuesta hacia el rock and roll norteamericano fue distinta en
Argentina, debido a las fuertes corrientes migratorias europeas en el cono sur a comienzos
del siglo XX, el desarrollo industrial y la consolidaciéon de un Estado mas centralizado;

factores extrafios para el caso colombiano.

Productos culturales estadounidense como la musica rock no fueron impuestos; al contrario,
se presentd como un producto moderno, dirigido a una amplia comunidad de consumidores
de la cultura mediatizada. El consumo de la musica rock se desarrolld en términos de lucha
entre el producto y el agente, que entregd una nueva configuracion de la simbologia del
género, apropiado y amoldado a intereses subjetivos. El sujeto abandona su posicion
pasiva, declarada en términos de consumista, para participar activamente en el consumo y
la produccién. En realidad, la musica rock se defini6 a partir de nuevos significantes, que le
otorgaron una nueva conformacion estructural; es un objeto distinto que recrea los intereses
de quienes lo consumen, independientemente de su lugar de procedencia. Desde esta
perspectiva, el proceso de apropiacion permite que el producto se subjetivice, se redefina y
sea resignificado; en otros términos, la posicion pasiva del agente consumidor, pierde
fortaleza ante otras posturas enfocadas en la participacion activa del individuo, que brota
como el sujeto de la relacion. Es justamente el proceso de subjetividad, en el cual se

reconoce el individuo como un actor en la construccion de su accion social, el que permite
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pensar la relacion emergente entre el objeto y el sujeto, este Gltimo como resultado de una
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lucha social originada en el deseo individual de su reconocimiento.

La musica moderna, comprendida como uno de los productos de la industria cultural
internacional, encontr6 amplios espacios de difusion, distribucion y recambio, que le
otorgaron ventajas frente a otras propuestas culturales carentes de apoyos comerciales,
como los casos de las musicas regionales, de altisima importancia tanto en Argentina como
en Colombia.*' El ingreso de la musica moderna encontré apoyo desde la industria cultural
y las politicas culturales, que establecieron acuerdos implicitos para la distribucion de un
producto determinado.** Asi, las expresiones artisticas recibieron auspicios institucionales,
provenientes de los medios de comunicacion y los organismos estatales encargados de
vigilar el progreso cultural de la nacion, que sirvieron de filtro o de plataforma de

lanzamiento para el destino comercial de un producto.
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La musica rock establecié nexos identitarios entre jovenes de diferentes naciones.” En

cualquier caso, se antepusieron los imaginarios sociales a la representacion identitaria con

* Foucault. La hermenéutica del sujeto. 71.

*! Hernando Cepeda, “Industria, politica y movimientos culturales: una lectura desde el fenomeno comercial
del rock y el pop” En: Revista Estudios culturales. (Colima: Universidad de Colima. 2009).

*2 Ana Maria Ochoa Gautier, Entre los deseos y los derechos. Un ensayo critico sobre las politicas culturales.
Bogota: Ensayo critico. 2003; Rey, Compendio de Politicas; Bayardo, Globalizacion e identidad. Mariana
Caviglia, Vivir a Oscuras. Escenas cotidianas durante la dictadura. (Buenos Aires: Alfaguara. 2006) 274.

# Las identidades juveniles particularmente se desarrollan en una perspectiva transnacional. El motivo
territorial, lingiiistico o cultural no participa en la concrecion identitaria de las colectividades de jovenes.
Rossana Reguillo, Emergencia de las culturas juveniles. Estrategias del desencanto. (Bogota: Editorial
Norma. 2000) 70. As Stuart Hall (1991) puts it, identity is “a structured representation which only achieves its
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un género “regional — folclérico” o con la musica juvenil. La disputa por el imaginario de
nacion desempefio un papel central en el nacimiento de grupos juveniles identificados con
productos culturales ajenos a la esencia nacional. Desde los albores de los Estados
nacionales en Latinoamérica, fueron invertidos recursos politicos y culturales para ampliar
la influencia del imaginario nacional promovido por las élites y las capas mas progresistas
en ambos paises. Desde esta perspectiva, a expensas de la existencia de multiples ideas
culturales, al igual que de variadas identidades nacionales dentro de un mismo territorio, es
posible observar la voluntad de las ¢€lites y de las burguesias por orientar los imaginarios
nacionalistas. Los medios de comunicacion, radio, prensa y cine, sirvieron de canales de
distribucion de las ideas nacionales pertenecientes a los sectores gobernantes, que al poseer
los medios econdmicos accedieron a los medios simbolicos, a través de politicas culturales

. . . . . 44
que favorecieron los productos aprobados por su imaginario nacional.

Las politicas culturales aparecen como campo de los estudios sociales por el nuevo
significado de la cultura en el andlisis estructural, que anteriormente privilegiaba la politica
y la economia antes que las formas simbolicas y de significacion.” El reconocimiento
otorgado a la cultura desde la antropologia, la sociologia, la historia o los estudios

culturales, descubre la fuerza politica de los valores artisticos, simbolicos, materiales e

positive through the narrow eye of the negative. It has to go through the eye of the needle of the other before
it can construct itself. Jonathon, Adolecents and their music p. 33.

* Barbero, Al sur de la modernidad. 142.

45 Francisco Falcon, Histéria Cultural. Uma nova visdo sobre a sociedade e a cultura. (Rio de Janeiro:
Campus. 2002) 43.
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inmateriales, concebidos como recursos sociales.”® En estos términos, la permisividad
cultural, facilita la distribucion de un producto estético, que encuentra espacios, locaciones,
medios de comunicacion, artistas y promotores de arte, los cuales hallaran favorecimiento
en las politicas culturales, disefiadas con el objeto de promover un producto previamente

aprobado para el consumo.

Mirar la modernidad — entendida desde su acepcion mas clésica, referida a la concepcion de
una sociedad moderna en la cual la libertad del sujeto no contraviene los presupuestos
sociales de la colectividad, puesto que sus creencias privadas no vulneran las expectativas
publicas, ni interfieren los aspectos de razas, credos o género—"" desde la periferia, dado
que la circulacion de las ideas engendradas en Europa fueron sometidas a un proceso de
apropiacion en los pueblos latinoamericanos, supuso un estadio de hibridacion que conjugd
los deseos y los imaginarios de una reducida parte de la poblacion local. La formacién de la
cultura publica buscaba mantener la idea sobre la comunidad nacional, fortalecida por el
consumo de productos culturales considerados adecuados para la ciudadania. En el contexto
historico del decenio del sesenta y una gran parte del decenio del setenta, las burguesias
latinoamericanas, encargadas de distribuir los imaginarios nacionales, enfrentaron a otro

agente social: el mercado.” Durante los decenios inmediatamente anteriores se

 peter Burke, What is cultural history? (Cambridge: Cambridge Polity Press. 2004). George Yudice. EI
recurso de la cultura. Usos de la cultura en la era global. (Barcelona: Editorial Gedisa. 2002)

*" Alain Touraine. ;Podremos vivir juntos? Iguales y diferentes. (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.
1997) 40.

* Aaron. From Tejano to Tango. 4.
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incorporaron los paises al mercado internacional mediante la apertura de fronteras
comerciales, que hizo necesario el fortalecimiento del sentimiento nacional, como un

proceso para consolidar las estructuras sociales internas.

A lo largo de los siguientes capitulos, se observaran las dindmicas que le permitieron a
Argentina desarrollar modelos estructurales para adaptarse con mayor facilidad a las
demandas culturales internacionales, mientras que su contraparte, el caso colombiano,
enfrentd ingentes obstaculos internos que aletargaron un destino inevitable: la insercion de
la cultura local en las dindmicas de la globalizacion cultural. Partiendo del hecho de que la
musica moderna destinada a las grandes colectividades incorpora una connotacion directa
con los procesos de modernizacion, principalmente por la ruptura generacional que
promueve el género y la busqueda de la libertad del sujeto frente a la religion y la sociedad,
habria que examinar los criterios morales, culturales y econémicos, que favorecieron el
acercamiento de la cultura argentina a la idea de la modernidad europea y norteamericana.
En Colombia, la persistencia del regionalismo sumado al conservadurismo cultural,
contuvo las corrientes artisticas provenientes de los paises centrales, capaces de remover
los principios éticos y morales, atribuibles a la notoria presencia de la iglesia en la

conformacion del Estado nacional colombiano.

ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION
El primer capitulo revisara la disposicion politica, la tolerancia cultural y la
implementacion de politicas culturales para el ingreso de la musica rock en Argentina y

Colombia desde 1966 hasta los primeros afios de la década del ochenta. El apartado
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describe el transito de la musica comercial a través de la radio y la television; responde
interrogantes alrededor de los limites establecidos entre los bienes culturales publicos y
privados — esferas de localizacion del consumo de ideas juveniles —, la apropiacion de los
imaginarios sobre la modernidad angloamericana y, la vision de los sectores representativos
del proceso de adopcion de la musica moderna. De la misma forma, la secciéon observa
aspectos sobre las condiciones politicas de cada pais en relacion a la musica rock. Es
importante observar como se desarrollaron las culturas juveniles en Argentina durante los
periodos de dictadura, plantear las posibilidades para que la musica rock obrara como
mecanismo de resistencia social para los jovenes, e indagar las relaciones politicas entre los
jovenes y la tolerancia democratica para la apropiacion de la musica juvenil internacional

en Colombia.

En este mismo espacio seran analizados los mecanismos por medio de los cuales las
instituciones culturales, las élites locales y los jovenes se reapropiaron y reinterpretaron las
ideas de progreso, modernidad y cultura.” El proceso de apropiaciéon involucra a los
actores politicos cercanos a las esferas culturales, lo mismo que a los artistas regionales y
nacionales de variados géneros musicales, todos ellos perturbados directamente por el
ingreso de las corrientes musicales internacionales. En este sentido, el primer capitulo

observa la reaccion de los distintos grupos sociales relacionados con la muisica moderna. A

* Desde la postura hegeliana clasica se estableceria que la edad moderna y la modernidad se basan en una
relacion del sujeto consigo mismo; en otras palabras el énfasis del fortalecimiento de la subjetividad. Ver:
Jirgen Habermas. El discurso filosofico de la modernidad. (Buenos Aires: Katzeditores. 1985). 27. Por
supuesto la discusion en este caso se enfocara en el modo en que el sujeto subjetiviza un producto cultural,
pero basado en premisas absolutamente modernistas: individualismo, derecho de critica, autonomia de la
accion y filosofia idealista.
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primera vista, los encargados de administrar los aires “nacionales”, como las instituciones
culturales y las casas discograficas, optimizaron los beneficios sociales canalizados a través
de la cultura. Como resultado, las ciudades experimentaron notorias transformaciones
urbanas; bares, auditorios y teatros, iluminaron las zonas barriales en donde trascurrian las
actividades juveniles. La busqueda por el reconocimiento desplegada por los jovenes,

transformo los escenarios urbanos en espacios para la distension de la juventud.”

El segundo capitulo se concentrara en los vinculos establecidos entre los paises periféricos
y las industrias culturales internacionales. Ubicados temporalmente en el periodo 1966 —
1968, se observaran las alternativas que permitieron el ingreso de los productos culturales
internacionales a paises como Argentina y Colombia. Este apartado recurre al andamiaje
conceptual proveniente de la teoria de la dependencia, con el objetivo de establecer una
discusion sobre las 16gicas de apropiacion en términos de procesos imitativos. °' La teoria
de la dependencia supone que los individuos en los paises periféricos observaron

inocentemente la concepcion de los productos culturales, sometidos a imitaciones, copias o

*% La categoria de reconocimiento se presta como un recurso para descifrar el sentido individual y colectivo de
las luchas sociales desplegadas por un nucleo considerable de la juventud en paises como Argentina y
Colombia. La pregunta que habria que reformular es reconocimiento en cuanto a qué, porque se podrian
establecer los moviles culturales como los incentivos de la accion social, sin embargo, parece mas irrisoria la
postura inicial del reconocimiento generacional, alcanzado algunos afios atras en los paises industrializados,
pero aun en proceso de obtencion en la periferia. Ulrick Beck (Comp.), Hijos de la libertad. (México: FCE.
2002) Primera edicion en aleman. (1997) 290. Por otra parte, inquieta la pregunta sobre el reconocimiento de
quiénes: los jovenes o los rockeros. En este sentido, las demandas por el reconocimiento pueden estar ligadas
a necesidades reales, como a motivos simbolicos orientados por el acceso a la modernidad. Daniel Gonzalez
Guzman, “Rock, identidad e interculturalidad. Breves reflexiones en torno al movimiento roquero
ecuatoriano”. En publicacion: (Quito: FLACSO, Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, Enero.
2004) 1390-1249.
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pastiches; sin embargo, esta posicion desconoce la posicion activa del sujeto, interesado en
atraer hacia sus paises los objetos culturales mediantes resignificaciones en la
apropiacién.”® La explicacion que completa la segunda seccion responde a posturas tedricas
alrededor de los fenomenos de la globalizacion cultural. Los artistas juveniles quisieron
acercar la modernidad a sus paises, sin embargo, el documento precisa cudles fueron los

elementos de la modernidad que més influenciaron a los jévenes argentinos y colombianos.

Dentro de los términos de la globalizacion se formula un cuestionamiento sobre la relacion
de los paises periféricos con la idea de la modernidad. Incluso teniendo en cuenta la
apropiacion de la cultura internacional, llama la atencion el valor las ideas nacionalistas en
la produccion de la musica rock local. En términos de identidad nacional es importante
observar los compromisos de los artistas juveniles de Argentina y Colombia con la nacioén
por medio de la musica, o por el contrario, sefalar la cercania con una modernidad

. . . ey . . 53
imaginada que no existié en sus territorios.

> Dos posiciones opuestas se refieren a los procesos de apropiacion de mercancias y objetos poseedores de
significantes de modernidad. Por un lado la postura que establece el pastiche, como la manera de explicar los
procesos imitativos en tanto el actor estd supeditado a la injerencia del producto; por otro lado, esta la
modalidad de la construccion de sentido, en la cual el objeto no es imitado, sino resignificado. Frederic
Jameson. El giro cultural. Escritos seleccionados sobre el posmodernismo 1983 — 1998. (Buenos Aires:
Manantial. 2002); Roger Chartier Escribir las practicas. Foucault, de Certeau, Marin. (Buenos Aires: Ed
manantial. 1996) De cualquier forma, las teorias relacionadas con la complejidad de los procesos de
modernizaciéon en América Latina, acuden a los argumentos relacionados con las relaciones de poder, que
necesariamente aluden el esbozo tedrico de la dependencia. Ver: Domingues, La modernidad contempordanea.
13.

> Dentro de la conceptualizacion de los movimientos sociales, Ron Eyerman comprende que las actitudes de
la juventud interesada en promover las corrientes folk, deben ser comprendidas como formas de resistencia
generacional contra una sociedad que perdi6 su direccion y su espiritu revolucionario. El folk como expresion
cultural expone el caracter funcionalista de la musica al transmitir mensajes reales sobre la vision subjetiva
alrededor de la sociedad. Eyerman. Music and social movements.
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A finales del sesenta los artistas juveniles emprendieron proyectos musicales enmarcados
en nociones de hibridaciéon.”® En este sentido, la tercera seccién analiza la puesta en marcha
de los musicos juveniles en Argentina y Colombia orientados por la tradicion nacional. El
proyecto juvenil local refren6 la expansion cultural de las sociedades industrializadas, al
rescatar los valores artisticos de las culturas amerindias o los aires folcloricos posteriores al
criollismo. Jovenes artistas de diferentes lugares del mundo se volcaron hacia la emotividad
estética de las culturas ancestrales, que incentivaron la necesidad de experimentar, aprender
y escudrifiar en los legados culturales previos a la era de la reproductibilidad sonora.
Musica, textos e imagenes, se fusionaron en la revaloracion de las tradiciones locales, que
condujo a los artistas por las sendas del folclor regional, los aires campesinos y los ritmos
tropicales afroamericanos.

Los artistas establecieron criterios selectivos sobre la idea de la tradicion nacional, como
base para la interpretacion y la fusion de la musica; reaparecié la region, el pueblo y la
comunidad, como referentes de la identidad artistica, pero sin el peso necesario de la
tradicion para la conformacion de la idea nacional. Las diferencias culturales en Argentina

y Colombia forzaron a los artistas a definir los aires regionales con significantes

>* El concepto de hibridacion ha sido de gran utilidad para los estudios sobre Latinoamérica, debido a la
condicion de espacio con condiciones para acceder prontamente a los procesos de modernidad y
modernizacion, igualmente debido a la cercania cultural con Europa y Estados Unidos, pero separados por el
arraigamiento cultural de muchos pueblos y regiones, los cuales siguen desempefiando un papel protagénico
en la conformacion de los imaginarios locales. La nocion de hibridacion, de igual manera que la de mestizaje,
criollismo y otras categorias relacionadas con los procesos de combinacion cultural, puede ser extensivo a
cualquier caso historico, sin embargo, llama la atencion para Latinoamérica, porque la referencialidad a los
paises centrales se convierte en un paso necesario para explicar la realidad del subcontinente americano.
Néstor Garcia Canclini, Latinoamericanos buscando lugar en este siglo. (Buenos Aires: Editorial Paidos.
2002).
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nacionalistas. En Argentina el tango y la milonga fueron los ritmos privilegiados para
sobrellevar el compromiso del imaginario nacional y sus motivos artisticos fueron
incorporados al rock nacional argentino algunos afios después.” En Colombia, los artistas
de musica moderna emprendieron busquedas estéticas orientadas por los ritmos
. 56 . Cqe . ., . . .
regionales,” que impidieron la consolidacion de un ritmo predominante que aglutinara el

significante de lo nacional.””’

El cuarto capitulo describe la situacion de los musicos de rock argentinos en el periodo de
la dictadura militar (1976 — 1982), con el objetivo de analizar el notorio declive en la
produccion del rock local desde 1978. El caso colombiano, contrapuesto a la relacion
politica conflictiva de la situacién argentina, suscita inquietudes sobre las razones del
agotamiento de la musica rock en ambos paises. Habra que desmontar la argumentacion de
los aspectos politicos, concentrados en represion, censura y limitacion de espacios, para
darle cabida a otras hipdtesis de orden econdmico y cultural, relacionadas con la aparicion
de otros ritmos juveniles ajenos a la produccion local. Ademas, habria que anexionar el

agotamiento de un género musical que ya por aquel entonces completaba dos decenios.

>3 José Gobello, Marcelo H. Oliveri. Tangueces y Lunfardismos del Rock argentino. (Buenos Aires: Ediciones
Corregidor. 2001) 52.

> Hernando Cepeda, “Los jovenes durante el Frente Nacional. Rock y Politica en Colombia en la década del
sesenta”. Revista Tabula Rasa. (Bogota: Colegio Mayor de Cundinamarca. No 9, 2008).

7 Aaron, From tejano to tango, 14. Doris Fagundes Haussen, “Samba, Tango y cultura en tiempos del
nacionalismo”. Revista Signo y Pensamiento. (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana. No 27, 1995) 40.
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La relacion conflictiva entre los militares y los jovenes explica en gran medida la crisis
cultural de finales del setenta; sin embargo también es necesario observar las ofertas
musicales que arrastraron consigo el intereses identitario de los jovenes. Llama la atencion
la desaparicion de los ritmos modernos juveniles que homogeneizaban culturalmente a las
sociedades. En otras palabras, si la hipotesis es cierta y se buscaba crear mercados
homogéneos que satisficieran la mayor demanda de artistas locales, la industria cultural es
el principal mévil para contestar la eclosion de la crisis por la que atraveso el rock a nivel

general.”®

A mediados de los afios ochenta el rock local fue conocido como rock en espafiol e incluso
se puede hablar de rock latinoamericano, debido al impulso brindado por los artistas
argentinos en materia de musica moderna juvenil. En primer lugar, la guerra de las
Malvinas enaltecio el nacionalismo argentino; jovenes, artistas y no artistas entendieron
como una afrenta a la soberania nacional los ataques desplegados por el gobierno inglés
contra su pais. El rechazo a la musica angloamericana en Argentina a través de la radio
explica el aumento en la produccion del rock en espafiol en Latinoamérica, aunque también
cuentan las escasas opciones de musica juvenil ofrecidas en el cono sur. A diferencia del
caso colombiano, el rock argentino mantuvo su presencia durante los setenta, debido al
estoicismo de los artistas, quienes desafiaron las posibles amenazas del gobierno militar.

Este rock nacional argentino, se mantuvo en un circulo de consumidores sin distincion

>% Es posible que la injerencia del mercado y la industria cultural conlleven a un conflicto entre la pretension
institucional de homogeneizar los individuos como agentes de consumo, contrapuestos a los deseos libertarios
enfocados en el reconocimiento individual. Ver: Beck, Hijos de la libertad.
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generacional, con un rango etario superior al esperado. En este orden de ideas, la otra
pregunta que guia el capitulo final es por la motivacion que tuvieron los artistas de musica
rock del ochenta, para crear propuestas musicales desapegadas de la carga emocional

ocasionada por el régimen militar.

Las identidades juveniles en Colombia a mediados del ochenta sufrieron un fuerte impacto
por el ingreso del rock argentino en las radio estaciones nacionales. El concepto de lo
“juvenil”, ligado anteriormente a las ofertas de productos provenientes de los paises
industrializados, pero mediado ahora por el incremento del consumo de ritmos como la
salsa y el vallenato, fue renovado. Surgieron nuevos referentes identitarios juveniles para
una gran parte de la poblacion local colombiana. El texto concluye en el punto donde se
inicia un nuevo proceso de integracion latinoamericana alrededor del rock en espanol. El
objetivo es anunciar el interrogante acerca del destino de las identidades juveniles en
Latinoamérica desde la injerencia del mercado en la produccion de rock nacional. Los
nuevos referentes culturales e identitarios, producidos en el cono sur, transformaron la idea

de comunidad imaginada en los jovenes tanto en Argentina como en Colombia.

FUENTES E INTERPRETACION. HERMENEUTICA DE LA MUSICA ROCK.

Esta investigacion de historia sociocultural ha tomado como fuentes principales de
referencia las canciones de los artistas locales. Sus textos han sido leidos como imagenes
que condensan el imaginario social de la época y los planteamientos ontoldgicos de los
compositores. Cada una de las canciones ha sido indagada por medio de la

desestructuracion de sus elementos componentes: motivacion emocional, ideologia politica
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y relacion con su entorno social. A través del analisis de discurso se interpretaran las voces
de los musicos y artistas que utilizaron los medios simbdlicos para plasmar una idea

objetiva en la subjetividad de la coyuntura historica.

Es importante tener en cuenta que la cancion escrita conforma un lenguaje secundario,
perteneciente al mismo tiempo al lenguaje natural, de alli la simplicidad con la cual se
59 ., . .
observan esta clase de relatos.”” Una cancion es un relato o un discurso inscrito en el campo
de la poética con pretensiones de verdad inexistentes, porque hacen parte de otro universo
distinto al establecido por el lenguaje natural. No obstante utiliza este lenguaje para la
composicion de las canciones, por lo tanto, la comprension del significado radica en la
posesion de codigos que permitan su consecuente decodificacion y la captacion de su

. 60
mensaje.

La metodologia implementada para el acercamiento a la fuente se basé en el andlisis
estructural. La narratologia permite abordar las canciones porque se asume a la narrativa
como un conjunto de acontecimientos que hicieron parte del texto — la fuente destinada para
el andlisis —, pero que quedaron por fuera de su estructura. Ademas es importante

comprender la relacion de la narrativa con los valores morales, éticos y sociales de la

3 “Los lenguajes abarcan tres zonas: Las lenguas naturales, las lenguas artificiales y los lenguajes
secundarios, que son estructuras de comunicacion que se superponen al nivel de la lengua natural, como el
arte, el mito y la religion. El arte es entonces desde el punto de vista semiotico, un lenguaje secundario”.
Jenaro Talens, José Romera, Antonio Tordera y Vicente Hernandez. Elementos para una semiotica del texto
artistico. (Madrid: Ediciones Catedra, 1995).
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época, puesto que explicaria la relacion entre el texto y su sistema social y, como

. . . 61
consecuencia, reubicar la fuente en su lugar de origen.

Entendido el texto como una formacion de sentido, pero que no desconoce su funcion
formalista, se entiende que la narracion o el texto literario, en este caso la cancion, esta
conformada por signos, poseedores del significante del momento en que se escribe el texto.
Por esta razon, la desestructuracion y su reconstruccion se presentan como la manera mas
conveniente para la aproximacion al mensaje de las letras de las canciones. Para iniciar el
acercamiento se parte de cuatro modos que son: 1) el sentido literal propuesto por el relato,
2) el sentido suministrado por las reglas sintagmaticas, 3) como elemento perteneciente a
una tipologia especifica y por @iltimo, 4) como un texto moralizante poseedor de valores.®
Igualmente se establece un esquema en donde se observan las acciones descritas en los

textos, junto con el papel de los actantes, los acontecimientos y las funciones.

Como fuente de apoyo fueron utilizados algunos de los diarios mas importantes de cada
pais (Argentina: La Nacion, Primera Plana; Colombia: El Tiempo, El Espectador) las
revistas culturales (Argentina: Expreso Imaginario, Mordisco, Pelo; Colombia: Nueva
Prensa, Cromos), fotografias entregadas por los mismos artistas o tomadas de los recortes
de prensa y entrevistas personales o utilizadas en otras investigaciones. En cada uno de los

casos, se registro la mayor informacién posible acerca de la manera como fue percibido el

! Hayden White, EI contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacion historica. (Barcelona:
Ediciones Paidos. 1992). Primera edicion 1987.

62 Talens. Elementos para una semidtica.
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contacto cultural con la musica internacional. El tratamiento de los diarios se efectué por
medio de métodos cuantitativos y cualitativos, que en su respectivo orden mostraron la
frecuencia y la intensidad del acercamiento de la musica internacional a Argentina y
Colombia. Fueron tenidas en cuenta las notas relacionadas con la musica, algunos
comentarios sobre el impacto social del movimiento y reflexiones alrededor de los artistas;
también fueron importantes las notas publicitarias, la venta de instrumentos y los anuncios
publicitarios locales, que implicitamente cuentan el comportamiento de las ciudades hacia

el fendmeno comercial de la musica moderna.

La primera parte de la investigacion se reconstruy6 con base en los diarios locales, porque
su objetivo es ubicar al lector en el &mbito publico en donde se origin6 la masificacion de la
musica juvenil en ambos paises. Sin embargo, el grueso del texto estd elaborado con base
en las canciones de rock, las fotografias, las notas de prensa y revistas, y la aportacion de
algunas entrevistas personales. Como comentario general, el método predominante fue el
analisis de discurso, porque se considerd que la investigacion se desplaza por los senderos

de la historia oral.*

%3 JanVansina. Oral tradition as a history. (University of Wisconsin Press. 1985.)
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CAPITULO I. DEL ROCK ANGLO AMERICANO AL ROCK EN ESPANOL. OPOSICION POLITICA,
INDUSTRIA CULTURAL Y LA INTERVENCION JUVENIL PARA APROPIARSE DE LA MUSICA

MODERNA INTERNACIONAL.

Resumen:

Este capitulo presenta el primer ingreso de la musica moderna a Argentina y Colombia a
mediados del decenio del sesenta. La hipdtesis general defiende que el proceso de
apropiacion por medio del cual llegd el rock a estos paises, involucrd a los jovenes, la
industria cultural y a las politicas culturales locales. Se comprende que el proceso de
apropiacion requirié una participacion activa por parte de los sujetos, quienes pasaron de
una posicion consumista a una productivista. Los artistas inicialmente imitaron a los
musicos extranjeros, sin embargo, meses después emprendieron un proyecto autdbnomo que
les permitio construir rock en lengua castellana. La importancia que adquirid el género en
ambos paises no pasd desapercibido, dado que politicos conservadores y sectores en
oposicion propugnaron que el rock contenia aspectos sociales que desafiaban las
tradiciones culturales. Para los sectores ortodoxos la musica moderna enfrentaba la
moralidad y la tradicion, mientras que los actores de izquierda interpretaban que la musica
moderna era una forma de imperialismo cultural. De cualquier manera, el rock se difundio
por medio de espacios publicos que fueron auspiciados por las politicas culturales locales,
lo cual no impidi6 el choque entre los seguidores de la musica moderna y las fuerzas del

orden.
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Los Estados Unidos de América exportaron una gran cantidad de jazz, blues, charlestone y
fox trot hacia Suramérica desde principios del siglo XX, mediante las remesas culturales
enviadas como condicion de la modernizacion, la colaboracion social y acceder al progreso
tecnoldgico tantas veces esquivo en el pasado. La necesidad de fortalecer las economias
internas vigorizd también la relacién de dependencia en las arenas politicas y culturales,
que aumentaron el consumo de géneros musicales creados en los paises industrializados y
la disminucién en la produccion del folclor local en los paises menos desarrollados.®* En
1955 aument?6 el comercio de musica estadunidense, que encontrd asiduos consumidores en
diferentes destinos, sin discriminacion de razas, credos, banderas y nacionalidad; se
fortalecieron los intercambios culturales comenzados afios atras, cuando los ritmos
norteamericanos se expandieron por las radio-estaciones locales, que sembraron las bases
de un fendmeno mucho més amplio, masivo y popular bautizado en ese momento como el

rock and roll.

La industria capitalista de posguerra generd centros de produccion de bienes simbolicos,

elaborados con orientaciones industriales, que accedieron a paises menos industrializados

64 Paises con un alto grado de produccién cultural local sintieron con mayor severidad el ingreso de las
corrientes extranjeras. En el caso de Brasil y Argentina los movimientos politicos nacionalistas encabezados
por el General Vargas y el General Perdon interpusieron obstaculos para la penetracion indiscriminada de
productos culturales internacionales. Ver: Doris Fagundes Haussen. Rddio e politica. Tempos de Vargas e
Peron. (Porto Alegre: EDIPUCRS. 2001) 106. Fagundes. Samba, Tango y cultura, 45. Mastrini, Mucho ruido
y pocas leyes. 79 — 90.
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para desarrollar un mercado cultural.”> No obstante, el intercambio de productos culturales
dependi6é de la intervencion de instituciones internas en cada pais, que favorecieran la
distribucion de un bien cultural, sumadas a las disposiciones técnicas y tecnologicas para
expandir su consumo. Argentina y Colombia a mediados del sesenta contaban con los
principales soportes estructurales para expandir la cultura estadounidense y a su vez los
primeros aportes anglosajones.®® Por medio de la radio, la prensa, la television y el cine,
fueron importados modelos culturales de los paises industrializados; fue a través de ellos
que se distribuyeron las modas juveniles, los ritmos musicales, los comportamientos que
causaban mayor atraccion en el mundo occidental y naturalmente, a través suyo tuvo inicio
el movimiento cultural del rock latinoamericano. Las radios de Argentina y Colombia,
testigos de las transformaciones acaecidas durante la primera mitad del siglo XX, fueron los
primeros espacios masivos que transmitieron la musica de Elvis Presley, Little Richard y
Bill Haley and the Comets. Los musicos argentinos de mediados del sesenta accedieron a

los ritmos de la vanguardia juvenil norteamericana a través de las cadenas del Desfile

6> Ademas de la postura de la Teoria critica frente a la masificacion del arte por medio de las industrias
culturales, en la que el objeto cultural asume unos caracteres distintos al principio artistico, pensado ahora
desde una perspectiva netamente industrial y administrativa, también existe otra literatura concentrada en el
fenomeno de la industria cultural desde la postura de la globalizacion econdmica y la transnacionalizacion de
los bienes simbolicos. Ver: Daniel Bell, The cultural contradictions of the capitalism. (New York: Basic
Books. 1996) Primera edicion. 1976. También es importante observar la intervencion de las visiones
posestructuralistas, conscientes de la injerencia de las hegemonias culturales en los indices de consumo de
bienes simbolicos, aunque claramente alejadas de los posibles reduccionismos provenientes del marxismo
clasico. Ver: Fredric Jameson, Slavoj Zizek. Estudios culturales. Reflexiones sobre el multiculturalismo.
(Buenos Aires: Editorial Paidos. 1998) 27.

% Arturo Merayo (coordinador), La radio en Iberoamérica. Evolucion, diagndstico y prospectiva. (Sevilla:
Comunicacion social, ediciones y publicaciones. 2007) 34 — 38, 143 — 150; Mastrini. Mucho ruido pocas
leyes. 113.

52



Musical Sudamtex 'y La Catedral del Ritmo, transmitida por Radio Argentina.”” La Voz de
Ameérica y Radio 15 hicieron lo propio para Colombia, al permitir que los jovenes locales,
incitados a la rebeldia, al desafio generacional y a la ruptura de lo establecido, justamente
por la influencia de la musica norteamericana y las peliculas de Hollywood, accedieran sin

, . . . . . 68
obstaculos a los ritmos juveniles consumidos en Estados Unidos.

Durante los afios cincuenta se amplid la difusion de los medios de comunicacién en ambos
paises.”” Los regimenes populistas latinoamericanos utilizaron la radio para transmitir ideas
politicas, con el objetivo de informar a los ciudadanos las ordenanzas gubernamentales,
acercarse desde las ondas radiales al pueblo y construir el sentido de la identidad

nacional.”’ Desde las primeras intervenciones del peronismo en los medios de

%7 La Nacién. Argentina. 8/3/1965, 29/10/1971, 21/10/1976.

% Dos posturas se han establecido frente a las relaciones de consumo de la musica norteamericana. Por una
parte, los analistas colombianos reconocen la extremada dependencia de las radios locales hacia la musica
internacional; por otra parte, la historiografia argentina ha mostrado el proceso de apropiacion de la musica
como una empresa mas independiente. En estas investigaciones se analizan los artistas juveniles mas
importantes, relegando a un plano secundario la injerencia de la radio argentina en la formacion musical de
los productores de rock locales. Ver: Sergio Pujol, La década rebelde. Los afios 60 en la Argentina. (Buenos
Aires: Ed. Emece. 2002) 53. Grinberg Miguel. La musica progresiva argentina. 10. Para el caso colombiano
ver: Paola Andrea Garcia Palencia, Jovenes y medios: discursos en interaccion. Rock, radio e industria
musical como hacedores de cultura. (Bogota. Tesis de Grado, Universidad Javeriana. Facultad de
Comunicacion social: 1998); Ana Maria Lalinde. “Radios juveniles: o como construir una forma de ser joven”
en: Revista Signo y Pensamiento. (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana. Volumen XIII, No 25, 1994).

% Fagundes, Rddio e politica, 112 — 143

" Es preciso comprender que el fenémeno de la radio y los medios de comunicacién, en relacion a la
utilizacion de la cultura musical con el objeto de construir ideas de nacion, no pertenece a casos exclusivos; es
un movimiento histérico engendrado en el fortalecimiento del capitalismo, el liberalismo y la formacion de
los Estados modernos. En este sentido, Argentina y Colombia se suman a los esfuerzos realizados por otras
naciones para acceder al fortalecimiento de los patrones identitarios nacionalistas. Ver: Martin Stokes (Ed),
Ethnicity, Identity and music. The musical construction of place. (Oxford: Berg Publishers, 1994) 11.
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comunicacion se impuso la obligacién de transmitir musica nacional, que cultivara las
bases del patriotismo argentino; igualmente las politicas culturales del peronismo
demandaron la transmision de peliculas argentinas, examinadas previamente, con el fin de

1 . . .7
' Los medios de comunicacién en

controlar la formacion del proyecto nacionalista.
Colombia, aunque fueron utilizados para transmitir ideas politicas, carecieron del apoyo de

las politicas culturales que generaran proyectos nacionalistas a través suyo.

Mas que un instrumento politico, la radio en Colombia fue pensada como un medio para
acceder a la cultura europea y norteamericana. Durante la presidencia de Eduardo Santos
(1938 — 1942) se pretendid “civilizar” la sociedad colombiana a través de la HICK la Radio
en Bogota, que programaba musica de cdmara y obras de destacados compositores cldsicos.
La otra influencia proveniente de México y Argentina estaba sectorizada en el consumo de
los grupos populares: las rancheras y el tango fueron géneros musicales ampliamente
consumidos por los colombianos, aunque también se escuchaban la rumba, la danza, el
bolero y naturalmente los fox trot norteamericanos.’”” La sociedad colombiana evidenciaba
la carencia de un ritmo musical aceptado ampliamente, que no sintiera las restricciones del
fuerte regionalismo. Debido al imperativo regional del pais, los gobiernos posteriores al

decenio del treinta buscaron el reconocimiento de la diversidad étnica, racial y

"' Un error habitual en la historiografia de la censura en Argentina, es postular el Proceso de 1976 — 1983,
como el origen del control de las expresiones artisticas. Desde el ingreso del cine y la radio, el gobierno local
de turno establecio las normativas y las politicas culturales para la distribucion de los productos culturales.
Ver: Judith Gociol, Cine y Dictadura. La censura al desnudo. (Buenos Aires, Capital intelectual: 2006) 11.

" Mufioz Catalina. To colombianize Colombia: Cultural politics, modernization and nationalism in

Colombia, 1930 — 1946. (Phd Dissertation, University of Pennsylvania: 2009) 188.
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multirregional de Colombia. En el decenio del cincuenta los diferentes proyectos
nacionalistas surtieron efecto y la promocion de los aires regionales, como parte del
fortalecimiento del Estado nacional, favorecid el ingreso de la musica caribefia a las otras
dos ciudades mas importantes del pais: Bogota y Medellin. Las agrupaciones musicales de
porros colombianos disputaron la hegemonia cultural que poseian otros ritmos como las

rancheras, pero también, la guaracha, el mambo, los boleros y el tango.73

Con la excepcion de los porros colombianos, liderados en gran medida por las orquestas de
los maestros Pacho Galan y Lucho Bermudez, la musica colombiana carecia del apoyo
discografico e industrial que soportara el desafio de otros géneros musicales provenientes
del exterior.”* Durante estos afios se exportd musica colombiana hacia Norteamérica, en
donde predominaba la imagen del pais afro-caribefio, debido a un imaginario relacionado
con las ingentes migraciones de afro-descendientes al pais durante la colonia”. El pais era
reconocido por sus costas caribefas, sus cumbias y sus porros, géneros relacionados con los
sectores afro-descendientes, pero no por los bambucos y las guabinas, de proveniencia
criolla. En Argentina por la misma época se llevaron a cabo proyectos nacionalistas
liderados por las burguesias locales. Aunque el pais habia intentado solucionar el problema

racial desde los inicios republicanos, permanecian las diferencias regionales y prevalecia el

7 El problema de la fragmentacion regional en Colombia también esta marcado por la discriminacion racial.
El reconocimiento generado por las politicas culturales desde el decenio del 30, conllevaron al
establecimiento de politicas raciales. Wade. Music, race and nation, 144. Wade Peter. “Music and formation
of black identity in Colombia” Report of Race and Identity. (Vol. XXXV, No 6, May/Jun 2002).

™ La Nueva Prensa. Centro de Documentacién Musical — Biblioteca Nacional, Bogota — Colombia. 25 de
abril de 1961.

% Cepeda. “Los jovenes durante el Frente Nacional” 102.
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folclor local. La intervencion de Peréon y su proyecto populista fue importante para
fortalecer el sentimiento nacional y la integracion regional del pais. A mediados del sesenta
Argentina enfrentaba los mismos desafios culturales que Colombia, pero habia una alta
promocion de la musica local. Las emisoras radiales patrocinaban constantemente los
ritmos locales; las casas disqueras abrian espacios para artistas tradicionales como
Atahualpa Yupanqui, Hugo del Carril, Anibal Troilo, Los Trovadores y nuevas figuras que
se sumaron a la lista de artistas folcldoricos y nacionalistas. Durante el decenio del cuarenta,
Argentina experimentd una etapa de redefinicion de los valores nacionales. Los
lunfardismos, los solescismos y el voseo ingresaron en una etapa de reconocimiento,
porque mientras el gobierno promovia la “ley del buen hablar”, provenian de los arrabales
imaginarios sociales alrededor de la nacion. En este decenio impactaron las orquestas de los
tangueros modernos a las politicas culturales, debido a la acogida del tango en los sectores
populares. Los festivales de musica folclorica, que también se organizaban en Colombia,

. . ’ r r14s 6
eran asuntos nacionales y no regionales, como sucedia en éste ultimo.’

" En un texto reciente se esbozan los lineamientos que condujeron al tango desde lo tradicional a la
modernidad. En este sentido, el tango atraves6 por una alta demostracion de rechazo, aunque con la
conformacion del Estado moderno argentino, el ritmo fue acogido por los sectores populares, que desde la
marginalizacion fortalecieron las identidades con la musica de los arrabales. Ver: Alfredo E Fraschini. Tango,
tradicion y modernidad: hacia una poética del tango. (Buenos Aires: Editoras del Calderon. 2008) 32, 241.
La Nacion. “Diélogos sobre el folclor y el tango”. 7 de Febrero de 1966. “Noche tras noche Baradero asiste al
desarrollo de su segundo festival de musica popular argentina, que, como era de prever, se ha convertido en
un acontecimiento artistico memorable. La sola mencion de los intervinientes sefiala la magnitud de esta
concentracion de artistas populares”.
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Las politicas culturales en Argentina estaban integradas a proyectos publicos;’ se
promovian ritmos regionales, folcloricos y comunitarios; lo culto y lo lunfardo convivian
en espacios auspiciados por instituciones y organizaciones artisticas y, se construyeron
locaciones a lo largo de la ciudad que permitian la libre expresion del arte. Para el caso
colombiano lo piblico estaba limitado por lo privado;’® las marcadas diferencias regionales
impedian la extension de politicas culturales que fortalecieran la integracion nacional. El
pais carecia de espacios recreativos, de instituciones artisticas y del patrocinio del folclor
local. Las politicas culturales también fueron determinantes para el ingreso de las corrientes
artisticas provenientes del extranjero; ritmos como el jazz, el mambo, el tango, las
rancheras y afios después, la nueva cancion latinoamericana, la nueva ola y los cantantes
argentinos de principios del sesenta, dependieron de las facilidades ofrecidas por las

instituciones encargadas de promover los productos culturales.

Las esferas publicas y privadas fueron determinantes para comprender la expansion de las

corrientes culturales juveniles de mediados de la década del sesenta. En Colombia el jazz

" A diferencia del caso colombiano en Argentina se intent6 construir por medio de las politicas culturales el
concepto de cultura nacional. Este fue el caso de los primeros pasos dados a mediados del siglo XX. Ver: Ana
Wortman, “El desafio de las politicas culturales en la Argentina”. En. Daniel Mato (Comp.), Estudios
latinoamericanos sobre cultura y transformaciones sociales en tiempos de globalizacion. (Caracas: Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales/CLACSO. 2001) 252. Sin embargo, el fortalecimiento de la
globalizacion cultural que tuvo lugar a finales del siglo XX, acentuado con la crisis nacional generada durante
el mandato neoliberal de Carlos Menem, presenta un panorama menos positivo de la identidad nacionalista y
de la accion de las politicas culturales. Ver: Beatriz Sarlo Escenas de la vida posmoderna. Intelectuales, arte
v videocultura en la Argentina. (Buenos Aires: Espasa Calpe Argentina/ Ariel. 1994) 7.

" El decenio del noventa en Colombia transforma el sentido de lo piiblico por medio de la Reforma
Constitucional de 1991 y la creacion del Ministerio de Cultura en 1997. Ver: Ochoa. Entre los deseos y los
derechos. 18.
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transcurri6 entre las élites y los sectores privados especializados; previo a la explosion de la
musica norteamericana, la muasica de New Orleans habia adquirido espacios limitados en
los cuales los aficionados seguian la evolucion del género. La Voz de América se encargaba
de transmitir el programa de “Music USA” en el que William Connover contaba las

novedades de los artistas norteamericanos y las tltimas tendencias del jazz.

“El jazz se ha convertido en lenguaje musical internacional. En Colombia su popularidad
aumenta cada dia y también crece el numero de aficionados a los programas de radio, en
onda corta, entre los cuales el de La voz de América transmite las ultimas noticias y
tendencias organizadas en el mundo del jazz. "Music USA" es el titulo del programa que
tiene a Su7gcarg0 el comentarista William Connover, uno de los mas sintonizados en el
mundo...”

Aparte de este programa, musicos profesionales del conservatorio nacional y amateurs,
promovieron la interpretacion de este género musical sin encontrar alta aceptacion. El jazz
trascurrio en Argentina entre lo publico y lo privado, porque recibi6 soportes institucionales
para su difusion e incluso compartié espacios con el folclor nacional. La television local
ofrecia franjas para su proliferacion; los diarios nacionales redactaban notas sobre los
principales exponentes del género, se estableci6 la regularidad de los conciertos y nacieron

. . . . 80
numerosas agrupaciones criollas dedicadas al jazz.

" EI Tiempo. 12 de Marzo de 1966. p. 16.

%0 “Jazz en Blanco y Negro”. La Nacién. 5 de febrero de 1965. p. 15. Portefia Jazz band: En el cine teatro
Acassuso, de San Isidro, se ofrecera el lunes proximo a las 21:30 una funcion a cargo del conjunto de Hot
Jazz Portefia Jazz Band. La Nacion. 1 de diciembre de 1967. p. 5.
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En la Argentina de la primera mitad del siglo XX géneros musicales como el jazz hicieron
parte de la cotidianidad local. La influencia norteamericana y la herencia europea incentivd
a varios artistas a conformar agrupaciones como la “Hot Portefia Jazz Band”, la “Jazz
Suite” o la orquesta de Jazz dirigida por Walter Thiers y Jorge Calandrelli.*' Al igual que
los musicos de jazz, los artistas aficionados al folclor encontraron apoyos comerciales e
institucionales para el cultivo de su arte. En el caso colombiano las politicas culturales
tuvieron menos éxito. Los géneros folcloricos y en este caso el jazz, accedieron a un
publico limitado, debido al exiguo apoyo institucional de las organizaciones encargadas de
promover el consumo de bienes simbolicos. El jazz en Colombia se mantuvo hasta
mediados del sesenta en el dmbito de lo privado, como parte de la programacion de
emisoras especializadas, destinadas a espacios limitados con el objeto de entretencion. En
discotecas bogotanas, como la denominada “Fiebre”, que en 1967 se imponia como uno de
los centros de entretencidon juvenil mas importantes de la capital, se mezclaban diversas
actividades, como el modelaje de reinas de belleza, la interpretacion de los ritmos juveniles

. . , . ;o - : 82
y modernos, y en ocasiones se disponian las locaciones para escuchar musica jazz.

La influencia cultural norteamericana en Argentina y Colombia fue semejante, aunque las
condiciones internas modificaron el resultado de la hibridacion. El contexto historico desde
1945 mostr6 el establecimiento de lazos politicos y econdmicos con los paises americanos,

con algunas preferencias hacia México, pero en general con una vocacion continental antes

8! La Nacién. 19 de marzo de 1967. p. 23. La Nacién. 12 de noviembre de 1967. p. 40.

82 El Tiempo. 15 de enero de 1967. p. 12.
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que binacional. Las relaciones comerciales y culturales establecidas a lo largo del siglo XX,
principalmente desde la década del treinta, impusieron los modelos culturales
estadunidenses en los paises latinoamericanos. Antes de 1950 la penetracion cultural se
establecia en dmbitos privados, porque la comprension del jazz y el blues suponian altas
inversiones de capital economico y cultural, que distinguian los criterios consumistas de las
clases favorecidas del gusto popular. El charlestone y el fox trot también fueron ritmos
consumidos por las élites capitalinas, aunque se distribuyeron junto al tango y los boleros

2"

por medio de la radio, como parte del consumo de las “clases populares”.*’ El avance en las
telecomunicaciones influy6 en la democratizacion de la musica, que ingreso a las esferas
publicas, debido a la alta promocion de programas radiales y mas adelante televisivos, con

contenidos exclusivamente norteamericanos. El cine también favorecié a los productos

. . . 84
norteamericanos y el consecuente ingreso de su cultura en el subcontinente.

El Teatro Colon de Bogota y el Teatro Metropolitan de Buenos Aires fueron los primeros
espacios en donde encontré lugar el cine norteamericano. Alvaro Diaz, integrante de las
agrupaciones musicales Young Beats, Ratas Urbanas, y Transporte Pesado de Colombia,
recorrid pocas cuadras desde su casa central en Bogotd para asistir al lanzamiento de la
pelicula Blackboard Jungle o Semilla de Maldad. Este acontecimiento lo acerco al rock a
través de la banda sonora de la pelicula, interpretada por Bill Haley and the Comets. Para

Mauricio Moris Birabent, integrante de los Beatniks y con una larga trayectoria en el rock

8 Mufioz. To Colombianize Colombia. 170.

¥ Hernando Cepeda, “Entre los origenes del rock Argentino y Colombiano. Bases para una historia
comparada”. FIAR. Forum for interamerican Research Washington: Vol. 2, No 2. (Aug-09).
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argentino, la historia fue semejante. En cualquier caso, el cine antes que la radio imprimio
imaginarios relacionados con la rebeldia de la juventud norteamericana. El efecto
inmediato fue el reconocimiento de la categoria socioldgica de juventud, existente en
Argentina y Colombia en los centros educativos, pero invisible por fuera de ellos. En
segundo lugar, aparecidé un discurso generacional, orientado por el existencialismo, y
finalmente, surgié la musica juvenil norteamericana como modelo cultural de los sectores

de las clases medias altas.

Las ciudades se urbanizaban presurosamente. Bogotd tenia un medio de transporte
semejante al portefio, por lo cual, muchas de las actividades sucedian a bordo de los
colectivos bonaerenses y los buses amarillos bogotanos. Un dia de abril de 1965, mucho
después de que Bill Halley presentara la musica juvenil en Argentina y Colombia, se
encontraba Roberto Fiorilli en un bus amarillo, rememorando uno de los ultimos temas de
The Beatles. A su lado, un muchacho que rondaba los 17 afios comenzd hilarantemente a
tararear el “Help” de los mismos artistas. El recorrido que comenzaba desde el sur de la
ciudad, cerca del barrio Quiroga, en la calle 27 sur con carrera 10%, se prolong6 hasta llegar
a la Calle 19, justo al centro de la ciudad en donde se congregaban otros jovenes con
curiosidades culturales semejantes a las de Roberto Fiorilli y Alvaro Diaz. En el colectivo
152, que habia sido tomado sobre la Santa Fe, justo a la salida de la estacion de Plaza Italia,

Moris platicaba con Claudio Gabis sobre las destacadas actuaciones del Gato Barbieri, Lalo

% “Tenia unos quince afios y salié la pelicula “Al Compas del Reloj”. Con ella venia toda una bola que hizo
que los tipos de mi generacion nos sintiéramos absolutamente desfasados”. Daniel Binelli. Expreso
Imaginario. (Buenos Aires: Septiembre de 1977).
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Chaparro y Pérez Martin, todos ellos musicos de jazz del bar La Cueva sobre la Av
Pueyrredon. Los cuatro jovenes, compartian una altisima admiraciéon por la musica
compuesta, elaborada y promovida por los norteamericanos; desde Bill Halley, pasando por
los exuberantes movimientos de Presley, hasta las agudas melodias de piano interpretadas

por Little Richard, cada uno de ellos concentraba el interés de sus conversaciones.

JOVENES, MILITARES Y FOLCLORISTAS: PERCEPCIONES SOBRE LA MUSICA JUVENIL ANGLO
— AMERICANA EN COLOMBIA Y ARGENTINA.

La policia y el ejército encontraron dificultades para reconocer las actividades juveniles y
su expresividad, como parte de un movimiento cultural vanguardista, irreverente y
moderno. Aunque los jovenes protagonizaban desordenes civiles, no existian leyes que
determinaran sus comportamientos. Ademas, las acciones reprimidas por policia
prescribieron en muchas ocasiones debido a la inexistencia del delito. Los jovenes
argentinos y bogotanos influenciados por la rebeldia norteamericana, se enfrentaban a las
autoridades en parte para obtener el reconocimiento de su existencia.®® La mayoria de
jovenes provenian de las clases medias y medias altas, asfixiados por un supuesto

provincialismo, decididos a practicar y emular las actividades de la juventud de Europa y

% James Scott, Weapons of the weak. Everyday form of resistance. (Connecticut: Yale University Press.
1985). James Scott. Los dominados y el arte de la resistencia: discursos ocultos. (México: Ediciones Era.
2000). En los términos de la sociologia norteamericana de las resistencias se hablaria de la resistencia de
todos los dias; sin embargo, la idea que defiende esta postura tedrica se sienta en los desafios abiertos, pero
implicitos, dada la necesidad de permanecer y mantener el orden de la sociedad. Los agentes sociales tienen la
necesidad de crear mecanismos de resistencia que permitan acceder a sus demandas sin que éstas signifiquen
la reduccion de sus ventajas y derechos sociales.
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Estados Unidos.*” El baile del twist y del rock and roll complementaban el deseo identitario
de las juventudes locales, por la idea implicita sobre la renovacion generacional,
aparecieron nuevos establecimientos, nuevas indumentarias, atuendos y vestidos diferentes

a los utilizados por sus parientes mayores.

“El Twist en la lista de exportaciones norteamericanas esta llegando al primer lugar. Hace
un ano se empezo a bailar en Peppermith Lounge, elegante cabaret newyorquino, y hoy en
todos los puntos cardinales del mundo la juventud se balancea, ya entusiasta, ya frenética,
bajo su compas. No importan las barreras étnicas ni geogrdficas: en la continental Paris,
en el Tokio Oriental, en la mediterranea Roma, el ritmo se impone bajo el signo del Twist”

88
La policia y el ejército fueron sectores opuestos a la presencia y proliferacion de ntcleos
juveniles, por lo cual contuvieron las expresiones individuales y grupales, realizadas en
espacios publicos y privados. Los jovenes en Buenos Aires recibieron positivamente las
ideas modernas de la libertad y la racionalidad provenientes de Europa, aunque encontraron
obstaculos politicos generados por los sectores retardatarios, que no avanzaban al ritmo de
la juventud local. Mauricio Moris, Pajarito Zaguri y Claudio Gabis se habian adaptado a las
exigencias culturales del mundo moderno; participaban de actividades ludicas en los
primeros bares de la ciudad, exploraban con sonidos, colores e ideas, mientras la policia
local se aferraba a principios ortodoxos que retrasaban el ingreso de la modernidad a su

pais. Las fuerzas del orden enjuiciaban, perseguian y atosigaban las colectividades

7 “Lo moderno todavia tenia algo que ver con la arrogancia de los habitantes urbanos para con los
provincianos, ya se tratara de un provincianismo de campesinos, culturas distintas y colonizadas o
simplemente el propio pasado precapitalista...” Jameson, El giro cultural. 82.

% Nueva Prensa. 29 de mayo de 1962. p. 23
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juveniles, con el objetivo de defender la ética, la moral cristiana y el comportamiento civil.
El desafio juvenil estaba orientado por los modelos norteamericanos rebeldes, antes que por
tendencias politicas que proclamaran la revolucion. Los delitos cometidos en la mayoria de
los casos discurrian en desafios simbélicos, basados en la utilizacidén de elementos visuales
para llamar la atenciéon de los otros miembros de la comunidad. Sin embargo hubo
acontecimientos en los que el desafio rebasod los términos simbdlicos, en los cuales se
perpetraron actos de vandalismo, desérdenes publicos y eventos en los que necesariamente

. . e s 1o 89
se busc¢ la intervencion de la policia.

En el contexto de la segunda mitad del decenio del sesenta, ser hippie, igual en Argentina
que en Colombia, aumentaba las posibilidades de ser juzgado como criminal. Los agentes
de policia mantuvieron en la mira las actividades subculturales practicadas por las
colectividades juveniles. Como se sugeria anteriormente, las constituciones civiles no
encontraban argumentos tacitos para enjuiciar a los individuos, muchas veces encerrados en
comisarias por el uso del cabello largo, la exhibicion de prendas coloridas y en general, por
“afrentar” la moral cristiana. En alguna ocasion, los operativos policiales, que retenian unos
pocos sujetos relacionados con el hippismo, llevaron a mas de medio centenar de ellos,
recluidos en una misma comisaria, sin delito expreso. Al dia siguiente eran devueltos a la
libertad, después de unas preguntas de rutina, que avizoraban la cercania de estas

colectividades con los grupos comunistas.

% Capturaron a 58 "hipies" en Retiro, Palermo y Floresta: La Nacién. 16 de enero de 1967. p. 2
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La llegada del rock and roll y de los primeros hippies criollos, colisioné severamente los
imaginarios y las representaciones sociales, que generaron un efecto de polarizacion social.
Aparte de las reiteradas protestas emitidas por la iglesia, que experimentaba por la misma
época el reto de controlar la sexualidad femenina; los sectores mas ortodoxos también
observaron con desgano la ampliacion del circulo de jovenes que ya eran bautizados como
hippies. Las series de television, los programas radiales y en gran medida, la prensa
nacional, seguian de cerca las tendencias de la moda, tanto en la musica, el cine, la pintura,
la literatura y se explayaban en articulos sobre las principales renovaciones culturales. Para
los sectores mas retardatarios este tipo de propaganda promovia el desorden y el mal
ejemplo. Desde mediados de la década del sesenta, la juventud bogotana habia comenzado
un peregrinaje lento hacia el norte de la capital. Barrios como Chapinero conquistaron las
clases medias altas, se construyeron edificios, viviendas y el sector conglomeré una
numerosa parte de la sociedad capitalina. En el parque de la 60, en el corazén del
vecindario, se asentaron distintos individuos que traian ideas de la vida en comunidad, del
amor libre y de la paz; sujetos que poblaron con el tiempo los alrededores del parque hasta
generar verdaderos choques con los vecinos del prestigioso barrio. Ya para finales de la
década del sesenta, los hippies bogotanos se entendian como un verdadero problema civil.
Las denuncias sobre el consumo y venta de marihuana abundaban y los vecinos del parque
Julio Florez, el mismo parque de la calle sesenta, solicitaron la intervencion sorpresiva de la
policia, para retirar lo que era considerado “parasitos”, “mozalbetes”, reunidos bajo la

proclamacion del amor libre, el arte conceptual y la “yerba loca”.”

% “Desalojados ‘Hipis” del Parque de la 60. EI Tiempo. 20 de julio de 1969. p. 2.
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La influencia cultural norteamericana habia sido bien recibida en Colombia, a pesar del
arraigo cultural y regional, que superaba a la Argentina, debido a la menor vinculacién con
los mercados internacionales. El proceso de europeizacion fue minimo y las corrientes
migratorias de comienzos de siglo no eligieron al pais como su destino. Més por motivos
econdmicos que culturales, desde la década del cincuenta, el pais abogd por la apertura
hacia las contribuciones culturales provenientes de Norteamérica. En los términos
planteados, el ingreso del rock and roll acercaba al pais a la cultura estadunidense.
Inicialmente el rock and roll fue observado como la extension del jazz y el blues, por lo
cual, pudo distribuirse prontamente a través de la radio y la television local. Sin embargo,
las ciudades mutaban al tiempo que las costumbres de sus ciudadanos. Junto al rock and
roll aparecieron las colectividades juveniles y las practicas grupales extendidas hasta altas
horas de la noche; las actividades juveniles relacionadas con la musica moderna produjeron
un imaginario contrario en los sectores militares, quienes relacionaron estos
comportamientos con tentativas politicas del comunismo para acceder a Latinoamérica. Los
sectores conservadores y retardatarios relacionaban la musica rock, con la sexualidad, las

drogas y el comunismo.

En la mayoria de arrestos a jovenes no hubo claridad sobre el delito. Ciertamente la policia,
tanto en Bogota como en Buenos Aires, emprendi6 una politica represiva contra la juventud
que profesaba gusto por el rock. Fueron establecidas como parte de sus obligaciones
ciudadanas vigilar el comportamiento de los jovenes, reprimir las manifestaciones

consideradas subversivas y proceder penalmente ante cualquier tentativa de desobediencia.
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Las fuerzas del orden denunciaron habitualmente las acciones protagonizadas por los
jovenes, aunque muchas veces su sola presencia era causal de detencion. Aparte de la
relacion entre el hippismo, las drogas y el comunismo, el motivo mas desafiante era el
modo de vestir de los hombres, relacionado en la mayoria de los casos con
comportamientos homosexuales, considerados delitos penales. Las detenciones generadas
por estos cargos concluian en una noche en la penitenciaria, algunas llamadas a los
familiares, la humillante burla ante las autoridades y la violacion expresa al derecho a la
libre expresion. En una de esas ocasiones caminaba Pipo Lernoud por la larga Avenida
Pueyrredon, en un recorrido nocturno por las calles bonaerenses, hasta alcanzar la Cueva
del Once, cuando fue abruptamente apresado por la policia de la jurisdiccion; después de
varios minutos, quizas un par de horas procedieron a leer sus cargos por el arresto, pero no
existian. El interrogatorio incentivd la conversacion entre el comandante de la estacion y el
detenido, en la cual el motivo de disputa era el uso del pelo largo. Después de las habituales
afrentas a la hombria del detenido, a su entereza como ciudadano argentino y a su dudosa
posicion politica, Pipo le sefial6é una imagen del general San Martin que posaba justo detras
del apoltronado sillon del comandante, en la que el caudillo criollo lucia con altivez sus

: 91
extensos r1zos.

Desconcierto, confusion y desconocimiento, son los calificativos de la actitud proveniente
de las fuerzas coercitivas en ambos paises. Aunque la moda que practicaban los jovenes

provenia de Estados Unidos, declarado opositor del comunismo en el mundo y modelo

°! Entrevista Pipo Lernoud. Ezequiel Abalos. Rock de Acd. Los primeros ajios. (Buenos Aires: el autor. 2009)
84.
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rector de la cultura en el siglo XX, para los agentes del orden estos individuos contrariaban
los modelos de una sociedad desarrollada. La policia inculpd de acercamiento al
comunismo a los individuos que interpretaban musica rock e incluso a quienes participaban
pasivamente en los recitales y conciertos. La confusion de la policia, el Estado y la
sociedad en general se reflejaba en la misma juventud, que después de dos o tres afios de
consumir la musica juvenil estadounidense, no tenian claridad de su resistencia. Para los
musicos el rock and roll y mas adelante el rock, fueron parte de un proyecto de rebeldia
generacional, ajeno a los vericuetos de la politica local e incluso desinteresado por los
problemas sociales. De cualquier forma, el rock and roll se mezclaba con tendencias aun
mas comerciales como la nueva cancion, para hacer parte de eventos politicos y sociales sin
importar el motivo que los congregaba. En 1968, después de repetidos allanamientos en
clubes nocturnos, la policia bogotana interrumpié un evento de perfil politico, que tenia
como actuacion principal la participacion de Los Flippers — una de las mas destacadas
agrupaciones de rock de los sesenta en Colombia — y a Eliana, conspicua figura de la nueva

cancion.

Arturo Astudillo, artista contemporaneo de Roberto Fiorilli y Alvaro Diaz, con un proyecto
artistico influenciado por el rock de The Beatles, pens6 en la posibilidad de conformar una
agrupacion beat, que fusionaba los tradicionales ritmos del rock and roll de finales del
cincuenta, con las nuevas corrientes musicales provenientes de Londres y Liverpool. En
una noche septembrina de 1968, apenas dias después de que la primavera llegara al cono
sur, tuvo lugar el evento nombrado. Eliana, influenciada culturalmente por el modelo

francés antes que el estadounidense y marcada por los principales protagonistas de la nueva
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cancion, tales como Sandro, Leo Dan y Leonardo Favio, nunca imaginé que su
acercamiento a los eventos politicos la conduciria al allanamiento de sus presentaciones.
Minutos después de iniciado el concierto, la policia distribuyd al interior del recinto a
varios de sus mejores hombres, bloqued las puertas de salida, requisé a los varones y
verifico la autenticidad de los instrumentos; las informaciones de la semana en curso les
habian insinuado la posibilidad de que en el evento se confabulara un proyecto
insurreccional, y que las guitarras y el bajo eléctrico en vez de instrumentos fueran armas
de combate.”” Aunque la informacion es claramente parcializada, porque proviene del
diario de oposicion mdas importante de la nacion, perteneciente a los 6rganos del partido
comunista colombiano, es evidente que artistas, fuerzas coercitivas y partidos politicos,

carecian de conocimiento sobre las ideologias politicas de la musica juvenil.

Ademas de la policia, el ejército y algunos grupos politicos interpuestos abiertamente a la
penetracion de la cultura estadounidense, también los obreros, los constructores y los
transportadores, discriminaron a los individuos identificados con la musica moderna
juvenil. El contraste entre dos percepciones culturales —los sectores retardatarios y los
jovenes influenciados por la cultura juvenil estadounidense — conllevd en ocasiones a
ataques directos iniciados por los miembros de la sociedad civil. La juventud era consciente
de la reaccion provocada por su presencia, destacada por las indumentarias, abundantes
cabelleras y controversiales actividades de entretencion. Salian a las calles, se reunian en

espacios publicos, se desplazaban al campo y convivian en comunidades. Los sectores mas

%2 Voz Proletaria. 3 de octubre de 1968. p. 2.

69



tradicionales no dudaron en amedrentar esas actitudes por medio de burlas, ofensas,
vituperios, y en algin momento, llegaron a tomar medidas contundentes como lanzarles

objetos a los hombres con cabello largo.”

El desafio interpuesto por los jovenes a las fuerzas militares y al resto de la sociedad en
general, debe ser comprendido como una conflagracion simbolica y gestual. Las
actividades grupales cambiaron, hubo renovacion de estilos, modas y tendencias, aunque la
motivacion por el reconocimiento incentivd a los jovenes a provocar las reacciones
represivas provenientes de las fuerzas del orden.”* A finales del sesenta, con un movimiento
acéfalo, primario y sin ordenamiento, los jovenes conocidos como los “ye-ye” fueron
sometidos a enjuiciamientos semejantes, basados en los argumentos de las supuestas burlas
que protagonizaban hacia los militares. Reiteradas fueron las ocasiones en donde se
desconocia la razon de las detenciones, lo cual no era motivo para reversar los procesos de
enjuiciamiento. Las condiciones econdmicas de los artistas juveniles, la procedencia
familiar y sus actividades, eran inoficiosas al momento de enfrentar un proceso de
detencion sin cargos, dada la evidencia empirica basada en el aspecto personal y la supuesta

cercania con el comunismo.

» La simbologia del cabello largo establece un desafio hacia una sociedad asentada en delimitaciones
claramente establecidas entre los sexos, aunque la idea moderna del progreso se basa en principios orientados
por el desarrollo, lo cual implica un acomodamiento hacia los parametros sociales. El cabello largo connota
un desafio explicito hacia los imaginarios sociales enfocados en el desarrollo personal y en principios
evolucionistas. Entrevista personal. Fiorilli Roberto. Bogota. Mayo de 2008.

% El acercamiento cultural como resultado del mejoramiento de los medios de comunicacion, la reduccion de
las distancias y en general, los notables procesos de globalizacion cultural, incentivan el emprendimiento de la
lucha por el reconocimiento, generada quizas mas por un deseo de protagonizar y cumplir un rol histérico; un
proceso de subjetivizacion. Beck. Hijos de la libertad, 295.
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“Festival para delirantes: Se hacian los desentendidos. En la tarde del miércoles pasado,
en la elegante confiteria La Fe, en pleno barrio norte de Buenos Aires, era imposible que
esos 4 muchachos no repararan en tanta miradita insidiosa que caia sobre ellos. Vistiendo
pantalones apretados, botas y chaquetas criptomilitares, se limitaban a sorber sendas
limonadas y en prolijar, sin conseguirlo, sus luengas melenas.... Al rato, el capitan
Calcagno acusaba al cuarteto de burla flagrante a la condicion militar... Los hippies no
son comunistas, pero estan auspiciados por ellos... La conexion entre hippies y marxistas -
Segun Dragani - nacio en el Bar Moderno, de Buenos Aires. "Se volveran guerrilleros
comunistas -acota Tedesco - cuando se acostumbren a vivir al aire libre y a comer lo
1 0095

menos posible

La relacioén que podria tener el comunismo con el rock and roll era minima; incluso a partir
de la posicion social de quienes engrosaban las colectividades que disfrutaban del género,
se encontrd una gran mayoria proveniente de las familias de clases medias y medias altas,
con la posibilidad de permitir que un miembro de su familia invirtiera largas horas en

actividades improductivas econdmicamente como la interpretacion del rock and roll de los

sesenta.

El coronel Tedesco, de la seccional 17 de Buenos Aires, fue uno de los enemigos mas
acérrimos del nuevo movimiento cultural. Para los bonaerenses los dias y las noches
comenzaron a perder dimension; las actividades juveniles y de ocio empezaban una noche
entre semana, con el riesgo de extenderse por varios dias. Los musicos que habitualmente
frecuentaban la Cueva, el bar que se inicid sobre la Avenida Pueyrredén, acogié por mucho
tiempo a los mejores musicos de jazz, bossa nova y por supuesto, a los primeros

aficionados al rock tradicional. Al establecimiento llegaban jovenes bonaerenses; después

% La Nacién. 16 de enero de 1968.
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de haber recorrido inmensas distancias que comenzaban en el Bar Moderno - el lugar donde
fueron apresados los integrantes del grupo ye-ye LSD - emprendian una peregrinacion por
Callao, se detenian en alguna confiteria, en donde se reunian mas conocidos para fortalecer
el conjunto de jovenes que en cualquier momento tendrian que enfrentar a los policias.
Después de burlar los obstaculos establecidos por la autoridad, los artistas y aficionados al
rock and roll llegaban hasta la Perla del Once, en donde finalizaba uno de los habituales

. . . 96
recorridos juveniles.

La disputa entre los jovenes modernos y las fuerzas del orden no entregd ganadores ni
perdedores; simplemente se presentaron cambios en las estrategias de supervivencia. Para
el final de la década del sesenta el atosigamiento constante de la policia a la juventud
impactd severamente los comportamientos juveniles, hasta transformar sus logicas de
accion para sobrellevar la represion policial. El término hippie, utilizado cominmente
como vituperio hacia la juventud relacionada con el arte y la musica, adoptd una actitud
mas rigida, de confrontaciéon hacia las constantes amenazas de las fuerzas del orden;
cansados de la persecucion, del hostigamiento y de las injurias a su existencia, los grupos
de artistas emprendieron un proyecto para transformar su imagen, sin arriesgar la esencia de
su existencia. Los jovenes reformaron sus orientaciones sociales, aclararon su
distanciamiento del comunismo y sobretodo, eliminaron el imaginario de vagancia asentado

sobre sus acciones.

% Entrevista a Pipo Lernoud, en: Abalos, Rock de acd,108.
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La presencia de los jovenes modernos aumenté desde mediados del sesenta, cuando se
organizaron concursos, conciertos y recitales, en donde el rock and roll estadounidense y
las canciones de la nueva ola eran los espectaculos centrales. La policia se convirtié en un
invitado asiduo a cada recital; llegaban a los teatros, merodeaban las calles aledafias e
indagaban meticulosamente cualquier anormalidad publica. Por su parte, la juventud tanto
en Bogota como en Buenos Aires asistia a dichos eventos con el objeto de disfrutar el ritmo
de la musica moderna, apoyar a los amigos integrantes de las agrupaciones de rock and roll
y en ocasiones, para bailar al compas de la musica. Frecuentemente estos eventos
propiciaban algarabia social, debido a una reaccion en masa tendiente a la contestacion y al
enfrentamiento contra los organizadores y los policias. La excitacion y el contagio social
resultaban del comportamiento de las colectividades, mas alin si se tiene en cuenta la

constante friccion entre los jovenes go go, ye ye y hippies, contra la policia.

Sin un objetivo claro, sin metas establecidas y sin una plataforma ideoldgica perceptible, la
juventud bogotana y bonaerense protagonizé numerosos espectaculos y batallas campales
en sus ciudades. La asistencia a los conciertos y recitales era generalmente masiva; cada
evento musical agolpaba cientos de jovenes, de variados estratos sociales, con distintas
ideologias, pero reunidos por el gusto hacia la musica moderna. Congregados en grupos
numerosos, los individuos adoptaban una actitud defensiva ante la constante presencia de
las autoridades militares y civiles. Después de algunas horas de distraccion, de baile y de
regocijo, los jovenes salian a las calles a luchar por el reconocimiento, a reafirmar su
existencia, a llamar la atencion de la sociedad sobre su presencia. Detenian el trafico,

quemaban objetos de la administracion urbana, lanzaban piedras contra los agentes de
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policia o establecimientos publicos y destruian lentamente la ciudad en la que cohabitan.
No eran protestas sociales dada la carencia de objetivos politicos establecidos previamente,
la ausencia de estructuras organizacionales fijas y porque surgian como un contagio entre
individuos convertidos en masas sociales.”” No obstante, la congregacién de jovenes se
comprende como una lucha social para acceder a la apropiacion de los bienes culturales, la

adjudicacion personal de la ciudad y el derecho a significar su existencia y su presencia.

Enfurecidos con los organizadores del evento, una colectividad numerosa de los asistentes
al Festival Pinap de Musica Beat and Pop en Buenos Aires, muchachos entre los 13 y los
25 anos, salieron a las calles inconformes con los resultados emitidos por el jurado. Ante la
eleccion de La Barra de Chocolate, como mejor agrupacion de 1969, el dictamen de Hielo
como la mejor actuacion de la noche y una mencion especial para Los Mentales, los cientos
de jovenes fascinados con la fina actuacion del grupo Los Cables Pelados, protestaron
airadamente. El recorrido por las calles los condujo al encontronazo con la policia de la
municipalidad de Buenos Aires, en la interseccion de las Avenidas José Figueroa Alcorta y
Pueyrredon. El evento condujo a sesenta personas a la comisaria 19a por protagonizar
desmanes y principalmente por no acatar las 6rdenes policiales. Los bogotanos no fueron

ajenos a los mismos comportamientos; los conciertos realizados en el centro de la capital

7 Alrededor de las protestas sociales existe un enorme arsenal de textos derivados principalmente de la
sociologia de la accion. Los casos mas relevantes se encuentran en: Touraine. Podremos vivir juntos. Tarrow.
El poder en movimiento. Riechmann. Redes que dan libertad, No obstante, la otra postura teorica para
explicar la injerencia de la presencia de los actores en grandes colectividades, que no persiguen objetivos
politicos los encontramos en los estudios alrededor de los fendmenos de la cultura masas: Aziz. Cultura de
masas, 86. Roberto Marafioti (Editor), Culturas némades. Juventud, culturas masivas y educacion. (Buenos
Aires: Ed Biblos. 1996); Gilberto Giménez y Ricardo Pozas H. Modernizacion e identidades sociales.
(México: D.F. Universidad Auténoma de México, 1994).
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eran espacios propicios para la confrontacion, y aunque en esta ocasion la juventud que
asistia a la Plaza de Toros de Santa Maria se retir6 del escenario satisfecha con la actuacion
de Los Flippers, a la salida de la carrera séptima con calle 28, encontr6 a varios agentes de
la policia con cascos protectores y escudos de plastico prensado, dispuestos al combate, lo
que gener6 la irritacion de los adolescentes quienes emprendieron una lucha contra la
policia, prolongada por la carrera séptima hasta la interseccion de la calle 26. Lo mas
lamentable del suceso fueron las pérdidas materiales, dado que la violenta accidn juvenil,
encontrd en los bienes publicos — cabinas telefonicas, vitrinas de almacenes y simbolos de
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transito — el destino de sus agresiones.

Para que la sociedad civil «reconocieray» la juventud, fue necesaria la resistencia implicita
compuesta por simbolos y significantes, que los condujeron a su aceptacion en las ciudades.
Los contextos politicos en ambos paises parecen a primera vista desiguales. Durante el
Onganiato las limitaciones sociales de la juventud fueron claramente establecidas; la
sociedad civil conocia sus restricciones politicas y el exceso de autoritarismo de los
militares. Sin embargo, las constantes amenazas de un gobierno dictatorial no fueron causal
de retiro ni de evasion, al contrario, las frecuentes persecuciones, las detenciones, las
violaciones a la libertad de expresion, las silbatinas, incentivaban a la juventud a proseguir
en una lucha social, politica y generacional, que determiné la consecucion de sus derechos

civiles. Muy tempranamente, apenas en 1967, la juventud bonaerense allan6 la Plaza San

% La Nacién. 1 de octubre de 1969. p. 4; La nacién. 1 de Octubre de 1969. p. 16. La Nacion. 12 de
Noviembre de 1969. “Grandes escandalos hacen los Go Go en el Centro”. El Tiempo. 17 de diciembre de
1966. p. 1.
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Martin, como un desafio explicito a los constantes ataques provocados por la policia local.
Para acrecentar la incitacion, por primera vez la juventud portefa se organiz6 previamente
para el evento, fijaron como fecha el dia de la primavera y utilizaron prendas de vestir de
variados colores, junto con flores que irritaban a los agentes de policia. En Bogota, la
juventud utiliz6 las mismas estrategias de resistencia simbdlica; por la misma época, los
“melenudos” cansados del constante hostigamiento, se unieron a las mujeres capitalinas,
victimas también de los abusos e improperios provenientes de los sectores mas
tradicionalistas. Hombres con cabellos largos y mujeres con minifaldas desfilaron a lo largo
de la popular carrera séptima, hasta llegar a las inmediaciones del parque Santander, en
donde manifestaron sus derechos a la libre expresion y aprovecharon para reivindicar las

consignas politicas de la paz mundial que demandaba el mundo moderno.”

Las confrontaciones entre la policia y la juventud “moderna” se convirtieron en eventos
cotidianos en ambas capitales, aunque durante la segunda mitad del sesenta se desarrollaron
procesos de aprendizaje. La policia deberia aceptar, tolerar y defender la existencia de los
jovenes capitalinos, incluso aquellos con cabello largo y prendas de vestir inusuales. La
lucha establecida por la obtencion del reconocimiento se inclind a favor de la juventud,
estos individuos consiguieron el respeto a sus derechos ciudadanos, a la libre expresion y a
la préctica de sus actividades. Después de 1970 los hostigamientos directos a la poblacion

descendieron notablemente; la policia y el ejército comprendieron la importancia social de

% El dia de la Primavera fue creado dentro de la politica justicialista del peronismo, en correspondencia con
las politicas sociales que perseguian reivindicar el derecho al ocio del pueblo. Felix Luna, Peron y su tiempo.
1. La Argentina era una fiesta. 1946 — 1949. (Buenos Aires: Ed Suramericana. 1984) (Octava edicion. 2000).
319. El Tiempo. “Marcha de Melenudos en Bogota”. 12 de febrero de 1967. p. 1
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la juventud, lo cual incidi6 en la reduccién de las capturas a jovenes sin delitos
demostrables; los conciertos y recitales siguieron siendo custodiados por agentes del orden,
pero sin la mocidn de provocacion y la juventud aceptd la presencia de fuerzas militares sin
el estupor anterior. No obstante, la explicacion no queda reducida a la tolerancia militar, al
repentino entendimiento de ambos sectores o el grado de sapiencia alcanzado por las
generaciones del setenta; al contrario, se presentd un cambio en la orientacion de la
represion, por lo menos para el caso argentino, en donde los artistas recibieron
advertencias, amenazas y privaciones a la expresion. Los conciertos y recitales, los destinos
favoritos de los militares durante el onganiato, fueron espacios pandpticos, de vigilancia
extrema, en los que se perseguia directamente enemigos politicos con filiaciones
comunistas. En Colombia, el movimiento cultural del decenio del sesenta perdid
notoriamente su vitalidad; las agrupaciones de mediados del sesenta transformaron sus
expectativas estéticas y politicas, que favorecieron el descenso en la confrontacion social,

en el choque contra los agentes militares y los intentos represivos del Estado.

Por otra parte, la oposicion politica y la izquierda también rechazaron al movimiento
juvenil, porque pensaron que el rock and roll era una tentativa imperialista por cegar las
mentes juveniles, a través de un producto que les impidiera pensar los problemas sociales y
los convirtiera en masas domesticables para los intereses estadunidenses. Los folkloristas,
con una enorme tradiciéon histérica en Argentina y con un peso regional bastante
significativo en Colombia, promovieron criticas severas contra las nuevas tendencias
culturales; cuestionaron la autenticidad del arte, de la musica, del folklor; incidieron en la

posicion de la sociedad frente a las expresiones juveniles, llamaron a la reflexion sobre la
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pertenencia a la patria y al desprendimiento repentino de la juventud de sus raices
nacionales. Varias serian las alternativas adoptadas por ambos sectores, que aunque
sufrieron choques ideoldgicos y diferencias marcadas, lograron sobrellevar la disputa en

términos dialécticos.

En Argentina los folkloristas expresaron dolor de patria; con el enorme arsenal de ritmos,
cantantes y sentires nacionales, era inconcebible el desplazamiento que experimentaban
desde el arribo del rock.'” El tango fue casualmente un producto fortalecido por la
competencia con el rock and roll, porque anteriormente fue una musica de minorias, que
conservaba la importancia historica por el origen portefio, pero no por su extension en el

%1 Desde 1965 se realizaron con mayor frecuencia festivales folcloricos

publico argentino.
en los que aparecia la musica y la reflexion; eran espacios destinados para que el pueblo
argentino retomara sus origenes amenazados por la musica juvenil proveniente de los
Estados Unidos. Al estilo de los grandes recitales de musica moderna, ciudades capitales y
otras de menor reconocimiento organizaban encuentros musicales, en este caso, con la
participacion de las figuras de mayor importancia en la musica folclorica. Artistas como

Hugo del Carril, Anibal, Los trovadores, Miguel Cald, Atahualpa Yupanqui, Alba Solis,

Leopoldo Federico, Los Tucu tucu, Los Hermanos Abalos, Alberto Moran, Virginia Luque,

"% Durante el gobierno de Arturo Frondizi los musicos vuelven a reclamar por la invasion de musica

extranjera, la marginacion del tango por parte de las empresas grabadoras y el bajo nivel artistico introducido
por la “nueva ola”. No obtienen resultado positivo alguno. En 1964 se crea la Cruzada pro Defensa del Tango,
movimiento que solicita una audiencia al nuevo presidente, Arturo Illia, pero no son recibidos. Ricardo
Horvath. Esos malditos tangos: apuntes para la otra historia. (Buenos Aires: Biblos. 2006). 160.

%« a inclusion de bandoneones en el rock no me termind de gustar hasta ahora. Es valido y real, porque
todos llevamos un tango adentro (Risas), pero es recién un germen”. Declaraciones de Claudio Gabis, del
grupo Manal. Mordisco. (Buenos Aires, abril 1977) 13.
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Horacio Guarani, Jorge Cafrune, Edmundo Rivero, Maria Helena, Jorge Vidal, Los
Peregrinos, Osvaldo Pugliese, Los Quilla Huasi, Ramona Galarza, Los de Salta, Carlos di
Fulvio, Maria de la Fuente, Carlos Dante, Los trovadores del Norte, el Indio Apachaca y
otros mas, participaban de los eventos que pretendian revitalizar la musica regional y

folclorica de Argentina.'®?

El folclor colombiano era disperso, heterogéneo y regional. Era un pais con importantes
diferencias culturales internas que impedian la consolidacion de un imaginario nacional y el
arraigamiento del folclor. Por supuesto hubo voces de protesta de quienes consideraban al
rock and roll como una tentativa imperialista y hegemonica de los estadounidenses por
aduefiarse del pais y del continente en general; sin embargo, la debilidad del movimiento
del rock a comienzos del setenta tranquilizé a los artistas del folclor. Tan pronto como
irrumpié en Colombia la musica juvenil, la izquierda se mostr6 en desacuerdo hacia su
consumo; sin embargo, el eclecticismo de los artistas juveniles, el desconocimiento de los
lideres politicos y los posibles beneficios obtenidos por la relacion entre rock and roll e
izquierda, condujo a que las organizaciones de oposicion le abrieran espacios a las
manifestaciones juveniles, sobre todo si se tenian en cuenta los reiterados ataques
provenientes de los militares, policias y los miembros del establecimiento. Dos eventos
figuran como los mas importantes en esta tempranera relacion entre la musica y la politica
de oposicion: el primero de ellos, del cual se habld anteriormente, fue el evento en que

participaron los Flippers junto con Eliana, denominado la “Primera Asamblea de la

192 «Dialogos sobre el folklore y el tango: La Nacién. 7 de febrero de 1966. p. 7.
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Juventud en Rebelion”; el segundo, “El Centro Nacional de la Cancion Protesta” motivado
por la fuerza del movimiento cultural, inst6 a qué més jovenes promovieran canciones con
contenido politico, con el objeto de establecer narrativas profundas, sociales y en términos
generales, pensadas como canales de transmision ideologica.'”” Aqui se reitera que la
fuente que provee esta informacion es justamente el diario del partido comunista, que por
obvias razones, hacia uso de todas las formas de lucha para expandir su influencia en el

sector juvenil.

La friccion generada por el rock entre los artistas de folclor nacional y los jovenes
modernos mengud a comienzos del setenta; sin embargo, los reiterados ataques contra la
musica moderna advirtieron a la juventud de la amenaza que suponia la recepcion pasiva de
la musica anglo — americana y la tolerancia social frente a las propuestas culturales
internacionales. A lo largo del siguiente decenio florecidé en Argentina un nuevo
comportamiento hacia el folclor local; se fusionaron ritmos locales con sonoridades de la
musica moderna, se incorporaron compases y melodias ajenas al rock internacional y en
general, fueron establecidos canales de comunicacion entre los ritmos provenientes
originariamente de Estados Unidos e Inglaterra con los aires folcléricos de las pampas
argentinas. En Colombia, donde el movimiento de la musica moderna no tuvo la misma
fuerza que en el cono sur, el folclor desafiaba los ritmos internacionales, que aun a
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mediados del setenta se consideraban amenazas para la musica nacional. " El rock

1% Yoz Proletaria. “Canciones de protesta y esperanza”. 25 de abril de 1968. p. 2.

1% El Tiempo. 10 de agosto de 1976. p. 8.
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colombiano carecié de apoyo institucional, aunque las politicas culturales motivaron la
produccién de ritmos nacionales que fortalecieran la identidad local. Un esfuerzo exitoso
del Estado colombiano fue la promocion del festival vallenato, durante la presidencia de
Loépez Michelsen (1974 - 1978), que establecid los pardmetros identitarios de la

colombianidad.

EL CONTROL DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION: CONTRADICCIONES DE LAS POLITICAS
CULTURALES.

Los ritmos modernos fueron abalados institucionalmente en Argentina y Colombia, aunque
éste ultimo obtuvo menos apoyo comercial. No obstante, se podria plantear que el
fenomeno cultural del rock desde sus inicios contd con el respaldo de politicas culturales y
el interés comercial de firmas discograficas, que permitieron la pronta expansion y el
arraigamiento del género en los imaginarios de las identidades juveniles. Como parte de un
movimiento cultural, el rock and roll se propagd por los paises periféricos como lo hizo en
los paises industrializados; homogeneiz6 el gusto de las familias, transform6 las reuniones
familiares y de amigos, requiri6 la creacion de programas radiales y televisivos e incentivo
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la utilizacion de tecnologias de ondas repetitivas.

1% Como medio de difusion de ideas, la television cumplié en la década del sesenta un papel semejante a la
prensa durante el siglo XIX. Fue el medio por el cual se pudo constituir la idea de la comunidad imaginada y
fortalecer el imaginario nacional. “Televisdo ¢ facil de aprender. Em conseqiiéncia, seu publico percebe que
poucas habilidades culturais bastam para capacita-lo a trabalhar com e em frente a camera. O espago
televisivo converte-se em espaco exPressivo e, portanto, abre as pessoas a possibilidade de repre- sentar e
sentir-se imaginariamente reconhecidas”. Beatriz Sarlo. “Conflitos e Representagdes culturais”. Novos
Estudos no. 75. (CEBRAP, Centro Brasileiro de Analise e Planejamento, Rio de Janeiro: Brasil. Julho. 2006)
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La musica moderna estadounidense surgioé para complementar las necesidades de ocio de
los sectores productivos en las sociedades industriales. Fue un producto cultural exclusivo
de agentes sociales que podian acceder a televisores y radios; ademas, era importante que la
musica moderna fuera ligera, basica, al punto de desestimar una formacién previa para su

entendimiento. '

Desde esta logica se observa la intervencion del mercado para la
distribucion de un producto destinado a las masas. Por supuesto, ésta es so6lo una postura,
porque aparecen los planteamientos teoricos de las resistencias sociales, mas romanticos,
sensibles y solidarizados con la accion social del agente, al reconocer el esfuerzo de los
individuos congregados alrededor de una causa politica o cultural.'”’ Ambas posturas
teoricas oponen dos sectores: dominantes y dominados, que implementan estrategias de
dominaciéon y resistencia. La sociedad de masas permanece imbuida entre estas dos
posiciones, puesto que los agentes adoptan figuras sociales de resistencia, pero también

estan presentes las fuerzas del mercado, los medios de comunicacion y las instituciones,

que refuerzan la idea de la dominacion generada por las industrias culturales.

La musica rock recorrio6 un camino largo y entrabado desde que aparecidé como un

fenomeno cultural de masas, hasta convertirse en un proyecto de resistencia social, porque

1% Cepeda. “Industria, politica y movimientos culturales”.

107 . . . . g . . .
Desde las perspectivas de las resistencias cotidianas, surge una importante inquietud sobre las formas

reales de resistir enfrentadas a las formas simbolicas. En este caso se pensaria que los jovenes asumen la
postura de desafiar lo instituido por medio de formas de pensamiento. El autor de esta postura tedrica conduce
el debate hacia la literatura marxista, con el objetivo de observar hasta donde la relacion de clases permite la
misma dominacién de la conciencia. Como se ha visto en este capitulo, la apropiacion de la misica moderna
no se explica desde una postura marxista justamente porque la formacion de la conciencia, y en este caso de la
identidad, no se define desde posiciones estructuralistas. Scott. Weapons of the weak, 37- 41.
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nacio con el apoyo de instituciones culturales hasta pasar al abandono institucional. Desde
1955 el rock and roll atrajo el interés de la radio nacional colombiana, a través de las ondas
sonoras de la emisora radial Caracol, por medio de la cual se transmitian las principales
noticias de los artistas estadunidenses.'”® Con los programas de Jimmy Reisback y William
Connover, la sociedad capitalina obtuvo la informacion basica sobre la evoluciéon musical
desde mediados del decenio del cincuenta, con programas dedicados al jazz, al blues y
desde luego, al rock and roll. Sin embargo, la fortaleza del movimiento juvenil estuvo
mejor relacionada con las series televisivas, los eventos en cafés y bares de la ciudad y con
algunos conciertos publicos antes que con la radio local. En Argentina se destinaron
mayores franjas radiales al ptblico juvenil. A comienzos del decenio del sesenta, la LR1 —
Radio el Mundo - transmitié las ondas musicales modernas estadunidenses, en un
programa nocturno, con repeticion en las tardes de los fines de semana, conocido como el
Desfile Musical Sudamtex.'” Adolfo Salinas llevaba a un publico en crecimiento las
novedades de la musica estereofonica; anunciaba eventos musicales en la capital argentina
y publicitaba a las primeras agrupaciones locales. De igual importancia fue el programa
Idolos de la juventud, que a mediados del sesenta se transmitia en horario matutino y en
donde se presentaron los idolos de la juventud argentina: Sandro y los del Fuego, Jackie y

. 110
Los Ciclones y Los Guayacanes entre muchos otros.

1% Cepeda. “Los jovenes durante el Frente Nacional”.
' La Nacién. 8 de marzo de 1965. p. 3.

"0 1.4 Nacién. 4 de febrero de 1965; La Nacién. 12 de febrero de 1965.

83



La musica moderna recibié un impulso significativo con la creacion de Radio 15, que
culminé en un proyecto discografico conocido como Estudio 15, por donde atravesaron los
principales artistas de la nueva ola, reconocidos miembros de la television nacional y los
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primeros artistas dedicados a la produccion de la musica rock local.

El surgimiento de la
juventud en ciudades donde su protagonismo habia sido reducido, permiti6 la afluencia de
corrientes artisticas, ideologicas y politicas, carentes de definicion, con limites inexactos,
débiles y eclécticos. La radio juvenil en Colombia a la altura de 1967 experimentaba con el
jazz, las principales baladas suramericanas de los cantautores argentinos y la musica de las
primeras agrupaciones de rock nacional colombiano. Los creadores de estos programas
juveniles brindaban diversion, entretenimiento y copaban espacios de ocio con actividades

ludicas sin limitantes estéticas; se mezclaba el baile, la musica y en ocasiones, didlogos

. . . . 112
sobre el origen de los ritmos juveniles.

La radio en Colombia obtuvo importancia en materia juvenil desde 1969, cuando se
transmitieron los primeros programas radiales en vivo por la Radio Teatro de Caracol. Con
la intencién de promover artistas juveniles nacionales que comenzaban a mostrar sintomas
de agotamiento, la industria nacional de discos, en convenio con el diario El Tiempo y la
emisora radial Caracol, planearon concursos juveniles para promover cantantes
representativos de la nueva ola, diferentes en este momento a los artistas de musica rock.

La novedad del concurso atrajo a artistas de varias ciudades, principalmente de Medellin,

" Urén. Medellin en Vivo 43.

"2 El Tiempo.15 de enero de 1967. p. 12.
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Cali y Barranquilla, que llegaron a la capital colombiana a competir por una plaza en el
Hall de los cantantes colombianos. La dinamica del concurso buscaba que los espectadores
eligieran a sus artistas favoritos, que en 1969 fueron Jesus David Quintana, Leonardo y, un
artista muy cercano al rock del sesenta, pero perteneciente a la nueva ola, Harold.'"” La
estrategia publicitaria buscé alianzas entre los medios de comunicacion, los sellos disqueros
y las industrias internacionales interesadas en los artistas modernos locales; se organizaron
concursos juveniles como “Busque el Gato”, patrocinada por la industria alemana de
baterias Eveready. Las baterias alemanas tenian el simbolo de un gato negro como logotipo
de la marca, de donde derivo el nombre. La participacion en el concurso entregaba como
premio la grabacion de un album sencillo, en donde se recogieron las contribuciones

artisticas de los principales cantantes nacionales.

Como se aclaraba en la introduccion, la juventud existe en relacion a procesos internos de

formacioén que determinan y legitiman su presencia, porque el concepto no defiende una
.., . 1, . . 114 , . .

condicion bioldgica sino absolutamente cultural. ™ En paises como Argentina y Colombia,

los factores internos transformaron la composicion de los espacios fisicos y simbolicos para

'3 El Tiempo. 13 de abril de 1969. p. 18.

"4 “Margulis y Urresti (1998) propusieron conceptos para abordar la condicion de juventud desde la
perspectiva sociocultural (que comparto), seglin la cual los jévenes no constituyen una categoria homogénea
ni un grupo social con intereses comunes. Las formas de insercion de los jovenes en la estructura social
estarian marcadas por grandes diferencias y desigualdades y su vision del mundo y sus esquemas de
percepcion también serian diversos”. En: Arango, Jovenes en la Universidad, 314. La historiografia del tema
de la juventud es extensa, pero en los ultimos veinte afios se han establecido consensos sobre su percepcion
sociologica, los alcances del concepto y las limitantes sociales que éste impone. Ver: Margulis, La juventud es
mas que una palabra, 29. Marafioti. Culturas nomadas 91. Andy Bennet, “As young as you feel. Youth as a
discursive construct”. En: Paul Hodkinson and Wolfgang Deicke. Youth Cultures. Scenes, Subcultures and
tribes. (New York: Routledge. 2007).
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completar su desarrollo. Ser joven era parte integral de un proceso social, histdrico,
coyuntural, dependiente de bases sociales como la educacién, la familia y el nivel
adquisitivo. Para el caso argentino, el reconocimiento de la juventud se desarrollo antes del
arribo de la musica juvenil estadunidense, por este motivo, ya existia el concepto social del
joven que escuchaba, se entretenia y disfrutaba tanto del tango, la milonga y el samba,
como mas adelante del rock; no requirié del ingreso de los nuevos ritmos comerciales
extranjeros para marcar una distancia con las generaciones adultas, porque el folclor
también habia sido apropiado por los jovenes. Los nticleos estudiantiles, en donde se
congregaba con mayor facilidad la juventud, establecian patrones identitarios con el folclor
local. Ademas, el jazz y el contacto directo con la cultura europea, permitian hallar terrenos
mejor abonados para la apropiacion de la musica extranjera. En Bogota, el rock fue
aprovechado para marcar distancias generacionales entre los jovenes y los sectores adultos.
Este aspecto se reflejo directamente en la distancia entre los ritmos juveniles y la musica
folclorica. Las fronteras entre ambas se hicieron muy solidas, herméticas e incomunicables
hasta comienzos del setenta, cuando se acercaron los artistas de la musica rock a los

paradmetros estéticos del folclor nacional.

En Colombia se establecieron limites entre la cultura juvenil extranjera y la musica
folclérica, mientras en Argentina la cultura juvenil seguia entreverada, irresuelta,

. ;. . : £ 115
divagando entre la musica moderna estadunidense y los aires folcloricos.” ~ En Buenos

15 E] caso argentino es de sumo interés debido a la ambigiiedad en que se plantea el caso de la miisica juvenil

con respecto a la creacion de una subcultura. Bennet “As young as you feel. Youth as a discursive construct”
24 -37.
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Aires surgian programas radiales que no diferenciaban los gustos musicales de las
generaciones adultas del consumo de la poblacion juvenil. Inicialmente el rock and roll
compartid espacios de la radio juvenil con la programacion de ritmos tradicionales, sambas
y tangos, como parte del consumo cultural juvenil argentino. La Radio Excelsior destind
transmisiones nocturnas del domingo a la juventud bonaerense, con el objeto de arraigar el

folclor local en la formacién cultural de los argentinos.''®
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1. EL CLUB DEL CLAN - COLOMBIA. FUENTE ARCHIVO PERSONAL DE
ROBERTO FIORILLI Y TANIA MORENO.

Al finalizar el decenio del sesenta, habia una amplia mezcla de géneros, ritmos y patrones
culturales que impedian la consolidacién del movimiento cultural argentino de los jovenes.

Se presentaba un notorio aumento en el niumero de agrupaciones juveniles locales, se

"% La Nacién. 8 de octubre de 1968. p. 22.
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realizaban mas recitales y se disefiaban espacios para la entretencion juvenil, pero los
jovenes seguian vinculados a las actividades de las generaciones adultas. La musica rock en
Argentina incidié para que la radio creara programas dedicados exclusivamente a los
jovenes interesados en los ritmos modernos internacionales. Numerosas radio-estaciones
argentinas se motivaron en la entretencion de la juventud, entre ellas la Radio Argentina,
con un programa de altisimo rating interno: “La Catedral del Ritmo”. En sus emisiones, los
jovenes accedian a las principales canciones de moda en los listados de la Billboard, al
igual que a reportajes sobre los artistas mas importantes del momento.''” El programa, con
transmision en las horas de la tarde de los domingos, se concentro en los ritmos beat, con la
novedad de incluir en la transmisién a los primeros artistas de rock argentinos.''® Los
sencillos de Los Gatos, Los Abuelos de la Nada y Almendra, encontraron espacios de
distribucion por medio de este programa y las franjas juveniles de la cadena LSR de Radio

Mitre.

La juventud de Argentina y Colombia, en su afdn de generar espacios de promocion,
auspicio y reconocimiento, incentivd a empresarios y cadenas radiales a invertir mayores
franjas al aire para el rock nacional. En ambos paises durante el decenio del sesenta, como

réplica de los modelos radiales estadunidenses, se cre6 E! Club del Clan, cuyo objetivo,

"7 “Para la juventud. Radio Argentina contintia irradiando su programa "La catedral del ritmo" de lunes a

viernes a las 15. Es un programa musical, que incluye reportajes a figuras destacadas de nuestro tiempo en ese
campo, orientado hacia los gustos de la juventud”. La Nacion. 3 de marzo de 1970. p. 15.

"% Musica "beat": A partir de hoy, el ciclo "La catedral del ritmo", que se difunde los domingos, de 13 a 14,

por Radio Argentina, con la conduccion de Carlos Riccd, tendra una nueva fisonomia. Entre los distintos
cambios figura la incorporacion de Jorge Veldzquez, que hard comentarios sobre musica "beat" tanto de
nuestro medio como del extranjero. La Nacion. 29 de noviembre de 1970. p. 11.

88



mas alld del interés comercial de los empresarios, fue establecer espacios para el
lanzamiento de nuevos artistas locales. Fue un programa de concurso, en el cual la
audiencia elegia a sus artistas favoritos y participaba activamente en las emisiones diarias.
En ambos casos, el programa fue recibido con gran entusiasmo entre el publico juvenil, con
doble transmision semanal para el caso argentino y con la emision televisiva para el caso

colombiano.
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OTRO-CLUB-DEL-CLAN.HTML

La radio impuls6 la busqueda de espacios juveniles también en la television. Desde
mediados del sesenta, Alfonso Lizaraso, promotor de artistas nacionales a través del sello
fonografico Estudio 15, entabld relaciones comerciales con Guillermo Hinestroza, con el

;. . . . . , . . 11
proposito de ampliar los programas juveniles y promocionar musicos colombianos.'” El

"9 Uran. Medellin en vivo. 43.
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club del Clan, aparecié inicialmente en la radio y después en las salas de la televisora
nacional, con transmision por el Canal 7, de la compainia RCN. El programa establecio
alianzas estratégicas con uno de los sellos discograficos més representativos de la musica
colombiana del momento, Sonolux, que grabo el primer sencillo que registré6 canciones
famosas como: Surf de la Felicidad, el Baile de la Pulga y el Club del Clan. Lo propio
hicieron los empresarios argentinos de Radio Splendid, quienes entusiasmados por el
crecimiento de la musica juvenil, promovieron los valores de la musica local en el

. . . 120
programa que llevaba el mismo nombre de su semejante en Colombia.

Desde la aparicion del rock and roll en la Argentina, la television fue un soporte
determinante en el proposito de difundir la cultura juvenil moderna. La radio fue la pionera
de la apropiacion cultural, aunque los espacios televisivos como Discorama, Doremifasol e
idolos de la Juventud, fueron importantes para el fortalecimiento del movimiento nacional.
La television argentina destin6 considerables franjas para la juventud nacional, en donde se
consumieron los ritmos modernos, pero también el folclor; se incentivaron los aires
nacionales y se comprendio el esfuerzo artistico de los cantantes populares locales. Como
proyecto cultural, el rock nacional argentino se forjé alrededor del apoyo institucional que
recibieron los musicos tanto folcloricos como modernos, por esta razon, la television y la

radio fueron generosas frente a las demandas culturales de la poblaciéon juvenil.'*' La

120 La Nacién. 4 de julio de 1971. p. 7.

12l La radio argentina atraves6 a mediados del cincuenta por procesos de nacionalizacién y seguidamente de

reprivatizacion. Sin embargo, la tendencia fue preservar la amplia distribucion de artistas locales,
principalmente de folclor. Mas adelante ingresarian algunos cantantes juveniles. Ver: Buenos Aires. Historia
de una ciudad. (Buenos Aires, Ed Planeta. 2007) 175.

90



juventud fue entonces una categoria fuertemente explotada por los distintos sectores
culturales, que buscaban el acceso a mayores audiencias, sin importar el género cultural

promovido.

La television argentina, pendiente del fortalecimiento de la cultura nacional, transmitié
géneros modernos y comerciales, auspicio a los cantantes de la nueva ola, los ritmos beat,
al igual que a musicos provenientes del folclor local, la musica popular y las canciones
melddicas. El surgimiento de grandes artistas de la nueva cancién como Sandro, Leo Dan y
Leonardo Favio, estimuld la creacion de espacios televisivos acordes a la magnitud de los
cantantes. Ademas, los programas televisivos que promovian a los artistas locales,
permitian la participacion de cantantes menos conocidos en Latinoamérica, pero de gran
importancia en la nueva ola local. La Juventud Manda fue justamente uno de los espacios
televisivos aprovechados por los artistas argentinos para promover la musica comercial
moderna, en donde tuvieron lugar: Juan Ramon, Claudia, Beto Fernan, Enrique Dumas,

quienes también alcanzaron el consumo cultural moderno de los colombianos.'*

La television local argentina transmitia los encuentros artisticos de importantes figuras
locales como Horacio Guarani, Roberto Florio y los Nocturnos, o incluso interpretaciones
de Leo Dan en los tempranos afios de 1965. Contrariamente, en Colombia se inici6 un
proceso de consumo artistico externo, con una limitada y escasa produccion cultural

interna. La influencia estadunidense en ambos paises fue semejante, sin embargo, la

'22 La Nacién. “Juventud y canciones“. 14 de marzo de 1965. p. 21.
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relacion determind a Colombia como un pais dependiente de los productos culturales
extranjeros, tanto aquellos provenientes de Estados Unidos y mas adelante de los paises
mas desarrollados de Latinoamérica: México, Argentina y en menor medida de Brasil. A
mediados de la década del sesenta, por lo menos una docena de artistas argentinos,
cantantes de la nueva ola, compositores e intérpretes, habian accedido a prestigiosos
espacios en el consumo cultural de la juventud colombiana. La filial de la CBS patrocinaba
a los cantantes argentinos Miguelito Miguel, Leo Dan, Jackie y sus Ciclones, Larry y
Sandro, quienes presentaban ante los colombianos musica original e interpretaciones de las

. . . . 123
canciones de mayor popularidad internacional.

Un proceso de argentinizacion de
Colombia comenzo6 a manifestarse con mayor claridad, porque se desplazaron las antiguas
tradiciones extranjeras, se trasladaron los gustos populares que antafio privilegiaban la

cultura mexicana y comenzé un proceso desaforado por consumir los aportes provenientes

de la Argentina.

En el seno de la television colombiana, justamente debido a las constantes penetraciones
culturales, los artistas nacionales vieron como eran menospreciadas sus actuaciones a favor
de los cantantes extranjeros. Desde los inicios del movimiento cultural juvenil, derivado en
dos corrientes principales, la nueva ola y el rock, los empresarios colombianos se
beneficiaron de un fenémeno popular de masas, sin la necesidad ni el compromiso de
robustecer la produccion local, las capacidades artisticas o el perfeccionamiento estético

nacional. Las industrias culturales se enfocaron al maximo aprovechamiento de los

'2 El Tiempo. 12 de febrero de 1966. p. 16.
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cantantes de moda, a generar réplicas semejantes de los artistas de mayor consumo en el
extranjero y a patrocinar espectaculos de alta rentabilidad econémica. En esta 16gica, los
musicos colombianos participaban de todos los eventos organizados: concursos radiales,
televisivos, conciertos publicos y privados; sin embargo, habia un claro favorecimiento
hacia los artistas extranjeros, aunque interpretaran los mismos ritmos que los cantantes
colombianos. Los programas televisivos, resueltos a obtener mayor rentabilidad con
menores costos, optaron por utilizar artistas colombianos siguiendo las pistas grabadas de
los cantantes extranjeros, lo que desencadend airadas protestas contra los canales
nacionales, los programas televisivos y el rechazo a una de las series mas importantes del
mundo de la musica nacional: Domingos Circulares, de Carlos Pinzon, en el que se

. , .. . 124
presentaban los artistas que perseguian el reconocimiento del pueblo colombiano.

Los primeros programas televisivos destinados al rock nacional se transmitieron a
comienzos del decenio del setenta; después de un lustro de presentaciones exitosas de los
cantantes ‘“nuevaoleros”, el Canal 11 le ofreci6 a la audiencia local el especial de “Los
Fabulosos veinte”, en el que se presentaron las agrupaciones Color Humano, Pescado
Rabioso, Pappo’s Blues y La pesada del Rock and roll, en un intento de la programadora
por entender y explicar un fendmeno cultural local longevo, perseverante y capaz de
aglutinar a un numeroso grupo de individuos.'*> La participacion de la television en la

ampliacion del fendomeno cultural de la musica juvenil fue determinante, aunque se observa

'2* El Tiempo. 10 de marzo de 1969. p. 22.

125 La Nacién. “Rock nacional. 20 de agosto de 1972. p. 15.
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una tendencia descendente en el apoyo a la musica juvenil local. La television renuncid
lentamente a los programas de espectaculos musicales, relegd los informes sobre la musica
moderna a la prensa especializada y se dedicd durante algunos afios a explorar el folclor
argentino, hasta desconocer casi por completo su importante labor en la formacion cultural

de la nacién y en la promocion de los ritmos juveniles.

El reducido apoyo de los medios audiovisuales a la musica rock local en el decenio del
sesenta, se traslapa en discursos de la oposicion politica y sobre amenazas del gobierno
central contra la libertad de prensa. Sin embargo, los informes sobre los movimientos
culturales alrededor del mundo siguieron llegando a los hogares capitalinos. Bogotanos y
bonaerenses recibian por medio de los periddicos, revistas y algunos informes noticiarios,
el diario transcurrir de la moda cultural internacional. Noticias sobre las principales
agrupaciones de rock and roll y de musica pop, tanto en Inglaterra como en los Estados
Unidos, abarcaron extensas notas en las paginas culturales. La moda internacional, las
ultimas tendencias del disefio y las declaraciones de los artistas, estuvieron a la orden del
dia. Las cadenas televisivas exportaron series animadas de The Beatles, al igual que
peliculas basadas en la vida de los cantantes; con la excepcion del rodaje Blow Up, ninguna
pelicula fue censurada.'*® Los tinicos aspectos vetados hasta finales de los afios noventa y

comienzos del siglo XXI fueron la pornografia explicita y la violencia desmedida;'*” por lo

126 Primera Plana. 19 de diciembre de 1967. p. 1.

'2" Las primeras actuaciones censuradas en Argentina fueron las relacionadas con las insinuaciones sexuales,

que también subvertian la ética y la moral de la nacién. Ver: Dario Marchini, No toquen: musicos populares,
gobierno y sociedad, de la utopia a la persecucion y las listas negras en la Argentina 1960 — 1983. (Buenos
Aires: Catalogos. 2008)18.
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cual el escaso apoyo que recibieron las agrupaciones de rock nacional a lo largo del decenio

del sesenta evade cualquier relacion con la censura publica.

El rock nacional en la Argentina de 1966 y en la Colombia del mismo afio fue ajeno a las
amenazas politicas, a las persecuciones ideologicas y al hostil ambiente de violencia
anticomunista generado por las politicas internacionales. Bien es cierto que a la juventud
progresista, moderna, bohemia, se le endilgaron compromisos morales inexistentes: fue
acusada de relaciones politicas con el comunismo, de un protagonismo social hipotético y
de promover malos habitos y costumbres en contravencion de la ética y la moral social, sin
embargo, las denuncias relacionadas con la censura s6lo se encuentran documentadas desde
mediados de los setenta. Durante una fuerte dictadura represiva como la del general
Ongania, la violacion de derechos humanos fue un hecho habitual; hubo extralimitacion de
las fuerzas armadas, intromision en la vida privada, reduccion al derecho de la libre
expresion; no obstante, los abusos dictatoriales estuvieron orientados hacia individuos con
proyectos politicos, bien fueran individuales o comunitarios; agrupaciones con
proyecciones sociales, politicas y de oposicion; organizaciones sindicales y de trabajadores
causantes de constantes alzamientos de la sociedad contra el Estado. En este orden de ideas,
uno de los actores mas inocentes, en términos politicos, fue el sujeto productor y

consumidor de la cultura juvenil estadunidense.

En Colombia las expresiones culturales surgieron en términos formales en un ambiente
“democratico”. Desde 1966 ambos paises estaban enfrentados a un enemigo comun y

establecieron alianzas en términos equitativos con Estados Unidos; se combatio el
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comunismo con proyectos estandarizados, se decretaron estados de sitio, que dispusieron de
la sociedad al arbitrio de las fuerzas militares; emergieron numerosas denuncias de
violacién de derechos, asesinatos a manos del Estado y en general, una guerra civil carente
de tregua. En este hostil ambiente desembarco el rock, con el proposito de transformarse,
de generar identidad y de establecer lazos comunitarios para la ampliacion del género. No
contenia propositos politicos combativos, ni estrategias de debilitamiento y muy
posiblemente carecia de un proyecto culturalista hegemodnico para América Latina. El rock
que provino de Estados Unidos siguié un curso claro y transparente, llano y tibio,
promovido por empresarios internacionales con una amplia vision de la produccion del
género en el subcontinente americano, pero sin motivaciones ideologicas mas alld de la

¢tica protestante y la libertad de acumulacion de capital.

Durante los primeros afios del contacto cultural, prim¢6 la vaguedad de géneros y conceptos;
el rock participd en proyectos sin orientacion politica, pero motivados a la critica social por
la cercania con las corrientes artisticas de la musica protesta y la nueva cancion
latinoamericana. La musica con contenido politico, inicialmente se sumd a la moda
cultural, proveniente igualmente de Estados Unidos, liderada por el folclor del suroeste
norteamericano. El folk, con figuras internacionales importantes como Bob Dylan, Joan
Baez y Peter Siegers, penetr6 en las fibras de la cancion latinoamericana, en donde obtuvo
una alta recepcion.

“Canciones de Protesta: Pablus Gallinazo compone canciones que colocan la musica del
pais a la vanguardia de los nuevos movimientos. Su estilo rompe con todo sistema... La

cancion de protesta es patrimonio del mundo y del momento cultural. !También esta
presente en Colombial. Bob Dylan, Joan Baez y Peter Siegers son los principales

96



representantes norteamericanos de esta tendencia; Antoine y Antonio Richard triunfan en

Francia y Barry Donovan es el mejor de Inglaterra”.'*®

La musica de protesta fue una expresion politica del arte latinoamericano, con denuncias
explicitas, desafios directos y orientaciones claras sobre los enemigos sociales; sin
embargo, durante el decenio del sesenta las politicas culturales permitieron que esta
propuesta estética encontrara espacios significativos y apoyos comerciales para su difusion.
Pablus Gallinazo fue una de las figuras mas renombradas de la musica juvenil colombiana,
cercano a las propuestas estéticas de la cancion protesta, del folk y de la nueva cancion
latinoamericana. Igualmente fue un fiel representante de la fusidon que combind las
contribuciones artisticas de la nueva ola con los mensajes de la musica protesta, aunque con

la base ritmica de la cultura juvenil.'*

% El Comandante
: ) /./ g
J : \ 7

3. PABLUS GALLINAZO. CARATULAS DE DOS ALBUMES. ARCHIVO FOTOGRAFICO DE ROBERTO FIORILLI.

'8 Bl Tiempo. 29 de abril de 1967. p. 12.

12 El Tiempo. 29 de abril de 1967. p. 12.
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El comandante, como también fue conocido este artista colombiano, sentd posiciones
politicas explicitas contra la explotacion, la injusticia y la desigualdad social. Alentd con
fuertes arengas el esfuerzo de los idedlogos revolucionarios de Latinoamérica; endulz6 con
romanticismo la lucha armada y reveld6 con sevicia las falencias de un gobierno
“democratico” testigo del conflicto armado. Un alto porcentaje de sus canciones se
inspiraron en la vida rural, las relaciones serviles y principalmente, en el aliento social
hacia las guerrillas colombianas, lo cual contradice las amenazas de censura hacia la musica
juvenil. Oscar Golden también fue reconocido como uno de los cantantes juveniles mas
importantes de la época, debido al alto numero de discos grabados, al frenesi generado en el
movimiento juvenil y por ser la figura colombiana mas destacada a nivel internacional. Una
gran parte de su carrera musical se destacd por canciones con contenido politico, que

incentivaban la critica social y denunciaban las debilidades del sistema politico nacional.

Los artistas de la nueva ola crearon productos modernos, aunque supeditados a la voluntad
comercial de las disqueras, las instituciones gubernamentales y los centros culturales.'*
Los principales artistas de la nueva ola en Argentina y Colombia fueron influenciados por
la cultura internacional, pero también por las exigencias sociales locales y la permisividad
gubernamental. La censura desestimé las arengas politicas de los artistas populares y las
declaraciones en contra del gobierno, debido a la debilidad inicial del movimiento. Los
artistas locales, tanto los intérpretes de folclor como los artistas de las corrientes juveniles,

fueron figuras subestimadas en el plano politico. Desde la Optica formal, la censura debe

130 Néstor Garcia Canclini, Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. (México:

Grijalbo. 1990) 31.
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prevenir el contacto, la proliferacion y la extension de elementos y dispositivos culturales
que atenten contra la integridad ética, moral y politica de una sociedad determinada.
Durante el periodo del sesenta, la censura estuvo relacionada con los modelos estéticos
juveniles, aunque desatendi6 la postura politica de los artistas. En “Ideas Cortas Cabellos
Largos”, el intérprete colombiano Oscar Golden desafio abiertamente al congreso del pais
al declarar la ineficiencia de la burocracia y del gobierno. Ademads, se forjaron alianzas
entre musicos, poetas y el movimiento literario mas importante de Colombia, el nadaismo,
para fortalecer la cultura juvenil nacional."”' El carisma de Golden y Gallinazo influenci6 a
los lideres del nadaismo, como Jota Mario y el Monje Loco, quienes aprovecharon la
coyuntura cultural nacional, la irrupcion de las corrientes musicales juveniles y el
eclecticismo de la nueva ola, para incorporar algunas lineas de su poesia subversiva en la
musica moderna.'*?

“Si el sefior Kennedy volviera hoy aqui, si el seiior Gandhi de pronto resucitara,
cambiarian con nosotros y tendrian que aprender como todo el mundo, a cantar asi. Taca
tacandan, taca tacandan. Hoy hay que tener el pelo bien largo, gritar en un bus, quiero la
libertad. Sentado en el suelo, con mi pelo largo, nuestros abuelos no, no habian pensado
que sus nietos cantaran a la humanidad. Taca tacandan taca tacandan. Pero el pelo de

ellos no era bastante largo. Escribir en su blusa, hay que acabar la guerra, hay que acabar
el hambre, hay que buscar la paz. Las gentes del Vietnam nunca lo pensaron. Y lo que

"1El movimiento literario nadaista surgié en medio del periodo conocido como “La Violencia”. Los artistas

colombianos consolidaron un arte de vanguardia capaz de remover los valores burgueses que mantenian
sumido al pais en la miseria. Fue un movimiento creado en la provincia, pero que buscé por todos los medios
acceder a la capital de la reptiblica, como un paso obligado para consolidar el cosmopolitismo perseguido por
sus artistas. Romero Armando. E! nadaismo colombiano o la busqueda de una vanguardia perdida. Bogota:
Tercer Mundo Editores. 1988. p. 37.

132 «Oscar Golden consolid6 el prestigio incipiente pero triunfante de la Nueva Ola con su voz potente, de
matices aterciopelados, voluptuosos, que le ganaron una subita y resonante consagracion". J. Mario, el Monje
Loco, y el comandante Pablus Gallinazo se tomaron la voz cantante del nadaismo. Ahora andan pidiendo pista
para aterrizar en los dominios negros del acetato, cansados de volar con las alas de la poesia pura” Cromos. 07
de agosto de 1967.
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encontraron, fue muerte y humo. Taca tacandan, taca tacandan. Pero su pelo no es
bastante largo. Gritar es un descaro, este pais no es caro. Sentando en el congreso con los
brazos cruzados. Esa es la solucion, es la mejor manera. Despertemos todos cantandoles
, , 5133

asi. Taca tacandan, taca tacandan. Antes de saberlo tendreé el pelo largo.

En Argentina se expresaba constantemente temor por el abuso de las fuerzas militares sobre
la poblacién civil. Sin embargo, los artistas de la nueva cancion sobrellevaron las amenazas
y dificultades impuestas por el régimen militar, hasta convertirse en lideres de un
movimiento artistico a nivel suramericano. A diferencia del caso colombiano, la cultura en
Argentina hacia parte de lo publico, contaba con apoyos empresariales y existian politicas

culturales que auspiciaban la creatividad juvenil. '**

La nueva cancidn argentina surgio
como respuesta a las influencias internacionales de artistas como Paul Anka, Pat Boone,
Andy Williams y Jimmie Rodgers, quienes junto a Elvis Presley ocuparon desde 1957 los

principales renglones de marcacién de popularidad de la Billboard.'> En Argentina se

definieron con mayor claridad los objetivos artisticos, estéticos y sociales de los géneros

133 «“Cromos. 10 de Julio de 1967. p. 27.
1 La aproximacion tedrica mas clara sobre lo piblico lo encontramos desde la accion comunicativa de
Habermas, en donde lo “publico politico se encuentran en la esfera de la publicidad politica burguesa, en la
cual los individuos producen comunicativamente el poder legitimo y simultdneamente manipulan los medios
de comunicacion para poder conseguir «la lealtad de las masas»”. En el sentido habermasiano, lo piblico —
en donde se piensa que se desarrolla la cultura juvenil argentina — congrega los intereses de las capas
dominantes y legitiman los intereses particulares de los otros grupos. En: Leopoldo Munera, Nathaly
Rodriguez. Fragmentos de lo publico — politico. Colombia Siglo XIX. (Bogota: La Carreta. 2009) 22 — 23; El
plan Quinquenal 1953 — 1957 establecia un planteo tedrico cuando sefialaba: “Arte para el pueblo y ciencia al
servicio del pueblo”. Se establecen leyes de proteccion a la musica nacional y el cine, se otorgan créditos, se
crea un canal de television, la Orquesta Sinfonica del Estado y la Orquesta Sinfonica Municipal. Se realizan
funciones gratuitas para los gremios en el Colon. Horvath. Esos malditos tangos. 151.

135 Estadisticas extraidas desde los conteos anuales de la Billboard. 1957.
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musicales, por lo cual se distanciaban la musica protesta, la nueva cancion y los ritmos

juveniles.

Durante el onganiato las fuerzas militares incrementaron la violencia civil, con el objetivo
de restablecer el ordenamiento politico; no obstante, los aspectos culturales permanecieron
en la esfera publica ostentada hasta el arribo de la dictadura militar. Las agrupaciones de
musica juvenil argentinas, aunque inscritas en muchos casos en tendencias narrativas
simbolicas y abstractas, ofrecieron resistencia social en términos politicos. Las influencias
internacionales de la musica folk y los principales adalides de la musica politica
inicialmente no fueron censurados; por el contrario, cantantes como Joan Baez visitaron al
pais en 1972, como un gesto de representacion del regreso de la democracia. De igual
forma, los artistas de menor talla en Buenos Aires, impregnados por la fuerza de la musica
protesta, realizaron presentaciones en recintos cerrados, auditorios alquilados o salas
concertadas, con la interpretacion de la musica mas representativa del folk norteamericano.
Los afios siguientes demostraron que la tolerancia institucional del gobierno militar en el
poder desde 1976 era distinto al de las dictaduras anteriores; al contrario, la hasta ahora
bien ponderada politica cultural que defendia la proliferacion de apoyos institucionales y la
defensa publica de la cultura, mostré un rezago evidente, cuando la misma artista
estadounidense, consciente de denuncias internacionales sobre la violacién de derechos
humanos por parte del régimen militar y de los constantes informes sobre las

desapariciones, arrib6 al pais con el proposito de volver a cantar por la libertad.

101



“Joan Baez se refirio a su estadia en el pais: En la sede del Movimiento Paz y Justicia, la
cantante y pacifista norteamericana Joan Baez ofrecio una conferencia de prensa. Dijo que
"sintio mucha presion sobre ella desde que llego a la Argentina, el martes de la semana
pasada, y que no pudo ofrecer recitales debido a que se desarrollo un intento general de
intimidacion, aunque no identifico a sus presuntos responsables. La conferencia - a la que
asistio el Premio Nobel de Paz, el arquitecto Adolfo Pérez Esquivel - se inicio con una
hora de atraso, ya que la policia debio verificar denuncias, que resultaron infundadas,
. . : . 136

sobre la existencia de explosivos en la casa donde se efectuo la reunion.

Después de 1976 crecieron las denuncias civiles contra la censura; los musicos del
movimiento del rock nacional, anteriormente desentendidos del conflicto politico y social,
asumieron un papel mas beligerante y contestatario con respecto a la politica del régimen
militar. El rock argentino producido en el decenio del setenta expresé compromisos
explicitos con el existencialismo, dentro de un juego de simbologias alrededor del tiempo y
el espacio; aunque desestimé problematicas reales locales, fue ajeno a las penurias sociales
y no contravino las determinaciones gubernamentales. Después de los eventos politicos de
mediados del setenta, la juventud del rock nacional argentino asumié roles protagdnicos,
debido a concientizacion politica de los artistas. El rock argentino posterior a la dictadura
militar de 1976 careci6 de la fuerza contestataria esperada para una musica de resistencia,
pero el temor generado por los militares explica esta actitud. Por un lado, el terror fue
infundado en la sociedad civil; los(as) argentinos(as) sintieron de cerca el miedo por las
desapariciones, los interrogatorios y las violaciones. La juventud prefirié evitar comentarios

y declaraciones de tono politico, como consecuencia de la auto- exclusion. Por otra parte, el

mercado se consolidaba como el agente determinante de la produccion cultural. Las

136 La Nacién. 15 de mayo de 1981. p. 6-7.
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disqueras, antes que los musicos, autocensuraron a sus artistas por temor a las represalias de

la COMFER (Comité Federal de Radiodifusion).

Desde 1966 hasta 1983 se desconocieron cudles eran los aspectos censurables. En realidad,
los gobiernos militares no dispusieron politicas centrales para los bienes culturales;
erradicaron y evitaron la filtraciéon de influencias politicas de izquierda, se opusieron a la
intromision de los agentes que pervirtieran la moral cristiana y catélica, se enfrentaron a la
liberacion sexual, pero no se emitieron restricciones publicas contra la libertad de expresion
de la juventud. El control ideologico y la censura intentaron refrenar los brotes comunistas,
pero debido al tenue acercamiento entre la musica rock con las tendencias politicas de
izquierda, la represion se orientd hacia quienes manipularon el arte para la consecucion de

intereses politicos.

El dto argentino Pedro y Pablo habia emprendido a comienzos del setenta un segundo
estadio de imitacion por el que atravesd el rock nacional local. Motivados por la
sensibilidad narrativa y la expresividad de las guitarras de Simon & Garfunkel; Jorge
Durietz y Miguel Cantilo presentaron una propuesta estética que fusionaba al rock con la
musica folk."?” El estilo artistico de la agrupacion se inclinaba hacia la musica protesta o la
cancion con contenido politico, también originaria en los Estados Unidos. El eclecticismo
de la censura y la falta de especificidad en las restricciones ocasionaron que temas como

“La Marcha de la Bronca”, que en principio cuestionaba las deficiencias del gobierno

57 Gobello, Tangueses y lunfardismos, 30.
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argentino, fuera finalmente permitida porque no se encontraron motivos explicitos para su

censura.

“El proceso fue asi: nosotros sacamos el LP “Yo vivo en esta ciudad”, con la Marcha de
la Bronca, que fue uno de esos goles que pegan en el poste y entran. Fue aceptada, pero
después se acabo. El gobierno en ese momento se dio cuenta que la agresion no era

particularmente contra ellos sino contra el mundo, contra lo que se estaba viviendo en

138
general”.

Aunque la censura acalld las voces de los disidentes, como una forma de esconder fallas y
debilidades del sistema, permanecieron vigentes las estrategias de resistencia de los

%% El medio mas implementado fue la conversiéon de las palabras, la alteracion de

artistas.
los significantes, la utilizacion de metaforas y metonimias, el uso inteligente de la ironia,
que a largo plazo les entregd buenos resultados. Los artistas juveniles y los cantantes de
rock nacional consiguieron mantener con vida su movimiento cultural; se conformaron
cientos de agrupaciones, fueron celebrados numerosos recitales, crecid6 enormemente el

movimiento juvenil y se consolido el rock nacional argentino, como un simbolo identitario

de la juventud local.

En gran medida, el régimen militar comprendio la fortaleza del movimiento cultural
juvenil. Las contradicciones permanentes entre los estamentos militares no influyeron en el
reconocimiento que le otorg6 el gobierno al rock nacional argentino, que entabld didlogos

con sus principales protagonistas, para disminuir la hostilidad en el ambiente, reducir los

P8 Expreso Imaginario. Agosto de 1982. p. 19 — 26.

139 Scott, Los dominados y el arte de la resistencia.
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indices de intolerancia y ganar adeptos en una colectividad permanentemente opuesta al
gobierno. El general Videla, postrado en el poder desde marzo de 1976, desestim6 la
influencia de la juventud y prefirié otorgar el control de los medios de comunicacién a la
fuerza naval. Su sucesor, el general Viola, quien desde el comienzo de su corto mandato
procedio a recuperar el control de los medios de comunicacion, reconocio6 en los principales
artistas una fuerza politica desestimada hasta el momento; analizaron con cautela las
principales tendencias artisticas, revisaron la trayectoria del movimiento juvenil y
procedieron a buscar el acercamiento con los musicos modernos. Desde comienzos del
setenta, Charly Garcia figuraba como uno de los artistas mas aceptados por el publico local,
después de grabar dos trabajos de corte existencialista y arte conceptual figurativo con Nito
Mestre bajo el nombre de Sui Géneris. En 1979 Serui Giran, el nuevo proyecto de Garcia,
lideraba las encuestas de aceptacion, lo que motivd a Viola a buscar a los artistas de la

agrupacion con el proposito de acercarse al grueso del movimiento juvenil.

“Se sabe que gente del gobierno ha llamado a dialogar a musicos, productores, managers,
en fin, gente de rock. ;Ustedes fueron? David Lebon: ‘Si, nosotros tuvimos una reunion
con un senior llamado Olivera, que es el asesor de Viola en los asuntos de la juventud. Y
para mi ese momento es tan importante que no se puede mostrar delirio y desajustes...’
Charly Garcia: ‘Ademds sabemos que eso no lleva a ningun lado, ni tampoco repetir la
misma historia de siempre. Y, ademds es fenomeno estar con un tipo asi, porque te dice:
“squé pasa, cudles son tus quejas?”. Pero yo le digo al tipo que tiene que cortarla con la
censura. Y eso es barbaro, que un tipo como yo no se cague y salga diciendo: “Loco, tenés
que cortarla con la censura, porque si no nadie va a escribir nada, estamos cagando
nuestra cultura nacional, toda una pélida, por la censura’”'*"

140 Expreso Imaginario. Diciembre de 1981. p. 21.
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El acercamiento del gobierno con la juventud obtuvo importancia a raiz de la masividad
alcanzada por el fendmeno del rock nacional argentino; funcionarios relacionados con el
area cultural plantearon alternativas como la creacion de nuevos espacios para la musica, la
conformacion de un ministerio para tratar las teméaticas relacionadas con la juventud y en
general, apoyar a un colectivo social en crecimiento, inocente politicamente e inofensivo
debido al temor infundado por largos afos de represion militar, pero al mismo tiempo,
determinante por su masividad, su tendencia ascendente y la aceptacion generalizada en el
comun de la sociedad.""' Desde el mandato de Viola y en los afios siguientes se afianzaron
los proyectos democraticos de incorporar las demandas de la juventud en los programas
institucionales; la CONFER declaré publicamente la inexistencia de la censura al tiempo
que promovid la instalacién de cuatro nuevas emisoras destinadas a la entretencion del

, . : -1 142
nucleo poblacional juvenil.

El mejoramiento de las relaciones entre el gobierno y la juventud crecid paulatinamente
desde comienzos de la década del ochenta. Después de programar por meses el
acercamiento hacia los jovenes, sucedio la guerra contra Inglaterra por las islas Malvinas,
que sello los buenos términos en que se desarrollaban las relaciones entre la juventud y el
gobierno. Las agrupaciones mas populares de la Argentina se congregaron en el estadio
Obras de Buenos Aires, durante uno de los otofios mas frios de su historia, a manifestar su

oposicion contra la guerra en el Atlantico. El Festival de la Solidaridad Latinoamericana,

! Marchini. No toquen.78.

2 La Nacién. 24 de noviembre de 1981. p. 1.
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como fue denominado el evento, convocd a miles de jévenes — entre 70.000 y 80.000 —

143 Ademas de cantar en contra de la

incentivados por el apoyo a la soberania argentina.
guerra, de aupar el sentimiento nacionalista de los militares y de distorsionar el motivo de
la asistencia — dado que muchos jovenes concurrieron al evento por razones distintas a las

expuestas por los militares — el proposito también consistia en recoger provisiones para los

combatientes.

BARES, CONCIERTOS Y ESPECTACULOS MASIFICADOS: ESPACIOS

SOCIALES DE DISTENSION.

La diferencia mas sustancial entre Argentina y Colombia en cuanto al proceso de
apropiacion de la musica juvenil estadounidense fue la localizacion en las esferas publicas
y privadas. En Argentina los medios televisivos y radiales estuvieron mas atentos a las
innovaciones culturales locales, se prolongaron los espacios habituados por los artistas de
jazz, se crearon emisoras y programas de television destinados a la entretencion de la
juventud, sin importar las barreras entre la musica folclérica y las tendencias modernas. En
Colombia la cultura permanecidé en la esfera privada, dependiente de los capitales
individuales y por lo tanto, de la voluntad expresa de sujetos empenados en promover la
cultura juvenil. Si bien Caracol instalé programas radiales y el Canal 7 proyecté concursos
juveniles, el principal medio de difusion de la musica moderna fueron los conciertos en los

bares y las discotecas de la capital.

'3 La Nacién. 17 de mayo de 1982. p. 2.
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Desde 1966 la zona nororiental de la capital colombiana cambid su aspecto lugubre,
taciturno, por la imagen de una urbe moderna, con vida nocturna, personas merodeando por
las calles en busca de entretencidn, con tiendas, restaurantes y bares abiertos hasta altas
horas de la madrugada. En la calle 60 con carrera novena, en las inmediaciones del barrio
Chapinero, se fund6 la primera discoteca juvenil colombiana, La Bomba, por donde
atravesaron las principales figuras del movimiento cultural del rock y en donde se
presentaron las escasas agrupaciones locales. El mitico recinto, lugar legendario de los
rockeros colombianos, fue instaurado por las proyecciones comerciales y financieras de
Carlos Pinzon, la misma persona que afios mas adelante enfrentaria las criticas de la
juventud, por transmitir grabaciones de cantantes internacionales como base para los
artistas colombianos en su programa Domingos Gigantes; el proyecto se realizd en conjunto
con Gloria Valencia de Castafio, persona ilustre de la ¢élite bogotana, relacionada
directamente con la television nacional. Las expectativas comerciales incluian el apoyo a
los artistas nacionales — aunque se incluyeron presentaciones de artistas extranjeros —y la
organizacion de eventos relacionados con la moda juvenil internacional. La musica de los
jovenes se convirtid en una excusa para que familias enteras gozaran del espectaculo del
baile, asistieran personalidades de la politica local y se establecieran otras diversiones para
nifios y adultos como complemento de la actividad matinal.

“«“

Los Ye - Yes se roban Show de la Feria: “... La caseta "Ye ye" y el espectaculo de los
vaqueros se han robado el show de la VI feria Internacional de Bogota. En la caseta "La
Bomba" de Carlos Pinzon y Gloria Valencia de Castario, jovenes y viejos se vuelven locos
con la musica de la nueva ola que interpretan durante todo el tiempo, los seis conjuntos
"ve - ye" mas famosos del pais. Los spikers (sic), los Ampex, los Flippers, los Extranjers y
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otros conjuntos que actuan en la Caseta "La Bomba" hacen saltar de los asientos a los
asistentes al lugar. Es el caso que se aprecia por lo general, es que antes de una hora, los
"viejitos" saltan a la pista de baile y danzan con la quinceaniera que primero encuentran.
Un hecho pintoresco es que al lado de la caseta "La bomba" se coloco un pequerio parque
de diversiones para los nifios y estos al son de los aires ye-ye, dan sus primeros pasos del
. : 144

enloquecedor baile de la juventud. .

La Bomba representaba para la cultura juvenil colombiana del sesenta el mismo papel que
La Cueva para los bonaerenses. Los origenes del movimiento juvenil encuentran espacio en
estos miticos lugares, donde fueron forjados los primeros proyectos culturales de los
jovenes, las primeras grabaciones, los contactos empresariales e importantes
composiciones. Desde luego para 1966 las ciudades apenas se acostumbraban a los nuevos
establecimientos, las estéticas modernas y los ritmos de vanguardia. La presencia de la
juventud incentivo al mercado a convertir antiguos locales en bares comerciales, discotecas
y confiterias; a extender los horarios para vencer los miedos de la noche; a organizar
conciertos, concursos, conferencias y diversos eventos relacionados con el movimiento
cultural juvenil. El cambio mas significativo fue la transformacion fisica de todo un
vecindario que en el lapso de un afo observd el crecimiento de una decena de discotecas,
influenciadas por el movimiento go — go, ye — ye y la nueva ola. Entre la calle 27 con

carrera séptima hasta la calle 74 con carrera 14, nacieron los establecimientos que

motivaron la ampliacion del rock nacional colombiano.

La cultura juvenil colombiana se desarrollaba principalmente dentro del ambito privado,

aunque hubo impulsos que la condujeron al terreno publico. Alberto Mejia, promotor y

" El Tiempo. “Los ye yes se roban el show de la feria“4 de septiembre de 1966. p. 26.
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director general del programa “Juventud a go go 67”7, que congregaba artistas
representativos del movimiento de la nueva ola como Harold, Oscar Golden, Alvaro Roman
y Kenny Pacheco, junto con las figuras juveniles del rock colombiano, Los Flippers y Los
Streaks, realizd en 1967 un encuentro juvenil en la Plaza de Toros de Santa Maria, en el
centro de la ciudad, que ademas de ocupar un espacio destinado para otros eventos como la
fiesta brava, cont6 con el auspicio de la radio estacion juvenil Radio 15, la importacion de
un palco giratorio y un sistema de sonido Superbeatle, con el objetivo de que todos los

asistentes pudieran ver y oir los detalles del espectaculo.

Buenos Aires, debido a la tradicion cultural publica, poseia un capital cultural mas acorde
con las exigencias de la musica moderna de los sesenta. En ningtin otro pais suramericano,
con la excepcion de Brasil, se alcanzaron a mezclar tantas corrientes, a su vez locales como
foraneas, que contaran con una base urbana y arquitectonica para la distribucion del rock.
En el centro historico de la ciudad, desde Lavalle hasta Corrientes, por el recorrido de la
Av. Pueyrredon se ubicaron los principales bares de la ciudad, como La Cueva -
anteriormente citada-, el Kenton Club y la Confiteria la Fe. En estos establecimientos se
satisfacia el gusto de la juventud bonaerense, pero también el de una parte de la sociedad
incluida dentro del concepto de la juventud. Sin embargo, el rock busco otros escenarios
publicos, como los teatros, los auditorios y algunos estadios como Obras y el Luna Park,

que fueron espacios ideales para promocionar artistas.

Antes de 1966 habian surgido en Argentina y Colombia conjuntos musicales

completamente inclinados por el modelo Beatle. Sin embargo, el movimiento se consolido
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con la aparicion de las agrupaciones colombianas Los Speakers, Los Flippers y Los Yetis.
La inversion econdmica y social de estos agentes fue alta, debido a las exigentes demandas
que imponia la dedicacion a la musica, el valor de los instrumentos y las exiguas
compensaciones salariales por sus presentaciones. La vida artistica de la juventud
colombiana dedicada al género del rock comenz6 en los pequefios salones de Chapinero, en
los grilles de la 59, en los salones del Tequendama y en las nuevas discotecas que

sobresalieron en el paisaje de la capital.

En La Bomba se organizaban espectaculos, concursos y competencias entre agrupaciones
nacionales, aunque en algunas ocasiones también fueron incluidos grupos musicales
provenientes principalmente de México y Argentina. Como parte de un espectaculo
orientado al entretenimiento, los artistas participaban en concursos musicales, que incluian
coreografias de baile, en las que participaban los artistas y el publico. Los Speakers, una de
las mas importantes agrupaciones nacionales, participaba en concursos juveniles
organizados en horarios matinales — sabados de 2 a 7 de la tarde —, en los que se enfrentaba
a agrupaciones locales como: Los Young Beats y Los Four Crickets de México, con el
propdsito de entusiasmar a las parejas de baile que cancelaban 20 pesos colombianos a la

entrada para gozar del compas del rock and roll.'*’

A pocas cuadras del recinto, en el Hotel
Tequendama — uno de los hoteles de mayor tradicion en la capital — se llevaban a cabo

eventos semejantes, con la animacion de Los Dangers y otras agrupaciones locales de

'3 El Tiempo. 9 de octubre de 1966. p. 7.
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. . 146 .
menor importancia. = Durante gran parte de 1966 se inauguraron tantos bares como
agrupaciones de musica juvenil; la conexidon entre el mercado, la moda y la estética se
complementaban perfectamente, como resultado del fortalecimiento de la industria cultural

que generaba las locaciones necesarias para su ampliacion.

Los origenes del movimiento cultural en Colombia denotan las falencias a nivel estructural
que presentaba el pais para incorporarse plenamente a la modernidad; la mirada rezagada y
provinciana de gran parte de la sociedad que discriminaba la musica rock, la vision
retardataria que anteponia a la cultura juvenil como un brazo del comunismo y, la provision
logistica, que no le permitié al rock ocupar grandes escenarios ni hacer parte de los
proyectos culturales del gobierno. Incluso con el impulso propagandistico y de mercado de
la musica rock, fueron mas los obstaculos interpuestos que el apoyo brindado. En el ocaso
del 66 los jovenes representantes de la cultura go go utilizaron las instalaciones del Teatro
Colén como parte del espectaculo de la pieza “Amor a Go Go” de Schisgal, dirigida por
Dina Moscovici, después de que algunos jovenes subieran al escenario con el objetivo de

bailar las piezas interpretadas por el conjunto moderno The Flippers.'"’

En Buenos Aires, las primeras confiterias populares entre la juventud fueron La Cueva de
Pueyrredon, La Perla del Once y La Manzana, que contribuyeron al fortalecimiento del

movimiento juvenil, hasta que los problemas judiciales y los constantes enfrentamientos

14¢ El Tiempo. 7 de octubre de 1966.

"7 El Tiempo. “Jovenes invaden el Colén”. 5 de diciembre de 1966.
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con las fuerzas militares sellaron su destierro. Sin embargo, la entereza del movimiento
cultural argentino se debid en gran medida a las posibilidades de encontrar espacios fisicos
y locaciones, algunos de propiedad del Estado, aunque también la participacion de los

capitales privados fue determinante para la proliferacion de la cultura juvenil.

El folclor argentino contd con auditorios, teatros y recintos publicos a lo largo de la capital,
en donde se presentaban los principales cultures del género. Desde mediados del decenio
del cuarenta aumentaron las actividades culturales auspiciadas y propiciadas por el
peronismo, como parte de la logica politica del populismo, atento a las actividades ludicas
para incrementar su aceptacion en el grueso del pueblo. Los altos niveles de consumo, el
aumento en los salarios y la mayor capacidad de adquisicion de los sectores medios y
medios altos de la sociedad portefia, permitié6 que las actividades culturales también se
diversificaran. Surgieron innumerables confiterias a lo largo de Buenos Aires, pero también
aparecieron las pefias folcldricas, que destacaban particularmente a los grupos de los mal
llamados “cabecitas negras” por su origen racial.'*® Entre dos y tres veces por semana,

llegaban artistas regionales a multiples salas establecidas a lo largo de la capital; desde el

148 «; Adonde iban los “cabecitas” a divertirse? Sobraban lugares. En Palermo, el Salon Bompland, el Salén
Norte (que antes fue el Parque Romano, en las Heras y Malabia), el Kakuy, el Palermo Palace (en Godoy
Cruz y Santa Fe) y, sobre todo, la legendaria Enramada, epitome y paradigma de “los bailes de puloil”. Si uno
andaba por Retiro, alli estaba el Palacio de las Flores (Basavilbaso entre libertador y la bajada de Juncal) y si
la cosa se daba por Flores, las opciones eran La Carreta, el Circulo Santiaguefio, Provincianos Unidos, la
Salamanca o el Monumental de Flores. En la Boca estaba el Salén Verdi y, solo para correntinos, en la isla
Maciel, el Palmarefiito. No hay que confundir estos lugares con las pefias que florecieron en estos afios y
donde se bailaba, pero exclusivamente folklore y de manera desinteresada, como una actividad danzante mas
0 menos patridtica. De estas pefias habia algunas que funcionaban en confiterias, en los altos o el s6tano,
como la Versalles, Mi Refugio, La América (en Santa Fe y Pueyrredon), Mi Rincon”. Luna, Peron y su
tiempo, 314.
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barrio de Liniers hasta las calles de San Telmo se encontraban recintos que abrian sus
puertas a las 22 horas para la presentacion de las pefias folcloricas.'* De igual manera los
ritmos internacionales como el jazz, la bossa nova y quizas una parte del mambo, ocupaban
lugares destacados en los itinerarios de las salas concertadas, en donde también eran
ofrecidos ciclos de conciertos. La ciudad poseia amplios espacios equipados para los
espectaculos y se organizaban festivales folcloricos, de alta acogida en la vida cultural de
los argentinos. Estos aspectos permitieron que el rock nacional argentino encontrara un
terreno abonado para prolongar sus raices, hasta generar las bases de un movimiento
nacional, que si bien presentd avances y retrocesos, continud hasta consolidarse en un

mercado solido en todo el subcontinente.

Los festivales folcloricos fueron espacios determinantes para que los artistas establecieran
relaciones con las instituciones y competir por el acceso al mercado. Entre los eventos mas
importantes figuraba el festival de Rio de Janeiro, donde sobresalieron los artistas Chico
Buarte y Carlos Jobim, ganadores del Gallo de Oro en 1968 con la canciéon “Sabia”; y el
Festival Buenos Aires de la Cancion, que incluy6 la participacion de los intérpretes mas
tradicionales de la nueva cancion argentina, algunas destacadas personalidades del folclor
local y los artistas eclécticos que producian musica popular juvenil.””® La masividad de

estos espectaculos, que en 1968 congregaban a mas de 30.000 personas, incentivaron a los

' Folkloricas: Para hoy a las 22 se anuncian las siguientes pefias folkloricas: Gimnasia y esgrima, Banco

Nacion, El Zorzalito, El Quincho, General Belgrano, La Baguala, Mi Guitarra, Muni, José Hernandez, Casa la
Rioja, El Fortin, Posta del Caballito, Vidalita. La Nacion. 9 de septiembre de 1967. p. 10

%0 La Nacién. 8 de octubre de 1968. p. 23.
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empresarios y managers a realizar encuentros con artistas internacionales, en su gran

mayoria con la presencia de cantantes brasileros en los festivales argentinos y viceversa.'”!

La importancia del movimiento juvenil a finales del sesenta fue determinante para la
realizacion constante de eventos masivos; las distintas agrupaciones buscaron espacios para
la difusion de la musica local, fijaron escenarios para sus presentaciones y en general,
ampliaron el circulo de los adeptos a la musica juvenil. En Colombia se desarroll6 el
movimiento cultural a partir de la inauguracion de pequenos escenarios en Chapinero,
salones en el centro de la ciudad y algunos establecimientos localizados al sur de la ciudad.
Sin embargo, el movimiento cultural tenia importancia para los empresarios e instituciones,
por lo cual se organiz6 el encuentro de Ancoén en 1971, en el que participaron destacadas

agrupaciones nacionales.

En los grandes espectaculos y en los festivales se dirimian las diferencias entre los géneros
musicales. Los encuentros nacionales se orientaban a la poblacion juvenil, sin que esto
significara la interpretacion exclusiva de musica moderna. A mediados de 1969 el rock de
los artistas argentinos, escuchado en La Cueva o La Perla del Once, fue acogido en otros
escenarios como el Teatro Globo y el Teatro Regina, con la participacion de la agrupacion
Almendra y el conjunto Los dulces jovenes del tiempo. Aunque los eventos incluian otras
actividades — semejante al caso colombiano — aparte de la presentacion en vivo de las

agrupaciones de musica beat, los artistas de rock ejercieron un gran avance desde los bares,

! La Nacién. 10 de octubre de 1968. p. 21.
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grilles o confiterias a los teatros, estadios y auditorios. Era el inicio de otra etapa de la

musica juvenil, con mayores expectativas comerciales, mejor capacidad de convocatoria y

.. . . 152
pensada como un proyecto artistico propio de los argentinos.

4. WALLFLOWER COMPLEXTION.
ARCHIVO FOTOGRAFICO DE
ROBERTO FIORILLI.

Los artistas dedicados a la musica juvenil, particularmente las agrupaciones de musica rock,
compartieron inicialmente actividades con otras alternativas culturales. Durante el primer
ciclo de consumo, el rock engrosaba las actividades ludicas, aunque no era el momento para

considerarlo una corriente artistica. Como muchos de los casos ocurridos en la capital

152 “Concierto con musica "beat": Esta noche a las 21 se iniciara en el teatro Globo, Marcelo Y. de Alvear
1155, el ciclo denominado "beat argentino”, con la presentacion del grupo Almendra. El lunes que viene la
agrupacion de turno serd El Sonido de Hillbert, que une a su formacion beat un tradicional cuarteto de
cuerdas. Los conciertos son organizados por Manuel Roman, quien ya lo ha hecho en el Instituto T. Di Tella.
Habra uno cada lunes de este afio.” La Nacion. 7 de abril de 1969, p. 23. “Musica ‘Beat’. Hoy a las 20, tendra
efecto en el teatro Regina una sesion de musica ‘Beat’. Estara a cargo del conjunto "Dulces Jovenes del
tiempo", que integran Mario Vanini en guitarra, Alfredo Personeni en contrabajo y Gaby Leone en percusion.
Haran escuchar expresiones diversas de su repertorio, prosiguiendo asi una serie de presentaciones publicas
que van cumpliéndose en diferentes salas”. La Nacion. 12 de mayo de 1969. p. 23.
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colombiana, se pueden observar las estrategias de desarrollo de la agrupacion The
walflower complexion a manera de ilustracion. Los jovenes que la integraban habian
tomado la influencia de la musica beat inglesa, pero en sus presentaciones alternaban con

propuestas artisticas alejadas del rock, como la musica de camara y la opera.

“Quiere usted ver a cinco célebres profesionales del GO-GO? Venga a la Noche De
Discoteqghe a Go-Go del Hotel Tequendama y vea actuar a los WALFLOWER
COMPLEXTION. Unicamente hoy jueves y mafiana viernes alternando con el tenor
colombiano RUBEN DARIO FONSECA. $50 la pareja. No se pierda de la fiesta a GO GO

153
del Monserrate”.

La musica de la costa Atlantica, los porros colombianos y la cumbia, también estuvieron
cerca de los eventos juveniles. En los grilles bogotanos se congregaba un publico numeroso
los fines de semana, con un amplio criterio de seleccion musical, que iba desde la musica

. . 154
regional hasta los ritmos modernos.

En Argentina también tuvo lugar la hibridacion, el
arte ecléctico, historicista, incapaz de excluir de un escenario propuestas artisticas distintas
a la musica moderna. Los musicos mas importantes del movimiento participaron en eventos
que incluian diversos géneros, espectidculos de baile o interpretaciones folcléricas; sin

embargo, estos artistas obtuvieron mayor reconocimiento hacia su musica, al llevar sus

. s 155
funciones a los grandes centros de entretencion.

133 El Tiempo. 9 de febrero de 1967.
34 El Tiempo. 6 de julio de 1967. p. 14.

135 La Nacién. 21 de julio de 1969. p. 5.
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La musica juvenil accedid a los espacios urbanos a través de las demandas sociales,
desarrolladas de la siguiente forma: inicialmente se utilizaron estrategias implicitas, de
congregacion de masas en constante aumento, que denotaban la importancia numérica del
movimiento. Los recitales del rock nacional en Buenos Aires crecieron estrepitosamente
desde las primeras actuaciones de Los Gatos en La Cueva, hasta los grandes conciertos en
el Instituto Di Tella o més adelante, en el setenta, en el Luna Park. Sin embargo, la primera
estrategia no fue suficiente para despertar del letargo a los administradores de la ciudad,
quienes reservaron los teatros, auditorios y estadios, para espectaculos de otra indole; por
este motivo se alzaron quejas contra el manejo de los centros publicos, tildados de
exclusivistas, al restringir las salas para el folclore y los cantantes internacionales. El
instituto de arte reaccioné favorablemente antes las demandas, al organizar recitales que
contemplaban la participacion de la “nueva cancién y la musica beat”. Las constantes
denuncias sobre la exclusion de la musica rock fueron el acicate para organizar los eventos
pensados en la juventud moderna — El primer festival musica beat, El festival Pinap de la
Musica Beat and Pop —, llevados a cabo en centros publicos de la ciudad, El Teatro
Nacional y el Anfiteatro Rio de la Plata, en donde se congregaron cientos de aficionados a

esta musica.'>®

El reconocimiento social de la cultura juvenil y la obtencioén de espacios para su desarrollo,
condujo a los empresarios juveniles a organizar eventos de mayor envergadura social, con

impactos significativos en el imaginario de la sociedad y sobre todo, como respuesta a los

136 La Nacién. 1 de octubre de 1969. p. 4. Primera Plana. 18 de febrero de 1969. p. 29.
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conciertos, recitales y eventos llevados a cabo en Estados Unidos. Mas alla de los mitos
generados por el Woodstock de 1969, su importancia en Argentina y Colombia fue la
motivacion para que los empresarios juveniles organizaran eventos semejantes. Meses atras
las juventudes locales expresaron la necesidad de obtener locaciones adecuadas para el
esparcimiento, la recreacion y los conciertos; no obstante, fueron las réplicas sociales
generadas por el fastuoso evento norteamericano los factores que demostraron la

importancia de organizar encuentros artisticos del talante de Woodstock.

4. FESTIVAL ANCON. MEDELLIN — COLOMBIA. FOTOGRAFiA TOMADA DEL DIARIO EL COLOMBIANO.
ARCHIVO PERSONAL ALVARO DiAZ. JUNIO 1971.

Los argentinos eligieron como sede de su encuentro musical juvenil la ciudad de Lobos, en
el km 112 del ferrocarril Roca. Los primeros dias de las primaveras desde 1967, los jovenes

le demostraban a las generaciones adultas la existencia de un nucleo social vigoroso,
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renaciente, simbolizado con el florecimiento de la estacion. El 21 de septiembre, después de
varios meses entrabados en procesos burocraticos, Edgardo Suarez, el principal organizador
del evento, present6 ante miles de jovenes provenientes de distintas ciudades del pais, entre
ellas Buenos Aires, Cérdoba, Rosario y Mar del Plata, las agrupaciones estelares del
momento: Los Gatos, La Barra de Chocolate, Pajarito Zaguri, Trio Polenta, Alfil,
Almendra, El Huevo, Manal, Los Mentales, Facundo Cabral, Arco Iris, La Cofradia de la
Flor Solar, Los Montoneros, Poni Micharvegas y otras agrupaciones de renombre,
acompaiiadas de folclor local y tango."”” La realizacion del evento en las inmediaciones del
Buenos Aires tenia como propdsito el reencuentro con la naturaleza y el distanciamiento
del modelo de vida urbano e industrial. Los organizadores previeron la fuerza de
convocatoria del evento, para lo cual reservaron 70 hectireas de campo despejado,
dispuestas a recibir a miles de jovenes identificados con los ritmos del rock y con el modelo

de vida de la juventud norteamericana.

Los colombianos también se entusiasmaron frente a estos eventos, que en 1971 ya habian
tenido lugar en Nueva York, Lobos, Avandaro. El sitio elegido fue el parque de El Ancon,
en las inmediaciones de Medellin, en donde nacieron Los Yetis, una de las agrupaciones
pioneras del rock en Colombia. Muy cerca del Rio Medellin, méas de diez mil jovenes
procedentes de varias ciudades del pais, especialmente Bogoté, que sumo la mayor cantidad
de bandas presentadas en el espectaculo, asistieron emotivamente a un festival, que como el

de las otras ciudades del mundo, estaba pensado bajo el lema de paz, amor y musica rock.

57 La Nacién. 18 de septiembre de 1970. p. 15.
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Mas de 25 agrupaciones musicales, entre ellas Columna de Fuego, Galaxia, Fraternidad,
La Planta, The Flippers, Terron de Suerios, Gran Sociedad del Estado, La Banda del
Marciano, Rock Stone Free, Fernando Suncho y Raimundo, se presentaron en un largo fin
de semana, bajo la mirada inquisidora de la sociedad antioquefia, la cual se mostrd
completamente en desacuerdo con la autorizacion del alcalde de la ciudad — Alvaro

Villegas — por permitir la realizacion del encuentro.

“El alcalde Alvaro Villegas Moreno, el personaje antioqueiio mds combatido de los
ultimos anos por haber dado autorizacion para la realizacion del encuentro de musica
Pop, refuto esta tarde la violenta andanada radial que le lanzo anoche el presbitero
Fernando Gomez Mejia, en su programa radial “La Hora catodlica”. En este espacio fue
calificado de mariguanero, hippie y otros apelativos similares, al tiempo que se le ‘exigia’
practicamente la renuncia. El alcalde, un ingeniero de 35 afios, conservador y que

comulga cada 8 dias, declaro hoy: ‘Sobre las criticas que se me hicieron puedo afirmar
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que soy mas catolico aqui y en Roma, que el padre Gomez Mejia”.

La organizacion del Festival de Ancon estuvo a cargo Gonzalo Caro “Carolo” y la
coordinaciéon de Ricardo Echeverri, quienes durante meses firmaron contratos, emitieron
autorizaciones, rentaron equipos, locaciones, asistentes, y previeron la magnitud de un
evento que demand6 la colaboracion de la policia, los bomberos y las firmas de
cooperacion internacional. La ciudad anfitriona fue fiel testigo de la llegada de los miles de
jovenes, que despertaron por momentos la parsimonia de una ciudad conservadora y
cristiana, la cual puso a su principal presbitero como el vocero para denunciar los delitos,
mas morales que penales, de los adolescentes que llegaron a Medellin a mediados de junio.

La prensa local juzgd severamente la realizacion del evento; censurd durante tres dias la

'8 Bl Espectador. 18 — 22 de junio de 1971.
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espontaneidad de los asistentes a través de denuncias sobre la desnudez, el consumo de
alucindgenos y la libertad sexual. Sin embargo, para la juventud colombiana, la realizacion
del encuentro artistico alcanzd varios objetivos propuestos: el reconocimiento nacional
propendido, el apoyo de firmas internacionales como la Metro Golden Meyer — la cual
cubri6 el evento para la realizacion de un film semejante al de Woodstock —y consiguieron
despejar una zona de cuatrocientas hectareas para la reunion mas importante de los jovenes

colombianos aficionados al rock.

“Los organizadores no solo han invertido dinero en publicidad, contrato de grupos,
alojamiento de los mismos y acondicionamiento del escenario, sino que se han preocupado
también por la iluminacion y la acustica del lugar, y desde un helicoptero se estara
filmando un documental al estilo del de Woodstock, que serda procesado en Hollywood y
distribuido por una importante compariiia cinematogrdfica como el primer documental

) . 159
sobre la juventud colombiana ™.

1% El Espectador. 19 de junio de 1971.

122



CAPiTuLO II. DEPENDENTISMO Y GLOBALIZACION CULTURAL. PERCEPCIONES DE LA

MODERNIDAD EN LA JUVENTUD DE BOGOTA Y BUENOS AIRES. (1966-1968)

RESUMEN

En este apartado son analizadas las posturas que establecen por qué la musica rock obtuvo
una amplia acogida en Argentina y Colombia. Partiendo del supuesto de que el rock hace
parte de una cultura de masas, el texto se orienta por los postulados de la globalizacién y el
dependentismo cultural, como base para comprender el papel activo de los sujetos en la
relacion de consumo y produccién de la musica rock. En términos cronologicos se
abordaran los dos ultimos afios del decenio del sesenta, debido a un cambio en la estética de
las agrupaciones. Surgieron nuevas propuestas musicales orientadas por principios de
autenticidad y originalidad, que refrenaban ese afan consumista de los primeros afios de la
apropiacion. Durante este corto periodo florecieron las propuestas culturales que indagaban
la esencia de la nacionalidad, como uno de los baluartes de la modernidad. Las
agrupaciones nacidas en estos afios generaron inquietudes sobre el valor de la nacién y
establecieron una fase experimental con otras sonoridades, métricas y compases, que

determinaron la creacidn del rock en cada nacion.

El rock llegd6 a Bogotd y Buenos Aires a mediados del decenio del sesenta, como

consecuencia del contacto cultural entre los paises industrializados y las sociedades
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periféricas. El empalme cultural estuvo supeditado a percepciones subjetivas y ontologicas,
mediadas por intereses politicos, relacionados con la posicion que ocupaban los paises
centrales y los paises periféricos en el ordenamiento mundial. Estados Unidos y Gran
Bretafia ejercian amplia influencia politica en el ordenamiento mundial, al tiempo que
imponian modelos culturales expandidos con prontitud por Argentina y Colombia. La
musica rock fue fabricada, producida y creada por intereses particulares, necesidades
sociales e influencias musicales en los Estados Unidos; sin embargo, se considera como un
producto cultural de caricter transnacional, tales como el futbol, la ropa, las artesanias, el
cine y la television, que son objetos culturales que transforman el epitome de su existencia
al ingresar a otros espacios sociales.'® En este capitulo se observaran las condiciones en
que se desarrolld el contacto entre la musica rock, en relaciéon a las capacidades de
adaptacion de los dos paises periféricos. En principio, la problematica radica en la colision
de dos culturas diferentes, que dependen en mayor medida de la capacidad de la sociedad
receptiva para asimilar el producto, adaptarse a los nuevos requerimientos culturales y

desempefiar un papel protagonista en las dinamicas de la multiculturalidad.'®'

10 Simon Frith. “La constitucion de la musica rock como industria transnacional”. En: Luis Puig y Jenaro
Talens (eds.), Las culturas del rock. (Madrid: Pre-Textos. 1999) 15 — 30.

161 : s L . . . .. . .
La discusion acerca de la modernidad ofrece un espacio democratizado en el que participan las distintas

culturas, alejadas de las presiones hegemonizantes y homogeneizadoras. Ciertamente, la idea de la
multiculturalidad ubica a las culturas en igualdad de condiciones, porque la democratizacion de la cultura y la
industria cultural desestimaron la idea de una cultura superior. “...la idea de multiculturalidad apunta ahi: a la
configuracion de sociedades en las que las dinamicas de la economia y la cultura-mundo movilizan no sélo la
heterogeneidad de los grupos y su readecuacion a las presiones de lo global, sino también la coexistencia al
interior de una misma sociedad de codigos y relatos muy diversos”. Jesis Martin Barbero y Ana Maria Ochoa
“Politicas de multiculturalidad y desubicaciones de lo popular”. En: Estudios Latinoamericanos sobre cultura
y transformaciones sociales en tiempos de globalizacion. Daniel Mato. (CLACSO. 2001)
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El fenémeno de la apropiacion ha sido analizado principalmente desde tres posturas
tedricas: la primera interpreta el excesivo consumo de un producto cultural como el
concomitante de la hegemonia occidental en la percepcion estética.'® La segunda
posibilidad, muy cercana a la 16gica de dominacion cultural, aunque atenta a los avances de
la tecnologia, los medios de comunicacién y la reduccion del globo terraqueo a causa de la
globalizaciébn economica y cultural, reconoce la imposibilidad de crear productos
herméticos, aislados e incomunicables del resto de los demas paises, los cuales consumen,
producen y se apropian de bienes culturales, resignifican su existencia, reelaboran sus
sentidos y otorgan valoraciones distintas de acuerdo a los intereses del intercambio.'®
Finalmente, en correspondencia con la vanguardia intelectual, el intercambio de productos

culturales, bien sean estos en relacion de dependencia o globalizacidon, son vistos como el

12 Existe una discusion extensa sobre la cultura de masas — Masscultur — y su relacion con la cultura superior.

La popularizacion de la cultura, la democratizacion del arte y la participacion de los sectores populares en el
consumo de los bienes simbolicos, ejercen un caracter de dominacion por parte de quienes construyen el
concepto de arte. La extension de la cultura popular norteamericana a otros paises también supone una clara
dominacion de la cultura superior sobre las expresiones locales, por lo cual, hablar de hegemonia en un caso
como este, significa comprender las pretensiones de dominacion por parte de la cultura popular
estadounidense, en paises como Argentina y Colombia. Ver: Dwight Macdonald. “Masscult y midcult”. En:
Daniel Bell. Industria cultural y sociedad de masas. (Caracas: Monteavila editores. 1992) 3* edicion. 71.

13 1 atinoamérica en su conjunto, se presenta como un espacio social complejo, variopinto, entremezclado por

la influencia de las historias nacionales de cada pais, que particulariza los sentimientos patrios y fortalece la
pertenencia a una comunidad determinada. Llama la atencion que todo el continente sea hibrido, criollo, tanto
por los factores historicos, los cuales desempefian un papel central en la consolidacion de las culturas locales,
como por la influencia de variados bienes culturales que provienen de los paises industriales, mezclados con
renuentes demostraciones de bienes simbodlicos locales resistentes a su extincion. En este sentido, la cultura
latinoamericana, particularmente la de Argentina y Colombia, participan de las dinamicas de la
multiculturalidad, pero también de la heterogeneidad multi-temporal. Garcia. Culturas hibridas.
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resultado de la accion social del sujeto que ofrece alternativas de lucha y resistencia para

consumir un bien cultural.'®*

La accion individual debe considerarse como motor historico para acceder a metas
concretas. En el caso de la musica rock, el esfuerzo individual condujo a muchos jovenes a
obtener bienes culturales extranjeros. Motivados por la necesidad de ejercer acciones
sociales como actores histdricos, los jovenes bogotanos y bonaerenses no escatimaron
esfuerzos sociales, econdmicos y quizas en parte, politicos, conducentes al reconocimiento
social que le otorgaba el encuentro con las culturas juveniles internacionales. La busqueda
del reconocimiento social fue un moévil histérico en el proceso de apropiacion del
movimiento cultural perteneciente a los jovenes, inspirado en los imaginarios de
modernidad, libertad y progreso; sin embargo, el entusiasmo individual y la motivacién no
fueron los tnicos elementos requeridos para acceder a la cultura juvenil proveniente de los
paises industriales. La capacidad socioeconomica del individuo explica el interés personal

por los bienes culturales extranjeros, consumidos por la necesidad del reconocimiento

' Dos conceptos de la teoria cultural moderna se enfrentan en este aspecto: pastiche y apropiacion. El

primero alude a la actitud estilistica de la imitacion. Aparecen centros de produccion de bienes culturales en
los paises mayormente industrializados, los cuales establecen modelos estéticos que se extrapolan a los paises
dependientes; en este orden de ideas, casos como las culturas juveniles en Argentina y Colombia desde
mediados del sesenta, aparecen como resultado de la copia, la imitaciéon o el pastiche de los estilos
provenientes de Estados Unidos e Inglaterra. Jameson. El giro cultural, 18. Frente a esta postura sigue
hincada la idea de la conformacion del sujeto, expresado como un agente activo en el proceso de apropiacion
de los bienes culturales. Alejada de la vision que relega la dependencia simbdlica a la imitacion o el pastiche,
la defensa de la apropiacion establece la racionalidad del sujeto al re-significar, intercambiar y compartir los
bienes simbdlicos con las otras culturas. Ver: Barbero, A/ sur de la modernidad, 95.
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cultural y de distincion. > La juventud que se acerco a la cultura moderna anglo americana
poseia bienes reales y simbolicos que invirti6 y reinvirtio en aras de atraer la modernidad a

sus sociedades premodernas.

Los procesos de apropiacion encuentran asidero desde posiciones marxistas y neomarxistas,
que ponderan la estructura econémica como base del desarrollo cultural grupal e individual.
No obstante, tendencias teodricas reivindicativas del sujeto observan el mismo proceso de
apropiacion con una distancia significativa del estructuralismo, los discursos imperialistas y
proyectos de culturizacion sin actores determinados.'° Aunque los neomarxistas reconocen
la dominacion que ejercen los medios de comunicacidon al favorecer a las potencias
industriales, el proceso de apropiacion no se desarrolla desde posiciones hegemonicas sobre
los paises periféricos. El consumo de los bienes culturales provenientes de los paises
desarrollados atraviesa por filtros de seleccion subjetivos, que requieren la participacion

activa del individuo, el cual como consumista, ofrece alternativas racionales para la

195 “There is an economy of cultural goods, but it has a specific logic. Sociology endeavours to establish the
conditions in which the consumer of cultural goods, and their taste for them, are produced, and at the same
time to describe the different ways of apropriating such of these objects as are regarded at a particular
moment as works of art, and the social conditions of the constitution of the mode of apropriation that is
considered legitimate”. Pierre Bourdieu. Distinction. A social Critique of the judgement of taste. (Originally
published in 1979 by Les Editions de Minuit, Paris: Copyright by the president and fellows of Harvard
College and Routledge & Kegan Paul Ltd. 1984) 1.

1% «Against the background of an emergent New Left, the late 1960 myth of rock authenticity shifted its

colouring from liberal towards marxisant; Marcouse crossed with the American beats formed the matrix
within which a “college aesthetic” (in Britain, specifically an art — school aesthetic) developed, moulding
musical practice, vernacular theory and academic discourse alike. In a parallel (and inter — linked) move,
British cultural studies, centered on Stuart Hall’s center for Contemporary studies at Birmingham, was
crossing semiotics and post structuralism with the theory of hegemony associated with the Italian Marxist
Antonio Gramsci to create what became know subcultural theory.” Simon Frith, Straw Will, Street John (ed),
The Cambridge companion to pop and rock. (Cambridge: Cambridge University Press. 2001) 214.
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eleccion determinada del consumo de un bien cultural. En esta logica, los factores
socioecondmicos dictaminan las posibilidades de acercamiento entre dos culturas distintas;
explican las dindmicas con las que se desarrollan los procesos de produccion del bien
cultural, las negociaciones para su circulacion y la tultima etapa de las relaciones

. 1
interculturales: el consumo.'®’

5. LOS YOUNG BEATS. COLOMBIA. ARCHIVO FOTOGRAFICO
DE TANIA MORENO.

17 En relacion a este postulado tedrico, es pertinente observar el planteamiento de Garcia Canclini frente a la
disyuntiva que obliga a tomar partido en el caso de los contactos entre las distintas culturas. “Encuentro que
las polémicas entre sistemas de ideas, por ejemplo sobre universalismo y relativismo, o sobre las ventajas del
universalismo como justificacion estratégica (Gadamer, Rorty o Lyotard) o como opcioén ética (Rorty o
Rawls) tienen el valor de situar las condiciones tedricas modernas y posmodernas de la inconmensurabilidad,
incompatibilidad e intraductibilidad de las culturas. He preferido aqui trabajar, al modo de cientificos sociales
como Pierre Bourdieu y Clifford Geertz, o filésofos como Paul Ricoeur, atentos a los obstaculos
socioeconomicos, politicos y comunicacionales que presenta a la interculturalidad la efectiva
desestabilizacion actual de los 6rdenes nacionales, étnicos, de género y generacionales operada por la nueva
interdependencia globalizada”. Garcia Canclini Nestor. Diferentes, desiguales y desconectados. Mapas de la
interculturalidad. Barcelona: Gedisa. 2006. p.16.
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INFLUENCIAS CULTURALES DE LOS ESTADOS UNIDOS E INGLATERRA EN ARGENTINA Y
COLOMBIA: EL CASO DE LA MUSICA JUVENIL EN TORNO A LA PRODUCCION, LA
CIRCULACION Y EL CONSUMO.

A mediados del decenio del cincuenta se fortalecieron las relaciones culturales entre
Estados Unidos con Argentina y Colombia; no obstante, el pindculo de la relacion se
encuentra en la primera mitad de la década del sesenta, debido al aumento del consumo
cultural de productos anglo-americanos, motivado por una poblacion creciente de jovenes
que resignificaron el contenido de musica moderna. El proceso de apropiacion se establecid
por medio de acuerdos entre los productos culturales, las politicas culturales de distribucion
y la utilizacion del producto por parte del ntcleo juvenil local. La industria cultural
proyectd en la musica rock un producto dirigido a amplias colectividades, motivadas por el
efecto social ejercido sobre los individuos: ritmos propensos al baile, tanto de parejas como
colectivo, con frases repetitivas de facil aprendizaje, y principalmente, por medio de satiras
hacia la existencia de las generaciones mayores. No obstante su caracter fetichista, de
mercancia ligera, orientada principalmente al consumo popular influenciado por la moda,
sufrié transformaciones estéticas y sociales debido al proceso de mimetizacion y
apropiacion, generado por el contacto entre la musica rock anglo americana y el colectivo

de musicos interesados en promover el género por fuera de su lugar de origen. '

168 : , . . "
En la empecinada lucha de Adorno contra la musica popular y el jazz se emitieron conceptos tales como

musica fetiche, debido al valor que adquiere la mercancia — la musica — por el hecho mismo de ser mercancia
y no por sus cualidades ontologicas. En el mismo sentido obra el concepto de muisica ligera, por las limitadas
exigencias que impone su estética al conocimiento. “Baste recordar cudnto sufrimiento se ahorra quien no
piensa demasiado, hasta qué punto se comporta de modo «acorde a la realidady» el que afirma la realidad
como correcta, en qué medida se concede todavia poder para disponer del mecanismo a quien se somete al fin
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Roberto Fiorilli, semanas después de conocer a Luis Fernando Cérdoba, futuro integrante
de la agrupacion The Time Machine, emprendid un proyecto artistico con amigos del barrio
y del colegio, quienes recién se interesaban por la musica juvenil internacional. Nacido en
Toscana — Italia, pero formado en instituciones de la sabana de Bogotd, Roberto Fiorilli
sentia una profunda atraccidon por las expresiones musicales de la juventud en Europa y
Estados Unidos; habia sido testigo de la fuerza de Bill Halley and the Comets en el Colén —
al igual que Edelmiro Molinar y los demas protagonistas de esta historia, quienes declaran
que se iniciaron en la musica rock después de escuchar el Rock Around the Clock—, lo
mismo que Alvaro Diaz y otros jovenes que ingresaron al movimiento del rock
colombiano.

“Tenia dos tios impresionantes. A uno le gustaba el rock & roll y a otro el jazz. Era una
mezcla muy impresionante porque uno escuchaba Bill Haley, Elvis Presley, y eso era lo
que se bailaba y vivia mientras que el otro estaba con sus orquestas de jazz. Yo creci en
esa familia, rodeado de ese ambiente que evidentemente me debe haber forjado mis
experiencias musicales. 109

Ademas de la cercania natural con el movimiento extranjero por su lugar de nacimiento,
Roberto aventajaba a sus contemporaneos debido al negocio de amplificacion de sonidos

que poseia su padre, amplificadores Olivetti, y su dedicacién al piano desde la nifiez.

Embelesado, como lo estaban sus compaieros con la musica de The Beatles, The Animals 'y

sin quejarse, para que la correspondencia entre la conciencia del oyente y la musica hecha fetiche siga siendo
aun inteligible, si es que aquélla no se deja ya reducir claramente a esta”. Theodore Adorno. Disonancias.
Introduccion a la sociologia de la musica. (Madrid, Ediciones Akal, 2009) (1963) 75.

1% Edelmiro Molinari, en: Expreso Imaginario. Febrero de 1979. Afio 4 No 43. p. 27.
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The Mamas and the Papas, decidi6 poner fin al desbordante consumo de musica, para

organizar un proyecto artistico bautizado con el nombre The Young Beats."”

En Buenos Aires, a comienzos del sesenta llegaron nuevos clientes a La Cueva de la
Avenida Pueyrredon, diferentes a los seguidores del tradicional Gato Barbieri, con
inquietudes artisticas renovadas y sobre todo, con propuestas musicales alternativas. Desde
hacia varios meses, Litto Nebia burlaba las constantes redadas de la policia local de Buenos
Aires para ingresar a La Cueva, aun teniendo en cuenta su minoria de edad; después de
ordenar alguna bebida tomaba su guitarra y componia tonadas, extraias seguin el concepto
del auditorio, pero con armonias agradables. Litto viajaba casi cuatro horas desde la bullosa
Buenos Aires hasta su mas apacible ciudad, Rosario, en donde integr6 la agrupacion de Los

Sobres cuando apenas tenia quince afios.

“Los Sobres necesitaban un cantante y me llamaron. Yo acababa de cumplir quince arios.

. ] . 171
Con ellos hice unos diez shows en carnavales en Rosario”.

Con esta primera agrupacion Nebia expreso las inquietudes de la juventud bonaerense, mas
sonambula, bohemia e inquieta que la rosarina. Influenciados notoriamente por las
corrientes norteamericanas, los amigos de Litto emprendieron un proyecto bajo su
direccion, que en principio se denomind The Wild Cats, pero prontamente transformado en
Los Gatos Salvajes. El movimiento cultural juvenil en la Argentina del 65 contd

inicialmente con el espacio privado de La Cueva, pero al mismo tiempo, con el bagaje

7" Entrevista personal, 19 de Mayo de 2008. Bogota — Colombia

171 L itto Nebia. Revista Nueva. Buenos Aires. 1996
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cultural y artistico de los jovenes que mantuvieron un primer contacto internacional con los
aires del jazz, de gran importancia en Buenos Aires.'’> De esta forma, cuando el lider
musical de los Wild Cats llegd a Pueyrredon, encontré un amplisimo niimero de seguidores
de la corriente anglo americana que auparon el proyecto. Durante varias noches trabajo
junto a Pajarito Zaguri, Moris, Pipo Lernoud y Billy Bond; en los encuentros
intercambiaban ideas, discutian sobre la realidad, el tiempo y el espacio, y componian
canciones. En uno de estos encuentros fortuitos nacié la mitica obra de La Balsa, que segin

los expertos propicid la apertura del rock nacional argentino.

6. AGRUPACION LOS SOBRES. ARCHIVO SADAYC. REVISTA NUEVA 1996.

172 “Beat 71: Lo bueno y lo malo... Hablar de su surgimiento aqui es hablar de "La cueva", el casi legendario
local de la Avenida Pueyrredon, donde dieron sus primeros pasos no sélo quienes hasta hoy ocupan los
primeros planos de la musica joven en nuestro pais - Pajarito Zaguri, Moris, Litto Nebia - sino algunos otros
artistas que después tomaron otros rumbos, como el popularisimo Sandro. Que el movimiento tuvo sus
grandes momentos en la Argentina esta ya fuera de toda duda. a mediados de 1969, por lo menos el quehacer
"beat" alcanzo, por lo menos hasta ahora, su apogeo. La Nacion. “Beat 71. Lo bueno y lo malo”. 20 de agosto
de 1971. Sobre este momento histérico ver: Grinberg. La musica progresiva. 19 — 28; Di Marco. “Rock:
Universo simbdlico y fenémeno social”. En Margulis, La cultura de la noche. p. 38-40; Pujol, La década
rebelde 266; Seman Pablo, Bajo continuo. Exploraciones descentradas sobre cultura popular y masiva.
(Buenos Aires: Gorla, 2006) 64.
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La produccién del rock argentino y colombiano dependid en gran medida de los estandares
del consumo internacional, porque en los paises periféricos no existia otro criterio legitimo
sobre el gusto musical juvenil. Las primeras canciones interpretadas y grabadas por sellos
disqueros — Odedn para los argentinos y Bambuco en Colombia —, fueron las que emularon
con mayor exactitud los ritmos internacionales. Como era natural, entre Estados Unidos e
Inglaterra se disputaban los primeros puestos del ranking mundial de la cancioén popular, en
la que aparecian desde 1964 The Beatles con nuevas entradas que competian por el primer
puesto del listado. Cada tres meses aparecian en el mercado nuevas canciones de la
agrupacion como: I feel fine, que finaliz6 1964 en el primer lugar del listado y se mantuvo
firme durante los primeros meses de 1965. Durante todo el afio, la misma agrupacion
britanica logré incluir Eight Days a Week, Ticket to Ride, Help y Yesterday. El fendmeno
de la musica angloamericana obtenia respuesta por parte de los suramericanos, quienes
imitaban el estilo inglés, aunque en muchas ocasiones, la competencia de los
estadounidenses desviaba la atencién sobre el modelo britanico que imperaba en los
imaginarios juveniles. Los proyectos mejor consolidados alrededor del rock del sesenta por
parte de los estadounidenses lo hacian agrupaciones como: The Supremes, The Beach Boys,
y una agrupacion, que aunque no alcanzo puestos relevantes en los listados de popularidad
internacional, obtuvo gran recepcion en Colombia, Dino, Desi y Billy. Los Young Beats,
aunque influenciados por el modelo britdnico, como la mayoria de las agrupaciones
periféricas, demostraron la cercania con hacia la musica estadunidense por la interpretacion

de canciones de la agrupacion The McCoys.
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Las corrientes culturales que alimentaban el gusto juvenil en Argentina y Colombia
experimentaron importantes procesos de hibridacion. Las agrupaciones internacionales de
musica rock, nueva ola y nueva cancion, influyeron de la misma forma a los jévenes en
cada rincén a donde se acercaron, aunque la apropiacion de los géneros variaba de acuerdo
a la formacion del espacio social.'” Los colombianos mantuvieron después del decenio del
cincuenta una homogeneidad social que no distinguia diferencias entre las distintas
generaciones.'’* Jovenes, adultos y nifios, en la capital como en las ciudades en
crecimiento, compartian — no sin remilgo — los espacios, las actividades y el
entretenimiento brindado para las familias y las colectividades mayores. Los jovenes,
denominados asi por su actividad educativa en colegios y universidades, convivian en
circulos familiares, carentes de posibilidades ludicas aparte de algunas celebraciones entre
amigos de las familias y eventos conmemorativos de los aniversarios, cumpleafios y

matrimonios. Sin una poblacion juvenil claramente definida, el mercado musical ubicaba a

' Se comprende el espacio social como el agrupamiento de capitales economicos y culturales que destacan y
particularizan la posicion que ocupa un agente en relacion a los otros miembros de una colectividad. Sin
embargo, el concepto también se utiliza para demostrar que los procesos de apropiacion corresponden a
eventos en los que la adquisicion de capitales culturales permiten diferenciar los grados de desarrollo,
modernizacion y progreso alcanzados dentro de un campo social. Pierre Bourdieu. Poder, derecho y clases
sociales. Bilbao: Desclée de Brouwer. 2000. p 14. Bourdieu Pierre. “El espacio social y la génesis de las
clases". Estudios sobre las Culturas Contempordneas 1989, IlI (007): [fecha de consulta: 15 de julio de
2008] Disponible en: <http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/src/inicio/ArtPdfRed.jsp?iCve=31630703> ISSN
1405-2210. p. 29. Bourdieu. Distinction, 208.

'7* La homogeneidad no es necesariamente una caracteristica de la modernidad, como la heterogeneidad

cultural tampoco define a un espacio en términos de posmodernidad como lo ha querido expresar Garcia
Canclini. Contrariamente, la heterogeneidad alcanzada durante los afios sesenta es un rasgo inminente de la
busqueda de la modernidad. Lo moderno es justamente la lucha del sujeto por acceder a bienes simbdlicos
catalogados como modernos, en este caso el rock anglo americano. La homogeneidad destacada en el caso
colombiano hasta el decenio del cincuenta presenta un caso especifico de modernidad, porque los consumos
musicales alcanzan un alto grado de aceptacion, aunque los ritmos continuen siendo denominados
premodernos. Un debate importante alrededor del concepto de modernidad para el caso latinoamericano se
encuentra en: Domingues. La modernidad contemporanea. 176.

134



los posibles consumidores entre las familias de las clases medias de la capital y algunas
otras ciudades medianas, en donde se generaban intensos procesos de hibridacion entre los
aires locales y la nueva musica juvenil internacional. Antes de 1966, los posibles jovenes
colombianos, asentados mayormente en Bogota, incrementaron el consumo de la musica de
la costa atlantica, que por primera vez marco una distancia entre la cultura de las
generaciones mayores, mas tendientes a disfrutar de las rancheras mexicanas, los boleros y
algunas guarachas, que de la cumbia, los paseos y el currulao importado de la costa

atlantica por el gusto juvenil.'”

En Argentina el reconocimiento de la juventud venia elaborandose en sincronia con la
tendencia internacional.'’® El proceso migratorio de comienzos del siglo XX favorecia el
constante contacto entre espafoles, italianos, franceses, alemanes e incluso, europeos
orientales, quienes mantenian al pais al tanto de los fendmenos sociales europeos. Las

conexiones a través de los medios de television fueron mucho mayores que en Colombia; si

75 “The 1950 and the 1960 were the golden era of Costefio music. It competed on equal terms with the
international Latin Styles — mambo, guaracha, bolero, tango y rancheras — which continued to be important in
the Colombian music scene... These years also saw the takeoff of the national recording industry... In the late
1960 and into the 1970, Costefio music began to change in various ways. Bands began to apear, made up of
musicians from Antioquia and other regions of the interior which play cover versions of costefio music of
their own compositions along similar lines”. Wade. Music, race and nation.144.

'7¢ Un concepto adecuado para comprender las relaciones culturales entre los paises periféricos con los paises

centrales es sociedad en red. Por medio de éste es posible entender los medios por los cuales se establecen
procesos de hibridacion, en el que prevalecen los aspectos institucionales de cada pais. “La sociedad red es el
tipo de organizacion social resultante de la interaccion entre, por un lado, la revolucion tecnologica basada en
la digitalizacion electronica de la informacién y comunicacion y en la ingenieria genética y, por otro lado, los
procesos sociales, economicos, culturales y politicos del Gltimo cuarto del siglo XX... Pero en cada caso la
articulacion entre el nuevo paradigma tecnologico y la sociedad se hace seglin la historia, la cultura y la
especificidad institucional de cada pais”. En: Manuel Castells, La era de la informacion. La sociedad en red.
(Madrid: Alianza editorial. 1997.) 1.
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bien The Beatles fue un fendmeno comercial generalizado, a Argentina llegaron con
programas dedicados exclusivamente a su labor artistica, con notas periodisticas, reportajes
especializados y por supuesto, sus canciones. Desde los primeros afios de vida artistica del
cuarteto de Liverpool, se habld sobre la organizacion de un concierto del grupo en Buenos
Aires, acontecimiento que so6lo tenia lugar en las grandes capitales del mundo y se llegd a
pensar que en Buenos Aires. The Beatles realizaban presentaciones en New York, Londres
y en ciudades importantes de Estados Unidos, pero no en paises periféricos; no obstante,
Argentina afianzé lazos culturales con Inglaterra, el epicentro del nuevo movimiento
cultural juvenil desde 1964, como ningun otro pais latinoamericano lo habia conseguido. Se
produjeron filmes coordinados por la Cinemascope y Eastmancolor, para grabar peliculas
en colaboracion con la industria de cine argentina. Estos proyectos favorecian la
apropiacion de la musica juvenil, porque los argentinos vislumbraban que el terreno estaba
dispuesto para la produccion cultural.

“Palito Ortega en Inglaterra. En 18 cines de esta capital y alrededores serd presentada la
coproduccion argentino britanica "El Rey en Londres" que protagonizan Palito Ortega y
Graciela Borges. La novedad, filmada en Cinemascope y Eastmancolor fue rodada en la
capital inglesa y ofrece la actuacion de diversos intérpretes y conjuntos musicales
modernos entre otros The Beatles, Susan Maughan, Matt Monro y The Animals.”"’

La influencia angloamericana fue evidente en primer lugar desde los nombres escogidos
para las distintas agrupaciones en Latinoamérica. En Colombia surgieron a finales de 1965

The Beatniks, homonima de la agrupacion argentina, que inauguraron el sendero del rock

en sus respectivos paises. Previo al nacimiento de Los Beatniks, en Colombia se habian

""" La Nacién. 3 de abril de 1966. p. 12. La Nacion. 1 de octubre de 1966. p. 12. La Nacién. 5 de octubre de
1966. p. 12.
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escuchado las interpretaciones de algunas agrupaciones mexicanas, con Enrique Guzman
como la principal figura del movimiento, aunque también habia un altisimo acercamiento a
través de las canciones provenientes de los cantantes argentinos. Por esta razon, cuando el
ritmo beat lleg6 a Colombia, se entrelazd con otras estéticas juveniles dificiles de discernir;
solamente algunos musicos como César Hernandez, el fundador y director de Los Beatniks
en Colombia, anticiparon la fortaleza del movimiento juvenil al propiciar el primer proceso
de apropiacion real del rock internacional. Herndndez comparti6 la experiencia de Fiorilli,
Diaz y Astudillo; recorria las estrechas calles bogotanas para hallar en su camino a otros
individuos sumados al renovado interés por la musica moderna; compartia los temores del
puiiado de jovenes con el cabello hasta los hombros y sorteaba con audacia las constantes
arremetidas de la policia local. Su proyecto consistia en reemplazar las primeras lecciones
de guitarra, con las que aprendié a dominar los ritmos de bolero, guabina y bambuco, para

interpretar musica beat, rock and roll y més adelante, rock colombiano.

Los Beatniks colombianos accedieron con mucha dificultad a sus primeros instrumentos
musicales, aunque apelaron al ingenio juvenil para transformar las guitarras acusticas en
instrumentos eléctricos, y las congas y bongoes en baterias musicales. Otra alternativa era
trabajar en los grilles, bares o estudios de television que contaran con los equipos. En 1966,
después de varias presentaciones en recintos privados, el sello discografico Estudio 15 en
alianza con Discos Orbe, public6 un larga duracion - 33 rpm - considerado el primer album
del rock colombiano. La difusion del disco fue reducida, debido al escaso interés publico y
privado por la musica juvenil. El género dependia de los acuerdos comerciales para su

rotacion en las emisoras locales, aunque los musicos participaban en diversos eventos
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artisticos. Desde el inicio Los Beatniks fueron una agrupacion para amenizar eventos,
complementar funciones o animar los bailes, pero desaparecieron de la historia musical del

, . .7 1 1
pais sin figurar como la agrupacién central de un espectaculo.'”

GO (_Om of Sm
GAAL (Méfor) < Mercey

7. LOS BEATNIKS. COLOMBIA. CARATULA DEL ALBUM.
En Argentina también fueron Los Beatniks quienes comenzaron el proceso de apropiacion
de la moda cultural juvenil. Moris — el director de Los Beatniks — era uno de los personajes
mas asiduos en La Cueva de Pueyrredon, en donde escuchaba con atencion las
improvisaciones de jazz de Eddie Pequenino, quien fue segun ¢él, el primero en componer
rock and roll en la Argentina. Ademas escuchaba a la Orquesta de Billy Carfaro con Pity

Pity, Los Comandantes, Barry Moral y varios mas, quienes resintieron el fuerte impacto de

'8 El Tiempo. 6 de Julio de 1967. p. 14.
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Bill Halley, Elvis Presley y Little Richard, entre otros.'” A diferencia del caso colombiano,
la agrupacion de Moris se desarrolld bajo las influencias de los musicos de La Cueva;
ademds desde muy temprano demostré que perseguian la rebeldia juvenil reconocida mas
pronto en Argentina que en Colombia. Los Beatniks argentinos consumieron los aportes
musicales norteamericanos, aunque el principal elemento que gui6 la conformacion de la

agrupacion, fue el imaginario de lo moderno en la musica rock.

“Rebelde me llama la gente, rebelde es mi corazon, soy libre y quieren hacerme esclavo de
la tradicion. Todo se hace por interés, pues este mundo esta al revés, si, todo esto hay que
cambiar, siendo rebelde se puede empezar. Rebelde... ;Por qué el hombre quiere luchar?
Cambien las armas por el amor y haremos un mundo mejor! ;Por qué el hombre quiere
luchar, aproximando la guerra nuclear? Cambien las armas por el amor y haremos un
mundo mejor! Rebelde... Yeah, rebelde seré. Yeah, rebelde hasta el fin. Yeah, y asi

s 95 180

morire.

La produccion del rock de mediados del sesenta en Argentina y Colombia evadid
compromisos sociales con la construccion de una identidad nacional. El imaginario
colectivo de los artistas de rock establecia parametros identitarios con los musicos
extranjeros; esto significaba que aparte de la musica los artistas buscaban orientaciones
politicas, basadas en las demandas sociales, los miedos existenciales y los temores
generacionales de un pufiado de jovenes norteamericanos. La influencia cultural
angloamericana establecid los pardmetros estéticos de la musica, no obstante, también

incidi6 en la formacion de las identidades juveniles latinoamericanas. La estructura estética

1" Expreso Imaginario. 1 de agosto de 1979. p. 39.

1301 0s Beatniks “Rebelde”. En: Rebelde. 1966.
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de la musica estaba relacionada con los aspectos burgueses de los cultores del género,

desentendidos desde el comienzo de las relaciones entre el arte y la reflexion social.

Los Beatniks argentinos, imbuidos en el ambiente de la cultura juvenil internacional,
catalizaron el impacto de la interculturalidad en Argentina, porque siguieron los modelos
angloamericanos, se denominaron asi mismo en relacioén a la musica beat internacional, se
inscribieron ante el publico con un extranjerismo y — aunque con algunas canciones en
espanol — sus letras participaron del imaginario social juvenil de los paises industrializados.
La muestra de rebeldia de su principal cancion, mantuvo el mensaje estadounidense de la
juventud irreverente, insaciable, siempre orientada por un sentido libertario, ajeno en
principio a las sociedades en desarrollo, pero muy presente en las contestatarias
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confrontaciones entre la juventud y las generaciones mayores.

'8! La teoria elaborada alrededor de la existencia del Sujeto en las sociedades modernas y “posmodernas™ ha

sido y estd siendo creada en laboratorios sociales que desconocen las realidades sociales en los paises
periféricos. Aunque la intencion tedrica es valida, los alcances de la escuela alemana son limitados, en tanto
que particularizan un comportamiento determinado, en este caso la personalizacion o la individualizacion,
para exponer un proceso historico que solo tiene lugar en reducidas capas de las sociedades nombradas. Por
supuesto se entiende el contexto de la globalizacion e individualizacion que gobierna la convivencia de los
campos sociales, ademas se comprende el proceso de personalizacion como parte de la estrategia global de las
sociedades modernas, que tiene lugar al finalizar el decenio del cincuenta y con mayor fortaleza en los inicios
del sesenta. Sin embargo, el modelo tedrico presenta notorias falencias, porque cobija casos como el que nos
suscita esta reflexion, pero que desconoce la realidad social, que en principio es distinta. Para los intereses de
la investigacion se pueden acoplar con facilidad los conceptos de individualizacion y personalizacion, porque
los sujetos evaluados observaron un modelo social distinto, el mismo que rigid sus actitudes y en este caso si
se hacian presentes las influencias de la sociedad moderna. Como punto de partida ver: Beck, Hijos de la
libertad, 30. Gilles Lipovetsky, La era del vacio. Ensayos sobre el individualismo contemporaneo.
(Barcelona: Anagrama. 1996) 30.
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Durante los viajes entre las ciudades de Rosario y Buenos Aires, Litto Nebia reflexionaba
sobre la consolidacion de un movimiento cultural juvenil que empezaba a sonar en
Argentina. En realidad, el joven artista observaba con claridad el futuro del movimiento,
aunque careciera por el momento de cohesion, objetivos o proyecciones estéticas
definidas.'®* Moris también cuestioné junto a los Beatniks al movimiento cultural del rock
en Argentina. Nebia, Zauguri y Moris se reunian frecuentemente con el pretexto de hacer
musica moderna, aunque en cada encuentro afloraban las mismas temadticas relacionadas
con el avance de la cultura juvenil en Argentina, la capacidad musical de los artistas locales
y la necesidad de fortalecer el proyecto cultural en Buenos Aires. Los primeros sellos
disqueros favorecieron las copias musicales, las traducciones de las canciones de moda, la
capacidad artistica para emular los comportamientos de los musicos europeos y algunas
versiones inspiradas en la musica de The Beatles, pero para los tres personajes, la imitacion
cultural desgastaba las capacidades artisticas de los musicos locales. Se estaban
malgastando las oportunidades para producir musica original. Los promotores de la musica
juvenil contrataban sin excepcion a artistas que cantaran en inglés, lo que refrenaba el

entusiasmo musical de las agrupaciones que querian cantar sus temas en castellano.

La propuesta estética de Nebia de castellanizar la musica rock obtuvo diversas respuestas:
para las primeras bandas musicales locales como Los Shakers provenientes de Uruguay,

pero pioneros del movimiento nacional del rock argentino, el lenguaje anglosajon constituia

2 Un movimiento cultural es: la accién colectiva tendiente a defender o transformar la figura del Sujeto;

apelan al Sujeto mismo, a su dignidad o a su autoestima como fuerza de combinacion de roles instrumentales
y una individualidad; son movimientos de afirmacion aiin mas que de impugnacion. Touraine. Podremos vivir
juntos?, 109 — 115.
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una parte estructural de la musica moderna. Las agrupaciones fueron bautizadas como The
Strong, The Strikers y The Sound and Company, justamente en relacion con el postulado
que defendia la pureza de la musica anglosajona.'™ La otra alternativa, acorde con los
presupuestos teodricos de la hibridacion cultural, consistié en denominar los grupos con un
articulo en lengua castellana y el nombre principal en inglés: Los Preachers, Los Welkers
(sic) y Los Wild Cats, entre los mas destacados. No obstante, el movimiento cultural en la
Argentina desarrollo propuestas pensadas como el anticipo del rock nacional argentino, que
comenzd por crear agrupaciones con nombres en espafiol. El primer grupo legendario del
rock argentino fueron Los Gatos, inicialmente conocidos como The Wild Cats, y mas
adelante, Los Gatos Salvajes. La relevancia histérica de ésta agrupacion encabezada por
Litto Nebia radic6 en el desafio explicito interpuesto a dos modelos culturales, tan
heterogéneos y ambiguos, como intolerantes y repulsivos. El rock en castellano mantenia
los estandares de la moda internacional, la persistencia de utilizar el cabello largo y las
actividades nocturnas que desafiaban a los agentes del orden. No obstante, el rock en
castellano creaba nuevos detractores, como los artistas y consumidores de musica rock,
alimentados por un purismo estético que les impedia aceptar sin reticencia la interpretacion

de éste nuevo género.

La juventud obtuvo escaso reconocimiento en Colombia, lo cual amain6 el impacto

ocasionado por la influencia cultural estadounidense. Desde comienzos del sesenta

83 Grinberg. La miisica progresiva,19; Pujol, La década rebelde, 2002. p.261; De la Puente, Antologia
analizada, 20. La Nacion. 28 de Marzo de 1967. La Nacion. 20 de enero de 1968. p. 8. La Nacion. 9 de
septiembre de 1969.
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aparecieron artistas comerciales con propuestas alternativas a la musica regional, como el
caso de Oscar Golden, Harold y voces femeninas del talante de Claudia de Colombia y
Eliana; sin embargo, durante todo el periodo no surgié una verdadera cultura juvenil.
Argentina y México exportaban musicos de la importancia de Enrique Guzman y Los Teen
Tops, Leo Dan,y Sandro y los del Fuego; por el contrario Colombia obtuvo sus principales

184 .
Los Tolimenses,

éxitos internacionales con artistas como La Negra Grande de Colombia,
Garzon y Collazos, y una agrupacion juvenil, Los Hermanos Ferreira, quienes
popularizaron la musica colombiana en las métricas del rock & roll. Esta ultima era una
agrupacion de jovenes entre los 13 y los 20 afios de edad que cantaba canciones propias del
folclor local.

“Cuatro jovenes colombianos entre los 13 y los 20 afios, han recorrido con éxito las
principales ciudades colombianas para llegar a los Estados Unidos (NY) y triunfar. Ellos
son creadores del ritmo del momento, al que adaptaron numerosas canciones de todas las
epocas. Su arte ha situado a Colombia en un lugar destacado del concierto musical

internacional. Los Hermanos Ferreira dejaron en esta grabacion novedosas creaciones en
"Bésame mucho", "Cumbia sobre el mar" "Cuando vuelvas" y en su propia cancion,
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"Muriequita de carton". En resumen, una empresa dificil y bien lograda”.

La imagen de Colombia a nivel nacional e internacional, excluia la existencia de la
juventud, principalmente porque se privilegiaron las representaciones campesinas,
folcléricas y el imaginario de ser un pais amerindio, en donde tuvieron lugar procesos
intensos de mestizaje. El concepto de «joven»» resultaba extrafio en Colombia; las

percepciones sobre la consolidacion de un movimiento cultural juvenil eran irrisorias, al

'8 La Nacién. 21 de noviembre de 1967. p. 14. Folio Gonzalez Leonor. Centro de documentacién musical.

Biblioteca nacional. Bogota — Colombia.

%5 El Tiempo. 1 de febrero de 1966. p. 17
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igual que exiguas las herramientas artisticas y las plataformas para emprender proyectos
estéticos colectivos. Los colombianos identificados con la cultura internacional, debian
derrotar inicialmente la tendencia retardataria de una sociedad conservadora, ajena a las
experiencias sociales de las sociedades industriales, reticente contra los productos
extranjeros y, envuelta en conflictos regionales que le impedian proyectarse como pais ante
los desafios culturales y politicos de la globalizacion. En esta medida, los individuos
interesados en la produccién de la musica juvenil y el rock, interpretaron la influencia
estadounidense como un recurso para acceder inicialmente a la categoria de juventud; mas
adelante se intentaria fortalecer el movimiento cultural. Sin embargo, las primeras
agrupaciones locales importaron las canciones mas importantes en el ranking mundial,
tradujeron los principales éxitos internacionales e hicieron uso del inglés como formas
estratégicas de resistencia cultural.

Roberto Fiorilli y Rodrigo Garcia, provenientes de Italia y Espafia respectivamente,
enfrentaban dilemas existencialistas, fenomenologicos y ontolégicos, debidos a las
ambiciones culturales que incitaba su vocacion de musicos, frente a un espacio estéril para
la proliferacion de su idea estética. Apenas llegaron a Bogota fueron sorprendidos por la
enorme distancia cultural que separaba las tradicionales sociedades de Toscana y Madrid,
del provincialismo de la capital colombiana. Sin embargo, en los espacios frecuentados
encontraron con el tiempo a otros individuos que compartian su misma opinion,
necesidades semejantes y la obstinacion por importar a Colombia la modernidad cultural.
Roberto se mantuvo durante algo mas de un afio con su agrupacién inicial The Young
Beats, mientras que Rodrigo Garcia se sumo6 al proyecto musical que Luis Duefias y

Humberto Monroy habian emprendido tan s6lo un par de afios atrés: Los Speakers.
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“LA CASA DEL SOL NACIENTE”.

 SATISFACTION - TODO ESTA .BIEN - ROLL OVER BEETHOVEN - JUANITA BANANA

Pl

9. LOS SPEAKERS. COLOMBIA. CARATULA DEL ALBUM “LA CASA DEL SOL NACIENTE”

Desde sus inicios, la direccion de la agrupacion fue asumida por Rodrigo Garcia y
Humberto Monroy, este tltimo considerado un artista de vanguardia, siempre conflictivo,
pero dispuesto a forjar un movimiento cultural con su musica. Su primera produccion
discografica fue La Casa del Sol Naciente, titulo inspirado en la obra de The Animals, The
House of the Rising Sun, que a su vez fue recuperado de la musica de los esclavos
estadounidenses y reinterpretado por artistas representativos de la musica folk como Bob
Dylan. La cancién alcanz6 tres semanas de la primavera europea de 1964 en el primer
lugar, de donde parti6 hacia el imaginario de los grupos juveniles en Argentina, con Sandro
v los de Fuego, y en Colombia, con Los Speakers. Rodrigo Garcia y Humberto Monroy

habian escuchado el tema en la version interpretada por The Animals a través de la radio
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local, aunque también oyeron la interpretacion que hacia Sandro — La voz de América —

del mismo tema.

“Fue nuestra casa luz de amor, oh eso se llamo. El hogar del sol naciente bendito del
Serior. La casa donde todos, al vivir con fe, brindaban siempre su corazon, pleno de
querer. En el hogar del sol, todo es feliz quietud, por eso hoy, cantando voy, a Dios mi

gratitud.”.'*

La moda angloamericana y el éxito que alcanzaba un artista suramericano con la cancion
britdnica, motivaron al grupo a apropiarse de la cancion, realizar una traduccion muy
semejante a la version original y promover el primer album de la agrupacion.

“There is a house in New Orleans, they call the Rising Sun. And it's been the ruin of many
a poor boy and God I know I'm one. My mother was a tailor she sewed my new blue
jeans, my father was a gambling man, down in New Orleans. Now the only thing a gambler
needs is a suitcase and trunk, and the only time he's satisfied is when he's on a drunk. Oh
mother, tell your children not to do what I have done, spend your lives in sin and misery, in
the House of the Rising Sun. Well, I got one foot on the platform, the other foot on the
train; I'm going back to New Orleans, to wear that ball and chain. Well, there is a house in
New Orleans, they call the Rising Sun. And it's been the ruin of many a poor boy and God 1
know I'm one”.'®’

“Hay una casa en ruinas en donde nace el sol y que fue el fracaso de muchos lo sé, también
fui yo. Mi madre traficando, vendio mi nuevo blue jean. Mi padre fue un jugador en la casa
donde nace el sol. Todo lo nuestro jugo, trato y lucho por ganar, el juego lo convirtio en su
esclavo y asi por siempre vivio. Oh madre, dile a tus hijos, no hacer lo que hice yo. Gastar
sus vidas jugando en la casa donde nace el sol. El juego es maldito y acaba con todo lo
bueno de ti, por eso te pido que nunca visites la casa donde nace el sol. Hay una casa en
ruinas en donde nace el sol y que fue el fracaso de muchos, lo sé, también fui yo” '**

'% Sandro y los del Fuego. “La casa del sol naciente”. 1965.
"7 The Animals. “The House of the Rising Sun”. 1964,

' Los Speakers “La casa del sol naciente” La casa del sol naciente. 1966.
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La moda internacional fijaba requerimientos para la musica juvenil, como la orientacion al
baile, la diversion y las calcadas canciones alrededor de los sentimientos de los
adolescentes. Los Speakers difundieron la cultura internacional, porque éste habia sido el
proyecto desde sus inicios; invirtieron desmedidos esfuerzos para agrupar a los artistas,
acceder a los instrumentos y hallar espacios para promocionar la musica. Discos Bambuco
fue la primera casa disquera interesada en la musica juvenil colombiana, aunque los riesgos
econdmicos del proyecto artistico nacional, forzaron a los empresarios a exigir la inclusion
de canciones de moda registradas en la Billboard, como prenda de garantia para la venta del
producto. Los artistas nacionales accedieron al acuerdo, por la motivacion que generaba
presentar su musica en otros escenarios aparte de las discotecas La Bomba o el Didbolo a
Go Go. Los Speakers grabaron en 1966 el album La Casa del Sol Naciente, con la
inclusion de canciones tales como: Satisfaction de los Rolling Stones y Roll Over
Beethoven, inicialmente creado por Chuck Berry, pero reinterpretado por variados artistas

internacionales.

La influencia angloamericana trascendi6 las imitaciones y los pastiches nostalgicos
realizados por las agrupaciones periféricas.'® La utilizacién del inglés fue relativo aunque
necesario para acceder al mercado; las canciones se titulaban en inglés, pero un alto
porcentaje de ellas se cantaban en espafol. Solamente los temas claramente internacionales
y de altisima popularidad radial se reinterpretaban en su lenguaje original, mientras que las

composiciones locales eran cantadas en castellano. El inglés era solo una parte de la

189 Jameson, Estudios culturales, 22-26.
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influencia angloamericana, porque los jovenes argentinos y colombianos sentian mayor
fascinacion por los modelos de vida de la modernidad, transmitidos por medio del cine y la

radio.

Rodrigo Garcia y Humberto Monroy se interesaron por las ideologias de la modernidad, las
demandas libertarias y las reflexiones sociales de la juventud en el mundo industrial. La
rebeldia artistica hallaba sus origenes en los modelos contestatarios de los jovenes en los
paises industrializados, sin considerar la carencia de condiciones objetivas para pensar a
Colombia como un pais industrializado y moderno. Los Gatos argentinos también
demandaban mayor libertad social, reivindicaban los derechos juveniles y se enfrentaban a
las exigencias morales de las generaciones adultas. Los artistas del rock internacional
habian encontrado en la musica moderna un canal de resistencia social contra la guerra, la
diferencia generacional y en algunos casos contra la represion social, mientras que en
Argentina y Colombia, las problematicas internas no generaban el mismo interés que las
demandas juveniles en los paises industrializados. Con Los Speakers se inaugurd una nueva
fase en el imaginario juvenil de Colombia, porque la interpretacion del rock abandono el
cardcter imitativo. Con esta agrupacion el rock colombiano inicidé una nueva faceta en

donde la musica juvenil tendria que establecer posiciones ideologicas.

“Esto es, eso dicen los que se aman, sin saber que este mundo esta podrido. Pues jamas
podra entrar mi libertad porque el fin va a estallar, viene la guerra. Todo el mundo estard
presto a matar. Ya verds cuantas fallas tiene el hombre, es cuando llega a tierra... moriras
yo también, voy a morir, y la tierra y la gente estara muerta”. 190.

1 Los Speakers. “El profeta habla del fin” 1966.
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La Joven Guardia - sus éxitos

10. LA JOVEN GUARDIA. ARGENTINA. CARATULA DEL
ALBUM. “LA JOVEN GUARDIA”

La recepcion del fenomeno cultural de la musica juvenil fue condicionada por procesos
independientes de apropiacion en cada pais. En Argentina Los Gatos, Los Abuelos de la
Nada y La Joven Guardia emprendieron un proyecto musical reflexivo, contestatario, en
donde tuvieron cabida los aspectos locales. En Colombia, las agrupaciones organizaban
eventos para ensefarle al publico colombiano la consolidacion del movimiento juvenil; se
reunian en encuentros musicales, participaban en actividades politicas y luchaban contra la

obstinacion y el rechazo del pueblo hacia la musica moderna.
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11. LOS ABUELOS DE LA NADA. ARGENTINA. CARATULA
DEL ALBUM. “LOS ABUELOS DE LA NADA”.

Los Speakers, Los Yetis y The Time Machine, agrupaciones colombianas, incursionaron en
corrientes musicales provenientes de Inglaterra, pero también se mantuvieron las
influencias culturales norteamericanas en grupos como Los Flippers. Arturo Astudillo,
Guillermo Acevedo, Miguel y el Mono, se reunieron justamente después del afianzamiento
de The Beatles y The Beach Boys como las agrupaciones mas importantes de la musica
moderna. Los Flippers fueron gratamente recibidos en el circulo de artistas juveniles
colombianos y obtuvieron apoyo de las agrupaciones bogotanas de musica go go y nueva
ola. Aparecieron en 1965 con el proyecto artistico denominado Flippers a Go Go,
auspiciado por la casa discografica Orbe. Las tendencias musicales de la agrupacion y las
posturas ideologicas de los artistas, se yuxtapusieron a la modernidad y el pensamiento
progresista de las sociedades industriales. Un alto porcentaje de las canciones impresas se

reprodujeron en inglés, tales como Ain’t love, Let’s Dance, She’s not there y Winchester

150



Cathedral, una cancion de The New Vaudeville Band, que ocupd destacados lugares en las
listas angloamericanas durante una extensa parte del invierno de 1966. También
presentaron canciones tituladas en inglés aunque cantadas en castellano, como Slow Down;
o fueron obras instrumentales basadas en el rock and roll clasico, como Master Flipper,

Impromptu Jazz a Go Go y Danza a Go Go.

Inmersos en las responsabilidades asumidas de representar a la juventud colombiana, pero
al mismo tiempo, embelesados con la fama, el mercado y un efimero éxito comercial, Los
Flippers extendieron su propuesta cultural con una metodologia pedagdgica, propedéutica,
que brindaba al publico el conocimiento necesario para comprender su labor artistica. La
agrupacion se concentrd en los aspectos relacionados con la musica moderna. Desestimaron
filiaciones politicas, por esta razon la agrupacion se acercd a los sectores ajenos al
movimiento a través de conferencias, expusieron los fundamentos artisticos, estéticos y
esenciales del movimiento go go y le mostraron a la sociedad colombiana los objetivos de
la nueva cultura juvenil. Los esfuerzos sociales realizados por esta agrupacion buscaban
acercar la cultura colombiana a los movimientos de vanguardia musical desarrollados en los
paises industrializados.

"Debe divulgarse mas la musica a Go Go", dicen los analistas: Miguel, el cantante de "Los
Flippers", considerado como el mejor de Colombia, tuvo una acertada intervencion
durante el Il simposio que el pasado miércoles se realizo en la Opera Bolivariana, con la
asistencia de mas de 300 personas... Guillermo Acevedo, el baterista de "Los Flippers",
interpreto una improvisacion que duro cuatro minutos y que fue de gran interés para los

analistas de este segundo encuentro con la musica go-go. El "Mono" demostro dominio e
L 91
inspiracion musical.

1 El Tiempo. 16 de diciembre de 1966. p. 24.
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G GO-GOman,

12. LOS FLIPPERS. COLOMBIA. CARATULA DEL ALBUM LINEA A GO GO
EN ESTUDIO. ESTUDIO 15.

Desde la conformacion de Los Flippers, su cantante y lider viajaba a La Florida en donde
adquiria los instrumentos para la agrupacion; al mismo tiempo Astudillo accedia a una
incomparable cantidad de discos de agrupaciones internacionales, que habrian tardado
varias semanas en llegar a las radio estaciones nacionales. La agrupaciéon tuvo la
oportunidad de comparar dos culturas enfrentadas: la moderna, que encontraba lugar en las
ciudades norteamericanas, en contravencion a la sociedad colombiana: provinciana,
atrasada, inmersa en problemas de violencia, inseguridad y desigualdad. Los musicos de los
géneros de protesta, nueva trova cubana y nueva cancion, criticaban la indiferencia de los
miembros de la agrupacion con respecto a la problematica local. Para ellos era necesario

comprometerse socialmente para aportar cultural y moralmente al desarrollo del pais; sin
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embargo, en el imaginario social de Los Flippers se construia la modernizacion como meta
politica; el esnobismo con el cual fueron mancillados simplemente respondi6 al deseo
innato de conducir al pueblo y a su sociedad por las sendas de la modernidad.

“Usted es detestable, que anda por ahi, capturado en complejos y listo a criticar. Me
obliga a pensar que es retrasado mental. O que estorba el moderno son conformista

provincial (sic). No grite sin saber, no venda sin sentir, debiera conocer antes de maldecir.

¢;Decretos donde estan que prohiban libertad? Ocupese de usted antes que de todos los

demas.” 1**

POSICIONAMIENTO SOCIAL DE LA JUVENTUD: DISCURSIVIDAD Y TEXTOS A FAVOR DE LA

MODERNIDAD CULTURAL.

The Time 1

BLOW UP

FIRE
JUST LIKE A WOMAN

OUR LOVE IS DRIFTING

THE TRAIN KEPT A ROLLING

13. THE TIME MACHINE. COLOMBIA. CARATULA DEL ALBUM
“BLOW UP”.

12 The Flipers. “Fliprotesta®. Psyocodelicias. 1967.
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Los primeros textos del rock argentino y colombiano se basaron en narraciones simples,
estructuradas en sonetos sencillos, ritmicos y emotivos, que privilegiaron la entonacion
musical, antes que el mensaje ético o moral.'” Los artistas precedentes del rock nacional
argentino, tales como Sandro y los de Fuego, y los primeros trabajos de Los Beatniks, se
escucharon en clubes sociales, fiestas conmemorativas y eventos televisivos, donde el baile
se constituia en una actividad importante. La cancion Rebelde fue un punto de inflexion en
la musica juvenil argentina, porque mantuvo las bases ritmicas del rock and roll clasico. Sin
embargo, esta seria uno de los ultimos temas pensados alrededor de la musica orientada al
baile; después del nacimiento de Los Gatos, gestado prematuramente y simultineamente
con los cambios culturales de los paises industriales, la musica juvenil, también
denominada en la Argentina “musica progresiva”, favorecid las canciones con contenido

social.

14. THE YOUNG BEATS. COLOMBIA 1966. ARCHIVO PERSONAL ALVARO DIAZ.

193 1y . .. , ,
% Diaz. Libro de viajes y extravios; Cepeda, Entre los origenes.
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La cultura juvenil en Argentina recibid alto apoyo institucional, distinto del caso
colombiano, dependiente de acciones espontdneas e intenciones personales de artistas y
empresarios, que creyeron en la formacion de un movimiento cultural juvenil. En Argentina
se evidencio desde 1966 un proyecto cultural liderado por la juventud, mientras Colombia
continuaba en un periodo caracterizado por las apropiaciones individuales. Entre los casos
mas relevantes se encuentran a The Young Beats, que se desintegraron después de la
grabacion de su primer sencillo “Ellos estan cambiando los tiempos” con quince canciones
tituladas en inglés. Su principal figura, Roberto Fiorilli, consolid6 otra nueva agrupacion
influenciada por el rock britanico de The Yardbirds e incluso The Cream, llamada The Time
Machine, con la cual grabaron el album Blow Up, que incluia cuatro temas en inglés, uno
de ellos The Train Kept a Rolling de The Yardbirds, que exponia la influencia britanica del
Mod. Los Speakers también ampliaron las posibilidades musicales, experimentaron con
nuevos sonidos y buscaron corrientes musicales mas modernas. Otro fue el caso de la
agrupacion The Flippers, que bajo los lineamientos estéticos del rock and roll tradicional,
persistié en la interpretacion de musica sin contenido narrativo. Durante los primeros cinco
afios del movimiento cultural juvenil en Colombia, la agrupacion musical The Flippers
produjo tres adlbumes; inicialmente con el sello disquero Orbe, que auspicio el trabajo Los
Flippers a Go Go y mas adelante en 1967 y 1968, la casa discografica Codiscos,
anteriormente conocida como La Zeida Label, promociond los albumes Discoteque y

Psycodelicias.

Inicialmente Los Flippers cantaron en inglés, interpretaron temas populares del repertorio

internacional y crearon piezas musicales consideradas como musica rock’n’roll. En
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Argentina este ultimo género fue prontamente desplazado por la «musica progresivay;
tendencia desentendida del baile, del hedonismo y del performance caracteristico de los
géneros predecesores. Aun en 1967, anos después de la “invasion britanica” (1964 — 65), la
agrupacion Los Flippers, argumentaba que la musica deberia contener una carga emotiva,
festiva, promotora del entusiasmo juvenil, capaz de establecer una barrera significativa
entre dos generaciones distintas: los adultos y los adolescentes.'”* La musica rock,
originada desde 1964 — 65, se distancié de los géneros anteriores, principalmente porque
queria convertirse en un género que supliera el gusto musical de los jovenes, entendidos por
fuera de su concepcion bioldgica y psicoldgica de la adolescencia. En ese sentido, el
rock’n’roll fue la estacién por la que transitaron las agrupaciones de musica moderna
posteriores a la década del cincuenta, aunque fue un breve instante que busco superarse
prontamente; sin embargo, propuestas musicales como la de Los Flippers, se mantuvieron

en esta tendencia.

Ya para 1967 las agrupaciones de musica rock habian establecido principios vanguardistas.
Los musicos internacionales asumian compromisos artisticos y politicos, sin que hubiera un

criterio unico sobre las responsabilidades sociales de la musica; sin embargo, las

194 . : ;11: r ;. .
Fue a mediados del decenio del cuarenta cuando el publico comenzo a segmentarse. La musica de las big

bands y las orquestas de musica swing empezaron a componer estilos musicales orientados a nucleos
determinados de la poblacion, que beneficiaron en gran medida a la creciente colectividad de adolescentes en
los paises industrializados. Desde una perspectiva menos inmediatista, interesada en revisar fenémenos
coyunturales, se podria plantear que la division del publico no corresponde necesariamente a la aparicion del
rock’n’roll, sino que tiene origenes anteriores al decenio del cincuenta, periodo en el cual naci6 el rock’n’roll.
Ver: Keir Keightley. “Reconsiderar el rock”. En: Simon Frith, Will Straw y John Street. La otra historia del
rock. Aspectos clave del desarrollo de la musica popular: desde las nuevas tecnologias hasta la politica y la
globalizacion. (Barcelona: Ediciones Robinbook. 2006) 159.
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agrupaciones colombianas y argentinas permanecian en la mayoria de los casos en una
posicion pasiva ante el paso de la musica adolescente a la musica adulta; el cambio del rock
& roll al rock. En la segunda mitad del decenio del sesenta se transformaron las relaciones
entre el arte y las formas simbdlicas, en la construccion de las redes de poder y el acceso a
la politica. Sin embargo, hubo agrupaciones como el caso de The Flippers, cuyos miembros
desestimaron compromisos politicos y sociales con el pais, al tiempo que vacilaron ante las
demandas existencialistas de los jovenes en otros lugares del mundo. Mas de la mitad de las
canciones de la agrupacion, ademas de estar escritas en otro idioma, fueron elaboradas en la
logica del hedonismo, el baile y el goce juvenil, incluso cuando el resto de los grupos
modernos habian superado este momento cultural.

73

as, no pares jamadas, Sigue bailando, sigue gritando. Uahuuu, siguiendo este ritmo, otra
vez, pa’ toda la noche sin parar. Quiero ver como lo harian en otro lugar. Muéstramelo
baby, muéstramelo baby, hazlo. Sigue bailando, sigue mas. Muévete muchacha, baila
. . . 2 195

mds, ... mi nena, quiero ver.

La musica juvenil argentina sufrié un cambio importante desde la composicion del mitico
tema La Balsa, creado por la agrupacion rosarina de Los Gatos. Su temprana aparicion, en
simultaneidad con los cambios originados por las agrupaciones britanicas, le brind6 al rock
argentino los rasgos contestatarios y reflexivos caracteristicos de la musica moderna. Fue
un tema escrito en castellano, que vendié aproximadamente 250 mil copias en Argentina.
La letra exponia planteamientos ontologicos y politicos modernos. De esta manera, el

aporte de la agrupacion argentina presento las primeras resistencias simbdlicas de la musica

local hacia demandas sociales, éticas y morales. Moris y Pajarito Zaguri compusieron la

1% The Flipers. Demuéstramelo Baby. 1967.
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canciéon “Rebelde”, en relacion al modelo cultural hegemonico estadunidense y por la
necesidad de sumarse a las causas sociales compartidas por las generaciones de jovenes de
mediados del sesenta. El mensaje rebelde de Los Beatniks encontr6 acogida en Litto Nebia,
quien por medio de “La Balsa”, elabord un discurso juvenil, contestatario, caracteristico de
una generacion dispuesta a enfrentar desafios sociales por medio de la evasion, la cultura y

la simbologia de la resistencia.

La rebeldia generacional de los jovenes aparecid en el rock argentino, como respuesta a las
presiones morales que limitaban las posibilidades ofrecidas por el concepto de la
libertad."”® La Balsa inaugurd un periodo en que la juventud argentina, reconocida
socialmente desde afios atrds, emprendid una nueva orientacién colectiva, identitaria,
transnacional, que los condujo a pensar en la necesidad de enfrentar a los actores y agentes
sociales que obstaculizaban el acceso al bien simbdlico de la “libertad”. Alusiones directas
a la autoridad moral aparecieron en temas como La Balsa y Madre Esciichame de Los
Gatos, por la reiterada utilizacion de elementos tales como: deambular sin sentido, sin
limites, ausente a las restricciones sociales impuestas. Las primeras agrupaciones de rock
nacional argentino expresaron el deseo juvenil de alejarse de «da realidad>> compartida,

. " . A 19
tanto en términos politicos y sociales, como en términos morales. 7

1% E] discurso de la modernidad permitié que la democracia se internalizara, mientras que la promesa de la

libertad encontré nuevos obstaculos, sugeridos por las instituciones sociales. La libertad, en tanto que
promesa de la modernidad, hallé en la incertidumbre de su perennidad, ideas que fueron retomadas por las
generaciones del sesenta y del setenta, producto del temor de una sociedad moderna absolutamente industrial

y burocratizada. Ver: Beck, Hijos de la libertad, 9 — 21.
17 Un término tan complejo como realidad necesariamente debe ser analizado desde sus dos definiciones mas

aceptadas. En primer lugar, la discusion fenomenolégica propone que el término aluda a la relacion intima
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“Hola amigos pronto va a empezar una maravilla colosal, vamos a emprender un viaje sin
igual que nunca olvidaras. El ultimo puente ya exploto, la nave de gente se llend, vamos a
) , 11198

cantar al mundo celestial, prepadrense a volar.

La rebeldia de los jovenes estadounidenses de mediados de los cincuenta encontr6
respuesta en las generaciones juveniles argentinas de mediados del sesenta: no existian
finalidades politicas claras, tampoco proyectos de transformacion establecidos; la consigna
juvenil perseguia la liberacion individual, pero no en los términos clasicos del concepto

proveniente de la modernidad, sino en el distanciamiento entre el sujeto y las instituciones

dominantes.'”

“Madre, esciichame. Quiero decirte algo que quizas jamas comprenderds. Quiero andar

rodando y rodando, sin volver quién sabe hasta cuando, pero madre, de ti me acordaré,

, 200
madre, escuchame”.

entre el sujeto y el objeto, en el cual lo real le pertenece al resultado de la conflagracion entre ambos agentes.
En ese sentido, lo real es lo imaginario, porque esta presente la ilusion, la creacion fantasmatica, que es un
valor afiadido a la percepcion de la realidad. Ver: Clément Rosset Lo real. Tratado de la idiotez. (Madrid:
Ediciones Pretextos. 2004).13 — 57. Sin embargo, también se utiliza el concepto para hablar de una realidad
compartida, la cual define condiciones sociales, politicas y econdmicas compartidas por la mayoria de
individuos integrantes de una comunidad. Es una realidad comun basada en los indices de desarrollo de los
paises, que incluyen los niveles de inequidad, pobreza y adquisicion que caracterizaron las economias locales
durante todo el periodo. “... reality refers to the ‘world beyond our skin’, what I have called here the first
person plural world”. Russell Standish. Theory of Nothing. (Copyright© Russell Standish. 2006) 176.

"% La joven Guardia. “Motores de Pastel”. 1968.

199 . . . . .
Naufragar, al igual que las alusiones a viajar, se encuentran relacionadas con el deseo propuesto por los

artistas para escapar de su contexto vital. “Este viaje para escapar del entorno es también un esfuerzo de
buscar algo que merme la condicion de ser y saber que acongoja al ser humano”. Ver: Rigoberto Guevara.
Homogeneidad dentro de la heterogeneidad. Un estudio temdatico del Modenismo poético latinoamericano.
(New York, Peter Lang Publishing. 2009) 42.

2007 0s Gatos. “Madre esctichame”. 1967
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“Estoy muy solo y triste acd en este mundo abandonado, tengo una idea: es la de irme al
lugar que yo mas quiera. Me falta algo para ir pues caminando yo no puedo, construiré
una balsa y me iré a naufragar”*"!

La libertad, carente de una estructura histérica permanente, con fronteras diluidas en el
tiempo y en el espacio, maleable en la coyuntura histdrica, tuvo dos significados diferentes
para las generaciones del sesenta en Argentina y Colombia. La cercania con el jazz para los
argentinos y la nueva cancion para los colombianos, determind la expresividad de la nueva
cultura juvenil. En el cono sur aparecieron iméagenes relacionadas con la presion ejercida
por la familia, la dominacion del Estado y la coercidn institucional; en Colombia la musica
juvenil permaneci6 aferrada a inquietudes sentimentales, relacionada a la fragilidad de los
vinculos humanos, los conflictos sentimentales y el temor permanente generado por la
soledad. Las alusiones al deseo de naufragar, viajar, vagabundear, rodar, caminar y otras
acciones referentes a la pérdida del sentido funcional del agente social, también
incentivaron las composiciones de la musica juvenil colombiana. Sin embargo la reflexion
se desarrollaba en términos sentimentales, impulsados y motivados por conflictos
emocionales, que en realidad demuestran una transformacion historica de los sentimientos y

las vinculaciones afectivas.

Liberacion para ambos casos contuvo un significante de exploracién, pesquisa e
indagacion, aunque carente de objetivos concretos aparte de la libertad individual. Sin

embargo, el punto de partida de la liberacion fue justamente el momento que persiguieron

2011 0s Gatos. “La Balsa”. 1967
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ambas sociedades, bien fuera por la felicidad individual personificada en los sentimientos o

porque los motivos sociales asi lo permitieron.

“Anoche tuve un suefio con mi gran amor, con su belleza en todo su esplendor, era tan
pura y tan hermosa en realidad, que hubiera preferido nunca despertar. Y al despertar, la

soledad me hizo sentir, mal, mal. Ya no quiero dormir mas hoy, si tu no estas, me sali a

vagar por ahi a buscar otro amor, last night, last night”.***

Libertad y felicidad hicieron parte del proyecto de la musica juvenil, cada vez mejor
conocida como musica rock o en el caso argentino ««musica progresiva. La representacion
de la mujer, debido al origen masculino del movimiento, obtuvo significantes relacionados
con la felicidad; se accedia a éste estadio emocional a través de ella o incluso, orientados
hacia ella. Sin embargo, la libertad también se construyo6 a partir de motivaciones sociales
que cuestionaban el sentido de la existencia. Estas posturas ontologicas, tanto de los artistas
argentinos como los colombianos, fueron la base para construir narraciones sobre las
relaciones iniciales entre el tiempo del sujeto cognoscente con el objeto cognitivo. La
busqueda de la felicidad se yuxtapuso a las primeras inquietudes existencialistas, que a su
vez presentaron un comportamiento diacronico. Los primeros artistas fueron optimistas,
porque creyeron en las posibilidades para acceder a la felicidad, a pesar del panorama
social y econémico de las sociedades periféricas. El nihilismo solamente aparecid en casos
esporadicos, que no aminoraron las posturas optimistas de la primera generacion de artistas

de musica rock en Argentina y Colombia.

292 The Flipers. “Last Night“. Psycodelicias. 1967.
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“Hoy desperté pensando en ella y me di cuenta, que estabamos equivocados, ninguno ya
sabia amar. Ayer no mds... hoy desperté y vi la calle y vi la gente, es todo gris y sin sentido,

la gente vive sin creer. Ayer no mds pensé vivir feliz mi vida, hoy comprendi, que era feliz

C o 203
ayer no mas”.

Frente al optimismo de la musica juvenil del sesenta, afloraron reflexiones sociales acordes
con la crudeza de los eventos historicos del decenio. Aunque los artistas latinoamericanos
de musica beat fueron influenciados por los imaginarios sociales provenientes de Liverpool,
caracterizados por la diversion, el hedonismo y el amor, también surgieron posiciones
criticas que socavaron las corrientes existencialistas. Al lado de la felicidad aparecié la
tristeza, demostrada principalmente alrededor de los vinculos afectivos y la imposibilidad
de acceder a un objeto deseado. En este sentido, la tristeza juvenil respondia a los grados de

frustracion generados en la insaciabilidad del deseo.

Musicos como Litto Nebia y Pajarito Zauguri en Buenos Aires, y Rodrigo Garcia,
Humberto Monroy y Roberto Fiorilli en Colombia, se alejaron de la vacuidad en las letras
del rock, para asumir responsabilidades sociales mas complejas, sin politizar la musica.
Ninguno de estos jovenes se intereso en la participacion politica directa. Sin embargo, los
artistas argentinos se interesaron mas pronto por los aspectos relacionados con la politica
local que los colombianos, debido a la influencia directa que ejercian los grupos peronistas
y las guerrillas urbanas argentinas (Montoneros y FRP). AlUn para finales del sesenta

subyacia un discurso nacionalista de tinte populista, basado en la logica antiimperialista,

23 Los Gatos. “Ayer no mas”. 1967.
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que continuaba impactando el imaginario de la gran mayoria de los argentinos.”** En
Argentina se manifesté un acercamiento mayor entre el arte y la politica, entre el rock y la
resistencia social; en Colombia prevalecid el desentendimiento hacia los asuntos
relacionados con la administracion del poder. Sin embargo desde 1967 surgié un estilo
musical del rock con enfoques criticos, con narrativas complejas, elaboradas y dispuestas a

establecer alusiones politicas directas.

“Yo soy un hombre triste que jamas la gente ve, pero que existe en realidad. Estoy como
sitiado y condenado a desaparecer. El mundo carece de bondad. Quiero escuchar el dulce
llanto de las aves y sentir el dulce aroma de las flores que hablar con alguien (2). Yo soy

un hombre triste que prefiere andar muy solo porque ya no existe nadie en quien confiar,

yo creo que la gente que me mira por la calle en el fondo es tan triste como yo”. **

La Joven Guardia fue una agrupacion del rock nacional argentino enfrentada desde el
comienzo a problemas de exclusion social. Inicialmente la practica del género musical aislo
a sus integrantes de los espacios comerciales, aunque participarian mas adelante en
escenarios televisivos, conciertos y recitales. Su motivacion politica los condujo por las
sendas de la critica sobre su relacion con la sociedad argentina. La rebeldia que comenzd
tempranamente como el resultado del pastiche norteamericano, encontré el terreno
dispuesto para la concepcion de las demandas internas, que si bien hacian parte de las
logicas de la indomita juventud, rebelde, sediciosa, siempre inconforme, personificd sus

exigencias como parte de un proyecto colectivo perteneciente a la juventud argentina.

2% “Nos anos sessenta e setenta, o nacionalismo antiimperialista surgido da radicalizagio de cristads e

peronistas definio o povo como sujeito e objeto de luta politica e da violéncia guerrileira”. En: Sarlo.
“Conflitos e Representagdes culturais”.

23 Los Speakers. “Un hombre triste®. Los Speakers. 1967.

163



“Vago atorrante, mal viviente, todo y mas, yo soy igual a los demas, tal vez yo vivo y
respiro como el suerio, como vos, yo soy igual a los demas, tal vez no. Estoy enterado que
el consulado tienen ganas de largar, tengo mi trabajo, soy un hombre honrado, déjenme
vivir en paz. Vivo y respiro como el suerio, como vos. Yo soy igual a los demas. Tal vez no,

estoy enterado que en el consulado tienen ganas de largar... Vago atorrante, mal viviente,

. 0 206
todo y mas”.

El movimiento cultural carecia de proyecciones politicas, porque los artistas no compartian
la idea de que las formas simbdlicas contengan compromisos sociales implicitos, aunque
eran conscientes de la influencia ideoldgica que ejercian sobre las grandes audiencias
juveniles. La primera accion politica realizada por los artistas fue concientizar a la sociedad
sobre la existencia del nuevo fendmeno cultural. Como se dijo previamente, se realizaron
conferencias y discusiones en las que participaban los artistas, que ademas de diversion,
musica y baile, exponian los fundamentos sociales del origen de la juventud. El fenomeno
de la musica juvenil prontamente obtuvo reconocimientos socioldgicos; los musicos fueron
senalados como catalizadores sociales de la transformacién cultural sucedida a mediados
del sesenta; la prensa destaco la influencia social de los artistas, pero mas que esto, asumié
que los artistas concatenaban los miedos, temores, ansiedades, gustos y en general, las
emociones de una generaciéon que encontrd en los musicos juveniles a sus mas firmes

representantes.

“Los Speakers, voceros de la generacion que se desconoce. Se reunieron, comenzaron a
hacer musica y se convirtieron en los "Beatles" colombianos. El desahogo sicologico (sic)
v lo que piensa la juventud de la politica, el piedrasalismo (sic) y el cabello corto. ... Pero
en algunas, parejas de ancianos disfrutaban del espectaculo, en otras, familias enteras, en

% La Joven Guardia. “Soy igual a los demas”. 1968
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plan vespertino dominical. Yo fui por una sola razon: curiosidad. Pero tengo que rectificar
y reconocer que estaba equivocada: Los Speakers son gente importante. No solo hablan,
no solo cantan, no solo quieren la musica, sino que reflejan con exactitud la manera de ser,
los sentimientos, lo que piensa la gente joven de hoy. Esa gente joven que no se tiene en
cuenta para nada, que se desconoce y se ignora. Ninguno llega a los veinte afios y son en
. . . - 0020

cierta forma idealistas por excelencia”.*’

El movimiento cultural desestimé compromisos politicos y sociales; también desconocid
responsabilidades morales, porque su orientacion inicial fue la diversion y el hedonismo.
Sin embargo, paralelo al desarrollo de la musica comercial, aquella que nace por la
interaccion del mercado, aparecieron corrientes artisticas que ofrecian las primeras
demostraciones de resistencia cultural. Aunque el epicentro del surgimiento del rock en
Colombia se localizd en Bogota,”™ la otra ciudad con mayor desarrollo industrial del pais,
Medellin, fue testigo de la tercera agrupacion mas influyente de la musica juvenil del
decenio del sesenta, Los Yetis. Motivados por la modernidad urbana e impregnados por la
fortaleza comercial del fendmeno de la musica juvenil, Juan Nicolds Estela, se acerco a
Juancho Lopez, Herndn Pabon, Norman Smith e Ivan Dario Lopez, para emprender un
proyecto artistico juvenil inscrito en los términos de la musica rock. Desde finales del
decenio del cincuenta habia germinado en Medellin el movimiento literario del nadaismo,
del que se hablo en el primer capitulo. La figura mas relevante de la corriente literaria fue
Gonzalo Arango, consternado en cada una de sus obras por el desentendimiento de los

colombianos con la guerra civil interna. Su ideologia se filtr6 en el imaginario juvenil de

los musicos modernos antioquefios, quienes entablaron una estrecha relacion entre el rock

27 EI Tiempo. “Los Speakers, voceros de la generacion que se desconoce”. 13 de abril de 1966.

*% Umberto Pérez. Bogotd epicentro del rock colombiano entre 1957 y 1975. Una manifestacién social,
cultural, nacional y juvenil. (Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota. 2008).
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comercial, el movimiento literario del nadaismo y la musica protesta, principalmente a

partir de los trabajos del comandante Pablus Gallinazo.

La musica juvenil carecia de limites estéticos. El rock compartia recitales con los géneros
del go go, ye ye, nueva cancidn, cancidn protesta, musica beat, entre las principales
denominaciones que obtuvo la musica juvenil. Artistas de distintos géneros confluian en los
mismos espacios en que participaban los musicos juveniles. El nadaismo a go go se
convirtid para 1967 en una hibridacion cultural que contenia dos corrientes de pensamiento
antagdnicas, aunque yuxtapuestas por el provecho comercial y expansivo al cual podria
acceder el nadaismo. La agrupacion antioquefia Los Yetis emprendid su camino artistico de
manera semejante al resto de las agrupaciones colombianas, marcada por la influencia del
rock and roll clasico estadunidense, con canciones destinadas al baile y la diversion juvenil.
En su primera etapa la agrupacion se mostrd desinteresada por el contexto social, dadas las
condiciones comerciales que favorecian a la musica internacional. Encontraban mayor
aceptacion las imitaciones de las canciones internacionales de moda, tales como
Satisfaction de los Rolling Stones, que permanecioé por mas de seis semanas en el numero
uno de los Billboard en el verano de 1965; el «<Hanky Panky»>, inspirado en el tema insigne
del verano de 1966 de Tommy James; y «La Bambay, al parecer del cantante Ritchie
Valens. El primer trabajo musical de Los Yetis mantuvo una linealidad hedonista, con letras
ligeras, frases constantemente repetidas que animaban los encuentros juveniles. Sin
embargo, Ivan Dario — el lider de la agrupacion — habria de cambiar el rumbo de la
agrupacion, al contactar a los miembros del nadaismo, quienes no rechazaron tajantemente

los beneficios de aliarse con la musica go go.
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“Shimmy shimmy ko ko bop, muy sdlo y triste estaba yo pensando en qué hacer, muy solo y
triste estaba yo, sin saber qué hacer, hasta que la vi pasar, bailando sin parar, su baile se
me contagio y me senti feliz, Shimmy shimmy ko ko bop, Shimmy shimmy ko ko bop, ...Y
luego... dentro de mi, campanas que me hacian vibrar... bailé con ella el ko ko bop, y le
dije asi, si quiera soy soltero y te podré besar.”**

Inicialmente Gonzalo Arango fue escéptico a la combinacidn entre el movimiento literario
y la musica go go, aunque a mediados del 67 cedid terreno y aceptd positivamente la
combinacion de ambos movimientos. Para Arango, el mérito de Gallinazus por canciones
como «Las historias del cielo y de la Tierra»», «Para dormir un nifio rebelde» y «A
Komarov»y), radicaban en la aptitud del cantante por fusionar audazmente la semidtica

nadaista con la perfeccion de la musica.

“Canciones de Protesta: Pablus Gallinazo compone canciones que colocan la musica del
pais a la vanguardia de los nuevos movimientos. Su estilo rompe con todo sistema... La
cancion de protesta es patrimonio del mundo y del momento cultural. ;También esta
presente en Colombial. Bob Dylan, Joan Baez y Peter Siegers son los principales
representantes norteamericanos de esta tendencia; Antoine y Antonio Richard triunfan en
Francia y Barry Donovan es el mejor de Inglaterra... ;Cudl es el mérito de Paulus (sic)
Gallinazus? Ser un poeta que canta, como lo define Gonzalo Arango o tal vez no ser nada
definido pero que personifica las situaciones de muchos. No se le puede definir... A muchos
no les gusta la innovacion que viene a romper con valores anteriores, pero es conveniente
anotar que ni Gallinazus ni los otros verdaderos compositores de las canciones de
protesta, eliminan en su musica calidades del pasado. Se inspiran en la musica folclorica e
inclusive llegan a incorporar pasajes clasicos. Lo mds novedoso que traen es su
autenticidad”. *"°

% Los Yetis. “Shimmy Shimmy ko ko bop”. El rock and roll de los Yetis. 1966.

19 EI Tiempo. “Canciones de Protesta. 29 de abril de 1967. p. 12
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Los fortuitos encuentros entre la literatura nadaista y la musica moderna se hicieron mas
frecuentes; los artistas reconocieron la influencia mutua y extendieron la fortaleza de la
combinacion hasta concluir en el evento denominado el ««Festival de Arte de Vanguardiay,
que para la tercera ocasion se celebraria en el Estadio Olimpico de la ciudad de Cali.*"
Invitados por Los Demonios, otra agrupacion nacida de la hibridacion cultural entre el
nadaismo y el go go pero proveniente de Cali, los artistas de Medellin y Bogota, junto a la
agrupacion de jazz del afamado percusionista Plinio Cérdoba, y con la cantante de la nueva
ola, Eliana, presentaron a la audiencia colombiana el resultado de la combinacion de estilos

y artes.””

El encuentro entre la cultura juvenil extranjera y el nadaismo arrojé como
resultado en primer lugar la combinacioén de dos posiciones ideologicas contrarias. También
se popularizaron las narraciones en la musica comercial, que incluso con las métricas

basicas del rock tradicional, denotaron el vasto grado de insatisfaccion, agotamiento e

inconformidad, generado por la conflictiva relacion entre los jovenes con sus instituciones.

“A ratos pienso que voy a volar y me... y no puedo gritar. Hey baby, no puedo gritar. Por
qué serd que no puedo gritar? Me siento loco me quiero matar, soy loco y pienso que voy a
volar. Hey baby. No puedo gritar (3) Por qué serd que no puedo gritar. Me siento loco, me
quiero matar. Soy loco y pienso que voy a volar. Hey baby, no puedo gritar... (3)”.*"

! Desde 1964 a 1969 se organizo en la ciudad de Cali un encuentro paralelo al Festival de Arte Nacional

denominado como el “Festival de Arte de Vanguardia”, en el que los protagonistas centrales eran los
nadaistas. El objetivo central buscaba la obtencion del reconocimiento, usurpado por momentos, por los
artistas que participaban de los encuentros organizados por la municipalidad. Habra que recordar que el
mayor incentivo del nadaismo era obtener la atencion del publico, por lo cual, la alianza estratégica con los
ritmos musicales modernos, resultaba beneficiosa en términos de propagacion de las ideas inscritas en la
literatura. Ver: Romero. “La democracia y la sombra del proceso”. 63.

12 Bl Tiempo. “Cali a dos fuegos. Miisica a Go Go en el festival de Vanguardia”. 11 de junio de 1967. p. 20.

213 1,0s Yetis. “Me siento loco”. Olvidate. 1967.
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La politizacion de la musica juvenil en Colombia se detuvo por la disolucion de las
agrupaciones, la carencia de una estructura sélida del proyecto cultural y basicamente,
porque después de 1967 el fendmeno del rock y la moda juvenil internacional
languidecieron. En Argentina también comenzd un periodo de disoluciones, aunque desde
sus inicios los artistas juveniles habian cuestionado el sistema y establecido demostraciones

de resistencia simbolica.

La historia politica argentina se diferencia de la colombiana por el recurso permanente del
golpe de Estado y los gobiernos militares, lo cual sugiere que la relacion entre la musica
rock y los gobiernos dictatoriales fortalecieron el movimiento, hasta afianzar la identidad
de la juventud en resistencia, ajena a los sistemas politicos mas democraticos.*'* Incluso el
caso de Brasil, mas semejante al de Argentina que cualquier otro en Latinoamérica,
enfrentd las dificultades sociales propias de los gobiernos autoritarios que tuvieron lugar
durante gran parte de la década del sesenta. Los artistas juveniles adoptaron los rasgos
subculturalistas brindados por la musica rock, para adecuarlos como mecanismos de
resistencia a la hermeticidad de sus sistemas sociales. El rock en Argentina fortaleci6 los
lazos de identidad juvenil, fue un canal cultural para resistir la opresion social de los
regimenes militares y evadid los obstaculos interpuestos por los militares en los eventos

musicales.

*1% Resistencia no significa necesariamente la confrontacion directa entre dos estamentos sociales opuestos.

Para el caso argentino, el rock no generaba el temor que producian por ejemplo, las colectividades de
estudiantes interesados en el debate politico. En este sentido, el rock se alejaba de la contracultura y su
relacion con la dictadura, aunque no era estrecha, tampoco forzé a los mandatarios a exterminar con las
demostraciones culturales juveniles. Ver: Sergio Pujol. Rock y dictadura. Cronica de una generacion (1976-
1983) (Buenos Aires, Emecé. 2005) 53.
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Las sociedades modernas establecen procesos de adaptacion hacia las demostraciones
artisticas que resisten el influjo de las fuerzas sociales dominantes.”’> En realidad, asi
sucedi6 con la musica juvenil y el rock, porque surgieron en oposicion al ideal cultural,
empero captaron espacios y apoyos comerciales que facilitaron su distribucion. La empresa
cinematografica Argentina Sono Film, debido al éxito alcanzado por La Joven Guardia con
la cancion “El extrafio del pelo largo”, un tema inspirado en la vida urbana, los estereotipos
de la moda y las relaciones afectivas, personificado en la imagen del joven moderno,
rebelde, que suefia con su libertad, con naufragar y volar, promovi6 la filmacion de una
pelicula argentina enfocada en los origenes de la musica rock en Argentina. El film
mostraba las dificultades que enfrentaron los principales cultores de la musica juvenil para
implantar las nuevas sonoridades en el gusto de la sociedad argentina. La pelicula también
imitaba las filmaciones realizadas a los principales artistas britanicos, tales como Help de
The Beatles. Los artistas que encabezaron la filmacion — La Joven Guardia — desde sus
primeros trabajos en 1967, habian resistido simbodlicamente el modelo cultural. Sus
narrativas evidenciaban la incorporacion de elementos politicos, la adopcion de influencias
culturales opuestas a la sociedad y la lucha simbolica contra el sistema; no obstante, la

sociedad moderna encontré medios para convertir su musica en un producto comercial.

“Raja de aca, quién te dijo que sos mi hermano, no aguanto mds, tus mentiras ya me
cansaron, sé que todo va a cambiar, y seremos muchos mds y a tipos como vos se las
vamos a dar. Raja de aca, ya no quiero ser explotado, menos por vos que por nosotros sos
potentado, vienen tiempos de verdad, pronto reinard la paz, una paz que viviremos porque

25 yameson. Estudios culturales. 38.
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es de verdad. Si esto es vivir, quiero morir, me quiero reventar. Sin elegir, quien va a
mandar, no puedo continuar. Raja de acd, ya no quiero ser explotado, menos por vos que
por nosotros sos potentado”.*'’

La lucha por el reconocimiento social se dirigié hacia los sectores ortodoxos, mayormente
escandalizados con la moda y los actos realizados por los jovenes, aunque también aludi6 a
la otra parte de la juventud local, reticente a la aceptacion de la moda internacional. La
musica juvenil de mediados y finales de la década del cincuenta penetr6 en el gusto popular
por la altisima promocién en los medios de comunicacion, pero debi6 atravesar por un filtro
econdémico — social que determiné las posibilidades de producir la misma musica en otros
paises. La primera barrera social que separd a los artistas influenciados por la musica
internacional de los sectores populares, fue la capacidad econdmica para adquirir los bienes
materiales requeridos para su produccion. El precio de los instrumentos sobrepasaba la
capacidad de sostenibilidad de las familias bogotanas y portefias, por lo cual se aduce que la
musica estaba destinada a un sector privilegiado, poseedor de los medios suficientes para

invertir en los bienes considerados de capital.

1 La Joven Guardia. “Raja de ac4”. 1968
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Los instrumentos musicales de mayor demanda y predileccion eran las guitarras eléctricas.
Los bajos eléctricos y las baterias — considerados instrumentos basicos para la produccion
del género musical — se reemplazaban por elementos capaces de sustituir los sonidos; sin
embargo, las guitarras eléctricas eran fundamentales en el proposito artistico. Los
instrumentos musicales a mediados del sesenta se desplazaban en un mercado limitado. Los
compradores generalmente establecian contactos comerciales para importar instrumentos de
reconocidas marcas; sin embargo, este comportamiento quedaba limitado a un reducido
sector de la colectividad con medios suficientes para emprender el proyecto. En Bogota y
Buenos Aires, los jovenes interesados en la musica juvenil adquirieron marcas menormente
reconocidas, pero que ofrecian mejores precios que las guitarras norteamericanas. Las
guitarras Fender y Gibson, utilizadas por Paul McCartney, John Lennon, George Harrison,
Keith Richards, entre los mas reconocidos, fueron reemplazadas por las imitaciones

japonesas Teisco y Nivico en Colombia, o la Fratti y Eko italianas en Argentina. Sin
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embargo, la reduccion en los precios de los instrumentos no significaba la democratizacion
del arte, porque los instrumentos mas econdmicos alcanzaban precios comparables con la

., o .21
manutencion de tres meses de una familia de clase media.?!’

En Colombia, los primeros artistas en acceder a instrumentos de buena calidad fueron los
integrantes de Los Flippers, quienes viajaron ocasionalmente a Estados Unidos a
seleccionarlos. Otra fue la historia de las agrupaciones que accedieron al mercado local a
través de importadores como: la Casa Musical Humberto Conty en Buenos Aires, las
exiguas tiendas musicales de Chapinero y el menudeo de instrumentos entre artistas. En
Argentina, los artistas interesados en el rock encontraron un mercado reducido, con
pequenias industrias locales que ofrecian instrumentos nacionales. Sobre la Av. Sarmiento y
la Bartolomé Mitre estaban las principales casas musicales, en donde se compraban
instrumentos de diferentes precios y calidades. Los musicos argentinos desde los primeros
afios del movimiento habian importado instrumentos de altisima calidad desde Estados
Unidos, aunque los altos costos de la transaccion incrementaban la produccion de marcas
de imitacion e instrumentos locales. De cualquier manera, el mercado era mas amplio en
Argentina que en Colombia, porque los musicos de jazz habian utilizado algunos
instrumentos necesarios en el rock. Igualmente se democratizaron con mayor agilidad los
espacios para su esparcimiento y se generaron politicas culturales que aupaban su
produccion. Los instrumentos locales fueron una solucion a los altos precios del mercado

extranjero. Los empresarios nacionales fueron motivados por el alto consumo de

217 Cepeda, “El eslabon perdido de la juventud colombiana”, 2009.
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instrumentos para la produccion de musica rock, lo cual fomento el establecimiento de
industrias nacionales — Casa América o Casa Celestino Hernandez — que sopesaron las
debilidades econdmicas de los interesados en la musica moderna. Desde 1965 en adelante
las casas musicales argentinas organizaron ferias de instrumentos disefiados para la musica
progresiva. Fueron promocionadas guitarras eléctricas, amplificadores e instrumentos de
percusion, que si bien mantenian precios bastante altos — 15 cuotas de 1490 pesos

. o c oo e 218
argentinos — facilitaban su adquisicion.

El rock formé parte del conflicto materialista, debido a las exigencias econdmicas para su
produccidn; igualmente la musica rock se transformé en una musica de “resistencia”, que
los sectores retardatarios relacionaban con los habitos de los hippies, los comunistas y los
drogadictos, por lo cual, los artistas percibieron un rechazo generalizado de los sectores
acaudalados de ambas sociedades. La musica rock presentd un rumbo semejante en
Argentina y Colombia por las siguientes razones: surgidé con expectativas analogas, se
distribuyé por medios similares y emprendido proyectos de produccion, que aunque
matizados por diferencias internas, cumplieron con pasos calcados; se asentd en sectores
medios altos de la sociedad, promovié un porcentaje limitado pero considerable de
canciones con contenido politico, participé en eventos sociales de diversa indole, que les
entreg6 la reputacion de artistas politizados pero con inclinaciones sociales tendientes al

comunismo, el hippismo y a la improductividad material. Los musicos se opusieron a la

218 «“Pin de curso! Premie a sus hijos con guitarras eléctricas. Oferta sin anticipo y con funda y

amplificador”. “Guitarras que son guitarras. Eléctricas oferta desde $650 mensuales. Antigua casa Nuifiez
Sarmiento 1573”. La Nacion. Avisos Clasificados 1965 — 1970.

174



discriminacién de la que fueron victimas; asumieron roles clasistas y sintieron que su
musica encontraba correspondencia con un conflicto social y material, ajeno a los
fundamentos estéticos del rock. Mas por un sentimiento identitario con la filosofia de los
grupos hippies y con los cantantes de la musica folk y protesta estadounidense, los artistas
locales compusieron canciones inspiradas en la desigualdad social, la carencia de valores en

las sociedades modernas y la acumulacion material.
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“Vivo en Libertador, entre Can y Nisalguero, tengo un coche sport, una estancia y un
velero, el verano yo lo paso en las islas del egeo, tengo muchas chicas pero yo a ninguna
quiero. Los domingos hago yoga y por las tardes voy al rio, tengo muchos conocidos, mas

no tengo ni un amigo. Cuando llego por las noches a mi gran departamento, busco algo

s 219
que me falta y es cariiio que no tengo”.

“Pasas cada dia delante de mi con ropas elegantes y aristocrata nariz. Pasas cada dia
siempre sin mirar, pero sé que tratas hacerte notar. Con tus cabellos dorados como reflejo
de sol y con tus ojos azules que tapan tu corazon. Piensas que tu glamur me parece

irresistible, no sabes cuanto lo siento, me pareces insufrible. Pasas cada dia delante de mi,

si nadie te importa por qué pasas por aqui. Tienes un coche lujoso conducido por chofer.
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Nifia mejor vete a casa y que te lleven en él”.

AGOTAMIENTO CON LA MODERNIDAD CULTURAL: LOS PASOS PREVIOS PARA FORJAR LA
MUSICA JUVENIL NACIONAL.

Transcurrieron cuatro afios desde que los jovenes en Argentina y Colombia se volcaron al
consumo de la musica juvenil internacional. Cuatro afios de esfuerzos artisticos y
proyecciones culturales, caracterizados por la experimentacion que sentd las bases para
emprender el proyecto de la apropiacion. Sin embargo, un paso obligado para alcanzar las
metas culturales juveniles, consistia en enfrentar los habitos, las costumbres y los
comportamientos que le permitieron a la generacion de mediados del sesenta, adquirir los
mecanismos para sobrellevar las exigencias de la cultura internacional. Las agrupaciones
del sesenta se desgastaron prontamente: Los Beatniks, tanto los argentinos como los
colombianos, grabaron un long play, que incentivo la labor de las agrupaciones posteriores;
sin embargo, desaparecieron después de una cortisima vida artistica. Artistas como Moris

en Argentina, consolidaron proyectos solistas, a primera vista mas lucrativos que las

% La Joven Guardia. “Soy un busca”. 1968.

% Los Speakers. “18”. 1967.
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agrupaciones juveniles, de menor importancia comercial después de la desintegracion de
The Beatles. César Hernandez, por el lado colombiano, se inquietd por otros ritmos
atractivos para la juventud colombiana distintos de la musica comercial juvenil. Las
expresiones nacionales y regionales atrajeron a los musicos, dispuestos ahora a integrar las
orquestas tropicales, como Los Teen Agers, quienes actuaron varios afios en el género de la
nueva ola, pero culminaron su carrera artistica en el conjunto de Los Ocho de Colombia,
una orquesta netamente colombiana influenciada por los ritmos dominicanos del

221
merengue.

La crisis de la musica internacional encuentra un indicador en la disolucion de The Beatles.
Al finalizar los sesenta, los referentes culturales internacionales habian cambiado; la
separacion del cuarteto inglés colaps6é los proyectos musicales de las agrupaciones
identificadas con su musica, con la consecuente aparicion de corrientes artisticas menos
comerciales. El ultimo gran suceso de la influencia beatle —como también se denomind al
periodo de la beatlemania— fue la tendencia psicodélica originada con el lanzamiento del
album «Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Bandy>. La aparicion del album inaugur6é una
etapa experimental de la juventud, curiosa frente a los sonidos, los colores, las ideas; con
importantes enigmas existenciales, artisticos, literarios, y principalmente, dispuestos a
sobrepasar la etapa impuber de las corrientes beat, progresiva y go go. El debilitamiento de
la industria cultural liberd a los artistas de las exigencias financieras de las casas disqueras,

seguido de la irrupcion de proyectos musicales independientes. Los musicos modernos en

2V wade. Music, Race and nation. 167.
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Argentina y Colombia proyectaron sus carreras artisticas hacia los ritmos nacionales, las
corrientes de la nueva cancion, proyectos solistas en el extranjero o sencillamente, viraron

hacia la construccion de la musica juvenil nacional.

El primer motivo para las disoluciones fueron los conflictos internos al interior de las
agrupaciones. Entre Litto Nebia, Alfredo, Moro, Ciro y Kay, se presentaron agudas
confrontaciones que definieron el destino grupal de Los Gatos. Las diferencias surgian
alrededor de las aspiraciones del movimiento; Litto Nebia esperaba consolidar la musica
juvenil argentina con aportaciones nacionales, a diferencia de los otros miembros de la
agrupacion que continuaban aferrados a la onda beat. Durante los primeros dias de 1969 se
decidi6 la separacion inminente del grupo que marcd la carrera solista de Nebia en la
Argentina, y el destierro de cuatro musicos que optaron por buscar oportunidades lucrativas
en el extranjero. Los Speakers en Colombia también se disolvieron después de la grabacion
de tres albumes exitosos, que obtuvieron numerosos galardones y criticas positivas.”** Las
diferencias internas, personales y artisticas, sumadas a los deseos de ingresar a la
universidad, forzaron el retiro de Luis Duefias, Oswaldo Hernandez y Fernando Latorre,
integrantes esenciales de la primera alineacion de Los Speakers. Varios acercamientos entre
Rodrigo Garcia y Humberto Monroy con Roberto Fiorilli, el percusionista de las
agrupaciones The Young Beats y The Time Machine, condujeron a un nuevo proyecto
musical, alejado de la presion comercial de las casas discograficas, ya de por si

desentendidas de las agrupaciones musicales juveniles. En pocos meses, la nueva

2 EI Tiempo. “Los Speakers se disuelven. Sus integrantes ingresaran a la universidad”. 5 de enero de 1968.
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conformacion de Los Speakers impuso el estilo psicodélico, determinante en el desarrollo

musical del rock colombiano.

El baile desembocd6 en el rock como herencia del twist y el rock and roll. En Argentina los
ritmos destinados al baile se extinguieron prontamente, porque las agrupaciones juveniles
prefirieron la musica destinada para ser escuchada. En Colombia, con escasas excepciones,
la mayoria de las agrupaciones privilegiaron la cercania con el baile. Los Ampex, The
Young Beats, The Flippers y Los Speakers, siguieron los patrones ritmicos del rock and roll
estadounidense, diferente de las agrupaciones argentinas Los Gatos, Los Abuelos de la
Nada, La Joven Guardia y La Barra de Chocolate —ganadores del Primer Festival de

223 . .
9—, influenciados

Musica Beat en Buenos Aires organizado en octubre de 196
principalmente por el beat inglés. En 1968 la nueva conformacion de Los Speakers:
Rodrigo Garcia, Roberto Fiorilli y Humberto Monroy, liberados de las presiones impuestas
por las casas disqueras, ingresaron a los Estudios Ingeson para grabar el primer trabajo de
rock psicodélico colombiano: “Los Speakers en el mundo de Ingeson”. El trabajo contd con

la autoria de los tres integrantes, con un total de doce piezas musicales destinadas para ser

. 224
escuchadas y no bailadas.

En el transito de las separaciones nacid en Colombia la agrupacion The Time Machine,

influenciada por nuevos referentes internacionales, originados en la crisis de la industria

2 La Nacioén. 1 de octubre de 1969. p. 4.

% EI Tiempo. “Los Speakers, graban un album por su cuenta”. 16 de octubre de 1968.
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cultural. Por medio de ellos los artistas nacionales se acercaron al rock inglés, carente de
los medios comerciales o los espacios publicitarios que favorecieron el ingreso de la
primera oleada de musica juvenil. La radio distribuia la cultura internacional, aunque
surgieron medios alternativos para acceder a ella, como la importaciéon de revistas y
acetatos. Los musicos estrecharon relaciones sociales con los miembros de las aerolineas,
quienes fueron por momentos los medios de comunicacién e importacion de la musica
moderna, los informantes sobre los eventos relacionados con la musica internacional y los

.. . . 225
encargados de traer las noticias referidas al movimiento cultural.

En Argentina se
comenzd a distribuir el primer magazine destinado al rock, la Revista Pinap (1968),
antecesora de la revista Pelo, encargada de difundir las notas relacionadas con la musica
juvenil nacional e internacional.”*® Sin embargo, la musica moderna perdi6 el apoyo
comercial, institucional y publicitario que la habia favorecido inicialmente; de ahora en
adelante, los artistas interesados en promover la difusion del rock —ya establecido como un
género destinado al placer auditivo— tendrian que establecer sus propios medios de

distribucion, organizar los encuentros juveniles y crear las condiciones institucionales

necesarias para auspiciar el crecimiento del género musical.

** Entrevista personal. Alvaro Diaz. Junio de 2006.

2% Djaz. Ibid. 2005. p. 49.

180



CAPITULO 11. IDENTIDADES NACIONALES, REGIONALES Y
GRUPALES: LOS IMAGINARIOS SOCIALES DE LOS ARTISTAS DE

MUSICA ROCK EN BOGOTA Y BUENOS AIRES (1968 —1976)

Resumen:

Desde 1968 las agrupaciones de rock en Argentina y Colombia se esforzaron por crear un
género musical moderno, con capacidad para generar factores identitarios entre la
poblacion juvenil, que mantuviera presentes los dos aspectos mas relevantes para esta
generacion: la modernidad y la nacion. Considerado como el segundo momento historico
del rock para ambos paises, este periodo consolidé las bases estéticas y narrativas de la
musica moderna, pendiente de los aspectos relacionados con la nacion. El capitulo describe
las dificultades que enfrentaron los artistas al momento de decidir qué tipo de imaginario
social conduciria sus idearios nacionales. En realidad en este aspecto encontramos un
primer punto de verdadero distanciamiento entre la historia local de ambos paises, porque
los artistas indagaron las tradiciones nacionales hasta alcanzar un consenso sobre el
imaginario de nacion. En Argentina se posiciono el tango como la musica de mayor
aceptacion nacional, debido a su recorrido historico y los significantes de lucha en la
formacion de la nacion. Para el caso colombiano se encumbraron los ritmos provenientes de
la Costa Atlantica y la regiéon Andina como las bases para consolidar la identidad nacional
de los colombianos. Sin embargo, el apartado también aborda aspectos relacionados con el

pensamiento, las emociones y los temores de los artistas juveniles. Es un contexto de
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profundas reflexiones existencialistas, relacionadas en muchos casos con la situacion social

de sus paises, aunque también vinculadas con un temor generacional.

Para 1968 era evidente que la musica juvenil internacional habia encontrado espacio en
Argentina y Colombia, demostrado por las multiples imitaciones, reproducciones y
aportaciones, conducentes a la apropiacion del género. Derivado de este aspecto, surgi6 la
idea de re-conceptualizar estética y formalmente la totalidad de la musica. Meses atras los
artistas locales habian manifestado el deseo de culminar con la imitaciéon cultural;
disminuy6 notoriamente el consumo de musica beat y progresiva; se consolidaron las
primeras metas por establecer un movimiento cultural complementado por los aportes
culturales locales. Durante la segunda mitad del siglo XX se acentuaron los principios de la
autodeterminacion, que ocasiond una reaccion conjunta en los artistas, que encontraron en
la nacién su nueva inspiracion.””’ Misicos defensores de la modernizacion cultural,
comprendieron la importancia de reconocer a la naciéon como parte esencial del sujeto
moderno. De manera semejante a los procesos nacionalistas de comienzos del siglo XX en
Latinoamérica, durante el decenio del setenta irrumpi6 una tendencia cultural que integro lo
primitivo con lo moderno; el tango, el bolero y la cumbia, con los ritmos juveniles.

o . ., . 228
Construir e imaginar la nacion era justamente un proyecto moderno.

1 EI Tiempo. “La Nueva ola es nacionalista®. 7 de abril de 1968. p. 22.

8 Florencia Garramufio ha explicado como los procesos de nacionalizacion implicaron para paises como

Argentina y Brasil la creacion de ritmos nacionales. En ese sentido, la musica nacional, como lo sera en algin
momento el rock para Argentina y un poco menos para Colombia, aunque contara con significantes de
nacionalidad, forma parte de un proceso en el que intervienen los sujetos modernos, pero también son de la
partida las instituciones centrales. Florencia Garramufo. Modernidades primitivas. Tango, samba y nacion.
(Buenos Aires: Fondo de Cultura Economica. 2007) 41.

182



La coyuntura cultural privilegio el renacimiento de distintos tipos de folclor local. Aires
musicales caracterizados como musica nacional a finales del siglo XIX y comienzos del
XX en paises latinoamericanos, llamaron la atencion de los artistas modernos. La musica
folclorica al igual que la musica nacional, atravesé por procesos de aceptacion e
identificacion para obtener el adjetivo de “musica nacional”. La musica moderna de
principios del setenta apenas se fijaba esa meta; en realidad es prematuro establecer que los
compromisos nacionalistas fueran una motivacion real, aunque los artistas juveniles se
interesaron en la indagacion de las distintas culturas, para extraer los valores artisticos

relegados al consumo regional.

En Estados Unidos la musica folk obtuvo amplia acogida debido a las condiciones sociales
que inspiraban su composicion; embebidos por la reflexion social, pero favorecidos por la
acumulacién econdémica, los jovenes defendieron que era necesario transformar la
deshumanizacion del mundo a portas de generar una catastrofe mundial. La juventud en
general se sumo a las causas politicas, entendidas como banderas de lucha contra las
instituciones tradicionales que apoyaban el consumo masivo, la autodestruccion y la
promocion de la guerra como necesidad basica del progreso. Cada uno de estos motivos
llegd a los imaginarios sociales de la juventud, principalmente en los paises centrales,
donde florecieron los primeros aires de la misica moderna de protesta. La lucha por los
principios democraticos y por la obtencion de derechos civiles, favorecio para que Estados
Unidos fuera nuevamente la cuna de un movimiento cultural moderno, de enorme

fascinacion en los paises periféricos. Los artistas que habian emprendido proyectos
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culturales desde mediados de los sesenta, persistieron en la promocion de la musica
moderna, aunque la modernidad implicaba el esfuerzo artistico por recuperar los ritmos

denominados primitivos.

Desde 1968 la musica progresiva argentina y la cultura go go en Colombia presentaron
signos de debilitamiento. El desinterés general de productores y publico conducian a la
musica moderna local a la extincion. Las ofertas en materia musical eran amplisimas; las
agrupaciones tradicionales britdnicas ocupaban puestos de preferencia, aunque surgieron
estilos conceptuales y corrientes orientadas por los ritmos del folk. Voces armoniosas
fueron mezcladas con guitarras acusticas, acompafiadas de narrativas con contenido
politico. Los artistas de la nueva ola también fueron desplazados por la sobreoferta de
cantantes y musicos, influenciados por corrientes estéticas predominantemente folcloricas,
o cuando menos, sumadas al fervor nacionalista caracteristico del periodo. Los ritmos
tradicionales de ambos paises hicieron contacto con las corrientes modernas, favorecidos
por la promocion de los aires regionales, la musica tropical y el folclor pampefio. Asi como
el gospel, el country y los ritmos del sur de los Estados Unidos adquirian importancia para
los cantantes modernos, los ritmos del bambuco, la guabina, el tango y el samba se
imponian como nuevos referentes armonicos. Los productores de rock en ambos paises
eran conscientes de las implicaciones que conllevaba el acercamiento al patrimonio cultural
nacional, que llanamente significaba explorar un terreno simbdlico correspondiente a las
generaciones que forjaron las naciones latinoamericanas. Sin embargo, los artistas de la
vanguardia juvenil norteamericana defendian que recuperar el patrimonio cultural era una

actitud altamente moderna.
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La relacion con el folclor local no presentd un traumatismo cultural en la Argentina, como
si sucedid en Colombia. La juventud portefia aunque establecioé fronteras entre el gusto
cultural juvenil opuesto al de las generaciones tradicionales, nunca desestimo6 la existencia
de otros géneros populares englobados en el concepto de “folclor”. El género musical mas
cercano al gusto cultural de la juventud en Argentina del setenta fue el tango, que
contrarrestd el impetu comercial de la miisica moderna, hasta consolidarse como la musica
mas representativa del pais.”*’ Es importante recordar que el tango atravesé por un largo
proceso para obtener el reconocimiento de musica nacional; no obstante, es posible afirmar

230

que para el decenio del setenta el tango ya lo poseia.”" El folclor regional encontrd

espacios de promocion, aunque fue el tango el que establecid una tradicion musical
histérica. De hecho, el género obtuvo una significativa promocion institucional que

fortalecia los valores del nacionalismo argentino.

“Nueva musica popular de nuestro pais: El folklorista Carlos Di Fulvio se presento ayer
en el teatro Payro, San Martin 766, en una nueva sesion del ciclo de "canciones para
argentinos jovenes" que dirige Miguel Smirnoff... Hoy a las 22 en el mismo teatro subird a
escena el mismo cantante y compositor Miguel Saravia, expositor del proceso de union del

’

folklore con el tango que se estd operando en el pais”.>'

** Fue justamente durante el periodo de mayor agitacion nacionalista cuando el tango asumié las

caracteristicas de musica nacional: “Es que el tango pasaba por su mejor momento y compartia con los
boleros las preferencias del publico; la musica folklorica apenas estaba entrando en Buenos Aires y por ese
entonces era una exclusividad de los ‘cabecitas negras’ que en pefias y enramadas revivian en la capital el
ritmo y las melodias de sus comarcas nativas” Luna, Peron y su tiempo, 21.

230 Como es sabido, la idea de nacién existe dentro de los imaginarios sociales. En esta medida, la musica
nacional hace parte de la busqueda de simbolos que sopesen la necesidad de hallar elementos que identifiquen
a los miembros de la comunidad. Ver: Garramufio. Modernidades primitivas, 29.

! La Nacioén. 4 de junio de 1968. p. 12.
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El tango poseia connotaciones historicas suficientes para fortalecer la tradicion nacional,
basada en un pasado de heroismo, migrantes y forjadores de la patria argentina. La
proximidad de la musica juvenil local con el tango, permiti6é que los artistas cumplieran con
las demandas modernas sobre el reconocimiento de la naciéon. En este sentido, el sujeto
moderno reconocia la pertenencia a una comunidad nacional, por medio de la indagacion
histérica que le permitié establecer los simbolos generadores de la identidad argentina. De
esta forma el tango, la musica beat y la juventud local, emprendieron un camino
mancomunado por los siguientes afios de definicién musical, en tanto se constituyeron los

principios estéticos del rock nacional argentino.

Impuesto como un desafio estético, los artistas de la musica progresiva argentina de finales
del sesenta se comprometieron con la indagacidon cultural, necesaria para realizar las
fusiones musicales. El acceso a la musica moderna demandaba inversiones econémicas y
sociales por parte de los artistas interesados en el género, semejantes a los esfuerzos que
suponia desempolvar los aires tradicionales o establecer una tradicion cultural. La moda
internacional dirigida ain por The Beatles, se habia orientado desde 1967 hacia la
exploracion cultural en las colonias. Los miembros de la reconocida agrupacion inglesa
ampliaron el espectro sonoro, al incluir en sus trabajos las aportaciones de la musica

232

proveniente de la India.””” De igual manera, los artistas locales recuperaron las raices del

32 Beatles en la India: La Nacién. 16 de enero de 1967. p. 8. The Beatles y el hinduismo. La Nacion. 16 de

abril de 1968. p. 11.
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folclor, indagaron en la minucia del arte regional y se internaron en los ritmos culturales

hasta comprender su verdadera esencia.

Daniel Bitelli fue uno de los primeros artistas que utilizo el bandonedén en la musica
juvenil, convertido mas adelante en un rasgo distintivo de la fusion entre el rock y el tango;
sin embargo, casos como el de Bitelli abundaron a comienzos del decenio del setenta,
cuando se explord la capacidad de convocatoria juvenil de la musica rock junto a los ritmos

del tango. **’

En términos generales, la musica juvenil seguia el modelo cultural vigente,
que implicaba establecer criterios identitarios, bien fueran ellos de caracter racial, étnico o
nacional. De acuerdo con los principales postulados tedricos del nacionalismo, el
sentimiento comunitario alrededor de un imaginario — en este caso el nacional —
corresponde a una conducta moderna y por lo tanto racional.”* Desde la cultura fueron
gestionados proyectos nacionalistas, que perseguian la homogeneidad de las expresiones
regionalistas, orientadas desde el sentido juvenil por las expresiones musicales de la cultura

235
1.

internaciona El proyecto de los jovenes artistas consistid en apropiarse de la musica

3 Expreso Imaginario. “Daniel Bitelli, ;Dénde ir con el Bandonedn?” Septiembre de 1977. p. 14.

% La construccion epistemologica del nacionalismo hasta los dias mas recientes sigue inspirada en los

derroteros del decenio del ochenta y del noventa: Anderson. B (Comunidades Imaginadas), Hobsbawm. E (La
invencion de la tradicion) y Smith. A (El origen de las naciones). Ellos establecieron principios de pertenencia
a la comunidad y forjaron criterios para definir las bases de la identidad nacional. Los desafios del
interculturalismo y multiculturalismo implican revisar los aspectos relacionados con el territorio, la lengua, la
religion, debido a su disolucion en los estandartes que conforman las identidades nacionales. Ver: Joseph
Zajda, Holger Daun y Lawrence J. Daha (ed.) Nation — Building, Identity and Citizenship Education. Cross
cultural perspectives. (Springer Science + Bussinnes Media. B.V. ©2009).

% Domingues, La modernidad contempordnea,153
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juvenil creada en los paises centrales, personificada en los géneros convertidos en musica

nacional a lo largo del siglo XX.

Los decenios del sesenta y setenta fueron importantes en términos culturales por la nutrida
participacion de los sectores juveniles en la reconfiguracion de las identidades
nacionalistas. El proyecto nacional, tradicionalmente liderado por las capas burguesas, fue
apropiado en gran medida por las comunidades juveniles. Artistas y consumidores de
musica establecieron criterios de participacion, generaron imaginarios de comunidad y
reconstruyeron las tradiciones grupales para sopesar los principios nacionalistas. Sin
embargo, habria que instaurar un cuestionamiento alrededor de la coyuntura en la cual
surgieron estas tendencias y fijar motivos histdricos para explicar por qué se desperto este

sentimiento nacionalista de los jévenes en la mitad de los decenios.

Para el caso argentino la musica moderna fue estimulada por el éxito comercial de artistas
como Joan Baez y Bob Dylan, difundidos notoriamente en los medios de comunicacion. La
idea del concepto “pueblo” fue resignificada y los elementos “folk” revalorados, al punto
que enarbolaron nuevos criterios identitarios con las raices que suponian la formacion de la
nacionalidad. A esta altura es correcto recordar la amplia dimension conceptual de la
identidad. Aunque el término persigue definir el caso de la formacion de la argentinidad, se
mantiene su estructura tedrica para comprender, en primer lugar, el caracter publico y

colectivo de las identidades. En segundo lugar, la multiplicidad de identidades que un actor
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puede adquirir en aras de formar ciudadanos (personalidades publicas).””” Finalmente, tener
en cuenta que las identidades son la consecuencia de las précticas articulatorias entre
distintos sujetos que conforman comunidades, imposibles de reducir a los componentes

clasistas.?’

Tango y rock intercambiaron ideas, aportaron musicalmente melodias, instrumentaciones,

28 por la

arreglos y lo mas importante, rompieron los espacios herméticos que los alejaba.
misma época en que la «wmusica progresiva)» adquiria significantes nacionalistas en la
Argentina, gestionada por los artistas y el publico ilusionado en la consolidacion del rock
nacional argentino, Colombia definia los términos alrededor de la cultura publica, la cultura
popular y mas importante, la cultura juvenil. Del ciclo expansivo de la musica moderna
iniciado en 1965 pervivian algunas agrupaciones y tenian vigencia escasos artistas, pero en
general 1968 significod la ruptura del movimiento cultural juvenil, debido a la baja

produccion de musica moderna. Los artistas de la nueva ola reconocieron la necesidad de

promover un género nacional, capaz de ganar adeptos en el mundo de la musica juvenil y

% Charles Tilly. Citizenship, Identity and social history. (Cambridge, Press syndicate of the Cambridge
University. 1996) 7 — 14.

7 La postura marxista tradicional estableceria que las identidades se construyen a partir de parametros de

clase; sin embargo, el concepto abarca relaciones que extralimitan la posicion estructural. La formacion de la
conciencia esta basada en tradiciones culturales heredadas y adquiridas en procesos de definicion subjetiva.
Parece mas viable pensar que la identidad se construye desde las practicas articulatorias, que existen
solamente en relacion con otros sujetos que comparten experiencias semejantes. Ver: Biset. Pensar desde la
emergencia, 122.

¥ "Tangos y Beat", espectaculo de la Sala Planeta. El viernes a las 22 se estrenara en la sala planeta,
Suipacha 927, el espectaculo denominado "Tangos y Beat". Stroncio en Bandonedn, Miguel Praino en violin
y Juan Cedron en guitarra y canto y el conjunto de los musicos "beat" Cofradia de la flor solar, compuesto por
estudiantes de la ciudad de la Plata dedicados también a la artesania popular. Los recitales se repetiran los
viernes 16, 23 y 30. La Nacion. 7 de enero de 1970. p. 10.
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alejado de la inocencia conceptual caracteristica de las agrupaciones de mediados del
sesenta. El primer paso consistid en establecer un género musical que congregara la
identidad nacional de los colombianos. Fueron propuestos los ritmos regionales de las
guabinas, los bambucos y las cumbias. Claramente la heterogeneidad se imponia ante la
busqueda de un género musical que identificara a la mayoria de los colombianos. De
cualquier manera, la coyuntura general favorecia la practica de estos ritmos, porque
finalmente la musica mundializada y globalizada cedi6 terreno ante los ritmos folkloricos.
Los principales artistas de la nueva ola colombiana se unieron a los artistas de rock, en un
proyecto que buscaba fortalecer la tradicion cultural de la nacion, crear una cultura juvenil
nacional, orgullosa de su modernidad y sus raices folcloricas.

“Eliana: A quienes triunfaron en esa época hay que reconocerles sus méritos. Nosotros

debemos ahora ubicarnos en lo que es nuestro, situandonos dentro de lo moderno. Nuestra

musica un poco reformada puede ser grabada nuevamente. Proyectamos hacer unas

. p sy 3 239
cumbias modernas y tal vez serdan un éxito”.

Los artistas juveniles argentinos hallaron en el tango un género tradicional que suplia las
demandas identitarias de la nacién. Después de innumerables enfrentamientos entre los
tangueros y las ¢élites locales, durante los primeros decenios del siglo XX, por el significado
de lo nacional, el tango obtuvo importancia, hasta convertirse en el ritmo argentino por
excelencia, incluso sin el beneplacito de toda la ciudadania. El interés en la integracion
regional incentivdé a las instituciones culturales a buscar elementos autdctonos que
robustecieran la identidad nacional, mitos de origen que sostuvieran la pertenencia a la

nacion. Los aspectos culturales nunca mas serian relegados a los ambitos privados, como lo

% EI Tiempo. “La Nueva Ola es Nacionalista”. 7 de abril de 1968.
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comprendid el general Peron en su primera incursion en la politica local, al presentar el
tango con los significantes de la argentinidad. La diversidad regional y cultural, sumada a
las multiples tradiciones en la Argentina de comienzos de siglo XX, interfiri6 en las
decisiones gubernamentales que permitieron que un ritmo proveniente de las clases bajas,
engendrado en la delincuencia y la prostitucion, se convirtiera en el simbolo identitario de
los argentinos.**” El tango atravesé por un proceso de revalorizacion, que propicio el
acercamiento entre los aspectos primitivos caracteristicos del género, con los ideales de la

. ., . . . . 241
modernidad en la conformacion del imaginario nacional.

La importancia de la musica norteamericana en la radio a mediados del decenio del
cincuenta y el ingreso de la cultura juvenil en la television en el sesenta**, debilité al tango
hasta pertenecer al conjunto de musica folclorica, a pesar de los apoyos estatales e
institucionales obtenidos anteriormente. Sin embargo, la musica juvenil en Argentina no
desplazod las corrientes artisticas tradicionales; por el contrario, artistas modernos
incursionaban en el tango para consolidar una nueva cultura juvenil pendiente de los
valores nacionales. Astor Piazolla, Horacio Ferrer y Carlos Gardel, fueron los compositores
mas reconocidos del género debido a la altisima influencia ejercida a nivel nacional. La

agrupacion Los Walkers, con su propuesta cultural moderna, reprodujeron la “Balada de un

* Hans — George Soeffner. “Acerca de la problematica de los simbolos colectivos” En: Jochen Dreher,

Silvana K. Figueroa, Alejandra Navarro, Ruth Sautu y Hans — Georg Soeffner. Construccion de identidades
en sociedades pluralistas. (Buenos Aires: Lumiere. 2007) 42.

**! Garramufio. Modernidades primitivas. 29.

*2 Pujol. La década rebelde, 289.
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Loco”, del popular artista argentino Astor Piazolla, en una adaptacion al ritmo beat. De
igual forma, los principales representantes del movimiento juvenil en Argentina, analizaban

la amplia influencia de figuras como Carlos Gardel en la juventud local **

Rescatar, imaginar y crear valores nacionales fue un compromiso general de los artistas de
la musica moderna. Particularmente, los colombianos adolecian de un género musical que
representara los criterios culturales nacionalistas que a su vez menguaran las penetraciones
de musica internacional. No obstante, los artistas nacionales obstaculizaron la relacion de
dependencia cultural hacia Occidente, con cambios sustanciales generados en la musica
juvenil. La primera modificacion fue cambiar los nombres de las agrupaciones del inglés al
espafiol. Los miembros mas conspicuos del movimiento erradicaron la imagen de musica
go go y el supuesto esnobismo de sus artistas, por medio de una campana que les ensefiaba
a los colombianos la vocacion juvenil por enaltecer el sentimiento nacional. También
abolieron la imagen de jovenes identificados con la cultura internacional y propiciaron
encuentros entre los colombianos y su musica. Este proyecto contrapuesto a las
expectativas de los primeros artistas juveniles, permitidé la resignificacion de los aires

populares colombianos necesarios para la consolidaciéon del proyecto.”** Artistas como

* La Nacién. 11 de enero de 1970. p. 15. La Nacién. 26 de febrero de 1970. p. 3.

244 , . . .
“;Qué sucede, entonces, cuando hasta el campo, hasta esa realidad esencialmente provinciana desaparece,

se estandariza, escucha el mismo inglés, ve los mismos programas, consume los mismos bienes que la antigua
metropoli a la que, en los viejos tiempos, esos mismos provincianos y gente del campo anhelaba ir como si se
encaminara hacia una liberacion fundamental? Creo que el segundo término faltante — tedio provinciano,
idiotez rural — se conservo, pero transferido a un tipo diferente de ciudad y de realidad social, a saber, la
ciudad del Segundo Mundo y las realidades sociales de una economia sin mercado o planificada”. Jameson,
Estudios culturales, 100.

192



Silva y Villalva o Garzon y Collazos, intérpretes de bambucos y pasillos, de mayor
predileccion en la zona andina, las regiones cundiboyacenses y los sitios aledafios a la
capital, llamaron la atencion de la juventud, de la misma forma que los ritmos originarios

del atlantico y el pacifico atrajeron a la juventud moderna de finales del sesenta.**

Los primeros detractores del movimiento beat en Argentina y Colombia definieron los
pardmetros estéticos de la musica juvenil con base en los origenes nacionales. Surgieron
propuestas estéticas carentes de apoyo institucional, comercial y publicitario, relegadas por
las casas disqueras y los medios de television que se interesaron por productos comerciales
distintos del rock. Los artistas locales buscaron mecanismos alternativos de difusion
capaces de mantener con vida al movimiento juvenil; surgieron sellos discograficos
nacionales, que promocionaron nuevos ritmos en la musica juvenil, se consolidaron
espacios sociales ajenos a la vocacion empresarial y nacieron ofertas artisticas inspiradas
exclusivamente en el cultivo de la musica. La Cofradia de la Flor Solar, creada a finales
del sesenta en Argentina, sintetizaba el caricter artistico de su época, al catalizar los
objetivos modernizantes de los artistas de mediados del sesenta. Los miembros de la
agrupacion poseian una enorme inquietud por el pasado cultural de su nacién e invertian
ingentes esfuerzos para recuperar la musica, la escultura, las artesanias y en general, los
elementos culturales que fueron desplazados por la apertura indiscriminada hacia la musica
internacional. De igual forma se comportaban los artistas colombianos al transformar la

musica moderna, por medio de la utilizaciéon de ritmos locales reconocidos como

* El tiempo. 7 de abril de 1968. p. 22.
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nacionales. Asi mismo, los musicos complementaban el trabajo experimental con otras

formas artisticas igualmente desplazadas por la cultura internacional.

“Revolucion artistica inician 15 conjuntos. Suprimirdn la palabra go go y titulos en
extranjero. A simple vista parecen hippies. Sus vestidos, melenas y guitarras, pintadas con
rasgos sicodélicos, no indican otra cosa... En musica, crear nuestras canciones, con ideas
propias y sin ser de protesta, con las que puedan darse a conocer los problemas de los

jovenes actuales. En pintura y escultura, buscamos nuevos caminos, mas reales y veridicos,

) 246
con sello nacional”.

Los aspectos nacionalistas marcaron una gran diferencia entre la musica juvenil argentina y
colombiana, principalmente porque las agrupaciones que promovieron los aires locales
encontraron mayores apoyos comerciales en el cono sur. Los colombianos emprendieron un
nuevo rumbo de desaciertos, rechazos y evasivas, que hicieron del movimiento cultural un
proceso orientado hacia la extincion. Yaki Kandru, orientada por Jorge Lopez, nacid en
simultaneidad al movimiento cultural nacionalista de comienzos del setenta, con las mismas
dificultades para desentrafiar los origenes culturales de la nacién. No obstante, la
agrupacion mantuvo los lineamientos establecidos por el movimiento: indagaba el pasado
histérico de la nacion y proponia indicios de las culturas ancestrales, para revitalizar el
imaginario nacional del pais. Jorge Lopez, antropologo y musico de la Universidad
Nacional de Colombia, comenzd una pesquisa alrededor de las culturas indigenas, en los
pueblos olvidados y en los rincones inhodspitos del pais; su propdsito era recuperar la
instrumentacion, las melodias y las armonias, que demostrarian la existencia de otros

fundamentos musicales aparte de los occidentales, establecidos como forma absoluta del

8 El tiempo. 27 de abril de 1969. p. 14.
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arte desde el barroco. Como forma de resistencia cultural y politica, la agrupacion indago
en la musica indigena de la region Andina y la regién Caribe, donde encontraron valiosas

. . . ., L, . . 24
aportaciones en materia de instrumentacion, métrica y tonalidades.**’

LA INVENCION DE LA TRADICION: TEXTOS, IMAGENES Y MUSICA ORIENTADOS POR LOS
ORIGENES NACIONALES.

Hasta el final del decenio del sesenta y el inicio de la siguiente década, los medios de
comunicacion habian reconocido los esfuerzos de la juventud local por realizar un
movimiento cultural con cardcter nacionalista. La nueva ola colombiana asentia con el
interés de las principales figuras — Golden, Harold, Eliana — en la necesidad de fortalecer el
sentimiento nacional. En Argentina se establecieron diferencias entre los artistas de la
nueva canciéon como Sandro, Leo Dan y Leonardo Favio, como resultado de las primeras
reflexiones sobre el destino de la musica juvenil moderna, denominada ultimamente, pop

nacional.>*

El movimiento de la musica moderna en la Argentina de la segunda mitad de la
década del sesenta fue muy importante debido al considerable nimero de agrupaciones de
musica juvenil conformadas, la organizacién de eventos musicales en torno al rock y la

musica progresiva, el apoyo de las casas disqueras internacionales a los artistas locales y, el

. . . . 249 ~-
notorio incremento en materia de consumo de las agrupaciones nacionales.”” Sin embargo,

7 Yaki Kandru. 17 de junio de 1980.Carpeta. Jorge Lopez. Centro de Documentaciéon Musical — Biblioteca

Nacional. Bogota — Colombia.

**8 Primera Plana. “Pop nacional. Déjenlos ser*. 6 de octubre de 1970. p. 3

9 Expreso Imaginario. “Spinetta. Exclusivo: Todo sobre su contrato en USA” Buenos Aires, Febrero de

1979. No 31. p. 32.
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al finalizar el decenio se produjo una profunda desolaciéon en materia creativa. Se
presentaron indices dramaticos en la conformacion de bandas interesadas en promover
musica juvenil o rock nacional. Las razones que mejor explican este comportamiento son:
la crisis en la definicién de la estética musical juvenil y la proliferacion de las corrientes
modernas internacionales orientadas en la recuperacion de la musica folklorica. Se
calculaba que para finales del sesenta habian nacido mas de cincuenta agrupaciones en
Argentina y no menos de veinte en Colombia, pero en el intersticio de los decenios
solamente aparecieron registradas A/mendra, Manal y Arco Iris, como las agrupaciones
mas destacadas en el cono sur. Estas, a pesar de la claridad narrativa de sus canciones y
haber comprendido con mayor asertividad el cambio de paradigma estético, anunciaron una
ultima presentacion — con la excepcion de Arco Iris - en el mitico concierto de Lobos en

1970, para finiquitar el proyecto cultural iniciado dos afos atras.

El latinoamericanismo, entendido como el avivamiento del sentimiento comunitario que
funda sus bases identitarias en el pasado histdrico de los paises americanos, invadidos en el
siglo XV por los conquistadores de la peninsula ibérica, se convirtido para el inicio del
decenio del setenta en el motor mas dindmico en la produccion artistica juvenil. Los
musicos de la corriente moderna del sesenta aprendieron a interpretar otra instrumentacion,
capturaron conceptos diferentes sobre la cultura y establecieron una hibridacion musical
que valorizaba los origenes historicos latinoamericanos. Por momentos el movimiento
buscaba dirimir las fronteras nacionales entre los paises suramericanos, con argumentos
basados en el origen comin de las naciones latinoamericanas. A lo largo del continente

irrumpieron agrupaciones armadas de charangos, quenas, flautas dulces e instrumentos de
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percusion pertenecientes al folclor local, inspirado en aires musicales anteriores al
criollismo decimonénico.”” Los Jaivas chilenos, fueron una agrupacion destacada que
debido a razones politicas migraron a Argentina para emprender su vida artistica. Su
motivacion estética estaba basada en los origenes de la latinoamericanidad, evidenciado por

la busqueda de otras sonoridades aparte del folclor chileno.”'

En esta misma logica,
nacieron en Colombia las tres agrupaciones de musica juvenil mas importantes del setenta,

impulsadas por la fuerza heredada de las corrientes del rock.

El rock debe entenderse preferiblemente por la actitud contestataria de los artistas, antes
que por la valoracion estética de la musica; mads que un estilo musical o una ideologia
juvenil, el rock se define en términos de acercamiento a las corrientes progresistas, debido a
la unién histérica entre los movimientos sociales y la masica rock.”* Los artistas locales

que lo construyeron, viraron sus proyecciones artisticas hacia origenes folcldricos, en busca

% Son variados y varios los aspectos que se conjugan para explicar el surgimiento del

«Latinoamericanismo»>, no obstante, seria importante afiadir el papel desempefiado por los juglares chilenos
durante el periodo de Allende, en el cual se fortalecid el pensamiento antiimperialista, comprendido
cabalmente por los artistas locales, quienes aprovecharon la coyuntura para el favorecimiento de la nacion
chilena. Con los sucesos politicos acaecidos posteriormente, las figuras de Violeta Parra y Victor Jara,
asumirian una importancia a nivel continental. Ver: Rinke. Begegungen mit dem Yankee, 457 — 458;
PatriciaVilches, De Violeta Parra a Victor Jara y Los Prisioneros: Recuperacion de la memoria colectiva e
identidad cultural a través de la musica comprometida. Latin American Music Review / Revista de Musica
Latinoamericana, Vol. 25, No. 2 (Autumn - Winter, 2004) 195-215.

»1 Expreso Imaginario. Febrero de 1977. p. 5.

2 Cada vez es mas difuso el concepto acerca del rock, por lo que especialistas del tema han entablado
debates sobre la politicidad de la musica o su caracter comercial. En ambos casos se reconocen las
limitaciones del concepto, aunque entran en contradiccion en cuanto al caracter ideologico que posee la
musica. Para Frith el rock se caracteriza por el andamiaje industrial que lo convierte en una musica
trasnacional, hibrida, mestiza, mientras que para Garofallo, es innegable la relacion entre la politica
progresista de los movimientos en Estados Unidos, tales como los derechos civiles y la musica folclorica.
Ver: Garofallo. Rocking the Boat, 2; Frith, “La constitucion de la musica rock...”,13.
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del “origen” que guiaba sus pretensiones nacionalistas. La carencia del elemento identitario
nacional, les permitio a los jovenes latinoamericanos imaginar sus origenes culturales en el
grueso del continente. El enfoque andino en la musica de Los Jaivas encontrd respuesta en
Colombia, con agrupaciones musicales basadas en el folclor andino y los ritmos del Caribe
colombiano. Los artistas juveniles argentinos también emprendieron esta busqueda, pero
hallaron en el tango un referente identitario importante que sostenia el reconocimiento de la
argentinidad. El movimiento juvenil de la musica moderna se expandi6 en Argentina,
precisamente porque existio una vinculacion identitaria con Europa, que no se encontrd en

ningun otro pais de Latinoamérica, sin exceptuar a Colombia.

LOS JAIVAS
SE MUESTRAN
POR ENTERO

Un exhaustivo reportaje a Los Jaivas. ¢l grupo
chileno que después de 10 anos de intenso trabajo
(tres de ellos pasados en nuestro pais) tienen una
obra original que le abrié6 nuevas perspectivas al
rock progresivo de este lado de América.

17. LOS JAIVAS CHILENOS. EXPRESO IMAGINARIO.
MORDISCO. FEBRERO 1977. P.3
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Para los jovenes argentinos sumados al movimiento internacional del folk, los origenes
europeos representaban una base fundamental de su identidad nacional. La herencia
indigena habia sido completamente aniquilada por las burguesias decimonoénicas, los
actores llamados a constituir las bases del nacionalismo. Sin embargo el tango era
diferente. Tenia un pasado tormentoso, de arrabales y prostitutas; de marineros, portefios y
mucho baile. Era un género que habia trascendido el pasado, pero para muchos artistas del
setenta, como el caso de Claudio Gabis, miembro fundador de la agrupacion Manal, los
origenes nacionales no se encontraban en la musica folcldrica, que también participaba por

estos anos del consumo propiciado por la moda.

Claudio Gabis: “La inclusion de bandoneones en el rock no me termino de gustar hasta
ahora. Es valido y real, porque todos llevamos un tango adentro (Risas), pero es recién un
germen. Hay que esperar a ver qué pasa. Los Jaivas son chilenos y estan haciendo su
. : , . ;75 253

musica, lo mismo que podria hacer un conjunto de Salta o de Tucuman”.

Buscar origenes nacionalistas implicaba descifrar los imaginarios culturales que
cimentaban una colectividad, encontrar raices historicas para argumentar la integracion de
los demas miembros de la comunidad y, reducir las posibilidades de eleccion de los

significantes nacionales en los objetos que permitieran la socializacién.”>* La musica

comercial estadounidense de mitad del decenio del cincuenta opacé a los ritmos

3 Mordisco. “La pasion de un especialista musical“. Abril de 1977. p. 13.
% “Las tradiciones inventadas parecen pertenecer a tres tipos: 1) las que establecen o simbolizan cohesion
social o pertenencia a un grupo, 2) Las que legitiman instituciones y 3) las que tienen como principal objetivo
la socializacion. Las tradiciones inventadas comunitarias son el tipo basico”. Eric Hobsbawm y Ranger
Terence. La invencion de la tradicion. (Barcelona: Editorial Critica. 2002).
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tradicionales del jazz, el blues, el country y el gospel, convertidos més adelante en motivos
de inspiracion para los artistas modernos norteamericanos. Lo propio hicieron los artistas
britanicos al indagar en las colonias maritimas, relegadas por la modernidad, para rescatar
el universo estético de la musica folclorica. Los musicos argentinos después de la clausura
del establecimiento La Bomba, encontraron los ritmos norteamericanos del jazz y el blues,
difundidos a través de las radios locales mucho antes de que la musica moderna desplazara
cualquier otra propuesta cultural extranjera. Sin embargo, las marcadas influencias
norteamericanas en su musica se antepusieron al objetivo narrativo de los blues de Manal,
cargadas de un alto contenido poético y humanista en sus letras, en contravencion a las

. , . 255
convenciones liricas del blues.

El imaginario de los artistas juveniles se desarrollaba en un contexto social en el que se
traslapaba la modernidad con lo tradicional. Los esfuerzos de la juventud moderna del
sesenta por acercarse a la modernidad, por atraer hacia la periferia los adelantos en materia
tecnoldgica y social, fueron desplazados por un nostalgico imaginario de la vida silvestre,
contrapuesto a las condiciones que ofrecian las concentraciones urbanas de la segunda
mitad del siglo XX. De forma semejante a los integrantes de la agrupacion La Cofradia de
la Flor Solar en Argentina o a los miembros del reconocido conjunto de rock colombiano
de los setenta, Génesis, varios artistas compusieron sus canciones inspirados en los
contrastes sociales de la vida urbana y campesina, la tecnologia en contra de lo artesanal,

los matices de los paisajes grises ensombrecidos por los colores verdes de la ruralidad.

3 Mordisco. 1977. Tbid. p. 12.
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“Una casa con diez pinos, hacia el sur hay un lugar, ahora mismo voy alld porque ya no
aguanto mas, no aguanto mds. No aguanto mas vivir en la ciudad, solo humo y soledad
nada mas que respirar; nunca mas, nunca mas en la ciudad. Un jardin y mis amigos no se
pueden comparar con el ruido infernal de esta guerra de ambicion, para lograr conseguir
prestigio en la ciudad, dinero y nada mas, sin tiempo de observar un jardin. Bajo el sol
antes de morir no hay preguntas que hacer, ni una simple reflexion, solo se puede elegir,

oxidarse o resistir, para ganar o empatar prefiero sonreir, mirar dentro de mi, fumar o

O . . 256
dibujar para que complicar... complicar”.

Los artistas identificados con el movimiento cultural juvenil de los sesenta, se unieron a la
motivacion utopica de las comunidades hippies norteamericanas, que influenciaron
notoriamente el imaginario social de la juventud en aspectos musicales, la moda y los
estilos de vida. Los ritmos juveniles fueron comprendidos como mecanismos de resistencia
social de las nuevas generaciones. Al igual que una gran parte de la juventud
norteamericana que emprendié largos viajes de costa a costa, pernoctando en grandes
comunidades de jovenes que intercambiaban productos, organizaban mercados comunales y
realizaban eventos culturales, en Argentina naci6 la comunidad de hippies radicados en la
Plata, cerca de la ciudad de Buenos Aires, donde se idealizaron las principales ideas de la

vida comunitaria y campesina.”>’ También varios jovenes colombianos se sumaron al

% Manal. “Una casa con diez pinos”. Manal. 1970.

257 , .. .. . . . .
El fenomeno del surgimiento del hipismo, en cualquiera de los espacios sociales en donde fue recibido, se

puede comprender como un modelo contracultural, debido a las alternativas conductuales de los sujetos
inmersos en el movimiento. En general se puede plantear que los impulsos desarrollistas y modernizadores de
las sociedades capitalistas fueron los motivos que condujeron a los jovenes a perseguir formas alternativas de
convivencia. Sin embargo, el caso de los paises latinoamericanos presenta un alto interés debido a la
persistencia de los modelos rurales, enfrentados a las imposiciones de la modernidad. Frente a este aspecto se
mantiene vigente el debate alrededor de los motivos que permitieron el surgimiento de estas contraculturas en
espacios inhdspitos al movimiento. Ver: Gabriel Medina (ed.), Juventud, territorios de identidad y
tecnologias. (México: Universidad Autonoma de la Ciudad de México. 2009) 251.
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movimiento. Después de haber intentado atraer la modernidad al pais durante varios afios,
fueron restablecidos los propositos sociales de los ideales comunitarios, inspirados en las
condiciones de la vida rural.

73

e gusta el campo, el aire puro, me gusta la naturaleza, el cantar de los pdjaros, la brisa
que me besa, el silencio de los amantes, la sonrisa que hay en tus cuerpos, el vuelo

tranquilo de un ave, en la inmensidad del cielo. La sonrisa franca del nifio, sus juegos
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inocentes, el correr del agua en el rio, como la vida de los hombres ™.

La vida rural fue idealizada y romantizada; los individuos identificados con el hippismo
norteamericano desestimaron las imposiciones de la vida urbana y las demandas generadas
por una burocracia moderna. Por un lado, la romantizacion del campo y los aspectos rurales
vinculados con el sistema campesino, incentivaron la narratividad de los textos, aunque
también conllevd a procesos reales de configuracion social, que determinaron la creacion
de viviendas alternativas basadas en la vida comunitaria. Debido a las precarias condiciones
materiales, que reducian las posibilidades de generar medios de subsistencia, la juventud en
los paises periféricos estaba supeditada a una permanencia mas prolongada con sus padres
que los jovenes en los paises industriales, quienes encontraban mejores posibilidades para
acelerar el transito hacia la independencia®’; sin embargo, el imaginario social de la
juventud de comienzos del setenta defendia el acercamiento real a la vida campesina, que
exigia alejarse de la ciudad, buscar medios de subsistencia alternativos al modelo de

intercambio capitalista y, establecer el trueque real y simbolico como estrategia de

¥ Génesis. “Me gusta el campo®. En un planeta lejano. 1973.

% Hobsbawm. La historia del siglo XX, 322-345.
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resistencia hacia los modelos neoliberales de acumulacioén. Las comunidades inspiradas en
el modelo hippie aparecieron con notoriedad en la Argentina desde finales del sesenta,
particularmente dentro del segmento de jovenes de clases medias, que poseian medios
econémicos para abandonar sus familias y la idea de una vida productiva en términos
materiales. Estos jovenes emprendieron proyectos comunales basados en la produccion de
artesanias, el auspicio de manifestaciones artisticas y sobre todo, la promocioén de la
producciéon musical.”® Al igual que en La Plata, en Colombia surgi6 en Toberin —
vecindario ubicado al nororiente de la capital — un espacio de confluencia de artistas,
bohemios y agentes de policia, que con frecuencia pasaban a revisar el consumo de los

alucinogenos y los desordenes protagonizados en los eventos culturales organizados.

18. COMUNA EN LIJACA. BOGOTA ANOS SETENTA. ARCHIVO PERSONAL TANIA MORENO.

200 “La Cofradia de la flor solar, compuesto por estudiantes de la ciudad de la Plata dedicados también a la
artesania popular” La Nacion. 7 de enero de 1970. p. 10.
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Humberto Monroy habia liderado junto a Rodrigo Garcia el proyecto artistico mas
ambicioso de la juventud moderna colombiana de los sesenta, Los Speakers; no obstante,
los ideales de modernidad expresados en su primera etapa artistica, se enfocaron hacia
arduas reflexiones sobre el cardcter ontologico de la existencia, que aludia a los modos de
vida en las ciudades modernas. Acceder a la vida rural como proyecto real, significaba
establecer procesos de resistencia social explicitos, dadas las condiciones de
improductividad econdmica a las que se sometian los sujetos. En Toberin se congregaron
varios jovenes, entre ellos Humberto Monroy, quien después de varios esfuerzos logrd
convencer a Tania Moreno, su compaiera, a que lo secundara en el proyecto. Como parte
de la l6gica de las cofradias, en Toberin y en la Plata se organizaron conciertos gratuitos, se
intercambiaron alimentos, vestidos y productos de primera necesidad. También fueron
implantados los modelos de vida campesina y rural idealizados desde inicios del decenio
del setenta. El constante intercambio de ideas entre los cientos de jovenes que pasaron por
la comuna de Toberin motivd el proyecto artistico de Génesis. La agrupacion surgié bajo
los parametros del rock tradicional, aunque se orientd por las bases ritmicas indigenas y

andinas.

La fusion de la modernidad con lo tradicional tuvo un lugar privilegiado en las obras
creadas por Humberto Monroy, un musico moderno aferrado a la vanguardia cultural
internacional. El consumo de musica moderna, aunque habia disminuido, aun causaba
admiracién en el nucleo de los artistas locales. La musica de los ya extintos Beatles la
imitaban con regularidad; se realizaban arreglos musicales sobre canciones populares y

surgian nuevas versiones, como el caso del “Popurri de The Beatles”, grabado en 1973 en

204



el dlbum En un Planeta Lejano. Los integrantes de Génesis mantuvieron un contacto
cercano con las principales tendencias artisticas y sintieron con agudeza los temores, las
emociones y los imaginarios del resto de los jovenes con quienes compartian el proyecto
cultural de recuperar los origenes folcloricos. La expresion politica de esta juventud,
influenciada principalmente por el hippismo, la musica folk, las tendencias politicas de
oposicion y la cancion protesta, era ecléctica e indefinible, debido a la presion de los
nacientes nacionalismos. Tenian la obligacion de reconocer los origenes reales y propios,
aunque no los satisficieran completamente. El imaginario de comunidad de estos actores,
seguia de cerca al folclor local y los aires regionales, aunque tenian mayor consideracion

por los conflictos internacionales antes que las dificultades sociales internas.

19. GENESIS. CARATULA DEL ALBUM “EN UN PLANETA LEJANO.

“Suerias que en el mundo no haya guerra, quieres que la gente solo sienta amor, tu dices
que la paz es necesaria que el entendimiento debe ser real. Yo te pregunto si es posible esa
alegria y esa armonia, si en todo el mundo la miseria esta, como quieres que no sientan
odio los que estan hiriendo en los hoyos. Diles que empaquen la guerra a los que no tienen
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tierra, llévales flores y meditacion a los que se estan muriendo de inaccion. Trata de hacer
entrar en la moda a los hijos de la explotacion. Diles como se puede amar al que manda a
fusilar a los que quieren protestar. Abre el telon de tu cerebro y date cuenta que no es facil

el llegar de una vez a actuar. Sentado ahi en el sofa, teniendo fe en lo que dices, mientras

que el mundo sigue y sigue igual”.>"'

La nacién de estos jovenes argentinos y colombianos, se constituyo a partir de un proceso
complejo que sopeso las valoraciones artisticas, con el objetivo de rescatar una tradicion
cultural que conciliara el hecho de hacer parte de la juventud internacional, pero con un
elemento que los hiciera auténticos y diferentes. Al contrastar la vida rural con la agitacion
urbana, se antepusieron los significantes de la modernidad y la tradicion, que fue el espacio

donde se desarrollaron los discursos de la comunidad nacional.

458 \

20. AGRUPACION ARGENTINA ALMENDRA.
CARATULA DEL ALBUM 1969.

%1 Génesis. “Suefias que quieres”. En un planeta lejano. 1973.
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En Argentina surgié junto a Manal la agrupacion Almendra, destacada por su prematuro
éxito comercial, que se reflejo en la amplia distribucién de su musica, los asiduos recitales
liderados por la agrupacién y por las grabaciones de sus long play.”** Almendra conformé
la segunda generacion de musicos modernos argentinos, distanciados del primer impacto
comercial de la cultura moderna, que les permitié imprimir el sello de autenticidad
representante de la argentinidad. Los integrantes de la agrupacion declaraban que sus
influencias musicales era el rock de finales del sesenta, The Beatles, aunque también fueron
contagiados por las fusiones entre el folklor y la musica moderna. La aparicion de Astor
Piazzola significo el acercamiento a la musica lunfarda, aunque mezclada con el jazz local,
de venerable importancia para los portefios. Asi, cuando Luis Alberto Spinetta se reunio
con Edelmiro del Guercio para conformar Al/mendra, la musica progresiva seguia
influenciada por la musica britanica, pero también por el disidente del tango, Piazzolla. A
este ultimo le recriminaron las generaciones conservadoras, la utilizacion del tango como
base musical para las fusiones con la bossa nova y el jazz. La cercania con el jazz y el rock
incentivo a los artistas argentinos a descubrir los origenes nacionales, la experimentacion
de influencias musicales desconocidas, la ampliacion de espectros sonoros melodicos e
instrumentales, que contrarrestaran el impulso de la onda comercial de la musica juvenil del
sesenta. El desafio de la generacion era buscar la autenticidad y en lo posible acceder a

. .« . 263
estilos culturales que los representaran como colectividad.

%2 Primera Plana. 6 de abril de 1970. p. 3.

263 Keightley, “Reconsiderar el rock”, 186.
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Spinetta: “No se nos dio por comprarnos sitars y tocar musica hindu, pero si por mezclar
la musica de aca con la que nosotros haciamos. O con la bossa nova. O sea, la libertad sin

fronteras, de alguna manera, que sefialan The Beatles a través de su obra. Una influencia

. . . 264
basica, ya que sirve para siempre”.

La busqueda de los origenes culturales emprendida por A/mendra encontrd gruesos
segmentos de musica britanica imposibles de eludir. Artistas de blues y rhythm & blues
ingleses habian comenzado también la pesquisa de los origenes del rock, que derivo en un
estilo tecnificado en la musica moderna que privilegiaba el virtuosismo de los artistas, los
arreglos grupales y la puesta en escena de la agrupacion. Los musicos de The Yardbids,
King Crimson y The Cream crearon el estilo moderno, caracterizado por el
profesionalismo de sus musicos, quienes ampliaron las sonoridades, imprimieron mayor
velocidad a los compases e impusieron rigurosidad académica a quienes practicaban el arte.
Establecieron el blues como la base estructural de la musica moderna, acompanado de otras
sonoridades, especialmente las combinaciones con el jazz y las melodias e instrumentos
recuperados de la musica extraida de las colonias. Las propuestas de Almendra persiguieron
un origen musical semejante al de los britanicos, es decir, en los terrenos del blues antes
que los ritmos del rock and roll, aunque dispuestos a recuperar los origenes culturales
locales. Las letras de las canciones hablaron del existencialismo, caracteristico de toda la
generacion posterior a 1968, aunque prontamente surgieron demandas nacionalistas en el
contenido narrativo y sonoro, que motivé la fusion con el tango y reflexiones alrededor de

la raza y la patria.

264 1vs . . ,
Diaz, Libro de viajes y extravios, 65.
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“No te puedo hacer distancia ni carne bajo mi piel, dar vuelta sobre el centro o explotar
con él, solo me quedan quebrar las [--] hojas negras con mis pies, bailando, porque soy
mestizo. No puedo acercarme al sol para pedirte porque se secarda mi sangre y eso no

podra ser, porque soy, porque soy mestizo. Voy al sol y cuando esté seco iré como polvo
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por el aire hacia vos, porque soy, mestizo”.

La identidad nacionalista se concretaba a partir de las fronteras territoriales, un credo
compartido y un imaginario de la raza; sin embargo argentinos y colombianos plantearon
proyectos distintos, porque los origenes historicos se basaban en discursos locales
nacionalistas generados por las élites tradicionales. En Colombia resultaba mas sencillo
establecer una continuidad histérica entre el indigenismo y la raza que Argentina, donde

266 B 1972 salié al mercado el album de la

eran inexistentes los aspectos prehispanicos.
agrupacion argentina Arco Iris “Sudamérica o el regreso de la Aurora”, que evidenciaba las
dificultades enfrentadas por la agrupacion para encontrar motivos identitarios diferentes del
referente indigena de Latinoamérica. Sin embargo, el trabajo musical de «Sudaméricay
encontro significantes indigenas, anteriormente explorados por Los Jaivas chilenos, aunque
nunca antes por una agrupacion argentina. Afos atrds Spinetta planted un motivo de
composicion en la raza, por lo cual hablaba de los mestizos, que claramente dignificaban e

identificaban un aspecto de la hibridaciéon latinoamericana, pero nuevamente

desconociendo el origen étnico e indigena del argentino. Gustavo Santaolalla hizo lo propio

25 glmendra. “Mestizo”. 1970

266 «] a herencia indigena fue mas contundente en la América Meridional, donde no se logro exterminar estas
poblaciones, sino mezclandose con ellas. Por tal razon, no pueden omitirse las culturas regionales en la
formacion nacional. De lo contrario surgirian revueltas. Hay sefiales obvias de esta autoridad milenaria como
la bandera argentina, la cual se remonta al Inti incaico, y otras no tanto, que asimismo merecen estudio”.
Thomas Ward. La resistencia cultural. La nacion en el ensayo de las Américas. (Per: Universidad Ricardo
Palma. 2004) 31.
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en esta entrafiable pesquisa, pero volvid a recaer en un vacio histérico, dadas las escasas
condiciones para hallar las bases raciales del argentino, separadas del imaginario racial del

suramericano.

“Negro soy, trabajador, solo credo, siervo, patron, hasta hoy. Hasta hoy, solo hasta hoy.

Ya no hay nada que parara, ya no hay fuerza que detendra a la luz que siento en mi alma,

al llamado de libertad. Tanto tiempo esto esperé, tengo fe, te seguiré”.*®’

“Canta negro, canta muerte, pues tus cantos son como la nieve, como la nieve. Canta

negro, canta muerte, no es tu miseria, es tu presente, tu presente. Ohhh. Canta negro,
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canta muerte, pues tus cantos son como la nieve, como la nieve...presente”.

Los artistas colombianos también entusiasmados con el proyecto nacionalista comenzaron
por definir sus origenes raciales, que a diferencia de los argentinos eran mas claros, aunque
fragmentados al interior de las fronteras del pais. Entre los Andes centrales y las llanuras
del Caribe se refugiaron los principales significantes de nacidon, que sirvieron para
establecer el proyecto identitario de la juventud colombiana. Los modelos culturales que
mayor atraccidon generaban en los artistas juveniles, afios atras identificados con la musica
moderna internacional, fueron la musica andina, las guabinas y los bambucos
pertenecientes al folclor criollo del siglo XIX; naturalmente los ritmos festivos de la costa
Atlantica y Pacifica como la cumbia, el porro y el currulao también fueron referentes
obligados. El folclor colombiano cosechaba mdas éxitos en el extranjero que en el pais,
aunque artistas como la Negra Grande de Colombia era determinante en el imaginario

cultural de la nacion. Los ritmos de la costa llamaron la atencién de una juventud

7 Arco Iris. “Negro”. Sudamérica o el regreso de la aurora. 1972.

%% Génesis. “Canta Negro”. 1973
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colombiana, liberada ahora de los prejuicios generacionales, tolerante frente al folklor local.
Los artistas nacionales formaron proyectos politicos explicitos orientados a fortalecer los
lazos nacionalistas, incentivar el orgullo nacional y rescatar los ritmos autdctonos, abatidos

durante afios por el ingreso indiscriminado de productos de la industria cultural.

f . Avda. Calvo Sotelo, 16 - Tel. 2757790
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El acercamiento entre los ritmos comerciales modernos con el folklor de los pueblos,
resultaron del deseo artistico por renovar la musica juvenil, estancada en los mismos
referentes conceptuales generados en Occidente. Sin embargo, la evidente atraccion hacia
los ritmos “latinos” — una expresion cargada de significantes relacionados con el baile, la
fiesta y el sabor en el extranjero — motivé a los artistas, los empresarios y en general a la
juventud latinoamericana, que observé con orgullo el reconocimiento de su cultura en otros
paises. Las fusiones con la musica tropical antillana mantenian un trabajo sincopado,
proveniente de las variaciones tomadas de los ritmos del son y la rumba. La persistencia de
la clave en esta musica, establecia un imaginario de sabor proveniente de las percusiones
afro-caribefias, con la cual fueron relacionados los ritmos latinoamericanos. En la gréfica se

observa la marcacion en 4/4, utilizada habitualmente en la musica popular, la cual mantiene

. . . . . , . . 269
un pulso emotivo que diferencia a los ritmos latinos del resto de la musica occidental.
C  ; 2 2
Son clave —< 2 == 5 - 4 &
X < <
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10. MAULEON REBECA. SALSA GUIDE BOOK. FOR PIANO AND ENSEMBLE. CALIFORNIA: SHER MUSIC. 1993.

La latinidad alcanzdé reconocimiento por la labor de artistas mexicanos, argentinos y
brasileros, que implantaron y promovieron el consumo masivo del folclor local en los

paises centrales, especialmente en Estados Unidos, en donde se desarrollaron notoriamente

269 Mauleén Rebeca. Salsa guide Book. For piano and ensemble. California: Sher Music. 1993. p. 52.
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las raices latinoamericanas, debido a la cercania con el subcontinente, aunque fortalecida

por las inmensas oleadas de emigrantes asentados en las principales ciudades del pais.

Previo al boom demografico del sesenta y a la consolidacion de Estados Unidos como el
modelo cultural, el consumo de musica latina era insignificante, debido a las fronteras
culturales y lingiiisticas que los separaba del subcontinente; sin embargo, el decenio del
sesenta fue testigo de las numerosas remesas poblacionales que transformaron los habitos
culturales, con la consecuente creacion de mercados hébilmente explorados por los
empresarios latinoamericanos. El tango y las rancheras habian obtenido reconocimiento
internacional desde los afios treinta, principalmente en los paises de habla hispana, y el
samba se empezaba a infiltrar con dificultad en el cono sur, aunque aletargado por las
diferencias lingiiisticas; no obstante, estos géneros musicales ya habian alcanzado
notoriedad y consumo, mientras que los aires colombianos apenas aparecian en el gusto
cultural de los eruditos. Desde mediados del cincuenta la musica de la costa Atlantica fue
acogida en el centro del pais; simultineamente y a raiz de éste fendémeno, casas disqueras
como la Daro internacional y empresarios nacionales como Esteban Cabezas,
promocionaron artistas nacionales en el extranjero.””’ Daro fue uno de los primeros
contactos entre la “musica colombiana” y los Estados Unidos, inicialmente interesados en
el folclor, aunque mas adelante exportaron musica juvenil colombiana con Los Hermanos

Ferreira, perteneciente a la onda comercial de la musica del sesenta, aunque a mediados del

" La Nueva Prensa. 25 de abril 1961. Centro de Documentacién Musical — Biblioteca Nacional. Bogota —

Colombia.
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setenta también exploraron los ritmos folkldoricos colombianos, debido a las presiones del

mercado.

<)

‘LA COLUMNA DE FUEGO KR

TENMANDUMBA

G

EL FUEGO DEL PADRE NO QUEMA
A SUS HLIOS

23. AGRUPACION BOGOTANA. LA COLUMNA DE FUEGO
1970. ARCHIVO PERSONAL ROBERTO FIORILLI.

La musica moderna y el folclor local eran las dos tendencias culturales predominantes en el
pais, porque la musica salsa apenas comenzaba a consolidarse en Colombia como un ritmo
importante en la costa Atlantica y un poco en el centro del pais, con artistas cubanos como
Celia Cruz y el otro movimiento subcultural originario de Nueva York, encabezado por los

. . 271 , . ;o .
artistas de la Fania All Stars.”’" La cercania entre los ritmos modernos con la musica

271 . : . , e .

"' “Para terminar, Celia Cruz quiso agradecer, una vez mas, el carifio que los colombianos le demuestran en
sus visitas, y a ‘quienes quiero con todo mi corazén y envio mi mas sincero y carifloso afecto’”. El tiempo.
“La cancion tropical nunca morira”. 4 de octubre de 1968. p. 13.
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folclérica incentivo el nacimiento de agrupaciones juveniles con bases ritmicas tropicales,
que robustecieron la expresividad cultural latinoamericana al consolidar un efimero
movimiento juvenil que promocionaba los aires regionales. Los musicos de Génesis
privilegiaron la musica andina, con la utilizacién de capadores, charangos y zampofias,
instrumentos propios del género. Por estos dias nacieron en Colombia otras dos
agrupaciones en el decenio del setenta: La Columna de Fuego y Malanga. La primera
motivada por las percusiones africanas utilizadas en la musica costefia y la segunda,
inspirada en el novedoso rock latinoamericano, que comenz6 a figurar después de la fusion
musical concebida por Carlos Santana. El concepto de la agrupacion de rock, basada en la
instrumentacion clasica de la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico, la bateria y voces, se
desplazo por un conjunto mas numeroso, que sin obviar los instrumentos basicos, incorpord
el uso de dos trompetas, un trombon y las congas africanas. También se modifico la imagen
y la procedencia de los artistas, quienes aportaron métricas musicales caribefias a la musica

juvenil moderna del sesenta y la moda go go.

Los cambios en el estilo de la agrupacion afectaron directamente la estructura narrativa de
los textos, que complementaron el proyecto identitario con raices nacionalistas al incluir la
imagen de la agrupacion, la musica compuesta y los textos narrados. Un alto porcentaje de
las canciones del album bautizado Desde Espafia, debido a que el lanzamiento del album
coincidié con la estancia del grupo en Madrid, reivindicaron un imaginario nacional. Los
integrantes de la agrupacion conmovidos gratamente por el éxito de su musica en el
exterior, enaltecieron el paisaje colombiano, las llanuras y las montafias; pusieron la mirada

sobre la belleza de la mujer colombiana, al destacar sus oscuras pieles y su armoniosas
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figuras; por supuesto, se enorgullecieron del ritmo tropical de la musica colombiana con los

ritmos de la cumbia costefia, que se impuso a la sobriedad cultural de los capitalinos.

“Eeee con mi cumbia mi cumbiambe, ohhhh, bambolero suena el tambor (3) Voy a
Barranquilla pa’l carnaval y me llevo a mi morena también. Baila que te baila sin
descansar con el ritmo alegre del cumbiambe. Tomar trago de aguardiente, sigue el ritmo
de tu piel. El sabor de Barranquilla, carnaval, cana y café. Mi cumbiambe, mi cumbiambe.
Eeee con mi cumbia mi cumbiambe, ohhhh, bambolero suena el tambor. Vente pa’ la arena
cerca del mar, a esperar que llegue el amanecer, mientras las comparsas del carnaval,
baila con el ritmo del cumbiambe. Tomar trago de aguardiente, sigue el ritmo de tu piel. El
sabor de Barrangquilla, carnaval, caiia y café. Eeee con mi cumbia mi cumbiambe, ohhhh,
bambolero suena el tambor (n)” *”

“Tristeza, tiene mi canto, tristeza tiene mi voz, y en mis ojos melancolia, del paisaje y del
color. Dolores, que hay, que hay, que hay en mi tierra; colores que traen, que traen mal.
llusion de amor, de sus --- con su sombra gris bajo el sol. Sus llanuras tan extensas son,
sus montanas verdes me llaman con su voz, en sus costas vibra el sonido del tambor y en
sus selvas la magia de mis tipo esplendor. De lejos siento tu ausencia, y mis ojos van a
llorar, cuando miro que el horizonte, sé que estds alld, alld del mar.””*"

La conjugacion de las palabras “rock” y “nacional” establecieron un género local de musica
juvenil en Argentina, pensado en la capacidad artistica de sus musicos, para adaptarse a las
exigentes demandas del rock internacional posterior al boom de la musica comercial; sin
embargo, el rock nacional en Argentina carecia de una definicién concreta. Durante los
primeros afios del decenio del setenta se fortalecio la idea de que existia un rock nacional
argentino, aunque su vinculaciéon con la musica britdnica generaba dudas sobre la

autenticidad del género. Los musicos de Manal y Almendra avanzaron notoriamente en

™ La columna de fuego. “Carnaval de Barranquilla”. Desde Espaiia. 1973.

B La columna de fuego. “Nostalgia”. Desde Espaiia. 1973.
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materia estética, al imponer un estilo de rock conceptual, fusionado con el jazz, aunque

carente de elementos tradicionales del folclor local o aportaciones de la musica

prehispanica.

24. AGRUPACION ARCO IRIS. ARGENTINA. MORDISCO. MAYO 1978. P. 32
Arco Iris, la agrupacion de Gustavo Santaolalla, participd en el movimiento
latinoamericanista, que no correspondia exclusivamente a la musica rock, pero que
anteponia como meta valorizar el sentido de pertenencia al continente, enaltecer la
existencia de las grandes civilizaciones amerindias y establecer la tradicion historica de los
pueblos suramericanos. Los artistas del setenta eran conscientes de las transformaciones
estéticas acaecidas en el resto de los paises hermanos, como el nacimiento de la cancién
protesta, que denotaba la inminente necesidad de generar medios culturales de expresion

con contenido narrativo. Igualmente, la relacion cercana con el pueblo brasilero, que
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despleg6 grandes esfuerzos por establecer el samba como su musica nacional, influencio el
imaginario de los artistas argentinos, quienes removieron las estructuras culturales, para

hallar en el fondo al tango. **

La carencia de origenes historicos previos a la conquista e
incluso coloniales, fortalecié en Argentina el imaginario de Suramérica como un conjunto
de paises vecinos, hermanados por una enorme tradicion cultural, propia de todos los
sudamericanos. Inmersos en esta lucha, los integrantes de Arco Iris se unieron al proyecto
de otros musicos latinoamericanos como: Los Jaivas de Chile, Caetano Veloso 'y Os Novos
Bahianos del Brasil, El Polen de Pert y Génesis de Colombia, quienes conformaban un
reducido grupo de artistas que fueron denominados en Argentina, cantantes del pop — indio.

275

“Algo se esta gestando, lo siento al respirar, es como una voz nueva que en mi comienza a
hablar. De pronto en el planeta va quedando un lugar donde los hombres podran seguir
creciendo en paz. Con su selva y su pampa y su cordillera el nuevo continente pronto va a

despertar. Quizas los nuevos incas, quizds la nueva luz, la hora prometida pronto va a
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comenzar... Sudamérica, Sudameérica, Sudameérica, Sudameérica. (4)”.

El subcontinente americano a la altura de 1970 era un espacio de indefiniciones,
incertidumbres y ausencia de identidades, porque entre la modernidad utépica y la
premodernidad real del continente, persistian los factores culturales que motivaban la

integracion de las naciones. El predominio de la naturaleza sobre la cultura, hall6 espacios

" Garramuiio, Modernidades primitivas, 24.

"> Mordisco. “Gustavo Santaolalla cuenta sus quince afios de rock”. Mayo de 1978. p. 33. “Pero el verdadero

valor de "Sudamérica o el regreso a la aurora". El pop - indo, esa mezcla de ritmos americanos con elementos
pop que Arco Iris ensayd en "samba", "Lleg6 el dia" y otras composiciones de su primera época, asume en la
opera el papel protagdnico, a la vez que se convierte en un sostén irreprochable del mensaje ideologico del
conjunto”. La Nacion. 6 de abril de 1973.

77 Areo Iris. “Sudamérica o el regreso de la Aurora”. 1972.
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de difusion y arraigamiento en los musicos latinoamericanos - argentinos y colombianos-
porque descubrieron un motivo de inclusién e identificaciéon con las culturas locales.*”’
Ademas el folclor regional, como lo interpretaban los musicos Piazzolla o Veloso en
Argentina y Brasil respectivamente, requeria su renovaciéon para acceder a un publico
internacional, carente de los dispositivos culturales para adaptarse a los ritmos de las
regiones de América Latina. Las casas disqueras que promocionaron el rock
latinoamericano, auspiciaron un estilo musical criollo, fusionado, hibrido, que privilegiaba
la base melodica latinoamericana. La definicion més cercana al rock latinoamericano se
podria hallar en los riffs de Carlos Santana, difundidos con prontitud a lo largo del

subcontinente y arraigados en las agrupaciones colombianas Malanga y La banda Nueva.

25. LA GRAN SOCIEDAD DEL ESTADO. COLOMBIA 1970. ARCHIVO PERSONAL

ROBERTO FIORILLI .

2" Brunner, Un espejo trizado, 52
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En 1973 se hicieron los ltimos esfuerzos por promover el «rock colombiano»», atin con las
desventajas que suponia pensar en un género ambiguo, debilitado por la escasez de
propuestas artisticas. A pesar de la coyuntura desfavorable para los artistas locales, se
conformé un movimiento cultural aferrado a promocion el rock colombiano. El primer
esfuerzo fue justamente establecer los medios de difusion de la musica, porque las
disqueras Orbe y Codiscos, que inicialmente impulsaron la musica moderna local,
enfocaron sus expectativas en otros géneros musicales, precisamente porque encontraron
que la musica tropical colombiana se distribuia con mayor agilidad que el rock nacional, de
nimio reconocimiento internacional pero igual de costoso en términos de produccion. El
entusiasmo de los artistas mantuvo con vitalidad al movimiento cultural, que incentivo las
grabaciones de La Gran Sociedad del Estado, la primera agrupacion bogotana en prensar su
disco en vivo, durante un concierto organizado en el Parque Nacional, entre la calle 34 y la
calle 39 sobre la carrera séptima, justo en el corazon de la capital. A falta de disqueras que
promovieran las nuevas propuestas juveniles, los artistas de las agrupaciones del sesenta
establecieron medios para patrocinar las agrupaciones, como el caso del sello discografico
Zodiaco, de origen bogotano y que tiene entre sus haberes la produccion musical de la
agrupacion Siglo O. Desvinculados de las ataduras comerciales que restringian la
creatividad de los artistas, los miembros de la industria cultural Zodiaco disefiaron un

sistema de comercializacion del rock colombiano, que incluia la realizacion y venta de
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afiches, la promocién de espectaculos en vivo y por supuesto, la impresion y distribucion

: 278
de los discos prensados.”’

26. LA BANDA NUEVA. COLOMBIA. ARCHIVO PERSONAL
DE ROBERTO FIORILLI.

Los artistas colombianos mantuvieron el deseo de participar en la produccion del rock,
incluso a sabiendas de que los ritmos folcléricos comenzaban a desplazar la musica juvenil;
las orquestas de merengue dominicano y las agrupaciones de salsa recibieron a varios de los
artistas que habian compuesto rock afios atrds, porque encontraban mas rentable participar
en la musica tropical. Sin embargo, los Gltimos intentos por consolidar un proyecto musical
juvenil en Colombia se quedaron en las tres agrupaciones de rock latinoamericano: La
Columna de Fuego, Malanga y La Banda Nueva, que a grandes rasgos mantuvieron el
lineamiento estético de la musica tropical. La utilizacion de percusiones se incrementaron

ya no como la base ritmica de la musica, sino imponiendo una ambiente festivo, semejante

*78 Entrevista con Tania Moreno, Alvaro Diaz y Roberto Fiorilli. Febrero — Mayo de 2008.
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a la musica de las costas colombianas. La comunicacién entre los ritmos creados en
latinoamericana fue cada vez mas cercana; aportes regionales y nacionales conformaron un
estilo latinoamericano, precisamente por los variados origenes de donde procedieron las
raices musicales. De igual forma, la definicion de los textos siguieron enfocados en gran
medida a robustecer un ideario nacional, que aun en el setenta seguia extraviado, pero que
mejormente se ubicaba en la existencia de una tradicion indigena que pesaba en los

imaginarios juveniles de los artistas de rock.

“Oyeme ya, Emiliano Pinilla, mira que el tiempo se pasa y te quedas atrds. Vuelve hacia
aca, Emiliano Pinilla, mira la gente que corre y te quiere arrastrar. Su quieres entender lo

que esta sucediendo tienes que poder saber mentir, el juego de los blancos matando a los
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indios, mientras que todo el mundo sigue asi”.

Para 1970 estaban vigentes los musicos que infundieron el aprecio por los ritmos modernos
de la década anterior, aunque las filtraciones de otras corrientes ideologicas, determinaron
las transformaciones que se aprecian en cada uno de sus textos narrativos. Los artistas de
musica protesta y folk, criticaban la falta de compromiso social de la musica rock; no
obstante, sus miembros desestimaban esas acusaciones con argumentos que defendian el
alejamiento de la politica como una forma de demostrar la inconformidad hacia el gobierno
y la sociedad. Después de un lustro de acusaciones, el rock del setenta asumi6 en ambos
paises un tono politizado, aunque vertido a la accion; la estrategia fue la utilizacion de
frases escritas en plural como una herramienta para convocar a la comunidad. El tono

politico asumido por el rock mostré las posturas ideoldgicas de los artistas frente a las

2 Banda Nueva. “Emiliano Pinilla”. 1973.
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relaciones de dominacion, las imposiciones culturales y las determinaciones politicas.
Aunque en Argentina se hable del «rock nacionaly), como un fenémeno cultural nacido en
1976,” los artistas surgidos por el auspicio de la disquera Mandioca, la contraparte de
Zodiaco pero en Argentina, también imprimieron un cardcter politico frente a las
condiciones sociales enfrentadas. Sin embargo, el llamado a la resistencia parecia mas una
vocacion ontoldgica por descubrir nuevos elementos identitarios, fortalecer las tradiciones
histéricas y hallar un lugar representativo en el escenario cultural internacional, antes que
un enfrentamiento directo contra los miembros del gobierno, como sucedid afios mas tarde
con el fendmeno politico de la dictadura militar. No obstante, el compromiso nacionalista
siguid presente en los artistas argentinos, quienes asumieron por momentos el rol de la
vanguardia cultural latinoamericana; adoptaron un papel protagonico en la emision de
mensajes politizados, que sugerian la toma de posturas reales frente a la argentinidad y la

latinoamericanidad en la historia.

“Cuanto falta para que el hombre regrese al hombre, o es que falta menos para que el
hombre mate al hombre. No es igual a vos que lucha del otro lado, no es igual a los que
piden por la libertad. Despertemos en América,... Rescatemos el amor que aun hoy queda
en América. Hasta cuando estara oscuro el cielo latino, es que nunca llegard hasta aqui la
luz. Estoy esperando igual que un pdjaro espera, encontrar en cada vuelo el amor.

.. , o281
Despertemos en América... rescatemos el amor que aun queda en América”.

“Truena la pampa tiemblan los Andes... En la alborada gris... Que comienza, en cada
cerro en cada techo el rayo anido, es un gigante... Ya llego el momento hermanos es el
nuevo mundo, donde... Lucharemos donde no hay, en nuestra mente estan las respuestas,
brazos de hombre, alas de condor, sabia, sangre y sudor,... en las venas que despierta,... el

20 vila, Musica e identidad, 209 — 229.

1 Litto Nebia. “Despertemos en América“. 1972.
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llamador de dios de los que sienten el nuevo foco que despierta, ya llego el momento es el
nuevo tiempo... en nuestra mente estd la respuesta. Por la cuna en las alturas suena una
voz de sol, es la del alma del viejo Amauta que despierta, en las gargantas en las guitarras,
rugen las cuerdas vibra la tierra que despierta. Ya llego el momento hermanos es el nuevo

mundo no miraremos mas hacia atras, no miraremos donde no hay, en nuestras mentes
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estd la respuesta, vamos ya”.

Los nacionalismos del decenio del setenta, caracterizados por ser procesos entropicos,
motivados en el establecimiento de tradiciones histdéricas capaces de generar factores
identitarios que reconozcan la cultura de los paises periféricos, observaron las ciudades,
distantes en gran medida del primer proceso modernista que privilegiaba la vida silvestre
antes que las estructuras grises y lugubres de las urbes modernas. Sin embargo, la
identificacion con la ciudad contenia significantes de caos, desorden, que generaba patrones
de conciliacion con sus habitantes. Ser portefio o bogotano, por utilizar los casos mas
frecuentados, significaba la pertenencia a unos espacios sociales aridos, grises,
meditabundos, de so6lidas construcciones en ladrillo, donde los colores verdes y amarillos
solamente resurgian una vez al ano, en donde el caos, la velocidad, el trafico y la
delincuencia, aparecian con notoriedad. Esa imagen victimizada otorg6 a estos lugares el

imaginario de la fuerza, el aguante y la astucia para sobrevivir en la selva de cemento.

“Algun hueco en las entranias del silencio se refugia en los pasillos de su historia. Buenos
. , . 283.
Aires solo es piedra”

Pero de alli comenzaba el rock; en las ciudades industriales, donde el frio era constante e

intenso; en donde el progreso se entendia como la eliminacion de lo débil, natural e

82 Arco Iris. “En nuestra mente®. Inti Raymi. 1973.

¥ Alas. “Buenos Aires sélo es piedra”. 1976.
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inocente; con aires contaminados por la polucién, el humo y el bullicio; donde los paisajes
son de ladrillo y piedra. Asi era Liverpool, Londres y Nueva York, con inviernos intensos,
oscuros, melancolicos, distintos al ambiente de la Habana, Puerto Rico o Miami. Buenos
Aires, Bogota, Medellin y Rosario tampoco se parecian a Barranquilla ni a Mar del Plata.
Asi el puerto de Buenos Aires y la amplia sabana de Bogotd eran lugares ideales para
concebir el rock, pero que accedié a su reconocimiento a mediados del setenta, cuando los
mismos artistas valoraron su region, comprendieron el significado de ser capitalinos y

generaron patrones identitarios con sus ciudades.

“Entonces llegamos a la conclusion de que si bien no podiamos negar para nada lo que
habiamos hecho hasta entonces ni podiamos pasar por alto la musica que en este momento
mueve al mundo, teniamos que reflejar de alguna manera lo argentino... Ademas, lo
nuestro ni Génesis ni Emerson podrian tocarlo, aunque tengan todos los elementos

técnicos. No podrian porque no lo conocen, no han mamado este sonido de Buenos Aires.

Entrevista a Pedro Aznar del conjunto Alas. “En alas de un sonido porteiio . ***

PROCESOS DE SUBJETIVIZACION: PLANTEAMIENTOS JUVENILES ALREDEDOR DEL SER, EL
TIEMPO Y LA EXISTENCIA.

Mas alla de la rebeldia generacional inscrita en los términos del mercado, el marketing y el
fenomeno del comercio cultural, los jovenes adscritos a la musica moderna tanto en
Argentina como en Colombia reflexionaron sobre la posicion del sujeto historico en los
espacios reales e imaginarios. Reales en tanto las circunstancias en donde se generaron los

pensamientos existenciales tuvieron un origen claro y determinado por unos eventos

24 Mordisco. Julio de 1977.
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histéricos propios; una coyuntura que oscild entre la reduccion del mundo por los efectos
de la globalizacion, pero que mantuvo las diferenciaciones que entregaban autenticidad a
los pueblos, las regiones y los paises. Reales porque el espacio donde surgieron las
demostraciones culturales de la juventud argentina y colombiana estuvieron determinados
por unos sujetos igualmente reales, que lo caracterizaron. Reales porque los sujetos
habitaron las ciudades donde surgieron reflexiones sobre la posicion del cuerpo, el ser y su
espacio.”™ Sin embargo, los espacios materiales, fisicos y reales, estuvieron también
determinados por imaginarios sobre el ser en el espacio, sobre el bogotano y el bonaerense
en el mundo, marcados claramente por procesos de modernizaciéon que alteraban la
modernidad, generaban recelos, envidias, afioranzas por acceder a los cambios
protagonizados en los paises de la vanguardia cultural. Imaginarios, si, imaginarios en tanto
que el bogotano y bonaerense participaron activamente en la construccion de la
modernidad, porque su realidad era distinta a la de la mayoria de los habitantes de las
ciudades argentinas y colombianas; participaban de los espacios fisicos, pero los convertian
a imagen y semejanza de los espacios imaginarios, porque finalmente — para utilizar la frase
mas recurrente en términos de la modernidad — la frontera que limitaba ambos estados se
desvanecia en el aire. Independientemente de la posicion geografica ocupada por el sujeto,
existia una posicién imaginada que eliminaba las distancias reales, porque la modernidad se
convirtid en un proceso real para los jovenes que lo persiguieron, lo vivieron y lo

construyeron.

% Bernhart Waldenfels. “El habitar fisico en el espacio”. En: Gerhart Schronder y Helga Breuninger. Teoria
de la cultura. Un mapa de la cuestion. (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econoémica. 2001)161.
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Después de abandonar la Perla del Once y La Cueva, los jovenes de la segunda generacion
de artistas de rock progresivo, los subsiguientes a Los Gatos, La Joven Guardia y los
primeros Abuelos de la Nada, implantaron un estilo musical interesado en la promocién de
una musica refinada, profesionalizada y adornada por las virtudes de los integrantes de la
agrupacion, con un contenido poético, politico y ontoldgico en las letras de las canciones.
En términos artisticos la estética buscaba los origenes reales de la musica moderna,
profundizar en la iniciativa de los creadores de la musica popular, reconocida como cultura
de masas. Sin embargo, acceder a la modernidad suponia un conocimiento del yo,
necesariamente ligado al plano institucional definitorio de las conductas impuestas por las
instituciones.”™®® De esta manera, el primer aspecto institucionalizado, completamente
obviado por las generaciones anteriores fue la estipulacion de un modo real de la realidad.
En tanto ejercicio politico la juventud argentina quiso acercarse al conocimiento de su
realidad e incit6 el plano dubitativo ante algo que parecia natural; la existencia del sujeto
fue puesta en tela de juicio como si su presencia y su permanencia en este espacio — tiempo
solamente dependiera de una voluntad propia, que comenzo y se generd justamente en la

duda hacia la realidad institucionalizada.

“Figurate que pierdes la cabeza, sales a la calle, sin embargo el mundo sigue bajo el sol,
todo bajo el sol, debajo del sol. Figurate que no eres mds un hombre, sales a la calle, sin
embargo hay arboles como hubo ayer, calles como ayer, luces como ayer. En la plaza todo
me parece igual, ti ya no eres hombre pero llorardas, si vas a perder como hoy, alguien te
ha dicho ya, aunque no eres real, vas a perder tu amor. Figurate que pierdes la cabeza, y
aunque no lo creas se te va la voz como se te fue tu piel, nada te queda ya, solo la realidad.
La realidad es caminar igual, tu ya no eres hombre pero lloraras, si vas a perder tu amor,

% Anthony Giddens. Modernidad e identidad del yo. El yo y la sociedad en la época contempordnea.
(Barcelona: Peninsula. 1994) 10
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alguien te ha dicho, ya, aunque no eres real vas a perder tu amor. Figurate que has vuelto

a ser el mismo, nada te contenta, a partir del alba deberds caer, ya sin figurar, deberds

caer 25287

27. ALMENDRA 1969. ARGENTINA. FUENTE TOMADA DE: WWW.
COVERALIA. COM.

La realidad defendida por los artistas de musica progresiva argentinos estuvo directamente
relacionada con las demandas libertarias proclamadas por las generaciones juveniles de los
paises centrales, aunque modificadas con alegorias locales, simbolos implementados y
porque la endogeneidad desempefid un papel determinante en la conformacién de los
imaginarios juveniles. La libertad debe entenderse como el resultado emergente de los
deseos generacionales por ser reconocidos, que se tradujo en el enfrentamiento

generacional por imponer simbolos, comportamientos y estilos de vida, que contravinieron

7 Almendra. “Figuracion”. 1969.
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con los modelos sociales establecidos por el resto de la sociedad. Durante la posguerra se
queria transformar las estructuras sociales, los comportamientos referentes a la sexualidad y
el amor libre, aunque también se alzaron voces de protesta contra las limitaciones
generadas por la tradicion, las costumbres y las instituciones.”*® En esta medida, las ideas
sobre la libertad recibidas por los jovenes modernos en Argentina y Colombia fueron
determinadas por las corrientes existencialistas de la posguerra europea, que encontrd
réplicas idénticas, justamente porque la modernidad perseguida se implant6 con total
severidad y franqueza en estos paises. Con el nacimiento de Almendra, Manal y Arco Iris,
entre las tres agrupaciones mas relevantes de la musica progresiva argentina posterior a
1968, la pregunta por la existencia generaba variados cuestionamientos, distantes del
primer acercamiento a la libertad pregonada por los artistas de la primera generacion de
musica moderna. La libertad, aquel término propio de la modernidad, solamente explicable
al calor de la historia, puesto que el tiempo determina la utilizacién del concepto, perdio el
primer significante generacional con el cual se identificaron las primeras generaciones de
posguerra y los jovenes artistas del decenio del sesenta, para promover una pesquisa que

revoloteaba sobre el problema tangencial de la existencia.

En cuanto al deseo libertario fueron permitidas dos opciones: una real, que enfrent6 a los
actores de carne y hueso escenificados claramente por los agentes del orden, quienes

después de varios intentos por refrenar la fuerza rebelde de la juventud, continuaron

% Helen Wilkinson. “Hijos de la libertad. ;Surge una nueva ética de la responsabilidad individual y social?”
En: Beck. Hijos de la libertad. 85.
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aferrados a hacer parte de los espectaculos masivos, llenando los paisajes de verde y azul

con sus uniformes.

“Bronca porque roba el asaltante pero también roba el comerciante. Bronca porque esta
prohibido todo hasta lo que haré, de cualquier modo. Bronca porque no se paga fianza si
nos encarcelan la esperanza. Bronca, bronca... Los que mandan tienen este mundo
repodrido y dividido en dos, culpa de su afan de conquistarse por la fuerza o por la
explotacion. Bronca pues entonces cuando quieren que me corte el pelo sin razon es mejor
tener el pelo libre que la libertad con fijador. Marcha, un, dos... No puedo ver tanto
desastre organizado sin responder con voz ronca de bronca, de bronca, Bronca sin fusiles
v sin bombas, Bronca con los dedos en "V" Bronca que también es esperanza Marcha de la

bronca y de la fe. Marcha, un, dos...”.”>

Este tipo de libertad encontr6 resonancia en los artistas argentinos, quienes observaron
como el estado de derecho sobrepaso las instituciones, al punto de generar un imaginario de

conspiracion proveniente de los policias y los militares.

“A donde esta la libertad, no dejo nunca de pensar, quizas la tengan en algun lugar que
tenemos que alcanzar, no creo que nunca, la hemos pasado tan mal. No es posible, es
imposible aguantar. El otro dia me quisieron matar con ametralladoras, yo solo quiero
escapar de toda la locura intelectual, yo creo que nunca, la hemos pasado tan mal. No es
posible es imposible aguantar. A dénde estd la libertad, no dejo nunca de pensar...”.”

La libertad entonces fue entendida como la respuesta a las privaciones civiles, tantas veces
violentadas en las calles y los auditorios, al imaginario de violencia protagonizado por los

estados nacionales y a las inclementes demandas de los sistemas economicos de estilo

monetarista que coaccionaban la libertad del sujeto a su mas minima expresion. No

% pedro y Pablo. “Marcha de la Bronca” 1970.

% Papo’s Blues. 1971.
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obstante, la tendencia mejormente aceptada por los argentinos fue el seguimiento hacia una
libertad inscrita en términos abstractos, motivada casualmente por la dicotomia entre el
ambiente rural y las estructuras urbanas, causantes de las principales sensaciones de
encierro y opresion.

“Busquenme donde se esconde el sol, donde exista una cancion. Busquenme a orillas del
mar besando la espuma y la sal. Busquenme, me encontraran en el pais de la libertad.
Busquenme, me encontraran en el pais de la libertad, de la libertad. Busquenme donde se

detiene el viento, donde haya paz o no exista el tiempo, donde el sol seca las lagrimas de

las nubes en la maniana. Busquenme, me encontraran en el pais de la libertad. Busquenme,

me encontrardn en el pais de la libertad, de la libertad” >

Asi como se establecian significantes sobre la identidad nacional o regional hacia el campo,
que generaban patrones de rechazo hacia la ciudad y enaltecia las bondades de la vida rural,
igualmente, el campo contenia simbolos de libertad, entendida como el desprendimiento de
las ataduras impuestas por las burocracias modernas, que generaban las principales

restricciones en términos morales, éticos y civiles.

La musica rock junto a las manifestaciones culturales juveniles derivadas del género,
tuvieron sentido cuando se afianzaron los patrones identitarios entre los consumidores y la
musica, entre la esencia del género y las condiciones internas para su desarrollo. Apenas
termind el proceso de adaptacion, aproximadamente hasta 1968, se marco el destino de la
musica en ambos paises, que como se ha visto, determiné un incremento en las
agrupaciones argentinas desde 1970 y un leve estancamiento en Colombia que se prolongd

hasta 1976, momento en el que claudicaron los esfuerzos por institucionalizar la musica

#! Leon Gieco. “El pais de la libertad” 1973.
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juvenil en este pais. Sin embargo, es interesante observar que el rock hallé en Argentina un
espacio adecuado para su desarrollo, independientemente de que los artistas buscaran
transformar al género en una musica nacionalista, con aportes del folclor y del tango; sin
embargo, no se observé el predominio de los ritmos regionales sobre la musica principal
que continud siendo el rock. En Colombia, por el contrario los trabajos de Humberto
Monroy — quizas el artista mas indicado para analizar el proceso de adaptacion a la musica
moderna — atravesaron por varios géneros hasta llegar a la musica andina. Sus
composiciones desestimaban la importancia de la musica internacional, que sucumbia
frente a las fusiones de la misica moderna en oposicion al folclor. Esta percepcion también
encuentra respuesta desde los textos escritos por los artistas nacionales, que evidencian la
permanencia en la linea del rock internacional, aunque con preferencia por los géneros

regionales.

Los musicos juveniles colombianos hacia 1973 eran romanticos frente a la realidad; en
contravencion a los acontecimientos reales y las situaciones politicas que bien pudieron
influenciar el imaginario social de los musicos locales, ellos continuaron aferrados a
transmitir una imagen idealizada de la vida, del ser y de la existencia, muy acorde con la
musica colombiana tradicional. En la época de la Violencia, cuando el pais derramd mas
sangre a causa de las diferencias politicas entre liberales, conservadores y las nuevas
agrupaciones guerrilleras, Jorge Villamil escribia la popular cancion de Esponjas, que
desestimaba cualquier referencia a la realidad social del pais. La mayoria de musicos del
setenta también fueron indiferentes ante los eventos cotidianos y obviaron los

acontecimientos politicos y sociales, quizas como una forma de resistir simbdlicamente al
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Estado, la sociedad y las agrupaciones militares. Sin embargo, su posicion fue valida en
tanto que promovieron una imagen distinta del pais, de la sociedad y de la realidad

existente, para contrarrestar sus efectos por medio de un imaginario social.

“Tiene la vida tantos encantos que no sé como nosotros nos ahogamos en lamentos,
piensa en las cosas bellas que tiene la vida, seca esa lagrima que va naciendo de tu alma,
deja que brote una sonrisa de tus labios, piensa en las cosas bellas que tiene la vida;
piensa también en las sorpresas que nos han de llegar, no todo es tristeza, si el amor no ha
tocado a tu puerta, deja ya vendrd. El amor estd en las olas del mar, el amor esta en las
flores del jardin, no te apresures que el amor ya llegara, si el amor no ha tocado a tu
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puerta deja ya vendra”.

En la ciudad de Buenos Aires, La Plata y Rosario surgieron variados musicos, aunque el
fenomeno de la musica moderna excedia la exclusividad las grandes ciudades; en Cafada
Rosquin, aparecié Leon Gieco, uno de los artistas mejor destacados de la historia del rock
argentino. En el cono sur los artistas se aferraron a la esencia de la musica rock, aunque
surgieron disidentes que quisieron transformar la musica juvenil en un género nacional; no
obstante fueron incapaces de hallar origenes africanos o latinos que pudieran ser incluidos
en su musica. La agrupacion més cercana a este intento fue Alas, porque las propuestas que
incluyeron instrumentacion local, principalmente el bandoneén como simbolo del tango,
nunca sobrepusieron el género de apoyo sobre la musica principal, sino que utilizaron los
soportes estéticos de los otros géneros musicales con el objetivo de mejorar la musica y
establecer parametros identitarios, pero sin desviarse completamente del objetivo inicial

que era crear el rock argentino.

292 Génesis. Cancién de Poncho. 1973.
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Las tres agrupaciones mas importantes del rock argentino desde 1968, claramente
distinguieron al rock and roll, una musica emotiva, alegre, un poco rebelde en términos
generacionales, aunque raramente interesada en asuntos sociales o existenciales, de las
agrupaciones posteriores del rock psicodélico, que conjugaban el arte como la mas sublime
expresion del alma, lo cual permitié entablar conversaciones puramente existenciales,

interesadas en el tiempo presente, en el espacio ocupado y en el irrisorio destino.

Spinetta: “De todas maneras estoy satisfecho con las letras, porque pienso que sin
desplegar una gran pirotecnia van al grano de lo que es mi temdtica: el hombre como
pieza herida de la naturaleza por la luz de la comprension, y tratando de armonizarse con

- 293
la naturaleza como antes de la separacion de los cuerpos”.

Durante los siguientes ocho afios el rock fue en su gran mayoria triste y melancélico, con
alusiones al sentido de la vida, la soledad, la ensofacion; con la inclusion de personajes
fantasticos, imaginarios, irreales, que representaban el deseo inconcluso de transformar la

realidad, aunque ésta distara de preocupaciones sociales internas de su pais.

“Cuentan que mi amigo Sebastian no resistio la realidad y que al principito visito alla en
su sol sensacional, cuentan que pactaron la sombra salvar con una ternura espacial,
cuentan que mi amigo Sebastian volvio a luchar algo mejor y que a sus hermanos predico
que la igualdad es la razon, cuentan que alguien vino y que lo persiguio, cuentan que sus
manos clavo, que nadie se lave las manos, salven a Sebastian, sus brazos estan en cruz,
lucha con unas y dientes, ahogado en el siglo XX respirando gas de neon. Cuentan que mi
amigo Sebastian quiso cantar una oracion, cuentan que otro hombre lo prohibio, por
parecer un acto a dios, cuentan que seguro alguien lo traiciono, cuentan que su tren
desangré, que nadie se lave las manos, salven a Sebastian...”.”**

9 Expreso Imaginario. Noviembre de 1978. p. 58.

% Alma y Vida. “Salven a Sebastian”. 1971.
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28. THE SPEAKERS EN EL MARAVILLOSO MUNDO DE INGESON 1969.
ARCHIVO PERSONAL DE ROBERTO FIORILLI.

Los artistas colombianos promotores de las corrientes musicales juveniles relacionadas con
el existencialismo, también establecieron un tono de resistencia social, acorde con las
tendencias internacionales de experimentaciéon con los sonidos orientales, los ritmos
folcloricos y las armonias de los indigenas. En esta logica surgieron las ultimas propuestas
de Los Speakers, quienes expusieron durante pocos meses el rock psicodélico colombiano.
Los tres artistas de la agrupacion entablaron conversaciones con el existencialismo y el
realismo magico, corrientes intelectuales de gran popularidad durante el decenio. En este
sentido impusieron limites simbolicos a la autoridad moral, que habian impartido los
criterios de comportamiento, conductibilidad social y moralidad. La realidad trasmitida por
estos jovenes se conjugaba con los aspectos surreales, tales como la ensofiacion, lo

fantéstico, lo alegdrico, lo irreal, como aparece en la caratula de su ultimo album.
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«Los Speakers en el Mundo de Ingesony» se acabo de prensar en 1968 por los tres musicos
colombianos mas ambiciosos en términos artisticos; su acercamiento a la modernidad
estuvo vinculado a sus lugares de procedencia, el nivel educativo y la formacién artistica
previa. Ademds de la aficion hacia los ritmos juveniles, los tres musicos generaron un
movimiento cultural local acorde a las tendencias sociales internacionales. Sin embargo, su
propuesta encontré férreos detractores en los sectores ortodoxos, quienes relacionaron la
musica psicodélica y la propuesta surrealista con efectos producidos por las drogas
alucindgenas. La distancia entre las generaciones nunca antes habia sido tan evidente;

- . P . . 295
jovenes modernos con un lenguaje dificilmente descifrable por las generaciones adultas.

El rock psicodélico colombiano finaliz6 cuando Roberto Fiorilli, Rodrigo Garcia y
Humberto Monroy emprendieron caminos diferentes, después de la grabacion del
«Maravilloso Mundo de Ingeson»», que condujo a Roberto a La Columna de Fuego y a
Humberto al Génesis colombiano; no obstante, la esencia del existencialismo y el
surrealismo promulgada por Los Speakers quedd inscrita en ese ultimo album. Es
importante destacar que este movimiento fue particularizado dentro del contexto local

colombiano. El surrealismo nutrié los discursos juveniles de las agrupaciones posteriores a

295 . .y . . .
En este aspecto, las generaciones de jovenes ofrecen una estructura de pensamiento y de conciencia que

dista de ser un resultado completamente racional. Dentro de los conceptos que defiende Bourdieu aparece el
habitus como una categoria que define el sistema en el cual se estructuran ideales y pensamientos, reflejados
en comportamientos alejados de una conducta premeditada. En este sentido la vocacién juvenil por
distanciarse de las generaciones adultas emerge de la confrontacion natural entre las costumbres y la cultura.
Los comportamientos no son necesariamente una provocacion social; son conductas adaptadas sin un fin
objetivo. Ver: Pierre Bourdieu. The field of Cultural production. Essays on Art and Literature. (Columbia
University Press. 1993) 5.
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1968, como el caso de la Columna de Fuego, claramente cercana a los ritmos provenientes
de los litorales, con una marcada herencia africana. El sentido de la existencia para estos
artistas encontraba respuesta en las mitologias africanas y los imaginarios alrededor del
pasado de las negritudes. La agrupacion busco la proximidad con las costas colombianas en
donde arraigaron sus imaginarios historicos; incluyeron en sus canciones los simbolos de
las razas afroamericanas, que significaban la pertenencia a un territorio, a un espacio, a un
tiempo histérico. El movimiento en contra de la modernidad, se estanco en el pasado, con

ritmos folcldricos, que imponian nuevos criterios sobre la realidad.

“Oh, oh, (2) Cerro es tu amo, él te compro, se compra las cosas a los hombres vivos,
aunque el diablo me mate, a la luna no voy, esclavo no soy. Oh, oh (2) Tu eres su esclavo,
no mi senior, aunque me ate en cadenas, esclavo no soy, aunque el diablo me mate a la vida
- 1 296

no voy, esclavo no soy. Oh, oh. (Grito)”.

Los grupos colombianos juveniles del decenio del setenta enfrentaron una realidad
impuesta en términos de conductas sociales. Se comprende como autoridad moral la
introyeccion de las normas de comportamiento establecidas por los sectores hegemonicos
de una sociedad.””’ En este sentido, artistas como los musicos de la Banda Nueva
proclamaron su libertad en términos semejantes a la rebeldia de los musicos modernos del

sesenta, aunque con la aportacion de la irrealidad, como una vertiente ofrecida para acceder

a la libertad. La existencia, tal y como habia sido creada y establecida por las instituciones

% La Columna de Fuego. “La joricamba” 1973.

¥ “El universo simbolico compartido y las clasificaciones de la naturaleza encarnan los principios de
autoridad y coordinacion. En semejante sistema, los problemas de legitimidad se resuelven porque los
individuos siempre llevan el orden social dentro de sus cabezas y lo proyectan sobre la naturaleza”. Douglas
Mary. Como piensan las instituciones. (Madrid: Alianza Editorial. 1996) 33. Primera edicion, 1986.
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sociales, significaba para los artistas los limites para acceder a la libertad, anteriormente
buscada en el terreno de lo generacional, pero ahora orientada por las exigencias de la

autoridad moral.

“Mundo de imdgenes que solo existen en mi, que solo viven por mi. Vivo de imdgenes que
desaparecen cuando quiero, que se mueven a mi voluntad. Mi mundo, mi mundo de
imdgenes. Aqui tengo mi libertad, no tengo que cumplir reglas, puedo decir lo que quiera,
vy aunque sea verdad todo el mundo comprende, nadie me mantiene aqui, en mi mundo, en
mi mundo de imdgenes. Y si te dicen que me ven feliz tu ya sabes por qué, no existen penas
no hay disgustos ni tension, no tenemos desilusion, mi mundo en mi mundo de imagenes.
En mi mundo, en mi mundo de imdgenes”.**®

“No puedo evitar que en mi memoria, esté recopilando los viejos tiempos, el pensamiento y
todas esas cosas. No tengo que olvidar que estan en mi cuerpo. Donde yo quiero estar, es
lo que no interesa. No elijo el lugar, lo tomo por sorpresa. Después de mucho andar y estar
muy solo y la preocupacion en mi cabeza. Tuve que dar mil vueltas y chocar en todos
lados, para poder gozar el polvo de estrellas. Donde yo quiero estar es lo que no interesa,
yo elijo el lugar, lo tomo por sorpresa. El tiempo ya paso entre mis dedos, la electricidad
pierde potencia. Menos mal que ahora el camino es mads sencillo, que me conformo con

. . 5,299
solo estar conmigo”.

El existencialismo debe comprender la relacion entre la conciencia humana y el mundo,
aunque el primer agente — la conciencia — esté¢ supeditada a relaciones mas diminutas -
microfisicas- que permiten establecer una idea del mundo®”’; en este sentido, aunque los
artistas juveniles argentinos se acercaran con estoicismo a las demandas impuestas por la

vanguardia cultural, es evidente que la posicion ocupada correspondi6 al caso concreto de

la juventud argentina, dispuesta en el medio de dos influencias culturales, que finalmente

%8 Banda Nueva. “Mundo de Imagenes” 1973.

% Spinettalandia y sus amigos. “Era de tontos”. 1972.

% Robert Solomon. Phenomenology and existencialism. (Copyright 1972, 1980 by Robert Solomon) XII.

238



construyeron un estilo musical hibrido, ecléctico, ambiguo, que entregd como resultado la
conformacion del «rock argentino»>. La historiografia del rock en el cono sur relaciona al
género con los episodios de violencia posteriores al ascenso del régimen militar al pais,
momento en el cual los jovenes buscaron en el arte canales de resistencia social. Sin
embargo, no se puede afirmar que los musicos arremetieron contra las instituciones desde
1976, porque los artistas anteriores habian sentado posiciones politicas mucho antes que

Videla asumiera el poder de la nacion.

29. SPINETTALANDIA Y SUS AMIGOS. ARGENTINA. WWW. ROCK.COM.AR

El caracter popular de la musica moderna internacional permiti6é que los artistas argentinos

la transformaran en «rock nacionaly), incluso en contravencion a las fuertes criticas de los
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detractores del movimiento, quienes arreciaron en comentarios sobre la idea de que el rock

conformaba un grueso grupo de pretensiones imperialistas por culturizar el pais.

“...pero en este caso se observa una variante neo colonial. Esta vez el producto esta
manufacturado en el pais, en patética imitacion del engendro importado. Al enmarcarla -
muy artificialmente - en el festival B.A Rock, los productores Fernando Ayala y Héctor
Olivera imaginaron una especie de version autoctona de Woodstock, Monterey Pop y hasta
un toquecito Bangladesh... se hacen todos los esfuerzos posibles para tornarla vistosa, con
la esperanza de que los psicofantes verndculos terminen creyendo que se trate de una
maravilla del séptimo arte y agreguen a sus ditirambos, tal vez patrioticamente orgullosos,
el adjetivo "Nacional"... La musica del film, ademads de estar mal grabada, es
terriblemente floja, aun segun los modestisimos standards (sic) exigibles para el rock, y a
pesar de que se concentra practicamente todo lo que parece digno de mencion en la
materia. Arco Iris, Billy Bond y la Pesada, Color humano, Pappo, Pescado Rabioso, etc. A
pesar de las declaraciones de algunos de sus cultores y simpatizantes, el rock, con su
apariencia anti autoritaria y desinhibida, funciona como un convincente aparato de
penetracion ideologica en cierto publico sin convicciones arraigadas... Porque no habra
independencia politica sin una real autonomia economica y cultural, que no implica
desdén por lo extranjero pero tampoco fascinacion. C.G.S (César G Sarmiento). >

Los cultores del movimiento juvenil expusieron ideas de resistencia social,
antiautoritarismo y denuncias explicitas alrededor de la existencia, el tiempo y la historia.
Sin embargo las expresiones culturales no allanaban el terreno de lo politico; atn a
comienzos del setenta las resistencias culturales seguian enfrentadas a los modelos
estructurados de la autoridad moral, la razon y la logica, sin considerar directamente las
problematicas de orden politico. Contrariamente a lo que se imagina sobre la inocencia

politica de los artistas del periodo de transicion, aquellos que no experimentaron el

onganiato, pero que presentian una repentina transformacion politica que depusiera el

% Primera Plana. 13 de febrero de 1973. p. 30.
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gobierno democratico personificado en las figuras de Juan Domingo Perén e Isabel de

Perdn, reaccionaron con vehemencia contra los obstructores de la libertad.

La presurosa batalla que desplegd Arco Iris en aras de restablecer un origen historico
esquivo en la nacion, condujo a sus integrantes a fortalecer la tradicion latinoamericana
como el mito de creacion. Precisamente se conjugaron los criterios de distincion entre una
realidad real y una realidad imaginada, un espacio configurado a partir de las simbologias
que definian la argentinidad, como la realidad impuesta, pero que desviaron la mirada hacia
un imaginario que contrarrestaba la imposicion de una realidad. Este tipo de reacciones,
aparentemente desentendidas del ambiente politico interno, que motivaron las severas
recriminaciones por parte de algunos detractores del movimiento, estuvieron directamente
alentadas por un deseo de transformacion real, que utilizaba un discurso emotivo, de

convocatoria, que sumaba adeptos a la causa que perseguia cambiar el criterio de realidad.

“Caeras sin parar, despierta entonces, mira tu vida, rompe tu historia, salva tu... Rodards
sin parar, despierta entonces, mira tu vida, rompe tu historia...”.>*

“Quien te puede, quien te puede parar cuando el ave sopla luz de libertad todos juntos
estan en el parque cantando canciones del cielo final. Quien te puede, quien te puede
parar cuando el ave sopla luz de libertad todos juntos estan en el parque cantando
canciones del cielo final. Quien te puede, quien te puede parar, cuando el ave sopla luz de
libertad, libertad. Violencia en el parque de la ciudad, terror en las rutas hay y asi
convierten tus manos en fuego, manana. Que calidas aguas te arrollaran desde el grito
natural cuando despiertes si es que realmente te llaman.””"

392 Arco Iris. “Canto del pajaro dorado” 1972.

39 Aquelarre. “Violencia en el parque” 1972.
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30. SUI GENERIS. CONFESIONES DE INVIERNO. 1975. WWW.ROCK.COM.AR

La reflexion existencialista aludié inicialmente un mundo real, con guerras, mortandades,
injusticias y desigualdades sociales, factores denunciados por los artistas, como
consecuencia de las administraciones deficientes. Estas posturas sociales mostraban un
presente adverso, dificil, opresor, solamente alivianado por la existencia del pasado y el
futuro, como tiempos reales que diluian el sufrimiento generado por el presente. Un
altisimo porcentaje de las canciones de este periodo hablaron del tiempo presente como eje
de tristeza y lamentacion, mientras que los tiempos aledafios se adornaban de buenos

recuerdos y gozosas premoniciones.

“Hubo un tiempo que fue hermoso y fui libre de verdad, guardaba todos mis suerios en
castillos de cristal. Poco a poco fui creciendo y mis fabulas de amor, se fueron
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desvaneciendo como pompas de jabon... es larga la carretera cuando uno mira atrds, vas
cruzando las fronteras sin darte cuenta quizas, tomate del pasamanos porque antes de
llegar se aferraron mil ancianos pero se fueron igual...”.>*

La otra alternativa frente a la realidad fue implantar alegorias, simbologias y motivos
entreverados con figuraciones sacramentales. Los musicos colombianos hicieron
inversiones culturales sobre los modelos religiosos, crearon objetos de adoracion con base
en mitologias andinas y africanas, que representaban fuerzas metafisicas en contravencion a
las creencias religiosas occidentales. Revisaron los objetos de culto indigenas, los totems
africanos y la adoracion pagana, que contrarrestaban el influjo de la autoridad moral, la cual
establecia parametros sobre la realidad. La postura filosofica de esta inmensa colectividad
de jovenes artistas se comprende como el compromiso que asumieron por ser lideres de una
revolucion cultural; de alguna forma, interpretaron su papel histérico como el desafio para
crear una vanguardia que desarraigara los soportes de la cultura, que fue su envite.
Propusieron otros mitos de creacion, reinterpretaron un génesis de la historia local como
parte del esfuerzo por reinventar una tradicion y modificar los criterios de la realidad.

73

niot, Iiiot, Iiot. Dale el infinito de mi mente, rostro de nifio... piensa pero nunca dice
nada. El unico lenguaje es su mirada, no me pregunten porque no sabré decirles quién es.
Iniot, Iiiot. Sonrisa que borra las tristezas, ojos que grufien en la oscuridad, diosa que surca
hasta el espacio, entregando nuevos celos con tus labios, no me pregunten porque no sabré
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decirles quien es. Iiiot, Iiiot”.

%% Sui Géneris. “Cancion para mi muerte” 1972.

3% La Columna de Fuego. “Ifiot”. Desde Espaiia. 1973.
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Fueron diferentes las inversiones realizadas en el rock colombiano del setenta al caso de la
musica juvenil en la Argentina del mismo periodo. Los musicos del cono sur apelaron a
alegorias que lindaron directamente con la tradicién occidental; se robustecieron los
simbolos de catolicismo moderno, se recrearon significantes relacionados con el dios
occidental y una imagen contraria al sub-culturalismo surgié dentro del rock nacional. Uno
de los personajes que marcé esta tendencia fue Gustavo Santaolalla, al conjugar miedos y
emociones generacionales alrededor de la existencia y la realidad. Por medio de alegorias y
formas sacramentales su agrupacion — Arco Iris — colision6 las formas sociales simbdlicas.
Alegorizé al dios occidental, cristiano, apostolico y romano, invadié los imaginarios
juveniles de los artistas argentinos para explicar una parte del delirio juvenil. Santaolalla
con su agrupacion resignifico el valor de las obras sagradas y utilizé los simbolos de la

tradicion catolica, para explicar y comprender las relaciones de su existencia.

“Quiero llegar hasta el centro del sol y escuchar el silencio en tu voz. Ven el camino hacia
dios, quiero volar sobre la montana, la historia del mar, quiero correr hasta la inmensidad
y recordar, el principio, el final, lo que fui lo que soy, quiero flotar sobre el desierto, las
luces, el mar.””*

La motivacion ideologica de Santaolalla se explica por una formacion estricta, sumado al
capital cultural adquirido, en el que la religion desempefid un papel determinante. Su

familia ejercid gran influencia en el establecimiento de las creencias, que habrian de

reflejarse en la musica.’®’ Sin embargo, el caso de Arco Iris es repetitivo en el rock

3% Arco Iris. “Quiero llegar” 1969.

7 “Mis viejos eran muy catolicos y yo también era muy religioso... Llegué a ser presidente de la accion
catolica”. Expreso Imaginario. Mayo 1978. p. 28.
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argentino; variados artistas del movimiento se identificaron claramente con los simbolos de
la religion catolica: la luz, la inmensidad, el barro, el polvo, la bondad y la caridad. Incluso,
la irreverencia del género perdio significado con las propuestas musicales de Alma y Vida,
Litto Nebia o Vox Dei, todos ellos reconocidos por su importancia en la concepcion del
rock nacional argentino. Sin embargo, la simbologia del rock argentino se particularizé por
la busqueda que emprendieron estos artistas, hacia las formas sagradas de la religion

catolica, ideales para el entendimiento de la realidad y la existencia.’*®

Artistas como Spinetta o Garcia se abstuvieron de utilizar la misma simbologia religiosa,
porque sus intereses intelectuales preguntaban por el tiempo y el espacio; por la posicion
que ocupa un sujeto en su coyuntura. Estas motivaciones filosoficas carecian de un destino
preconcebido, porque los artistas cumplian un rol vital, de existencia, de supervivencia,
pero reflexionaban acerca de la realidad. Un deseo por rescatar la latinoamericanidad como
elemento central de la identidad nacional incentivé a los artistas del rock nacional
argentino, entendidos ellos mismos como la vanguardia cultural, que cuestiond su tiempo,
su espacio, la moralidad y la ética. Los artistas de la agrupacion Vox Dei interpretaron su
papel historico en otros términos. Compusieron “La Biblia”, una obra inspirada en las
profecias biblicas, los salmos y la experiencia cristiana; lo mismo sucedié con Litto Nebia
al depositar su confianza en fuerzas trascendentales, identificadas también con el nombre
de dios; o el trabajo de Raul Porcheto, compositor del «Cristo Rock»» a mediados del

setenta, que alababa explicitamente y no alegoricamente, la figura divina.

% Diaz, Libro de viajes y extravios, 124.

245



“I. Todo el mundo me sigue nombrando, sigue escribiendo de mi, sigue alabando mi
nombre, pero en el fondo de sus corazones... Creen que mori, que perdi mi cuerpo, que me
derreti en una cruz, creen que no soy mas que un templo repleto de todo menos de amor.
Creo que nunca entendieron nada, yo no quise perdurar asi. Yo nunca mori, yo nunca
mori, yo nunca mori, sefiores.

VII. Padre, hoy estuve preso por hablar de tu amor en las plazas. Padre, hoy estuve preso

. » 309

por cantar canciones de rock”.

En los cuatro casos mas relevantes del rock nacional argentino, debido a la importancia de
las agrupaciones, destacadas en términos de producciéon y venta de sus sencillos, la
presencia en los medios de comunicacion y los multiples conciertos realizados, se utiliz6 el
cristianismo como una forma de inversion de la cultura juvenil, que habia desestimado el
altruismo de la religion, la vocacion humanista de las sagradas escrituras y que ignoraba los
estamentos proferidos por las instituciones eclesiasticas.’'® Teologizar la musica rock
promovi6 la liberacion cultural de una juventud — y en este caso se puede extender y
generalizar el concepto puesto que la pretension de los artistas era acceder y acrecentar la
fuerza del movimiento — desprendida de los valores morales, inmersa en practicas vacias,

consumistas, superficiales, que contravenian las pretensiones culturalistas fijadas por los

artistas de rock para el destino de su musica.

3% Ratil Porchetto. Canciones Iy VIL 1973

1% Diaz. Ibid, Libro de viajes y extravios, 124.
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CAPIiTULO 1V. EL REGIMEN MILITAR EN ARGENTINA, EL ESTADO DE SEGURIDAD EN
COLOMBIA Y EL MERCADO INTERNACIONAL DE LA MUSICA: CRISIS CULTURAL Y
POLITICA EN AMBOS PAISES (1976 — 1982).

Resumen:

Desde mediados de la década del setenta las corrientes culturales que habian ingresado a los
paises sefialados sufrieron importantes transformaciones. El aspecto mas relevante tiene
que ver con la instauracion del régimen militar en Argentina, que afectd directamente el
comportamiento cultural de la nacién. Aunque los jovenes artistas no eran el objetivo
politico mas ambicionado por los militares, obstinados en reducir al grado cero el
pensamiento de izquierda, si sufrieron las repercusiones del régimen de terror impuesto en
la dictadura. La autocensura podria definir el comportamiento de los artistas de rock,
quienes simplemente refrenaron su produccion por el temor que generaban las constantes
desapariciones, asesinatos y torturas denunciadas a las organizaciones de derechos
humanos internacionales. Sin importar la dictadura, los artistas prosiguieron sus carreras
artisticas por medio de presentaciones, grabaciones de sencillos y promocién de su musica.
No obstante, la musica registro un descenso notorio en la produccion. El caso comparado
con Colombia encuentra en este punto un verdadero apoyo porque se pudieron contrastar
dos sistemas politicos diferentes, que de igual manera condujeron la musica juvenil a una
limitada produccion. En este sentido surge una hipotesis que defiende que el rock no se
dejo de producir debido a las amenazas de censura, sino porque el género se habia agotado

y el mercado ofrecia productos mas atractivos para las nuevas generaciones.
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El contacto entre el movimiento artistico internacional y las propuestas culturales internas,
determinaron el destino de las agrupaciones tanto en Argentina como en Colombia. En
ambos paises se habia impuesto un estilo independiente, que agregaba elementos musicales
e ideologicos, en aras de acceder al rock local. La coyuntura internacional del mercado de
la musica, sumada a las expectativas en materia cultural de los nuevos circulos juveniles en
Europa y Estados Unidos, determinaron las nuevas orientaciones de los artistas locales. Sin
embargo, dos fendmenos importantes sucedieron en el contexto de 1976 que transformaron
el universo cultural del rock en los dos paises latinoamericanos. El primero de ellos fue la
disolucion Sui Géneris, la agrupacion mas importante, y al mismo tiempo, mas identificada
con el rock argentino, que transform6 radicalmente la idea sobre la musica juvenil nacional

a comienzos del decenio. El segundo, la desaparicion de la musica juvenil en Colombia.

Sui Géneris se habia conformado por la conjuncién de dos artistas lejanos del circulo de
musicos que originaron al rock argentino. Charly Garcia y Nitto Mestre habian recibido la
influencia local de agrupaciones como Manal, Almendra y Arco Iris, que determinaron el
contenido literario de sus textos, antes que el interés por profundizar en los aspectos
musicales. Diferente era el caso de Spinetta y Santaolalla, Litto Nebia y Ledén Gieco,
quienes continuaron motivados por la busqueda de elementos tradicionales que soportaran
sus imaginarios nacionales. Sui Géneris se habia engendrado junto a las propuestas del rock
argentino del setenta, aunque las otras agrupaciones locales como Vox Dei, Pescado
Rabioso (también liderada por Spinetta) o Pappo Blues, mantuvieron estilos habituales. La
agrupacion de Garcia y Mestre, impuso un sonido melancolico, oscuro, taciturno,

demostrado en las inquietudes existencialistas de sus textos. Desde 1971 la agrupacion
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habia comenzado una carrera exitosa, motivada por la grabacion de sus sencillos, la fuerte
acogida por parte del publico local y una pequena expansion al publico brasilero, chileno y
colombiano; sin embargo, 1976 comenzo6 con el rodaje del film “Adiés Sui Géneris”, un
documental dirigido por Bebe Kamin, que mostraba la actuacion de una de las agrupaciones
més queridas y recordadas del rock nacional argentino.’'' El segundo fenomeno destacado
en este afio sucedid en Colombia, en donde el exiguo movimiento juvenil del rock se
debilitdo hasta desaparecer de la prensa, las casas disqueras y el gusto del consumidor,
aunque algunos artistas no se resignaron a su extincion y siguieron practicandolo en
espacios individuales, sin avizorar la posibilidad de generar una corriente alternativa que

generara identidad entre la juventud local.

Los artistas juveniles se habian convertido en catalizadores de la estructura social; se
desplazaban simultdneamente con las transformaciones politicas, sociales y culturales que
afectaban al grueso de la nacion. Por ese motivo, los cantantes que habian comenzado en el
decenio del sesenta a cultivar la musica moderna, a comienzos del setenta ya habian
implantado un estilo; su proposito cultural moderno buscaba la unicidad y la
autodeterminacion, de tal forma que argentinos y colombianos emprendieron esta pesquisa
que fracturd la unidad del rock internacional, para otorgarle mayor importancia a la cultura
local. Durante la primera mitad del decenio del setenta, los jovenes definieron el estilo y
por este motivo Sui Géneris aparece como un caso importante, porque fueron ellos quienes

rompieron con el molde creado en 1968 por los artistas argentinos.

3 La Nacién. “La Gltima actuacién de Sui Géneris”. 7 de febrero de 1976. p. 3.
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La sensibilidad artistica también se demostr6 en los colombianos, quienes a pesar de luchar
contra la agonia de la musica moderna, intentaron preservar por todos los medios el rock;
generaron espacios para su difusion y muchos de ellos continuaron practicandolo; sin
embargo, el mercado martilld severamente la constancia de los musicos, quienes
comprendieron un destino infortunado para el rock en Colombia, donde las musicas del
Caribe obtenian mayor atencion que las pretensiones modernistas de la musica urbana.
Como testigos de los cambios sufridos por sus sociedades, los artistas del cono sur también
sintieron que en la mitad del decenio, su movimiento juvenil estaba llegando a los niveles
mas reducidos de su produccion; los artistas mds representativos eran los mismos que
habian comenzado su carrera musical a finales del sesenta, lo cual obstaculizaba la
anhelada consolidacion del movimiento juvenil.

73

scasa difusion para el Rock de calidad: El rock es una manifestacion musical
importante, especialmente en los ultimos diez arios. Su evolucion musical repercutio en la
Argentina, desde las afioradas épocas de La Cueva (donde surgieron Litto Nebia y algunos
de los que formarian los grupos mas interesantes de la primera hora, como Manal y
Almendra, y hasta Sandro se atrevio a lidiar con blues...) Arco Iris, Vox Dei, Alma y Vida,
Sui Generis y Pescado Rabioso, entre otros, concentran en recitales organizados en
diferentes salas la sostenida y creciente adhesion del publico juvenil y ahora no tan juvenil
(subrayado por el autor). Esto convendria que fuera tenido en cuenta para realizar
programas en serio desde todo punto de vista, sobre todo con animaciones acordes con lo
que se ofirece y no las que los espectadores deben soportar, vaya a saberse por qué.”.>"

Las ofertas en materia de musica internacional permanecian incélumes, demostrado por el

consumo de grupos procedentes de Inglaterra, tales como Queen, Emerson, Lake & Palmer,

12 La Nacién. 6 de enero de 1974. p. 14.
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.. 313 . . .
sumados a los tradicionales Deep Purple.”” Las agrupaciones nacionales aunque eran bien
recibidas, no desafiaban la hegemonia del rock britanico. Sin embargo, la entereza del
movimiento nacional sostenia los mayusculos esfuerzos realizados por los lideres de las

agrupaciones para mantener con vida el rock nacional argentino.

A mediados del setenta Argentina consumia gran parte de la musica internacional britanica
y estadounidense, mientras que Colombia se aislé del mercado, se extinguieron los espacios
destinados al rock y el movimiento alcanzo los indices mas bajos de su productividad. Los
escasos artistas que intentaron por todos los medios mantener la cultura del rock en el pais,
finalmente comprendieron que el movimiento se habia debilitado desde comienzos del
decenio, cuando el folclor, la salsa, el merengue y ahora el vallenato, generaban una
atraccion inusitada, s6lo demostrada hacia el rock en sus inicios. Para 1976 la tUnica
agrupacion colombiana que permanecia en el gusto juvenil era Génesis, el grupo creado a
comienzos del setenta por Humberto Monroy. Su estilo desbordaba la definicién de musica
moderna — rock — para engrosar el género conocido como «miusica vocaly), aunque sentian
la pertenencia a la identidad del rock colombiano. Justamente en 1976 protagonizaron una
serie de conciertos en varios paises de Suramérica, en donde encontraban una mediana
aceptacion.’'* Esta agrupacion en Colombia complemento las deficiencias en la oferta de
musica juvenil, mientras que en los otros paises del subcontinente eran reconocidos por su

empefio en recuperar el folclor de los pueblos latinoamericanos.

313 La Nacion. 14 de febrero de 1975. La Nacién. 11 de abril de 1975. La Nacién. 21 de febrero de 1975.

1% EI Tiempo. 25 de agosto de 1976.
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Las influencias musicales internacionales alcanzaron notas de prensa y radio, pero a
diferencia de la Argentina, a donde llegaron con asiduidad los reportajes de las
agrupaciones y existian revistas juveniles como la Revista Pelo o el Expreso Imaginario,
emitido por primera vez en 1976, en Colombia se presentd un fendmeno de
homogenizacion social, que colaps6é las fronteras intergeneracionales. Las amenazas
politicas a los artistas locales eran escasas, sin embargo, la cultura juvenil en Colombia
estaba destinada al destierro, porque los escasos actores perecieron ante la fuerza del
comercio, el mercado cultural y el tradicionalismo de los colombianos. Por supuesto el pais
no se aislo completamente de los fendmenos culturales internacionales; noticias del
espectaculo llegaban a los hogares colombianos, pero Colombia al igual que la mayoria de
paises latinoamericanos, excepto Argentina y Brasil, relegd su cultura juvenil a otros
géneros diferentes del rock. El pais se inclind hacia una homogeneidad cultural, que redujo
significativamente las ofertas musicales, mediante el rechazo de corrientes culturales de

origen underground, que conformaron mas adelante los circulos de las contraculturas.

Dos circunstancias politicas completamente distintas enfrentaron ambos paises, porque
Colombia seguia aferrada a principios “democraticos”, asentada en el fortalecimiento de las
instituciones y los principios modernos de la libertad. Argentina por el contrario enfrento
un régimen militar que intent6 apaciguar las hordas de violencia civil, la ilegitimidad de las

instituciones y la pérdida de confianza en el Estado; ademas el pais sucumbia ante uno de
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> Desde marzo

los reveses econdmicos mas fuertes enfrentados en toda la historia del pais.
de 1976 se direcciond el poder politico nacional bajo el mando de las fuerzas militares, que
drésticamente repercutio en el comportamiento de los artistas, de la sociedad y de la cultura
en general. Debido al temor engendrado hacia el comunismo, los regentes implantaron un
gobierno centralizado, totalitario, que les permitia a los militares acceder a los mas intimos
comportamientos de los habitantes; las agrupaciones de izquierda fortalecidas durante las
presidencias de Juan Domingo Perdn e Isabel Perén, animaban a la oposicion a denunciar

activamente las falencias del gobierno. Ademas el pais observaba que las guerrillas se

fortalecian, junto al crecimiento de la insurgencia.’'®

La juventud, este concepto ambiguo, discolo, carente de precision, expresé ser victima de
los regimenes autoritarios, debido a la imputacion de una supuesta relacion entre el
comunismo y las expresiones culturales demostradas por esta colectividad. Naturalmente, el
gobierno de Videla no seria una excepcion a la regla, por lo cual, las denuncias sobre el
abuso por parte de los militares hacia los nucleos juveniles aumentaron, debido a razones
semejantes a las que condujeron a Ongania a refrenar las expresiones juveniles, censurar
algunos artistas e imponer limitaciones culturales. Sin importar las trabas interpuestas, el
movimiento juvenil identificado con el rock nacional super6 las barreras generadas por los

organismos encargados de la permisividad cultural (Confer), mediante el desafio a las

1 Marcos Novaro y Vicente Palermo. Historia Argentina, La dictadura militar. 1976 - 1983. Del golpe de

Estado a la restauracion democrdtica. (Buenos Aires: Paidos. 2003).

*1® Baud Michael. El padre de la novia. Jorge Zorreguieta, la sociedad argentina y el régimen militar.

(Buenos Aires: Fondo de Cultura Economica. 2001).
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amenazas relacionadas con la censura y las prohibiciones en materia de libertad de

expresion.

En términos comparativos resulta paradoéjico que un movimiento subcultural se desplace
con mayor holgura en lugares donde se instalan gobiernos totalitarios, que en sistemas
politicos que privilegian el derecho a la libertad colectiva e individual; sin embargo esa
pareci6 ser la situacion real en Argentina y Colombia, dadas las condiciones de ascenso y
fortalecimiento en el primero, y el debilitamiento en el segundo. El rock nunca fue en
Colombia una amenaza politica, aunque hubo excepciones relacionadas con los desérdenes
civiles en donde tomaron lugar los jovenes, denominados hippies como una categoria
excluyente. La dictadura militar argentina de 1976 cre6 enemigos, para justificar la
implementacion del régimen del terror, no obstante, los artistas juveniles no cumplian con
el perfil de los enemigos buscados por los militares argentinos.’'’ Quizas hasta 1969 los
jovenes colombianos— generalizacion valida para esta idea — sintieron un enfrentamiento
real con las fuerzas del orden y con los organismos del Estado, debido a las marchas que
organizaban en nombre de la juventud, independientemente de quienes conformaran este
nucleo; los desfiles de mechudos acompanados de las mujeres en minifaldas, las tomas de
parques, el consumo de alucindgenos y las viviendas comunitarias, fueron motivos de
provocacion y discordia entre el grupo de actores identificados con la musica moderna

juvenil y la policia, pero nunca trascendieron estos eventos a un escenario politizado,

317 . o . . . . . . ,
“La dictadura militar hizo lo propio y defini6 a sus enemigos. Ellos fueron identificados, aun antes del

golpe de Estado, como subversivos, populistas, estatistas, corruptos e indecisos”. Hugo Quiroga, “La politica
en tiempos de dictadura y democracia”. En: Hugo Quiroga y César Tcach. Argentina 1976 — 2006. Entre la
sombra de la dictadura y el futuro de la democracia. (Rosario: Homo Sapiens Ediciones. 2006) 76.
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contenientes de incentivos revolucionarios o sustentados en principios ideologicos
suficientemente claros para conformar la oposicion. A las instituciones encargadas de la
formaciéon y produccion de “sujetos adecuados”, como lo establecen las politicas
culturales,’'® no se interesaron en promover el impulso privado de quienes luchaban por
instalar el consumo de la musica moderna en Colombia, ni mucho menos en obstaculizar un

género que en la mirada comun del ciudadano escasamente conducia a la reflexion.

Los géneros musicales relacionados con la nueva ola, més cercanos a la musica protesta, si
profirieron mensajes politicos, aunque fueron transmitidos por la radio, la prensa y la
television, debido a la escasez de condiciones para que se entremezclaran los sectores mas
propensos a la insurreccion con las propuestas culturales de los jovenes. Los sectores
urbanos, en notorio ascenso desde finales del cincuenta, fueron los principales
consumidores de la musica rock y las canciones de la nueva ola, sin embargo los mensajes
de esta musica no incentivaban la accion. Lo mismo sucedia con los sectores rurales, mas
propensos socialmente a la revolucidon, aunque culturalmente identificados con la musica
regional, distinta de los géneros consumidos por la juventud colombiana. De esta forma, las
politicas culturales desestimaron inversiones para obstaculizar un enemigo politico que se
desplazaba por otros terrenos, con otras estrategias y en busca de otros agentes sociales
distintos a los joévenes identificados con la musica juvenil. Después del setenta la mision de
aplacar las posibles tentativas del comunismo por medio de la cultura fueron mas sencillas,

porque con la excepcion de algunos artistas de musica protesta, la cultura juvenil

18 Ochoa, Entre los deseos y los derechos, 65-71.
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colombiana la dominaban los cantantes de la nueva ola como Ana y Jaime, Claudia de
Colombia y Billy Pontony. La homogeneizacion cultural, propiciada més por el mercado
que por un instinto de pertenencia a una colectividad, condujo a los artistas a conformar
otros géneros, a practicar musica de orquesta y a participar en eventos donde interactuaban
variados géneros musicales, destinados a una colectividad carente de pardmetros

identitarios claros.

En Argentina los artistas locales tampoco reforzaron la ideologia de las agrupaciones
armadas: los Montoneros, las FAR y los agentes de la revolucion; por el contrario,
reconocidas figuras de las agrupaciones de musica rock entablaron conversaciones de orden
existencialista, que expresaban naturalmente las dificultades que atravesaban los sujetos
confrontados con la realidad, sin establecer posicionamientos politicos de ningun orden.
Tanto en Colombia como en Argentina los musicos modernos relegaron las funciones de
politizar el arte a los musicos de canciones de protesta, que desde mucho antes de que
comenzaran las amenazas politicas del régimen militar en el cono sur, ya habian sido
advertidos que abandonaran las corrientes de oposicion, por supuestas declaraciones en

contra del gobierno.’"’

El caso de Mercedes Sosa y Ledn Gieco en Argentina fueron los
mas reconocidos en cuanto a la cultura juvenil, aunque también censuraron a artistas
extranjeros como Chico Buarte y Maria Bethania, por las amenazas que suponia su musica.

No obstante, estos artistas continuarian grabando discos y realizando conciertos en

contravencion a las censuras culturales.

1% Marchini. No toquen. Miisicos populares, gobierno y sociedad.
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“... Siempre uno habla de lo que le pasa: yo digo, 'pobre ese que no se puede sacar la
corbata’, a lo mejor el que no esta pudiendo sacarse la corbata del todo soy yo. Entonces
escribi sobre esa etapa en que uno pasa de la vida familiar a su propia vida independiente,

hasta que eso termino y me parecio que habia dicho lo que tenia que decir. Y ahora tengo

320
que contar que me pasa en este momento.”

La censura en Argentina presentaba graves falencias por la poca efectividad para presionar
a los artistas a abandonar sus corrientes musicales. Las restricciones politicas giraban mas
en torno a personajes que al movimiento en general, porque existian decretos explicitos de
censura, aunque también se publicitaron artistas de musica politica, tales como Joan Baez,
anunciado como un espectidculo de musica folk en Buenos Aires. Los artistas de rock no
experimentaron directamente el rigor de la censura, porque su musica era inofensiva frente
al orden pretendido por el establecimiento. Agrupaciones como Arco Iris o Pappo’s Blues,
destacadas por su constante actividad a lo largo del periodo previo al régimen militar,
siguieron escribiendo canciones que no ocultaron la pretension politica que motivo su

composicion.

“Triste son los hombres que como el arbol la pura fiebre la muerte... Sin poder ni crecer,
negra voz los corto. Cantaré, por todos los que han caido para que nadie vuelva a caer,
donde esta el lugar de la luz, la verdad. Luchare, el dia se esta acercando y como el
manzano floreceré, morderd el que fue, hijo sol... Andaré, rodando por el sendero de

. . . 321
Marcahuasi, buscandote, llora,... guardame”.

320 Charly Garcia. Expreso Imaginario. Afio 1. No 10. 1977. p. 9.

321 Arco Iris. “Sendero de Marcahuasi”1974.
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EL ROCK NACIONAL EN ARGENTINA Y LA EXTINCION DE LA MUSICA JUVENIL EN
COLOMBIA. EN BUSQUEDA DE LA HOMOGENEIDAD CULTURAL.

Durante varios afios artistas, periodistas y la sociedad civil argentina pregonaron el
fortalecimiento de un movimiento juvenil que giraba en torno a la musica moderna del
sesenta; en ocasiones se postuld el nacimiento del pop nacional, la musica nacional
argentina y la musica progresiva de Buenos Aires, presagiando la verdadera apropiacion del
género. Sin embargo, fue hasta 1976 cuando los analistas reconocieron el verdadero
nacimiento del rock nacional argentino, por el sentido de identidad proporcionado por
algunos artistas motivados en el cardcter de resistencia del rock, antes que aportaciones
estéticas a la musica. No obstante un cambio sustancial se encuentra en las relaciones
establecidas entre la politica y la cultura, debido a la intencionalidad del régimen por
controlar las expresiones artisticas, el comportamiento moral de la sociedad y preservar las
costumbres cristianas.”*> Con el ascenso de Videla a la presidencia de Argentina
aumentaron los temores de los artistas que habian experimentado la cercania de la censura 'y
la represion, se fortalecieron los procesos de selectividad de las politicas culturales y se
hicieron mayormente frecuentes los exilios de los artistas; sin embargo, el movimiento
juvenil no se detuvo un apice ante las supuestas tentativas del gobierno por refrenar la

produccion del rock local.

322 “La doctrina de seguridad nacional era un proyecto militar con componentes estratégicos, politicos y

econdmicos y una ideologia en la que la politica se consideraba un frente en ‘guerra permanente contra la
subversion’. El primer objetivo de los militares en el poder fue la aniquilacion de la subversion, el ateismo y
los valores anticristianos, pero también excluyeron a partes de la elite y de los empresarios que no podian
adaptarse a la nueva politica econdomica neoliberal que se estaba llevando a cabo bajo la direccion de José
Martinez de la Hoz”. Baud, E! padre de la novia.
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Desde comienzos del decenio del setenta los artistas de musica rock se acercaron a los
representantes del folclor local, como Mercedes Sosa y Victor Heredia. También
participaron los artistas pertenecientes a ambas ramas de la cultura, como Ledn Gieco. Esta
relacion fue problemadtica para los artistas de musica juvenil, porque se asociaron los ritmos
de protesta con la notas del rock argentino. Sin embargo, las expresiones culturales de los
argentinos encontraron espacios de difusiéon durante los primeros meses de la dictadura,
cuando aun no se habian restablecido las politicas culturales del régimen militar. Mercedes
Sosa conseguia un altisimo reconocimiento tanto al interior del pais como en otras naciones
latinoamericanas, hasta donde alcanz6 a llegar la influencia argentina; la misma situacion le
correspondia a Heredia, quien a pesar de seguir las directrices de la musica protesta,

. . . 323
encontraba escenarios dispuestos para sus actuaciones.

La disolucion de Sui Géneris catalizaba un fenémeno general de toda Latinoamérica;
reflejaba la relacion estrecha con la cultura internacional, porque la musica rock a mediados
del setenta se debilitd ante nuevas propuestas juveniles como el punk, otras variables
creadas por el mercado de la musica, como la disco music y naturalmente, por el
fortalecimiento de la musica local que accedi6 al gusto popular. Los artistas argentinos de
musica folclorica habian obtenido un alto reconocimiento en paises como Colombia, donde
se consumia asiduamente la musica contempordnea argentina. Estos factores en conjunto

determinaron la perdida de vitalidad de la musica rock, en tanto que ni el rock argentino ni

33 La Nacion. 26 de marzo de 1976. p. 3.
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el colombiano se desplazaban con facilidad por medio de las ondas de radio y television,

como si lo hacian con mayor destreza los ritmos folcloricos.

Las explicaciones que aducen el debilitamiento del rock en Argentina por las amenazas
provenientes del gobierno militar, recaen en un error habitual que contempla la relacion
estructura — superestructura, sin imponer un juicio riguroso contra la variable del mercado.
En realidad, el rock nacional argentino, como le sucedi6 al colombiano, cayé en desuso
desde mucho antes de 1976, debido al desinterés por parte del mercado de la cultura para
promover un género musical desgastado, agotado y frecuentemente, carente de
innovaciones. Desde que nacieron las agrupaciones Almendra, Manal y Arco Iris, los
integrantes participaban en otras propuestas musicales, que restringia las posibilidades para
que el movimiento se expandiera; o bien era inexistente el interés por promover el género.
Durante gran parte del setenta la musica moderna argentina dependi6 de Spinetta, Gustavo
Santaolalla y Litto Nebia, quienes establecieron las condiciones para que la musica juvenil
siguiera presente en la sociedad argentina. Justo a comienzos del decenio surgieron Charly
Garcia y Nitto Mestre, acompafiados por artistas como Pappo o Ledn Gieco, representantes
fundamentales en la preservacion de la musica juvenil, aunque no alcanzaron un espacio
destacado en los consumidores argentinos. Semejante al rock colombiano, los artistas que
integraron las primeras agrupaciones desafiaron obstinadamente los obstaculos comerciales
impuestos por el mercado de la musica, que cambiaron repentinamente el gusto musical en
sus sociedades e incitaron a los productores a mirar otros géneros musicales. A pesar de las

dificultades para la produccion artistica, los musicos de las primeras agrupaciones animaron
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a las otras propuestas musicales colectivas, con el objetivo de preservar los ritmos

juveniles, cada vez mas exiguos y limitados.

El caso de Argentina no distd6 del modelo colombiano, porque los mismos artistas de los
grupos del sesenta produjeron la musica juvenil hasta 1976, cuando se anuncio6 la crisis del
rock, sin prever que el género agonizaba desde finales del sesenta. Spinetta, uno de los
artistas mas influyentes de toda la historia del rock argentino, después de desintegrar a
Almendra, gener6 un panico colectivo por el anuncio de una catdstrofe mayor; sin embargo
conformé Spinetalandia y sus amigos, Invisible y Pescado Rabioso. Litto Nebia, el punto
de inflexion del rock con la invencion de Los Gatos, emprendié una exitosa carrera como
musico solista, que le aporté importantes composiciones al rock argentino de la década del
setenta; finalmente se destaca Charly Garcia, fundador de Sui Géneris, sumado a los
proyectos colectivos con otros musicos destacados, termind con cuatro afios de carrera al
desintegrar esta agrupacion. Por supuesto, hubo artistas interesados en continuar con el
movimiento juvenil, como el caso de Santaolalla, un musico asiduamente promocionado
durante la primera mitad del decenio del setenta. Sin importar el aliento de estos artistas, el
rock atravesaba por circunstancias adversas que determinaron su extincion; sin embargo, el
declive habia comenzado afios atras, como sucedié en Colombia. En estos términos no
existid una relacion directa entre la implantacion del gobierno militar en Argentina con la

disminucioén en la produccion del rock local.

El mercado cultural impuso ritmos musicales aprobados unicamente por las politicas

culturales. La sociologia de la accidon postula que el mercado y la economia global son
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actores reales autodeterminados, encargados de ubicar a los individuos en posiciones
activas o pasivas frente a los productos culturales ofertados; sin embargo, en el transcurrir
de los afios setenta, las imposiciones dependian mdas de la voluntad expresa de los
individuos por consumir un género musical determinado, que del propdsito exclusivo de la
sociedad por alterar su eleccion.’** La sociologia francesa de la accién encuentra disenso
desde la escucla norteamericana de los estudios culturales, ante el determinismo del
mercado como un agente activo, promotor de la accidon social. Para los culturalistas, el
agente continua supeditado a permisividades institucionales, que amplian o disminuyen el
consumo de un producto cultural. En cualquier caso, el movimiento que ejerce la
modernizacion sobre las dindmicas econémicas imponen un sentido de homogeneizacion,

presentes durante la segunda mitad del decenio del sesenta en adelante.

En Colombia, factualmente podria haberse generado un movimiento semejante al argentino,
en el que sin importar la disminucién en la produccién del rock nacional, el género
incentivara los factores identitarios de una parte considerable de la sociedad. Sin embargo,
el fendmeno cultural en la Colombia del sesenta, solamente alcanz6 a expandirse sobre los
sectores mejor acomodados de la sociedad, sin alcanzar a producir los pardmetros
identitarios ocasionados en el cono sur. El mercado cultural busc6 homogeneizar los
consumos, traducidos en mayores regalias, por medio de productos culturales consumidos
con mayor facilidad en determinadas sociedades, como fue el rock en Argentina y la

musica tropical en Colombia. De cualquier forma, el rock colombiano perdur6 hasta 1976

2% Touraine. Podremos vivir juntos? 35.
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aproximadamente, cuando los indices de productividad en materia de musica juvenil
tocaron fondo. La extincién de la musica moderna era real, aunque preocupaba mas el
desampard al que llegaron los nuevos sectores juveniles, reagrupados en habitos de

consumo de las generaciones mayores, por el proposito de homogeneizar el consumo.

En la segunda mitad del decenio del sesenta se obtuvo el reconocimiento etario por medio
de los consumos culturales, que separaron a dos generaciones opuestas. En la siguiente
década retrocedieron esos avances a tal punto que se ubicaron indiscriminadamente a los
agentes sociales en espacios carentes de distinciébn generacional; los distintos grupos
sociales en Colombia se identificaban con los modelos culturales ofrecidos por el mercado
de la musica. La musica rock en Colombia diferencié a los jovenes de las generaciones
mayores, aunque en numerosas ocasiones los artistas del folclor o de la musica de mayor
consumo, compartieron escenarios que reducian las fronteras generacionales. En los
primeros afios del decenio del setenta, la juventud anteriormente identificada con la musica
moderna, se sumo al género de la nueva ola, de mayor predileccion comercial durante el
sesenta. Dos movimientos paralelos, que por momentos se entrecruzaron por la ausencia de
otras posibilidades culturales, comenzaron a trascender por caminos opuestos. La musica
rock hallaba con dificultad espacios para su reproduccion, diferente de los artistas de la
nueva ola, mucho mas numerosos, presentes regularmente en el mercado, con una
renovacion constante de sus artistas, atento a los nuevos estilos de los cantantes, con el
objeto de moverse en sentido paralelo pero yuxtapuesto a las nuevas demandas del publico
colombiano. De esta forma, los cantantes mas reconocidos del sesenta desaparecieron en un

proceso normal de recambio e intercambio, en comunicacion directa con las exigencias del
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mercado que observo de manera distinta la inclusion de la voz femenina en los nuevos
sonidos modernos. Aparecieron los duetos de Ana y Jaime, de altisima importancia para la

juventud colombiana, pero también surgieron otros artistas como el conocido Uno y dos.

“Revista del disco: El sello discomoda presenta el volumen 3 de "Favoritas de hoy" en
donde se incluyen famosas obras como El Plebeyo, Que importa, Soriando Contigo,
Cancion Herida y otras tonadas que cuentan con la interpretacion del dueto Uno y Dos,
Chucho Avellanet, Raul Santi, Roberto Luti y Domenika, Los Terricolas, Adrian Rossel,
. : » 325

Jimmy y Germain de la Fuente...”.

Desde este momento se rompi6 radicalmente el proceso de apropiacion de la musica rock,
por el repliegue de los colombianos frente al consumo, distinto de la atencioén prestada por
los argentinos a los cambios ocasionados en la musica internacional. La musica rock se
convirtid en un género de la resistencia de la juventud argentina, porque los artistas
siguieron aferrados a la idea romantica del fendmeno cultural de mediados del sesenta,
antes que los supuestos ataques del gobierno militar a los consumidores de esta musica. La
prensa local brindaba informacion sobre las principales agrupaciones internacionales, la
realizacion de conciertos y en general, los eventos relacionados con la musica rock; al
mismo tiempo, la prensa especializada se sumaba a los intereses juveniles por seguir de
cerca las actividades de los artistas de rock. Después de varios afios de circulacion de la

Revista Pelo, surgid el siguiente magazine argentino inspirado en la contracultura “El
9

expreso imaginario”*® A pesar de la estrecha relacion entre los distintos agentes

323 Bl Tiempo. 18 de Septiembre de 1976. p. 9

2% Sebastian Benedetti y Martin Graziano. Estacion imposible. Contracultura y periodismo en los '70: La
historia del Expreso Imaginario. (Buenos aires: Marcelo Héctor Oliveri Editor. 2007).
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interesados en promover el rock nacional argentino, desde 1973 se presentd un declive en la

., . . 32
produccion con tendencias negativas permanentes hasta 1980.%*

Argentina y Colombia sufrieron las consecuencias de la crisis del setenta a razén de la
caida en los precios del petroleo, que desestabilizé la economia monetarista hasta el punto
de llevar a la quiebra a varias naciones. Argentina ademas de enfrentar un conflicto politico
interno de enormes dimensiones, con guerrillas ubicadas en las laderas de las ciudades
principales y con un altisimo apoyo de la ciudadania, también sentia el repliegue de su
economia, sumado al descenso generado por la tendencia negativa en los precios de
intercambio. Estos motivos explican en gran medida la disminucion del capital adquisitivo
interno para promocionar el rock nacional, la desaparicion de apoyos institucionales
estatales y la priorizacion general de las necesidades basicas antes que el apoyo a la cultura
local. Sin embargo, el rock nacional se habia debilitado desde 1973, cuando fueron
grabados la mayor cantidad de discos de rock nacional en la Argentina, producidos en gran
medida por los mismos artistas que irrumpieron en la escena artistica desde finales del
sesenta. En este sentido, las explicaciones materialistas que vinculan la disminucion del
rock con la crisis econdémica, explican solo uno de los agentes que conllevo al
estancamiento del rock, porque antes de la crisis ya se habian manifestado las tendencias

negativas del movimiento.

327 Alabarces, Entre gatos y violadores, 57.
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En primer lugar, la cultura rock en Argentina dependi6é de un grupo reducido de artistas,
que de manera semejante a lo ocurrido en Colombia, crearon nuevas agrupaciones,
integraron otras bandas y emprendieron proyectos con otros nombres, sin renovar el género
como sucedia en Inglaterra. Antes de la dictadura el movimiento juvenil dependié en gran
medida de tres figuras determinadas: Charly Garcia, Luis Alberto Spinetta y Gustavo
Santaolalla, quienes a pesar de la crisis y la disminuciéon en el consumo de la musica,
produjeron nuevos trabajos discograficos. Sin embargo, un fendémeno -cultural de
magnitudes nacionales requeria mas de tres artistas. La falta de ellos demuestra que la
fuerza que habia reconocido al rock como musica nacional atravesaba por momentos de
retaliacion. La importancia de Sui Géneris, impuso una inflexion de la historia del rock
argentino, porque fue una agrupacion incoélume al frente de un movimiento debilitado; la
falta de interés hacia el rock y la crisis econdmica obligaba a replantear variables de
consumo en el publico local, porque las ofertas de musica internacional variaban y las

identidades con el rock argentino también se debilitaban.

Cuando Sui Géneris realiz6 el concierto de despedida de la agrupacion en septiembre de

1975, con las graderias abarrotadas hasta el ultimo resquicio, su musica carecia del sentido

identitario exclusivamente con la juventud; hacia parte de un gusto arraigado en los ritmos

del rock de comienzos del setenta, que no generaba la fascinacion comercial requerida para
.. 308 iy

su promocién.””" Por supuesto, la agrupacion que ya en aquel entonces sumaba un lustro de

vida artistica, estaba en el imaginario colectivo de los argentinos, porque recordaba un

328 La Nacion. 5 de septiembre de 1975. p. 3.
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momento especial de la musica juvenil, que fue la adopcion de los elementos estructurales
del rock nacional. Sin embargo, la labor de Garcia en Sui Géneris o Santaolalla en Arco
Iris, no satisfacia las demandas comerciales de los gustos juveniles que tendian hacia dos
propuestas culturales modernas: por un lado la reciente apariciéon de grupos modernos que
promovieron la musica disco y por otra parte, la perpetuacion de los grandes artistas anglo
— americanos, que generaron sonidos cada vez mas urbanos, con timbres estridentes y
nuevas instrumentaciones. Bandas inglesas como Led Zeppelin, Deep Purple, Black Sabbat
y el mismo Queen, atrajeron las miradas por los nuevos sonidos que requerian refinamiento

y actualizacion.

32. INVISIBLE 1975. CARATULA DEL DISCO.

A pesar de las dificultades enfrentadas por los artistas locales para promocionar su musica,
surgieron los proyectos grupales de Charly Garcia, acompafiados de las producciones de

Arco Iris, que posterior a la grabacion de “Suramérica o el regreso de la Aurora”,
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continuaron explorando el sentido contracultural que privilegiaba lo indigena, lo ecoldgico,
opuesto a cualquier pretension tecnocratica propia de las sociedades contemporaneas.’”
Spinetta, con su agrupacion Invisible, produjo en 1975 el dlbum mdas conceptual y bien
logrado, Durazno Sangrando, que encontr6 oposicion y censura a raiz de su caratula por las
supuestas connotaciones sexuales presentadas. Ademds resurgid un cantante muy bien
recordado por los argentinos, Pappo, con su agrupacion Pappo’s Blues, presente desde los
inicios del rock local por su irreverencia y rebeldia, propia de identidades generacionales
del sesenta. Finalmente un nuevo sonido marcé el ingreso definitivo del bandoneoén al rock
argentino, que delined los recorridos de la musica juvenil argentina, presentados por
Gustavo Moretto, a través de la agrupacion Al/as. Sin embargo, en todos los casos estuvo
presente la idea de transformar el estilo inicial de las agrupaciones, avalado por el publico,
que brind6 apoyo a sus artistas tradicionales, aunque no encontraran los puntos de
referencia del proyecto identitario de la musica rock. La necesidad de transformar un estilo
que por momentos parecia anacrénico, aunque contaba con el soporte de la tradicion,
incentivo a los artistas a cambiar las bases estéticas del género, a través del contenido de las
canciones o por la incorporacion de instrumentaciones inhabituales en la musica rock.
Después de la separacion del dueto argentino, tanto Garcia como Mestre buscaron un estilo

que reforzara la constitucion del rock nacional argentino.

En 1976 se sentaron las bases para construir un verdadero movimiento juvenil nacional, que

cred nuevas agrupaciones, reorganizo las anteriores, para establecer el rock nacional

3 Benedetti, Estacion imposible, 40.
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argentino. Afloraban las dudas, las incertidumbres y la confusion frente al tema, por lo cual,
varios artistas emprendieron diferentes rumbos, como Charly Garcia, con su nueva
agrupacion La Maquina de Hacer Pajaros. Cada uno de sus integrantes sabia que era
necesario transformar la musica, aun sin tener certidumbre alguna sobre su destino. La
primera brecha que quisieron superar fue la dependencia hacia los ritmos ingleses que atn a
finales del setenta imponian el ordenamiento cultural. Estos musicos tenian el propodsito de
generar un ritmo verdaderamente argentino, sin que el viraje los condujera a hacer tango
moderno, ya implementado por el mismo Piazzola, o hacer las fusiones entre el folclor

argentino y la musica juvenil.

%
A

>

33. LA MAQUINA DE HACER PAJAROS. REVISTA MORDISCO 1976. P.3
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Charly: “Yo esas cosas siempre las tuve, pero de alguna manera traté de ocultarlas. Habia
un prejuicio, como si fuera medio “grasa” hacer musica de acd. En Sui Géneris, por
ejemplo, habia melodias que eran muy nuestras, pero la instrumentacion no. La cuestion es
cargarse de esas vivencias que nos rodean y volcarlo, pero sin hacer tango moderno o
folklore (sic), sino algo mas denso, a la vez claro y distinto. Esa es la busqueda en que
» 330

estamos .

El rompimiento de las relaciones artisticas entre Charly Garcia y Nitto Mestre fortalecio la
idea de reemprender proyectos artisticos motivados en la biisqueda de un sonido nacional,
que habia comenzado con los grupos de finales del sesenta, como Almendra y Manal, pero
que habian quedado estancados en la maqueta. Lo dificil de la empresa era definir un
sonido nacional, o si se quiere un sonido propio, auténtico, que respondiera a las
expectativas de los artistas para diferenciarse del rock internacional, proyecto que de por si
carecia de fundamento, porque los artistas continuaban aferrados a producir rock y la

estructura, aunque ecléctica y ambigua, imponia unos parametros de instrumentacion, de

actitud y de estética imposibles de obviar.

Mientras en Argentina los artistas juveniles intentaban redefinir un sonido moderno pero
propiamente nacional, en Colombia el rock se presentaba como un fenémeno ahora
minoritario, dirigido a reducidos sectores de la sociedad que atn continuaban interesados
en los ritmos internacionales. La mayor diferencia entre ambos procesos era que el rock en
Argentina se convertia en musica nacional, solamente enfrentada por la musica
internacional; el folclor habia pasado a ocupar lugares de exclusividad como parte de un

consumo limitado, dirigido a recitales, teatros y espectaculos, pero no pensado como

3% Mordisco, septiembre de 1976. p. 3.
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musica para el consumo cotidiano. En Colombia el rock se convirti6 en un género
alternativo, exotico, complementario de otros ritmos musicales, aunque desprovisto de una
estructura comercial que le permitiera competir con la musica tropical, la cual seguia
obteniendo adeptos a lo largo del pais. El rock colombiano logr6 filtrarse con algunas
dificultades en ciudades menos urbanizadas, en donde aparecian nucleos poblacionales
interesados en el consumo de la musica moderna, pero nuevamente, como parte de un gusto
limitado, exotico, dirigido a pequefias minorias, que contravenian cualquier idea de un
gusto popular por el género.”®' La tendencia hacia la folclorizacion y al fortalecimiento de
los ritmos tropicales también llegd a las ciudades principales, en donde el rock era
desplazado por la musica salsa, el merengue y un género que encontrd mayores
promociones institucionales hasta convertirse en musica nacional, como fue el caso del

Vallenato.

34. EL TERRON DE SUENOS. BOGOTA 1971. ARCHIVO PERSONAL DE ROBERTO FIORILLI.

272



En 1970 se organizaron los primeros festivales de la cancion vallenata, auspiciados
directamente por las politicas culturales colombianas, que institucionalizaron el género, al
otorgarle espacios, como parte de un proceso politico que incorporaba las zonas costefias en
el imaginario nacional. La region atlantica, tantas veces demeritada por las sociedades
centrales que vieron con desprecio su arte, su musica y su idiosincrasia, fortalecio el
proyecto centralizador perseguido por el Estado colombiano desde el decenio del treinta. El
género vallenato, nacido a finales del siglo XIX, cuando se utilizaba como medio de
informacion de las noticias en el Valle de Upar, donde aparecian los juglares pregonando
los eventos de mayor interés para el resto de los habitantes del pueblo, recibid6 mayores
privilegios, inicialmente por el fortalecimiento de otros ritmos costefios, como el porro y la
cumbia. Colombia a mediados del sesenta era un pais culturalmente heterogéneo, ambiguo
y disperso, en donde predominaba la falta de identidad nacional. Los timidos avances
ejercidos por la juventud a finales del sesenta, cuando los jovenes encontraron en el rock un
estilo musical propicio para enraizar los deseos identitarios, se disolvieron por el ingreso de
corrientes artisticas antillanas, que removieron los escombros de un pais historicamente
carente de tradiciones y de integracion nacional. La musica rock durante el periodo del
sesenta alcanzd un cierto grado de cohesion con los jovenes de clases medias altas, que
cargados de entusiasmo, preservaron el género hasta los primeros anos del setenta, cuando
agotados por la falta de estimulos, emprendieron nuevos proyectos musicales en
agrupaciones tropicales, que ofrecian mejores remuneraciones y mayor estabilidad

econdémica.
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La musica rock en Colombia sucumbi6 por la falta de oportunidades en el mercado cultural,
antes que por la incapacidad de los artistas para preservar el género juvenil en un terreno
adverso a sus posibilidades de expansion. Los musicos intervinieron en la construccion
artistica y la gran mayoria de ellos emprendieron nuevos proyectos, que por facilidades
comerciales evadieron el término rock, dado que en el pais no obtenia la misma atraccion
que en otras sociedades. Las posibilidades fueron comenzar proyectos como el de la
agrupacion Zambra, interesada en la promocion de la musica vocal colombiana, pero con la
base instrumental de musica la moderna internacional. Por supuesto, muchos géneros
mantuvieron las bases instrumentales de guitarra eléctrica, bajo eléctrico, algunos teclados
y bateria, sin que eso supusiera hacer musica rock, sin embargo, los artistas que
conformaban estas agrupaciones buscaban una fusién de los ritmos regionales con la
musica moderna internacional. Una diferencia importante con los musicos argentinos, fue
que estos ultimos fortalecieron el rock para encontrar canales de resistencia contra la
sociedad — sin que esto supusiera una resistencia explicita contra el régimen militar — y
promover un género que atravesaba por un momento de debilidad. En Colombia los
musicos abandonaron esa urgencia juvenil, que obtuvo notorios resultados durante el
sesenta, pero que no prometia ninguna mejora, ni en términos econdmicos ni culturales,
porque el pais y la sociedad se habian volcado al consumo de ritmos folcloricos, tropicales

y antillanos, que alcanzaban mayor popularidad y mejores ofertas en el mercado cultural.
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35. PUBLICIDAD DE "EL TIEMPO" 27 DE NOVIEMBRE 1976.

Durante 1976 la juventud colombiana cedid espacios juveniles importantes, hasta convertir
al rock en un ritmo musical indefinido, sin identidad, destinado al consumo popular, que
omitia las identidades culturales. La utilizaciéon publicitaria de la Gioconda para un
espectaculo musical juvenil y folclérico en la Colombia de finales del setenta presentaba la
rapsodia de dos culturas. Entre el rock, la salsa y el folk se daba cabida a la heterogeneidad
de colectividades sometidas a un proceso contrario: la homogeneidad. El debilitamiento de
la cultura musical juvenil colombiana, significo la desapariciéon temporal de éste nucleo
poblacional, que anteriormente ofreci6 resistencia contra los infructuosos intentos de las
instituciones por promover su extincion. Aun persiste la posibilidad de que la integracion

cultural conllevara a la congregacion de distintos agentes sociales en espacios semejantes,
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aunque en su interior aparecieran claras diferencias identitarias. Sin embargo, el hecho de
que el rock apareciera como parte de la cartelera de un evento que congregaba tres géneros
diferentes, alejados estéticamente uno del otro, denotaba el declive del reconocimiento
social alcanzado anteriormente. De hecho, cuando desaparecieron las agrupaciones mas
importantes del rock colombiano, se acrecentd el valor de los ritmos tropicales no
colombianos, porque el vallenato apenas comenzaba a fortalecerse como ritmo nacional, en

contravencion a la proliferacion de las corrientes internacionales angloamericanas.

La juventud colombiana no desaparecié como categoria social durante el decenio del
setenta; tampoco se extinguid el reconocimiento obtenido por la generacion de jovenes
anterior, aunque el joven, diferenciado del estudiante, que en términos biologicos seguia
siendo joven, pero inserto en una categoria social distinta, si perdi6 algunos de sus
favorecimientos. Desaparecieron los géneros musicales destinados tnica y exclusivamente
para el goce y distraccion de la juventud; una musica hecha por jovenes para ser consumida
por mas jovenes, porque la salsa, el jazz y el folk también eran compuestos e interpretados
por jovenes, pero el publico no conservaba las caracteristicas de ser un grupo juvenil,
adolescente, conflictivo socialmente, sino una colectividad de sujetos reunidos bajo la
excusa de invertir un tiempo de su ocio en un espectaculo musical. Debido a la extincion
general de la mayoria de las agrupaciones de rock colombiano, que releg6 a Los Flippers la
representacion de la muasica moderna juvenil, se presume la desaparicion de la produccion
de musica juvenil local. Las agrupaciones Ciclope y Terron de Suerios, que interpretaban
musica underground alejada de cualquier auspicio institucional, obtuvieron reconocimiento

por participar en recitales, conciertos y especticulos masivos, aunque carecieron de
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produccion discografica. La juventud recibié menos atencion a sus demandas culturales,
fueron mas escasos los eventos dirigidos a su nucleo social y la prensa también se
desentendid del movimiento juvenil. Parecia el surgimiento de una actitud chauvinista
contra el rock internacional, que determin6 el exilio de la musica moderna a espacios
clandestinos en donde atn tenian vigencia. El mercado de la musica y las politicas
culturales desestimaron la promocion del rock, porque encontraron mas dignificante que los
sectores juveniles, sin perder el estatuto de jovenes, practicaran y promocionaran aires

clasicos y folcloricos.

“Contra “rock’: clasicismo y folklor: La juventud, a pesar del pesimismo de ciertas gentes
(sic), sigue demostrando interés por cultivar e interpretar musica de todos los tipos y
clases. Contrario a lo que se cree, también a los jovenes les llama la atencion la musica
clasica y la de tipo folklorico. Nueva Generacion ha querido presentarles a sus lectores, en
esta ocasion, el pensamiento de un miembro de un conjunto de musica barroca, como

también, el de un integrante de una agrupacion juvenil que se inclina por la interpretacion

.. . . . . 332
de musica nativa, propia del folklor latinoamericano”.

Ciertamente la disminucion en materia de musica juvenil en Colombia respondid
nuevamente a una marcada influencia norteamericana, centrada en la explotacion del otro
ritmo musical neoyorkino conocido como la salsa, mientras que en Argentina esta relacion
no se presentd. Los determinantes geograficos y raciales explican en gran medida porqué
un género como la salsa, tan internacional y promovido como otros géneros que alcanzaron
la aceptacion en otros territorios, no se adaptd a los modos de vida los argentinos. En
Colombia, con exiguos esfuerzos, los ritmos antillanos y neoyorquinos generaron las

anheladas identidades grupales. A mediados del setenta, el rock colombiano y el rock

32 El Tiempo. 10 de agosto de 1976. p. 8.

277



internacional, solamente aparecieron en reportajes culturales, que no promovian ningin
interés por el género. En Argentina los diarios seguian de cerca a los artistas internacionales
como Eric Clapton, Deep Purple, Jethro Tull, Led Zeppelin, entre los mas conocidos, al
mismo tiempo que se informaba sobre las producciones de Vox Dei, Arco Iris e Invisible.
La cultura argentina sigui6 relacionada con la musica rock, mientras que los colombianos

. <7 7 333
abandonaron parcialmente el consumo y produccion del género.

Los artistas colombianos encontraban en los ritmos tropicales mejores incentivos
econdémicos, porque incluso artistas locales ocupaban lugares destacados en las estadisticas
de consumo musical en el pais. Fruko y sus Tesos, la primera orquesta de musica salsa,
también conformada por jovenes, pero con un proyecto distinto de la confrontacion
generacional o rebelde, pensaron su musica en términos de ocio y fiesta, que anulaban los
aspectos de resistencia social que contuvo el rock colombiano al finalizar el sesenta.
También los ranking locales se ocupaban de géneros mas tropicales como la orquesta de
Pastor Lopez, un artista de altisimo reconocimiento nacional, convertido en el recuerdo
memorable de las fiestas decembrinas, cuando salian al mercado los albumes musicales
llamados “Los 14 Canonazos Bailables”, que recogian los éxitos musicales del afio en
curso: Los Latin Brothers, Joe Rodriguez y una imitacion de los artistas salseros de Nueva

York de la Fania All Star, lamados los Fuentes All Star.>**

333 El Tiempo. 4 de agosto de 1976. p. 3.

3% El Tiempo. 18 de diciembre de 1975.
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Los artistas juveniles colombianos necesitaban construir una musica con identidad
nacional, lugar ocupado por la salsa, la musica tropical y las corrientes artisticas de
exploracion de aires regionales con sonidos prehispanicos. A finales del setenta nacieron
Los Amerindios, conformada por jovenes procedentes del mismo lugar que los artistas de
las orquestas tropicales: del rock colombiano. A pesar de evolucion distinta del rock en
ambos paises, el nacimiento de las agrupaciones colombianas y argentinas demuestra el
compromiso por construir una estética propia de sus paises. Independientemente del gusto
musical hacia los géneros internacionales, los artistas que produjeron rock, crearon un estilo
musical mas acorde con las necesidades culturales de la nacion. Esta posicion se aleja de las
perspectivas politicas, porque la construccion de la naciéon o de su imaginario, no surgio
exclusivamente de reflexiones en términos de poder; sin embargo, en ambos casos aparece

la intencion de los artistas por desarrollar una musica propia de cada pais.

En Argentina el rock era importante al igual que el folclor, aunque éste Gltimo permanecia
en circulos reducidos de conocedores y melomanos. De cualquier forma no existian otros
géneros que compitieran con la musica rock. En Colombia por el contrario, el rock se
asentd solamente cuando las competencias internacionales estaban aisladas y los ritmos
tropicales — neoyorkinos, puertorriquefios y dominicanos — no habian entrado al mercado.
Con la irrupcién de las corrientes musicales relacionadas con la cumbia, el mapalé, el porro
y el merengue colombiano, el rock tendid al exilio, s6lo sofocado por la persistencia de
algunos musicos obstinados en mantener el género; no obstante, Colombia atraves6 por un
proceso de reconocimiento, de analisis, de formacion nacional, en la cual el rock perdi6 su

significacion.
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MUSICA ROCK, CANCIONES DE PROTESTA Y MUSICA DISCO: CRISIS DE LA INDUSTRIA
MUSICAL A FINALES DEL DECENIO DEL SETENTA.

En los ultimos anos de la “década perdida” se observaron los puntos mas criticos en ventas
de la industria estadounidense. En 1979 los indices retrocedieron hasta alcanzar la primera
gran recesion de una industria que cumplia treinta afios de existencia.”>> Los mercados
locales, menos ambicionados por las empresas norteamericanas, fueron otorgados a los
empresarios nacionales, encargados desde ahora del fortalecimiento de la musica juvenil.
La productividad del género retrocedi6 hasta depender exclusivamente de un nimero
limitado de artistas, que se mantuvo con pocas variaciones hasta los primeros afios del
siguiente decenio. En realidad, el estancamiento de la musica rock, debido a la ausencia de
un mercado que promoviera la produccion local, hizo que el movimiento cultural
dependiera de los musicos tradicionales. En términos de productividad, el rock argentino
enfrentaba una situacion semejante a la colombiana, por la limitada produccion de las
agrupaciones nacionales, desplazadas por la musica internacional. Los artistas tradicionales
de la musica moderna, promocionaron la idea del rock nacional, pero las nuevas propuestas
no hallaban incentivos en el mercado. Ademas los artistas argentinos habian comprendido
que el movimiento cultural les pertenecia, por lo cual se hacian recitales en donde aparecian

y reaparecian los mismos musicos.

La Maquina de Hacer Pdjaros, junto a la agrupacion de Nito Mestre, Los Desconocidos de

Siempre, impuso un estilo musical auténtico, en busca de nociones de argentinidad, aunque

335 Garofalo, Rocking the boat, 5.
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seguia vinculado a las tendencias musicales internacionales. Con la incorporacion de Carlos
Gutaia en La Maquina, proveniente de Pescado Rabioso, la musica de la agrupacion entro
en un espacio de mayor experimentacion, debido al uso ilimitado de los teclados,
justamente conducidos por el nuevo integrante de la agrupacion.”® Por supuesto surgieron
nuevas agrupaciones, como el caso de Crucis, Polifemo o MIA, las cuales respaldaron los
ingentes esfuerzos realizados por los musicos argentinos para mantener incolume la

apropiacion del rock, que claramente ya habia alcanzado el rotulo de «<argentino»>.

El rock nacional argentino enfrentd obsticulos reales e imaginarios, que limitaron el
impulso de los artistas modernos, quienes a pesar del desinterés del publico local, se
aferraron a consolidar el proyecto de nacionalizar la musica rock. La crisis econémica
impedia la distribucion del capital para que la microeconomia financiara gran parte de la
sostenibilidad de las empresas comerciales. Los indices de inflaciéon superaban los
guarimos de 800%, limitando los recursos para la promocion de la cultura nacional,®’ sin
embargo, los recitales se realizaban en Buenos Aires, a pesar de la crisis ocasionada por las
medidas implantadas por el “rodrigazo”. Las dificultades generadas por la crisis para la
distribucion de la musica moderna, no impidié que el rock generara identidades juveniles,
incluso por fuera de la capital argentina. La musica juvenil local fue promocionada en

. , ~ ., . . . 338 .
ciudades més pequenias, en donde también obtuvieron una notoria acogida.”” Concebir el

3% Revista Mordisco. Septiembre de 1976. p. 3.

37 Alabarces. Entre gatos y violadores, 72.

38 La Nacién. 19 de Enero de 1977. p. 3.
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rock argentino implicé un esfuerzo mayor que la busqueda de sonoridades argentinas;
aparte de promocionar la utilizaciéon del bandonedén como simbolo argentino, también se
requeria la consolidacion de la industria musical local, con las filiales de la Sony y la BMG
en la capital. También surgieron propuestas individuales como la Charly Garcia, para

emprender un trabajo empresarial que financiara sus grabaciones con capital privado.

“Fue una fascinacion momentdnea que sufrieron casi todos los musicos. Los argentinos a
veces nos fascinamos con algo y olvidamos lo que somos. Paso con el rock cuadrado y
ahora pasé de nuevo con el bandonedén”. >

La dificultad se ahondaba por las imposiciones politicas del nuevo régimen militar, que
obstaculizé por momentos el libre desempeiio de los artistas de musica rock; sin embargo,
el descenso en la produccion del rock previo al golpe de Estado del 76, demuestra que los
militares influyeron menos de lo que la historiografia tradicional establece. De hecho, los
recitales en el gran Buenos Aires seguian realizandose y los artistas de musica protesta
encontraban espacios de difusion. La Maquina de Hacer Pdjaros grabd e hizo
presentaciones durante el 76 y una gran parte del 77, hasta que enfrentamientos internos
condujeron a los miembros de la agrupacion a abandonar el proyecto.’*® Lo mismo sucedia
con la agrupacion Invisible de Spinetta, la cual después de ahondar en las vibraciones del
jazz- rock, que fue una de las tantas posibilidades del rock argentino en su proceso de
consolidacién, termind en la separacion de sus miembros, obstaculizando nuevamente al

movimiento cultural. No obstante, las determinaciones conducentes a la separacion de las

39 Expreso Imaginario. Mayo de 1977. No 10. p. 10.

340 Revista Mordisco. Enero de 1978.
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agrupaciones no se vincularon a problemas con la dictadura; al contrario, el objetivo del
régimen desestimaba el nuevo estilo de la musica juvenil argentina, que por momentos

coincidia con las restricciones éticas del régimen.

Durante 1977 Arco Iris - el grupo de Santaolalla — mantuvo la tendencia lirica inspirada en
la religion. Incluso la implementacion de analogias o sofismas distractores, no generaron
malestares con los miembros del gobierno militar. Otro fue el caso de artistas como Leon
Gieco y Mercedes Sosa, pertenecientes a las tendencias musicales de la nueva cancioén
latinoamericana, aunque muy cercanos al rock argentino. En este ultimo caso, las alusiones
explicitas a los asuntos politicos acarrearon dificultades penales para los artistas. Mercedes
Sosa interpret6 su musica regularmente hasta finales del 78, cuando la censura y la
represion se desplegd sobre los artistas nacionales. Sosa desapareceria de la vida artistica

nacional hasta 1984, cuando resurgieron sus conciertos, recitales y presentaciones.

El punto central es que la represion proveniente del régimen militar fue selectiva, enfocada

a enemigos claros y con nombres propios, ademas de los sectores obreros y algunas capas
, . .., 341 .,

de la burguesia, propensas al discurso de la oposicion.” Incluso la represion en la

argentina mantuvo un caracter de clandestinidad, distinto a las represiones de otros paises

*'Waldo Ansaldi. “El silencio es salud. La dictadura contra la politica”. En: Quiroga. La politica en tiempos
de dictadura y democracia, 101. “Lo curioso de todo esto es que el 53,8% de los casos denunciados por
desaparicion eran trabajadores (Conadep, 1984:480), muchos de ellos, dirigentes sindicales de toda la escala
organizacional. Alfredo Mason. Sindicalismo y dictadura: una historia poco contada. (1976 — 1983). (Buenos
Aires, Biblos. 2007)18.

283



latinoamericanos, como el caso brasilero.*** En este sentido, los artistas de rock, aunque
fueron advertidos sobre sus posturas politicas, no eran el envite de la dictadura. Sin
embargo la censura condujo a la autocensura, comprendida por el miedo generado en una
sociedad gobernada por el terror; al gobierno se le imputaban crimenes de lesa humanidad,
denuncias sobre la violacién de los derechos humanos y constantes desapariciones. Este
clima de miedo, oscuridad y muerte, naturalmente contuvo la expresion de los artistas

nacionales.**’

La relacion entre la musica juvenil, los jovenes y las politicas culturales del régimen
argentino fue positiva, porque el rock nacional estuvo presente en la cultura de la nacion,
aunque con menor fortaleza y menos agrupaciones. No obstante se pueden contabilizar
varias agrupaciones surgidas durante el proceso militar, sumadas a las que se mantuvieron
durante toda la historia del rock nacional: el caso de A/ma y Vida, Arco Iris, Pappo’s Blues,
Crucis, las nuevas agrupaciones de Spinetta, Invisible, Pescado Rabioso y Spinetta Band, y
el trabajo resultante de la nueva division de la Gltima gran agrupacion argentina de rock
nacional, La Maquina de Hacer Pajaros, llamada Seru Girdn. En este sentido es importante

revisar los términos de la relacion entre los artistas juveniles y el gobierno, que demuestran

342 . .y . . .
“En Argentina la represion fue clandestina. Las personas fueron deliberadamente desaparecidas. Una

estrategia perversa para evitar que los cadaveres, como pruebas macabras, pudieran condenar a un Estado que
se hizo terrorista”. Ver: Norma Morandini. Morandini. “La oscuridad como marca”. En: Quiroga, Argentina
1976 — 2006. 47-68.

343 . . . . .. .y .
“Trinquier no duda en afirmar que es mediante el peligro, esto es, transmitiendo a la poblacion el clima de

miedo, o, para ser mas preciso, de terror, que es lo que paraliza y congela cualquier intento de reaccion, y con
una eficaz accion de propaganda que muestre la defensa de los valores propios de esa comunidad”. En:
Mason, Sindicalismo y dictadura, 46.
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que el conflicto aunque real no excluy6 la cultura moderna. Durante el mandato militar
nacieron otras bandas musicales como Banana o Carolina, intrascendentes en la vida
artistica argentina, pero presentes en los escenarios, que no hubieran sido permitidas de ser
cierta la tortuosa relacion con el régimen militar. No obstante, la presencia castrense en
todos los ambitos de la vida nacional también surtid efectos culturales, como la
autocensura, la autoexclusion y la negacion a producir cultura en un ambiente hostil para la
creacion. El caso de Leon Gieco ilustra con claridad esta posibilidad, porque después de la
censura directa a su musica, que contenia narrativas politicas explicitas contra el gobierno y

los militares, reaccion6 mediante la negacion a producir més musica.

“Lo que pasa es que tengo problemas en componer material para aqui, porque te confieso
que después de la censura del LP no compuse mds un tema. Voy y reviso letras y me digo
esto no van a pasar, entonces es como que tuve que castrarme y perdi un poco las ganas de
componer”. **

“Alla donde todo aquel septiembre no alcanzo para llevarse la tempestad. Alla donde
muchos vientos han pasado y ninguno pudo detenerse a descansar. Alla donde mil poesias

gritaron cuando le cortaron al poeta sus manos, huy, huy, huy, si hasta el condor lloré”>*

De igual manera, la relacion entre la cultura juvenil y los regimenes autoritarios en
Colombia, encuentran dificultades para explicar el descenso de la musica rock. La lucha en
contra del comunismo, protagonizada en toda Latinoamérica desde el decenio del sesenta,
argumenta que el imaginario que relacionaba al rock con comunismo se mantuvo incélume
hasta finales de la década del setenta. Sin embargo, la escasa cercania entre los jovenes

productores de rock con el comunismo la desmienten, aunque no desestiman las

3% Revista Mordisco. Abril de 1978.

345 4 :
Leo6n Gieco. “Los chacareros de dragones™. 1977.
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pretensiones gubernamentales por reprimir las demostraciones artisticas relacionadas con el
comunismo. Agrupaciones de rock locales aparecieron con displicencia, con poca
regularidad y sin un objetivo claro en su funcidn artistica; no obstante, a comienzos de
1977, después de algunos meses de desolacion artistica, aparecid la agrupacion Cascabel,
que a semejanza del fenomeno cultural argentino, congregaba a varios artistas provenientes
de otras agrupaciones de rock desaparecidas. Su esfuerzo grupal le alcanzd para la
grabacion de dos albumes: La Rumba del Batey y En el Bus, grabados en 1976 y 1977

respectivamente.

La musica rock en Colombia desde el setenta fusionoé ritmos andinos con musica moderna
internacional, o en el caso de Cascabel, con el jazz —rock, que fascinaba a la agrupacion

** Los artistas colombianos exploraron mercados internacionales,

argentina Invisible.
oportunidades laborales y terrenos donde la mussica moderna obtenia respaldo del publico
consumidor. Artistas importantes como Chucho Merchan, incursionaron en el mercado
inglés, en donde el género conservaba su importancia. La otra alternativa de los musicos de
rock colombianos era fusionar varios géneros, preferiblemente los impuestos por la
industria cultural. Casos como el de César Hernandez, uno de los primeros adolescentes en
importar el rock and roll norteamericano, fusionado con el rock britanico, por medio de la
primera agrupacion colombiana Los Beatniks, y luego de un largo y destacado transito por

la agrupacion La Columna de Fuego, en donde interpretd la guitarra principal, pasé por

varias orquestas como la de Jimmy Salcedo y fund6 la agrupacion Cuarta generacion, en

% EI Tiempo. 11 de marzo de 1978. p. 5.
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donde ejercio el papel de director musical, junto con los musicos que interpretaban ritmos

folcloricos de la musica colombiana.®*’

La cultura juvenil colombiana de finales del setenta provenia exclusivamente de los artistas
de rock tradicionales, pero enfocados en los proyectos artisticos interesados en la musica
colombiana. Este fenomeno de culturizacion buscé mejorar los aires regionales y
folcléricos, en contravencion a las ofertas del mercado musical que traian consigo la
popularidad de artistas nacionales como Noel Petro (El Burro Mocho) o las nuevas
influencias internacionales, tales como Billo’s Caracas Boys, estos ultimos provenientes de
Venezuela.”*® La musica rock con el correr de los afios ocup6 un espacio relegado, excluido
y poco visitado, que la convirtié en una musica de consumo minoritario, aunque no por esto
perteneciente al gusto de las élites. El género perdié adeptos, por la evidente reduccion del
grupo que la consumia y las limitadas ofertas en materia de promocion nacional. Los
espacios para los conciertos, los espectaculos masivos y cualquier evento que agrupara a la
heterogénea poblacion colombiana, incluia el término «rock»> en su publicidad, para
significar un evento dirigido para toda la sociedad, sin restricciones grupales y carentes de

patrones identitarios.

“Salsa, Rock y Toros: Mairiana domingo, a las 10 am, en el tentadero El Cortijo (via
Cajica) se presentara un programa mixto de toros y musica salsa y rock con la
participacion de los Tupamaros y de los Espadas, El Zorro de Toledo, Paco Rodriguez,

**7 EI Tiempo. 9 de marzo de 1978. p. 7.

3 Bl Tiempo. 3 de marzo de 1978. p. 6. El Tiempo. 25 de febrero de 1978. p. 11.
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Jairo Romero y Domingo Sanchez. También asistiran bellas modelos y habra un desfile de
Fashion Disco”>*

En esta logica, el rock no desaparecido como producto de consumo para los colombianos,
simplemente fue desplazado a lugares secundarios, de infima importancia, visitados por
algunos aficionados, que no asumieron posiciones politicas con el género, debido a la poca
representacion en la sociedad. Otras agrupaciones colombianas nacieron a lo largo de estos
afios, como Cocoa, Ship y Crash, sin que significara el resurgimiento del rock,

simplemente se negaba a ser excluido de la vida cultural juvenil del pais.*

Las politicas culturales carecian de un horizonte definido, posiblemente porque las
preocupaciones centrales estaban mas orientadas a alivianar conflictos sociales que no
requerian, por momentos, del fortalecimiento de la identidad nacional. Las contraculturas
nacian en la sombra, alejadas de cualquier pretension de figurar masivamente. La izquierda
colombiana y la oposicidon seguian rezagadas en posiciones secundarias, de baja influencia
en la politica central, aunque la guerra en los campos mantenia tintes politicos
direccionados por la revolucion armada. Durante todo este periodo figurd prominentemente
la entropia estética, caracterizada por la irrupcion de géneros que se amigaban con otras
corrientes musicales sin compartir bases musicales o perfiles generacionales; los grupos, las
clases y los géneros carecieron de identidades; las ciudades incluso perdieron la
exclusividad de un ritmo musical, porque aplaudian de igual forma a la salsa, el vallenato,

al folclor y al rock. De esta manera, las relaciones entre un género musical determinado con

¥ El Tiempo. 2 de septiembre de 1978. p. 7.

330 Arias. Surfin Chapinero, 17.
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las corrientes ideologicas eran confusas, con la excepcion de la musica de protesta,
expresion musical involucrada con el pensamiento de izquierda, la revolucion y el
comunismo. Auln sin la existencia de un régimen militar, pero advertidos de los constantes
brotes de oposicion en la sociedad colombiana, los gobiernos posteriores a 1977
persiguieron el sindicalismo, los activistas y los militantes de partidos de oposicion, por las
influencias que ejercian en los grupos armados, tales como las FARC, el ELN vy
principalmente en la guerrilla urbana del M-19. Envueltos en esta logica de confrontacion,
el pensamiento de izquierda sinti6 una amenaza mayor cuando se implantaron las reglas del
estado de sitio que debilitaba la insurgencia, pero que también colisionaba a los artistas de
la cancidn protesta, en una logica semejante a las implantadas en el cono sur, por lo cual se

, .. .y .. 351
llegd a pensar en la argentinizacion de Colombia.

“Detenida Mercedes Sosa: La conocida cantante de folclore argentino Mercedes Sosa
estuvo detenida aqui varias horas tras cumplir una actuacion en un local nocturno,
informa hoy "La Prensa”. Segun la informacion, la intérprete estuvo detenida 16 horas a
partir del viernes de madrugada y su detencion fue por haber cantado "canciones de
protesta". Mercedes Sosa fue liberada posteriormente por disposicion judicial. Fue
conducida a una comisaria en un vehiculo policial junto con los miembros del conjunto

musical y también fueron detenidas 300 personas que habia en el local”.>>*

La musica juvenil en Colombia hasta 1978 fue el resultado de las mezclas, las fusiones, que
hermanaba las corrientes musicales, por lo cual, las identidades a partir de la musica fueron
exiguas y propiciaron la desaparicion parcial de los jovenes. La promocion de ritmos

caribefios y antillanos descubri6 gustos colectivos, preferencias ciudadanas, se ejercieron

! Bagley Bruce Michael. “Colombia y al guerra contra las drogas”. En: Pardo Rafael. (comp.) El siglo

pasado. Colombia: Economia, politica y sociedad. (Bogota: CEREC — Colpatria. 2001) 392.
32 EI Tiempo. 24 de octubre de 1978. p. 6.
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identificaciones con grandes colectividades, pero la division entre las generaciones cada
vez fue menos limitada, por ello los ritmos mas regionales participaban de eventos
masificados. En Argentina se presentd algo semejante porque se estrecharon las fronteras
que separaban las generaciones: el rock, aquel género nacido a mediados de los sesenta
habia sido utilizado para oponer resistencia contra la autoridad moral, la realidad, la
exigencia y las demandas institucionales de la sociedad, ahora era un ritmo nacionalizado,
que escuchaban viejas y nuevas generaciones, que no habia sufrido mayores variaciones,
incluso teniendo en cuenta el alto profesionalismo de los artistas que pretendian estar a la
vanguardia de la cultura, e incursionaban con instrumentos, sonoridades, importaban
estilos, cantantes, artistas, todo con el objetivo de producir un sonido mas local, pero que
mantuviera las relaciones con el objeto perseguido durante toda esta lucha: el acceso y la
permanencia en la modernidad. Los regimenes autoritarios, tanto el gobierno militar de
Videla (1976- 81), como las politicas de seguridad adoptadas por Turbay (1978- 82), no
influyeron en la detencion del propdsito juvenil de producir ritmos modernos; al contrario,
la inocencia politica de muchos artistas o su proposito evasivo eran utilizados para
completar sus objetivos. Sin embargo, se presentd la detencion, aunque generada por la
accion del mercado y no por la relacion hegemonica de la politica con la juventud. Con la
misma vitalidad con que habia llegado el rock a mediados del sesenta, aparecia la musica-

disco, que definia los conceptos de juvenalidad de finales del decenio del setenta.

Con la supuesta extincién de la juventud colombiana o cuando menos, el retroceso en su
reconocimiento social en la segunda mitad del decenio del setenta, se fortalecieron los

procesos de homogenizacion, que limaron las diferencias que separaban los grupos
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generacionales. De por si, la musica rock, entendida desde su perspectiva clasica, también
habia quedado relegada a sectores adultos, y si bien aln se encontraban enormes segmentos
juveniles de la sociedad identificados con un género esencialmente rebelde, surgieron
inconvenientes por el profesionalismo de los rockeros, que sacrificaron la parte empirica de
la musica rock para academizar las composiciones musicales. Frente a la tendencia
académica de los artistas internacionales mas importantes del decenio, aparecieron
respuestas significativas provenientes en primer lugar por parte del mercado. A través de la
musica-disco la industria de la musica quiso recuperar un sector altamente consumidor de
cultura, desaparecido meses atrds segun las estadisticas comerciales. La otra reaccion,
conocida como el movimiento punk, incluy6 fuertes criticas contra el sistema, la cultura y

la sociedad en general.
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Los géneros posteriores al rock, en este caso, la musica disco y el punk, surgieron de forma
semejante a los ritmos modernos anteriores. Para finales de la década del setenta, la musica
disco habia invadido una gran parte del mundo occidental. Mediante la utilizacion de
peliculas, radio y television, este género accedi6 con altisima premura a hogares y familias,
que atestiguaron la llegada de un elemento cultural que tomd desprovistos a todos los
individuos. La musica rock desde 1975 - 76 era diferente a su composicion original; sin
embargo, lo paradojico era la notoria disminucién en la productividad del género tanto en
los paises centrales como en los periféricos. Las agrupaciones tradicionales ocupaban
lugares privilegiados, que reducian las posibilidades para que mas artistas accedieran a la
produccion de la musica. El mercado cultural era consciente de los cambios inminentes de
la juventud, ademads del hecho de que el rock era un estilo musical desgastado; la alternativa
fue concebir una nueva idea de juventud, fisicamente diferente a los modelos del sesenta,
con expectativas estéticas claramente distintas, orientada por nuevos modos de
comportamiento. La industria cultural interfiri6 de manera semejante en paises como
Argentina o Colombia, en donde las tentativas nacionalistas por robustecer y vitalizar los

géneros musicales locales, perdieron la avanzada debido al ingreso de la musica-disco.

El concepto de moderno se reuni6 nuevamente con las generaciones juveniles, atractivas
para el mercado por su cardcter altamente consumista de productos culturales. Bogota
volvid a ser testigo de pequefias modificaciones en la arquitectura y su distribucion urbana;
el fendmeno cultural de la musica disco requeria espacios para recibir al grupo de cultores
locales que ascendia rapidamente. A lo largo de 1978 aparecieron nuevos establecimientos

comerciales, orientados para propositos ludicos, donde la musica disco obtenia relevancia,
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no sin antes reconocer la jerarquia de los otros géneros tradicionales, como la salsa y el

rock.

“Discotecas: En musica de "Salsa" nuestra recomendacion es para "el escondite” y
"Palladium" mientras que en musica moderna aconsejamos "98 Inn"y "Top - si". También
los semiprivados Unicornio y Disco gozan de prestigio”.>>

La pelicula La fiebre del sabado por la Noche, con los Bee Gees, Donna Summer'y Gloria
Gaynor como musicos centrales, atrajo la atencion de un publico que retomo los parametros
identitarios requeridos para fundamentar un choque generacional. En Argentina,
independientemente de las restricciones culturales impuestas por el régimen militar, la
musica disco invadi6é las calles de las principales ciudades. A través de los filmes
norteamericanos, la juventud, esta vez distinta a los jovenes del rock, aunque
originariamente semejante, volvid a mirar de lejos el sentido de la modernidad cultural, se
sinti6 atraida por las imagenes de las nuevas generaciones adolescentes que participaban en

actividades destinadas exclusivamente a los jovenes.

“Mucha musica y baile en un filme juvenil: Gracias a dios es viernes (Thanks god it’s
Friday)... Para ubicar mejor a la pelicula, habria que incluirla dentro de la corriente que
se inicio a mediados de la década del 50 con "Al compas del reloj", que promovio el rock,
v a la que siguieron mds tarde otros ejercicios como la que dio a conocer el twist. Aqui el
acento también esta puesto en lo musical y mas precisamente, en la difusion del estilo que
cultivan Donna Summer y el grupo The Commodores...” >>*

333 El Tiempo. 27 de octubre de 1978. p. 5. El Tiempo. 1 de diciembre de 1978. p. 12.

3% La Nacién. 3 de noviembre de 1978. p. 13.
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La musica-disco impactd severamente en Argentina y Colombia aunque no se filtré6 como
el rock en el sesenta. Naturalmente los jovenes locales sintieron fascinacion ante los
productos ofrecidos por un mercado, que como se aclaraba anteriormente, enfrentaba crisis
econdmicas que lo conducirian al cataclismo de la industria musical de 1979. Compaiias
disqueras y sellos emisores enfrentaban serias dificultades por la carencia de productos
musicales capaces de contagiar a grandes colectividades, alivianadas por la creacion de la
musica-disco, que amenazd con invadir al mercado de la musica. Los expertos opinaban
que el éxito comercial del género involucraba aspectos generacionales, tales como la moda
y la necesidad de diferenciar a los jovenes de los adultos.*®®> Como un paso repetido de la
musica moderna, se establecieron condiciones receptivas, politicas culturales y la presencia

notoria de la juventud en Argentina y Colombia.

Durante algo mas de dos anos la musica-disco amenaz6 la cultura juvenil de las ciudades
que la recibian, aunque la identificacién no fuera comparable con las generaciones del rock.
De hecho, el nacimiento de los nuevos lugares de entretencion y la recuperacion de la idea
de la discoteca, determind una posicion absolutamente consumista, porque el género no
cautivo directamente a los artistas modernos, quienes seguian inmersos en la produccion
del rock argentino en el cono sur, o quizas planteando alternativas para rescatar el caracter

de juvenalidad mediante los ritmos folcloricos, tropicales y festivos, en Colombia. Incluso

355 . ;. rer .
“Beatles vs Bee Gees: The Beatles por su tipo de musica automaticamente eliminaba a las personas de

mayor edad, pero, la musica de Bee Gees han roto todas las barreras. Los pueden escuchar desde nifios hasta
ancianos y tienen algo para cada uno de ellos.”. EI Tiempo. 13 de enero de 1979. p. 15.
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se llegd en alglin momento a hablar de folclor progresivo, para continuar dentro de la logica

que gobernd toda la década del setenta.
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37. VIAJEROS DE LA MUSICA. 1979. ARCHIVO PERSONAL
DE ROBERTO FIORILLI

“Colombianos en el exterior. Lo que voy a comentar al comenzar esta columna hoy, se sale
totalmente de la onda habitual de la musica que generalmente presento... Juan Fernando
Echavarria es un joven colombiano que desde hace varios arios anda por aqui y por alla,
recogiendo, estudiando y exponiendo musica. "Los viajeros de la musica" son el grupo mas
importante de folclor progresivo de nuestro pais, aunque en este momento tengan mds
fama en el resto del continente que en Colombia... El disco es prensado en Bolivia en el
sello "Lauro Internacional”, y por los logotipos, debe ser representado en Colombia por la

356
Sonolux”.

El rock nacional local habia sido desplazado del gusto juvenil de los colombianos, aunque
un reducido comercio de rock argentino hallaba mercado en Colombia y por supuesto, las

mas importantes agrupaciones de musica internacional encontraban espacios en el gusto de

3% EI Tiempo. 31 de marzo de 1979.
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las minorias.”®’ En Argentina el consumo de la musica juvenil local estaba vigente; la
sociedad apoyaba a las agrupaciones nacionales, compraban sus albumes y asistian
asiduamente a los recitales. Simultdneamente a los filmes norteamericanos inspirados en la
musica-disco, aparecieron los nuevos trabajos de Nito Mestre con Los Desconocidos de
Siempre, las actuaciones de las agrupaciones tradicionales como Vox Dei, Mia, y las
recalcitrantes presentaciones de Luis Alberto Spinetta. Por estos afios también se
encumbraba el artista mas representativo del rock nacional argentino: Charly Garcia, quien
después de claudicar con La maquina de hacer pdjaros, impactaba con su nueva agrupacion
Seru Giran. Igualmente, el new wave adquirié importancia en Argentina, por la cercania
con la musica disco, el punk, el reggae y en general, con las fusiones orientadas por la
agrupacion britanica The Police. Los Redonditos de Ricota, con el Indio Solari como su
maxima figura, impartia las bases del rock nacional argentino, pero que adquiriria fuerza un
par de afios después, cuando la musica rock obtuviera los significantes necesarios para

convertirse en un género con caracter nacionalista.

Durante los dos ultimos afios del decenio del setenta la musica disco redujo
significativamente el interés del publico argentino por el rock nacional. Aparte de las
peliculas nombradas anteriormente figuraron los recitales organizados en la capital, que
demuestran la alta acogida que obtuvo esta tendencia musical. En Colombia la musica-

disco encontrd espacios en la radio, la television o a través de la rotacion musical en

337y es una absurdo, porque todavia hoy viene gente y me dice que los LP de Sui Géneris gustan muchisimo
en Colombia; en Venezuela, por ejemplo, y nunca se editaron; entonces es obvio que fue una cosa que estuvo
mal manejada”. Revista Mordisco. Septiembre de 1978. p. 29 — 30.
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discotecas inauguradas con motivo de la existencia de esta musica.”>® Se transmitieron
espectaculos internacionales que incluian a los artistas mas relevantes de la escena
internacional. Sin embargo, en materia de musica juvenil moderna de finales del setenta,
Colombia volvid a encontrarse en inferioridad con respecto a Argentina, a donde fueron
recibidos con altisimo entusiasmo artistas importantes de la musica disco tales como Donna

. , . e . 359
Summer, Gloria Gaynor y musicos de fusion como el grupo Machine.
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38. PORTADA DE LA REVISTA EXPRESO IMAGINARIO.
JUNIO DE 1978

338 Bl Tiempo. 6 de junio de 1980.

3% La Nacién. 31 de octubre de 1978. p. 15. La Nacion. 19 de noviembre de 1978. p. 10. La Nacién. 12 de
diciembre de 1979.
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Las politicas culturales en Argentina durante el régimen militar fueron obtusas e ineficaces,
debido a la falta de comunicacion entre la armada, la fuerza aérea y la marina, esta ultima
encargada de controlar la difusion cultural.’® Desde el exterior llegaban tendencias
culturales opuestas al ideal moral, ético y patridtico perseguido por los miembros del
régimen militar. Aparte de la musica disco, poco propensa al engarzamiento politico de la
juventud, llegaron desde Inglaterra formas artisticas y conceptos estéticos como el punk, la
prueba fehaciente del nihilismo y el posmodernismo; y la dpera rock, que demostraba el
virtuosismo y la busqueda entrafiable por perfeccionar la musica anteriormente rebelde.
También arribaron tendencias menos polarizadas, que fusionaban los ritmos del punk, el
reggae y el rock and roll tradicional. En Colombia, como se mostr6 anteriormente, no hubo
impedimentos politicos para el arribo de la musica moderna; al contrario, desde finales del
decenio del setenta se abrieron las columnas de opinidn cultural y musical, dirigidas en su
gran mayoria por Manolo Bellon, uno de los primeros disc-jockeys de la radio colombiana,
que reflexionaba alrededor de la musica moderna, presentaba a la audiencia nacional los
grupos mas im