2.1. Dar stellungen von Ereignissen aus dem trojanischen Krieg

2.1.1.Die Taten des Achill eusvor Troja

Darstellungen der Taten des Achill eus vor Troja, die sozusagen die Kern- undHohepurkte der Ereignisse
im trojanischen Krieg bilden, finden sich beim erhaltenen romischen Tafelsilber ausschliefdich auf
Stiicken der frihen Kaiserzeit. Das bekannteste Beispiel ist zweifell os ein augusteischer Scyphus aus
Hoby in Dénemark, der den Bittgang des Priamos zu Achill eus zur Audlésung der Leiche Hektors zeigt
(BN 32)?"%, Auf der Vorderseiteist der kniende Kénigin arientalischer Tracht dargestellt, wie & dem auf
einem Stuhl sitzenden, nu mit einem Huftmantel bekleideten Achill eus die Hand kuif3. Hinter Priamos
befinden sich zwei ebenfals nur mit Hiftmanteln bekleidete Jinglinge, die woh als Automedon und
Alkimos, die Gefahrten des Achill eus, zu benennen sind; hinter Achill eus Snd zwel sitzende Frauen zu
sehen, de rechte davon vermutlich Briseis®’>. Die Riickseite des Bechers <hlieflich zeigt den
Wagenlenker des Priamos, Idaios, neben einem verkirzt dargestellten Wagen, und del schlafende
griechische Soldaten vor dem Zelt des Achill eus.

Der Becher ist im Bil dfeld der Riickseite signiert von einem griechischen Toreuten namens Cheirisophcs,
der sonst nicht bekannt ist?” auf der Unterseite befinden sich eine geritzte Gewichtsangabe sowie én
Graffito des Besitzernamens Sili us im Geniti v’

Der Bittgang des Priamos zu Achill eus gehdrt zu den in der antiken Kunst am haufigsten dargestellten
Episoden aus dem trojanischen Krieg?”. Bei der auf dem Hoby-Becher wiedergegebenen Version ist
vielleicht der Einfluf’ des verlorenen Dramas "Die Phryger” aus der Achill eis des Aischylos pirbar: Dies
schliefdt jedenfals A. Kossatz-Deissmann aus motivisch dhnlichen Darstellungen auf etruskischen und
unteritalischen Vasen seit dem 4. Jhv.Chr., de é@nen Bruch mit der friheren (spétarchaischen)
Bildtradition und gleichzeitig Abhdngigkeiten von dx Version des Aischylos zeigen, deren
Wiederauiff ihrung wohl die Entstehurg der entsprechenden Bil der mit beanfluf¥ hat®”®. Demgegeniiber
mochte CW. Miller einen Zusammenhang des Hoby-Reliefs mit dem aischyleischen Drama
ausschlief3en, olwohl er dem Vorschlag eine gewise Bereditigung zugesteht; er selbst spricht sich
alerdings entschieden fiir eine unmittelbare Abhangigkeit vom Text der llias aus’”’. Da jedoch fiir das

21 K openhagen, Nationalmuseum dnf.10.20. H. 10,9 cm, Dm. 135 cm, mit Henkeln 21,7 cm, Gew. 97546 g. K.
Frii s Johansen, Hoby-Fundet, Nordiske Fortidsminder 2, 1923 119f. Abb.1-9; V.H. Poulsen, AntPl 8 (1968 69ff.
Taf. 42ff.; E. Kiinzl in: Kaiser Augustus und de verlorene Republik, Ausgellungskatalog Berlin (1988 569f. Kat.
397 (mit weiterer Literatur); C.W. Miiller, AA 1994 321ff.

22 7ur Benennungder Nebenfiguren vg. zuletzt Mller aO. 327, mit Anm. 19.
213\/g. Friis Johansen aO. 11%f.; E. Kiinzl, AKorrBI 8, 1978 314.; ders. a0. (1989 570.

27 Es wird angenommen, dal3 es sch bei dem Besitzer um C. Silius A. Caeéna Largus handeln kénrte, der von 14-
21 n.Chr. unter Tiberius legatus exercitus Germaniae superioriswar und de oberrheinische Armeemit Sitzin Mainz
befehligte. Vgl. zuletzt Kiinzl a0. (1988 570, Miller a.O. 343 Anm. 78. Zu C. Silius: W. Eck, Die Statthalter der
germanischen Provinzen vom 1. - 3. Jh. Epigraphische Studien 14 (1985 3ff. Nr. 1.

215\ gl. Kossatz-Deissnann, Achill eus 147

278 K ossatz-Deissmann, Achilleus 15%. Vgl. auch Kemp-Lindemann 180f.; A. Kossatz-Deissnann, Dramen des
Aischylos auf westgriechischen Vasen (1978 25ff.

2"Hom. 11. 24,443-484 Milller a.0. 32F.
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Gegenstiick des Priamos-Bedhers mit Sicherheit ein klasssches Drama ds literarische Vorlage benannt
werden kann (s. dazu urten), ist die Annahme durchaus plausibel, dal3 auch dem Priamos-Becher eine
Version des Stoffes aus der gleichen literarischen Gattung zugrunce li egt.

Ein exaktes ikonagraphisches Vorbild 1% sich fur die hier vorliegende Darstellungsweise jedoch richt
benennen; es handelt sich vielmehr um eine klasszistische Neuschéfung nach dlteren Motiven, de denn
auch Merkmale arfweist, die ds typisch romisch angesehen werden kdnren: Das Bild ist wie éne
hdfische Szene mit dem Thema der Unterwerfung von Barbarenhéuptli ngen aufgebaut; ungewohrlich ist
die enotionslose Ruhe, mit der Achill eus den Kniefall des Priamos annimmt®’®. Das Bild war jedoch
keine Erfindurg des Cheirisophas: Wiederhdungen der Szene sowie @nzelner Mativein der arretinischen
Reliefkeramik undin der Glyptik zeigen, dal3 es eine Vorlage gegeben haben muf3, von cer sowohl der
Sil berbecher als auch die Tongefalke und Gemmen abhéngig waren?”®.

Der héfische Charakter der Szene flhrte dazu, sie ds "Prototyp fir barbarische Unterwerfung und
kai serli che Gnade"?*° zu deuten. Zudem wollte man in dem Kopf des Achill eus ein Portrét des Augustus
erkennen. Mehr als eine dlgemeine Ahnlichkeit, die éner in der firr den augusteischen Zeitstil typischen
Behandlung ideder Kdpfe dsin einer intendierten Portrétangleichung begriindet ist, 1813t sich jedoch richt
feststellen. Es kann dhher ausgeschlosen werden, a3 es sch um ein explizites Portrét handelt®®,
Dadurch wird aber die (padliti sche) Lesbarkeit der Darstell ung nicht geschwadt: Der Betrachter kanneine
in den Mythos Ubertragene submissio-Szene ekennen, de die clementia Augusti, eine der
Kardinaltugenden des Kaisers, versinnbildlicht?®>. Besonders interessnt wird de Darstellung im
Zusammenhang mit dem Fundat des Scyphus und seines (weiter unten behandelten) Gegenstiicks: Die
Bedher stammen aus einem reich ausgestatteten Korpergrab der Stufe Eggers B1 von der déanischen
Ostsednsel Lolland,in demwohl ein lokaler germanischer Hauptling bestattet war®®®. Nimmt man nunan,
dad dbs auf dem Becherboden lesbare Graffito sich tatsadhlich auf C. Silius A. Caedéna Largus, den
Heefiihrer in Germanien urter Tiberius®™’, bezieht, so ist es durchaus denkbar, dal? de Bedher ds
diplomatische Geschenke in den Besitz des Germanenfirsten gelangt sind, entsprechend einer Sitte, die
von Tadtus erwshnt wird®®. In diesem Fall wére mit dem Geschenk sicherlich auch die Botschaft von der
Allmadit und Uberlegenheit Roms verbuncen gewesen. Es ist alerdings zu beaditen, dal3 de Bedher
wohl erst sekundir eine derartige Verwendurg erfuhren. Die Lesbarkeit des Bildes in dem dargelegten
Sinne mag die Auswahl des Bedherpaares als Geschenke beglinstigt haben, aber es gibt keinen Grund zu

278\/gl. Poulsen a.0. 72; Gabelmann, Audienz 14Xf.

219 K. Friis Johansen, ActaArch 1, 193Q 273f.; ders.,, ActaArch 31, 196Q 185f.; E. Ettlinger in: Gestalt und
Geschichte. Festschrift K. Schefold (1967 115f.; Gabelmann, Audienz 142 Kinzl aO. (1988 570 Miller a.O.
345f.

280 poylsen a.0. 72; vgl. Gabelmann, Audienz 143,

81 7ur Frage der Portrétangeichung vd. E. Kinzl, Bdb 169 1969, 376 mit Anm. 144 W.H. Grossin: Renania
Romana, Atti dei Convegni Lincd 23, 1976 267, Gabelmann, Audienz 143 E. Kunzl in: Kaiser Auguwstus und de
verlorene Republik, Ausgellungkatalog Berlin (1988 570 C. Vermeule, AntK 6, 1963 37f. hédlt den Kopf des
Achill eusfir ein Portrét des Tiberius, was aus den genannten Griinden ebenso abgel ehnt werden mul3.

282 Gabelmann, Audienz 132f. 142f. Ablehnend hierzu: Miiller aO. 341ff.

283\/gl. U. Lund Hansen, Rémischer Import im Norden (1987 195.; Kiinzl aO. (1983) 564.
284\/gl. Anm. 274

285 Tac Germ. 5. Vgl. zuletzt Kiinzl a0. (1988 570
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der Annahme, dal3 de Stiicke eigens fur diesen Zwed hergestellt wurden. Das Hineinlesen der
pdlitischen Botschaft bleibt denn auch dem Betradhter Uberlassen und ist, trotz der verwendeten
Bil dchiffre der submissio, nicht urspriinglicher Teil der Aussage.

Die Aud6sung der Leiche Hektorsist auch auf einer von zwei um die Mitte des 1.Jhs.n.Chr. entstandenen
Kannen aus Berthowille (BN 33) dargestdlt, und zwar im Kontext mehrerer thematisch eng
zusammengehériger Szenen: Auf der Hauptseite der ersten Kanne?® ist der aufgebahrte Leichnam des
Patroklos zu sehen, an dessen Totenbett der trauernde Achill eus, umgeben voninsgesamt neun Geféhrten,
sitzt. Unmittelbar hinter ihm steht Odysseus in aufgestitzter Haltung, zu erkennen an seinem Pil os; ferner
konren Nestor undPhoinix benannt werden. Diese Szeneist unterhalb der Kannenmiindurg plaziert. Den
Raum unterhalb des Henkels nimmt die Szene der Ausl6sung Hektors ein, was hier durch Aufwiegen mit
einem grof¥en Gefél3 geschieht, daswohl aus Gold oder gefiillt mit Gold zu denkenist. Die Waae, auf der
der Korper Hektors liegt, wird im oberen Tell von der Henkelattasche in Gestalt einer tragischen Maske
Uberschnitten. Links davon ist Achill eus, mit Hiftmantel, Schwert und Schild, auf eéinem Stuhl sitzend
wiedergegeben, um ihn herum vier zum Tell bewaff nete Griechen, urter denen wiederum Odysseus zu
erkennen ist. Auf der anderen Seite der Waage steht Priamos im langen Gewand, hinter ihm befinden sich
ebenfals vier Trojaner. Auf dem Hals dieses Gefalles <hliefdlich ist der Raub des Palladions durch
Odysseus und Diomedes zu sehen.

Die zweite Kanne?®” zeigt ebenfalls zwei verschiedene Szenen auf dem Gefalkorper, alerdings nun so
angeordnet, dal3 de beiden Bilder durch de Position des Henkels voneinander getrennt werden. Die
Henkelattasche hat auch hier die Form einer tragischen Maske. Als Hintergrund fir beide Szenen ist auf
dem Gefalkorper umlaufend de Stadtmauer Trojas wiedergegeben. Eines der Bilder zeigt die Schleifung
Hektors: Achill eus deht, seinen grofien Schild Gber dem Kopf haltend,im Wagenkorb hinter Automedon,
der den Wagen lenkt. Die Leiche Hektors ist mit den Fuf:en am Wagen angebuncden, del griechische
Soldaten folgen dem Gespann. Auf der Stadtmauer sind Priamos und Hekabe zu erkennen sowie zwel
speaschleudernde Trojaner. Das zweite Bild het den Tod des Achill eus zum Thema: Der Held ist bereits
mit dem Pfell in der Ferse zusammengebrochen undwird von hinten gestiitzt von Aias, der seinen Schild
schitzend Ubker den Kopf hét. Um die Gruppe herum ist ein Kampfgemenge von de Griedien, von
denen ener bereits verletzt am Boden kauert, und del von links anstirmenden Trojanern
wiedergegeben®®® hinter Aias ist Nike zu sehen, de mit PaAmzweig und Siegeskranz den Trojanern
vorausgeht. Am Hals dieses Geféldes snd Odysseus und Dolon an einem kleinen Altar dargestellt.

Beide Kannen tragen ummittelbar Giber dem Hauptfries eine purktierte Dedikationsinschrift des Quintus
Domitius Tutus an Mercur®®®. Im Kontext des Tempelschatzes von Berthowvill e gehéren diese beiden
Stuicke zur dteren dat vertretenen Serie, die nicht eigens fur die Wehurng an Mercur angefertigt worden

286 paris, Bibli othéque Nationale, Cabinet des M édaill es. H. insgesamt 29,9 cm, Gew. 1047¢. Babelon 81ff. Nr. 4; K.
Lehmann-Hartleben, AJA 42, 1938 82ff.; Kossatz-Deissmnann, Achilleus 118 Nr. 484; 154 Nr. 688 Zur Datierung
der beiden Kannen vd. E. Kiinzl, JbZMusMainz 22, 1975 66.

287 paris, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Médaill es. H. insgesamt 29,9 cm, Gew. 1159¢. Babelon 85ff. Nr. 5;
Lehmann-Hartleben a.O. 82ff.; Kossatz-Deissnann, Achill eus 142 Nr. 616, 184 Nr. 856, Baratte - Painter 80f. Nr.
16; Argento 275Nr. 102Abb. 180181

288 7ur Benennungder Figuren zusammenfassend K ossatz-Deissmann, Achill eus 184 Nr. 856

289 Mercurio Augusto Q(uintus) Domitius Tutus ex voto; vgl. Babelon 85; Baratte-Painter 80.
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war’®. Man darf daher annehmen, da sie aus dem personlichen Besitz des Stifters sammten und
urspriinglich zu einem Tafel service gehdrten.

Details in der Darstellung der Hauptszenen beider Kannen madien deutlich, dald auch de hier
wiedergegebenen Ereignisse nicht auf den Schil derungen Homers beruhen. Dies belegen insbesondere das
Motiv der Wéagung der Leiche Hektors auf der ersten Kanne und de Schleifung Hektors entlang der
Stadtmauer Trojas auf dem zweiten Stiick. Aufgrund der Gestaltung des Bil des mit der um den gesamten
Gefél¥korper als Hintergrund unlaufenden Stadtmauer deutet nichts darauf hin, dal? Her die este (von
insgesamt drei) bel Homer beschriebene Schleifung Hektors, ndmlich von der Stadt weg ins Lager der
Griechen, gemeint ist?®’. Es liegt vielmehr nahe, darin de Schleifung der Leiche um die Stadtmauer
herum zu erkenren; diese wird jedoch erstmals in der "Andromache” des Euripides geschil dert*®” und
begegnet ebenso bei Vergil und Hygin®®. Das Aufwiegen der Leiche Hektors hingegen wurde in der
dritten Tragodie der Achilleis des Aischylos, "Die Phryger oder Hektors Losung”, in de Literatur
eingefuihrt?®* und vermutlich vor alem durch de "Hedoris Iytra’ des Ennius weitertradiert’®. Neben
diesen Motiven legen de ds tragische Masken geformten Henkelattaschen den Schluf? rahe, dald de
Darstellungen auf beiden Kannen lllustrationen von Versionen des Mythos d$nd, wie sie in den
klassschen Tragbden vertreten wurden. Die Bilder selbst gehen vermutlich auf verschiedene dtere
Darstellungen zuriick, die der Toreut in einer neuen Kompasition zusammengestellt hat®®®. Bei den
Reliefs der Halsszenen wird des besonders deutlich, dasie @nerseits nicht in den engeren thematischen
Kontext gehdren, andererseits die jewellige Vorlage nur unvollsténdig (und kel der Dolon-Szene
unverstandich) tiberliefern, d.h. vélli g dem Zwedk der Dekoration urterworfen sind™”.

Verteilt sind de eénzelnen Szenen auf den beiden Stiicken richt entsprechend ihrer korrekten zeitli chen
Abfolge, sondern jewells versetzt, so dald der Betraditer, um die Darstellungen in der richtigen
Reihenfolge zu lesen, zwischen den Kannen "springen" mufde; diese Anordnurg setzt die paaweise
Aufstell ung und Benutzung der beiden Stiicke voraus bzw. fordert sie”®®,

290 Babelon 46ff.; Baratte - Painter 79ff.; Argento 275

291 Anders Kemp-Lindemann 177 Kossatz-Deissnann, Achill eus 145,

292 Eyr. Andr. 107.; vgl. Kossatz-Deissnann, Achill eus 138

293 Hyg. fab. 106 Verg. Aen. 1,483. Vgl. Lehmann-Hartleben a.0. 92ff .; K ossatz-Deissmann, Achill eus 138

294 H.J. Mette, Die Fragmente der Tragdien des Aischylos (1959 fr. 254 a-d; ders., Der verlorene Aischylos (1963
118f.; vgl. LehmannHartleben a.O. 90ff.; Kemp-Lindemann 18(.; Kossatz-Deissnann, Achilleus 147.; M.
Hengel, SBHeidelberg 1982 20f.

29 Uberlieferung und Literatur bei Kemp-Lindemann 18(F.; Kossatz-Deissmann, Achill eus 148 Hengel a.O. 21f.

2% \/gl. Lehmann-Hartleben a.O. 85ff.

297 Ependa 99ff

2% vgl. dazu A. Linfert, RdA 1, 1977 22ff. Zum moralisierenden Aspekt der Bildanordnung im Sinne der
Kontrastierung von Niederlage und Triumph jeweil s auf den einzelnen Stiicken vg. Lehmann-Hartleben a.0. 87f.
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2.1.2.AchilleusundBrisais

Briseis gidt innerhalb der Darstellungen der Geschehnisse um Troja éne untergeordnete Roll e, obwohl
sie (bzw. ihre Wegfiihrung durch Agamemnon) der Anlal3 fir den Zorn des Achill eusist. Meist wird sie
nur as Begleitfigur des Achill eus dargestellt und kann, da sie keine @gene Ikonographie besitzt, nur
anhand des szenischen Zusammenhangs oder mit Hil fe von Namensbeischriften identifiziert werden®®®. In
den Vordergrund tritt sie lediglich dann, wenn tatsadhlich ihre Wegfuhrung von kew. Rickkehr zu
Achill eus gemeint ist; dieswurdein der antiken Kunst iberhaupt jedoch relativ selten dargestellt, obwvohl
es vermutlich eine von cer spéten Klassk bis zur Spétantike reichende Bil dtraditi on gab®®. In rémischem
Silber sind zwei spétantike Darstellungen des Themas Uberli efert.

Der sogenannte "Schild des Scipio” in Paris (BN 34)*”, eine groRe, flache Silberplatte, die gegen Ende
des4.Jhs.n.Chr. entstanden sein dirfte, zeigt komprimiert in einer zehnfigurigen Szene zwei verschiedene
und zeitli ch auseinanderliegende Ereignisse: Der in der Mitte unter einer aedicula-artigen Architektur
thronende, nur mit einem Huftmantel bekleidete Achill eus wendet sich nadh redhts, um mt einem
bértigen Mannim kurzen Chitonzu diskutieren, in dem man Odys<eus al's Sprecher der Gesandtschaft des
Phoinix erkennen darf; gleichzeitig ist auf der linken Bildseite die Wegfuihrung der teil weise verhtilten
Briseis durch Patroklos dargestellt 32 In den umgebenden Personen muf man demnach Phainix, Aias, den
Herold Talthybios und de Myrmidoren des Achill eus erkennen®®. Lediglich der sitzende nadte Mann
am rechten urteren Bil drand konrte noch richt befriedigend erklart werden®®.

Eine &nli che, jedoch wesentli ch verklrzte Figurenanordnurg zeigt eine kleinere Sil berplatte bzw. -schale
in der Ermitage in St. Petersburg (BN 35), die anhand von fuinf Kontroll stempeln Justinians in de Mitte
des 6.Jhs.n.Chr. datiert werden kanr™®®. Achill eus, mit Brustpanzer undMantel bekleidet, thront auch hier
unter einer sein Zelt andeutenden, bagenartigen Architektur und wendet sich nach redits zu einem

299 K emp-Lindemann 132 Kosstz-Deissmann, Brisais 157f. Vgl. z.B. die Darstellung der Brisdis al's Begleitfigur
auf dem Priamos-Becdher von Hoby, s.o.

300 K ossatz-Deisgmann, Briseis 165f.

301 paris, Bibliothéque Nationale, Cabinet des M édaill es 2875 1656in der Rhone bei Avignon gefunden. Dm. 71.cm,
Gew. 10255g. W.A.P. Childs, Gesta 18, 1979 19f.; Kossatz-Deissnann, Briseis 159 Nr. 8; Toynbee- Painter 30
Nr. 21; Baratte - Painter 269f. Nr. 235 (mit ausfuhrli cher Bibli ographie); Argento 301Nr. 179Abb.220

302 yvgl. Hom. Il. 1,345347 9,165220. Kemp-Lindemann 134 ckutet die Szene ds Riickkehr der Briseis, die nach
alteren Wegfuhrungsbildern gestaltet sei; diese Interpretation wurde jedoch mit Uberzeugenden Griinden abgelehrt.
Vgl. W.A.P. Childs, Gesta 18, 1979 19f.; Age of Spirituality 220 Nr. 197 (W.A.P. Childs); Kossatz-Deissnann,
Briseis 159 Toynbee- Painter 30 Nr. 21.

303K osstz-Deissmann, Briseis 159 ToynbeePainter 30.

304 W.A.P.Childs (Age of Spirituality 220) méchte in ihm aufgrund des Vorhandenseins einer ghrlichen Figur am
Totenbett des Patroklos auf einer der Kannen aus Berthouville éne Anspielung auf den bevorstehenden Tod des
Patroklos shen. Dies wirde jedoch vorausstzen, dal3 der Toreut der Silberplatte die Kanne selbst oder eine
entsprechende Vorlage kanrnte bzw. dal3 das Motiv eine ikonographische Tradition mit entsprechender Bedeutung
besal3. Da sich das jedoch richt nachweisen 183, scheint mir der Gedanke wenig plausibel. Vgl. Toynbee- Painter
30.

305 &, Petersburg, Ermitage w. 350 Gefunden 1925 tei dem Dorf Kopchiki im Ural. Dm. 26,5 cm, Gew. 837g. L.
Matzulewitsch, Byzantinische Antike (1929 3f. 25ff.; Kent - Painter 187 Nr. 864; Effenberger, Silbergefélle 104ff.
Nr. 9 (V. Zdeskga); Kossatz-Deissnann, Briseis 160 Nr. 17; Toynbee - Painter 32f. Nr. 25. Vgl. auch E.
Cruikshank-Dodd, Byzantine Silver Stamps (1961 85Nr. 16.
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bewaff neten Soldaten. Links im Bild steht Briseis in einem langen Gewand mit phrygischer Mitze, dem
Achill eus zugewandt®*®. Hier geht aus der Figurenanordnurg nicht klar hervor, ob de Wegfiihrung der
Brisals oder ihre Ruckkehr zu Achill eus gemeint ist. Will man de Szene mit V. Zaleskaja ds Ruckkehr
der Briseis deuten, so darf man den redhts gehenden Soldaten keinesfall s al's Patroklos benennen®, da
dieser zu dem Zeitpurkt bereits tot war®®. Fiir diese Deutung kdnrte jedoch die Tatsache sprechen, dai3
Achill eus gertistet erscheint, was auf seine Bereitschaft, wieder am Kampf teilzunehmen, hinweisen
konrte. Trotz dieser Uberlegungen ist es al erdings geredntfertigt, auch in desem Bild de Wegfulhrung
der Briseis zu erkennen, zum einen wegen der grundsitzlichen kompasitorischen Ahnlichkeit mit der
Darstellung auf der Platte in Paris, zum anderen, weil die Wegnahme der Briseis als Auddser fur den
Zorn des Achilleus eine thematisch wichtigere Rolle spielte und dgher mehrfadch abgebildet wurde,
wahrend keine sichere Darstell ung ihrer Riickkehr bekannt ist®®. Ebenso ist esjedoch méglich, dal dese
Ambivalenz des Bildes beébsichtigt war, d.h., @3 der mit der Geschichte vertraute Betradhter beim
Anblick der knappen Darstell ung die ganze Problematik um Achill eus undBriseis mit i hren Ursachen und
Auswirkungen asziieren konrte (und sollte), ohre auf einen bestimmten Moment des Geschehens
festgelegt zu sein. Hierin [&% sich ein typisches Phanomen spétantiker Erzahlweise ekennen®®.

Die unmittelbaren Vorbilder fir die Szenen mit Achill eus und Briseis kdnrnten der zeitgentssschen
Buchmalerel entnommen sein (die ihrerseits vielleicht aus lteren Traditionen, etwa hell enistischen
Textill ustrationen oder spétklassschen Gemalden, schopfte)®™. Damit li effe sich sowohl das plétzliche
Auftreten "neuer" Szenen ohre exakt nachweisbare, kontinuierliche Bildtradition auf den erhaltenen
Denkmdern erklaren, als auch das (bel der Pariser Platte beobadtete) Phdnomen der Zusammenziehung
urspringli ch zeitli ch getrennter Ereignisse in einem einzigen Bild; diese egibt sich dann rémli ch aus der
Verknlgfung einer in der vermuteten Textill ustration vorli egenden Folge von Einzel szenen.

Es igt sicherlich kein Uberlieferungszufall, dal? ausgerechnet zwei spatantike Darstell ungen des Themas
Achill eus und Briseis auf Silbergeschirr erhalten sind. Die Liebesgeschichte zwischen dem Helden und
seiner Sklavin war gerade in der romischen Literatur der Kaiserzeit beliebt undwurde in der Spétantike
wahrscheinlich im Rahmen szenischer Darbietungen aufgefiiht®*% Die Wéhl des Themas entspricht dem
insgesamt verénderten Interese der Spétantike an Mythos, welches sch mehr auf die Darstellung
personlicher Beziehumgen und menschlicher Schicksale (sogar mit einem gewissermalien

3% Dje Deutung von Matzulewitsch aO. 29 als Besuch der Venus im Zelt des Anchises wurde von V. Zaleskaja
(Effenberger, Silbergefé3e 104) mit Uberzeugenden Argumenten widerlegt, was in der Forschungweithin akzeptiert
wurde; vgl. Kossatz-Deissmann, Briseis 161; M. Hengel, SBHeidelberg 1982 34f.

307 50 Effenberger, SilbergefalRe 104 (V. Zaeskaja).

308 Hom. 1I. 19,28F.: Briseis betrauert nach ihrer Riickkehr den im Zelt aufgebahrten Patroklos. Vgl. Kosstz-
Deisgnann, Briseis 161; Hengel a.0. 35.

309ygl. Kossatz-Deissmann, Briseis 157f., bes. 16(f. 166
310v/gl. dazu ausfiihrlicher Kap. Il 3.3.

311 ygl. R. Bianchi Bandinelli, Hellenistic - Byzantine Miniatures of the lliad (1959 117.; K. Weitzmann in:
Festschrift A. W. Byvanck (1954 241ff.; ders., Ancient Book Illumination (1959 31ff.; ders., Studies in Classcd
and Byzantine Manuscript Illumination (1971 100f.; Kosstz-Deisgnann, Briseis 166, A. Geyer, Die Genese
narrativer Buchill ustration (1989 35ff. 41ff.

312 7u den Quellen s. RE 11l 1 (1899 856-857s.v. Brisais (Escher); Hengel aO. 38.
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psychologisierenden Element) richtet, wie noch anhand anderer Mythendarstellungen gezeigt werden
wird®®.

#3 vgl. hierzu z.B. die Zusammenstellung verschiedener tragischer Liebesgeschichten auf einer Platte aus dem
Seuso-Schatz, Kap. 11 4.1.1. - Vgl. auch Kap. 111 3.1.
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2.1.3.Andere Helden undEreignisse

Neben den Bildern mit Achill eus als Hauptperson gibt es auch eine Reihe von Darstellungen anderer
Helden undEreignisse, die unmittelbar mit dem Kampf um Troja zu tun haben. Sie begegnen von der
frlhen Kaiserzeit bis in de Spétantike, lasen sich jedoch richt zu engeren thematischen Gruppen
zusammenfasen, dajewell s andere Protagonisten im Zentrum der Darstell ung stehen.

Das Gegenstiick des oben bereits behandelten Priamos-Bedhers von Hoby (BN 36) bildet mit diesem
insofern ein thematisches Paa, als beide wichtige Episoden und Helden aus dem trojanischen Krieg
vorfiihren. Die Hauptperson des zweiten Bechers ist Phil oktet®* hier wird richt, wie aif dem Priamos-
Bedher, ein auf beide Seiten Ubergreifendes Ereignis wiedergegeben, sondern es werden zwei um zehn
Jahre auseinanderli egende Geschehnisse geschil dert.

Die drondogisch erste Szene spielt auf der Insel Chryse, wo Phil oktet auf der Fahrt der Griechen nach
Troja von einer Schlange gebisen worden war. Sie zeigt den auf einem Felsen sitzenden, nach
jugendli chen Helden, desen verletzter FuR von zwei Gefahrten (dem Arzt Macdhaon undeinem Diener)
gebadet wird, wahrend ein dritter (Plamedes) den Verwundeten stiitzt®'>. An einem Baum am rechten
Bildrand hangt der Bogen des Herakles, der zur Einnahme von Troja unerldfdlich ist. Die zweite Episode
ist auf die Insel Lemnas verlagert, wo Phil oktet wegen des unertragli chen Gestanks siner nicht heil enden
Wunde von den Achaiern ausgesetzt worden war. Der betradntli ch gedterte Phil oktet ist nunauf einem
Felsen in einer HOhle sitzend undauf einen Stock gestiitzt - seiner Haltung nadh ganz in seinem Schmerz
versunken - im Gespradh mit Odysseus zu sehen, der gemeinsam nit dem hinter ihm kauernden
Diomedes gesandt worden war, um Phil oktet ins Lager der Griedhen vor Troja zurtickzuhden. Wéhrend
Odyssus dem leidenden Helden zuredet, stiehlt er seinen Bogen, der der eigentliche Grund seiner
Misson war, undschiebt ihn heimlich dem Diomedes zu. Hinter Phil oktet ist noch ein junger Geféhrte
(Aktor) beim Ausweiden eines grofen Wasservogels zu sehen'®.

Die zweite, chrondogisch jungere Szene zeigt den Hohepurkt der Ereignisse und ist deshalb as die
Hauptseite des Bedhers anzusprechen, fur die die Darstellung auf der anderen Seite gewissrmalden die
Vorgeschichte ezdhlt und de Hintergriinde klért. Diese inhaltliche Gewichtung wird duch das
Vorhandensein der Signatur des Toreuten Cheirisophas auf der Riickseite unterstltzt, die hier allerdingsin
der Umschrift mit |ateinischen Buchstaben (CHIRISOPHOS EPOI) wiedergegeben ist®"’. Die Inschriften
auf der Unterseite des Scyphus entsprechen denen auf dem Priamos-Bedher.

Das zentrale Motiv des Bogendiebstahls owie die Anwesenheit von Diomedes und Aktor maden
deutlich, da3 de hier dargestellte Version der Geschichte nicht von Homer, sondern einem klassschen
Drama, namlich dem "Philoktetes’ des Euripides, abhéngig ist, von dem Fragmente bei Dion

314 K openhagen, Nationalmuseum dnf. 9.20. H. 10,9 cm, Dm. 13,5 cm, Gew. 897,94 g. Ein Henkel fehlt. K. Friis
Johansen, Hoby-Fundet, Nordiske Fortidsminder 2, 1923 119f.; V.H. Poulsen, AntPl 8 (1968 69f.; E. Kunzl in:
Kaiser Augwstus und de verlorene Republik, Ausgellungskatalog Berlin (1988 569f. Kat. 396, Argento 257 Nr.
27, CW. Mller, AA 1994 321ff.

315 Zur Benennungdes Ortes und der Personen vg. Milller aO. 338f.
318 Zur Identifikation der Figuren vg. Frii s Johansen aO. 126f.; Miiller aO. 332
317 Zum Kuinstler vgl. oben Anm. 273
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Chrysostomos und Hygin iiterliefert sind®® Fir die Darstellung selbst existieren keine genauen
Vorbilder, vielmehr wurden verschiedene Figurentypen und Einzelmotive aus anderen Kontexten
zusammengestellt®*®,

Der thematische Zusammenhang zwischen den beiden Scyphi von Holy, wie & bei Bedcherpaaen meist
Ublich ist, ist nicht auf den ersten Blick ersichtlich, da beide jeweils andere Hauptpersonen in den
Mittelpurkt stellen, de nicht unmittelbar miteinander zu tun heben. CW. Millers Deutung, in den
Hauptszenen beider Bedher sai "der Augenblick des sch anbahnenden undvon den Gottern gewollten
Erfolgesin einer ausschtslos erscheinenden Unternehmung” dargestellt®*°, wird dem Kern desjeweili gen
Mythos nicht gerecht: Durch de hauptsadliche Betonurg des Will ens und Eingreifens der Gotter wird
die Handlungsweise der sterbli chen Protagonisten (und damit die egentliche Dramatik des Geschehens)
unterbewertet, nicht zuletzt auch de Rolle verkannt, die der Kniefall des Priamos in Achill eus Karriere
spielte®. Die inhaltliche Verbindurg besteht vielmehr in der Gegeniiberstellung kortrastierender
menschlicher Verhaltensweisen - aufrichtiges Bittflehen auf der einen, List und Tlcke aif der anderen
Seite, bzw. einsichtiges Nadhgeben und unadhgiebiger Groll - zur Erreichurg eines grundsétzli ch éhnlich
geateten Ziels. Ein formaer Zusammenhang besteht auferdem darin, dald beide Bedher auf
Mythenversionen klassscher Tragiker zuriickzufiihren sind. Eine pdliti sche Interpretation, wie sie fur den
Priamos-Bedher vorgeschlagen wurde, [&3 sich fir den Phil oktet-Scyphus s€lbst nicht anflhren; esist
jedoch vorgtell bar, dald er gewissermalien as Negativbe spiel die Aussage seines Pendants erganzt, indem
die lllustration einer gegensétzli chen Verhaltensweise die Grol3e der Protagonisten undihres Handelnsin
der Priamos-Szene stérker hervortreten 18/3.

Unmittelbar an den Beginn cer llias fuhrt nach der Giberzeugenden Deutung von E. Kinzl die Darstellung
auf einer Kannein Privatbesitz, dieim Romisch-Germanischen Zentralmuseum in Mainz aufbewahrt wird
(BN 37)*?2. Die af den urteren Teil des GefaRkorpers beschrankte Dekoration zeigt eine Opferszene mit
zwel Personen undeinem Stier: Voneinem Mannin barbarischer Tradcht wird ein geschmiickter Stier von
links herangefiihrt; redits deht ein bartiger Mann mit langem Gewand und Lorbegkranz an einem
Dreifu3, von cem Rauch aufsteigt. Uber dem Stierfiihrer fliegt ein kleiner nackter Eros mit einer
brennenden Fadked nadh redits auf den Priester zu. Zwischen den beiden Mannern ist auf dem
Gefal¥korper die schrég angebrachte Signatur des Toreuten Octavius Menodaos zu lesen, der der Form
des Namens nach vermutlich ein Freigelassener der gens Octavia griechischer Herkunft war®>®

318 Dion Chr. or. 52. 59; Hyg. fab. 102 Vgl. M. Taddei, ArchCl 15, 1963 200, Poulsen 0. 71; Miiller aO. 321ff .,
bes. 332F. mit Anm. 35.

%1% Taddei a.0. 201ff.; Poulsen aO. 73. Die Figur des alten Philoktet ist auch auf einer Scherbe aretinischer
Reli efkeramik aus Saint-Bertrand de Comminges erhdten, al erdings kombiniert mit Figuren aus anderen Kontexten:
K. Friis Johansen, ActaArch 31, 196Q 184.; E. Ettlinger in: Gestalt und Geschichte. Festschrift K. Schefold (1967)
117.; Miller a.O. 345f.

320Miiller a.O. 34Xf.
321v/gl. hierzu Kap. Il 2.2.

322 Aus dem Kunsthandel. H. mit Henkel 17 cm, gréfer Dm. 12,2 cm, Gewicht vor der Restaurierung 383 g; der
Boden wurde egénzt. Die Kanne war urspriingdich auf der AulRenseite voll stdndig vergoldet, wovon sich jedoch nur
noch Spuren erhalten haben. E. Kiirzl, JoZMusMainz 31, 1984 365f.; Simon, Augustus 142 Abb. 182 LIMC 1lI
(1986 284s.v. Chryses| Nr. 5 (K. Schefold).

323 7um Kuinstler vgl. Kiinzl a0. (1984 367. 374
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Kinzl erkennt in deser Szene die lllustration einer Begebenheit des ersten Gesangs der llias, undzwar
des zweiten Gebetes des Priesters Chryses von Chryse an Apdlon Smintheus mit dem Zwed, die
Griedhen nun, rac Rickgabe der Tochter Chryseis, von cer zuvor gesandten Pest wieder zu erlGsen.
Begleitet wurde dieses Gebet von der Opferung einer Hekatombe aus Stieren und Ziegen®*“. Der mit
dargestellte Eros mit Hochzeitsfackd weist nach Kiinzl auf die Verbindurg zwischen Chryseis und
Agamemnon hn, von dem sie an Kind erwartet. Ferner sollen de Stier- und Silenskopfattaschen am
Griff ads dionysische Symbde dne Verbindurg wvon apdlinischen und donysischen Beziigen
herstell en®”.

In der griechischen undrémischen Kunst wurde das Chrysesthema sehr selten aufgegriffen, undesist nur
eine @nzige sichere Darstellung deichen Inhalts auf einer Tabula lliacaim Kapitoli nischen Museum in
Rom bekannt®®®. Als Vorbild fir das Thema af SilbergefaBen konrten, wie Kiinzl vermutet,
hell enistische Buchill ustrationen gedient haben, was jedoch nicht zu beweisen ist®’. Gerade wegen ihrer
Ungewohrlichkeit stellte diese Szene sicherlich recht hohe Anspriiche an den Betradchter und war ohre
literarische Kenntnisse nicht zu entschlissin.

An de Deutung der Szene und vor adlem an de herausgestelte Verbindurg zwischen Apdlon und
Dionysos <hlieft Kinzl eine sehr interessante pditische Interpretation an, de jedoch richt
unproblematischist: Er sieht darin eine Anspielung auf die rémischen Blrgerkriege unter den Parteien des
Octavian und @s Marcus Antonius (der in Alexandria ds Neos Dionysos auftrat), undauf die schliefdich
erfolgte Versdohnurg der Parteien urter dem Zeichen des Apadlonkultes; als schtbaren Ausdruck hierflr
flihrt er den Neubau des Apall ortempels auf dem Marsfeld durch den Antonius-Anhénger C. Sosiusan®?,
Diese Deutung héngt jedoch stark mit der von Kiinzl vertretenen Datierung der Kanne in de zwanziger
Jahre des 1.Jhsv.Chr. zusammen, de nicht unumstofdich ist, da der gedrungene, etwas <hwerfdlige
Reli efstil eine exakte zeitli che Einordnurg schwierig madht®®. Eine weitere Schwierigkeit besteht bei der
postulierten Verbindurg zwischen Apdlon und Dionysos. Dionysische Kopfe ds Henkelattaschen
gehdren zum héufig vorkommenden Schmuck von Sil berkannen®*® und spielen zunadhst ganz all gemein
auf die Verwendurg der Gefélde bel Tisch und fir Wein an; eine thematische Verbindurg mit der
Darstellung auf dem Gefal3korper ist zwar denkbar, aber nicht von vornherein selbstverstdndich und
sollte daher nicht Uberbewertet werden. Kinzls Interpretation ist jedoch trotz dieser Vorbehalte in
unserem Zusammenhang insgesamt recht attraktiv und soll daher zumindest als Magli chkeit beibehalten
werden.

324 Hom. I1. 1,430,

35K iinzl a.0. (1984 37(f.

326y/gl. ebenda 371 374 . mit Literatur in Anm. 23.
%" Ependa 375

328 Ependa 3764

32% Simon, Augustus 142 schlagt beispielsweise @ne Datierungin claudische Zeit vor und deutet die Szene ds eine
der frihesten Illustrationen zu Vergil s Aeneis (3,118f.: Apdlonopfer des Anchises und Anius auf Delos); vgl. LIMC
Il (1986 284s.v. Chryses| Nr. 5 (K. Schefold).

330 v/gl. z.B. die sonst unverzierte Kanne aus dem Schatz von Hildesheim: U. Gehrig, Hildesheimer Silberfund?
(1980 20 Abb. 32
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Eine lliupersis-Szene begegnet auf dem Bedher aus Manching (BN 38), dem einzigen Stiick dieses
Themenkreises, dasin de mittl ere Kaiserzeit, genauer gesagt, insfriihe 2.Jh.nChr. datiert werden kann®,
Auf der Hauptseite ist zu sehen, wie @n gefangener, kniender Trojaner vor dem sitzenden Neoptolemos
im Beisein von Athena und griecdhischen Soldaten hingerichtet wird, de Riickseite wird von gefangenen
trojanischen Mannern, Frauen undKindern eingenommen®%2

Der gleiche Bildtypus wie in der Darstellung der Hauptgruppe auf dem Bedher begegnet auch auf einem
Gipsmodell i n Alexandria sowie énem antoninischen Sarkopheg im Thermenmuseum in Rom*®*. Bei der
Vorlage, von der sowohl der Silberbecher alsauch de beiden anderen Denkmé er abhingig sind, handelt
es sch vermutlich um eine Schépfung des augusteischen Klasszismus™!, die in dem Manchinger
Scyphus ziemlich genau kopiert wurde. Abgesehen von der Becherform® ist das Stiick damit dem
Priamos-Bedher von Hoby formal und thematisch sehr gut vergleichbar. Das bedeutet jedoch, dal? kein
genuines Silberobjekt der mittleren Kaiserzeit mit Darstellungen aus dem trojanischen Themenkreis
bekannt ist, so dai? keine kortinuierlich Tradition des Themenbereichs bis zur Spatantike nachgewiesen
werden kann.

Eine Deutung, die der fir den Hoby-Becdher vorgeschlagenen vergleichbar ist, kann fir den Scyphus aus
Manching trotz des dhnlichen Bildtypus nicht vorgebradit werden. C. Vermeule stellte zwar fest, dal?
einige Motive in der Darstellung der rémischen Triumphalkunst verwandt seien®*® eine ewaige
Interpretation der Geste des Neoptolemos als Hinwels auf die clementia Augusti ist jedoch aufgrund des
Themas (Neoptolemos a's Rédher) voll kommen urmagli ch®*”.

Auf einer kleinen spéatantiken Schale in der Ermitage in St. Petersburg schliefdlich ist der Streit zwischen
Aias und Odysseus um die Wédfen des toten Achill eus dargestellt (BN 39)**% Im Zentrum thront Athena,

31 Miinchen, Antikensammlung3391 H. 7,2 cm, Dm. 12,3 cm. A. Adriani, RM 67, 196Q 111ff.; H. Froning, Jdl 95,
198Q 339 F. Baratte in: Festschrift E. Will (1984 221ff.; Gabelmann, Audienz 148f. (s. dort zur Datierung). Zum
Fundort des Bedhers, der frither irrtéimli cherweise mit Ingolstadt angegeben worden war, vgl. W. Krémer, BayVgBlI
32,1967, 23ff.

332 Gelegentlich wurde zur Deutung der Szene die Opferung gefangener Trojaner vor Achill eus am Scheiterhaufen
des Patroklos vorgeschlagen, vgl. z.B. E. Kinzl in: Kaiser Augustus und die verlorene Republik, Ausgellungskatalog
Berlin (1989 571 Diesist jedoch deswegen abzulehnen, weil vor Achill eus trojanische Jindinge geopfert wurden,
wahrend es sch bei dem knieenden Gefangenen hier um einen bértigen, dlteren Mann handelt und auch gefangene
Frauen urd Kinder anwesend sind. Vgl. dazu Gabelmann, Audienz 149 Anm. 606

333 Adriani aO. 111ff.; Froninga O. 339Abb. 16.17; Gabelmann, Audienz 148f.

334 Zur Datierung der Vorlage vgl. Gabelmann, Audienz 149 mit Diskusson der friiheren Vorschldge; s. auch C.C.
Vermeule, AntK 6, 1963 38.

33% Henkel sind nicht erhalten, auch keine Ansatzspuren, was jedoch in der stark abgenutzten Oberfléche des Objekts
begrindet sein konnte. Adriani a.O. 123 schlagt eine Erganzungmit einem langen Griff zu einer trulla vor; dieskann
jedoch abgelehnt werden, da die Schalen von trullae in der Regel nicht mit einem figirlichen Relief auf der
Aulenseite verziert sind. Vielmehr handelt es sch auch hier um einen Scyphus mit etwas kiirzerem und weniger
steilwandigem Gefél3korper as im Falle der Hoby-Bedher, der in dieser Form jedoch schon durch Beispiele aus
Boscorede und dem Menanderhaus in Pompeji belegt ist. Vgl. W. Hilgers, Lateinische Gefalinamen (1969 76f.
Abb. 68 Tdf. 4.

336 \vermeule aO. 38.
337 Gabelmann, Audienz 149

338 &, Petersburg, Ermitage w. 279 Gefunden um 1780in der Perm-Region. H. 4,4 cm, Dm. 26,6 cm, Gew. 1214g.
L. Matzulewitsch, Byzantinische Antike (1929 54ff.; Kent - Painter 187 Nr. 866, Effenberger, Silbergefélle 114ff.
Kat. 12 (V. Zdeskaja); Age of Spirituality 225Nr. 202 (M. Bdll); Toynbee- Painter 32 Nr. 24.
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voll bewaffnet, und rebt die rechte Hand in einem Gespradhsgestus zu dem auf der linken Bildseite
stehenden, mit Mantel und Helm bekleideten Aias, der mit der Redhten auf die im unteren Bil dabschnitt
ausgebreiteten Waffen des Achill eus deutet. Auf der redhten Bil dseite steht Odysseus im kurzen Chiton
undMantel in einer merkwiirdig gebiickten Haltung, mit der rechten Hand auf sich selbst weisend. Uber
ihm ist Uber einer Bodenlinie, die felsiges Gelénde andeutet, die kleiner wiedergegebene Figur eines
Hirten mit seinem Stab zu erkennen.

Die eénzelnen Figuren sind df enbar verschiedenen dteren V orbil dern entnommen und lier zu einer neuen
Kompasition zusammengesetzt, woraus owohl die (inhaltli ch uriogische) Hinwendurg der Athena zu
Aias as auch de dgentimliche Haltung des Odyssus erklart werden konren®°. Von &teren
Darstellungen des Waffenstreites abweichende Motive sind her vor alem die in der Mitte des Bildes
thronende Athena sowie der Hirte rechts oben im Bild, der weder bei Homer**® noch in der Kleinen llias
des Lesches von Mytilene, auf die die Darstellung meist zuriickgefiihrt wird®", eine Rolle spielt. V.
Zaleskaga aklart diese Figur durch de noch in byzantinischer Zeit sehr beliebte Dichtung des Quintus
von Smyrna aus dem spéten 3. oddr frihen 4.Jh.nChr., in der ein Hirte von den Ereignissen vor Troja
erzéhit®? der Hirte weist also richt auf den dem Waffenurteil folgenden Wahnsinn ces Aias, in dem er
eine Rinderherde angreift, voraus®™® sondern bezieht sich auf ein korkretes literarisches Vorbild, duch
das ®ine Anwesenheit schllissg erklarbar wird.

Der Teller tragt keine Kontrollstempel einer kaiserlichen Werkstatt, kann jedoch aufgrund cer
kompasitorischen undstili stischen Ahnli chkeiten mit der Achill eus-Briseis Schalein St. Petersburg sowie
durch antiquarische Detail s ebenfall sins mittl ere 6.Jh.n Chr. datiert werden®*,

3391 dieser Haltung wird Odyssus gewdhrlich dem Dolon auflauernd dargestellt, vgl. Effenberger, Silbergefaie
114Kat. 12 (V. Zaeskaja); Age of Spirituality 225Nr. 202(M. Bdll).

340v/gl. Hom. Od. 11,543548
341ygl. Effenberger, SilbergefalRe 114Kat. 12 (V. Zaeskaja); Age of Spirituality 225Nr. 202(M. Bell).

342 Quint. Smyrn. 12,310, vgl. Effenberger, SilbergefaRe 114 (V. Zaleskaja). Zu Quintus von Smyrnavgl. RE XX 1V
(1963 1271f. sv. Quintus von Smyrna (Keydell).

34350 Age of Spirituality 225Nr. 202(M. Bell).
344vgl. Effenberger, SilbergefaRe 116 (V. Zaeskaa).
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