1.2. Historische Darstellungen und Allegorien

1.2.1. Historische Szenen

Szenische Darstellungen historischer Ereignisse, wie sie vor alem von Monumenten der rémischen
Staaskunst bekannt sind, finden sich auf Tafelsil ber aulerordentli ch selten; mit den zusammengehérigen
fruhkai serzeitli chen Scyphi aus Boscorede (BN 22.23 ist uns nicht nur eines der wenigen, sondern das
einzige wirklich eindeutige Beispiel solcher Szenen erhalten.

Der sogenannte Augustus-Becher™® zeigt auf der einen Seite den Princeps, mit der Toga bekleidet, auf
einer durch ein kleines Podest erhdhten sella castrensis sitzend, umgeben von Liktoren, Soldaten und
Offizieren, wie & die freiwilli ge submissio von Barbaren entgegennimmt. Von links wird von einem
Offizier eine Gruppe von Barbaren mit ihren Kindern herangefiihrt; Ein bértiger, dterer Mann kniet vor
dem Kaiser, der die Rechte nach vorne gestredkt hdlt, und pasentiert ihm einen kleinen Jungen. Durch
ihre Haatracdht und Kleidurg sind de Barbaren as Angehdrige anes ndrdlichen Volkes
gekennzeichnet™®. Auf der anderen Becherseite ist Augustus inmitten von Géttern undPersonifikationen
thronend zu sehen: der Princeps ist fast frontal auf einer sella curulis wiedergegeben; zu seiner Redhten
ndhert sich Venus, im Begriff, ihm ene VictoriaStatuette auf die schon in seiner Hand liegende
Weltkugel zu setzen, das Symbad der Weltherrschaft; hinter ihr stehen der Genius des rémischen Volkes,
dargestellt als junger Mann mit Fiillhorn, und Roma im Amazonentypus™’. Zur Linken des Augustus
flihrt Mars die Personifikationen voninsgesamt sieben urterworfenen und lefriedeten Provinzen heran™®,
Durch Venus, die Stammutter der Julier, undMars, den Stammvater des gesamten rémischen Volkes, ist
Augustus genedogisch eingebunden, wahrend de durch militérische Unternehmungen gewonrenen
Provinzen auf der einen Seite und de symbdli schen Vertreter Roms auf der anderen den Geltungsbereich
und de Grundagen von Augustus Weltherrschaft versinnbil dli chen™®. T. Holscher undE. Simon deuten
diese Bedherseite ds gymbolische Darstellung der iustitia, einer der vier auf dem clupeus virtutis
genannten Kardinaltugenden des Augustus'®. Dies ist jedoch etwas problematisch, da das Bild des ©
bei spidl os hervorgehobenen Pantokrators keinem in der friihen Kaiserzeit bekannten Schema entspricht.

155 Paris, Louvre MNE 955 (ehem. Sammiung Rothschild). H. 9,2 cm, Dm. des Bedhers 12,5 cm, mit Henkeln 20
cm, Gew. vor der Zerstérung 9642 g. Der Bedher wurde im 2. Weltkrieg schwer beschédigt und galt lange ds
verloren. Héron de Vill efosee Nr. 103 T. Holscher, JdI 95, 198Q 28Xf.; Gabelmann, Audienz 127f. Nr. 41; Baratte,
Boscorede 69f. 91; P. Zanker, Augwstus und de Madt der Bilder (1987 229f.; Tesoro d Boscorede 60 Nr. 29;
E. Kinzl, ActaArchHung41, 1989 73ff.; F. Baratte, RLouvre 41, 1991, 24ff. (mit ausfihrli cher Bibliographie).

136 Zur Identifikation der Barbaren vg. K. Schumadher - H. Klumbach, Germanendarstell ungen” (1935 36 Nr. 146
Holscher aO. 282 Gabelmann, Audienz 127, Kinzl aO. (1989 73; Baratte aO. (1991) 28.

157 Simon, Augustus 143 méchte den genius populi Romani und Roma ds Personifikationen von honos und virtus
verstehen.

1%8 Baratte a0. (1991) 28 Anm. 13 erwshrt eine offenbar noch urpublizierte Arbeit von A. Kuttner (Dynasty and
Empire in the Age of Augwstus. the Case of the Boscorede Cups), in der Benennungen fir ale sieben
Provinzpersonifikationen vorgeschlagen werden.

159v/gl. Holscher aO. 282 Gabelmann, Audienz 129 Baratte, Boscorede 72f.; Zanker aO. 231; Baratte aO. (1997)
28 34,

180 Hplscher a0. 287 Simon, Augustus 143,
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Dagegen ist die Szene der Barbarenurterwerfung eine durchaus gangige Formel zur Veranschaulichung

der clementia Augusti*®".

Der zweite Becher hat Triumphzug und Opfer des Tiberius zum Thema'®% Auf einer Seite wird Tiberius
as segreicher Feldherr gezeigt, mit Szepter undLorbeazweigim Triumphwagen, dessen Wagenkorb mit
dem Rélief vonzwei Victorien, de énen Schild zwischen sich helten, verziert ist. Hinter dem Imperator
steht der Staasklave im Wagen, der die Aufgabe hatte, den goldenen Siegeskranz (iber das Haupt des
Triumphators zu helten. Nach dem Geféhrt folgen einige ebenfall s bekrdnzte, nur mit Tuniken bekleidete
junge Manner, vermuitli ch Soldaten. Weitere bekranzte Manner sind, gemeinsam mit einigen Liktoren, vor
dem von vier Pferden gezogenen Wagen zu sehen. Noch vor dieser Gruppe wiederum, zum redhten
Bildrand hin, wird der festlich geschmiickte Opferstier vonzwel victimarii, von denen einer das Opferbeil
Uber der Schuliter trégt, im Triumphzug mitgefiihrt. Gemeint ist sicherlich de Prozesson zum Tempel des
luppter Capitolinus, wo schlieldlich der Stier geopfert werden wird™,

Doch richt das an den Triumphzug anschli elfende Opfer ist auf der anderen Bedherseite dargestellt: Da
die Hauptperson (Tiberius) an dem als Altar dienenden Dreiful3in der linken Bildhélfte Milit &rkleidurg
trégt, mulR das Auszugsopfer des Feldherrn vor der Kampagne gemeint sein'®’. Es findet an dem
girlandengeschmiickten Tempel des luppiter Capitolinus gatt, der rechts im Hintergrund zu sehen ist*®”.
Tiberius (dessen Kopf schon kel der Auffindurg der Becher weggebrochen war), ist umgeben voneinigen
Liktoren, Mannern in Tuniken undkurzen Ménteln, mégli cherwei se Soldaten, sowie @nem Flétenspieler.
Vor der Tempelfassade wird das Stieropfer vollzogen: Der victimarius hdt mit dem Beil zum Schlag
gegen den gebeugten Nadken des Tieres aus, das von zwei kauernden Gehilfen festgehaten wird. Die
Darstell ungen von Triumphzug undOpfer lassen sich als Sinnkil der flr virtus undpietas, zwel weitere der
K ardinaltugenden des Princeps, interpretieren'®®. Damit sind auf jeden Fall drei der Tugenden des clupeus
virtutis auf dem Bedherpaa reprasentiert.

Zur Interpretation der beiden Stiicke stellt sich zunédhst die Frage, ob man de Darstellungen beider
Bedher auf bestimmte historische Ereignisse beziehen kann. Da mit den Hauptpersonen auf beiden
Gefdl3en aufgrund der Portrétahnli chkeiten, trotz der geringen Ausmale gut zu erkennen, eindeutig
Augustus und Tiberius gemeint sind*®’, bieten sich fiir den Tiberius-Becher lediglich zwe historische

181 Holscher aO. 284 ff.; Gabelmann, Audienz 106 127. 132f.; Baratte, Boscorede 72; Kiinzl aO. (1989 73,
Baratte aO. (1991 34.

162 paris, Louvre MNE 956 (ehem. Sammlung Rothschild). H. 9,7 cm, Dm. des Bechers 12,5 cm, mit Henkeln 21
cm, Gew. 9497 g. Auch dieser Bedher wurde im letzten Krieg beschadigt, jedoch weit weniger schwer as sin
Gegenstiick. Héron de Vill efosse Nr. 104 T. Holscher, JdI 95, 1980 28Xf.; Gabelmann, Audienz 13(¥.; Baratte,
Boscorede 73ff. 91; Tesoro d Boscorede 61 Nr. 30; E. Kiinzl, ActaArchHung41, 1989 73ff.; F. Baratte, RLouvre
41, 1991, 24ff. (mit ausfuhrlicher Bibliographie).

183K inzl 20. (1989 77.

164 Zur Begriindung ausfiihrlich Hélscher aO. 282 mit Anm. 59; vgl. G. Koeppel, Bdb 169 1969 148 F. Kleiner,
Latomus 1983 287t .; Baratte, Boscorede 73; Baratte aO. (1991 32

185 Zum Problem, welcher Tempel hier gemeint ist (da die Wiedergabe sich von der des capitolinischen Tempels auf
Murnzen urterscheidet) s. Baratte aO. (1997 32.

166 Hglscher a0. 286 .; Zanker a.0. 229f.

157 Die Identifikation der beiden Hauptpersonen ist in der Forschung richt umstritten, vgl. z.B. Baratte, Boscorede
73, Kinzl a.0. (1989 74; Baratte aO. (1991 27. Die These von L. Byvanck-Quarles van Ufford in: Festschrift A.N.
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Ereignise an: der Germanen-Triumph des Augustus-Nadhfolgers 7 v.Chr. undsein Pannorien-Triumph
12 nChr. Der Augustus-Beder ist dagegen in seiner allgemeineren Aussage zeitli ch weniger festgelegt;
mochte man de Szene der Barbarenunterwerfung jedoch historisch fixieren undmit dem dargestellten
Triumph des Tiberiusin Verbindurg bringen, so beibt al's einzig mogli ches Datum der Germanentriumph
7 v.Chr., dasich zur Zeit der entsprechenden Kampagne Augustus slbst an der Nordfront aufhielt™®®

Aus dili stischen, ikonographischen und fistorischen Uberlegungen heraus konren de beiden Bedher
jedoch nicht in der Regierungszeit des Augustus, schon gar nicht unmittelbar nach dem Triumph des
Tiberius, entstanden bzw. konzipiert worden sein. Vergleicht man den Stil der Boscorede-Bedher mit
gesicherten augusteischen Silberarbeiten, wie z.B. den beiden Bechern von Hoby (BN 32.36 oder dem
Calathus aus Wardt-L iittingen (BN 77)**°, so sind ceutli che Unterschiede wahrnehmbar. Diese betreffen
vor alem die gedrangte Staffelung der Figuren sowie das garke Hervortreten einzelner Detail s aus dem
Reliefgrund kei den Scyphi aus Boscorede. Ahnliche Merkmale finden sich bei Silbergeschirr, das um
oder nach der Mitte des 1.Jhs. nChr. datiert werden kann, etwa den Kentaurenbedhern aus Berthowvill e
(BN 82)'"°. Diese werden in claudisch-neronische Zeit datiert; die beiden Boscorede-Bedcher milssen
zeitli ch jedoch etwasfriiher angesetzt werden'”". Am meisten iberzeugt der Vorschlag ihrer Entstehurg in
der Regierungszeit des Claudius, der schliefdlich auch fiir sein historisches Interesse bekannt war' >

Des dfteren wurde in der Forschurgdliteratur die Vermutung geéuf¥ert, die Darstellungen der beiden
Silberbecher gingen auf Werke der grofien Kunst, etwa Gemalde oder historische Stadsreliefs, aus
augusteischer oder tiberischer Zeit zuriick'”®. Diesist jedoch wegen der Art der dargestellten Szenen, vor
dlem auf dem Augustusbecher, unwahrscheinlich: Nach H. Gabelmann wurde die Darstellung der
kniefélligen Unterwerfung von Barbaren vor dem Kaiser in der augusteischen Kunst wegen ihrer
Anklange an monarchische Formen vermieden'’. Das in der Art einer Zentralkomposition aufgebaute
Bild der Bedherriickseite mit dem fast frontal thronenden Kaiser im Mittel purkt dagegen ist in 8hnli cher

Zadoks-Josephus Jitta (0.J.) (19769 201ff., die in dem Triumphator des zweiten Bedhers Kaiser Claudius erkennen
madchte, ist daher nicht haltbar.

188\/gl. z.B. Holscher aO. 282f.; Gabelmann, Audienz 130 Erst kiirzlich het sich jedoch Kiinzl a.O. (1989 73ff. fir
eine Deutung as Dargtellung des Pannonientriumphes ausgesprochen, alerdings mit wenig Uberzeugenden
Argumenten.

189 Hoby-Bedher: Kap. Il 2.1.1. und 21.3.; Wardt-L ittingen: Kap. Il 5.3.

170 paris, Bibli othéque Nationale, Cabinet des Médaill es. Babelon 88ff. Nr. 6-7; J. van de Grift, AJA 88,1984 377ff ;
Baratte - Painter 82ff. Nr. 17.

11 v/gl. Byvanck-Quarles van Ufford aO. 203 Kiinzl aO. (1989 76, Baratte aO. (1991) 36f. Zur Datierung der
Kentaurenbedher vgl. van de Grift aO. 377f.

172 Byvanck-Quarles van Ufford aO. 201ff. datiert die Becher aufgrund von Vergleichen mit Steinreliefs in
claudische Zeit; vgl. Gabelmann, Audienz 131 Baratte aO. (1991 36f. hélt eine Datierungin die letzten Jahre des
Tiberius fur wahrscheinlich.

173vgl. 1. Scott Ryberg, MemAmAC 22, 1955 141ff.; C.C. Vermeule, AntK 6, 1963 35.; Baratte, Boscorede 76; P.
Zanker, Augustus und de Madt der Bilder (1987 229fF.; Kunzl aO. (1989 96ff. Dieses angenommene Vorbild
konnte frihestens nach der Adoption des Tiberius 4 n.Chr. entstanden sein, sicherlich nicht unmittelbar nach dem
Germanentriumph, da zu dieser Zeit Tiberius noch nicht als Nadfolger ausersehen war.

174 Gabelmann, Audienz 115 128
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Form aus dem Staasreli ef erst aus dem spéteren 2.Jh.nChr. bekannt'”®. Auch F. Baratte hat sich kiirzlich
entschieden fiir die Originalitat der Boscorede-Becher ausgesprochen'’®. Er halt es fiir moglich, da de
Bedher im Umkreis des Hofes geschaffen wurden und als Geschenke in den Silberschatz des
Vill enbesitzers von Boscorede gelangten. Er meint, dald sie damit einen ganz éhnlichen Zwedk erflllten
wie die spétantiken Missrien und Largitionsschalen undals Vorlaufer derselben anzusehen wéren'””.
Dies ist gerade in urserem Zusammenhang eine interessante Hypathese, die sich jedoch mangels
vergleichbaren Materials nicht beweisen 183. Es ist zwar nicht auszuschlief3en, dal? s Bedherpaa von
offiziell er Seite in Auftrag gegeben undan einen Anhénger des Kaiserhauses verschenkt wurde, viell eicht
auch aus einem konkreten Anlal3 heraus, um die Kardinaltugenden des Kaisers wie @ne dynastische
und monarchische Sicht des Prinzipats zu propagieren; ebensogut ist es allerdings moglich, dal3 ein
Privatmann de Bedher fir sich anfertigen li ef3, mogli cherwei se um dem Kaiserhaus zu schmeicheln oder
um sich als loyaler Birger zu erkennen zu geben, vidleicht aber auch nu aus persinlichem Interesse an
historischen Themen.

Ein redt ungew6hnliches und nu schwer zu deutendes Stuick ist mit der in der Forschung bisher nur
wenig beadteten, grof¥ormatigen lanx rotunda aus Straze in der Slowakei erhalten, die eine ausfiihrliche
Betrachtung verdient (BN 27)""®. Gefunden wurde das Stiick bereits 1939in einem reich ausgestatteten
germanischen Flrstengrab, des bei Lehmabgrabungen in der Ziegelei von Krakovany-Straze zufillig
entdedkt wurde. Weder das shon 1933am gleichen Fundpatz autage gekommene Grab | noch de
Bestattung, zu der die Lanx gehdrte (Grab 11), wurden urter fachlicher Aufsicht freigelegt, das Inventar
wurde dlig und urvollstandig geborgen undteil weise verstreut. Eine Liste und Besprechurng der damals
sichergestellt en Gegensténde darunter zwolf germanische Fibeln, vier Silbersporen, einige Bronzegefalie
undmehrere Sil bergefaie und-geréte rémischer Herkurfft, wurde vonV. Ondrouch publiziert'”® die Lanx
wird dat jedoch nach richt erwéhnt. Erst zwischen 1953 und 195%onrten weitere Stlicke aus dem
Grabfund - zumeist romisches Silbergeschirr, darunter auch de Lanx - in Verstedken bel Privatleuten
ausfindig gemadht und zurtickerworben werden; diese "Neufunde" wurden von B. Svoboda ausfiihrlich
behandelt™®.

Bel der Lanx handelt es sch um einen flachen, grofien Teller mit graviertem und foli envergoldetem
Mittelmedaill on undreli efiertem Randfries, gesaumt von einem zierli chen Perlrand undeinem darunter an
der Aufenkante angebrachten Eierstab. Die Reliefs des Frieses wurden duch Herausschneiden des
Materials von cer VVorderseite geabeitet undsind ebenfall s teil weise vergol det*®", Insgesamt ist die Platte

17> Ebenda 129
1% Baratte a0. (1991 37.
Y7 Baratte, Boscorede 80; Baratte aO. (1991) 38.

178 Bojnice (Slowakei), Bezrksmuseum. H. 3,3 cm, Dm. 45,7 cm, H. Randfries 3,7 cm, Dm. Mittelbild 11,9 cm,
Gew. 3409¢. B. Svobod, JRS 58, 1968 124f.; Svoboda 55ff.; T. Kolnik, Romische und germanische Kunst in der
Slowakei (1984 Nr. 9598, E. Thomasin: Table Ronde Paris (1988 135f.; C. Wolfel in: Silber Bonn 153f.

179 v/, Ondrouch, Reiche rémerzeitliche Graber in der Slowakei, dt. Zusammenfasaung in: V. Ondrouch, Bohaté
hroby z doby rimskej na Slovensku (1957 233f. bes. 244f.

180 yobodh passm.

181 7ur Technik s. Svoboda 55¢f. 73.
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sehr gut erhaten, de Oberflache (vor allem die Vergoldurg) hat jedoch durch ursachgeméaliie Reinigung
undAufbewahrung in ihrem Verstedk gelitten.

Der reliefierte, umlaufende Randfries besteht aus insgesamt zwolf zur Mitte hin orientierten Szenen.
Saulen, Hermen, Architekturangaben oder Baume, die verschiedene Schauplétze kennzeichnen, trennen
die kleinformatigen, urterschiedlich langen Szenen voneinander; neben den eben genannten Elementen
umfassen sie jeweil s zwel bis sechs Figuren.

Fur die Beschreiburg des Randfrieses wurde die von B. Svobodha vorgeschlagene Leserichtung der Bil der
Uibernommen'®, da sie sich fiir die zusammenhéngende Interpretation der Darstellungen as snnvoll
erwies. Die Szenenfolge beginnt am oberen Rand urmittelbar rechts von der Mitteladhse undsetzt sichim
Uhrzeigersinnfort.

Daserste Bild (1) zeigt drei bartlose junge Manner beim Opfer in einem Helli gtum des Apadlo. Diesesist
durch eine unterlebensgrole Statue des Gottes auf einem niedrigen Sockel zwischen zwei mit Greifen
bekronten Pfeilern am linken Bildrand gekennzeichnet, ferner durch einen stili sierten (Lorbea™?-) Baum
undeinen mit Friichten beladenen Altar. Alle drei Méanner stehen dem Kultbild zugewandt, aber nur die
beiden vorderen sind duch ihre Gesten als aktiv am Opfer Betelli gte wiedergegeben. Der erste ist zudem
durch de Uber das Hinterhaupt gezogene Toga (die velatio capitis) als der eigentlich Ausfihrende des
Opfersausgewiesen. Im Gegensatz dazu sind de beiden anderen Manner lediglich mit TunicaundMantel
(Huftmantel bzw. Sagum) bekleidet. Der letzte in der Reihe schliefflich, der eine éher passve Haltung
einnimm, fuhrt zwei schmale Stébe mit sich, von denen er einen auf den Boden aufstiitzt, den anderen
links geschuitert hat.

Unmittelbar hinter dieser Figur ist ein Torbogen in einer nadh redhts anschlief3enden Mauer zu sehen,
welche den Hintergrundfir die folgende Szene (2) bil det: Durch das Tor sprengt ein Reiter mit angel egter
Lanze auf zwel gerlstete Krieger zu Ful3zu. Der erste der beidenist in die Knie gebrochen undstiitzt sich
mit der mit einem Schild bewehrten Linken am Boden ab, wahrend sein Gefahrte ihm mit gezogenem
Schwert zu Hilfe elt und Lereits sinen Schild schiitzend lker den Gefallenen hélt. Alle drei Krieger
tragen Brustpanzer mit Laschen (Pteryges) an Hifte und Armen, aber keine Helme. Die beiden
Fulkémpfer sind zudem mit groffen, annéhernd rechtedkigen Schil den ausgestattet, welche im Folgenden
noch haufiger begegnen werden.

Redts <hliefdt sich eine weitere Kampfszene (3) an, dein einer sakralidylli schen Landschaft an einem
FluR angesiedelt ist. Dies wird vor dlem durch de redits auf einer Geldndeahebung sitzende
Personifikation eines Flufigottes neben zwei Pfeil ern verdeuitli cht, auf denen kleine Figuren von Tritonen
zu erkennen sind. Zwischen desen befindet sich auf¥erdem ein friichtebel adener Altar, ein weiterer unter
einem Baum begrenzt die Szene nach links. Im Hintergrund ist ferner ein in seiner Form allerdings
urklares architektonisches Gebilde angedeutet. Davor stehen sich zwel Kampfer im Ausfall schritt
gegeniibker. Der linkeist mit Brustpanzer undrecdtedigem Schil d ebenso ausgertistet wie die Fulkampfer
der vorhergehenden Szene, und dingt mit dem Schwert auf seinen Gegner ein. Dieser it off enbar bereits
verwunckt, denn er faldt sich mit der Redhten an de Brust, wdhrend sein Rundschild vom linken Arm
herabgleitet; bekleidet ist er lediglich mit einer Tunica

Das Ambiente der folgenden Szene (4) ist durch de Bil delemente weniger klar umrissen. Den rechten
Abschluf3 bl den zwel mit Lowen bekronte Pfeil er; im redhten Bil ddrittel befindet sich im Hintergrund ein
knorriger Baum, der von einer Herme und einem recht grof¥en, sockeartigen Gebil de (vidleicht eéinem

182 5vobodh 75 .
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Brunren?) Uberschnitten wird. Dem Thema des Bildes (s.u.) entsprechend darf man jedoch annehmen,
daid her eine éer private Umgeburg, etwa der Innenhd oder Garten eines Hauses, gemeint ist. Die
Hauptfigur der Szeneist eine vor dem "Brunren" am Boden sitzende Frau mit | el cht nach vorn gebeugtem
Kopf und Oberkoérper; sie tragt einen urgegirteten Chiton undeinen lose umgelegten Mantel und Hilt in
der Redhten kraftlos ein zu Boden gerichtetes langes Messr oder kurzes Schwert. Im Riicken wird sie
von einer aten Amme gestitzt. Von links €elt eine weitere Frau in wehenden, de redte Brust
entbl6lenden Gewandern, mit aufgel sten Haaren undmit klagend ausgebreiteten Armen auf die Gruppe
zu. Hinter ihr steht mit gesenktem Kopf ein Mann in Tunica und Sagum, der die linke Hand im
Trauergestus an de Wange legt.

Auf dieses Bild folgen wiederum zwel Kampfszenen. Die aste (5) ist, wie das Ensemble aus zwel
verschiedenen Baumen, einer Herme undeinem kleinen Rundaltar am linken Bil drand ceutlich madt, im
Gelande vor einer Stadt angesiedelt, deren Mauer den Hintergrund fir das Kampfgeschehen bil det. Etwa
in der Mitte der Mauer ist ein schlichter Turm mit einem kleinen Fenster zu sehen, am redhten Ende
befindet sich ein Uker Eck dargestelltes zweibogiges Tor. Vor dieser Kulisse treten zwel dhnli ch geriistete
Krieger mit Brustpanzern und grofien Reditedkschilden im Ausfallschritt mit geziickten Schwertern
gegeneinander an. Die zweite Szene (6) spielt ebenfalls vor einer Stadt, die hier jedoch nur durch einen
Torbogen am rechten Rand angedeutet wird; Baume und Strucher zwischen den Figuren denen
wiederum als Geléndeangaben. Durch das Tor sprengen zwel Reiter mit Brustpanzern undRundschil den
heran (der hintere mit angelegtem Spee’), denen sich von links zwei gepanzerte Krieger zu Ful3 mit den
bereits bekannten Rechtedkschilden in den Weg stellen. Der vordere hat die rechte Hand in Richtung
seines Gegners erhoben (eine Wdfe ist jedoch nicht zu erkennen), welcher - offenbar getroffen -
rickwarts vom Pferd zu sinken droht. Der zweite der Fulkampfer steht in breitem Ausfall schritt mit
gezogenem Schwert in abwartender Haltung.

In inhaltlichem Zusammenhang mit diesen Kampfszenen sind auch de folgenden Bilder (7-9) zu
betradhten. Szene 7 und 8werden ebenfalls - zumindest teilweise - von Stadtmauern hinterfangen, sind
voneinander jedoch wiederum durch die Angabe anes landi chen Helli gtums mit Baum, bértiger Herme
und frichtebeladenem Altar getrennt. Das erste Bild (7) zeigt die Versorgung eines gepanzerten
Verwundeten: Kraftlos, mit gesenktem Kopf undan der Seite herabhdngendem rechtem Arm, wird er auf
einen niedrigen Felsen gelagert, sein Ricken von einem ebenfall s gepanzerten Geféhrten gestiitzt. Von
rechts beugt sich ein Mann in langem Chiton undMantel, woh ein Arzt, Gber ihn, wobel er mit der
Redhten den linken Oberarm des Verwundeten fald. In der Linken hélt er eine Schale. Hinter dem Arzt
ndhert sich ein weiterer gepanzerter Gefahrte, der in einer Geste des Entsetzens oder der Besorgnis ine
linke Hand an de Stirn legt. In Szene 8 sind dei mit Brustpanzern und Recdhtedkschilden geriistete
Manner im Kampf dargestellt. Zwel stlirmen von rechts auf einen bereits verwundeten Gegner zu, der im
Begriff ist, nadh riickwarts zusammenzubredien. Sein Schwert ist seiner kraftlos herabhéngenden redhten
Hand entfall en, undsein Schil d scheint gerade von seinem linken Arm zu gleiten. Der mittl ere der Krieger
hélt jedoch keine ekennbare Waffe und trégt den Schild nach urten gekehrt locker am linken Arm. Er
scheint dem Fallenden zu Hilfe kommen zu wollen, da & mit der Rechten an de Oberkante von dessen
Schild falét. Der hintere Krieger hingegen stiirmt mit etwain Schulterhéhe gehaltenem Schwert heran.
Die folgende Szene (9) schliefdlich markiert den siegreichen Abschlufd der K&mpfe mit dem Bild eines
Triumphzuges. Die Prozesson hkewegt sich nach links auf ein Jupiter-Heiligtum zu: Dieses wird
bezeichnet durch de Statue des bartigen Gottesim Innern eines kleinen Tempels mit Ecksdulen. Vor dem
Tempe steht ein mit einer gravierten Girlande verzierter Rundiltar, auf dem bereits das Opferfeuer
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brennt. Er wird flankiert von zwel mit Adlern bekronten Pfeil ern, zwischen denen eine Girlande aifge-
hangt ist. Alle Tellnehmer des Triumphzuges sSnd lekrénzt. Im Zentrum der Darstellung féhrt der
Triumphator auf einer Biga; er it mit Tunica und Toga bekleidet und Hit einen Zweig in der
vorgestredkten Rechten. Vor dem Gefahrt gehen ein nur mit Tunica bekleideter Pferdefiihrer, der sich
nach dem Triumphwagen umblickt, undein Opferdiener. Dieser trégt tiber seiner Tunica eén Sagum, hélt
einen langen Stock in der linken Armbeuge und schirt mit einem Stab bereits das Opferfeuer. Dem
Triumphwagen folgen zwel weitere Manner in Tunica, die beide Arme in Richtung des Triumphators
erheben.

Unmittelbar hinter diesen Mannern markieren Baume und Architekturelemente off enbar wieder einen
heiligen Bezirk (10): Vor einer stark stilisierten Pinie steht ein Gebilde aus drei perspektivisch
angeordneten, spiralkanelli erten Saulen, de durch einen Architrav miteinander verbunden undjeweil s mit
einem Gefald kekront sind, rechts daneben befindet sich wieder ein mit Friichten beladener Altar. Die
nadte, mannli che Statue im rechten Interkolumnium éhnelt der des Apdlo in Bild 1 und @r des Jupiter
in Bild 9,kann her jedoch richt identifiziert werden. Vor diesem architektonischen Gebil de stellt sich ein
mit einer Exomis bekleideter Mann einer von redhts herannahenden Gruppe von Méannern und Frauen
entgegen: Die Geste seiner linken Hand und das gezickte Schwert dricken Abwehr oder die
Aufforderung, nicht néherzukommen, aus. Vor ihm befindet sich ein niedriger Sockel, auf dem ein etwa
dreieckig geformter Gegenstand zu liegen scheint. Die sich ndhernde Gruppe wird angefiihrt von zwei
Frauen in langen Gewandern undManteln, deren Haltung und Gebérden (gebeugter Gang bei der ersten,
heftig bewegte Gesten bel der zweiten) Kummer und Erregung verraten. Die drei nadhfolgenden Manner
(ein dlterer, bértiger in TunicaundMantel, zwei dhnli ch gekleidete jiingere, diejeweil seinen Stab bel sich
tragen) wirken hingegen eher ruhig; lediglich der mittlere zeigt mit der in de Hand gestiitzten Wange
wiederum ein Motiv des Trauerns, wéhrend der hintere seine Aufmerksamkeit von cen Vorgangen
abwendet.

Die folgende Szene (11), die von einer Architekturangabe links und einem Baum mt Herme redis
gerahmt wird, zeigt einen in trauernder Haltung auf einem profili erten Podest sitzenden, bértigen Mann; er
ist mit eéinem Brustpanzer und Milit &rstiefeln bekleidet, ein rechtediger Schild liegt neben dem Podest
am Boden. Vor ihm steht ein jungerer Mannin Exomis; mit der Linken schultert er einen langen Stab, mit
der Rechten hélt er ein Pferd am Ziigel, hinter dem, halb verdedkt, ein weiterer junger Mann zu sehen ist.
Nadh seiner nadkten rechten Schulter zu urteil en, ist er vermutli ch ebenfall s mit der Exomis bekleidet, was
beide ds Angehdérige eénes niedrigen Standes ausweist.

Im letzten Bild des Randfrieses (12) ist unmifversténdich de Hinrichtung zweler Gefangener dargestellt.
Diebeiden Verurteilten knien nad<t mit auf den Riicken gefessiten Handen undleicht gebeugten K 6pfen
vor einem aufrecht stehenden, bértigen Mann in Tunica und Sagum, der gerade mit der erhobenen
Redten den Befehl zur Vollstredkung des Urtell s gibt. Hinter den Gefangenen hdt der Henker bereits
zum Schlag mit der Doppdlaxt aus, wobei er den vor ihm Knieenden an der Schulter falét. Die Szene wird
von einem Architekturprospekt mit Zinnen undzwei Torbdgen hinterfangen undlinks durch einen Baum
abgeschlosen. Redits folgen nach zwei weitere Méanner in ziviler Kleidurg, beide mit Stében
ausgestattet; der des vorderen Mannes zeigt im unteren Teil ein Beil, was den Stab as (recht tili Sierte)
fasces undseinen Tréger damit als Liktor ausweist. Der hintere Mannist durch de an de Wange gelegte
Hand wiederum als Trauernder charakterisiert.

Das gravierte Mittelbild schliefdlich zeigt drei Ménner in eéinem landichen Helli gtum, das durch einen
Baum mit einem darin aufgehdngten Fell, einen von einer Vase bekronten Pfeiler, einen kleinen Altar
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sowie daneben liegendes Kultgerdt gekennzeichnet ist, bei der Opferung eines Ferkels. Der mittl ere der
Manner ist in Frontalansi cht wiedergegeben; er kniet mit aufgestiitztem rechtem Bein und &t auf beiden
Armen das Ferkel. Aufgrund seiner Exomis und seiner Haltung ist er als Opferdiener anzusprechen. Er
wird flankiert von einem bértigen Mann redts, der mit Exomis und Mantel bekleidet ist, und einem
weiteren Bartigen in Brustpanzer und Paludamentum links, der eine stark stili sierte Lanze in der Linken
hélt. Beide Manner flihren mit der jeweil srechten Hand ein Messer auf das Ferkd zu, sind also geradeim
Begriff, gemeinsam das Opfer durchzufiihren.

Dielnterpretation der dreizehn Szenen auf der Platte gestaltet sich einigermal3en schwierig, dahier keinin
der antiken Kunst gdlaufiges (mythologisches oder historisches) Thema dargestellt i st und urs folglich
keine aussagefahigen ikonagraphischen Vergleiche zur Verfligung stehen. Wir missen also versuchen,
mogli chst viele Informationen aus den Bildern selbst zu gewinnen, bevor eine Benennurg vorgeschlagen
werden kann.

Zunadhst ist zu beaditen, daid der Fries mit seinen zwdlf Einzelbildern, delediglich duch (zumeist in de
Szenen integrierte) Architektur- und Landschaftsangeben voneinander getrennt sind, forma as
fortlaufende Erzéhlung gestaltet ist. Ein solcher Aufbau ist auch von der silbernen Achill eus-Platte aus
dem Schatz von K aiseraugst sowie nordafrikanischen Tontabletts des 5. Jhs. n.Chr. bekannt™®®. Analog zu
diesen Beispielen kann auch hier angenommen werden, dal3 das Mittelbild den inhaltli chen Abschlul? des
Geschehens darstellt bzw. sozusagen de Quintesenz der Erzahlung enthdt'®’. Aufgrund deser
Beobadhtungen undV ergleiche kann aber eine mehr oder weniger zusammenhanglose Aneinanderreihung
inhaltlich nicht aufeinanderfolgender Szenen, wie sie B. Svobodh vorgeschlagen het™® (s.u.), ausge-
schlossen werden.

Es handelt sich also um eine fortlaufende Erzéhlung, die, akzeptiert man de in der Beschreiburg
vorgeschlagene Bil dreihenfol ge, mit einem Opfer an Apdlo beginnt undin einem weiteren Opfer, dessen
Empfanger nicht bezeichnet ist, ihren Hohepurkt findet. Der Hand ungsverlauf ist gekennzeichnet durch
eine Reihe von cktailli erten Kampfszenen, de durch ein dramatisches Geschehen, in dem eine Frau de
Hauptrolle spielt, unterbrochen und schliedich mit Sieg und Triumph keendet werden. Nadch zwel
inhaltlich nach nicht néher einzuordnenden Einzelszenen hil det ein welteres dramatisches Ereignis, die
Hinrichtung zweier Gefangener, den Abschlul? des Randfrieses.

Weitere Hinweise aif das Thema der Darstellung sind der Kleidung und Ausdattung der Personen zu
entnehmen. Die Krieger sind mit Brustpanzer und Mantel nadh romischer Art gertstet undtragen haufig
grofle Rechtedkschil de, die an das scutum, den typischen Schild der Legionére, erinnern'®®. Dies konrte
bereits auf ein rémisches Thema hindeuten; da dlerdingsin der rdmischen Kunst auch de Protagonisten
griechischer Mythen gerne in zeitgenéssscher Tracht gezeigt werden™’, reicht es zum Nachweis nicht
aus. Dal3 es sch dennach um ein rémisches Thema handelt, wird jedoch duch de Gewandurg des

183 Achill eus-Platte aus Kaiseraugst: V. v.Gonzenbach in: Kaiseraugst 225f. - Tontabletts: JW. Salomonson,
OudhMeded 43 1962 53ff.; ders., BABesch 44, 1969 4ff .; zusammenfassend Raedk, Mythen 122f.

184\/gl. Svobodh 65; zuletzt Raed, Mythen 122F.

185 Svobodh a0. (1968 124.; Svobodh 82ff. bes. 91; vgl. auch Thomasa.O. 135

188\/g. H.R. Robinson, The Armour of Imperial Rome (1975 Taf. 1; zum Brustpanzer vgl. ebenda 147f.

187 vgl. zB. die Darstellungen Bewaffneter bzw. Gepanzerter auf der oben erwzhnten Achill eus-Platte von
Kaiseraugst: v.Gonzenbach a.0. 261f. (Schil diréger und Lykomedes); 278 . (Tubabl&ser).
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Opfernden in Bild 1, dbr die Toga mit velatio capitis tragt, ferner die stili sierten fasces des zweiten
Mannes vonrechtsin der Hinrichtungsszene (12) sowie die Darstellung des Triumphzuges (9) as lche
deutlich gemadht.

Bereits B. Svoboda schlug einen Bezug der Szenen auf der Lanx von StraZe zur Geschichte des Lucius
lunius Brutus, des ersten rémischen Consuls, vor'®. Obwohl diese Ideein der Forschurng gelegentlich
aufgenommen wurde, fand sie keine weitere Verbreitung'®. Bisher wurden alerdings auch nur wenige
Einzelbil der als Darstell ungen aus dem Leben des Brutus interpretiert: Svoboda gkanntein Szene 12 de
Hinrichtung der S6hre des Brutus auf seinen eigenen Befehl hin; T. Kolnik benannte Szene 6 als die
Verhinderung der Flucht der Reiter des Tarquinius Superbus durch rémische Fulisoldaten und abutete das
Mittelbild als Schwuropfer des Brutus™. Die (ibrigen zehn Bilder hielt Svobodh fiir nicht mehr exakt
deutbare und Ulerhaupt sehr all gemein gehaltene Szenen aus der Geschichte @ner rémischen Famili e, die
maOgli cherweise mit Brutus e ne verwandtschaftliche Verbindurg hatte. Sie habe mit der Lanx de Taten
ihrer Vorfahren verherrlichen undsich selbst damit in ene heroische Tradition stellen wollen, um ihre
eigene Bedeutung zu steigern undihren (wie aich immer geateten) Anspruch zu legitimieren™”. Dies
hidt er fir um so wahrscheinlicher, as die - haufig fiktive - Rickfihrung einer Familie auf berlihmte
Vorfahren aus der romischen Geschichte wohl bekannt ist: man denke @wa an de von Julius Caesar in
Anspruch genommene Abstammung von der Gottin Venus tber Julus-Ascanius, den Sohn des Aeness.
Die Darstellung einer heroischen Familiengeschichte auf Silbergeschirr ist zumindest literarisch
Uberliefert: Calpurnia, die Frau des Soldatenkaisers Titus (235 nChr.), soll eine grole, von Dichtern viel
besungene Lanx mit der in Reli ef wiedergegebenen Geschichte ihrer Vorfahren besessen haben'®

Die Vermischurg zweier unterschiedlicher Erzahlstréange, deren Bilder nicht einmal in chrondogisch
korrekter Reihenfolge escheinen'®, ist bei der Lanx von Straze jedoch, wie oben bereits dargelegt,
auszuschli ef¥en. Hingegen erweist es sch als durchaus lohrend, den Ansatz zur Deutung der Szenen als
Geschichte des Lucius lunius Brutus weiterzuverfolgen. Den Schltissel zur Interpretation liefern de
Szenen 1, 4 und 12, i@ mit Kernepisoden aus der Brutus-Geschichte in Verbindurg gebradit werden
konren.

Die "Karriere" des Lucius lunius Brutus, der ein Neffe des Tarquinius Superbus war und rach der
Ermordung seiner nachsten mannli chen Verwandten durch den Konig um seiner eigenen Sicherheit will en
den Dummen spielte (daher der Beiname)'®*, begann gewissermalien in Delphi. Dorthin wurde @ mit
zwel Sohren des Konigs, TitusundArruns Tarquinius, zu deren Unterhaltung geschickt. Er brachte dabei

188 qyobodh a0. (1969 124f.; Svoboda 821 .

189 3. Dekén, Apatedza sobody na attickej mise 2 Stra (1979; Kolnik aO. Nr. 96-98. - Eine andere Deutung
(Aeneas) wird von S. Kiinzl vorbereitet: s. S. Kiinzl in: E. Kiinzl, Die Alamannenbeute aus dem Rhein bei Neupotz
(2993 1, 133 (freundlicher Hinweis H. v.Prittwitz).

199 gvobodh a0. (1968 124.; Svoboda 87.; Kolnik a0O. Nr. 96-98.

191 5vobodh a0. (1968) 124f.; Svoboda 10

192Hist. Aug Treb. trig.tyr. 32,6; vgl. auch Svoboda aO. (1968 125 Svoboda 102,

193 Svoboda 82ff .

194 iv. 1,56,7-8; Dion. Hal. 4,67,2; 4,69,1; Diod. 10,22; Cass Dio 211,10 (vgl. Zonaras 7,11).
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heimlich ein wertvoll es, dul¥erlich jedoch urscheinbares Weihgeschenk fur Apallo mit: einen goldenen
Stab, cer in einem Kirschbaumast verborgen war'®. Der Fortgang der Geschichte ist hinlénglich bekannt:
Die Tarquinier befragen das Orakel nach der zukiinftigen Herrschaft Gber Rom, Brutus deutet al's einziger
den Spruch des Gottes richtig undkiifd nach seiner Heimkehr die Mutter Erde.

Nun liegt es nahe, in dem Opfer an Apdlo in Bild 1 eben jene Gesandtschaft der zwei Konigssihre mit
Brutusin Delphi zu erkennen, zumal, wenn man den zuhinterst stehenden Mann réher betradhtet. Durch
seine passve Haltung ist er s einziger nicht in de egentli che Opferhandung einbezogen, sondern steht
as blofker Begleiter im Hintergrund. Vor allem aber flhrt er zwei Stdbe mit sich, duch de das
Weihgeschenk des Brutus - der goldene Stab im Kirschbaumast - bil dlich umgesetzt wurde. Nadh dieser
Episode war es nicht mehr natwendig, das Kiissen der Mutter Erde darzustellen, das Svoboda in eéinem
Brutus-Zyklus erwartet hatte'®, da diese Handung lediglich eine Folge des Besuches beim delphischen
Orakd war undals lche dem Betrachter bekannt gewesen sein dirfte.

Bei der nadhsten Schltiisselszene (4), die sich schon thematisch aus den sie umgebenden Kampfbil dern
heraushebt, drangt sich die Deutung geradezu auf. Eine Frau, de mit einem Messer oder Kurzschwert in
der Hand zusammengesunken am Boden sitzt, gestiitzt von einer Amme und umgeben von Personen im
Trauer- bzw. Klagegestus - hier kann nu das Geschehen um Lucretia, die Gattin des Brutus-Freundes
Collatinus, gemeint sein. Die literarische Tradition rennt Ubereinstimmend de Schandurg der Lucretia
durch Sextus Tarquinius (den dritten Sohn des Kdnigs) undihren anschli ef3enden Freitod als Ausl 6ser flr
das aktive Eingreifen des Brutus zur Vertreiburg der Tyrannen™’. Alle Autoren schildern die Episode
ausfihrlich, dfferieren jedoch bezliglich des Ortes, an dem sich Lucretia tétet, und dr bei ihrem Tod
anwesenden Personen™. Fiir die Deutung unserer Szene mag es geniigen, in ihr den Augenblick von
Lucretias Freitod zu erkennen und @n trauernden Mann links im Bild - gemal3 der Version des Livius -
als Brutus zu benennen'®”,

Das Thema von Szene 12 ist bereits von Svoboda richtig erkannt und dargelegt worden: hier ist die
Hinrichtung der des Verrats an der neuen Repulik tberfihrten Sohre des Brutus, Titus und Tiberius, auf
Befehl des Vaters hin wiedergegeben®. Brutus slbst ist demnach in dem bértigen Mann etwa in der
Bildmitte, der mit der Rechten das Zeichen zur Vollstredkung des Urteils gibt, zu erkennen; der
Schauplatz des Geschehens ist durch die zweibogige Architekturangabe im Hintergrund gekennzeichnet.
Die Haltung des Mannes redits im Bild driickt die Trauer der Zuschauenden Uler das harte Urteil aus. In
einem kleinen Detail ist Svobodh dlerdings zu korrigieren: Er hidt den Stab des Mannes unmittelbar
hinter Brutus fiir eine Lanze ohre @kennbare Spitze mit einer Wurfschli nge (amentum, amammentum)®®™.

195 iv. 1,56,9-12; Dion. Hal. 4,69,2-4; vgl. Cass Dio 211,10-12,
19€ 5yoboch 8.
197 jv. 1,59,1; Dion. Hal. 4,63,1; Cass Dio 211,13-19.

198 jv. 1,57,5-59,3; Dion. Hal. 4,64,2-67,4; Cass Dio 211,13-19. Bei Livius ereignet sich Lucretias Freitod in ihrem
Haus in Collatia, nachdem sie ihren Gatten urd ihren Vater mit jeweil s einem Freund (P. Valerius und Brutus) hat
kommen lassn (ebenso bei Cassus Dio). Bei Dionysios reist sie nach Rom zu ihrem Vater, der Verwandte und
Freunde zausammenruft; Brutus und Collatinus $nd dabei nicht anwesend, sondern kommen erst nach ihrem Tod
dazu.

199Bdi Livius zieht er sogar das Messer aus der Wunde der Lucretia und schwort bei ihrem Blute die Vertreibungder
Tyrannen: 1,59,1.

20 jv. 2,4,1-2; 2,5,5-8; Dion. Hal. 5,6,4-8,6; vgl. Plut. Brut. 1,1; Plut. Publ. 6,3. Vgl. auch Svobodh 88f.
291 Svoboch 84.
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Vid wahrscheinlicher ist jedoch, dald es $ch hier um das etwas gili sierte Rutenblindd (die fasces) eines
Liktors handelt, ein Insignium also, mit dem die Amtsgewalt des Brutus als Consul verdeutlicht wird.

Nacdhdem nunalso der thematische undzeitli che Rahmen der auf der Lanx erzdhiten Geschichte festgel egt
ist, bereitet es keine dlzu grofen Schwierigkeiten, de verbleibenden Szenen in dese Geschichte
einzufiigen undzu benennen. Einige kénren mit den Berichten antiker Autoren, vor allem des Livius, in
Einklang gebracht werden, fir andere finden sich all erdings keine exakten Entsprechurgen; sie kdnren
lediglich in den erzéhlerischen Gesamtzusammenhang eingeordnet, aber nicht im Detail interpretiert
werden. Dies gilt hauptsadnlich fir die Kampfszenen in Bild 2 und 3sowie5 his 8.

Da der Uberfal auf Lucretia wahrend cer Belagerung der Rutulerstadt Ardea durch de Tarquinier
stattfindet (welche wiederum auf den Besuch des delphischen Orakels folgt)®®4 miisen zumindest in
Szene 2 und 3Kampfe um Ardeagemeint sein. M 6gli cherwel se setzen sich dese aich nach der Lucretia
Episode (4) fort, wahrscheinlicher ist jedoch, dal3 hier bereits milit &ische Aktivitdten im Zuge der
Vertreibung der Tarquinier dargestellt sind. So kdnrte beispielsweise in Szene 6 mit den aus einem Tor
herausstiirmenden Reitern tatsidlich, wie Kolnik vorschlug?® die Flucht der Tarquinier gemeint sein,
undzwar aus dem Lager bei Ardeanach Caae oder Gabii ***. Diese Flucht wird dann al erdingsdurch de
Fulsoldaten richt ver-, sondern alenfals behindert. Mdglicherweise mul3 dcis Bild aber auch as
"Vertreibung der Tarquinier aus dem Lager bel Arded' gelesen werden, was dann mit der Erwéahnurg
dieser Aktion bei Livius und Dionysios Ubereinstimmen wirde. Die vorangehende Szene (5), en
Zweikampf vor einem verhdltnisméllig pradtig gestalteten Stadttor, 18 sich als etwas drastische
Umsetzung eines anderen, in den Quell en erwéhnten Geschehens verstehen: Nadh dem beim rémischen
Volk durchgesetzten Beschluf3 zur Vertreiburg der Tyrannen werden de Tore Roms gesichert, dem
Tarquinius und seinen Anhéngern wird der Einlal? in die Stadt verwehrt?®. Die Verarztungsszene (7)
spielt mdglicherweise aif die Ermordurg des Sextus Tarquinius in Gabii an®®®, firr Bild 8 kann leider
keine Benennurg gefuncden werden.

Der Triumphzug in Bild 9findet in den schriftli chen Quell en keine Entsprechurg. Da es $ch dabei jedoch
um ein bewdhrtes Bildschema handelt, um dem Betraditer die segreiche Beendigung wvon
Kampfhandungen vor Augen zu fuhren, ist seine Darstellung in urserem Zusammenhang erklérbar, auch
wenn fur Brutus kein Triumph Ulerliefert ist. Hier fa8lt eine dem Thema agemessne, bewuld
dtertimliche Gestaltung einzelner Elemente auf, vor alem die Biga des Triumphators anstelle der
tibli chen Quadriga sowie der Austausch des Adlerszepters mit einem einfachen Zweig”®”.

Wahrend der Triumph den Abschluf3 der Auseinandersetzungen und de efolgreiche Vertrelburg der
etruskischen Konige aus Rom anzeigt, wird de dauerhafte Verbannurg aler Tarquinier undihrer Freunde
im nachsten Bild (10) in Szene gesetzt. Das niedrige, sockelartige Gebilde vor dem einzelnen Mannin
Exomisist dabei als Grenzstein zu interpretieren, an dessen Uberschreitung die von rechts herannahende

22| jv. 1,56,13-57,11; 1,59,12-60,2; Dion. Hal. 4,64,1-67,4.

23K olnik a0. (Anm. 178 Nr. 96.

2% jv. 1,60,2; Dion. Hal. 4,85,2-4.

295 jv. 1,60,1-2; Dion. Hal. 4,85,1.

2% jv. 1,602.

207 7um Triumphwagen urd den tblichen Insigrien vg. E. Kiinzl, Der rémische Triumph (19889 68f. 85if.
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Gruppe gehindert wird. In deser dirfen wir woh die Familie des Tarquinius erkennen. Der ihnen
entgegentretende Mann links besitzt zwar eine gewisse Ahnlichkeit mit dem béartigen Brutus der
Hinrichtungsszene (12), seine Bekleidung mit der Exomis zeigt jedoch, dal? deser nicht - zumindest nicht
in seiner offiziellen Funktion als Consul - gemeint sein kann. Das shlichte Kleidurgsgiick weist ihn
vielmehr aseinen Mann des Volkes, viell eicht einen Angehdrigen der unteren Schichten aus. Damit wird
zum Ausdruck gebradht, dald der VerbannurgsbeschluR Gler die Targuinier nicht alein von den neuen
Magistraten, sondern vom gesamten rémischen Volk gefaldt undvertreten wurde®®,

Das noch verbleibende Bild des Randfrieses (11) erzahlt die Vorgeschichte zur nadhifolgenden
Hinrichtungsszene (12). Ausder antiken Literatur erfahren wir, dal? ein Sklave die VVerschworer gegen de
Repuldik, zu denen auch de Sohre des Brutus zéhlten, heimlich belauschte und den Consuln Bericht
erstattete. Er wurde daraufhin mit Freiheit, Geld und Birgerredht belohrt, wahrend de Verschworer
festgenommen undverurteilt wurden®®. Die Aufdedung dieser Verschwérung ist nunin urserem Bild
wiedergegeben: In dem trauernden Bartigen dirfen wir Brutus erkennen, der Giber den Verrat seiner Sohre
bekimmert ist. Vor ihm steht der Sklave, der die Botschaft Uberbracht hat; das Pferd, das er am Zlgel
halt, und dr andere Sklave dahinter deuten auf seine Belohnurg hin.

Fur die Deutung des Mittelbil des <chli efdli ch kénren wir den Vorschlag Svobodss zugrunce legen, der die
Szene durch Vergleich mit repuli kani schen M tinzbil dern a's Schwuropfer (zur Bekréftigung eines Eides)
interpretierte”®. Svoboda wollte in den beiden Opfernden einen siegreichen (links) und einen
unterlegenen (redhts) Heeflhrer erkennen, de durch das Opfer einen Friedensvertrag oder
Waffendtill stand bekréftigten. Im Zusammenhang mit der hier ausgefiihrten Deutung des Randfrieses ist
jedoch eine andere Auslegung der Szene mdglich, wenn richt wahrscheinlicher: Der gepanzerte Mann
links g€llt wiederum Brutus dar, wahrend der mit Exomis und Mantel bekleidete redhts das romische
Volk reprasentiert. Das Opfer, das beide gemeinsam durchfiihren, dent zur Bekréftigung des Eides, den
Brutus das gesamte Volk nach der Vertrelburg der Tarquinier schworen lief3: Nie wieder einen Kénigin
Rom zu duden™",

Fur die zeitli che Einordnurg der Platte liefert der Kontext des Grabes, zu desen Ausdattung sie gehdrte,
einen terminus ante quem. Die Bestattung wird aufgrund der Fibeln undanderer germanischer Beifunde
ins erste Viertel des 4. Jhs. n.Chr. datiert®™?. Eine ganze Reihe der rémischen Importstiicke aus dem Grab
sindjedoch wesentlich &lter, darunter z.B. ein silberner Dreiful3aus der friihen Kaiserzeit undeine Terra
Sigill ata-Schale aus dem mittleren 2.Jh. nChr.?*,

Fur die Lanx schlug Svobodh éne Datierung ins gétere 2. Jh.nChr. vor=". Aus diesem Zeitraum sind
runcke Platten von entsprechender Gré3e undmit vergleichbarer Dekoration kekannt. Auch de Tednik, in

214

298 jv. 1,59,11; 1,60,2; Dion. Hal. 4,76,3-84,5.
291 jv. 2,5,9-10; vgl. Dion. Hal. 5,7,1-5.

210 gyobodh 65ff. mit Literatur zu Schwuropferszenen auf Mirnzen; vgl. auch S. Kinzl in: E. Kiinzl, Die
Alamannenbeute aus dem Rhein bei Neupotz (1993 I, 130ff.

2L jv. 2,1,9; Dion. Hal. 5,1,2-4.

212 Ondrouch a.O. (Anm. 179) 244 . bes. 249,

213 Ependa 2446f.

214 Svoboda 98ff .; vgl. Thomasa.O. (Anm. 178) 135,
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der die Reliefs des Randfrieses geabeitet sind, ist im 2. Jh. bekannt. Die seltene Kombination von
graviertem, vergoldetem Mittelbil d undreli efiertem Randfriesriicken de Platte in die Néhe der Lanx von
Bizerta, so dald sich eine zeitli che Einordnurg in ihrer Nahe, dso um 150 nChr. ergibt*™®. Damit ist die

Lanx von Straze das bisher fritheste Beispiel einer groBformatigen Silberplatte mit fortlaufend
erzéhlendem Fries.

Die Darstellung eines offenkundg rein rémischen Themas in deser Form ist auf einem Sil berobyjekt
bisher ganz einzigartig. Es gellt sich netirlich de Frage nach dem moglichen Auftraggeber bzw.
Adressaten eines lchen Stiickes. Akzeptiert man die vorgeschlagene Deutung der Szenen als Geschichte
des Lucius lunius Brutus, so liegt es nahe, den Benutzerkrels am ehesten innerhalb der senatorischen
Aristokratie zu vermuten, de mit dem Stlick an de heroischen repuikanische Vergangenheit Roms
erinnern wollte, in deren Tradition sie sich selbst sah. Man kdnrte dso (mit aler Vorsicht) an einen
Auftraggeber denken, der durch de Wehl dieses Themas siner eigenen pditi schen Gesinntheit Ausdruck
verlethen und sich bewul® von der gangigen imperiadlen Bildkunst absetzen wollte. Wie die Lanx
schlieBlich in das Fiirstengrab von Straze gelangte, muf} ebenfalls Gegenstand von Spekulation bleiben:
Wie bei anderen, ghnli chen Grabfunden wahrscheinlich ist?*®, konrte es sch auch hier um das Geschenk
€ines romischen Wirdentrégers mit propagandistischer Intention an einen germanischen Firsten handeln.
Angesichts der Menge anderen rémischen Materialsim gleichen Grabfundist esjedoch ebenso beredntigt,
darin Handels- oder Beutegut zu vermuten.

1.2.2.Allegorische Herrscherportréts

Aus dem gleichen Schatz wie die beiden Becdher mit historischen Szenen stamnt eine flache Schale, deren
Emblem die fast voll plastisch ausgeabeitete Bliste éner jungen Frau zeigt, umgeben von einer groléen
Zahl verschiedener Attribute (BN 24)?". Einige dieser Attribute weisen auf Afrika oder Agypten hin, so
die Elefantenexuvie aif dem Kopf der jungen Frau, de Urdus-Schlange in ihrer Recdhten, das Sistrum
neben ihrem rechten Arm. Daher wird de Schale dlgemein als"Afrika-Schal€" bezeichnet. Eine Deutung
der Darstell ung al's Personifikation Afrikas, Agyptens oder Alexandrias™® bringt jedoch de Schwierigkeit
mit sich, dal3 bei keiner dieser Mdgli chkeiten die Vielzahl der verschiedenen Attribute zusasmmenhéngend
und tefriedigend erklart werden kann. Zudem scheint das Gesicht der jungen Frau nicht ided gestaltet zu
sein, sondern zeigt redt individudlle Ziige, so dal3 de Vermutung naheliegt, es hande sich hier um ein
Portrét. Diese Ansicht wurde zuerst von M. Della Corte vertreten, der in der Biste en Bildnis von

215vgl. H.H. v. Prittwitz und Gaffron in: Silber Bonn 177 ., bes. 191

218 \/gl. z.B. die Becher aus dem Firstengrab von Hoby (Kap. Il 2.2.1.), die weiter oben behandelte Schale aus
Georgien (Kap. Il 1.1.4.) oder den Domiti ans-Spiegel in Karlsruhe (Kap. Il 1.1.4.).

17 Paris, Louvre Bj 1969 H. der Schale 6 cm, des Kopfes 5,2 cm, Dm. der Schale 22,5 cm, des Emblems 14,5 cm,
Gew. 934,7 g. Héron de Villefose Nr. 1; A. Linfert in; Alessandria eil mondo el enistico-romano, Festschrift A.
Adriani (1984 351ff.; Baratte, Boscorede 80f. 90; B. Barr-Sharrar, The Hellenistic and Early Imperial Decorative
Bust (1987 142H 27, Tesoro d Boscorede 57 Nr. 2; Argento 260Nr. 37 Abb. 43, 99. 100,

218 Héron de Vill efosse 39 .; vgl. Baratte, Boscorede 80f.
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Kleopatra VII. erkennen wollte™™® er ssh in der Darstellung eine spéttische Anspielung auf das
Abhangigkeitsverhédltnis des Marcus Antonius, der durch Keule, Bogen undKdcher seines mythischen
Vorfahren Herakles hinter der rechten Schulter der Frau vertreten sei, von der Gberméadhtigen Kleopatra
durch die Erinnerung an die Geschichte von Herakles und Omphale®®®. A. Linfert hingegen interpretiert
die Biiste ds Portrét der Kleopatra Selene, der Tochter von K leopatra V1.7, Ungliickli cherweise kénnen
reine Portrétvergleiche wenig zur Aufklérung dieser Frage beitragen, da die Minzbildnisse der
Ptoleméainnen varii eren und @her keine zuverlassge Grundage firr die Identifikation Heten? Linferts
Deutung hat den Vorteil, da3 mit ihr die meisten der dargestellten Attribute eklart werden kdnren, de
selbst bei einer Benennurg der Frau as Kleopatra VII. urklar bleiben.

Die schon erwahnten Herakles-Attribute bezieht Linfert nicht auf M. Antonius, sondern auf Juba ll. von
Mauretanien, den Ehemann der Kleopatra Selene, der wie Antonius Abstammung vonHeraklesfir sichin
Anspruch nehm?®®. Die Herakles-Omphale-Anspielung sei, so Linfert, jedoch auch fiir das Verhéltnis
dieses Paaes zutreffend®®*. Wird dielinke Schalenseite von der Allusion auf den Gatten der Dargestellten
eingenommen, so findet sich auf der rechten das Flllhorn der Ptoleméae, verziert mit dem Adler, dem
Wappentier der Dynastie, und einer Reihe famili&rer Anspielungen: die Buste des Sol meint den
Zwilli ngsbruder der Kleopatra Selene, Alexander Hdlios; Piloi und Sterne der Dioskuren im untersten
Register des Fiillhorns bezeichnen vielleicht den Zwilli ngssatus der Geschwister, oder aber die beiden
Bruder der Hauptperson, Alexander und Ptolemaios (auch wenn sie keine Zwilli nge waren). Die aus dem
Fillhorn herausquellenden Friichte weisen auf den "Neuen Dionysos' Antonius hin, den Vater der
Dargestellten, wahrend sich de dariiber angebrachte Mondsichel wiederum auf Kleopatra Selene selbst
bezieht?”>. Die in einer Gewandfalte vor der Brust der Kleopatra Selene angehauften Tiere und Friichte
setzen sie in Beziehurg zur Mondgéttin Tinnit (Tanit), die zugleich Stadtgottin Karthagos war®®.
Darunter sind zum Rand Hn eine Reihe von Gotterattributen dargestellt (Sistrum, Zange, Schlangenstab,
Schwert, Leier); diese konrten fur die Hauptgotter der wichtigsten Stadte Mauretaniens oder fir die
wichtigsten Kulte der Hauptstadt Caesareastehen®’.

Linfert datiert die Schale um 30 nChr. undbegreift sie ds Auftragswerk des Konigs Ptolemaios von
Mauretanien, des Sohres von Kleopatra Selene und Juba 1122, Der Schalentypus mit dem

219 M. Della Corte, Cleopatra, M. Antonio e Ottaviano nelle dl egorie storico-umoristiche delle agenterie del tesoro
di Boscorede (1957) 35ff.; vgl. J. Charbonneaux, LibycaBServAnt 2, 1954 49ff., bes. 61ff. mit Anm. 19.

220 Della Corte aO. 38f. Abstammung Marc Antons von Herakles: vgl. App. civ. 3,16. 19; Plut. Ant. 4; Omphale-
Anspielung Plut. comp. Demetr. Ant. 90.

2L Linfert a.0. 352f.

222\/gl. Charbonneaux a.O. 49ff ; Linfert aO. 356.
23 Ependa 353.; vgl. Plut. Sert. 9.

224 Linfert a.0. 353. 357.

225 Ehenda 35%.

220 Ependa 354

227 Ependa 355 aus Mangel an eindeutigem Vergleichsmaterial oder deutlichen Belegen ist diese mit Vorbehalt
geéduRerte DeutungLinferts jedoch nicht ganz befriedigend.

28| infert aO. 357: vgl. H. Kyrieleis, BJb 171, 1971, 173f. mit Anm. 52; Barr-Sharrar a.O. 142 149 (Datierungin
claudische Zeit).
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hochplastischen Emblem leitet sich aus dem Hellenismus her und findet seine nacdsten formalen
Parallelen bai SilbergefalRen in der Athena-Schale aus dem Hil desheimer Silberschatz (BN 25)%%°, der
noch spéthell enistischen Schale mit dem schlangenwiirgenden Herakles-Kind (BN 50)**° sowie zwei
Schalen mit den Biisten von Kybele und Attis, ebenfals aus Hildesheim®". Dariiber hinaus waren
Emblemata mit erhaben geabeiteten Reliefbisten jedoch wahrend der gesamten frithen und mittl eren
Kaiserzeit beliebt™. Es ist alerdings nicht unbedingt notwendig, den Sohn dr Kleopatra Selene ds
Auftraggeber der Schale anzunehmen; ebenso ist vorstellbar, dal3 das Stlick von rémischer Seite in
Auftrag gegeben wurde, beispielsweise von einer historisch und ¢nastisch interesgerten Person im
Umkreis des rémischen Hofes, wo K| eopatra Selene und Juba von Mauretanien erzogen worden waren”*,
Die zugrunce liegende Intention kdnrte durchaus eine humoristische gewesen sein, indem man de
romfreundi che Kleopatra Selene mit Hilfe der Herakles-Omphale-Anspielung als eigentliche Herrin des
Konigreichsihres Gatten darstellte. Mit einer solchen Deutung wiirde das - ausschli efdli ch reprasentativen
Zwedken denende - Objekt auch keinen Widerspruch zu den lrigen Stiicken des Boscorede-Schatzes
mit pdliti scher Implikation, vor allem den belden Kaiserbecdhern, darstellen.

Ein sehr frihes Beispidl einer ganzfladhig reli efverzierten lanx rotunda, also eines runden Telers bzw.
einer Platte, ist uns mit der viel diskutierten Lanx von Aquileiain Wien erhalten (BN 28)*. Das Stiick
wurde bereits in der ersten Héfte des 19. Jahrhunderts in einem Kloster in der Ndhe von Aquilela
entdedkt, die genauen Fundunsténde sind al erdings nicht bekannt. Es besteht aus einem sehr diinren
Silberblech mit von der Rickseite getriebenem Reliefdekor und war urspriinglich auf einer massven
Unterlage festgel Gtet, deren Original jedoch nu sehr schledt erhalten ist. Vor allem im redhten urteren
Drittel weist der Reliefgrund einige grofiere Liicken auf, die Darstellung wird davon aber kaum berlihrt.
Hingegen ist die gesamte Oberflade des Stiickes angegriffen und steigt stellenweise starke
Korrosionsgpuren.

Der fladhe Teller ist mit einer figurlichen Darstellung im Schema e@ner Zentralkomposition verziert. Im
Zentrum steht ein nur mit HUftmantel bekleideter, muskul 6ser, bartloser Mannin Frontalansicht an einem
kleinen Rundiltar. Auf dem mit einer Girlande und mit einer Darstellung vom Raub der Persephorein
flachem Relief geschmiickten Altar liegen ein Pinienzapfen und verschiedene Friichte. Um den Altar

229 Berlin, Antikensammlung Misc. 37791. Maximale Hohe 7,6 cm, Dm. mit Henkeln 32,5 cm, Dm. des Emblems
16 cm, Gew. 1984 g. E. Pernice - F. Winter, Der Hildesheimer Silberfund (1901 21ff. Taf. I-1l; U. Gehrig,
Hil desheimer Silberfund? (1980 13 Farbtafel |; Antikenmuseum Berlin. Die ausgestellten Werke (1988 33(f., 23,
II; E. Simon, Die Gotter der Romer (1990 175f. Abb. 225 Argento 271Nr. 91 Abb. 167.

205 dazuKap. Il 3.2.
31 Berlin, AntikensammiungMisc. 37793 (Kybele) und 37794 (Attis). Gehrig aO. 16f. Nr. 13-14.
232\/gl. zussmmenfassend B. Barr-Sharrar, The Hell enistic and Early Imperial Decorative Bust (1987) 143f.

233 Plut. Ant. 87: Dio Cass 51,156; vgl. A. Linfert in: Alesandria eil mondo ell enistico-romano. Festschrift A.
Adriani (1984 356

234 \Wien, Kunsthistorisches Museum Inv. VII A 47. Dm. 28,5 cm. J. Arneth, Gold- und Sil bermonumente des K K.
Minz- und Antiken-Cabinetts in Wien (1850 62, Ch. Picard, AntCl 20, 1951, 359f.; H. M&bius in: Festschrift F.
Matz (1962 80ff.; F. Matz, MarbWPr 1964, 23ff.; H. Mobius, AA 1965 86f.; F.L. Bastet, BABesch 44, 1969
143f.; A. Alfoldi, Chiron 9, 1979 570f.; Argento 258Nr. 33 Abb. 179 C. Wdlfdl in: Silber Bonn 149f. - Diein
der Literatur haufig benutzte Bezéchnungpatera ist fir die Form des Tell ers von Aquil ela nicht zutreff end; hier wird
stattdessen die korrekte Bezaéchnunglanx verwendet. Vgl. W. Hilgers, Lateinische Gefa3namen. Bezdéchnung
Funktion urd Form nach den antiken Schriftquellen (1969 65ff. 206f. Nr. 209,
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herum sind dei etwa gleich grol¥e Kinder angeordnet, zwei Knaben undein Médchen; einer der Knaben
ist in Dreiviertel-Rickansicht wiedergegeben und tragt as einzige Bekleidurg ein Tierfell um die
Schultern, vom anderen ist nur der Kopf im Hintergrund sichtbar. Beide halten Tabletts mit kleinen
runcen Opferkuchen. Das Madchen ist im Profil hinter bzw. neben dem Knaben mit dem Tierfell zu
sehen. Sieist mit einem Chiton kekleidet undtragt einen Calathus mit Friichten undAhren auf dem Kogf;
ein weiterer, grof¥erer, steht hinter ihr am Boden. Der stehende Mann greift mit der Rechtenin den Teller
des vorderen Knaben, sein Blick ist jedoch nicht auf seine Handung konzentriert, sondern geht zur
anderen Seite hin ins Leae. Rechts neben ihm ist ein zweiradriger Wagen mit geflligelten Schlangen zu
sehen, de von zwei anndhernd im Profil gezeigten jungen Frauen gefiittert bzw. am Kopf gekrault
werden: Eine von ihnen ist nur im Hiftmantel kniend dargestellt, die andere steht aufredht dahinter, ist
ganz inihren Mantel gehtilt undtrégt einen Schilfkranz im Haa. Bei diesen handelt es sch um die Horen
des Herbstes und des Winters; die Horen des Friihlings und des Sommers snd olerhalb der Kinder auf
einer Mauer oder einem Felsen sitzend und de Szene beobadhtend wiedergegeben (Sommer mit
Hiftmantel und Ahrenkranz, Friihing mit iber die Schulter herabgerutschtem Chiton undMantel)?**.
Uber dem Schlangenwagen undzur Mitte hin gewendet thront Demeter - Ceres im durchscheinenden
Chiton undMantel, der das Haupt verhllt, mit einer grolien, dreigliedrigen, brennenden Fadel in der
Redhten. Dahinter ragt am Bil drand ein etwa zur Héfte ehaltener Baum auf. Ganz oben in der Bil dmitte
erscheint Uber einer Wolke die bértige Blste des Zeus bzw. Jupiter mit Szepter und Blitzbinddl, das
Haupt ebenfall s verhllt. Im unteren Bil dabschnitt schliefdich lagert Tellus, deren KOrper nur von einem
Huftmantel bededkt ist, welcher sich hinter ihrem RUcken bauscht; vor ihr ist ein Rind zu erkennen.

Allgemein wird die Szene zunédhst a's Opfer des Triptolemos vor seiner Aussndurg gedeutet®*®. Dafir
spredhen reben der Anwesenheit der Demeter, des Zeus und dr Tellus vor alem die Jahreszeiten-
Personifikationen und dr Schlangenwagen. Die Interpretation der Kinder stellt dabei jedoch ein Problem
dar, ebenso wie die Hauptfigur, die — ganz untypisch fiir Triptolemos — nicht eigentlich als Jingling,
sondern ds erwachsener, kréftiger Mann dargestellt ist, zudem mit redht individuel gestalteten
Gesichtszligen. Daher wollte man in deser Gestalt eine historische Person erkennen; as Benennurgen
wurden ein Ptolemaea, Marcus Antonius, Marcus Vipsanius Agrippa, Germanicus, Claudius, Caligula,
Nero und Titus vorgeschlagen®’. Hauptséchlich hat sich die Forschurg dabei auf die von H. Mébius
vorgebrachte Deutung als Marcus Antonius konzentriert, bei der sich auch de anderen Figuren gut im
Kontext der Szene unterbringen lassen.

Demeter - Cereswurde ds Kleopatra gedeutet, mit der Antonius drei Kinder hatte. Entsprechend wurden
die drei Kinder am Altar als die Zwilli nge Alexander Helios und Kleopatra Selene sowie deren jlingerer
Bruder Ptolemaios interpretiert®®. Die Darstell ung weise typisch alexandrinische Elemente auf, was auf
die Herstell ung des Stiickesin Alexandria schli eRen lass=*, Dort sei beispielsweise aich de"mythdogi-

235 Zur Benennungder Horen vg. Méhiusa.O. (1962 82.
236 Andere Deutungbei G. Hafner, AA 1967 213f.: Plutos, der den Reichtum der Erde verteilt.
237 7ur Diskusson der verschiedenen Benennungvorschlége vgl. zusammenfassend Alféldi a.O. 5711

238 Mobiusa.O. (1962) 90, mit dem Hinweis, da3 sich Kleopatra ds Isis verehren lief? (Dio Cass 50,25,3; Plut. Ant.
54; Serv. Aen. 8,696), die hier mit Demeter gleichgesetzt wird; ders. a.O. (1965 873 zu den Kindern. Vgl. C.C.
Vermeule, Roman Imperia Art in Greece ad AsaMinor (1968 137.

29 Picard a0. 359F.; Mohiusa 0. (1962 84ff.; Bastet a 0. 143f.; Alfoldi aO. 570f.
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sche Maskerade" der Hauptpersonen verstandich®®. Dariiber hinaus wurde die Darstellung as
Anspielung auf das - alseits bekannte und von der romischen Propaganda weidlich ausgenutzte -
Abhéngigkeitsverhaltnis des Antonius von der agyptischen Kénigin angesehen®’.

Die Datierung des Stiickesist in der Literatur sehr umstritten (schon deshalb, well es unter den erhaltenen
Silberarbeiten des 1. Jhs. v. bzw. nChr. keine vergleichbaren Objekte gibt**) und eng mit der
Interpretation des Bildes verknlpft. Stili stische Vergleiche waren hisher eher unergiebig: Der haufig
angefuihrte Verweis auf die sog. Tazza Farnese kann zur Lésung des Problems nicht beitragen, da auch
Uiber die Datierung dieses Stiickes keine Einigkeit herrscht®”®. C. Reinsberg hat firr ihre Datierung der
Gipsabgiise auis Memphis mit Darstellungen der Taten des Herakles den Teller von Aquil eia zugrunde
gelegt, fur den sie dl erdings aufgrund der Deutung auf Marcus Antonius eine Entstehurgszeit kurz vor 30
v.Chr. voraussetzte®™”.

Akzeptiert man de angefuhrte Interpretation des Bildes mit Bezug auf Antonius, so ergeben sich aus
historischen Griinden zwei Mogli chkeiten fur die zeitli che Einordnurg des Stiickes: kurz vor Actium,
oder wahrend der Regierung der Kaiser Caligula, Claudius oder Nero, da fir diese én besonderes
Interesee an Andenken des Antonius, den sie ds Ahnherrn ehrten, bezeugt ist*°. Die Frage ist jedoch,
inwieweit die Interpretation des Triptolemos als Marcus Antonius aufrechterhalten werden kann.
Portrétvergleiche gestalten sich, wie meistens bel den kleinformatigen Darstell ungen auf Tafelsil ber, auch
hier redht schwierig, zumal die Munzbildnisse des Antonius keine verbindiche Physiognomie ekennen
lasen®®® H.P. Laubscher und H. Kyrieleis unterstiitzten die Deutung der Lanx von Aquileia jedoch,
indem sie mit Hilfe von Minzvergleichen und aufgrund der Ahnlichkeit mit einem kleinformatigen
rundpastischen Kopfchen in Kopenhagen bzw. einer Gemme in Boston, de sie ds Antoniusportréts
identifizierten, dese Benennuryg auch fiir den Triptolemos auf dem Silberteller nahelegten®”’. Bei einer
solchen Deutung wére zumindest ein Anhaltspurkt fir eine zeitliche Einordnurg der Lanx in de
Endphese des Hell enismus oder die friihe Kaiserzeit gegeben, also in de zweite Halfte des 1. Jhs. vor oder
das mittlere 1. Jh. nChr.

240 Mohius a 0. (1962 90 verweist darauf, dal? Antonius mit seinen Kindern "mythologisches Theaerspiel
getrieben habe und dald fir Alexandria "Vergnigen an mythologischer Maskerade" bezeugt sei (ebenda 85). Vgl.
Plut. Ant. 54.

241 Diese Abhangigkeit wird einerseits durch die Gleichsetzungder historischen Personen Kleopatra - Antonius mit
Demeter - Triptolemos vorgegeben; andererseits ll durch den "herkuli schen” Kdrperbau des Triptolemos - Marcus
Antonius auf die Abstammung des letzteren von Herakles (vgl. App. civ. 3,16. 19; Plut. Ant. 4) und damit auf die
Herakles - Omphale -Geschichte (vgl. Plut. Ant. 58; comp. Demetr. Ant. 90) angespielt worden sein; vgl. M6bius
a.0. (1962 90; ders. a.0. (1965 875 Der Vergleich des historischen Paaes mit Herakles und Omphale entspringt
jedoch eher der stadtromischen Propaganda gegen Antonius und ist daher mit einer alexandrinischen Herkunft des
Stlickes shwer in Einklang zu bringen.

242 Die Existenz ganzflacig reliefverzierter, flacher Platten in der spathellenistischen urd friihkaiserzeitli chen
Toreutik ist durch die Gipsabgis< solcher Werke aus Memphis und Begram bezeugt. Vgl. C. Reinsberg, Studien zur
hell enistischen Toreutik (1980 224ff.

243 7ur TazzaFarnese vgl. F.L. Bastet, BABesch 37, 1962 1ff; Alfoldi aO. 564f.; zuletzt E.J. Dwyer, AJA 96,
1992 255¢.; J. Pallini, AJA 96, 1992 283f. Vdl. auch M6biusa.O. (1962 93ff.

244 Reinsherg a 0. 224f.

245 MohiusaO. (1962 92 vgl. Suet. Cal. 23,1; Claud. 11,3; Cass Dio 6920.

248\/gl. M6hiusa 0. (1962 90F.; Matz aO. 24; Méhiusa.O. (1965 868 H. Kyridleis, AA 1976 85ff.
2471 P. Laubscher, JdI 89, 1974 24 ; Kyrideisa.O. 85f.
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Trotz der Zweifel, die hinsichtlich der Benennurg der Hauptperson dach bleiben missen, wird aufgrund
der ikonagraphischen Detail s deutlich, dal3 mit dem Teller von Aquileia eén Beispiel einer Sil berarbeit
vorliegt, bei der eine Mythendarstellung im Dienste pdlitischer Propaganda verwendet wurde: Das
zugrunck liegende Mythenbild wurde in wichtigen Detail s © verandert, dal3 der Mythos zwar noch gut
erkennbar ist, aber verfremdet erscheint. Mit Hilfe der Anpassung von Details an eine historische
Situationwird es als Anspielung auf aktuell es Geschehen lesbar.

Aus der mittleren Kaiserzeit ist ein reliefverziertes Emblem aus dem Tempelschatz von Notre-Dame-
d'Allencon erhalten®*®, das einen jugendi chen Togatus mit einer bulla, einem Fiill horn im linken Arm und
einem Globus mit Victoriastatuette auf der redhten, von sich gestredkten Hand zeigt, umgeben von dei
kleinen, menschlichen Figuren undeiner Palme (BN 26). Der Togatus ®lbst, die Pame und eine der
kleinen Figuren befinden sich auf einem Podest, auf das an der Vorderseite a@ne funfstufige Treppe
hinauff Ghrt. Das Gesicht des Dargestellten ist eingedriickt und damit vélli g unkenntli ch; er wird denncch
in der Literatur meist als Caracdla oder Geta angesprochen®®. F. Baratte rechnet das Objekt dem Kreis
kaiserlicher Propaganda zu und cbutet das Bild as Darstellung Caracdl as mit Symbalen der rémischen
Triumphalkunst, als Allegorie fur milit@rischen Erfolg und materielles Wohlergehen des romischen
Reiches™,

R. Fleischer hingegen sieht, wegen der Nebenfiguren und @& Kompaosition des Reliefs, Beziehurgen zu
Darstellungen der Tyche-Astarte von Tyros”’, deren Platz auf dem Emblem ein kaiserlicher Prinz,
Caracdla oder Geta, ennimnt, der hier, ausgestattet mit dem kai serlichen Victoria-Attribut und cem auf
einen Genius hindeutenden Flllhorn, als Verkiinder und Garant milit &rischen Erfolges und materiellen
Wohistands geht. Fleischer bezieht das Emblem zudem auf die speziell e historische Situation von Tyros,
dasin den Auseinandersetzungen Ende des 2.Jhs.n.Chr. zerstdrt, dann aber von Septimius Severus wieder
aufgebaut undmit besonderer Aufmerksamkeit bedacht worden war?®% Sowohl Fleischer als auch Baratte
nehmen an, dal3 das Emblem urspriinglich zu einer Schale gehdrte®® Fleischer vermutet auferdem, dald
diese aus einem ganzen Satz von Sil bergefé3en mit dhnlichen Darstellungen zur Ehrung der gesamten
Kaiserfamilie stammen kénrte’®. Entsprechend deser Deutung miile das Stiick um 200 nChr.
geabeitet worden sein®®.

248 Paris, Louvre Bj 2063 Dm. 10,3 cm. Unmittelbar rechts neben der Figur des Togatus weist das Emblem eine
grof¥e Licke im Grund auf, das Gesicht des Dargestellten ist eingedriickt. F. Baratte, Le trésor d'argenterie gall o-
romaine de Notre-Dame-d'Allengon, 40. Beih. Gallia (1981) 37ff. Nr. 6; E. Kiinzl, JbZMusMainz 30, 1983 397,
Baratte - Painter 100f. Nr. 30. Der Schatz von Notre-Dame-d'Allencon, dessen Stiicke grofdenteil s zwischen der
Mitte des 2.Jhs. und der Mitte des 3.Jhs.n.Chr. entstanden sein diirften, enth&lt mehrere Weithungen an Minerva; er
wurde offenbar in einem Heili gtum in der zweiten Hél fte des 3.Jhs. niedergelegt.

249R. Lantier, MonPiot 37, 194Q 117 wollte dagegen auf dem Emblem Commodus erkennen.
250 Baratte a0. (1981) 38ff; Baratte - Painter 100f. Nr. 30,

'R, Fleischer, AA 1983 253f.

252 Ependa 262

253 Baratte a0. (1981) 25f.; Fleischer a 0. 253 262

2% Ebenda 262

2% Ependa 260
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Die Deutung von Fleischer hat zwar einigesfir sich, Heibt aber |etzten Endes eine Hypathese. Wie schon
vor ihm Baratte, so konrte aich Fleischer weder die drei kleinen Beifiguren befriedigend deuten, nach
eine Erklarung dafUr finden, wie das Stick schliefdlich in den Tempelschatz von Notre-Dame-d' Allencon
gelangt sein kénrte®®. Trotz dieser bestehenden Unsicherheiten madht jedoch die verwendete Symbalik
hinreichend ceutlich, dal3 dass Emblem im Rahmen pditi sch-propagandistisch motivierter Kunst einen
Platz haben muf3.

1.2.3.Symbdli sche Handlungen al's historische oder kulti sche All egorie?

Aus dem Schatz von Boscorede stammen zwei reliefverzierte Kannen, de jeweils zwel Victorien beim
Tieropfer zeigen (BN 30)*": Die gefliigelten, fast nadkten Siegesgéttinnen sind mit ihren Opfertieren
symmetrisch um ein aterttimlich wirkendes Pall adium auf reli efgeschmiickter Basis angeordnet. Auf der
einen Kanne sind es zwei Stiere, die geopfert werden, auf der anderen ein Widder und ein Hirsch. Der
Widder wird als einziges Tier nicht getttet, die ihm zugeordnete Victoria hélt lediglich einen
Lorbeazweig und eine Pyxis. Der enge Has der Kannen ist jeweils mit in Ranken audaufenden
Fluigelfrauen®® die Léwengreifen tranken, dekoriert.

Der Stil der Darstellungen weist die Kannen in augusteische Zeit®® die @nzelnen Motive sowie die
Kannenform wurden zwar von spétklassschen hbis frihhell enistischen Vorbildern hergeleitet, dach ist
daraus nicht zu schlief3en, dal3 es sch bei den Kannen in ihrer Gesamtheit um Kopien hell enistischer
Originale handelt®®. Vielmehr darf die Zusammenstellung und Variation cer Einzelmotive ds rémische
Schopfung der friihen Prinzipatszeit angesprochen werden.

Die stieropfernde Victoria kann, wie A. Borbein herausgestellt hat, in der rOmischen Kaiserzeit als
Symbad fir die victoria perpetua, die wesenhafte Sieghaftigkeit des Kaisers, und cmit fir den
Fortbestand des rémischen Imperium verstanden werden”®. Ahnliche Bedeutung hat das Pall adium, mit
dem, wie E. Simonglauht, hier ausdriickli ch des palatinische gemeint sein kdnrte®®. Der Hirsch weist auf
Diana, die Greifen am Hals auf Apdlo, Gottheiten, mit denen Augustus eng verbunden war®®, Der
Widder schlieRich gdt, nach Simon, as Opfertier fiir lanus®™’, desen Tempel wahrend der
Regierungszeit des Augustus a's dul¥eres Zeichen fir den Frieden im ganzen Reich dreima geschlossen

¢ Baratte aO. (1981) 25. 38ff.; Fleischer a0. 262

%7 Paris, Louvre Bj 1898und 1899 H. 24,8 cm, Gew. 860 kzw. 963g. Héron de Vill efoss Nr. 3-4; A.H. Borbein,
Campanareliefs. Typologische und tilkritische Untersuchungen, 14. Ergh. RM (1968 78ff. 97ff. 110ff.; Baratte,
Boscorede 90; Simon, Augustus 140f. Abb. 183184, Tesoro d Boscorede 59 Nr. 16; Argento 26Cf. Nr. 39-40
Abb. 38.101-:102

258 Borbein a.0. 97ff.; Eroten
29\/gl. ebenda 78ff.

260 M. Pfrommer, GettyMusJ 11, 1983 14Xf. setzt Originale des friihen 3. Jhs.v.Chr. voraus; vgl. dagegen Borbein
a0. 80.

261 Ephenda 110
262 5imon, Augustus 142
263 Ebenda 14 .

264 Ependa 143
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wurde”®. Damit werden auf den Kannen verschiedene Symbale zu einer komplexen Aussage verbuncen,
deren enger Bezug auf die Person des Augustus durch die Auswahl der einzelnen Motive hergestellt wird.
E. Smonfald diese Aussage in der Formel zusammen, Augustus s "natus ad pacem', undschliefdt aus
diesem Bedeutungsgehalt, die Kannen seien "urspriinglich zu einem Trinkgelage fir die Feler des
Geburtstages des Augustus geschaffen" worden®®®. Dies ist all erdings woh doch etwas zu weit gegriffen.
Immerhin handelt es gch bei den Bildern der Kannen, trotz der zweifell os vorhandenen Bezlige auf den
Princeps, um redht gelaufige Motive; gerade auf Werken der Kleinkunst konnten sie durchaus auch in
einem sehr viel all gemeineren ocer rein dekorativen Sinn verwendet werden®”.

65V/gl. Res gestaeDivi Augusti 13.
256 §imon, Augustus 143

%67vgl. Borbeina0. 115
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