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Einleitung

Das Thema dieser Arbeit kénnte manchen Pindarkenner be-
fremden. Scheint doch die Frage nach der Darstellung des Weibes
auf den ersten Blick nur mechanisch von anderen Dichtungs-
gattungen, wo sie schon erfolgreich aufgeworfen ist, auf diesen
Chorlyriker iibertragen worden zu sein. Gibt es bei Pindar so etwas
wie die Nausikaa Homers, die Klytaimestra des Aischylos, eine
Dido, eine Kénigin Elisabeth? Gibt es iiberhaupt gestaltete Men-
schen bei diesem Dichter, der Preislieder auf Sportsiege schrieb
und darin Sentenzen und einzelne Bilder mythischer Areta flocht
und dessen Dichtung eine gewisse Losgeldstheit vom Realen eigen
ist, die sich am sichtbarsten in der Sprache duBert? Unwirklich
ist es doch, wenn eine groBe Anzahl Ménner oder Knaben ,,ich*
singt und der Dichter allein gemeint ist (z. B. P. 5, 72) oder wenn
der Chor im Imperativ jemanden anruft, der wiederum nur der
Chor selber sein kann (z. B. 0. 9, 109). Unwirklich sind in Liedern,
die tagelang von einer Gemeinschaft einstudiert sind, Redensarten
wie P. 10, 51 xamay oydoov ,,Halte das Ruder an®, d. h. ,,ich er-
zdhle nicht weiter'’, oder N. 3, 26 Hvué, tiva mpoc aAlodamay dxpav
éuov mldov mapaueifear; ,,Mein Herz, zu welchem fremden Vor-
gebirge lenkst du meinen Kurs ab?*, d. h. ,zuriick zur Sache®'.
Diese durchgéngige Unwirklichkeit, dazu die harte und sprode
Sprache scheint einem Weibe gar nicht gerecht werden zu kénnen.
Das Monumentale und Reprisentative und gerade darum eine ge-
wisse Kiihle in Pindars Kunst empfand wohl der junge Goethe,
wenn er 1772 in Wetzlar schrieb: ,,Ich wohne jetzt in Pindar, und
wenn die Herrlichkeit des Pallasts gliicklich machte, miiBt ichs
sein.” Gibt es in diesem Palast, so miissen wir uns fragen, tiberhaupt
Menschen von Fleisch und Blut? Frauen, die fiir uns zu Gestalten
werden? Tatsdchlich ist die Chorlyrik fiir eine Unfersuchung iiber
Frauen die am wenigsten ergiebige Literaturgattung. Und daB
Pindars Gedichte wiederum innerhalb der Chorlyrik in dieser Hin-
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2 Einleitung

sicht nicht den ersten Platz einnchmen, werden unsere Betrach-
tungen zeigen. Dennoch wird sich dabei erweisen, daB das Thema
berechtigt ist.

Die Untersuchung war zuerst als Teilarbeit einer grofieren Ab-
handlung iiber die mythischen Gestalten Pindars gedacht, nahm
dann aber den Umfang einer Dissertation an. Es boten sich zwei
Maglichkeiten, das Thema zu behandeln: erstens konnten einzelne
Gedichtabschnitte erldutert, einzelne Frauenbilder interpretatorisch
nachgezeichnet werden; zweitens konnten die einzelnen Au Berungen,
die sich auf Frauen beziehen, in Katalogform systematisch zu-
sammengeriickt werden, wobei auf Vollstdndigkeit abzusehen wére?).
Der zweite Weg wire sicherer, aber dder. Dem einzelnen Dichter
kommt man ndher, wenn man sich ganzen Partien zuwendet und
sich bemiiht, die Bilder von Méadchen und Frauen aus der Gesamt-
heit der AuBerungen herauszuarbeiten.

Personifikationen sind nicht beriicksichtigt, da sie bei Pindar
meist zwischen Begriff und Person schweben (vgl. Dornseiff, Pindars
Stil 52) und selten zu lebendigen Gestalten werden. Auch Frauen,
deren Name nur kurz erwahnt wird, die aber sonst keine nennens-
werten Ziige aufweisen, sind nicht aufgenommen. Einige fiir Pindar
bedeutsame Gottinnen sind unter den sterblichen Frauen mitbe-
sprochen. Die Kapiteliiberschriften geben jeweils den Ausgangs-
punkt der Betrachtung an; bisweilen werden Beobachtungen an-
geschlossen, die mit dem Kapitelthema in weiterem Zusammenhange
stehen, die aber kein besonderes Kapitel verdienen,

Immer wieder drdngt sich bei der Betrachtung der Madchen und
Frauen die Frage nach dem Menschen Pindar auf, nach dem, was
er bewundert, und dem, was er verabscheut. In einer Abhandlung
iiber moderne Dichtung kann ein entsprechendes Thema mit groBerer
Sicherheit zu solcher Fragestellung erweitert werden, weil auBer
dem vollstdndigen Werk meist Briefe, Tagebiicher u. d. Zeugnisse
vorliegen, die einen Einblick in das Verhdltnis des Dichters zu
anderen Menschen seiner Zeit gestatten. Bei Pindar finden wir da-
gegen nur seine hochreprédsentative Dichtung, von einigen ,,poeti-
schen Briefen®* abgesehen, die fiir unser Thema freilich nicht mehr
ausgeben als andere Chorlieder. Wir miissen uns damit begniigen,

1) So hat Karl Jax fiir ein grofies Stoffgebiet die Bemerkungen {iber
die Schinheit zusammengestellt: Die weibliche Schonheit in der griechi-
schen Dichtung, Innsbruck 1933.



Einleitung 3
von der groBeren oder geringeren Teilnahme, die Pindar seinen
Midchen und Frauen zuwendet, dann und wann Schliisse auf seine
Personlichkeit zu ziehen. Einen Beitrag zu einer Biographie des
Dichters zu liefern, ist aber nicht beabsichtigt, wenn auch bis-
weilen auf das uniibertrefflich lebensvolle, halb errechnete, halb
intuitive Pindarbild eingegangen werden mubB, das Wilamowitz in
seinen Interpretationen entworfen hat,

Wie weit Pindar bei der Gestaltung der Frauen Wiinschen der
Besteller stattgegeben hat, ist fiir uns schwer zu entscheiden. Gewif
wird er bei Geschlechtssagen im eigentlichen Sinne, die nur fiir die
Siegerfamilie existierten, sich oft die mythischen Personen und
deren Handlungen haben vorschreiben lassen. Aber man darf hier
doch die Abhédngigkeit Pindars nicht zu hoch anschlagen. Das gilt
auch fiir die Mythen im allgemeinen. Es soll zwar, soweit das nétig
und moglich ist, den Quellen der Geschichten nachgegangen werden,
Ich will jedoch, iiber die rein mythengeschichtliche Betrachtung
hinausgehind, versuchen, die Gestalten von Pindar aus zu erfassen.
Die Begreffe , Vorlage, ausschreiben, benutzen' scheinen mir
immer zu sehr von uns Heutigen, die wir Versionen vergleichen,
in die griechische Friihzeit gezerrt zu werden. GewiB hat Pindar
Homer und hesiodische Eoien gelesen; aber es wire falsch, in seiner
Dichtertédtigkeit ein miihsames Sammeln und Ausschreiben von
alten erzdhlenden Biichern zu sehen. Dem Griechen, der schon
seiner Natur nach fiir die mythischen Geschichten besonders auf-
geschlossen war — fiihlte sich doch jeder von Stand als Nachkomme
der Heroen — wurde alles, was er hirte und las, zu innerem Besitz.
Er erlebte im Geist, was wir, in weitem Abstand von jenen Menschen
und Dingen der Sage, eifrig zusammensuchen. Dazu kommt das
vorziigliche Gedéchtnis des antiken Menschen, das es verbietet,
uns die Uberlieferung und Umgestaltung der Mythen allzu technisch
zu denken, beispielsweise fiir jede Abweichung einer Erzdhlung
von einer anderen eine schriftliche Fixierung anzunehmen. Nun
wird man in der gesamten archaischen Literatur der Griechen kaum
einen eigenwilligeren Dichter finden als Pindar (vgl. Wilamowitz
105). Wie er seine Sprache Zeugnis ablegen 1Bt fiir seine schopfe-
rische Individualitit, so hat er auch in den Mythen sich nicht
sklavisch in den Grenzen des Herkommens gehalten. Das hat schon
das Altertum bemerkt (vgl. Schol. zu I. 1, 15b). Er tibernimmt
nicht einfach die Sagen, wie sie im Volksmunde umliefen, sondern
gieft sie in eine neue Form, fiir uns am deutlichsten kenntlich da,

1%
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wo er die Mythen korrigiert!). Dal er auch von schriftlichen
,» Quellen* gern abweicht, zeigen Wiederherstellungen von Eoien,
wie sie Wilamowitz (Isyllos 70ff.) und Malten (Kyrene [ff)) vor-
genommen haben, So bin ich geneigt, die von Pindar gestalteten
Midchen- und Frauenbilder in ihren wesentlichen Ziigen als sein
Eigentum anzusehen. Die Menschen der Vorzeit, die einmal in
Pindars Herz eingegangen sind, leben in ihm, bis der Dichter sie
zu einem anderen Dasein in die Welt treten 148t ; dann tragen sie alle
etwas von Pindars Ethos in sich, mégen sie Herakles oder lason,
Artemis oder Kyrene, Themis oder Kassandra heiBen.

1) Vgl. Dornseiff, Pindars Stil 1261f.; M. C. van der Kolf, Quaeritur
quomodo Pindarus fabulas tractaverit quidque in eis mutaverit, Rotter-
dam 1928,



1. Kampf

Sein Wunschbild vom Weibe hat Pindar, wie schon Karl Jax?)
bemerkt, im neunten pythischen Gedicht entworfen, und so moge
die mythische Heldin dieses Epinikion die Reihe der zu besprechen-
den Frauengestalten erdffnen. Wir miissen uns ins Jahr 474 oder
473 versetzen, in Theben unter der Volksmenge stehend, wohl nahe
bei des Dichters Hause (vgl. Wilamowitz 265. 269). In den ersten
Versen kiindigt Pindar, der, wie gewdhnlich, in erster Person durch
den Mund des Chores spricht, ein Lob auf Telesikrates an, den
pythischen Sieger im Waffenlauf, dAfwor dvdpa duwéinmov arepd-
vaopa Kvpdvac (V.4). Mit einem niichternen zdy (V. 5) gleitet der
Dichter in die Erzdhlung von dem M&dchen, dessen Name gerade
gefallen ist. Durch dieses unscheinbare Wort stellt er uns die Jung-
frau zum erstenmal vor Augen. Noch kann man nicht erkennen,
ob wirklich die menschliche Gestalt gemeint ist oder noch die
mwolig?), deren Vermenschlichung freilich durch dwwéimmov und
arepavopa (V. 4) vorbereitet ist. Diese sprade und wortkarge Art
der Vergegenwartigung ist bei Pindar sehr haufig anzutreffen, bei
Minnern mehr als bei Frauen?),

Erst nach und nach, in tastendem Vorwirtsschreiten, riickt
Pindar ndher auf seine Gestalt zu. Das ist nicht selbstverstdndlich.
Homer, der Ionier, stellt Nausikaa mit folgenden Worten vor,

1) Die weibliche Schonheit in der griechischen Dichtung, Innsbruck
1933, S. 49.

%) Dieses der griechischen Dichtersprache eigentiimliche Hin und Her
zwischen Sache und Personifikation oder Eponymos (vgl. Wilamowitz,
Orestie 2, 238) zeigt sich bei Pindar besonders stark ausgeprigt (vgl.
Dornseiff 52), und zwar itberwiegend bei Wirtern weiblichen Geschlechts.

3 Z. B. 0.1, 25; 8, 31; P. 9, 80; 11, 17. Ankniipfung durch das Re-
lativpronomen findet sich #dhnlich bei Bakchyl. 11, 40. 43 7@ und 7dg,
von Artemis und den Proitiden gesagt. Die Stellen unterscheiden sich
jedoch dadurch von der vorliegenden, daf jedesmal eine bunte Aus-
schmiickung dem niichternen Pronomen vorausgeht: V. 37 "Apreuic
dyporépa yovoaldxatos . . . “Huépa voldxlvros, V. 42 elmemior xobpar.
Das ist fiir den redseligeren Keer bezeichnend.
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0d. 6, 15: . . . ddiauor molvdaldaior, & & xovpr xowuar alavaryct
qgurp xai eidos opoly), Navawda, Sopdrnpe peyarijzopos > Alxwdoo.
Gestalt und Aussehen des Midchens, das noch dazu in festem
Schlafe liegt, werden hier in einem Vergleich mit den himmlischen
Schonen geriihmt, noch ehe der Name fillt. Doch wir brauchen
gar nicht so weit nach Beispielen zu suchen, Schol, P, 9, 6a hat den
Anfang der hesiodischen Eoie, welche die Vorstufe zu Pindars Be-
handlung des Kyrenestoffes bildet (vgl. Wilamowitz 267), erhalten:

"H oly @iy Xaplrwy dmo xdlloc Eyovon

[Tnveod map’ wp xaly valeaxe Kovpipm.
Wie Nausikaa erhdlt hier Kyrene vor der Namensnennung einen
Preis ihrer Schonheit, die in der ndachsten Zeile nochmals durch ein
ebenso allgemeines Epitheton versichert wird. Die Vorstellung ist
bei dem Epiker viel unmittelbarer, obwohl die Funktion des Eoien-
fragmentes und des zdr-Satzes 1){-| Pindar die gleiche ist: das
Madchen vor den Blick des Zuhdrers zu bringen und die nach-
folgende Geschichte einzuleiten.

Ein Epitheton, in epischer Dichtung das beliebteste Schmuck-
mittel fiir eine neueingefiihrte Person, begegnet fiir Kyrene im
weiteren Verlauf des Satzes V. 6b, nachdem das Médchen schon
als passiver Teil in den Ablauf eines Geschehens hineingestellt ist:
sie wurde einst in Thessalien geraubt. Und welch ein wirkungsvolles
Epitheton gibt Pindar der Kyrene! Kein schmiickendes — er liebt
nicht die bloBen Verzierungen — sondern ein im hochsten Grade
charakteristisches: dyootrépay. Gleichsam das Dunkel verlassend,
steht die Gestalt plotzlich vor uns: das ,,wilde Mddchen®, eigentlich
das Méadchen von drauBen'). Schon durch das fanfarenartige
avepoopapdywy und das brutale dpmace (V. 5f.) waren wir in die
zivilisationsfernen thessalischen Schluchten versetzt®). In dem
Worte ayporepoc®) wird ein Ton angeschlagen, in dem das spdter

1) Die Endung -gpos bedeutet hier keine ‘%teigerung, sondern schafft
einen Gegensatz zu einem Begriff ,aus der Stadt®, dhnlich opéoTepoc.,
Daneben hat aypdregos bei Pindar wie dypiog auch die Bedeutung ,,wild*
im Sinne von , heftig'; das zeigen die fibrigen Anwendungen (s. Anm. 3).

%) Auch in einem Hymnos auf den Apollon Ptoios (Fr. 51 b) hat Pindar
von einem Midchen gesprochen, dessen Wohnung eine Bergschlucht ist.
Schroeder hat es mit Zeuxippe, einer Geliebten des Gottes, identifiziert.

%) Das Epitheton kommt sonst noch P. 3, 4 vor, wo ebenfalls von den
Schluchten des Pelion die Rede ist, und zwar auf den Kentauren Chiron
bezogen: "Hiedov . . . fdoowai T° doyew Hallov @ijp’ dyedrepov. N. 3, 46
steht es bei Liwen, Fr. 70a 17 (Schroeder, Appendix 1923, S. 546; kl.
Ausg. S. 346, hier chne Angabe der Fragmentzahl) bei dem Léwen:-
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folgende Geschehen, der Lowenkampf, bereits anklingt. ,,Wild*
nennt Pindar das Madchen, das bisher als Naturkind im rauhen
Norden gelebt hat (vgl. V. 34) und vom Vater, nicht unter weib-
licher Dbhut, erzogen worden ist (17f.). Der Ausdruck scheint in
gewissem Gegensatz zu stehen zu den Worten ypvaée digow (V. 6),
von denen er eingeschlossen ist — der goldene Wagen ist ein Stiick
von gottlichem Prunk — und zu déamomva (V. 7)1): die kiinftige
Le}.)er_lsaui’gabc des jetzt ,,wilden®, unerfahrenen Madchens ist es,
die Regentin Libyens zu sein. Bis V. 17 bleibt dieses Epitheton
die einzige AuBerung iiber das Wesen der Kyrene.

Die Kyrenesage wird etwa 200 Jahre spiter auch von Apollonios
Rhodios kurz wiedergegeben 2, 500—510: Kuvpipyy zéparal tig
&los maoa nvewoio pijha véuey mpotéootor wap® avdpdow * ebade
}-rin oi ﬂ'unﬂs'x'f"q xal /'E'/T@m- f}y'rjrmrmr avrap "Andlien iy’
AVEQEPALEYOS "rom,uw & owualvoveay tnAddey Ar;u_wu;:,, fﬂm'wr
mapoxdrdeTo voppais, al Arﬁmp' é&véuovro mapal Mvprdawor almog.
&vha & "Apraraiov Poifo wéxey, Oy naléovow *Aypéa xai Nopwoy
qolvlajior Aipovidjes. Tip pév pap euiotyte Peos movjaare youpny
avTold paxpalwva xal dyedtwy* via 0 Evewey vymiayor Xelpwvog
on’ dtpooty wmopéeoBar.  Lehrreich ist, wie verschieden die
Dichter in die Handlung einfiihren. Pindar 1iBt uns gleich in
den ersten Worten des Mythos Zeugen des Raubes in den Pelion-
schiluchten sein, Apollonios lenkt unsern Blick auf ein Idyll:
Kyrene pflegte am Peneiosufer Schafe zu weiden. Erst danach
wird von dem Raube erzdhlt. Es fragt sich nun, wie die Eoie,
in der vor Pindar der Stoff behandelt war, die Erzdhlung be-
gonnen hat. Das Idyll des Apollonios scheint nicht dessen Er-
findung zu sein. Denn es erinnert lebhaft an die Einfiihrung
der Koronis in der Koroniseoie (vgl. S. 65), wie sie Wilamowitz,
Isyllos 70ff. wiederhergestellt hat; und die Worte mépara .
mporépoiot map’ avdpdow (V. 500) weisen geradezu auf eine alte
Vorlage hin. So diirfen wir denn ohne Gefahr diese anmutige
Szene des Apollonios auch fiir die Kyreneeoie voraussetzen,
die Malten (Kyrene 26) ein Pendant zur Koroniseoie nennt, ein

gespann der Artemis. 0. 2, 60 lese ich mit Stadtmiiller und Wilamowitz
(246, 3) pfoyvay dfiporégar, nicht wie Schroeder dyporépav. Vgl. auch
Gundert Anm. 81.

) Homer gebraucht ééomowa von Fiirstinnen wie Penelope und Arete.
Das Wort hat also den Begriff des Ehrwiirdigen in sich, hier bei Pindar
wen;tgm den des Hausfrdulichen, der bei Homer meist "daneben herein-
spie!
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Genrebild, das dem Hellenisten so gut gefallen hat, daB er es iiber-
nahm, obschon es in seiner Nebensédchlichkeit angesichts der Kiirze
der ganzen Erwdhnung gar keine Daseinsberechtigung zu haben
scheint. Pindar dagegen liegt alles Idyllische fern, und so setzt er
hier eine Gewalttat, den Brautraub, an den Anfang, wie im Ko-
ronisgedicht P. 3 die Totung der Koronis.

Sobald gegen Ende der empfindungsvollen Verse 9—13 (s.
S. 551.) die Rede wieder auf Kyrene kommt, begegnen aufs neue
gewichtige Worte von rauhem Klang: V. 13 evpvfia, 14 vmepdmiom,
7jows. Ihr Ethos kommt der Tochter des Lapithenfiirsten zugute,
wenn sie auch, grammatisch gesehen, Pridikate des Hypseus und
seiner Untertanen sind; denn bei Pindar miissen wir mehr als bei
jedem anderen Dichter genealogische Beziehungen mithdren: aus
diesem Heldenstamme ist Kyrene entsprossen, und der Okeanos,
die uralte Naturgewalt, ist ihr Ahnherr.

V. 17 heifit es dann: Hypseus zog Kyrene auf, ,,das Kind mit
den kréftigen Armen‘‘l). Auf diese weiterfithrenden Worte folgt
eine Charakteristik des Madchens, die in ihrem Umfange bei Pindars
Frauengestalten einzig dasteht: Kyrene liebt nicht die Tatigkeit
der (boiotischen)?) Haustochter an Werk- und Feiertag, das Weben,
den Schmaus und die Vergniigungen mit den haushiitenden?)
Freundinnen. Damit setzt Pindar seine Heldin dem Typus des
Weibes und des Madchens gegeniiber, wie er seit Homer geldufig
ist. Er wagt es zuerst, die hdusliche Leistung einer Andromache
(Il. 6, 4001f.), Arete (Od. 7, 235), Helene (Od. 4, 131), Penelope

) Das Epitheton, hier zum erstenmal auftretend, kann nicht ,,schén-
armig* bedeuten, wie allgemein angenommen wird. Es kommt in der
Literatur noch einmal vor: Eurip. Hippol. 605 beschwért die Amme
den Hippolytos ,bei seinem starken Arm‘ vai mgds oe Tijode defuic
edwlévov, , Starkarmig” wie der Jdger Hippolytos heiBt auch Kyrene,
die den Lowen erlegt. Es ist ein spezifisch ,,minnliches’ Epitheton wie
edizep (0.9, 111). Also auch dieses Beiwort bringt keinen leeren Schmuck.

2y Vgl. Wilamowitz 53.

#) oixovpde ,,das Haus hiitend gebraucht Aischylos Ag. 1626 in
dhnlich veréchtlichem Sinne, indem er Minner einander gegeniiber-
stellt. Aigisthos hat zu Hause gesessen, wihrend Agamemnon und seine
Soldaten kdmpften. Bei Euripides findet sich ein schauerlicher Anklang
an die pindarischen Worte: Bakchen 1236 spricht Agaue nach dem Morde
an Pentheus zu Kadmos

(éué)
1 rag map’ lotoic éxlimoioa xepnidag
fc peilov fxw, Hipac dypedew yepoiv.
DaB der Dichter die Pindarstelle im Sinn habe, braucht man daraus
nicht zu folgern.
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(0d. 19, 255) gering zu schdtzen. Denn daB Pindar sich auf die
Seite seiner Kyrene stellt, bezeugt jedes der begeisterten Worte.
Mit ehernen Waffen und mit dem Schwert gibt sich seine Heldin
ab. Die gleichen Waffen fiihrt sie wie ihre madnnlichen Gegenbilder
Iason (P. 4, 79) und Achilleus (N. 3, 45), die ebenfalls beim ersten
Auftreten durch diese Beigaben charakterisiert werden. Um den
Rindern des Vaters Ruhe zu sichern, erlegt die amazonenhafte
Jungfrau wilde Tiere, was eigentlich Mannersache ist. Den Schlaf
kann sie dabei fast ganz entbehren (V. 25)1).

Hatte Pindar in dem vorhin {ibergangenen Teil des Gedichts,
wo es mehr um die weibliche Natur der Kyrene als der Geliebten
Apollons ging, die Jungfrau nur sanft anzutasten gewagt — épd-
mreotar yepl xovgpa (V. 11) konnte man auch von Pindars Art der
Darstellung in den ersten 13 Versen sagen — so ergreift er sie jetzt
und stellt sie in den Mittelpunkt der Betrachtung, wo es gilt, das
Jungenhafte an dem Méddchen herauszustellen. Plastisch steht sie
vor uns, wie die Vatikanische Wettlduferin?), deren Original in die
gleiche Zeit gehort wie Pindars Gedicht, jugendlich, sehnig, von der
Schonheit des strengen Stils. Ein Charakter ist diese Kyrene, die
anders ist als ihre Gespielinnen, und individueller erscheint sie uns
als die homerischen Frauen, nicht nur, weil sie allem konventio-
nellen Sprachflitter enthoben ist, sondern auch wegen ihrer groBen
Tat, die gleich geschildert wird.

Die kernigen Worte 20—25 drdngen geradezu nach der dpiorela,
die V. 26 einsetzt und die vollen Akkorde von Kraft und Heldentum
zum Klingen bringt. Ein Momentbild aus dem mannhaften Leben
der Jagerin wird dargeboten: Einst ward sie von Apollon gesehen,
mit einem gewaltigen Léwen ringend, ganz allein, ohne Waffen.
Die Einsamkeit steigert den heroischen Gehalt der Situation. Eine
lebensvolle Kyrene ersteht vor unseren Augen. Der entscheidende
Moment in dem Geschehen ist erfaBt: es wird nicht vorbereitend
erzahlt, wie es zu dem Kampfe kam. Dabei ist wieder das Fehlen
von Beiwortschmuck bemerkenswert. Diese Gestalt bedarf nicht
der Ausschmiickung durch die iiblichen Lobesworte: sie erscheint
uns allein durch ihr Handeln groB. Apollon trifft unversehens auf

') Vgl. Schiller, Jungfrau von Orleans V. 81ff.: , Sie flicht der
Schwestern frohliche Gemeinschaft, Die dden Berge sucht sie auf, ver-
ldsset Ihr néchtlich Lager vor dem Hahnenruf." Vgl zum Folgenden
ebenda V. 197ff.

*) Rodenwaldt, Kunst der Antike Taf. 12.
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dem Kampfplatz ein und wird, ohne es zu wollen, Zuschauer. Er
weib seiner Bewunderung nicht anders Ausdruck zu geben als da-
durch, daB er den alten Chiron, der im thessalischen Bergwald
haust, aus seiner Hohle herausruft und an seinem Staunen teil-
nehmen 146t1), Damit gibt Pindar V. 30 die Rolle des Schildernden
an den hingerissenen Gott ab: ,,Komm aus deiner heiligen Hahle
herauf, Philyrasohn, und staune iiber eines Weibes Mut und ge-
waltige Kraft, wie es den Kampf fiihrt mit nicht zagendem Haupt,
so jung, und tiber Kampfesnot erhaben; von Furcht ist ihr Herz
nicht bestiirmt.” Apollon oder vielmehr der Dichter findet kein
Ende, die starke Jungfrau zu riithmen. V. 35 folgt noch einmal ein
Ruf des Staunens, das den Gott immer noch nicht verlafit: yeverar
0 alxdc amewpavrov, ,sie zehrt von unendlicher Wehrkraft*. In
solcher Lage gelingt eine Charakteristik eines Weibes ebenso wie
etwa P. 4, 232ff. die Schilderung von lasons dvvacis (das Wort
kehrt dort V. 238 wieder).

Doch sehen wir genauer zu, was ausgesagt wird. Die Handlung
war vom Dichter selbst in drei gedringten Versen (26—28) wieder-
gegeben. Apollon spricht eigentlich von keiner Handlung der Jung-
frau mehr, sondern von der Energie, die hinter dem Handeln steht:
V. 30 dwpdv, dvvacw, V. 31 araofei xepald, V. 32 vjrop, ppéves,
V. 35 aAzds. Wie nahe hdtte V. 31—32 ein Vergleich mit etwas,
was auBerhalb der Kyrene steht, gelegen. Homer héatte sich die
Gelegenheit, hier ein Gleichnis zu spinnen, nicht entgehen lassen.
Pindar dagegen geht nicht iiber seine Gestalt hinaus. Sie selbst
stellt er uns plastisch vor den Blick. Da bedarf es keiner Ver-
gleiche.

Die Areta des Maddchens brachte Apollon auf die Frage nach der
Herkunft — das griechisch-aristokratische Denken in Geschlechter-
folgen spricht sich darin aus, das dem Sdnger der Festspiele be-
sonders nahe liegt:

33 il viv avBpdmon téxey; molas & dmocmacieica pitiag
dpéwy xevdudwac Eyer oxoévran; yederar 6 dlxdc
darepdyTon.

1) Ahnlich werden N. 3, 50 Athene und Artemis als Augenzeugen von
Achills Areta eingefiithrt. Beide Male erhilt die Kiithnheit der bewunderten
Personen durch die Gegenwart von Zuschauern erhihten Glanz. Dieses
Mittel der ,,Schilderung durch die Wirkung* ist auch in der Kunst oft an-
gewandt, besonders in der Vasenmalerei; vgl. Friedrich Matz, Die Natur-
personifikationen in der griechischen Kunst, Diss. Gottingen 1913, 76f.
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Die Frage erscheint uns heute in dem Zusammenhang der Verse
nicht so selbstverstindlich. Vergleichen IdBt sich Bakchyl. 5, 85ff.
Apollon wie Herakles fragen, aus Respekt vor einem Kriegerischen
Gegeniiber, wer der Vater sei. Dort macht Meleagros mit seiner
schimmernden Riistung auf Herakles Eindruck, hier zieht das
Midchen Kyrene Apollon in seinen Bann. Im Grunde ist die
epische Frage nach der Herkunft (z. B. Od. 1, 170 zic modey eig
avdomy; ot Tor woAig 70¢ Toxijes;) eine Vorstufe zu diesem Motiv,
Doch scheinen die Chorlyriker mehr an die Abkunft, das Geschlecht
zu denken, der Epiker mehr an den Ort der Herkunft.

Nachdem Apollon in einem letzten Ruf (V. 35), wie wenn er den
Blick nicht wegwenden konnte, seiner Verwunderung Nachdruck
verliehen hat, stellt er an Chiron eine Frage, die zunichst iiberrascht:

V.36 dala #lvrar yépa oi mpoceveyxein
Noa xal &x Aeyéww welpar peliadéa molay;

Der Gott machte sich mit der Jungfrau vereinigen. Wie kommt es
zu diesem Begehren? In den Worten vorher war von einer Zu-
neigung nicht die Rede, nur die Stérke rithmte der Gott. So ent-
springt also aus der Bewunderung Liebe, was schon Heimsoeth
(Rhein, Mus. 5, 1847, 4) gesehen hat. Das ist dem amazonenhaften
Wesen der Kyrene angemessen, die weniger durch Reize ihres Ge-
schlechts als durch achtungforderndes Auftreten fiir sich gewinnt.
Und doch hat man den Eindruck, daf Pindar die Liebesregung
des Gottes nicht recht glaubhaft macht. Der Ubergang von V. 35
zu 36 erscheint zu hart. Ist es nicht, als wenn in der hesiodischen
Eoie, der Pindar die Geschichte nacherzihit, an dieser Stelle Worte
gestanden hitten wie aivd¢ adavdryor Defc eic dma Fowxey, wie sie
die troischen Greise II. 3, 158 beim Erscheinen Helenes sprechen?
Wahrscheinlich spielte die Schénheit in der Eoie eine groBere Rolle
als in Pindars Gedicht. Gleich in den Eingangsversen wurde dort
gesagt, dab sie ,,ihre Schénheit von den Chariten habe, die schine
Kyrene® (vgl. S. 6). Der jonische Dichter wird wohl das erwachende
Begehren Apollons behaglich und jedem Horer begreiflich ausgemalt
haben, dhnlich wie Homer in der Aids amdry (11, 14, 2041f.) das des
Zeus. DaB bei Pindar die Frage des Gottes unmotiviert erscheint, ist
eine der Hirten des Dichters, die sich hier wohl aus dem Charakter
der Kyrene erklirt. Wie viel kunstvoller und getibter hat dagegen
Bakchylides, der vom gleichen Geist wie die Epen- und Eoien-
dichter erfiillt war, 17, 8ff. die Liebesleidenschaft des Minos fiir
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eines der Athenermidchen mit dessen Schonheit motiviert! Pindar
jedoch verbannt die Schonheit aus seinem Mythos. Weder rithmt er
selbst sie V. 26—28, wo man es erwarten kénnte, noch liBt er den
staunenden Apollon sie erwidhnen (V. 30—35). An Stelle der Schon-
heit tritt die Bewunderung weckende Tat.

Der Léwenkampf fehlt bei Apollonios. Man hat darum gezweifelt,
ob er in der Eoie stand (Malten, Kyrene 62). Pindar kénnte ja
diesen Zug auf Grund miindlicher Mitteilung des Telesikrates hinzu-
gefiigt haben?), Wie dem auch sei, Apollonios lag jedenfalls Pindars
Erzahlung vor, und so haben wir es immer mit einem bewuBten
Verzicht des Epikers auf das Bild von der ringenden Jungfrau zu
tun. Man wird ihn vielleicht mit dem Mangel an wirklichem Ver-
standnis fiir das Urwiichsige und Brutale, zumal im weiblichen
Lebenskreis, und der Liebe zum Idyllischen, die den hellenistischen
Dichtern eigen sind, erkldren diirfen. Pindar dagegen, in seinem
Denken und Fiihlen den Urspriingen naher, nimmt freudig die
Szene in sein Gedicht auf. Seine Kyrene, die in Libyen die Herr-
schaft antritt, ist eine rechte Dorerin aus einer unzivilisierten
Zeit?), wie denn auch, historisch gesehen, die Minner, die in
Kyrene einwanderten und dort mit den afrikanischen, vielleicht
erst spiter nach Thessalien versetzten Lowen zu kdmpfen hatten,
therdische Dorer waren.

Die Interpretation des Kyrenmemythos hat wohl schon gezeigt,
daB Wilamowitz zu weit geht, wenn er BSB 1909, 832 Pindar
,,verletzende Nichtachtung der Frau‘ vorwirft. Wahr ist nur, daf
sie im Rahmen seines gesamten Werkes hinter dem Manne zuriick-
steht. Freilich schitzt er das Weib anders, als wir es sonst in der
frithgriechischen Literatur gewohnt sind. Wenn bei Homer Hektor
dem Diomedes weibisches Verhalten vorwirft (Il. 8, 163) yvrawds
dp’ avri térvfo, so kommt darin die Wertung des Weibes als des
ganz Anderen zum Ausdruck, von dem der Krieger durch eine tiefe
Kluft getrennt ist. In Aischylos’ Dramen findet sich der gleiche
Trennungsstrich. Sieben 232 herrscht Eteokles den Chor der The-
banerinnen an: ooy 8 ad 6 guydv xal pévew eiow douwy; vel, auch

1) DaB nidmlich der Lowenkampf bereits vor Pindar in der kyrendi-
schen Ortssage vorhanden war, bezeugen Werke der bildenden Kunst
aus friitherer Zeit, wie das Relief vom Schatzhause der Kyrender in
Olympia aus dem Anfang des 6. Jahrhunderts; vgl. Studniczka, Kyrene 28.

%) Vgl. die Bemerkungen iiber Pindars Kyrene bei H. F. K. Giinther,
Rassenkunde des hellenischen und rémischen Volkes, S. 33.
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V. 187+. Diese Betonung der Verschiedenheit der Geschlechter ent-
spricht den tatsdchlichen attischen Verhaltnissen, die Aischylos
unbesehen auf die Boioterinnen iibertragt. Mann und Weib werden
nicht nur geschlechtlich polar gesehen, sondern in jeder Hinsicht.
Dagegen finden wir bei Pindar an keiner Stelle derart abfallige
Urteile iiber das weibliche Geschlechtl). Das kommt daher, dab
fiir ihn eine entsprechende Kluft gar nicht besteht. Seine bedeu-
tendsten Frauen beschiftigen sich auf mannliche Art, wie auch im
folgenden noch zu zeigen sein wird. Und der Dichter ist stolz auf
seine heroischen M#dchen und Frauen. Wenn Aischylos Frauen-
gestalten dem méinnlichen Geschlecht anndhert, kommen Morde-
rinnen heraus wie Klytaimestra mit dem @vdpdfovioy xéap (Ag. 11)
und die Danaiden. Beiden muB er, weil sie toten, die Achtung ver-
sagen, ,,Seine Sympathie gilt ohne Zweifel der sanften und fiig-
samen Art ionischer Frauen, fiir die in den Danaiden Aphrodite
sich einsetzt, nachdem Danaos schon zuvor seine Téchter zur Sitt-
samkeit ermahnt hat®).* Pindar andererseits, in dem noch die
aristokratischen Ideale der Einwanderungszeit wirksam zu sein
scheinen 3), trigt das Bild der friihen Dorerin®) in sich, und im
Mythos von P. 9 ist es in die Dichtung eingegangen. Pindar mubte
sich, gemiB der rassischen Zusammensetzung des boiotischen
Volkes5), mit der iibrigen dorischen Welt (Aigina, Sizilien, Kyrene)
eng verbunden fithlen. War er doch zudem Angehoriger des the-
banischen Adelsgeschlechtes der Aigiden (P. 5, 72bff.), von dem
in der Vorzeit Glieder nach Lakedaimon (I. 7, 14ff.) und von dort
iiber Thera nach Kyrene gezogen sind. Die Worte Awp(t)eds,
Awplc und Adproc kommen also nicht ohne innere Begriindung zu-
sammen 17mal in Pindars Werk vor. So verdanken wir also Kyrene,

1y Uber Fr. 123, 5 5. S. 42, 2,

?) Schmid, Gesch. d. griech. Lit. 1, 2, 281.

%) ,,Innerlich altertiimlicher als Homer und seine Gesittung® nennt
W. Jaeger (Paideia 1, 272) die Welt Pindars. Vgl. auch Rudolf Borchardt,
Pindarische Gedichte, Miinchen 1929/30, S. 149.

3 Aus den kulturellen Zustinden der geschichtlichen Zeit in den
dorischen Lindern lassen sich Schliisse auf die Stellung der Frau in der
frithen Zeit ziehen. Sie hatte, wihrend der Mann zum Kriege auszog,
das Hauswesen zu verwalten und den Hausherrn zu vertreten; vgl
Wilamowitz, Staat und Gesellschaft der Griechen®, S. 98.

) Der Urbestand der Bevilkerung von Pindars Heimat sind die vom
Norden eingewanderten Aioler, die sich mit der Urbevélkerung und mit
Dorern vermischten (s. Schmid a. a. O. 1, 1, 577), jedoch, im Gegensatz
zu den Inselaiolern, das rauhe Wesen beibehielten, welches durch das
unwirtliche Klima begiinstigt wurde.
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diese Idealgestalt des dorischen Weibes, Pindars Vorliebe fiir das
Dorische.

Wilamowitz hat schon Herakles? 1, 88 die Sonderstellung Pindars
innerhalb der Literatur seiner Zeit betont, und in seinem letzten
Werk hebt er Pindars Einzigartigkeit innerhalb der ganzen griechi-
schen Literatur hervor (Glaube der Hellenen 2, 127): ,,Ganz ein-
seitig ionisch-attisch wiirde uns das Hellenentum erscheinen, wenn
Pindar nicht zu uns sprdache, der Prophet des Pythiers."* Was hier
im Hinblick auf Pindars Religion gesagt ist, kann man auch von
seinem Frauenbild behaupten. In der Tat ist Pindar in der Poesie
der einzige Gestalter weiblicher Idealbilder, die von dorischem Ethos
erfiillt sind; in der bildenden Kunst sind sie haufiger.

Aus den Denkmalern der ersten Haélfte des 5. Jahrhunderts
spricht sichtbar ein Uberwiegen dorischen Geistes in der griechi-
schen Welt. Fiir das dem Manne angeglichene Frauenideal Pindars
sind die schinste lllustration die Giebelskulpturen vom Zeustempel
in Olympia?'), deren Schépfer man doch wohl in den dorischen
Stdmmen zu suchen hat?). Im Westgiebel finden wir Szenen wie
die eben behandelte pindarische dargestellt. Die Lapithen kimpfen
auf der Hochzeit ihres Fiirsten Peirithoos gegen die eingeladenen
Kentauren, die sich an den Lapithenjungen und -méddchen vergreifen
wollten. Wie die Lapithin rechts neben Apollon?®) sich gegen einen
der halbtierischen Gesellen wehrt, so rang Kyrene, die als Tochter
des Lapithenfiirsten Hypseus mit den Madchen im Giebel sogar ver-
wandt ist, mit dem thessalischen Léwen. Wie bei Pindar ist in den
Skulpturen auf Wiedergabe der weiblichen Schonheit kein Wert gelegt.

Die Darstellung der Kyrene in P. 9 zeigt, daB Pindar die Frau,
zumal bei einer mannhaften Tat, als dem Manne ebenbiirtig an-
erkennt und achtet. Sie ist ihm keineswegs Iooetdaw xal oxdpn, wie
Wilamowitz, BSB 1909, 832, sich ausdriickt. Das gilt nicht einmal
fiir das Bereich der Liebe.

Noch in einem anderen Gedicht hat Pindar das Bild einer von
ahnlichem Heldenmut beseelten Frau ausgefiihrt, in N. 1. Der
Mythos dieses Epinikion erzdhlt von Herakles® Schlangenwiirgung.
V. 35 wird seine und des Iphikles Geburt erwdhnt. Noch steht die
Mutter Alkmene ganz hinter den Kindern zuriick, vor allem hinte:
Herakles, auf dem unser Blick ruht. Hera schickt, von HaB gegen

1y Jax, Die weibliche Schinheit in der griechischen Dichtung, S. 83.
) Vgl. Rumpf, Gercke-Norden 2, 3, 31.
%) Rodenwaldt, Olympia Taf. 51.
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den Zeussohn getrieben, Schlangen ins Innere des Schlafgemachs
(37). Pindar gibt hier, wenn auch in bescheidenem Umfang, eine
Art Innenraumschilderung, die bei ihm sehr selten ist. Alkmenes
Thalamos (V. 41 mvldr, 42 daldpov poyov, 49 *Alxpdvac Aéyet,
50 orpwuras) bildet, vielleicht dem Dichter nicht bewulit, einen
Gegensatz zu der ménnlichen Leistung des Knaben. In beredten
Worten, aus denen die Begeisterung des Dichters fiir die grofie Tat
spricht, wird die Totung der Untiere erzahlt (43—47). Danach
(48—53) steigert Pindar, wie er es hdufig tut, die Bedeutung der
Handlung, indem er die Wirkung auf anwesende Personen schildert:

o

éx 0" do’ drhavov éog
whdake yvvaixas, Ooat
’ S s A== ’ -
toyov "Alxudvac aorfyoicar Aéye
50 xal yao aita wooGly dmemAos GEOU-
oaLs Amo CTPMUYAS Opws -
povey Ufpw wverddiomm.

Die in der Wochenstube der Alkmene helfenden Weiber iiberfallt
,unertragliche Furcht*. Denn sogar?) sie selbst, d. i. die Wéchnerin,
war barful und ohne Replos (vgl. Illig 23, 1) vom Lager gesprungen
und hatte trotzdem?) das ruchlose Werk der Untiere abzuwehren
versucht. Dann erscheinen die Obersten der Kadmeer und schlief-
lich Amphitryon. Die Weiber bleiben in der ganzen Szene passiv;
auch die Ménner konnen nicht mehr in die Situation eingreifen, da
der kleine Herakles sie allein gemeistert hat. Selbst Amphitryon
begniigt sich damit, dazustehen und zu staunen (V. 53). Nur die
tapfere Alkmene handelt.

Sogleich dridngt sich der Vergleich mit Kyrene auf, Alkmene
nimmt ,,ohne Peplos”, Kyrene ,,ohne Waffen* den Kampf auf
(vgl. P. 9, 28). Die einzelne uns sympathische Frauengestalt sticht
hier wie dort von einer Gruppe anders gearteter Frauen ab: Kyrene
liebt die médnnliche Tat, wihrend ihre Altersgenossinnen hausliche

1) In den Worten xai ydp méchte ich nicht wie Illig S. 23 die begriin-
dende Funktion des ydp ganz abweisen. Es wird hier ein Gedanke wie
nund die Lage war wirklich ernst zu ergénzen sein. Ahnliche gedank-
liche Ergidnzungen vor pdo weist Rumpel, Lexicon Pindaricum 95f. in
griBerer Zahl nach.

*) épes, d. h. obwohl kein Peplos die ziingelnden Bestien abhielt und
obwohl sie eben erst eine Geburt fiberstanden hatte. Mit Recht verwirft

llig 22, 5f. die Auffassungen von Dornseiff und Friederichs, die duds
schreiben.




16

1. Kampf

Arbeit verrichten oder Feste feiern (vgl. S. 8); Alkmene greift in
der Not zu, wihrend die Pflegeweiber, von Angst gepackt, untétig
verharren. Freilich verbietet der vollig verschiedene Umfang der
Erwahnung beider Frauen eine weitere Vergleichung. Doch so viel
darf man sagen, daBi das Wunschbild des Weibes, welches im
neunten pythischen Gedicht so liebevell ausgefithrt ist, in dem
wenig friiher entstandenen nemeischen bereits eine Vorstufe hat.
In N. I ist der Heroismus des Weibes nur Folie fiir die Areta des
Knaben. Diese wird vom Anfang bis zum Ende vorab geschildert
(41—47), danach erst, zuriickgreifend, die Teilnahme der gegen-
wartigen Personen (48—50). So sind V. 37—72 ein einziger Lob-
preis des Herakles; trotzdem gewinnen wir eine plastische Vor-
stellung von Alkmene.

Ist ein Vergleich dieser Schilderung von Herakles’ Schlangen-
wiirgung mit der gleichen Erzahlung in Theokrits Herakliskos wegen
der verschiedenen literarischen Bedingungen auch bedenklich, so
zeigt er doch, wie sich dasselbe Thema noch anders gestalten 1abt,
und schirft den Blick fiir Pindars Eigenheiten. Theokrit hat zweifel-
los in echt hellenistischer Weise Pindars Gedicht als Vorlage be-
nutzt und nach seinem Belieben gedndert, vielleicht unter Be-
nutzung anderer Sagenversionen. Er ldBt die Szene zehn Monate
nach der Geburt spielen; die Kinder schlafen in einem vom Schlaf-
zimmer der Eltern getrennten Raum. Dadurch, dab Theokrit diese
nit der Dienerschaft erst nach der Heldentat des Herakles im
Schlafzimmer der Kinder eintreffen 14B8t, nimmt er sich die Mag-
lichkeit, Alkmene in tétiger Hilfe vorzufiihren. Ein Kampf wiirde
auch gar zu schlecht zu dieser guten Hausfrau passen. Sie erscheint
bei Pindar ihres Heldensohnes wiirdiger; Theokrit hat sie vdéllig
verbiirgerlicht! Gleich am Eingang seines Gedichtes tun wir einen
Blick in den hiuslichen Aufgabenkreis der Mutter: sie wascht und
fiittert die beiden Kleinen fiir die Nacht; 35ff. riittelt sie ihren
schlaftrunkenen Ehegatten aus dem Bett. Das Miitterlich-Sorgende,
von dem Pindar iiberhaupt nicht spricht, wird 60ff. noch einmal
betont: die Mutter nimmt sich des verangstigten Iphikles an, den
Pindar in N. 1 nicht einmal der namentlichen Erwdhnung wiirdigt:

»Adsipva uéy Emewta moti opévepov fdle xoimwov

Enpov Ymal defovs axpdyolov lpudija.
SchlieBlich nimmt Amphitryon noch Herakles auf den Arm, und
die Familienszene wirkt riihrend. Derlei Bilder sind uns vor Pindar
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und nach ihm geldufigl); er selbst verschméht sie, wie ihm alles,
was Familie und zirtliche Verwandtenliebe heiit, fremd zu sein
scheint. DaB aber auch zu seiner Zeit die miitterlich besorgte Alk-
mene in der Sage geldufig ist, zeigt ein rotfiguriges Vasenbild des
strengschénen Stils?), auf dem Alkmene mit Iphikles von dem
Platze des Grauens flieht, also in ihrem Ethos der pindarischen
Alkmene gerade entgegengesetzt ist. Die den Kampf wagende,
amazonenhafte Heraklesmutter darf darum vielleicht als Pindars
Schopfung gelten.

Die iibrigen Erwidhnungen der Alkmene bei Pindar zeigen, daB
sie ihm allein in der heroischen Situation von N. 1 etwas bedeutet.
Als die Mutter seines Lieblingshelden kommt sie in seinen Gedichten
ofters vor. Im ganzen wird ihr Name an neun Stellen genannt,
jedoch immer nebenher und meist nur, um ein genealogisches Ver-
haltnis auszudriicken. So ist z. B. auch P. 11, 3f. Alkmene, deren
Name umschrieben wird, “HpaxAéoc dototoyovey patel, nur eine
Figur unter mehreren. Beachtenswert ist ihr Beiwort , die edelsten
Kinder gebdrend*: der Dichter nennt sie eigentlich nur, um die Zu-
horer an den Heros von Theben denken zu lassen, wo das Epinikion
aufgefiihrt wird. Gestalt und Farbe hat Pindar der Alkmene allein
in dem eben besprochenen Gedicht gegeben.

Selbstdandiges Wirken einer Frau riithmt Pindar auch O. 13, 53f.
Er will wahrheitsgemdB Medeia besingen, die gegen den Willen
ihres Vaters auf eigene Faust heiratete und so zur Retterin der
Argo und ihrer Besatzung wurde, ray warpds dvria Mijdeiay depdvay
yduoy avtd, val adrepay *Apyol xal wpomdlorg. Man hort aus den
Worten Pindars Bewunderung fiir dieses eigenméchtige Handeln
heraus. Vor und nach Erwdhnung der Medeia ist von den kriegeri-
schen Leistungen der Korinther die Rede?®). Unmittelbar vorher
wird Sisyphos genannt, offensichtlich ebenfalls als Vertreter
korinthischen Heldentums (vgl. Wilamowitz 373). So wird Medeias

1) Vgl. die Abschiedsszene zwischen Hektor und Andromache, Hom.
Il. 6, 399ff.; die Klage der Danae, Simon. Fr. 13; die Erinnerungen der
Amme, Aisch. Cho. 749ff.; den Abschied der Alkestis von ihren Kindern,
Eur. Alk. 388ff.

) Gazette archéologique 1, 1875, Taf, 14.

3) V. 51 sjowiaic doeraiow; 55 v dlxd. Medeias Erwdhnung in diesem
Zusammenhang rechtfertigt sich wohl durch ihren Aufenthalt in Korinth
nach der Argonautenfahrt, vgl. Schol. O. 13, 74g Anf. Korinthische

Herkunft der déomowa Kéiywy (P. 4, 11) braucht man nicht als Pindars
Auffassung zu erschlieBen.

Ahlert, Middchen und Frauen in Pindars Dichtung. 2
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trotzige und mannerrettende Tat zu einem Gliede in der Kette
der aufgezahlten 7jpdiar dperal.

Nicht nur in der Wahl der sterblichen Frauengestalten des Mythos
14Bt sich Pindars Vorliebe fiir das Kiihne und Mannergleiche wahr-
nehmen, sondern auch in seinem Verhéltnis zu den gottlichen
Frauen. Freilich ist die Eigenart des Dichters in der Darstellung
von Gottinnen schwerer zu ermitteln: denn diese haben bestimmte,
an ihrem Namen haftende Wesensziige, die fiir jeden Darsteller
verbindlich sind und die Freiheit der eigenen Phantasie einschrénken.
Trotzdem ist in dem Umfang der Erwdhnungen, in der Auswahl
von Situationen und in der Wahl der Beiwérter Pindars persinliche
Haltung den Géttinnen gegeniiber, seine Vorliebe und Abneigung
zu spiiren, als wiren sie Menschen seiner Zeit. Dem Schopfer des
Kyrenegedichts muBte die jungfrauliche Jagerin unter den Gott-
heiten, Artemis, besonders wert sein. Als solche hat er sie in einem
Dithyrambos (Fr. 70a)!) dargestellt, der eine Dionysosfeier im
Olymp schildert. Wir sehen ein bei Pindar ganz ungew6hnliches
Gemilde von duBerster Unruhe und Bewegtheit vor uns. Tympana,
Krotala, Alalarufe, Naiadengestéhn, Zeus’ Blitz, Ares’ Lanze und
Schlangengezisch bilden den bunten Inhalt der zweiten Halfte der
ersten Strophe. In diesem Larm erscheint V. 16 ,,schnell Artemis,
einsam schweifend, nachdem sie in bakchischem Trachten der
Lowen wildes Geschlecht angeschirrt, dem Bromios zu Ehren'':

olupa & elow "Aoreuuc olomdloc Levbaro™ &y dpyaic
Bazylaic ptiov ledvrwy daypdrepoy Bpouie.

,,Einsam schweifend* wird die Géttin genannt. Kranz (Sokrates 7,
1919, 253) bemerkt dazu: ,,Die Wirkung der Musik erstreckt sich
bis in weite Fernen, ergreift selbst die jungfrauliche Jédgerin.** Ich
mochte dariiber hinaus in dem fiir Artemis sonst nicht verwendeten
Epitheton den Ausdruck einer gewissen heroischen Vereinzelung
erblicken. Offensichtlich wird Artemis, die aus der Ferne kommt,
den versammelten Géttern gegeniibergestellt und durch ihr Auf-
treten zu Beginn der Antistrophe besonders hervorgehoben. Das
gleiche Bestreben nach Isolierung einer bedeutungsvollen Person,
ebenfalls einer Gottheit, finden wir P. 4, 28 bei der historisch so
folgenreichen Begegnung des Eurypylos mit Euphemos, der mit
anderen Argonauten und mit Medeia auf der Riickfahrt nach Libyen

1) Schroeder, Appendix 1923, S. 546; kl. Ausg. S. 346 (hier ohne
Fragmentzahl).
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gelangt war. Eurypylos iibergibt Euphemos eine Erdscholle,
BdAaxa daypoviay (V. 37), als Symbol fiir den kiinftigen Besitz
Libyens. Der Augenblick, in dem der Gott in der Wiiste die Argo-
fahrer trifft, wird zweimal geschildert, V. 24f. avix’ d@yxvoay moti
qadudyevoy vat zoyuvdvraw énéroooe und V. 28 Tovrdu & olomdlog
dalnwy éniidev, ein Beweis dafiir, welches Gewicht der Dichter
auf die Szene legt. Wie im Dithyrambos trifft eine einzelne be-
deutende Gestalt von auBen her auf eine versammelte Gemein-
schaft, und hier wie dort ist der neu Ankommende ein ,einsam
Wandelnder*. Diese Vereinzelung scheint mir ein wichtiges Mittel
des Dichters zu sein, Personen in groBen Momenten zu vergegen-
wartigen?). Sie paBt bei Artemis, der urspriinglichen dygotéga, der
Gottin der freien Natur, besonders gut. Sie fiihrt, ,hier einmal die
rechte e dnpar'* (Wilamowitz 344), ihren Loéwenwagen Dio-
nysos, dem Herrn des Festes, vor; und daf die wilde Musik sogar
die Lowen zum Tanzen bringt, erfreut den Gott. Der Dionysoskult
scheint auch so recht das Element der asiatischen Artemis zu sein;
in dem apollinischen Gegenstiick zu diesem Dithyrambos, der
Schilderung der Wirkung von Apollons Leier im Olymp (P. 1 Anf)),
fehlt Artemis, wihrend andere Gotter als anwesend genannt werden:
Apollon, Zeus, Ares und die Musen.

Diese Lenkerin des Lowengespanns scheint eine den Menschen
furchtbare Gottin zu sein. lhr urspriinglich unholdes Wesen, das
sich bei Homer in den Worten spiegelt, die Hera Il. 21, 483 an
Artemis richtet ... énel ge Adovra yvvaréi Zeve Dijuner, xal Edwxe
zavaxrdpey 1 % €0£Anoda, ist noch bei Pindar mehrfach spiirbar,
wie denn der Dichter fiir alles Urspriingliche empfanglich war.
P. 4, 90 erfahren wir, daB das schnelle GeschoB der Artemis, aus
unbesiegbarem Kacher hervorgeholt, den Tityos erjagte, zur Strafe
fiir frevelhafte Liebe. Sonst wird erzdhlt, daB Apollon und Artemis
gemeinsam die Bestrafung vornahmen (vgl. Roscher 5, 1036, 31ff.).
Pindar erhéht die Gewalt der Unbesieglichen, indem er sie allein
handeln 148t. In dem Epitheton dvfxarog, das hier, wie Pindar es
besonders liebt, von der Person zu der Sache geriickt ist, avixdrov
gapérpas, klingt etwas Agonales im Charakter der Gottin an, das
wir an anderen Stellen noch deutlicher bezeichnet finden werden.

) }ihnlic‘h,‘wenn auch nicht dem Wortlaut nach, wird Kyrene von
ihren Gespielinnen, die ganz andere Beschiftigungen als sie im Sinn
haben, distanziert (P. 9, 191.).

2%
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Furchtbar wie bei der Bestrafung des Tityos wirkt Artemis auch
P. 3, Off., wo sie im Einverstindnis mit dem beleidigten Apollon
auftritt, Von Koronis, die gegen Apollons Liebe gefehlt hat, heibt es

daucioa ypvofols
10 rokowary 7" " Apréuidos
eic *Alda Sduoy & Galduw xaréfa, éyrars *Amdiiwvog.

V. 32 wirkt das Bild der rachenden Gottin noch realistischer:
Apollon séuyey xaowywijray péver dvioway duayparéte & Aaxé-
petav, Dort wohnte Koronis. Auch in diesem Falle steigert
Pindar die Furchtbarkeit der Artemis, indem er sie allein als
die Richende nennt, wihrend sie in der hesiodischen Eoie, in
der die Geschichte vor Pindar behandelt war, nur ihrem Bruder
Hilfe leistete (vgl. Wilamowitz, Isyllos 62. 70). Diese am thessali-
schen Boibiassee ,,in unwiderstehlicher Kraft rasende* Artemis ist
die noch nicht versittlichte Géttin der Friihzeit, so unzivilisiert
wie jenes Madchen, das in demselben Thessalien mit Lowen ringt
(vgl. S. 91.).

Wir hatten in Verbindung mit dem Namen der Artemis, wenn
auch nicht in unmittelbarer, schon zwei sonst ungewdhnliche Epi-
theta angetroffen, avixavos (P. 4, 91) und duayudxetos (P. 3, 33),
in denen ihre Uniiberwindlichkeit zum Ausdruck gebracht wird.
Eine gewisse ,,agonale* Seite zeigt sich auch sonst in ihrem Wesen,
was in Epinikien kein Wunder ist. P. 2, 7ff. hilft die moraula
¥ Aptequg, eine dichterische Umschreibung fiir die sizilische’ Adpetda,
dem Hieron seine Rosse fiir den Wettkampf trainieren, émel xal
atrn Immsaj (Schol. zu V. 13). Bei der Ausfahrt legen die pfeilfrohe
Jungfrau und der Hermes der Wettkdmpfe das glitzernde Geschirr
an, tragen also durch ihren Segen mit zum Gelingen bei. Uberhaupt
14Bt sich bei der pindarischen Artemis ein besonderes ,,Interesse
fiir den Pferdesport'‘ wahrnehmen?). Das kommt vornehmlich in
Beiwdrtern zum Ausdruck: Fr. 89a doay lamwy éldreipay; 0. 3, 26
Aarofc inmooda Hvydrnpe; Paian 12, Fr. 51 (Oxyr. Pap. 15, S. 95)
inmocda Yuydrne?). N. 9,4 wird Artemis, zusammen mit Mutter
und Bruder, bei dem Komos erwidhnt, den der in Sikyon siegreiche
Chromios veranstaltet; vgl. auch P. 4, 3 und Schroeders Erklarung

1) Wihrend sie sonst mit Pferden wenig zu tun hat; vgl. Farnell,
Cults of the Greek States 2, 450.

%) Das Fragment umfafit nur diese zwei Worte. Sehr wahrscheinlich
ist die ,, Tochter*' ebenfalls als Artemis zu deuten.
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dazu (S. 35). In den Epinikien 0. 3; P. 2; P. 4; N. 9 handelt es
sich um Wagensiege, driickt sich also eine Beziehung der Artemis
zu diesem Agon aus. Hatte Artemis bei Pindar nicht ein besonders
kampferisches, dem Wettkampf zugetanes Wesen, so wiirden wir
an diesen Stellen, soweit es um delphische Siege geht, wohl nur den
Namen des Pythiers als des Schirmherrn der Spiele finden.
SchlieBlich muB noch eine Szene besprochen werden, in der
gleichsam in einem Spiegelbild die Gestalt der Gattin, wie sie sich
Pindars gldubigem Auge darbietet, mit ihren charakteristischen
Neigungen aufgefangen ist. N. 3, 43ff. wird das ausgelassene Treiben
des kleinen Achilleus, der noch ,,in Philyras Hause beim alten
Chiron lebt, geschildert. Den Speer wirft er windesschnell, mit
Lowen und Ebern ringt er und tétet sie, vom sechsten Lebensjahre
an. ,,Uber ihn staunten Artemis und die kiihne Athene, wie er
Hirsche erlegte ohne Meute und ohne listige Netze; denn mit den
FiiBen war er ihnen iiber‘. Alles Lokale muB man, wie so oft bei
Pindar, der sich gern mit wenigen Strichen begniigt, dazudenken,
dann ergibt sich ein farbiges Bild aus dem boiotischen Wald; der
noch knabenhafte Held mit den blonden Haaren im Kampf mit dem
Wild: die beiden ménnlichsten Gottinnen stehen dabei und kommen
nicht aus der Bewunderung heraus, schweigender Bewunderung —
denn zum Reden sind Pindars Frauen wenig geschaffen (vgl. S.97f.).
Apollon findet in jener #hnlichen Situation (P. 9, 29ff.), als er
Kyrenes Kampf mit dem Lowen zusieht, elier Worte, seine Be-
geisterung auszusprechen. Das Motiv, daB Médchen und Frauen
einen Helden bewundern, gibt es bei Pindar 1 och P. 9, 971f.; 10, 59.
Dieser Zug gehort ganz allgemein zu Pind:rs Bild von der Frau;
und wir sehen an diesen Parallelen von sterblichen Frauen, die
noch zur Sprache kommen (vgl. S. 99f.), wie sehr Pindar auch in
Artemis sein Wunschbild vom Weibe verkdrpert sieht, dem Weibe,
das die ritterliche Freude des Mannes an Kampf und Wettkampf
teilt?). DaB Pindar dies Bild von dem jagenden Achilleus, den die
Gottinnen bewundern, nicht irgendeiner Quelle verdankt, sondern
selbst geschaffen hat, weist E. T. Salmon, Class. Weekly 24, 1931,

1) Schroeder (Neue Jahrb. 51, 1923, 134) kniipft an P. 3, 33 das Ur-
teil: ,Offenbar war die noch halb barbarische Gottin dem frommen
Boeoter im Grunde nicht sympathisch.* Ich finde diese Auffassung nicht
bestitigt.

_ Die Wesensziige der pindarischen Artemis wie auch der Athene stimmen
in mancher Beziehung iiberein mit Vorstellungen, die Kallimachos von
diesen Gottinnen hat, wie sie K. Ziegler, Antike 13, 1937, 26f. darlegt.
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143 nach: Pindar hat die Szene wahrscheinlich aus dem Epitheton
modapxnc, das Achilleus in den homerischen Epen mehrfach be-
kommt, selbstdndig entwickelt.

Die Jungfraulichkeit der Artemis hebt Pindar nie besonders her-
vor, anders als z. B, Hom. Od. 6, 109 map#évog adurc; Aisch,
Hik. 150 *4dwijra. Sie heiBt bei Pindar nur einmal, um ein vorher-
gehendes “Aotéudoc zu variieren, mwapdévoe (P. 2, 9). Sie ist auch
nicht ,,die Schone* (Aisch. Ag. 140 & =zald; Hom. Od. 20, 80 £dmld-
xauog; Hom. Hymn. Ap. 198 eldos dynrij). Bei Homer werden oft
sterbliche Frauen an Schonheit mit ihr verglichen. Endlich ist die
Artemis Pindars nicht Helferin der Mutter bei Geburt und Er-
ziehung der Kinder (wie z. B. Aisch. Hik. 676ff.); denn ihr ist bei
Pindar alles Hausliche und Miitterliche fern. Von Tempeldienst ist
in Verbindung mit dem Namen der Géttin nur zweimal ganz
fliichtig die Rede, P. 2, 7; Nr. 1, 1. Nie ist sie die thronende Gottin,
ein Bild, das Pindar sonst liebt (s. S. 36.), sondern immer in Be-
wegung. Sie ist bei ihm die einsame Gottheit der Wildnis, die sie
im Anfang war, ungestiim umherjagend, begeistert fiir Helden-
taten, das rechte himmlische Gegenbild zur Kyrene des neunten
pythischen Gedichts.

Mit Artemis als Zuschauerin in einer Jagdszene verbunden er-
schien N. 3, 50 Athene. Sie spielt in Pindars Dichtung eine nicht
minder groBe Rolle als die Jdgerin. Haben sich doch auch um sie
viele Mythen von miinnlichen dperal gebildet, die Pindar in seinen
Epinikien willkommen sind. Gleich die Legende von ihrer Geburt
ist voll von kriegeri:chen Ténen. Sie wird O. 7, 35ff. erzihlt,
Tlepolemos wurde von Apollon angewiesen, so heiBt es V. 32, nach
Rhodos zu fahren, wo einst Zeus Gold regnen lieB,

35 avly’ “Agalotov tépyaocw
yalxeldarew meléuner ma-
tépoc *Adavala xopvpay xar’ dxpay
-] ’ 3 am. g Eo gL ’ P
avopoboars’ aldhafey dmeppdxer Pod.
Odpavos & Epoiéé vy nal Tata pdrino.

Aus dem Haupte des Zeus wird die streitbare Gottin geboren.
Hephaistos muB es mit erzgeschmiedeter Axt spalten. Das Ad-
jektiv yadxeldro priludiert gewissermaBen mit seinem kriegerischen
Ton der ganzen Szene. Athene springt aus dem Haupte des Vaters
empor: Das tut sie auch Hom. Hymn. 28, 8. Aber wihrend dort
ihre duBere Erscheinung beschrieben wird (V.5 moleusjio vetye’
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Eyovoay ypvoEa maupavéovra, V. 9 ocloas’ obvv dxovra, V. 14
elgore xodon eller’ am’ adavdrow duwy deosixela Tedyn), fehlt
das alles in Pindars Gedicht. Sie erhdlt nicht einmal ein Beiwort.
Doch einen Eindruck bekommen wir noch von ihr, und der ist
gewichtiger als alle glitzernden Préidikate des Hymnendichters: sie
stiBt den Kriegsruf aus mit iiberlangem Schrei. Und gleich bringt
Pindar den Reflex, wie er das bei Heldentaten liebt (vgl. P. 9, 30;
N. 1, 55; 3,50 und S. 10, 1): Uranos und Mutter Gaia erschauderten
vor ihr. Ahnlich 148t der Hymnendichter die kosmischen Gewalten
staunen; doch fehlt bei ihm der Alalaruf. Das Kriegerische, von
diesem durch Erwdhnung der Waffen, von Hesiod Theog. 925
durch vier Epitheta, dewipy éppexiddoiuoy ayéorparoy drpurdwmyy
und einen Relativsatz, 3j #éladol ze ddov molepol e pdyar ve
hervorgehoben, ist von Pindar wuchtig in dem einen Wort
aAdlafer zusammengeballt. Dieses Alalal) ist gleichsam die
Fanfare, die das kampfreiche Leben der Géttin ankiindigt. Be-
zeichnend ist, daB Homer die Geburtssage nicht erzdhlt, obwohl
es sie sicherlich schon zur Zeit der Epenbildung gegeben hat. Es
wird sich wohl daraus erkldren, daB die Wundergeschichte von der
Geburt eines Madchens aus dem Haupte des Vaters nicht der
menschlichen Vorstellung von den Géttern bei Homer entsprach,
wie Wilamowitz vermutet (BSB 1921, 955). Ein Menschenalter
nach der Auffithrung von Pindars O. 7 wird die Szene im Ostgiebel
des Parthenon auf der Akropolis dargestellt. Dort ist die erschiit-
ternde Wirkung des Ereignisses abgeschwacht: nicht mehr schreckt
eine kriegerische Gottin die Welt wie bei Pindar, sondern gelassen
wohnen Gotter und Géttinnen der Geburt der Athene bei, die die
Schutzpatronin der Kiinste und Wissenschaften werden wird.
Pindar aber stellt die Geburt der éfpiuomdren mit der gleichen
Freude an dem kriegerischen Gehalt dar wie die Heldentaten des
kleinen Herakles N. 1 oder des Knaben Achilleus N. 3.

Ist Athene hier Gegenstand der Betrachtung fiir die Umwelt,
S0 ist sie an der schon 8. 21 angefiihrten Stelle N. 3, 50 Zuschauerin
bei den dgezal des jungen Achilleus, Ppaceia wird sie hier genannt,
Wo sie im iibrigen passiv bleibt. Athene ist iiberhaupt, verglichen
etwa mit Artemis, bei Pindar nicht so sehr die selbst handelnde
wie die Heldentaten verursachende Gottin. Nur einmal wird im
Voriibergehen erwihnt, ,,wie sehr Apollon (bei seiner Verteidigung

) Fr. 78 hat Pindar den Ruf als Tochter des Krieges personifiziert.
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Troias) mit Hera und der Polias zu hadern hatte (Paian 6, 89).
Sonst wird sie uns nie in einem Kampf oder gar in einem Be-
strafungsakt vorgefiihrt. Dagegen ist sie bei Pindar mehrfach die
groBe Helferin des Mannes, sei es bei kriegerischer, sei es bei fried-
licher Areta. So fiihrt Athene den Perseus bei seinem Abenteuer
im Hyperboreerlande, P. 10, 45

poley Aavdac moté mais, dyeito & ~Addya,

&c avdpd prazdowy uiion.
Schmucklos, doch mit eindrucksvollem Gewicht werden Verbum
und Name der Gottin hingesetzt. Auch P. 12, 18 wird kurz ge-
streift, daf Athene den ,,lieben Mann‘ (Perseus) aus den Kimpfen
gerettet hat. Den kriegerischen Diomedes machte die ,,blonde Glau-
kopis* zum Gott, N. 10, 7. Wie sie dem Bellerophontes half den
Pegasos einfangen, ist das Thema des Mythos in O. 13, der in
anderem Zusammenhange besprochenwerden wird (S.38f.). Nirgends
wird sie bei Pindar sonst so weit vergegenwirtigt wie in diesem
Liede.

Was das Bild der Athene von dem der Artemis in Pindars Dichtung
am meisten unterscheidet, ist ihre Erwdhnung als Géttin der Kunst-
fertigkeit, als Athene Ergane (0. 7, 50; P. 12, 6ff.; Paian 11), da-
neben ihre hdufige Verbindung mit Kultischem. Sie ist mehr Géttin,
mehr stiddtische Gottin als die ayporépa, deren Namen Pindar fast
gar nicht in Zusammenhang mit Tempeldienst erwdhnt. Athene
erscheint in O. 13 dem Bellerophontes im eigenen Tempel, und
0. 5, 10, wo Pindars Autorschaft allerdings sehr zweifelhaft ist,
wird die Gottin wolddoye ITa)Ads angeredet in ihrer Eigenschaft als
Burggéttin von Kamarina (vgl. Wilamowitz 422). Auch ihr dicos
dyvdy wird dort erwdhnt. Fr, 104d, 59 ist ein Tempel der Athene
Itonia in Koroneia anldBlich dortiger Rennsiege hervorgehoben.

Mit dem héuslichen Leben der Frauen hat sie bei Pindar wie
Artemis nichts zu tun?). Auch ihre Jungfraulichkeit?) hebt Pindar
ebensowenig wie die der Artemis hervor. Ihre Hilfe leiht sie nur
harten Kédmpfern: Perseus, Diomedes, Bellerophontes. Die Athene,
die einem verschlagenen Odysseus mit Rat und Tat beisteht, hat
in Pindars Dichtung, durch die ein tiefer Abscheu gegen alles
Listige, Liignerische, insbesondere gegen die Person des Odysseus?)

') Bei Homer erscheint ihr Name oft in Zusammenhang mit Web-
arbeit, z. B. Il. 5, 735; 14, 178; Od. 7, 110ff.
%) Vgl. z. B. Hom. Hymn. 28, 3.
?) Vgl. H. Fridnkel, Gnomon 6, 1930, 12.
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geht, keinen Platz. Vielleicht gerade darum hat er der Géttin neben
dem kriegerischen auch einen Zug des Erhabenen gegeben (vgl.
S. 39).

Damit haben wir das Bild der Pallas Athene, soweit wir es aus
Pindars Dichtung gewinnen kénnen, umrissen. Sie ist von méann-
lichem Ursprung, Freundin der Athleten, die Schiitzerin der Heroen,
Stadterhalterin und Tempelherrin, Aufs ganze gesehen wird man
saven diirfen, daB Pindars Athenebild der urspriinglichen Vor-
stellung von der Gottin mit dem Schilde (vgl. Wilamowitz, BSB
1921, 958) niihersteht als dem spéteren Bilde der klassischen Zeit,

Pindar liebt es also, das zeigt dieses Kapitel, mit einer bei ihm
sonst ungewohnlichen Ausfiihrlichkeit, Frauengestalten in minn-
lichen Handlungen zu vergegenwartigen. Ein gewisses Pathos in
der Wortwahl zeugt von der inneren Teilnahme des Dichters an
solchen Szenen, mogen nun Gottinnen oder Sterbliche selbst die
Tapferen sein oder ihr Gefallen an Heldentaten anderer bekunden.
Mit Bildern dieser Art sondert sich Pindar ebenso von der Dichtung
seiner Zeit wie der seiner Vorgdnger und erst recht von der spiterer
Zeiten ab. Das herbe dorische Frauentum, das wir bisweilen in der
bildenden Kunst wiedergegeben finden, hat in Pindar seinen her-
vorragendsten dichferischen Gestalter gehabt.




2. Weissagung

Nicht nur selbstindiges Handeln und Kampfesmut hebt Pindar
an Madchen und Frauen hervor, sondern noch in einer anderen
Situation verweilt er gern bei ihrer Schilderung. Es finden sich in
seinen Gedichten wenigstens fiinf Bilder von Frauen, die einer
Mehrzahl von Personen feierlich etwas verkiinden, sei es Zukiinftiges,
sei es Vergangenes. Das wire im Hinblick auf die gewichtige Rolle,
die die Mantik gerade in der archaischen Literatur spielt, nicht
auffillig. An Bedeutung gewinnt diese Feststellung jedoch durch
die Tatsache, daB bei Pindar wortliche Rede in Frauenmund héchst
selten ist (vgl. S.97f.). Wenn an den sechs oder sieben Stellen?),
an denen Pindar Frauen sprechen laBt, iiberall feierliche Ansprache
oder Prophezeiung vorliegt, so lehrt dies, daB er der Frau in der
Titigkeit einer udyric besonderes Gewicht hat geben wollen.

Gleich die erste der sechs Szenen, die hier betrachtet werden
sollen, zeugt davon. Im vierten pythischen Gedicht preist Pindar
den delphischen Wagensieg des Kyrenerfiirsten Telesikrates. In dem
ungewdhnlich langen Mythos erzdhlt er von dem Ursprung der
Kyrener. Apollon lieB Battos auffordern, in Libyen Kyrene zu
griinden (V. 6ff.) und so die Weissagung der Medeia zu erfiillen
(V. 9)

xal 70 Mndelag Emoc ayxopioat
&Bddua xal oty dexdra yevead Orpawv, Aira 1o
mote Caperis
nals dmémveve’ adavdrov orduaroes, déamowa Kilywy.
elme & ofraws
Hutdéowawy *ldacovos alypardo vavrais.

Schon V. 4—6 war das Motiv der Prophezeiung gleichsam als
Nebenmotiv angeklungen: die Pythia, neben den goldenen Adlern

1) Je nachdem man Paian 8b 13ff. als Worte einer Frau oder eines
Mannes auffabBt.
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des Zeus sitzend, verkiindete dem Battos Apollons Willen. Jetzt
tritt eine Prophetin in den Vordergrund der Handlung. Das Wort,
das nunmehr Wirklichkeit werden soll, ,.lieB einst des Aietes mutige
Tochter, die Herrin der Kelcher, ihrem unsterblichen Munde ent-
stromen‘‘, Medeia spielt nicht nur an dieser einen Stelle des Mythos
eine fiihrende Rolle. Man darf daher vermuten, daB Pindar an
diesem Bilde, das die Konigstochter zuerst vor den Blick der Fest-
teilnehmer von Kyrene bringt, besonders gelegen war. Sie weissagt,
eine Sterbliche unter Halbgdttern, ein Médchen unter Iasons
rauhen Kriegern stehend, die Schicksale, die der Argonauten und
ihrer Nachkommen harren. Diese heroische Haltung will Pindar
mit dem Beiwort {auerjc bezeichnen?), Mutig gibt sich das Médchen
als Prophetin und verlangt Aufmerksamkeit: , Hort mich an“
(V. 13). Sie ist, wie aus 0. 13, 54 zu ersehen ist, der eigentliche
Fiihrer auf der Riickfahrt, val odreipar *Aoyol zal moomdios.
Ihrem Vater hat sie getrotzt, als sie heiratete: Tav marpds dvria
Mijderay Jepévay yauor avrd (0. 13, 53; vgl. S.17). Den Halbgdttern
gab sie auf der Fahrt Befehle, wie wir aus ihrem Munde erfahren
(P. 4, 27. 40). Dieses Mddchen hat etwas von Kyrenes Wesen an
sich. GewiB haben jene oixdptat éraipar (P. 9, 19), mit denen
Kyrene nicht spielen mag, sich den Brdutigam vom Vater be-
stimmen lassen, wie es iiblich war.

Doch mit ,,Madchen* bezeichnen wir Medeia falsch; sie heiBt
V. 11 déomowva Kdlywv. Man erwartet statt , Herrscherin® eher
,Konigstochter der Kolcher. Die Worte, die logisch kaum zu be-
griinden sind, sollen wohl nur die GréBe dieser Frau steigern. Den
Tatsachen entspricht es mehr, wenn Kyrene, die Apollon als Mddchen
aus Thessalien raubte, durch die gleiche Bezeichnung die Wiirde
einer Regentin erhidlt (P. 9, 7 wolvxapmordras . . . déomowvay
ylovdc; vgl. S. 7).

Zu der Betonung der Kiihnheit und der Machtstellung kommt die

1) Dies kann hier nicht den iiblichen pejorativen Sinn haben wie
Z-'B. Hom. Hymn. Herm. 307 mjj ue gégsis “Exdspye Gedv Lapevéorare
advrwy (,,heftig, gewalttdtig®) oder Soph. Ai. 137 Cauevic Adyoc éx
Aavadw xaxddpove (,,heftig, bedrohlich*). An diese Bedeutung denkt der
Scholiast z. St. 4 dyay doylin xai mxpd. ©o 68 éniderov éx Tijc ioroplas,
0Tt Yméueve xal Tovs €avric amoopdfar maidag. Aber diese Ereignisse
kennt Pindar gar nicht. Kindesmérderin wird Medeia erst bei Euripides.
Das Wort bedeutet hier , herzhaft, kithn*; vgl. N. 3, 63; Fr. 231. Der
Dichter greift dabei auf die Grundbedeutung von péros zuriick: ,,Mut,
Herz"; s. Boisacq, Dict. etym.? 627; Schroeder 82.
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der gottlichen Inspiration. , Aus unsterblichem Munde'‘?) laft
Medeia das prophetische Wort entstromen. Sie steht den Gottern,
die ihr die Prophetengabe wverlichen haben, nédher als alle die
lauschenden Menschen um sie herum.

Pindar weili wohl in bedeutungsvollen Worten das Ethos der
Medeia und die GroBe des Augenblicks dem Horer zu vergegen-
wirtigen. Er verzichtet aber darauf, ihr duBeres Auftreten auszu-
malen. Wir erhalten keinen Eindruck von der kérperlichen Gestalt
der Prophetin. Der Ort der Handlung wird fast unmerklich in
&moc . .. Oijparov (V. 91.) angedeutet, Ob Medeia auf dem Schiffe
spricht oder am Strande, erfahren wir nicht. Wie plastisch hatte
es gewirkt, wenn geschildert ware, wie sie die Mannen zusammen-
ruft?), wie sie in ihren Kreis tritt, welchen Eindruck ihr un-
erwartetes Auftreten auf die Krieger macht. Homer hitte diese
vielleicht sich etwas zuraunen lassen wie die troischen Greise beim
Erscheinen der Helene (Il. 3, 154ff.), desgleichen bei Pindar selbst
die Biirger auf dem Markt von lolkos bei der Ankunft lasons, des
Mannes, tun (P. 4, 86ff.). Nicht minder wiirde uns ein Gleichnis
die Gestalt verdeutlichen wie bei Apollonios 3).

Auch nach der Prophezeiung vermeidet Pindar es, von Medeias
korperlicher Erscheinung zu sprechen:

57 fjoa Mndelas énéwv otiyec. Enraav & dxivyror ouwmd
fipoeg avtifeor muxway uijTy #idovres.
Wir spiiren, wie ihre Worte in den Herzen der Argofahrer nach-
hallen. Sie sitzen regungslos und schweigend da, ja, sie empfinden
etwas wie Schrecken vor den gewaltigen Ereignissen, die sie meistern
miissen?). Sie sind tiefer erregt als lasons Gefdhrten bei Apollonios

1) Die Uberlieferung tiber Medeias gottliche Natur setzt relativ spat
ein. Pindar erwédhnt sie sonst nicht als Gottin. Doch ist moglich, daB er
auch von ihrer Gottlichkeit wubte und mit d®avdrov orduaroc leise darauf
anspielt (vgl. Wilamowitz 387, 2; RE 15, 51, 10). Fiir pindarisch, wenn
auch sonst nicht belegt, halte ich aber gerade die uneigentliche Ver-
wendung von didvarog, etwa in dem Sinne, den der Scholiast Asklepiades
(zu V. 18) annimmt, ér¢ otdéy taw dnfévrow n adrijc drelée yeyévnrar
oudé épfiapy, oder, wie Farnell es deutet, inspired by God. Der einzige
Sinn des Epithetons wire dann, Medeia hohere Wiirde zu geben. Auf
eine dhnliche Verwendung von datudrioc komme ich S. 30 zu sprechen.

?) Wie Iason in einer ganz dhnlichen Szene bei Apoll. Rhod. 4, 1335ff.

%) Ebenda 1336ff.

4 arijoow hat immer den Nebensinn des Erschrockenseins, der Furcht,
s0 auch an der im Wortlaut sehr nahekommenden Stelle Soph. Ai. 1701,
Tdy dv ... ow)j anifaay deovas.
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(4, 1363) of 0 dpa mdvves éddufeov eloaiovres. Die SchluBverse
sind wie die Eingangsverse 9—12 dazu angetan, Medeias geistige
GroBe zu betonen; die Médnner bewundern ihre Weisheit. Ihr Name
fallt nach der Prophezeiung noch einmal, V. 57, gleichsam mit der
Nennung von V. 9 den Rahmen bildend, hier wie dort ohne jede
Beifiigung!). Dab die Pythia eigentlich die ganze Weissagung
wiedererzdhlt (V. 6. 9), ist hier vergessen. Medeia ist zur handelnden
Person emporgewachsen. Erst V. 59 werden wir etwas gewaltsam
in die Ausgangssituation zuriickgefiihrt,

Weder sonst in P. 4 noch in irgendeinem anderen Gedicht er-
scheint Medeia in einer gewichtigeren Rolle als in diesen Versen.
Sie hilt die langste Rede von allen sprechenden Médnnern und Frauen
Pindars. Als gottlich inspirierte Prophetin hat der Dichter sie
den Zuhérern vornehmlich vor Augen stellen wollen, nicht als
Liebende oder als Zauberin oder als Mdrderin. Von der liebenden
Medeia wird im nachsten Kapitel zu handeln sein. Sowohl die
Zaubermittel wie der Mord an Pelias werden sicherlich in der epi-
schen Darstellung der Sage, auf die Pindar zuriickgeht, einen
breiten Raum eingenommen haben?). Sie spielen aber bei Pindar
nur eine nebengeordnete Rolle. Aphrodite hilft Iason in P. 4, Me-
deia fiir sich zu gewinnen. Diese verrdt ihm die Priifungen, die
Pelias ihm auferlegen will, und gibt ihm ein Stdrkungsmittel gegen
die Schmerzen (213—222). V. 233 nennt Pindar sie waupdpuaxos
Eeiva. Sie hat aber nichts Unheimliches wie die vorpindarische
Medeia, sondern rettet Iason durch ihre Kunst, vollbringt also eine
edle Tat. Noch kiirzer als von der Zauberei spricht der Dichter
von der Totung des Pelias: Iason ,,raubte Medeia mit ihrem Willen,
des Pelias Marderin® (V. 250). Nur mit einem Worte deutet Pindar
die triiben Ereignisse an, die ihm aus der epischen Tradition ver-
traut sein muBten (vgl. RE 15, 39, 571f.), um gleich zu den weiteren
Schicksalen der Argonauten iiberzugehen (vgl. S. 85). Die totende
Riécherin stimmt nicht zu dem Bilde der ehrfurchtgebietenden
Seherin am Eingang des Gedichtes.

1) Wie anders Hesiod dieselbe Person vergegenwartigt, zeigt Theog.
961. 998. Nur an diesen beiden Stellen ist bei ihm von Medeia die Rede.
Beidemal wird in einem schmiickenden Epitheton etwas iiber ihre korper-
liche Erscheinung ausgesagt.

%) Durch die erste Hypothesis zu Eur. Med. erfahren wir, daB Medeia
schon in den Nostoi, bei Simonides, Aischylos und Pherekydes lason
oder dessen Vater Aison oder die Ammen des Dionysos aufkocht, um sie
wlicder julng zu machen, Vgl. auch RE 15, 39, 33ff. und Viirtheim, Stesi-
choros 11.
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Noch einmal hat Pindar eine sterbliche Jungfrau die Beschliisse
des Schicksals kundtun lassen. In einem Bruchstiick des achten
Paian (a) sind uns Worte der Kassandra erhalten. Der Dichter
leitet sie folgendermaBen ein:

anedoont, ExdapEéy O ieplag xdpag

Oatuovioy #éap dloaiot orovayaic dpao,

#atl ToLdde #opvpd aduawe Adyawv,
Das von dem vorausgehenden Satze iibriggebliebene ometdovr’ hat
man wohl richtig auf Paris bezogen. Er fihrt von Troia nach
Griechenland zu dem fiir seine Heimat so folgenschweren Unter-
nehmen abt). Dabei erhebt Kassandra, von Ahnungen erfiillt, ihre
Stimme. ,,Des heiligen Madchens?) gottliches Herz ertdnte in un-
heilvollem Stohnen und sprach in Andeutungen. Der Hauptinhalt
ihrer Worte war dies.”* Die Situation ist in dem erhaltenen Fragment
nicht geschildert. Sie wird im verlorenen Teil ebenso wie in der
schon besprochenen Prophezeiungsszene nur knapp angedeutet ge-
wesen sein. Wieder weist ein Méddchen die Zukunft. Medeia brachte
frohe Botschaft, Kassandra sieht das Unheil {iber ihre Stadt herein-
brechen und verkiindet es, vermutlich wie jene, anderen Menschen,
ihren Mitbiirgern, wenn ihre Worte auch formell in das feierliche
Gewand eines Gebetes an Zeus gekleidet sind.

Die tragische Stimmung 148t den Dichter zu noch weihevolleren
Worten greifen als in P. 4. Die Prophezeiende selbst wird ,,heilig"
genannt. Sie steht in engem Verhiltnis zu ihrem Gotte Apollon,
was vielleicht auch der Grund ist, sie in einem Paian prophezeien
zu lassen, da diese Liedform dem Apollon zugehort (vgl. S. 103, 1),
Die Seherin erhélt hier das gleiche Epitheton wie P. 11, 9 Themis,
die Gottin der Weissagung (vgl. S. 34f.)%). Aber nicht sie selbst
ist es, die prophetische Worte vernehmen l#8t, sondern — Pindars
Kunst geht noch weiter — ihr gottliches Herz. »éap ist bei Pindar
gegentiber dem gleichsam profanen xapdfa durch seltenen und ge-
wiahlten Gebrauch geadelt. Das Herz wird datudviov genannt,
Dies Epitheton, bei Homer stark verblafit bis zur abgegriffenen
Anredefloskel, wird von Pindar zu neuem Leben erweckt. Fast

1) Vgl. Proklos Chrest. S. 234, 9ff. Westphal; Robert, Hermes 49,
1914, 317.

%) Roberts Ergidnzung ist als die wahrscheinlichste von Schroeder und
auch von Bowra (Pindari carmina 1935) aufgenommen.

9) Auch onuaiveww wird hdufig von dem Orakel gebenden Gotte ge-
sagt, z. B. Heraklit Fr. 93 Diels ¢ dva&, od 10 payreiov fote 10 év Aedgoig,
otlite Aéyer ofite mpimret, aAda onualver.
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immer hat es bei ihm seine volle Bedeutung , g6ttlich, gottvoll,
von Gott gesandt®, nur selten die auch sonst geldufige ,,gesteigert,
gewaltig’. Hier erfiillt das Wort die gleiche Funktion wie P. 4, 11
das Epitheton ,unsterblich® adavdrov orduaros (vgl. S. 28), wenn
unsere Deutung richtig ist. Medeia und Kassandra sind, wortlich
genommen, nicht ,,gottlich®. Aber ihre Inspiration erhebt sie fiber
die sterbliche Mitwelt.

Das Herz begann zu sprechen ,unter unheilvollen Seufzern®.
Verhalten ist der Schmerz der pindarischen Frauen (vgl. S. 78f1.).
Kassandra hitte Grund, laut aufzuschreien, zu jammern, die Hande
zu ringen und die Haare zu raufen. 6loaiot erovayaic bleibt die
einzige AuBerung von Pathos. Von der aischyleischen Kassandra
mit der groBen tragischen Geste, die der Chor ggevouaviic und
Peogopnros nennt (Ag. 1140), ist die pindarische gleich weit entfernt
wie von der homerischen, die jammert, als Hektors Leiche aus der
Schlacht getragen wird, I1. 24, 703 xdxveéy v dp° Emetza yépawé
1e wav xava dovv. Pindars Kassandra erscheint uns eher als heilige,
erhabene Prophetin. Die Heldin der Schillerschen Ballade steht
ihr viel ndher als der tragischen Kassandra, Lohnend wire gewiB
auch ein Vergleich mit jenem nicht erhaltenen Gedicht des Bakchy-
lides gewesen, in dem er Kassandra iiber den trojanischen Krieg
weissagen lieB (Porphyr. zu Horaz c. 1, 15).

Der Inhalt von Kassandras Worten entspricht dem eben ge-
zeichneten Bilde der Prophetin. Das Geschehen wird ihr bewuBt.
Sie sieht den Untergang nahen und versucht nicht, sich dagegen
aufzulehnen. Sie erschrickt nicht einmal davor, sondern mit leiden-
schaftslosen Worten ergibt sie sich darein: ,,Allméchtiger, alliiber-
schauender Kronion, jetzt vollendest du das ldngst verhdngte
Leid. Auch aus den Worten entnehmen wir keine Gebdrde des
Schmerzes. Soweit der Paian erhalten ist, bekommen wir kein
leibhaftiges Bild der Prophetin. Die Einleitungsworte lassen vor
uns keine Gestalt im gewohnlichen Sinne erstehen, sondern ver-
setzen uns in die Stimmung einer verhingnisvollen Stunde. Was
von Kassandra erwdhnt wird, sind unsinnliche Ziige. Diese Fest-
stellung riickt sie mit der prophezeienden Medeia eng zusammen.
Die sublimen Worte hier wie dort zeigen, wie lieb Pindar diese
Frauenbilder sind. Der Dichter Apollons wendet an die ihm ver-
wandten Seherinnen alle Kunst seiner Sprache. Die chorlyrische
Strenge und Wortkargheit darf nicht dariiber téuschen, daB Pindar
innerlich mit Medeia jubelt und mit Kassandra leidet.




32 2. Weissagung

AuBer in diesem Paian, wo ihr Name nicht miterhalten ist,
kommt Kassandra nur noch im elften pythischen Gedicht vor, in
dessen Mittelpunkt Klytaimestra steht. Das , unbarmherzige Weib*
mordete die dardanische Tochter des Priamos, Kassandra (V. 191.)
zugleich mit Agamemnon. V, 31ff. faBt Pindar noch einmal das
Geschehen in gedriangten Worten zusammen: der Atreide fiel und
,,20g das mit der Seherkunst begabte Mddchen mit ins Verderben,
pdvtiv) T dAeaoe xopay. Auch an diesen Stellen wird nichts Leib-
liches iiber Kassandra ausgesagt, die im homerischen Epos, wo sie
nur untergeordnet auftritt, ixédn yovaéy* Apoodéry (11. 24, 699) und
Ilgudpoo dvyatpdy eldos aplory (13, 365), von Ibykos einmal
raviogupos (Fr. 3, 11) genannt wird, sondern nur Herkunft und
Vatersname bzw. ihre prophetische Gabe werden erwidhnt. Ebenso-
wenig driickt der Dichter sein Mitleid mit der Seherin in einem
Beiwort aus, und doch spiiren wir hinter den schlichten Worten,
wie ihn ihr Ende bewegt.

Wir sahen, wie die betrachteten sterblichen Prophetinnen durch
Worte wie afldvaros und iepoc den Gottinnen angendhert wurden,
Die Gottinnen selbst weif Pindar nicht wiirdiger zu vergegen-
wartigen, als indem er sie in wortlicher Rede weissagen 14Bt. I. 8§,
271f. wird uns ein Einblick in einen Gétterrat gewihrt. Zeus und
Poseidon, beide von Liebe zu Thetis entbrannt, hadern mitein-
ander. ,,Aber nicht fiir sich erzielten der Gétter unsterbliche Ge-
danken die Verméhlung"; émel deopdraw éndxovoay * elne & edfov-
hoc &v péootat Oéuic (V. 30ff.). Ohne viel Aufhebens von der Géttin
zu machen, fiihrt Pindar sie uns allméhlich vor. Auf Orakelspriiche
horten die Gotter, Das Wort geleitet uns langsam in die Nihe der
Orakelgottin, vertritt zunéchst ihre leibliche Person, die urspriing-
lich nichts anderes ist als die Personifikation des normativen
Spruchs; vgl. Deubner, Arch. f. Relig. 30, 1933, 85. Wir sahen
oben S.5f., daB Pindar nicht wie die Epiker eine Frauengestalt so-
gleich in den Vordergrund zu stellen pflegt, Das zuriickhaltende
Herantasten auf dem Umweg iiber das Abstraktum #éepara wird
in seiner verfeinernden Funktion deutlich, wenn wir uns einmal
vorstellen, Pindar hatte geschrieben é&mel @duiroc Peomlodons
éndxovoay. Erst im folgenden Satz erscheint ihr Name. Ihn gleich-
sam ankiindigend, geht ein Epitheton voran, kein korperliches,
nicht Awwagrj (Hesiod Theog. 901) oder xallwndopoc (11. 15, 87),

1) wdvrwv adjektivisch wie O. 8, 2; I. 6, 51.
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wie den Epikern Themis erscheint, sondern ein geistiges, efifloviog,
das im Epos noch nicht gebraucht war. Dieser Begriff des Rat-
wissens ist fiir Pindar so sehr mit dem Namen der Orakelgbttin
eins geworden, daB er ihr dreimal dies Epitheton gibt (auch
Fr. 30, 1; O, 13, 8). DaB diese Wiederholung des Beiworts nicht
mit homerischer Stereotypie auf eine Stufe gestellt werden kann,
leuchtet bei dem &duBerst gewihlten Stil Pindars wohl ein. Bei
anderen Dichtern finden sich Epitheta, die Themis als ratwissende
Prophetin charakterisieren, nur vereinzelt: Aisch. Prom. 18 775
doofiodiov . . . Ofuidoc; Bakchyl. 15, 55 mwvras @éuirog. Ver-
standigen Rat, muxwway ufjrey, rilhmte Pindar auch an der wahr-
sagenden Medeia P. 4, 58 (vgl. S. 28).

Wie in P. 4 fehlt auch in 1. 8 jede Niiance der duBeren Erschei-
nung der Prophezeienden. Auch sonst werden Einzelheiten oder
auch nur Umrisse des realen Geschehens nicht der Erwdahnung ge-
wiirdigt; év péoowar (V. 31) ist alles, was wir an Raumbegriffen
iibermittelt bekommen. In der nun beginnenden Prophezeiung selbst
ist die langsame Verdeutlichung der Gestalt fortgesetzt. Sie wird
nicht gleich sprechend eingefiihrt, sondern erst nach drei Versen
abhingiger Rede. Schon die zarte Art der Einfiihrung unterscheidet
Themis von anderen Gottinnen Pindars, wie z. B. der Artemis
und der Athene, von denen wir mehrfach einen leiblichen Eindruck
erhalten,

Erst die prophezeienden Worte der Themis lassen uns die eigene
Wiirde, mit der Pindar sie umkleidet, erkennen. Die Gutratende
weib allein in der Versammlung die Zukunft, sie wéchst so selbst
iiber Zeus hinaus. Schlichtend steht sie in der Mitte zwischen zwei
vom Eros besessenen Gottern (V. 29) als das Prinzip der Unbewegt-
heit, als statische Gegenfigur zu der rasenden Artemis der himm-
lischen Dionysien oder der Koronislegende (vgl. S. 18, 20). Wie
Medeia unter den Schiffsmannen erhebt sie ihre Stimme selbst-
bewuBt in der Gotterversammlung. Pindar 146t sie in indirekter
Rede verkiinden, was Schicksalsspruch ist: die eigentlichen ¥¢o-
gara, die Grundlage fiir Themis' Einigungsversuch. Einen Sohn,
so sagen die Spriiche, wiirde Thetis gebdren, wenn Zeus oder einer
seiner Briider ihr beiwohnten, einen Sohn, der stirker sein wiirde
als sein Vater und eine Waffe fiihren wiirde, méichtiger als Blitz
und Dreizack (33ff.). V. 35¢ geht die Aussage der Themis in direkte
Rede iiber; ihre eigenen Worte werden vernehmbar: ,, Laft ab von
diesen Wiinschen!“ Mit V. 38 wird aus der Warnerin eine Be-

Ahlert, Midchen und Frauen in Pindars Dichtung 3
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raterin: ihr Rat ist, Thetis dem frommen Peleus zu vermihien.
Nach den Worten der Gottin spricht wieder der Dichter (V. 45):

d¢ pdro Kpovidaic évwémoioa ded*
) ) 2 ) 4
70l & émi ylepdpois
vedaay affavdroiowy: émbaw 68 xapmog
ob xarépdwe. pavrl yap EO aléyew
xal pdpov Ofériog dvaxte.

»»90 sprach zu den Kroniden die Gottin. Auch hier wird die Ge=
stalt nicht deutlich vergegenwirtigt. Aber die Wirkung ihres
Appells vernehmen wir und bekommen damit einen Eindruck von
ihrem Ansehen unter den Géttern: die Kroniden sagen zu. ,,Die
Frucht ihrer Worte verdarb nicht. Denn, wie man erzihlt, lieBen
sich die beiden Herrscher die gemeinsame Sache (der Gotter, nim-
lich die Verhiitung einer ,Gétterddmmerung’) und die Vermédhlung
der Thetis angelegen sein!)." Die Worte der weisen Themis siegen
also iiber die Leidenschaft der machtigsten Gotter. DaB erst Pindar
der Themis die lange Rede gegeben hat, durch die die Orakelgéttin
verlebendigt wird wie nirgend sonst, darf wohl als sicher gelten?).

Mit dem Namen der Themis verband Pindar, ihrem Wesen ge-
maB, die Vorstellung der Prophetin. Die Gottin der Orakelspriiche,
die bei Gottern und Menschen gelten, erscheint in ihrer wiirdigsten
Funktion, der Weisung des héheren Willens. Dies Bild ist in Pindars
Glauben fest verankert. Vielleicht hat er noch einmal in einem
leider nicht rekonstruierbaren Paian (8b) die Géottin weissagen
lassen. Soviel sich hier {iberhaupt erkennen 14Bt, ist auch in diesem
Falle nicht von der kérperlichen Erscheinung der sprechenden
Person die Rede. Allerdings bleibt es ungewiB, ob hier wirklich
Themis das delphische Orakel an die’ AwoAlwyidar, von denen Pindar
Fr. 192 spricht, abtritt3).

Die Orakelgdttin Themis begegnet bei Pindar auch sonst, so in
der Vision am Eingang von P. 11. Apollon fordert dort die Heroinen
von Theben auf, ins Ismenion zu kommen, auf daB sie die ,,heilige
Themis und Pytho und den gerecht richtenden Nabel der Erde am

1) Die Worte £y’ aAéyew xal yduov Ofrios verstehe ich wie Farnell 2,
382. Nur ist die Anderung von dvaxra, was die Handschriften bieten, in
dvaxte, die schon Triklinios vorgenommen hat, Farnell dagegen ablehnt,
unumgénglich; vgl. Schroeder gr. Ausg. z. St.

%) Vgl. Wilamowitz, Aischylos-Interpretationen 133, 2.

3} Wie Schroeder (Appendix 1923, 542) vermutet. Er schlieBt selbst
seinen Erkldrungsversuch mit: ,,Obscura omnia, nec tamen desunt magnae
poeseos signa.‘’
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spiten Abend besingen' (V. 9f.): dppa Oduw irpar IMvdiwd ve
xal GpBodixay yas oupalov xeiadrjoer” dxpa odv éoméog. Hier
wird die Gottin bedeutsam an erster Stelle genannt, gewissermaBen
als die Gottin des Omphalos, von dem aus sie ihre Péuioreg
kundgibt?).

In einem Hymnos fiir die Thebaner (Fr. 30) hat Pindar den Auf-
stieg der Themis als Braut des Zeus zum Olymp geschildert. Hym-
nen gelten ganz dem Preis der besungenen Gotter oder Menschen;
das beeinfluBt auch die Sprache. Die zusammengehorigen Fr, 29
und 30 weisen einen ganz anderen Stil als Pindars iibrige Dichtung
auf, In dem ersten Stiick kommen auf acht Namen sechs Epitheta.
Das bedeutet, daB Pindar hier einmal der epischen Gewohnheit des
durchgefiihrten Beiworts huldigt. Im Fr. 30, in dem der Name
Themis auftaucht, gibt es keinen Vers ohne Epitheton, und die
Gattin, die wir 1. 8 so sparsam charakterisiert fanden, erhilt gleich
deren zwei. Doch auch hier ist sie nicht:die Schimmernde oder die
Schonwangige, sondern die Gutratende, Himmlische, e@ifovioy
Oéuw odpaviay (V. 1). Beide Epitheta sind aus der dinglichen
Sphire herausgehoben. Die Moiren fithren Themis von den Quellen
des Okeanos auf goldenem Wagen zu dem heiligen Aufstieg des
Olymp, auf daB sie des Erhalters Zeus altehrwiirdige Gemahlin
sei. Nach der Schilderung des feierlichen Zuges geht es sogleich
weiter: d 0é Tas yovadumvxas dylaoxdomovs Tixrey dladéas "Qoag.
Da das Thema des Hymnos zweifellos die Aufeinanderfolge der
Zeusbriute war (V. 1 wpdroy pév; vel, Wilamowitz 190), so konnte
man sich denken, daP Pindar statt des Aufstiegs oder wenigstens
zwischen Aufstieg und Geburt der Horen von dem yduos des Zeus
und der Themis erzdhlt hitte; man vermiBt es fast. Aber diese

1) Wilamowitz 260 und Schroeder 103 haben an dem Epitheton fegdy
Anstofi genommen, das sich in klassischer Zeit nicht bei Gottheiten
findet, und darum #éuw als ,,Recht* verstanden. Doch, wie mir scheint,
wird die frither allgemein anerkannte Auffassung von Themis als der
Gittin durch Paian 8a20 gestiitzt, wo Kassandra durch dies Beiwort
ausgezeichnet wird, vorausgesetzt, daB Roberts, auch von Schroeder
und Bowra angenommene Erginzung richtig ist, &daytédv & isp[ac
xdgag)] dawudviov xéap 6loaiot ovovayaic dpap, vgl. S. 30. Hier wird
Kassandra mit dem Wort fepds als Prophetin, die dem Gott angehort,
gekennzeichnet; fiber die Grundbedeutung von ispds vgl. Boisacq, Dict.
etym.® 368. Nun ist freilich Themis keine Sterbliche wie Kassandra,
sondern eine Gottin; aber sie ist in Delphi die Mittlerin der Orakel-
spriiche, also in gewissem Sinne eine Prophetin Apollons wie Kassandra.
Diese ihre Funktion mag den AnlaB zu diesem Gebrauch des Beiworts
gegeben haben.

3%
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groBartige Szene des Emporsteigens zwischen den Schicksals-
gottinnen ist gewiB mehr dazu angetan, der so herrlich erhohten
Gottin osuvdrys zu verleihen als eine edv) nach epischem Muster.

0. 8, 21 sehen wir Themis als Schiitzerin neben Zeus dem Wahrer
des Gastrechts'), von den Aigineten verehrt, thronen:

Ha Zrewpa Aws Eeviov mapedpos
doxetrar Oéuig Eoy’ ardodmow.
Es verlohnt sich, einen Augenblick bei dem Bilde des mapedpevew
zu verweilen. Bei keinem Dichter findet es sich so haufig wie bei
Pindar. Die Wurzel dieser Vorstellung liegt darin, daB der Mensch
sich zwei Gottheiten, die @hnliche Tatigkeitsgebiete haben, neben-
einander sitzend denkt. Dieses zunédchst gedachte Bild wird dann
in der Kunst dargestellt. Und im Grunde haben wir an den Pindar-
stellen wohl die im Tempel geschauten und in Worte gekleideten
Paredrien vor uns, wenn man auch eine solche von Zeus und Themis
fiir Aigina nicht postulieren darf; vgl. Wilamowitz 404, 1. Diirfen
wir also kaum annehmen, daB diese Bilder in Pindars Phantasie
ihren Ursprung haben, so zeigt doch ihre fiberaus haufige Ver-
wendung?), dab die Vorstellung ihm besonders lieb geworden ist.
Immer wird der Beisitzer (5mal Gottinnen, 2mal Gotter, 1mal
Pythia) in seiner Wiirde gehoben und der Herrlichkeit dessen,
neben dem er sitzt, gendhert. Wenn nicht die Adjektive mdgedpos
(5mal) oder dudfpovoc (1mal) dastehen, ist ein Partizip des Per-
s fekts gesetzt, also ein Ausdruck der Ruhe, im Gegensatz beispiels-

weise zu Hes. Erga 259, wo Dike sich zum Vater Zeus setzt (aife-
Lopéyn), um ihm vom Unrecht der Menschen zu berichten; hier
liegt keine Paredrie im eigentlichen Sinne vor. P. 4, 4 ist das himm-
lische Bild auf die Erde projiziert: Pythia ist wdgedpos von Zeus’
goldenen Adlern, die hier unten den Himmelsherrn vertreten.

Auch das Bild des einfachen Thronens ist bei Pindar héiufig und
erkliart sich aus seinem Streben, den Gottern Wiirde zuzuteilen,
Hierbei handelt es sich immer um weibliche Gottheiten. An Ad-
jektiven werden dann gebraucht: eddgovos 4mal, dypidoovoc 2mal
(in vorchristlicher Literatur nur bei Pindar), yovaodgovos 2mal,
ayladdpovoc 2mal.

Die Themis mdpedpos, von der wir abschweiften, fligt sich gut
in die Umrisse ein, die wir gezogen haben. Das ruhige Thronen

1y Vgl. Aisch. Hik. 360.
Fr‘-’)]‘fén acht Stellen: O.2,84;8,22;14,10; P.4,4; N.7,1; 11,2; 1.7, 3;
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charakterisiert die Gottin des statischen Seins, die fern von den
Stiirmen der Erde und den menschlichen Leidenschaften im Himmel
wohnt. Wie dynamisch ist dagegen die Themis bei Homer konzi-
piert: 11. 20, 4 schickt Zeus sie als Botin zu den anderen Gottern,
7 & doa mdvty gomoaca xflevee A mpog ddua véecal.
Soviel von der Gottin der Weissagungen.
Ein Orakel der Hekate erfahren wir Paian 2, 73ff.:
‘aila vy motaud oyedov poldovra pUpcet
fawis oty Evreow
75 moti moldy orpatoy.’ &y 0é pwos mpdToY TVYEY Guop*

dyyelle 02 poxdmela Adyov mapdévos

edueviic “Exdra

oy Edélovra yevéadat.

Die Form, in der diese Prophezeiung den Hérern nahegebracht
wird, weicht von der der betrachteten Weissagungsszenen ab. Es
fehlen ganz die einfiihrenden Worte. Uns tont am Beginn einer
Triade plotzlich eine Stimme entgegen, ohne daB vorher gesagt
wire, daB jemand spricht oder wer spricht. Erst V. 78 wird Hekate
als die Sprecherin genannt. DaB die Abderiten das Orakel vor Jahren
in schwerer Kriegszeit erhalten haben, miissen wir erst erschlieBen.

,Wenn er aber dem Strom nahekommt, wird er ihn vernichten
(pvoger amoxtevel Schol.), mit wenigen Waffen einem grofen Heere
entgegentretend.** Die Dunkelheit ist gewollt. Sie kennzeichnet die
Prophezeiung. Mit dAld leitet die Pythia oft ihre Hexameter ein
(vgl. Herod. 6, 77; 8, 77; auch Aristoph. Vigel 967). Die tétige
Person ist nicht genannt. Wir erkennen aus dem Zusammenhang
und dem Scholion ¢ %jpéregos arparcs, dab das abderitische Heer
gemeint ist, von dem das groBe Heer der Feinde geschlagen werden
wird. Diese Ereignisse gehdren langst der Vergangenheit an, als
Pindar von den Einwohnern Abderas um einen Paian gebeten wird,
mit dem sie die Hilfe der Gotter gegen ihre Nachbarn erflehen
wollen. Der Inhalt des Orakels ist allen Biirgern gegenwdrtig und
wird von Pindar nur in Worte gefaBt. So werden sie durch den be-
deutsamen Spruch in die alten Zeiten zuriickversetzt; sie glauben
an der heiligen Orakelstédtte zu stehen. Wie viel wirkungsvoller ist
dieses unvorbereitete Zitat des Orakels, als wenn eine Szenerie-
beschreibung vorausginge. Eine knappe Erklarung folgt: ,,Es ver-
kiindete die Jungfrau mit dem Purpurschuh, die gnadige Hekate,
das Wort, das sich erfiillen sollte.”
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Auch hier wird kein lebendiges Bild von der Verkiindung des
Spruches entworfen. Hekate erhélt ein vielleicht zum Schmuck be-
stimmtes Epitheton, das sich auf ihr AuBeres bezieht, gouxdnela,
in dem aber nach Pindars Art eine uns verborgene Prignanz liegen
konnte. ,,Gnddig" wird die Gottin genannt, weil sie der Stadt, in
der sie wohnt, Orakel erteilt. Pindar nennt Hekate nur an dieser
Stelle; sie gehort also nicht zu den Gottinnen, zu denen er in engerem
Verhéltnis steht. Er hat sie lediglich den Abderiten zuliebe in seine
Dichtung aufgenommen. Von allen betrachteten Prophezeiungen ist
diese am wenigsten real wiedergegeben. Doch gerade das macht sie
besonders eindrucksvoll.

Im ersten Teil desseiben Paian 2 findet sich ebenfalls die wirtliche
Rede einer Frau, zwar keine Weissagung, aber doch feierliche An-
sprache. Die Nymphe Abdera stellt V. 28 den Bewohnern ihrer
Stadt warnend das Beispiel der ,,Mutter ihrer Mutter* (d. i. Athens)
vor Augen. Sie ermahnt dazu, Freundschaft und Feindschaft recht
zu iiben, zumal sie, Abdera, noch eine junge Stadt ist). Die Worte
der Abdera lenken den Blick der Zuhorer nach riickwirts und nach
vorwirts. Das Gewicht dieses Appells an die Biirgerschaft in der
Kriegszeit 1d8t Pindar zu dem Kunstmittel der direkten Rede
greifen. Wie weit die Sprechende hier vergegenwirtigt war, 146t sich
bei dem mangelhaften Erhaltungszustande des Paian nicht sagen.

Die Erscheinung einer Gottin, die ebenfalls nicht eine Prophe-
zeiung oder ein Orakel gibt, sondern einem Menschen den Weg in
die Zukunft weist, muB in diesem Zusammenhange besprochen
werden. Wir hatten schon im ersten Kapitel in der pindarischen
Athene eine Gottin kennengelernt, deren Leben mit einem Alalaruf
beginnt, die an kiihnen Taten Gefallen hat und Helden Beistand
leistet. Wie sie dem Bellerophontes geholfen hat, ist das Haupt-
thema des Mythos von O. 13. V. 63—66a wird das Kephalaion, der
Hauptinhalt, gegeben (s. Illig 27): Bellerophontes muBte vieles
leiden, ,,ehe ihm den goldenen Ziigel das Maddchen Pallas brachte®.
Jetzt 1461t das Bild der Géttin den Dichter nicht wieder los, 16 Verse
lang erzéhlt er von der Erscheinung der Athene Chalinitis (66—82).
Hochst unklar 146t er am Anfang die Umrisse der Szene. Das er-
innert daran, wie Pindar bei Medeias Prophezeiung auf eine ndhere
Bestimmung des Ortes verzichtet, auch an die beabsichtigte Dunkel-
heit in dem eben besprochenen Paian (vgl. S. 28). Von einem

1) Vgl. Wilamowitz, Sappho und Simonides 248,
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avap ist die Rede. Erst V. 76, bei einer Wiederholung der Tatsachen,
erfahren wir, daB es sich um eine Inkubation handelt. ,,Den Bereich
des Traumes verlassend, stand sie sogleich wahrhaft da und sprach.*
Nachdem so nur in Andeutungen gesprochen ist, folgt wirtliche Rede.
Die Bedeutung dieses Stilmittels bei Pindar haben wir schon S. 26
hervorgehoben. Hier richtet es alle Aufmerksamkeit der Zuhorer
auf die Vision der Gottin. Sie fordert den Schlafenden auf, den
Wunderziigel, der neben ihm liegt (V. 73), anzunehmen und ihn
nach einem Opfer seinem Vater, dem Poseidon, zu zeigen. Erst
als die Worte der Gottin verklungen sind, gibt Pindar V. 70ff.,
ganz dhnlich wie im zweiten Paian, so etwas wie einen Rahmen:
»Die Jungfrau mit der dunklen Aigis schien ihm dies in der Finster-
nis zu sprechen.” Im Dunkel geht der Verkehr mit der Gottheit vor
sich, ebenso wie O. 1,71 (Pelops und Poseidon). Das bringt nun
zwar die Situation mit sich, doch daB Pindar es beidemal ausdriick-
lich erwdhnt, ist wohl kein Zufall. Die Finsternis steigert die Be-
deutung des Augenblicks. Erhoht ist der Eindruck des Unheim-
lichen an der Géttin noch durch das singulédre Epitheton xvdvawyis.
Bei Homer ist die Aigis mit goldenen Troddeln besetzt, Il. 2, 448,
Hier scheinen auch die dunklen Farben in die feierliche Ténung der
ganzen Szene einzustimmen. Bezeichnend ist, daB nur dies kriege-
rische Attribut an der Géttin erwdhnt wird. Wie sehr der Augen-
blick den traumenden Bellerophontes erregt hat, kommt im néch-
sten Satze zum Ausdruck: ,,Empor sprang er geraden FuBes.“
Wieder spiiren wir in der Wirkung der Worte die bezwingende Ge-
walt der Verkiindenden, wie wir in P. 4 horen, daB die Schiffer
nach Medeias Rede ergriffen dasitzen, ohne ein Wort sprechen zu
konnen (vgl. 8. 28f.). Bellerophontes findet den Wunderziigel, mit
dem er den Pegasos zihmen wird, und nun ,,dréngt es ihn, den Seher
aufzusuchen?)" und ihm das groBe Erlebnis zu berichten. Dabei horen
wir noch einmal von der wunderbaren Erscheinung der Géttin. Illig
legt S. 29 die Steigerung in den Variationen des Namens der Athene
dar: V.65 xotpa ITallddc, schlicht, 70 xvdvaryic mapdévog, gesteigert,
7T adra Zypoc yyswepatvov mais, emphatisch. ,,Und schlieBlich
wird dann auf diese allméhliche Vervollstindigung der Attribute
Athenes mit dem nomen proprium und dem fiir dieses Eingreifen
der Gottin charakteristischen Epitheton ($éuey “Innlg fouov evivs
*Addve, so emphatisch im SatzschluB!) gleichsam das Siegel gesetzt.

1) So iibersetzt Illig S. 28 treffend pdvrw dousvos edpey.
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Beschrieben, kdrperlich vor Augen gestellt wird uns hier Athene
ebensowenig wie Medeia, Kassandra oder Themis. Sie erhdlt nur
das eine Epitheton xvdvatywc (V. 70). Die sich steigernden Bezeich-
nungen bringen dagegen eindrucksvoll ihre geistige Macht zum
Ausdruck. Nicht zuletzt gibt der Reflex ihrer Erscheinung einen
wertvollen Beitrag zu ihrer Charakterisierung. Der auffahrende,
den gliicklichen Fund machende und bewegt einen Menschen
suchende Bellerophontes 148t uns im Hintergrunde die hohe Ge-
stalt der schiitzenden Goéttin erkennen. Diese Erscheinung der
Athene ist nur bei Pindar belegt. Wahrscheinlich war der Mythos
der iegds Adyoc des Heiligtums der Athene Chalinitis in Korinth,
und vielleicht muB man auch eine literarische Vorlage annehmen
(vgl. Wilamowitz 374). Doch scheint mir die Vision weitgehend
Pindars Eigentum zu sein. Sie schlieBt sich gut den betrachteten
Prophezeiungen aus Frauenmund an.

Wenn man die fiinf oder sechs besprochenen Weissagungsszenen
nebeneinander hilt, so ergibt sich, daB es Pindar immer darum zu
tun ist, die weihevolle Stimmung des groBen Augenblicks in dem
Horer lebendig werden zu lassen. Er erreicht das einmal dadurch,
daB er die Verkiindenden in wortlicher Rede sprechen 146t und so
die Zuhdrerschaft einladet, Zeuge zu sein, weiter durch feierliche
Worte, mit denen er die Sprechenden einfiihrt. Eine korperliche
Vorstellung gewinnen wir nie von den Prophezeienden: sinnliche
Epitheta sind selten. Dafiir wird ihr Ethos charakterisiert, und zwar
ist das mehr bei den Sterblichen, Medeia und Kassandra, der Fall
als bei den Gottinnen, die schon an sich mehr oeuvdrnc besitzen
als jene. Die weissagenden Menschenkinder werden durch erhéhende
Epitheta (,,heilig, unsterblich*) den Géttinnen angenahert. Der Ort,
wo die Weissagung vonstatten geht, wird meist unklar gelassen.
Die Personen, an die sich die Ansprache richtet, sind, wo wir iiber-
haupt etwas von ihnen erfahren, Manner. Dreimal enthélt die Ver-
kiindung ermutigende Aufforderung zu Kampf oder groBen Taten.

Alle Beispiele zeigen, daB Pindar solche Weissagungen mit einer
gewissen Vorliebe wiedergibt. Wie er im Fr. 70a ein Bild von der
wilden Ausgelassenheit des olympischen Dionysosfestes entwerfen
kann und daneben im ersten pythischen Gedicht ein Gemalde voll
Ausgeglichenheit und apollinischer Ruhe, so vermag er mit gleicher
Kunst eine ringende Kyrene und Alkmene neben den statischen
Gestalten der prophezeienden Frauen zu vergegenwartigen.
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Bisher betrachteten wir pindarische Madchen und Frauen in
Handlungen, wie sie auch Manner begehen konnten. Nicht das Weib
als solches trat uns in den besprochenen Szenmen entgegen, sondern
eher Frauengestalten, die von der gewdhnlichen Art abweichen.
Gilt es dagegen, eine liebende oder eine geliebte Frau darzustellen,
so ist der Dichter genotigt, das, was allen Frauen gemeinsam ist, die
Eigenart ihres Geschlechts, zum Ausdruck zu bringen. Hat Pindar
das vermocht? Mit welchen Worten spricht er von der Liebe? Wie
weit geht hier seine menschliche Teilnahme an den erzédhlten Er-
eignissen? Mehr als irgendwo sonst wird man bei diesem Thema auf
die Frage nach den Neigungen des Menschen Pindar gestoBen, die
uns die harte Sprache der Epinikien zu sehr verdeckt, mag er sich
auch oft in erster Person nennen,

Zum Gliick ist durch Athenaios ein Fragment (123) erhalten,
das uns nicht weniger als ein personliches Liebesbekenntnis des
Dichters gibt. Aber nicht ein Middchen wird hier besungen, sondern
ein schoner Knabe, Theoxenos von Tenedos. Um die Bedeutung
der Liebe in Pindars Dichtung abschdtzen zu kénnen, ist es not-
wendig, vorher kurz auf dieses Bruchstiick einzugehen.

Xoijp puév xara xapov épdrov dpémeodar, Jvué, odv dalueie:
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Mit einer Gnome beginnt Pindar das Gedicht: Wohl muB man
zur rechten Zeit lieben. Aber sogleich schrinkt er die allgemeine
Geltung dieser Allerweltsweisheit ein: Wer Theoxenos’ Augen sieht
und nicht von Liebesverlangen aufgewiihlt wird, der hat ein Herz
von Stahl oder Eisen, an kalter Flamme geschmiedet, und Aphro-
dite verabscheut ihn, oder er miiht sich unter dem Zwange der
Notwendigkeit!) um Gelderwerb, oder er treibt sich, unverschamt
wie nur ein Weib, umher, mit jedem Wege zufrieden?). An diese
Absage an die Empfindungslosen, die betriebsamen Materialisten
und endlich die gemeinen Liebhaber (vgl. S. 60) schliebt der Dichter
das eigentliche persénliche Bekenntnis. Hier zuerst erscheint das
Ich, das man schon bei jedem Worte vorher zu horen glaubte, aus-
driicklich. Der alte Dichter3) vergeht vor Leidenschaft. Gefiihle
lésen sich in kiihnen Bildern: Strahlen, die aus den geliebten Augen
glanzen und den Dichter von Liebessehnsucht iiberschdumen lassen,
ein Herz, das ohne Feuer geschmiedet wurde, ein Herz, das wie
Honigwaben an der Sonne schmilzt. Wie man auch V. 5f. auffassen
wird, immer bleibt dies Fragment ein bedeutsames Zeugnis fiir
Pindars Neigung zum ménnlichen Eros?), ein Zeugnis, aus dem
eine Starke der Empfindung spricht, wie wir sie sonst nur aus der
lesbischen Lyrik und von Ibykos kennen, dessen Fr. 6 bei Athenaios
Pindars Versen vorausgeht. Wilamowitz schlieBt aus Fr. 123 fiir
Pindars Eros: ,,Wo die Liebe aus dem Herzen kommt, gilt sie dem
eigenen Geschlecht* (Platon 1, 46). In der Tat hat der Zufall keinen
dhnlichen Gefiihlsausbruch erhalten, in dem Pindar seine Liebe zu
einem Weibe gesteht. Doch gerade das Lob des anormalen Eros war
fiir Chamaileon, Pindars ersten Biographen, Veranlassung, die Verse
des Fr. 123 anzufiihren, die uns auf diese Weise erhalten wurden
(vgl. Wilamowitz 429); und in den Siegesliedern wird niemand ein

1) Wilamowitz vergleicht zu V. 5 fualws Aristot. Nik. Eth. 1, 3,
1096a 5 6 8¢ yonpariotis (sc. Plog) Plawds Tic Eotiv.

?) Ich bin der Interpretation von Wilamowitz, BSB 1909, 831f.;
Platon 1, 45f. gefolgt. Sicher ist sie nicht, weil der Text noch nicht fest-
steht. Darum erscheint es mir zu gewagt, ein kategorisches Urteil fiber
Pindars Verhiltnis zum weiblichen Geschlecht auf die Worte pwwawesio
fodoer zu bauen, wie es Wilamowitz tut. Sie stehen in einem Satz, dessen
zweite Hélfte nicht sicher erklidrt ist und das bestimmt unrichtige
yuyody enthilt.

3) Das Gedicht gehért zum Letzten, was Pindar geschrieben hat.
Theoxenos ist der jiingere Bruder des in N. 11 besungenen Aristagoras
von Tenedos.

9 Aus unhellenischem Geschmack heraus sucht Rudolf Borchardt,
Pindarische Gedichte, Miinchen 1929/30, S. 149 dies zu bestreiten.
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personliches Bekenntnis einer Liebe zu einer Frau erwarten, Daf
Wilamowitz’ Urteil abgeschwicht werden muB, wird sich im weiteren
Verlauf dieses Kapitels zeigen,

Fr. 123 ist nicht der einzige Beleg fiir Pindars méinnlichen Eros.
Fr. 128 sehen wir den Dichter in Gesellschaft zechen und auf den
Namen eines Jiinglings Agathonidas den Kottabos werfen. Die
Worte Xdpirds ©° " Agpodiolwy dodhraw, die vorhergehen, lassen tiber
Pindars Verhiltnis zu Agathonidas keinen Zweifel. Ahnlich hat man
wohl mit Recht O. 10, 99ff. und N. 8, 1ff!) erotische Beziehungen
zu den besungenen Wettkdmpfern angenommen, P. 6, 1{f. zu dem
Sohn des Siegers Xenokrates. Neben diese Zeugnisse fiir Pindars
eigene Liebe zu Knaben stellen sich in den Mythen mehrere Er-
wahnungen von Knabenliebe, die hier nicht alle aufgezidhlt werden
sollen. Herausgehoben sei nur der Mythos von O. 1, wo sich zeigt,
daB der &owc srardixds in Pindars Wertewelt so hoch steht, daB er
ihn geeignet findet, in einer Korrektur die Ehre der Gotter wieder-
herzustellen (vgl. Wilamowitz 236). Der Knabenraub, den Poseidon
an Pelops begeht, ist ein xadow.

Nimmt der méannliche Eros einen so breiten Raum in Pindars
Dichtung ein?), so muB man sich allerdings fragen: Hat Pindar
iiberhaupt ein Weib als Weib schitzen konnen; oder sah er am
anderen Geschlecht nichts als den ,,grobsinnlichen Trieb* (Wilamo-
witz 431)?

Wir werden zu untersuchen haben, wie der Dichter das Madchen
und die Frau in der Liebe darstellt. Hier féllt zunédchst auf, daB die
Liebe zwischen Mann und Weib in Pindars Dichtung iiberhaupt
eine geringe Rolle spielt. GemdB der Bedeutung der Liebe in den
homerischen Epen und Hymnen miissen wir annehmen, daB sie
auch in den Dichtungen, aus denen Pindar seine Mythen schopfte,
ein Hauptmotiv war und daB der Dichter mit einer gewissen Kon-
sequenz erotische Stoffe mied. Bisweilen vermiBt man geradezu
Worte iiber Liebe.

1) Hier rechtfertigt die Vereinigung von Zeus und Aigina, die V. 6ff.
erzdhlt wird, fiir sich allein nicht das Lob der djpa von Knaben und
Miéddchen. Es wird zutreffen, was Wilamowitz BSB 1908, 330, 2 ver-
mutet, Pindaros 410 wieder verworfen hat, daf der Ldufer Deinias beim
Agon Pindars Liebe gewann und hier, an der Spitze des Gedichtes, eine
Huldigung erhilt; s. Schol. zu V. 1a.

*) Ein #dhnliches Vorherrschen dieser in hellenistischer Zeit schon
entwerteten Liebe stellt Ziegler, Antike 13, 1937, 41 in Kallimachos'
Dichtung fest. Die Liebe zur Frau tritt dort wie bei Pindar zuriick.
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In P. 4 erzédhlt Pindar im Zusammenhang mit der Griindung von
Kyrene die Sage von der Argo, von lason und Medeia. Vorpinda-
rische Zeugnisse iiber diese Geschichte sind nicht erhalten (vgl.
(Wilamowitz 389). Es ist anzunehmen, daB die Liebe in der Erzdh-
lung von lason, der auszog, das goldene Vlies zu holen, und es mit
Hilfe eines Madchens gewann, von jeher einen wichtigen Platz ein-
genommen hat. Auf der Kypseloslade, die um 600 v. Chr. datiert
wird, war die Hochzeit von lason und Medeia dargestellt (Paus. 5,
18, 3), und Wilamowitz hat daraus wohl mit Recht geschlossen, daf
die Hochzeit literarisch bereits von Eumelos berichtet war (Hell.
Dicht. 2, 241). Ibykos und Simonides haben erzdhlt, wie Achilleus
Medeia heiratete (Schol zu Apoll. Rhod. 4, 814). Euripides macht
Medeia spater zur Verbrecherin aus betrogener Liebe. Die Liebes-
geschichte wird schlieBlich im Hellenismus zum Hauptbestandteil
der Argonautensage: Apollonios widmet ihr nahezu das ganze dritte
Buch seiner Argonautika und erzdhlt im vierten ausfiihrlich von
dem Beilager. Auch Pindar kennt Medeia als Geliebte. Aber wir
sahen schon S. 27, daB es ihm darauf ankam, die Kolcherin in
einer anderen, sicherlich neuen Handlung vorzufiihren: er macht
sie zur Prophetin, und von der Prophetin handeln die meisten Verse,
die sich in P. 4 mit Medeia befassen. Hinter dem Heroischen tritt
das Erotische zuriick. Als die Argonauten in Kolchis angekommen
sind, bringt Aphrodite dem lason ein Zaubermittel (V. 213), einen
bunten Wendehals, der Leidenschaft verursacht, und lehrt den
Helden Zauberspriiche, aber nicht, wie wir erwarten, daff er damit
Medeias Liebe gewdnne, so wie das Madchen in Theokrits zweitem
Gedicht durch eine Iynx und Zauberformeln den fritheren Lieb-
haber wieder ins Haus zu ziehen sucht. Vielmehr driickt Pindar die
Absicht der Aphrodite so aus: lason soll mit dem Zauber Medeia
die Ehrfurcht vor den Eltern nehmen, und das ersehnte Hellas soll
in ihrem Herzen ein Feuer entziinden und sie erschiittern mit der
Geifel der Uberredung

(V. 218) dgoa Mndeiac Toxéwy agélorr aib®d, modewa
& “Eildc adrdy
&y ppaoi zaopévay dovéor pdoteyr Hedots.

Und er hat Erfolg: Medeia klart ihn dariiber auf, wie er den vom
Vater verlangten Wettkampf bestehen kénne, und gibt ihm Mittel,
die Schmerzen, die seiner harren, zu lindern (V. 220ff.). Ist es nicht,
als wenn Pindar sich scheute, von der Liebesleidenschaft des Mad-
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chens zu sprechen und dafiir Sehnsucht nach Hellas einsetzte?
Oder hat hier ,,die Korintherin nach der Heimat gestrebt®, wie
Wilamowitz 391, 1 vermutet? Ob Medeia fiir Pindar aus Korinth
stammt, ist zweifelhaft; vgl. 8. 28, 1. Eine andere Pindarstelle
l4Bt uns die erste Frage bejahen. Im dritten pythischen Gedicht
vereinigt sich die Thessalerin Koronis mit dem landfremden Ischys,
obwohl sie vorher dem Apollon beigewohnt hat (V. 12{f.). Sie konnte
nicht ihren Hochzeitstag abwarten (an dem sie nach der Geburt des
Apollonkindes voraussichtlich einen vom Vater bestimmten legi-
timen Brautigam heiraten wiirde), sondern — nun sollte man er-
warten: von Liebe getrieben, teilte sie schon vor Ablauf der Frist
mit Ischys das Lager. Doch statt dessen dréngt sich dem Dichter,
ganz dhnlich wie bei Medeia, das Motiv ,,Sehnsucht nach dem Fer-
nen* vor, und er fahrt fort: ,,;sondern sie strebte nach dem Fern-
liegenden®,
16 odx Euey’ Edev Tpdmelar vougplay,

0B0¢ maupdvay loyay Suevalwr, dlixes

ola mapPévor piléoow Etaipat

éomeplais vmoxovplleod dotdaic’ aAld Toe

20 7ipazro tév amedvrew* ola xal mollol wador.

Die Tatsache des Beilagers wird zwar vor und nach diesen Versen
(13. 25f.) ausdriicklich erwidhnt, nur das Liebesverlangen mit
Worten wiederzugeben, vermeidet der Dichter. So scheint sich auch
die leichte Unlogik zu erkldren, die in V. 19—20 vorliegt. Die
scharfe Disjunktion @Add zoe trennt keine parallelen Dinge (Hoch-
zeitsfeier — Sehnsucht nach dem Fernliegenden). Der Gedanke der
Sehnsucht kommt Pindar sehr erwiinscht und erobert sich das
Feld1).

Medeia also — um zu unserer Ausgangsstelle P. 4, 221 zuriickzu-
kehren — gab lason, von Sehnsucht nach Griechenland ergriffen,
Zaubermittel gegen die feuerschnaubenden Pferde, mit denen er
den Acker pfliigen muBte. Nach diesen technischen Bemerkungen
fihrt Pindar V. 222 fort: sarafvedy te %owoy pdpoy yividw év
dildAotee peibar. ,,Sie kamen iiberein, sich in lieblichem Beilager
zu vereinigen.'* Wie kurz ist hier von der Liebe die Rede, die einmal,
bei Euripides und Apollonios Rhodios, zum Mittelpunkt der Argo-

1) Zugleich hat hier das Ferne einen pridgnanten Sinn, insofern als
die Schuld der Koronis dadurch wiichst, daB sie sich mit einem Aus-
linder verbindet.
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nautensage werden sollte. Wir erfahren nicht, wie sich die beiden
Menschen gefunden haben; hinter der ,,Sehnsucht nach Griechen-
land* miissen wir die erste Zuneigung suchen. Nur dab sie die Heirat
beschlieBen, wird ausgesprochen. Vielleicht denkt Wilhelm v. Hum-
boldt an diese Szene und an die liebende Medeia der spateren Zeit,
wenn er Gesam. Schr. 1, 424 schreibt: ,,Hier und da scheinen (bei
Pindar) Charaktere, die besser hitten benutzt werden konnen, ver-
nachldssigt, z. B. Medeia.""

Weiter erzahlt Pindar lasons Aristie. Nur noch einmal erscheint
Medeias Name in dem Gedicht, V. 250, wo die Worte denen iiber
die Heirat an Knappheit die Waage halten; die Wahl der Aus-
driicke erscheint noch teilnahmloser, kiihler. Nicht die Braut des
lason, sondern die hohe Frau der Eingangsszene (vgl. S. 27f.) galt
Pindar darstellenswert. Uberblickt man von hier, vom Ende aus,
noch einmal den Mythos, so hebt sich lason als Mittelfigur heraus.
Hinter seinen dedlla tritt seine Liebe zuriick. Neben ihm spielt die
Prophetin Medeia die bedeutendste Rolle. Pindar hat sich also
vornehmlich den heroischen Gehalt des Mythos, der unzweifelhaft
schon vor ihm auch kleinliche und genrehafte Ziige trug?), zu eigen
gemacht.

DaB der gleichzeitige Bakchylides bereitwilliger der Liebe in
seinen Gedichten Raum gab, mag ein Beispiel zeigen. Sowohl
Pindar wie Bakchylides haben erzihlt, wie Herakles in die Unter-
welt kam und mit Meleagros zusammentraf. Fiir Pindar sind wir
auf ein Homerscholion angewiesen, zu Il. 21, 194 AB (= Pindar,
Fr. 2492): “Hpaxlijc eic “Aidov nareldon éxl Képfepov ovvérvye
Meledypw 1@ Olvéwe, of xal dendévroc yijpar Ty adeipiy Anidver-
pav émaveldaw els @og Eomevaey eic Airwilay mooc Oivéa, xata-
Aafiaw 08 pynorevdpevoy Ty #dgny " Ayeldov Tov winclor moTaudy,
diemdiaioey adtd Tadpov popply Eyovre o xal amoomdoas TO
drepov Taw xepdrwy Elafe Ty mapdévov. Im Hades bittet Mele-
agros den Herakles, seine Schwester Deianeira zu heiraten. Denn
sie bedarf des Schutzes: Acheloos stellt ihr nach.

Bakchylides 1dBt Herakles und Meleagros im Mythos seines
fiinften Gedichtes in der Unterwelt zusammentreffen. Meleagroy
erzahlt sein trauriges Schicksal (94—154), das Herakles zu Trénen
riihrt (155f.). Eigentlich wire es besser, gar nicht geboren zu sein,

1) Vgl. die Notiz {iber eine andere Situation der Argonautensage in
den Naupaktia Schol. Apoil. Rhod. 4, 86.
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meint dieser; aber man diirfe nicht riickschauend klagen, sondern
miisse das ins Auge fassen, was man noch verwirklichen kann.
Dann fahrt er fort:
165 ... .. 7oa wic & peydpows Oivijos aonipiiov
éomy aduira Guydrpwy, gol guay dlyxia;
Tav zev Amapay EJélwv Delpay droiiv.s
170 70V 08 pevemTolé o
yuya mpocépa Meledypov® ,,Almov ylwoabyeva
& dopuaoct Aatdvepay, vijiv Ere yovoéag
Kimpidoe deAbufodrov.

Hier geht der Gedanke der Heirat nicht von Meleagros, sondern
von Herakles aus. Bewunderung hatte ihn ergriffen beim Anblick
des toten Meleagros im strahlenden Waffenschmuck (71f. 84ff.).
Ein Gedanke steigt in ihm auf, uns nur verstéindlich, wenn wir die
Bedeutung eugenischer Vorstellungen im frithen Griechentum hoch
genug einschitzen (vgl. 86ff.; P. 9, 33f.): Meleagros konnte eine
Schwester haben, die nicht weniger als er selber von Schénheit
strahlte (168. 169). Die méochte er zu seiner Gemahlin machen.
Und er hat Gliick: Meleagros lieB eine jungfrauliche Schwester zu
Hause zuriick.

Jebb in seiner Ausgabe des Bakchylides S. 472 hat es wahrschein-
lich gemacht, daB Pindars Version die iltere ist. Was bei Pindar
niichterne Uberlegung, MaBnahme zum Schutz eines verfolgten
Mddchens war, die Bitte des Meleagros, wird unter Bakchylides’
Héinden zu einem Liebesbegehren des Helden. Pindar 148t uns
Tatsachen und auf Tatsachen beruhende Gedanken seines Helden
erfahren, Bakchylides 1Bt uns einen Blick in das von #uBeren
Ereignissen unberiihrte Innere eines Menschen tun. Aus dem
Heroen, der allein imstande ist, ein Midchen zu schiitzen,
wird ein Freier, Wir spiiren die Nihe der Tragddie. Es ist
dramatischer, wenn Herakles selbst nach der Frau begehrt, die
ihm zum Verderben wird (Jebb a. a. 0.). Wenn auch die Scholien-
notiz kaum das Urteil zuliBt, daB bei Pindar , hohere Poesie und
tieferes Pathos* (Jebb) vorliege, so konnen wir doch die Unter-
schiede der beiden Chorlyriker im groBen fassen. Pindar erzdhlt den
Mythos dem alten heroischen Inhalt gemiB; Bakchylides macht
ihn reizvoller, jonischer, mochte man sagen!), weil er dem Thema

2y Wilamuwitz,_BSB 1925, 217 urteilt hart: ,Bakchylides hat es

sehr ungliicklich so umgewandt, daB Herakles um eine Schwester des
Meleager wirbt.*
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Liebe bereitwilliger Raum gibt. Er, der sonst die Sagen nicht eben
schopferisch behandelt, erweist sich hier als erfinderisch.

Auch der Mythos des ersten olympischen Gedichts gibt einen
Beleg dafiir, wie gern Pindar den Begriff Liebe umgeht. Pelops ist
zum Manne herangewachsen. Er sinnt darauf, ,,die beriihmte
Hippodameia zur baldigen Vermahlung von ihrem pisatischen Vater
zu bekommen®:

(V. 69) £roiuoy avepeovtioey pduoy

ITiodra mapa warpds etdofor “Immoddustar ayedépey.

Von seinem Vater Poseidon erbittet er Hilfe (75ff.), um den Wett-
kampf mit Oinomaos bestehen zu konnen:
(79) énei toeic Te xal 8éx dvdpag dAéoarc
mvaotijpas avafdileTar yduoy Yvyarpds.

Pelops wird erhért (86b f.) und gewinnt das Rennen

(88) &lev 6° Oivoudov Bilay mapdévor Te ovwevvoy:
A véue layérac EE aperaiot pepadtas viovs.

Nur an den drei ausgeschriebenen Stellen ist in dem Gedicht von
Hippodameia die Rede. Pelops will sie ,,haben®, V. 71 ogedéuey;
wie er sich in sie verliebt hat, erfahren wir nicht, ja, nicht einmal,
ob er sie liebt. Nur von dem Ziel, der Hochzeit, wird gesprochen.
,,Beriithmt* wird das Madchen genannt, ein Verlegenheitslob." Die
Wortgruppe etdofos, xAswods, #lvréc wendet Pindar, entgegen
seiner sonstigen Gewohnheit, sehr freigebig und nicht immer ge-
wahlt an. Wir gewinnen durch das abstrakte Epitheton keine Vor-
stellung. ,,Beriihmt‘* kann auch eine Sache sein wie vixa, dedla.
Bakchylides dagegen nennt 20, 4 Marpessa, um die ebenfalls im
Wettkampf gerungen wird (vgl. Schol. Pind. I. 4, 92a) und die
schlieBlich von Idas geraubt wird, xailiwdpgoy xdpay . . . Mdpmno-
cay lor[ ; dem Lob der schonen Wangen lieB der Ilonier viel-
leicht noch einen Preis des dunkelfarbigen Haares folgen, wenn man
mit Jebb ior zu dem freilich nicht belegten idzoiya erginzt. Und
Fr. 2029 heiBt es von ihr: vavwmémlow xdorc . . . Mapmijoons
satvxdmdos. Die zweite und dritte Erwdhnung der Hippodameia
in Pindars Gedicht sind noch niichterner als die erste. In kiihlen
Worten spricht der Dichter von Pelops’ Erfolg (V. 88): ,,Er iiber-
wand den starken Oinomaos und gewann die Jungfrau als Genossin
seines Lagers'‘. Durch ein echt pindarisches Zeugma werden der
Kampfpreis und der besiegte Gegner zusammengeriickt, das Mad-
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chen und der grausame Vater. In dem schroffen éler wird die
Braut fast zum Besitzstiick. Der Dichter nennt sie dann nur noch
als Mutter von sechs Heroen. Uberhaupt herrscht in dem Mythos
dieses Gedichtes das ménnliche Geschlecht vor: Tantalos, Pelops,
Poseidon, Da wird dem Weibe nur so weit Raum gegeben, als es
mit den deevar der Manner zu tun hat: als Siegespreis, um den
Manner kampfen, und als Gebarerin von Heldensohnen,

Auch sonst erzahlt Pindar gern von Madchen, die in einen Wett-
kampf hineingestellt sind, wobei der Eros immer hinter dem Kampf
zuriicktritt. Etwas ausfiihrlicher als von Hippodameia spricht er
P. 9, 105ff. von der Tochter des Antaios, die von Vorfahren des
gegenwdrtigen Siegers Telesikrates umworben wurde. Pindar will
erzahlen, wohl einem Wunsch des Auftraggebers entsprechend
(Wilamowitz 267),

105 olot Aifdecag augi yvvawos Efay
“loaca mpos wotw, *Avralov peta xallixopov
JVaoThpES ayaxdéa xovpay'
Tav pdla modlol agiotijec avdp@y aireoy
avyyovor, mordoi 8¢ xai Eelvaw. Enel YanTov eidog
EmAero’ yovooorepdavov 8¢ of "Hfac
110 xapmov avihjoavs’ amodpéyar éfclov.

Freilich fehlt ein wichtiger Faktor in der Vergegenwértigung
dieses Madchens: wir erfahren den Namen der A{fvooa yvvy (105)
nicht. Dafiir sucht Pindar durch wiederholte Betonung ihrer Werte
das Verlangen der Freier verstindlich zu machen. ,,Beriihmt** und
nSchdonhaarig® ist sie (106). Viele Bewerber kamen, aus ihrer
Heimat sowohl wie von auswirts. Um gleichsam noch einmal die
Schonheit zu beteuern, fiigt der Dichter schlicht hinzu: ,,Denn
ansehnlich war ihre Gestalt (108). Sie steht in der Bliite der
Jugend; die Manner wollen die Blume brechen. Selten geht Pindar
in der Erwihnung weiblicher Schonheit so weit. Sie spielt in seiner
Dichtung bei weitem nicht die Rolle wie in den homerischen Epen,
die von einem Schonheitswettstreit ihren Ausgang nehmen.

So setzt Pindar beispielsweise das Wort xaddec nur zweimal zu
Frauen. N. 10, 18 erhilt es Hebe xaidlora dedv, der ja auch die
Menschen ihre Jugendschénheit verdanken (0. 6, 58; P. 9, 109),
N. 5, 23 die Musen Mowoéy ¢ ndiitoroc yopds. An beiden Stellen
handelt es sich nicht um menschliche Wesen, sondern um gottliche,
die schon als solche ein Lob ihrer Vortrefflichkeit beanspruchen.

Ahlert, Middchen und Frauen in Pindars Dichtung. 4
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Nicht Kyrene, nicht Medeia, nicht Koronis und all die anderen
schonen Sterblichen der Mythen erhalten dies Epitheton. Dem-
gegeniiber finden wir es siebenmal von sterblichen Knaben und
Mannern gesagt. Und auch da ist zu beachten, daB das Pridikat
der Schonheit hdufig das der agonalen oder geistigen Areta als
Supplement erhilt:

0. 8, 19 heiBt es von Alkimedon, Sieger im Ringkampf: 7j»
8’ doopay xalds, Epye T od xara eldog EAfyywy EEéveme,

0. 9, 94 von dem Ringer Epharmostos: wpatoc fdw xai zalds
waddiord Te pé&aic,

N. 3, 19 von Aristokleides, Sieger im Pankration: Zdw xaldg
dpdwy T EowxdTa poppd,

0. 9, 65 von Opus (im Mythos): dnfpparov dvdpa poppd te
xai Epyolot.

Solche Worte geben einen tiefen Eindruck davon, wie Pindar
iiber Schonheit dachte: ,,Er hat seiner Schinheit keine Schande
gemacht.” Ein schoner Leib will Areta. Die Gedanken sind nur
aus der Adelspaideia heraus verstdndlich. Der Gebrauch von xaldg
zeigt also, daB Pindar mit dem Lob der Schénheit iiberhaupt zu-
riickhdlt, dann aber, daB er es eher Mannern als Frauen spendet.
Hin und wieder erhilt eine Gesamtheit ein solches Pradikat, z. B.
P. 9, 74 xaidwydvave mdrpg; N. 10, 10 xal povarlly zalliduotow
dpioreter mwalar (Argos), wo dann freilich bloBer Schmuck vor-
liegt. Eine einfithlende Schilderung einer einzelnen Schonen, wie
z. B. Archilochos 25, kennt Pindar nicht.

So bleibt auch das Lob der Tochter des Antaios in P. 9 verhiltnis-
mébig karg, wenn man bedenkt, dab die Schénheit wirklich das ist,
was die Geschichte zusammenhalt. Nur sie vermochte die vielen
Edlen zur Bewerbung und den Vater zu strenger Wahl. Sie lebte
in den riithmenden Worten der Nachkommen fort. Antaios folgt
dem mythischen Beispiel des Danaos, der 48 Tdchter auf diese
ritterliche Art an den Mann brachte (112—116; vgl. S. 100f.). Das
Thema Wettkampf um ein Weib ist Pindar so lieb, daB er sich
nicht scheut, nach der Schilderung der mythischen Kampfsituation
fast dublettenhaft ein Bild von dem Werben um die Libyerin zu
entwerfen:

117 ofirew & édldov Aifvs apudlaw xdoa
vouploy dvépa* motl ypauud uéy avray
otdoe zoourjoals, téhoc Eupey dxpov,
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eime & év péooois dmayeaiar, 6c dv mpdtoc Popdw
120 apgl oi yavoee mémloig.

& *Alekldapoc, émel pbye Aawpnpov dpopoy,

mapdévoy xedvay yepl yeioos Eldw

dyev immevrdy Nouddwy 60 Guidov.

"’ - !
moldd pwl) xeivor dixoy
’ 3 - b} !
@UAL Emi xal oTepdyous’
molda 8¢ mpdoiey mrepa débaro vixav,

Nirgends in seinen Gedichten stellt Pindar den Moment des gegen-
wirtigen Wettkampfes, den er besingt, in eingehender Schilderung
dar. Uber knappe, hingeworfene Bemerkungen wie O. 1, 20ff. geht
er nie hinaus. Um so mehr Beachtung verdienen diese Verse, die
uns einen Agon der Vorzeit in Einzelheiten vor den Blick bringen.
Wir erleben mit, wie der Libyer seine Tochter am Ende der Laufbahn
aufstellt, wie er die Kampfbedingungen bekannt gibt. Wir sehen
Alexidamos seine Mitkdmpfer iiberholen, im Ziel die Jungfrau am
Gewand beriihren und sie, Hand in Hand, im Triumph durch die
Menge der Zuschauer geleiten. Ganz plastisch werden die Gestalten
vergegenwiirtigt. Die Phyllobolie, die dem verlobten Paar am Ende
bereitet wird, kront die Erzihlung von dem Kampf und zugleich
das Epinikion auf den Sieger im Waffenlauf, Telesikrates. DaB
Pindar hier mit dem Herzen dichtet, bezeugt die Ausfiihrlichkeit.

Auch die Tochter des Antaios gehort zu den echt pindarischen
Médchengestalten. Zwar hat der Dichter sie nicht so geschaffen,
aber er hat sie mit gliicklicher Hand aus dem — hier wohl liby-
schen — Sagenschatz herausgegriffen (vgl. Wilamowitz, Aisch.-
Interpret, 24). Wohl wird das erotische Motiv deutlich genannt: die
Umworbene ist ein Midchen, dessen Bliite die Méanner brechen
wollen, Aber sie ist in einen minnlichen Agon hineingestellt und
wird mit ihrem Briutigam von der Menge umjubelt, nicht anders
als ein Sieger in Olympia, z. B. Epharmostos 0. 9, 93. Wie ein
wertvoller Preis, nach dem man begehrt, ist sie an der Ziellinie
aufgestellt, als Mal, das die Laufer beriihren miissen. So wird die
Liebe in diesem Mythos von der Erwdhnung der Danaiden an zu-
riickgedridngt. Die Tochter kdmpft zwar nicht selber, aber ihre
Funktion riickt sie in gréBere Nidhe zu Kyrene, der Heldin des
Mythos dieses Gedichtes, als etwa zur Marpessa des Bakchylides.

1) uw, das die Handschriften bieten, nicht uéw, ist zu schreiben;
8. Turyn 87ff.
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Dieser fiihrt uns zu Beginn des 20. Gedichts, eines Dithyrambos,
Marpessa vor Augen, jedoch nicht auf der Rennbahn, sondern im
friedlichen Brautzug. Blonde Spartanerinnen sangen Festlieder, als
Idas das schinwangige Méadchen heimfiihrte. Wie viel zivilisierter
und lieblicher wirkt dies Bild auf uns als der xlewwdzepoc pduoc
(P. 9, 112) der pindarischen Braute, der Hippodameia und der
Tochter des Antaios.

Den Kampf des Herakles mit Acheloos um Deianeira hat Pindar,
wie dem S. 46 angefiihrten Scholion zu entnehmen ist, wohl eben-
falls ziemlich eingehend geschildert.

In einer ganz anderen Sphire erleben wir 1. 8, 27ff. einen Streit
um ein Mddchen; vgl. S. 33f. Zeus und Poseidon haderten um die
Verméihlung der Thetis: &ows yap Eyev. Hier wird in kurzen Worten
der Eros als treibende Kraft genannt. Die Geliebte selbst wird nicht
vergegenwartigt. Die Uneinigkeit nimmt hier einen anderen, der
Gotter wiirdigen Ausgang: beide Bewerber verzichten und iiber-
lassen Thetis einem Sterblichen. Dieser Auserwidhlte, Peleus, ge-
winnt sie jedoch auch nicht ohne Kampf. Nicht mit anderen muf
er ringen, sondern mit der Umworbenen selber. N. 3, 35 wird als
eine der aperal des Peleus die Gewinnung der Thetis genannt:

6c (d. i. Peleus) xiaodxov elde pdvos dvev arpartids,
35 xal movriay Oévwv xatéuapypey Eyxomti.

Die Gewinnung der Braut ist hier mit der Eroberung von lolkos
auf eine Stufe gestellt, bezeichnend fiir Pindars Wertung der Tat!).
,,Mit kriftigem Arm‘ (épxornzi® avti 700 évepyds Schol.) ergreift
Peleus das Meerméadchen, Die Zuhdrer wubten, daB Peleus einen
harten Kampf zu bestehen hatte, weil Thetis fortwadhrend ihre
Gestalt wechselte (s. Schol. zu V. 60). Pindar beschrinkt sich auf
die kurze Andeutung dieser Vorginge mittels der Worte éyxovnzi
und xorépapyev. Er greift ein Motiv von hohem Alter auf (vgl.
RE unter ,,Thetis* 209, 411f.). Das Verbum xaraudpmre hat hier
seine besondere, eben dargelegte Prignanz. Doch iiberraschen Aus-
driicke von dhnlicher Hirte ohne Priagnanz auch an anderen Stellen,
wo ebenfalls eine Braut erobert wird. Diese werden uns jetzt be-
schiftigen. Wir verlassen das Motiv der Werbung durch einen Wett-
kampf und gehen {iber zu einer ebenso unzivilisierten Art von
Verméhlung, die sich bei Pindar mehrfach findet, dem Brautraub.

) vgl. O. 1, 88, wo ,,die Kraft des Oinomaos und die Jungfrau*
Hippodameia parallel gesetzt werden; s. S. 48.
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Im neunten olympischen Gedicht rithmt Pindar, daf die Vor-
fahren der Opuntier, die von Deukalion und Pyrrha abstammten,
in der mannlichen Linie von altersher Landeskdnige waren,

57 moty *OMusmiog ayepdy

yaro’ amo yac *Erewdy *Ondevros dvapmdoag Exalog
pelydny Mawolioow év Seipaic, xai Eveuxey

60 Acxpw, pn xadélor viv aldy woTpov épapais

GoEavoy YEVEQS.

Wir tun einen Blick auf die arkadischen Berge. Zeus raubt die
Tochter des Epeierfiirsten Opus aus ihrer Heimat und vereinigt
sich mit ihr im Gebirge. Darauf bringt er sie dem Lokros, auf daB
sie Stammutter der Opuntier werde. Diese Sage vom ydpuog des
Zeus war urspriinglich sicher eine Brautrauberzahlung unter vielen
anderen. Die Tochter des Opus wird uns nicht deutlich vor Augen
gestellt; wie bei der Antaiostochter erfahren wir den Namen nicht.
avapmacars und Everxer 1aBt sich ebenso gut von materiellem Be-
sitz sagen.

Mit der gleichen Sprdode berichtet Pindar im neunten pythischen
Gedicht vom Raub der Kyrene durch Apollon (V. 5) Tav ¢ yarrdeig
avepocpapdywy éx Ilaliov xdimew moté Aazoidac domac’ Everxé
TE ypUoEw mapPévoy dyporéoay dippw. Wieder geht der Raub im
Gebirge vor sich. Die ,,winddurchbrausten Schluchten des Pelion*
lassen ihn noch brutaler erscheinen als er an sich ist. Wieder spiiren
wir hinter den Worten die unsentimentale Lust des Gottes am
Fang und des Dichters an der Wiedergabe. Die gleichen Ausdriicke
domdlew und éveyxeiv kehren wieder; s. auch V. 53. Kyrene tritt
im Laufe des Mythos handelnd auf. Darum gibt Pindar ihr schon
in dieser Eingangsszene ein charakterisierendes Epitheton (vgl. S. 6),
wihrend die Tochter des Opus in ihrer namenlosen Passivitit
verharrt.

Diesen beiden Bildern von Maédchenraub gesellt sich ein drittes
zu. Im sechsten Paian preist Pindar die Insel Aigina. Die Nymphe,
von der sie den Namen tragt, hat ihr Gliick Zeus zu verdanken,
der sie einst zu seiner Geliebten machte:

(V. 134) vddreaor & éw *Aow-
mo? mot’ amo mpodpwy Padtvrol-
maw avepéyaro mwagiévoy Alyway,
Wie an den beiden vorher besprochenen Stellen wird eine gewisse
Anschaulichkeit dadurch erreicht, daf der Ort des Ereignisses ge-
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nannt wird. Hier ist es keine rauhe Gebirgsgegend, sondern das
Ufer des Asopos. Das Verbum dvepeimeathar ,,in die Hihe reiBen,
durch die Luft entfithren* 148t uns Pindars Gefallen an dem Ge-
lingen des Anschlags fithlen. Das Wort éveyxeiv (vgl. S. 53) finden
wir fiir denselben Vorgang, den Raub der Aigina, I. 8, 21 wieder:
ot & & vagov Olvomtiaw éveyndw xowudro.

Nicht nur Gétter verschaffen sich auf gewaltsame Art ihre Ge-
liebten, sondern auch Sterbliche ihre Gattinnen. So ist die Ent-
fiihrung der Medeia im Grunde nichts anderes als Raub, wenn sie
auch mit dem Einverstindnis der Entfithrten geschieht: P. 4, 250
#Aéypey Te Mijdewar ovy adrd. Das hier gebrauchte Verbum {iber-
rascht noch mehr als dpmdlery und ayepeimectar durch seinen
gefiihllosen Inhalt. Das UnrechtmiBige, das uns in diesen Aus-
drticken zu liegen scheint, empfand Pindar wohl nicht. Iason ist
durch das heroische Ethos, das Pindar ihm gibt, wie die Braut-
raub veriibenden Gétter tiber alles Unrecht erhaben. Wenig ge-
lindere Ausdriicke fiir die Brautgewinnung sind 0. 1,71 oyedéuey
und 88 &ley, Fr. 172, 5 eile, dies letzte nicht vom Freier selbst
gesagt, sondern von einem Helfer. Auch die Eroberung der Hippo-
dameia durch Pelops war iibrigens wie lasons Tat urspriinglich
ein Brautraub?),

Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir diese Schilderungen des
Brauterwerbes auf wahrhaft ménnliche Art, durch Wettkampf um
die Braut, durch Kampf mit der Braut und durch Raub, sowie die
dabei gebrauchten harten Worte zu dem Dorischen in Pindar
rechnen. In den homerischen Epen ist eine andere, biirgerlichere
Form des Brauterwerbs iiblich, der Brautkauf?). Man denkt zu
einer heiratsfahigen Jungfrau gleich eine Rinderherde dazu, und
so kann ein schmiickendes Epitheton wie @Apecifoiar aufkommen
(1. 18, 593; Hom. Hymn. Aphr. 119).

Freilich haben auch die jonischen Chordichter, wie uns Zeug-
nisse lehren, bisweilen einen Brautraub erwidhnt?®), weil sie ihn in
ihren Vorlagen vorfanden. Ob derartige Mythen aber bei ihnen eine
so hervorragende Rolle spielten und mit solcher Anteilnahme ge-
schildert wurden, wie sie in jedem Falle bei Pindar zu spiiren ist,
wage ich zu bezweifeln. Denn wir sind fast ausschlieBlich auf Zeug-

1) Vgl. Roscher 3, 769, 65ff.
) Viele Stellen bei Finsler, Homer 1, 23, 112
8) Simon. Fr. 3. 28. 216 Bergk; Bakchyl. Fr. 10; 20a 19; 47.
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nisse anderer Autoren angewiesen, die bisweilen nur eine Vermutung
aussprechen, bisweilen mehrere Dichter als Zeugen anfiihren, so
daB meist der eigentliche Raub nicht sicher dem Simonides oder
dem Bakchylides zugewiesen werden kann.

Der Gefiihllosigkeit und Schroffheit der duBeren Vorginge, die
wir bei pindarischen Brautgewinnungen wiedergegeben finden, steht
eine bemerkenswerte Zuriickhaltung in der Darstellung von inner-
menschlichen Vorgangen entgegen. Es gibt in den Mythen, die
Pindar auswahlt, den sinnlichen Trieb, wie wir ihn unzdhligemal
auf Vasenbildern dargestellt finden. Doch wie erhaben sind seine
Worte iiber die Kunst seiner Zeit. Wie von einem alltédglichen Er-
eignis spricht Pindar von der Verlobung Iasons und Medeias
P. 4, 222 (vgl. S. 45): sie vereinbarten die Ehe. Die Liebe wird
nicht einmal ausdriicklich auf das von Aphrodite gesandte Zauber-
mittel zuriickgefiihrt.

Statt ,,Zeus verliebte sich in die Asopostéchter Aigina und
Theba* heiBt es 1. 8, 18 von den dyarpec *Aowniday omidtarar:
Zypi 7e ddov Pacidéi. Das Liebesverlangen des Zeus und des Po-
seidon nach Thetis erwdhnt der Dichter dhnlich wortkarg (vgl.
S. 52). Der weibliche Teil erscheint an diesen Stellen nur passiv,
und das ist bei Pindar fast ohne Ausnahme der Fall, wenn die Rede
auf geschlechtliches Verlangen kommt. Im Mythos von P. 9 nimmt
neben Kyrenes Kampf mit dem Lowen (vgl. S. 11) Apollons Liebes-
begehren eine fiir Pindar ungewdhnlich groBe Zahl von Versen in
Anspruch, Es entspinnt sich sogar ein Dialog daraus (36—65).
Auffallend ist, jedoch fiir Pindar sehr bezeichnend, daB Kyrene in
diesem Teil des Gedichtes, wo ihr Schicksal sich zu erfiillen be-
ginnt, ganz im Hintergrunde steht, wihrend sie wenige Verse vor-
her (18—28), wo der Eros noch nicht am Handeln der Menschen
teilhatte, Mittelpunkt des Geschehens war. Nunmehr ist Apollon,
der Mann, der allein Entscheidende.

Jetzt wenden wir uns den Versen 9—13 desselben Gedichtes zu,
die von Ereignissen nach dem Raube der Kyrene berichten. Die
Worte von brausenden Winden in thessalischen Schluchten und
von der Entfilhrung einer jungen Jégerin sind eben verklungen
(vgl. S. 6), da werden wir Zeugen eines Vorganges von ganz ent-
gegengesetzter Stimmung:

,,Es empfing aber Aphrodite, in silbernen Schuhen, den delischen
Gast und beriihrte den gottgebauten Wagen mit leichter Hand und
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legte ihnen aufs siibe Lager liebliche Scham, als sie dem Gott und
des machtvollen Hypseus Tochter gemeinsame Hochzeit fiigte.”

Smédento 6 dpyvednsl’ TAgpodita

10 Adlwr Eetvov Peodpdzwr

Oyéwv Epamrouéva yeol xobpa

xai o éml yluxepalc ebvaic Epatay fdley aid®,

Evpoy dppdlowsa ded te yduov perydevra

xovpa & “Yyéos edpvfin.

Der Schauplatz ist Libyen, pAvxdc xdmoc > Apoodirac (P. 5, 24), wo-
hin Apollon seine Braut getragen hatte (V. 61f.); aber der Raum
scheint eliminiert. Die Gottin erwartet das junge Paar?). Eine Hand-
bewegung geht der folgenden Bereitung des Liebeslagers voraus:
sanft beriihrt sie den Wagen. Aufs Brautbett legt sie liebliche
aidde, was sich kaum iibersetzen |dBt. Damit hebt die Gottin
dieses Beilager iiber gewdhnliche Umarmungen Apollons, erst recht
iiber menschliche Umarmungen hinaus. aidos ist das Gegenteil
gemeiner Sinnlichkeit, das Gegenteil auch von Médchenraub, durch
den so oft Gotter einen yduoc erzwingen, nicht zuletzt das Gegenteil
des Raubes im thessalischen Wald, der die munteren Eingangsverse
des Liedes fiillt, die noch nichts von der nachfolgenden Lauterung
des Raubes und Umbildung des Mythos ahnen lassen. aidcs wird
den jungen Apollon zur Zartheit zwingen, das unwissende Médchen
zur Ehrerbietung gegeniiber dem Gotte. Das ist Aphrodites Wille,
als sie das Lager weiht, fvvoy dpudlowca Pe® Te yduoy
reydévra xodpe ¥ “Yyéoc edpuvfla. (V. 13). Schroeder hat
S. 78 auf die Pleonasmen hingewiesen, die ,,die Innigkeit der Ver-
bindung‘‘ wiedergeben.

Dies ist der Ort, ein Bild der pindarischen Aphrodite zu ge-
winnen. Als hohe Gattin erscheint sie an dieser Stelle, der einzigen,
wo der Dichter sie vergegenwirtigt. Sie kommt hier an Feierlich-
keit der Themis nahe (vgl. 8. 33). Die kaum merkliche Bewegung
ihrer Hand, die sinnbildlich wirkt — die Gottin der Liebe greift
nunmehr in die Handlung ein — verleiht ihr wenig Korperlichkeit,
und das Epitheton apyvpomela ist so wenig anschaulich wie gowt-
wdmela bei Hekate (vgl. S. 38). Sie ist eine andere Liebesgtttin
als die, welche uns die homerischen Epen und Hymnen mit be-
strickender Anschaulichkeit vor Augen fiihren. Dort besitzt Aphro-
ditewepizaliéa dewonw oiided & ipepdevra xal dupara pappalpovra

1) Vgl. die dhnliche Empfangsszene O. 3, 26f.
p ’
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(1. 3, 396) und bietet fiir sterbliche Schonheiten den MaBstab
(11. 19, 282 Briseis; 24, 699 Kassandra; Od. 4, 14 Hermione;
19, 54 Penelope). Ihre Beilager mit Ares (Od. 8, 267ff.) und mit
Anchises (Hom. Hymn. Aphr. 155f.) werden ausgemalt. Wenn
Pindar das liebliche Wesen dieser Gottheit beriihrt, so bleibt es bei
einem Lobe des Unsinnlichsten am Leibe, der Augen (vgl. 5. 59).
P. 6,1 heift sie édwedmic; Fr. 123, 4 élixoydépapoc; Fr. 307 loyAé-
wapos, 0. 6, 35, wo das Beiwort pAvxeia bei ihrem Namen steht,
ist mehr an den Begriff Liebe gedacht (z7j¢ yAuxelas . . . ovvovoiag
Schol.). In das Bild der ehrwiirdigen Géttin des Eingangs von P. 9
fiigen sich gut zwei Epitheta, 1. 2, 5 eddgovos und Fr. 122, 4 odpavia.
Die erhéhende Wirkung der Epitheta des Thronens und ihre Ver-
breitung bei Pindar ist S. 36 besprochen. Das Beiwort ovgavia
ist besonders bemerkenswert, weil es in dem Skolion auf die ko-
rinthischen Hierodulen steht, das im {ibrigen einen launigen Ton
anschldgt (vgl. S.93f.). Auch wenn es weniger ein ehrender Schmuck
(vgl. Fr. 30, 1) als vielmehr der Kultname der Gbttin wire, die die
Tempelhetdaren in ihre Obhut nimmt, was Wilamowitz 375 und
nach ihm Farnell 1, 344 fiir wahrscheinlich halten, bliebe die Fest-
stellung zu Recht bestehen, daB die pdrno éocvrav (V. 4) nicht in
das lustige Spiel der heiteren Worte einbezogen ist. Mit dem Ein-
weihungslied kommt Pindar einem Auftrag nach (vgl. Wilamowitz
374), und so erklirt sich die Nennung der Aphrodite wohl eben-
falls aus einem gewissen Zwang. Sie verliert jedoch auch in dieser
Umgebung nichts von der cepvdryg, die sie in Pindars Dichtung
iiberall besitzt.

Klug und fast listig ins Menschenleben eingreifend erscheint die
Goéttin nur einmal bei Pindar. P. 4, 213 bringt die Herrin der
schnellsten Pfeile!) vom Olymp herab den Wendehals, der Medeia
dem lason geneigt macht und sie Vaterland und Eltern verachten
1dft. Dazu lehrt sie lason Bitt- und Beschwdrungsformeln (V. 216).
Hier kommt sie also der ddAwog ’ Agpodita des Bakchylides (17, 116),
der atoAdunric Pedc des Aischylos (Hik. 1037), der mavotpyos des
Euripides (Hipp. 1400) schon ndher. Man sieht jedoch dem Motiv
an, daB Pindar es nicht selbst geschaffen, sondern aus dem Sagen-
schatz aufgenommen hat, wihrend andererseits die Begriifungs-
szene in Libyen — vornehmlich durch ihren tibersinnlichen Ge-
halt — eine stark persdnlich-pindarische Note trégt.

1) mérma & dxvrdrov fedéwr ist mit Turyn S. 86 zu lesen.
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Nie fillt Aphrodites Name, wenn Pindar von frevelhafter Liebes-
leidenschaft spricht (P. 2 Ixion, P. 3 Koronis, N. 5 Hippolyta);
dagegen stacheln bei Bakchylides 17, 10 Kdmoidos ayva ddpa den
Minos an, sich an einem Athenermadchen zu vergreifen.

So gehen wir wohl nicht fehl, wenn wir in der die Liebesver-
bindung segnenden Gottheit des neunten pythischen Gedichts die
Aphrodite erblicken, wie sie in Pindars religiosem BewuBtsein lebt,
eine sinnliche, doch auch sittliche Macht.

Weihevoll wie die Gottin selbst erscheint, sind ihre Wirkungen.
Das zeigen am besten die Worte, mit denen in demselben Gedicht
der weise Chiron Apollon das rechte Lieben lehrt, als der junge
Gott, von Leidenschaft ergriffen, sich mit Kyrene vereinigen will
(V. 39):

wovmral xAaldec Evrl
aopds ewovs iepav prlordraw,
40 Doife, xal &v te Veois Tovro xavdommols OUBG
aidéovt’, aupadoy adelag Tvyely TO TEBTOY EVVAS.

Heilige Liebe ist geheim in Wort und Tat?). Mit einem schonen
Bilde illustriert Pindar diesen Gedanken: Peitho, die {iberredende
Macht der Liebe, hilt die Schliissel, die das Tor zur heiligen Ver-
einigung offnen®), Diese Schiiissel sind verborgen. Gotter und
Menschen schimen sich, offen zuerst sich zu umarmen. Peitho ist
also die Hiiterin der aidcdc. Apollon beugt sich ihr. Im libyschen
Brautgemach erst feiert er die Hochzeit (68f.). Dort segnet Aphro-
dite, wie schon erwihnt, das Lager (12f.) und bewirkt so wahrhaft
fepal gpuldrares (V. 39), wie sie Chiron bei seinen Worten vor-
schwebten. Das Beiwort iepal weist an dieser Stelle zunéchst
darauf, daf Kyrene das Lager eines Gottes teilt. Beiworte des
gleichen oder #hnlichen Inhalts setzt Pindar jedoch haufiger, und
nicht nur bei Gottern, zu dem Wort ,,Liebe’, so daB noch eine

1) Ich glaube, daB lllig S. 37, 5 das Schol. 68a éxagos, pnoi, xpimres
zote Adyovg Tovc mepl ovvovolag zu Unrecht verwirft und annimmt, Chiron
habe Apollon nur von dem sofortigen Liebeslager vor den Augen anderer
abraten (V. 41) und eine Vereinigung in einem Thalamos empfehlen
wollen. V. 39 xpvaral xAatdec und 43 nappdusy robrov Adyor weist doch
sicher auf die Nennung des Beilagers V. 36f., und so mdchte ich doch
die Auffassung des Scholiasten fiir die erste Hélfte des Satzes (39) gelten
lassen, daB ,,jeder Worte iiber das Beilager geheim hilt“, Auch Schol. 68D
bezieht Chirons Worte sowohl auf ein Aéyew als auch auf ein évegyeiv.

%) Wie Hesychia P. 8, 4 die Schltissel zu friedlicher Beratung und
Krieg besitzt.
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andere Niilance in dem Epitheton zu liegen scheint. P. 9, 40 wird
die sittliche Forderung des Chiron ausdriicklich auf die Menschen
ausgedehnt. Also scheint es fiir Pindar auch auBerhalb der gott-
lichen Sphire fepal guAdrarec zu geben. Das wird bestitigt durch
das Prooimion des achten nemeischen Gedichts, das hier eingehender
betrachtet werden soll.

1 “Qpa motva, xapvé > Agppodiras
1b dufpoaidr @ulotdrmw,
& te mapderniow malday T Epilowa ylepdpol,
Ty uev Quépois avdyxac yepol facrdlews, Erepov & Eréoaig.
ayamate 0 xawot pn mhavalévra mpoc Epyov Exaotoy
5 Tav dpsdvaw épdraw émxparely dvvaodar.
oo xal Aws Atylvas te Aéxtpov
6b mowudves dupendinoay
Kvmplas ddpwv: Eflactey 6 wioc Oivdwas Paciledc
yetpl xal PBovlaic dotorog.

Pindar ruft Hora, die Gottin der jugendlichen Reife, an. Sie sitzt
auf den Lidern von’ Jungfrauen und Knaben und kiindet die ,,un-
sterblichen Liebesgeniisse der Aphrodite* an. Wie in dem Liede
auf Theoxenos (vgl. S. 41f.) ruht die Schonheit, die hier Hora ver-
korpert, auf den Augen (vgl. S. 57)1). Bei beiden Geschlechtern
kiindet Hora die Liebe an. Diese Stelle beweist, daB Pindar die
Reize eines Midchens wohl empfinden konnte und daB nicht ,nur
dem Knaben gegeniiber ein Gefiihl frei wird, das den Namen Liebe
verdiente* (Wilamowitz 53). Die Liebesgeniisse, die der Jugend
harren, sind dupfpdotat, Pindar gebraucht dies Epitheton selten, er
setzt es also nicht ohne Wahl. Als erster wendet er es im erotischen
Bereich an. Auch Paian 9, 35 wird ein Liebeslager, das der Melia
mit Apollon, Aéyoc . .. dufodo:ov genannt, Paian 6, 140 vereinen
sich Zeus und Aigina Aeyéwy &’ aufodrev. An diesen Stellen kann
das Beiwort insofern pragnanten Sinn haben, als ein Gott der Lieb-
haber ist. Der Gegensatz findet sich 1. 8, 35 fpotéwy . . . Aeyéwy.
An der vorliegenden Stelle, N. 8, 1b, dagegen spricht Pindar von
sterblichen Knaben und Méadchen, Man kann freilich das Epi-
theton als durch den dabeistehenden Namen der Aphrodite aus-
gelost erkldren. Doch die darauffolgenden Worte lassen noch eine

1) Phrynichos Fr. 2 (Bergk, Poet. Lyr. Graecit 3, 8. 561) und So-
phokles Antig. 781 lassen den Eros auf den Wangen ruhen. Da spielt
das sinnliche Moment eine griBere Rolle.
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andere Deutung als méglich erscheinen. Ein neues Bild: Hora er-
greift?) , den einen mit sanften Hadnden der Notwendigkeit, den
andern mit anderen. Wiinschenswert ist es aber, nicht von der
rechten Gelegenheit abzuschweifen zu jeglichem Beginnen, sondern
die Dienste der edleren Liebesgotter gewinnen zu kdnnen, von der
Art, wie sie einst des Zeus und der Aigina Lager umwalteten, die
Gaben der Herrin von Kypros hiitend", V. 5 fdllt das Wort, das
wir fast erwarteten: dpefovec pwrec, edlere Liebe, gibt es fiir
Pindar. Deren soll man sich bemdchtigen. Die Worte schweben
zwischen Begriff und Personifikation: der nédchste Satz zeigt die-
selben Erotes als Diener der Aphrodite um das Liebeslager be-
schiftigt?). Der Scholiast (zu V. 6) benennt in seiner niichternen
Sprache den Gegensatz t@v Bedridvaw épdrawr émdvusiy ddvasdar
%ol Emixgarelv, Ty 08 pavlwy anéyeodtar und trifft zweifellos das
Richtige. Der Dichter aber scheut sich, vom Frevel in der Liebe
zu sprechen. Man wird allerdings die gleiche Doppelung V. 3 an-
nehmen, wo der Gegensatz euphemistisch angedeutet wird. Die
Reife kann die jungen Menschen , mit sanften und mit anderen
Hinden‘* anfassen: im einen Fall fiihrt sie wohl aopeioves Zpwrec,
im anderen Fall andere herbei. Hinter £répatc (o#Anpaic Schol.)
verbirgt sich frevelhafte Liebe, Ehebruch, unbedachtes Nach-
geben den reifenden Trieben gegeniiber, wie es bei dem jungen
Apollon in P, 9 der Fall ist, den Chiron erst auf die rechte Bahn
weisen mufy.

Offenbar liegt hier in P. 9 und N. 8 die gleiche Unterscheidung
eines reinen und eines unheiligen, profanen Eros vor, wie sie aus
dem schon S. 41 angefiihrten Fr. 123 spricht. Pindar fiihlt seine
Liebe zu Theoxenos von Aphrodite gesegnet, wahrend die gemeinen
Liebenden ,,keine hohere und reine Liebe, kein yrnefwc maidepaorem
kennen, aber auf die ist kein Blick unter den Wimpern Aphrodites
hervorleuchtend gefallen* (Wilamowitz, BSB 1909, 832 para-
phrasiert so V. 4). Bemerkenswert scheint mir noch der Anklang

1) Wohl richtiger als ,,trdgt; vgl. Aisch. Ag. 35; Soph. Oed. Col. 1105;
Phil. 657.

%) Nicht richtig scheint mir Wilamowitz 410 tdw dpeidvar épdizwy
émxpazeiv mit , Erfiillung unserer besseren (berechtigten) Wiinsche® zu
itbersetzen. Zwar hat éowc und gerade der Plural bei Pindar oft einen
iiber das , Erotische** hinausgreifenden Sinn; doch hier wird in V. 1—7,
wie ich meine, der Eroskreis gar nicht verlassen. In der ersten wie in
der letzten Zeile steht, umrahmend, der Name der Liebesgtttin. Auch
Dornseiff versteht oddrww in seiner Ubersetzung im Sinne von Liebe.
Vgl. auch Fr. 123, 1 épdraw dgémeattar.
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von Fr. 123, 6 wacav odov deoamevwy , jede Gelegenheit (d. h. gute
und schlechte, also nicht den xatpds) wahrnehmend* an N. 8, 4
®atpod pr) mAavadévia mpoc Epyor Exaoyow, was sich beides auf
die von Pindar abgelehnten unedel Liebenden bezieht.

Welchen Raum nimmt die Liebesvereinigung sonst in Pindars
Dichtung ecin? Dal der Dichter dem Thema Liebe gegeniiber im
allgemeinen nicht aufgeschlossen ist, wurde schon 8. 44f. bemerkt.
Umarmungen werden zwar gar nicht selten erwdhnt, im Verhdltnis
sogar oOfter als bei Bakchylides, Jedoch ist bezeichnend, dab es
meist bei einer fliichtigen Bemerkung bleibt. Nie ist die Erwdhnung
Selbstzweck; meist bildet sie nur den Ubergang zum Lobe des Kindes
als der Frucht der Vereinigung. Fiir die Kiirze solcher Vermahlungs-
geschichten ist in dem bereits mehrfach betrachteten Gedicht P. 9
V. 15—17 charakteristisch. Zur Erwdhnung des Hypseus gehort
gewissermaBen auch die des Beilagers seiner Mutter mit Peneios.
Aber auch in der langer ausgefiihrten Erzdhlung von Apollons
und Kyrenes Liebe zeigt sich eine auffallende Kiirze in dieser Be-
ziehung. V. 12f. wird die Herrichtung des Lagers erzihlt, die doch
gar nicht real ist. Dann bricht der Dichter ab, als wenn er sich vor
der Schilderung des Geschehens scheute, und stellt uns den kriegeri-
schen Vater des Midchens vor. In Chirons prophezeiender Rede
wird die Vereinigung, von der Belehrung am Anfang abgesehen,
nur eben in dem Worte mdaowe (V. 51) angedeutet. V. 59 spricht er
schon von der Geburt und Erziehung des Kindes, die ihm viel
wichtiger ist als die Liebesgeschichte von der Mutter. Am SchluBl
des Mythos greift Pindar auf den Anfang zuriick, und wir erfahren,
was dort nur Bilder andeuteten, V. 68b: daldue 0é plyey év molv-
yovow Aifdoc. Man spiirt, daB Pindar keinen Gefallen daran findet,
die ndheren Umstinde der Vereinigung, wie die epischen Dichter
es tun, auszumalen. So tritt denn die liebende Kyrene weit hinter
der kimpfenden zurfick. Aus einer gewissen Scheu des Dichters
scheinen sich auch absichtlich unbestimmt gehaltene Ausdriicke zu
erkldren, mit denen Liebesvereinigungen gemeint sind, wie N. 10, 11;
. 7, 6; 8, 18 (vgl. S. 55).

Am deutlichsten spricht Pindar durch den Mund der Themis von
einem yduoc I. 8, 44, Diese verkiindet ihren Rat: Thetis’ Ver-
mihlung mit Peleus: v duyounrideoaw 08 éomépais Epatoy Aot xey
yakwoy S¢° fpewt mapdevias. Diese groBere Anschaulichkeit er-
kldrt sich wohl aus der Bedeutung, die gerade der Umarmung der
Thetis zukommt; vgl. S. 34.
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Nur scheinbar anschaulich sind die Worte N. 8, 6ff. und Paian 6,
137ff., in denen die Vereinigung des Zeus und der Aigina ausge-
sprochen wird. An der ersten Stelle bildet die Erwéhnung den
Ubergang zum Preise des Sohnes Aiakos, der wiederum Schutzherr
von Aigina ist, der Heimat des besungenen Siegers. Die Eroten um
das Brautbett leben nur in Pindars Phantasie, ebenso wie die
Goldwolken in dem Paian V. 137 unwirklich sind: zdve ypdoea
ddpoc Expvyay nopar Emydptoy xavdoxwoy vdroy vuftepov, a
Aeyéow éx’ apfodvar (hier bricht das Fragment ab).

Beide Bilder bewirken keine konkrete Vorstellung. Und doch
empfindet man bei Pindar selten so tief die Kraft seiner dichteri-
schen Gestaltung. Besonders die Paianstelle ist von einzigartiger
Schonheit. Zeus tragt Aigina, die boiotische Nymphe, von den
Wassern des Asopos nach der Insel, die ihren Namen fithren wird.
Goldenes Nebelgelock verhiillt da den Landesriicken und bedeckt
ihn mit Schatten — Pindar spricht die Insel Aigina an (vgl. V. 123).
So wird die heilige Vermihlung profanen Augen entriickt, und die
Wahrheit von Chirons Spruch iiber die verborgenen Schliissel der
Peitho erweist sich aufs neue. Auch an die épara aidds (P. 9, 12)
wird man erinnert. Scheu, die Nebelgelock entstehen 14Bt, erhebt
das Beilager iiber unedle &pwreg. Freilich hat H. Frankel?) darauf
hingewiesen, daB das Motiv, durch kiinstliche Wolken eine Ver-
einigung zu verdecken, nicht Pindars Eigentum ist, sondern schon
bei Homer vorliegt. 1. 14, 343 will Zeus eine goldene Wolke, vépoc
yovYoeoy, um sich und seine Gemahlin ziehen, um deren Bedenken
gegen eine Umarmung im Freien zu zerstreuen. Das geschieht dann
V. 3502). Aber wie hat Pindar diese Handlung gegeniiber dem alten
Schwankdichter®) geadelt. An Stelle des Kleinlich-Menschlichen,
an Stelle listiger Rénke finden wir hier eine oeuvorys, die sich
sprachlich in gesteigerten Worten und kiihnen Bildern (Nebel-
gelock, beschatteter Riicken des Landes, unsterbliches Lager) aus-
driickt. Fast nie erhebt sich Pindar sonst zu einer solchen dichteri-
schen Hohe, wenn er vom Eros spricht4). Meist bedient er sich
herkémmlicher Ausdriicke, die bisweilen ansprechend stilisiert sind.

1) Gott. Gel. Anz. 184, 1922, 194. Die Deutung, die er gegen Dorn-
seiff, Ubers. S. 20, der Stelle gibt, halte ich fiir richtig.

2) Auch Od. 11, 243ff. 146t sich heranziehen, wo Poseidon und Tyro
beim Beilager von einem berghohen Wogengewdlbe eingeschlossen
werden.

) Vgl. K. Reinhardt, Das Parisurteil, Frankfurt 1938, S. 12.
4 Uber P. 9, 9ff. und N. 8, 11f. ist S, 56 und 59 berichtet.
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So begegnen immer wieder Bilder von Bliiten und von reifer Frucht,
die gebrochen werden: P. 9, 37. 109f.; N. 7, 53; Fr. 122, 8; 123, 1.

Besondere Zartheit verrdt eine Wendung in der Erzihlung von
Euadna O. 6, 35 6" > AndA A ylvxelas modrov dpave’ > Apoodirag.
Unter Apollon riilirte sie zum erstenmal an die Liebe. In dem feinen
Ausdruck scheint mir eine gewisse aidas zu liegen. Nirgends frihlt
man so deutlich den Abstand von der jonischen Sinnenfreude, wenn
man sich dabei an das ayxas éuapmre Kodvov maic v mapdxoitiy
der lIlias (14, 346) erinnert. — Auf ein gewisses Streben nach Wiirde
kann man es vielleicht auch zurfickfiithren, daB Pindar das Wort
dapdlw in der Bedeutung ,beiwohnen* nicht so geldufig ist wie
anderen Dichtern. Bakchylides z. B. gebraucht es in seinem viel
weniger umfangreichen Werk dreimal in erotischem Sinne: 1, 118;
9, 64; 17, 44. Pindar wendet es so nur einmal an, bezeichnender-
weise in bezug auf die frevelhafte Umarmung der Klytaimestra
und des Aigisthos (P. 11, 24).

So stehen in Pindars Dichtung unerwartet schroffen Worten von
Brautraub und Kampf um die Braut einige wenige zarte AuBerungen
tiber den yduoc selbst gegeniiber, die beweisen, daB der Dichter
auch anders vom Weibe sprechen konnte und mithin sein Ver-
hiltnis zum anderen Geschlecht nicht so durchaus negativ gewesen
sein kann, wie Wilamowitz annimmt.

Frevelhafte Liebe verdeckt Pindar gern, im Gegensatz zu Bakchy-
lides (z. B. 17, 8ff.). P. 12, 15 heiBt es, Perseus lieB dem Polydektes
selbst zum Verhidngnis werden parpde v° &umedor dovlootvay 1 ©°
avayxaiov Aéyoc. In dem Wort dvayxaioy werden zuriickhaltend die
Rénke angedeutet, deren sich Polydektes verbrecherischerweise be-
dient, um die begehrte Danae in seine Gewalt zu bekommen. Noch
undurchsichtiger spricht Pindar P. 4, 90ff. von der ruchlosen Liebe
des Tityos, den Artemis mit dem Tode bestrafte:

90 #al pav Tizwov Bélog *Aprémidos Hrjpevee xpamydy,
) 3 ! # 2 4
& anndrov gapérpag Goviucvov,
ar -~ o~ e | ’ 2 , a
dpoa tic Tav & dwvard @ulotdroy Emwpadew Epatat.

Der Dichter 148t die Handlung in einer Gnome aufgehen, was die An-
schaulichkeit beeintrachtigt. Homer erzéihlt ebenfalls von der Strafe,
die dieser Frevler in der Unterwelt leiden muB, setzt aber — anders
als Pindar — deutlich und anschaulich den Grund hinzu(Od. 11,580):
Anrdr yap fjlxnoe Awc xvdpry mapdrorTey
ITvddd épyouévmy dua nailiydoov Havomijog.
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Eingehender schildert Pindar P. 2, 25-—40 das Vergehen des Ixion.
Doch ist auch hier die Schilderung der Tat von Sentenzen fiber-
wachsen, die der Darstellung viel von ihrer Plastik nehmen und
zeigen, worauf es dem Dichter ankam: auf den lehrhaften Gehalt
des Mythos.

Waiihrend in diesen drei Fillen von dem begehrten Weibe kaum
die Rede ist, hat Pindar einmal einen groBen Abschnitt eines Mythos
einem Midchen gewidmet, das durch Liebe zu einer Frevlerin wird,
im dritten pythischen Gedicht. Diese Geschichte verdient nicht
minder als der Kyrememythos eine eingehende Besprechung. Da
sonst die Fraun in Pindars Gedichten nur eine untergeordnete Rolle
spielt, ist es sicher kein Zufall, daB!) die beiden Epinikien P. 3
und P. 9 in dasselbe Jahr 474 (vgl. Schroeder 2) fallen. Vielleicht
darf man auf ein personliches Erlebnis raten, das den Dichter ent-
gegen seiner Gewohnheit dem anderen Geschlecht in zwei Gedichten
den Vorrang geben laBt, wenn man auch nicht gleich ,,in dem
schonen Kyrenenlied (Pyth. IX) einen Widerschein der Flitter-
wochen® zu suchen braucht wie Schroeder 107.

Wie im Kyrenegedicht ist in P. 3 eine schrittweise vorriickende
Vergegenwirtigung der Maddchengestalt zu beobachten. Uber Chiron
und Asklepios hinweg kommt auf sie scheinbar nur beildufig die
Rede. Bei der Nennung der Tochter des Phlegyas (V. 8) steht ihr
groBer Sohn noch ganz im Vordergrund. Vor dessen Geburt starb
die Mutter im Schlafgemach, ,,von dem goldenen Bogen der Artemis
iiberwiltigt, nach Apollons Plan“. Die erste Vorstellung, die wir
von dem Méadchen bekommen, ist also sein letztes Schicksal, ein
diisteres Eingangsbild. Wir erfahren noch nicht den Namen, ge-
schweige denn das Aussehen. Wir ahnen nur, daf diesem Tode,
den zwei Gotter herbeifiihren, ein schweres Verbrechen voraus-
gegangen sein muB. In wohldurchdachter Ringkomposition2) setzt
Pindar das Bild der BiiBerin an den Anfang, das ihm also wohl das
Wesentlichste an Koronis war, wie ihm P. 4, 11 das Bild der weis-
sagenden Medeia wert schien, an der Spifze der Erzdhlung von der
Argonautenfahrt zu stehen.

Die Koronissage war vor Pindar in einer hesiodischen Eoie dar-
gestellt, deren Anfangsworte Strabon erhalten hat (Hes. Fr. 122 Rz.):

1) Nach Wilamowitz’ Ansicht, Pindaros 269. 283.
%) Von Illig S. 50—53 und Klingner, Uber Pindars drittes pythisches
Gedicht, Corolla Curtius 1937, 16f. dargelegt.
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“H oy Addpovs iepots valovea xoldwvovs
Awtlw & medlo moivfirpvos dve’ °Audpoio
viyaro Boifiddos Aluvns mdda magiévos adwie.

Wie ganz anders fiihrt der Epiker in die Handlung ein. Wir tun
einen Blick in eine helle Landschaft: heilige Hiigel, eine Ebene,
ein FluB von Weinbergen umgeben, das Ufer eines Sees. Pindar
bietet statt dessen nur eine niichterne Lokalangabe, V.11 év daddue,
eine lebendige Vorstellung wird durch das Nebeneinander von Wirk-
lichem und Bildlichem im Keime erstickt: eis “Aida dduov év dakdue
xaréfa 1). Von der Jungfrau gibt der Eoiendichter gleich ein an-
mutiges Bild: sie wischt sich am Ufer die FiiBe. An diese Stétte
lindlichen Friedens gelangte dann nach Wilamowitz’ Rekonstruktion
(Isyllos 70ff.) Apollon, verliebte sich auf den ersten Blick in das
schone Madchen und vereinigte sich sogleich mit ihm. Diese ganze
Szene fehlt in Pindars Erzahlung. Sie war ihm wohl zu idyllisch
(vgl. 8. 7f)). Um die leidende Koronis ist es Pindar im ganzen
Mythos zu tun, und so zeigt er sie gleich zu Anfang in ihrer Passi-
vitdt. Nachdem erzihlt ist, welches Schicksal sie erduldete, erwartet
man zu horen, was sie getan hat. Nach einer Gnome (V. 1lcf.),
welche die Furchtbarkeit der beleidigten gottlichen Geschwister
unterstreicht, folgt V. 12 eine gewisse Aktivierung der Person, ohne
daB wir uns jedoch eine plastische Vorstellung von ihr bilden kénn-
ten. Koronis hatte dem Apollon beigewohnt. Bevor sie aber aus
dieser Verbindung ein Kind gebar, vereinigte sie sich heimlich vor
dem Vater mit Ischys, einem Landfremden. Dieser Sachverhalt wird
uns in einem langen, gewichtigen Satze dargeboten, an dessen
Spitze die Bewertung dieses Tuns steht; es war ein Akt der MiB-
achtung gegeniiber dem Zorn des Gottes (V. 12b dmoplavoiéaiod
vw). Durch einen Fehler in ihrer Gesinnung ist Koronis zu dem
Vergehen gefiihrt worden (V. 13 aumlaxiaioe ppeviv). Hier macht
sich der gleiche Versuch bemerkbar, in die Vorstellungswelt des
Menschen einzudringen, wie in P. 2 bei Ixions Frevel, wo wir die-
selben Worte wiederfinden (V. 26. 30 ~ P. 3, 13a; V. 28~ P. 3, 24).
Pindar verabscheut die Tat und sucht sie doch zu verstehen. Nicht

Aphrodite trieb Koronis zu dem zweiten Beilager — denn mit
(edvai mapdrpomor P. 2, 35) hat die Gottin der dpeloves Epwres
nichts zu schaffen (vgl. S. 58) — sondern ihr eigener verkehrter

Sinn. Sie wartete nicht ab, bis sie reif war fiir die rechtméabige Ehe

1) Wilamowitz 282, 1 hilt die Stelle fiir unheilbar verderbt.
Ahlert, Middchen und Frauen in Pindars Dichtung 5
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(vdpew yaundivar (Schol. V. 28), also bis nach der Geburt des Gottes-
kindes, wie es z. B. Polymele tat, die erst dann von Echekles heim-
gefiihrt wurde, als sie Eudoros, den SproB ihrer heimlichen Ver-
bindung mit Hermes, geboren hatte, II. 16, 187ff. Alsdann hatte
der Vater fiir Koronis ein Hochzeitsfest ausgerichtet, und die
Midchen der Nachbarschaft hidtten am Abend Hymenaien ge-
sungen. Hier hat Pindar, wie er es ofter tut (vgl. 8. 102), ein Bild
von einer Middchengruppe eingefiihrt, die, vielleicht unbeabsichtigt,
einen vortrefflichen Kontrast zu der ungliicklichen Koronis bildet?).

An V. 19bf. hatten wir S. 45 gezeigt, daB Pindar von Koronis’
Streben nach dem Fernen redet anstatt von ihrer erotischen Leiden-
schaft fiir den Arkader Ischys. Uberhaupt spricht der Dichter in
dem ganzen Mythos nicht vom Eros als wirkender Macht, wohl
aber von dem Beilager, das er ja als Tatbestand braucht, um die
Strafe zu begriinden. Mit der Neigung nach dem Fernen ist das
Tor zur Sentenz gedffnet®). Nach delphischer Moral ist es ein
Charakterfehler, fiber die Sdulen des Herakles hinauszustreben
(0. 3, 44f.; N. 3, 21; 4, 69). Koronis’ Schuld erscheint geringer:
,,S0 erging es vielen (V. 20b). Das tatsdchliche Geschehen wird
in die Ebene iiberindividueller und iibergeschlechtlicher Betrachtung
gehoben. Die lebensvolle Koronis der Eoie verschwindet hinter
Pindars Gnomen (V. 21—23)3). Man vergiBt, daB die Siindige ein
Médchen ist. Indem sie zum Gegenstand ethischer Betrachtung ge-
macht wird, wichst ihre Passivitat.

Doch trotz der duBeren Kiihle, mit der Pindar iiber dem Betrug
an seinem Gotte zu Gericht sitzt, scheint V. 24f. ein leises Mit-
gefiihl mit dem tragischen Geschick des Madchens anzuklingen:
Zoye Tou Tadtavd) peydiay ddray xalluémhov Ajua®) Kogawvidoc.
Dies ist die einzige Stelle des Gedichts, wo Koronis genannt wird und
wo sie ein Epitheton erhdlt. Es ist kein schon im Epos geldufiges,

1) Ahnlich ist Kyrene ihren anders gearteten Altersgenossinnen gegen-
iibergestellt (vgl. S. 8). Fast alle pindarischen Frauen haben etwas
von der Norm Abweichendes, sei es nach der guten, sei es — das ist
seltener der Fall — nach der schlechten Seite, vgl. Medeia, Kassandra,
Klytaimestra.

2) Ahnlich biegt Pindar P. 10,59 von einer aktuellen Situation, die
ebenfalls einen erotischen Einschlag hat, zur Sentenz ab; vgl. S. 100.

3 Illig nennt S. 53 die Erzdhlung zutreffend ,,véllig unanschaulich,
sinnbildlich-paradeigmatisch®.

1) 8o mufl man, Turyn S. 84 folgend, schreiben.

8) Afjue kann hier nicht ,,Mut, Frechheit* (Bickh) oder gar ,,Hals-
starrigkeit* (Liddell-Scott) bedeuten, sondern einfach ,,Sinn", megt-
goacTixas 1 Kopwris Schol. 43a; vgl. Aisch. Sieben 616; Eur. Med. 348.
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das man {iberhoren kdnnte, sondern ein wohl von Pindar selbst
geschaffenes, in dem dhnlich wie P. 4, 136 in épacurloxduov (s. dazu
Schroeder), nur nicht mit solcher Prignanz wie dort, eine Tragik
beschlossen sein konnte. Das ungetriibte Leben, das Koronis mit
den Gespielinnen (17f.) vor ihrem Fall fiihrte, scheint sich in diesem
Beiwort zu spiegeln. Pindar pflegt solche Attribute nicht achtlos
zu verschwenden. Daf sich das Mitgefiihl des Dichters nur so
spride in einem hingeworfenen Epitheton duBert, ist Pindars herber
Darstellung weiblicher Gestalten wohl angemessen.

Von V. 25 ab kreuzen wir die vier konzentrischen Ringe, die wir
V. 8—15 in einer dem wirklichen Verlauf entgegengesetzten Reihen-
folge beriihrt hatten, von innen nach auBien, also nach den tatsach-
lichen Zeitstufen, von dem striflichen Beilager 25f. (entspricht 13)
bis zum qualvollen Tode 34f. (entspricht 8ff.). Nur V. 25 wird
Koronis zu einer vorstellbaren Handlung verlebendigt: éAdfdvrog yap
ghvdody Eévov Aéxtpowow ém’ *Agradiac. Der neben anderen Er-
wahnungen von Beilagern bei Pindar auffallende Realismus dieses
Satzes wird dadurch hervorgerufen sein, daB hier, beim Mittel-
punkt der Ringe, die schuldvolle Handlung deutlich herausgestellt
werden sollte.

Koronis hatte die Tat vor ihrem Vater verborgen. Der lieB sich
tduschen. Aber Apollon erfihrt durch seinen allwissenden Geist
von dem Frevel (V. 27ff). In den folgenden Versen tritt Koronis
hinter ihrem Buhlen zuriick. Wir héren schlieBlich V. 34f. noch
einmal von der Totung des Paares durch Artemis, auf die hier
ebensowenig wie 9ff. niher eingegangen wird. Ein deutlicheres Bild
gibt Pindar erst von der Eindscherung (38—40), wo sich die Er-
zéhlung der Geburt des Asklepios néhert, der die zweite Hélfte des
Gedichts beherrscht. Als die Tote auf dem Scheiterhaufen liegt,
eilt Apollon herbei und rettet sein Kind aus dem brennenden
Mutterleibe.

Wir sind den Angaben des Dichters iiber Koronis nachgegangen.
Sie ist die Hauptfigur im ersten Teil des Mythos; doch miissen
wir gestehen, daB wir keine lebendige Vorstellung von ihr haben.
An sieben Stellen wird sie ausdriicklich erwidhnt: V. 8 @leyda
Yoydrne, 12 G 8¢, 25 xallumémiov Aijua Kopawidog, 34 mapdévog,
39 xodpav, 42 parpdg, 43 vexpod. Nur an einer Stelle findet sich
ein Ansatz zur Schilderung von Koronis' Auberem, V. 25 ,,in
schénem Gewande“. Von ihrer korperlichen Erscheinung erfahren
wir nichts. Sicherlich war es ihre Schénheit, die den Gott ent-

h*
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ziickte. In der Eoie wird diese gebiihrend geriihmt worden sein
Dafiir entwirft Pindar ohne tiefere psychologische Kunst eir
geistiges Bild des Médchens. Ihre Gedanken und Wiinsche stellt er
uns vor, wie er sie sich denkt. Das eigentiimlich Weibliche ist dabei
nicht erfaft.

Koronis ist keine von den GroBen unter Pindars Frauen wie
Kyrene, Medeia, Kassandra, an denen sich die Begeisterung des
Dichters entziindet. Aber obwohl ihr alles Heldische fehlt, nimmt
Pindar Anteil an ihrem Schicksal, wenn er es auch als gerecht an-
sieht. Ein verhaltener Ton des Mitleids klingt durch seine Worte,
Er sucht Koronis’ Schwiche zu erkldren, und so wird sie einer von
den vielen Menschen, nicht Médchen oder Frauen, die geirrt haben.

Wir hatten 8. 61 gesehen, daB Pindar geschlechtliche Vorgéinge
des weiblichen Lebens nicht gern zum Gegenstande seiner Dichtung
macht. Wie die Umarmungen werden auch Geburten meist sehr
kurz abgetan, z. B. 0. 6, 85; 7, 71; P. 9, 16. 59; I. 8, 22; Fr. 30, 6.
Dabei ist das Wort ,,gebédren*“ auBerordentlich haufig. Bisweilen
steht ein Satz mit tixzew nur fiir die Angabe der Herkunft eines
Menschen, wo wir ,,Sohn der bzw. des* sagen wiirden: P. 9, 16;
N. 5, 13a. Immer liegt bei Erwidhnung einer Geburt der Ton auf
dem Kinde, das zur Welt kommt. Die Geburt gehért mit in die
Ruhmeschronik eines Helden. Nie wird eine Geburt um ihrer selbst
oder um der Mutter willen geschildert. In P. 3 hat Pindar einmal
den Vorgang der Geburt iiberraschend anschaulich wiedergegeben,
weil die Geburt eine ungewdhnliche ist (V. 43 Apollon waid” éx
vexpot dpmaoe). Das Winderbare soll deutlich werden. Doch kénnte
man sich gerade diese Partie, die an den Glauben der Zuhorer die
graften Anforderungen stellt, in der Eoie noch breiter ausgefiihrt
denken. Auf die Macht Apollons wendet Pindar also unsern Blick,
nicht mehr auf das Schicksal der Mutter.

Eine Geburt unter wunderbaren Umsténden bildet auch den
Hauptinhalt der ersten Mythoshilfte von 0.6, den der zweiten die
Lebensaufgabe des eben geborenen Sohnes. Aus Griinden des Pro-
gramms, namlich um die Iamiden aus Pitana am Eurotas herzu-
leiten (vgl. Wilamowitz, Isyllos 178ff.), setzt Pindar eine Dublette
vor den eigentlichen Geburtsmythos, die man mit Wilamowitz un-
schin finden kann. In beiden Fallen gebiert eine Jungfrau ein
heimlich von einem Gotte empfangenes Kind. Fiir den Dichter be-
zeichnend ist die Vergegenwirtigung der Pitana. ,,Nach Pitana an
des Eurotas Ufer* will Pindar fahren (V. 28). Jeder Horer denkt
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an die lakonische Stadt. Wie P. 9, 5 (vgl. S. 5) wird dann von dem
Ortsnamen mit einem Relativpronomen eine menschliche Gestalt
abgelost, die in diesem Falle so unpersonlich bleibt, wie sie zuerst
in unser BewubBtsein tritt. ,,Pitana hat gar nichts zu tun, als die
Euadna zu gebdren** (Wilamowitz a. a. 0.). Wir erfahren nicht
einmal die Namen ihrer Eltern. Sie verbirgt ihre Schwangerschaft
und 146t dann das geborene Kind zu dem Arkaderfiirsten Aipytos
tragen; warum gerade zu ihm, wird nicht gesagt, wie iiberhaupt
keine innere Beziehung der Mutter zu ihrem Kinde angedeutet wird.

Diesem wendet der Dichter gleich groBere Sorgfalt zu. ,,Dunkel-
haariges Kind** maida idwAoxor nennt er es V. 30. Nach der Geburt
ist Pindar erst die herangewachsene Jungfrau wieder wichtig. Die
Kinderjahre (vgl. S. 111) iibergeht er mit einem Partizip, 7po-
getoa (V. 35); und wir werden gleich zu einem bestimmten Zeit-
punkt gefiihrt: Euadnas Beilager mit Apollon. Man konnte vorher
eine Art Charakterisierung des Maddchens erwarten, wie sie P. 9,
18—25 von Kyrene gegeben wird. Aber von Evuadna wuBte Pindar
nichts Besonderes zu berichten. Sie ist eine von vielen. Schonheit
war wohl das einzige, was sie reizvoll machte und den géttlichen
Liebhaber anzog. Davon spricht Pindar nicht. idmAoxos, das der
eben Geborenen gegebene Epitheton, bleibt den ganzen Mythos
hindurch die einzige AuBerung iiber Euadnas Gestalt. Und selbst
diese ist nicht leerer Schmuck, sondern soll wohl, wie Preller-
Robert, Griech. Heldensage 1, 204, 5 vermutet, auf die Etymologie
des Namens Iamos (55ff.) vorbereitend anspielen.

Wie Pitana sucht auch die Tochter die Schwangerschaft zu ver-
heimlichen (V. 36 #xAémvowa wie P.4, 96), wohl nicht nur, weil
Jungfrauengeburt (V. 31) eine Schande und ein unertrégliches
Leid ist (V. 38) — denn von einem Gotte ein Kind zu empfangen,
ist fiir eine Sterbliche eher eine Ehre; vgl. N. 10, 10f. — sondern
auch, weil iepal peldrares ein Geheimnis bleiben miissen (P. 9, 39).
Aipytos, der Pflegevater, bemerkt jedoch die Schwangerschaft.
Weil er die Zusammenhiinge ahnt, ziirnt er nicht, sondern wandert
nach Delphi, den Gott zu befragen.

Nunmehr werden wir Zeugen einer Geburt, wie sie mit solcher
Zartheit sonst nirgends geschildert ist. Euadna, und nur sie, zieht
neun Verse hindurch unsere Aufmerksamkeit auf sich:

a 02 gowoxpoxor Cavay xavalnrauéva
40 xalmida T Gpyveéay Adyuac Yo xvavéag
Tinte Jedpooya #ovpov. TG (EY O YOVOOAHOUAS
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Scheinbar unbedeutende, genrehafte!) Einzelziige bewirken eine
bei Pindar bemerkenswerte Anschaulichkeit. Euadna legt den Gurt
ab und stellt einen silbernen Krug, den sie mitgebracht hatte (vgl.
Wilamowitz, Isyllos 174. 176), beiseite. Der Purpur des Gurtes,
das Silber des Kruges und das dunkle Laub des Gebiisches ergeben
eine stimmungsvolle Farbensymphonie und lassen uns eine Schilde-
rung von Euadnas Aussehen kaum vermissen. Im Busch, fern von
den Menschen, erwartet sie die Geburt (V. 41 zixve), ein Anflug
von Landschaftsgefiihl, das Pindar auch sonst nicht fremd ist®): am
FluBufer kommt Europa nieder, P. 4, 46 Kagtoo® map” 8ydais, an
der Brandung des Meeres Psamatheia, N. 5, 13b émi gy pive movrov.

Der kreifenden Euadna stellt Apollon Eleithyia und die Moiren
zur Seite; vgl. P. 3, 9; Paian 12, 17. Sie erleichtern die Geburt.
,Und es kam wirklich aus dem SchoBe unter lieblichen Wehen
Iamos ans Licht sogleich*® (V. 43f.). ,,Lieblich* nennt der Dichter
die Wehen, Paian 12, 13 heiBen sie ,froh®, zepmvdc @divoc. Aus
diesen Beiworten spricht das Gliicksgefiihl der Mutter, das Pindar
zu wiirdigen weill, wie iibrigens auch die Freude eines Vaters, der
spdt mit einem Sohn begliickt wird, O. 10, 86f.

Zum Vergleich sei eine Geburtsschilderung aus jonischer Poesie
herangezogen, Hom. Hymn. Ap. 115ff. Leto hat nach langem
Irren endlich einen Ort gefunden, wo sie und das Kind, das sie
gebiren wird, bereitwillig aufgenommen werden. Neun Tage und
Nichte liegt sie auf Delos in Wehen, bis die Geburtsgéttin kommt
und hilft.

115 b7’ émi Arjdov EBawe poyoordxos Eiletfuia,
Tiw TdTe On) Tox0g elle, uevolvnoey 88 Teréodar.
dupt 8¢ golvi Bdle mijyee, yotva & Epetoe
Aewpdve padaxd © peldnoe 68 yat’ dmévepdey *
& & #dope mpo pdwode* Yeal & oloAvéar Gmacar.

1) Wilamowitz, Isyllos 165, 10 fiihlte sich an alexandrinische Poesie
erinnert.

%) Wilamowitz glaubt freilich, der Ort miisse in der Vorlage besser
motiviert gewesen sein (a. a. 0. 174).
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Pindar 148t Euadna zwei Handlungen zur Vorbereitung der Geburt
vornehmen: sie legt den Gurt ab und stellt den Krug beiseite. Die
Bewegungen bieten lediglich eine reizvolle Ausschmiickung der
Szene und hdngen nur mittelbar mit dem Geburtsvorgang zu-
sammen. Der Hymnendichter gibt in realistischer Weise Korper-
bewegungen als unmittelbare Reflexe der Geburtswehen wieder.
Wir sehen das gequilte Weib um die heilige Palme die Arme
schlingen und die Knie ins Gras stemmen; dann springt der Knabe
aus dem Mutterleibe. Dagegen gehalten, erscheint Euadnas Ge-
biren in ruhigerem Licht, verhaltener ist ihr Tun; das Kind springt
nicht, sondern ,,kommt hervor'‘. All das wird verklart durch die
friedliche Landschaft (vgl. auch V. 54ff.).

Auf die Geburt der Letokinder kommt auch Pindar zweimal zu
sprechen. Fr. 88 erinnert an den Apollonhymnos. V. 3 findet sich
ein Anklang an jenes qualvolle Kreifen: dAl™ @ Kowyevis énot’
adlveaot folota” dyyiroxos énéfa vy, namlich Asteria-Delos. Das
Rasen bildet hier einen Gegensatz zu der Ruhe der Insel, die friiher
im Meere trieb, jetzt durch vier Saulen festgelegt ist. So kann Leto
in Frieden gebdren: &da vexoio’ eddaiuov’ éndyaro yévvay (V. 7).
Gerade dieser SchluB zeigt, was wir schon an O. 6 sahen: Pindar
meidet es, die durch die Wehen hervorgerufenen korperlichen Vor-
ginge wiederzugeben. Auch im Paian 12 spricht Pindar von der
Geburt der Letokinder. Zeus erwartete auf dem Kynthos die Zeit
(V. 8), ,,da die mildgesinnte Tochter des Koios sich aus frohen
Wehen loste':

12 avln’ ayavdgpowy
Kolov tvydrnp Mero repmvis
adivoc* Elauyay 8 dellov dépag Smawgl)
15 aylaoy & gdoc idvres didvpot
naidec, moldw odoy lecay awo aropdrov
*Eletduid ve »al Adyeow:
Tédetar 6" 6A[

Das Licht der Welt, aus den homerischen Gedichten vertraut,
finden wir V. 15 wie 0. 6, 44 wieder. Doch hier ist es mehr als das
geldufige Licht der Welt. Die Kinder ,strahlten hervor wie die
Sonne, ans schimmernde Licht gelangend®. In vier Worten
(BAaupav, dediov, aylady, gdog) ist das Lichte des groBen Augen-

1y §rwe temporal, s. Schroeder, Appendix 1923, S. 546.
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blicks, wo zwei Gotter geboren werden, gesammelt?). Hinter dem
Eindruck dieser Helle verschwindet ganz der reale Vorgang. So
vergottlicht Pindar gleichsam die Geburt, die im Hymnos doch
nur eine menschliche in erhéhten AusmaBen war. Als die Kinder
erschienen sind, stoBen Eleithyia und Lachesis laute Rufe aus wie
die Gottinnen im Hymnos (vgl. Wilamowitz, Ilias und Homer 448).
DaB es sich auch hier bei Pindar um éloivyai handelt, zeigt das
V. 18 erhaltene oA, das Wilamowitz 519 erginzte?). 7éietar werden
die Rufe wohl genannt, weil sie die Erfiillung dessen begleiten, was
man mit Spannung erwartet hatte.
So sehen wir also, daB Pindar bei der Behandlung des gleichen
Stoffes, der gleichen Person eine ganz andere Hohe der Darstellung
als der Hymnendichter einhilt. Er schreibt weniger anschaulich;
doch wird das Gegenstdndliche durch eine hohe poetische Kunst
ersetzt, die das Zauberhafte und Wunderbare, das in jeder Geburt,
zumal in einer géttlichen, liegt, in vollendeter Form ausspricht.
Die korperlichen Bewegungen der Leto, die Pindar nicht auf-
nehmen mag, haben Theognis (V. 5) und Kallimachos (Hymn. 4,
2091f.) besser gefallen. Fiir den Hellenisten ist es bezeichnend, daB
er das Pathos steigert, indem er die KreiBende redend einfiihrt
(z. B. 212—214). Sie richtet eine spielerische Frage und Aufforde-
rung an das Kind im Mutterleibe. Pindars Euadna gewinnt unsere
Schatzung gerade durch ihre Wortlosigkeit (vgl. S. 79).
Verfolgen wir noch kurz Iamos’ Schicksale in O. 6. Die Mutter
14Rt ihn allein im Versteck (V. 44f.; vgl. S. 78). Aber er stirbt
nicht den Hungertod: zwei Schlangen ndhren den Knaben mit
Honig. Das Hofgesinde weiB nichts von der Geburt.
53b arr’ &
xérpunTo yap ayotvey Pani@ v év dmelplre,

55 iwv Eavdaiot xal mapmoppdpols axtiot fefoeyuévoc afoov
o@ua’ 6 xal xavepduitey naleiodal viv ypdve odumavte pdrne
Tott’ vy’ adavaron.

1) N. 1,35 stellt Pindar bei Herakles’ Geburt ebenfalls das Dunkel

des Mutterleibes dem Glanz des Tages gegeniiber:
énel omidyyvew dno parépoc adtixa Panrav & aiylay
aaic Awe wdiva gedywy duddug ody xaguyviro udiey.

) Wilamowitz betrachtet die Rufe nicht als Reflex der geldsten
Spannung, sondern als Mittel, ,,den Widerstand* zu ,,brechen®. Dabei
versteht er ein in den hier nicht ausgeschriebenen folgenden Resten
stehendes ac als fwc ,,solange bis'* (vgl. Paian 7b 28) statt als Relativ-
pronomen wie Schroeder (Appendix) und ergénzt ,,bis die Kinder ge-
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Noch einmal leuchtet ein Bild voller Farbenreiz aus Pindars Worten
hervor: lamos ,,lag verborgen in Binsen und unter endlosen Dorn-
strauchern, von gelben und dunkelroten Veilchenstrahlen benetzt
am zarten Leibe'. Das dunkle Dickicht lacht jetzt mit seinen
Farben den dedpomy xotgos (V. 41) an. Pindar dichtet hier mit dem
ganzen Reichtum seiner Phantasie. Die Bilder verwirren sich (vgl.
S. 42). Sonnenstrahlen, Tautropfen, das Leuchten der Blumen
werden eins. Farben, die vorher der gebidrenden Euadna Reiz ver-
liechen, geben nun dem Kinde einen Glanz des Wunderbaren, der
sich auch dann nicht triibt, wenn er zur Namengebung benutzt
wird: die Mutter nennt den Knaben, den sie unter e geboren,
“lapog.

Sicherlich ist es nicht allein diese Etymologie, die Pindar den
AnstoB zu so ausfiihrlicher Schilderung einer Geburt gegeben hat.
Die Geburtssage betont die Abkunft des Sehergeschlechtes der
lamiden von Apollon selber. Das ist gewif ein Grund, die Geburt
des Kindes eingehender zu berichten. Apollon fritt aber ganz zu-
riick hinter der sterblichen Jungfrau, die Mutter des Knaben wird.
Da Pindar solche Bilder intimen weiblichen Lebens sonst nicht
geldufig sind, wird man nicht zu weit gehen, wenn man in dem
Mythos von O. 6 den Niederschlag eines Erlebnisses des Dichters
siecht. Eine Geburt, vielleicht die erste in seinem Hause?'), hat ihn
so bewegt, daB er ein mythisches Beispiel aufgreift und mit aller
Kunst, die ihm zu Gebote steht, ausschmiickt. Denn daB das, was
den Leser an der eigentlichen Geburtsszene entziickt, Pindars
eigene Schopfung ist und nicht aus einer vorpindarischen Dar-
stellung der Sage (vgl. Wilamowitz, Isyllos 174) stammt, ist mir
sehr wahrscheinlich. Die Verklarung des realen Vorgangs tragt
Pindars Stempel. Trotz allen warmen Farben der Umgebung ist
Euadna selbst matt gezeichnet; auch das ist pindarisch?). Von
einer Liebe Euadnas zu Apollon ist nicht die Rede, wie man {iber-
haupt von einer seelischen Beziehung nicht sprechen kann. Euadna
bleibt, hierin mit Koronis vergleichbar, ein passives, mitleid-

boren wurden*, Das ist schon deshalb unwahrsche nlich, weil Pindar die
Kinder bereits V. 14 erscheinen laBt (fAauypav), bevor er von den Rufen
spricht, auBerdem aber auch wegen der Parallele, die der homerische
Hymnos bietet.

1) Die vita Ambrosiana (S. 3 Dr.) bezeugt, daB Pindar sich verneiratet
und einen Sohn und zwei Tichter gezeugt hat.

) Fehr, Die Mythen bei Pindar, S. 101 findet auch im Aufbau der
Erzéhlung pindarische Technik.
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erweckendes Wesen. Indessen wird man Pindar ein einfiihlendes
Verstehen des weiblichen Lebens und seiner AuBerungen zubilligen
miissen. Nur ein Dichter, dem Muttergliick und -leid einmal nahe-
gegangen ist, konnte Iamos’ Geburt so darstellen, nicht ein Ver-
dchter des Weibes.

Euadna hat eine ungewohnliche Geburt. Eine Jungfrau kommt
in der freien Natur nieder, nicht eine Gattin in ihrem Thalamos.
Bilder aus dem weiblichen Leben innerhalb des Hauses, wie sie die
homerischen Epen zahlreich aufweisen, sind Pindar nicht geldufig.
Wo wir einmal einen Blick in ein Schlafgemach werfen, werden wir
Zeugen eines Kampfes (vgl. S. 14ff. 77). Fiir Pindar hat das Wort
dAoyoc nicht wie fiir Homer den Sinn der trauten Gattin und Lebens-
gefahrtin, der Erzieherin der Kinder, sondern den des Geschlechts-
wesens. Er spricht von ,,Gattin'* meist, wenn es sich um Eros und
Nachkommenschaft handelt, wie 0. 9, 62; 10, 86; P. 11, 25; 1. 8, 28.
Eine Ehefrau von der Art der Penelope, Andromache, Hekabe,
Arete gibt es bei Pindar nicht. Auch von eigentlicher Gattenliebe
kann man nicht reden, am wenigsten da, wo es sich gar nicht um
eine Ehe handelt. Apollon liebt Kyrene P. 9, 121f. als die geraubte
Jungfrau, nicht als Ehegattin, und ich mdéchte nicht in den S. 56ff.
besprochenen Versen einen Beweis dafiir erblicken, ,,daf dem
Dichter Gattenliebe doch auch etwas Heiliges war* (Schroeder,
Neue Jahrb. 51, 1923, 134).

Mit Pindars Abneigung gegen das Hausfriuliche hdngt auch
wohl sein Verhiltnis zur ,,Frauengéttin® zusammen, das hier kurz
betrachtet sei. Hera, die die Heiligkeit der Ehe wahrt, bedeutet dem
Dichter wenig. Er erwihnt sie meist nebenher, siebenmal im attri-
butiven Genetiv, d. h. in der niedrigsten Form der Vergegen-
wirtigung. Nie stellt er sie in einer Handlung lebendig vor wie
Artemis, Athene, Themis und Gaia, sondern wir erfahren, wenn sie
handelt, nur, daB sie in die Situation, die wir miterleben, von auBen
hereinwirkt, so in N. 1. Nach der Geburt des Herakles und des
Iphikles (V. 35; vgl. S. 14ff.) sendet Hera Schlangen gegen die
Kinder (37ff.). Pindar nennt die Gottin mit respektvollen Worten,
rovadBoovoy, “Hpav, edv Bacilea; aber das tauscht uns nicht
dariiber hinweg, daB der Dichter ganz auf der Seite der bedringten
Kinder steht und den verbrecherischen Anschlag der Gottin verab-
scheut. Sicher hat nicht zuletzt Heras Verhalten seinem Lieblings-
helden gegeniiber Pindar dazu veranlaBt, sie moglichst zu ignorieren
(s. Schroeder a. 0.). Da iiberrascht es uns nicht, wenn wir in
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Photios’ Lexikon unter “Hpa folgende Notiz finden (Pindar Fr. 283):
mapa Ilwédow yap vmo “Healorov deauetetar év vd vn’ adrod
raraoxevacevte Yoove. Pindar hat also den alten Schwank einmal
behandelt, und hier, in unwiirdiger Situation, scheint Hera wirklichim
Vordergrund des Interesses gestanden zu haben. Der Dichter hatte bei
anderen Gottinnen wie Athene eine solche Herabsetzung wohl kaum
mitgemacht. Denn er hat ein ausgepragtes Gefiihl fiir das Peompemés,
vel. 0. 1, 35 date & awdpl @auey éoixos dupl datuovar xadd. Das
kiihle Verhdltnis des Dichters zu Hera macht sich da besonders
fithlbar, wo er die ihr heiligen Agone erwdhnen oder einen Sohn
ihrer Stadt Argos feiern muB. Zweimal nennt Pindar sie als Herrin
von Spielen, P. 8, 79; N. 10, 23. Beidemal steht nur ihr Name ohne
irgendwelche Ausschmiickung. N. 10 gilt Theaios, einem Argiver.
Da erwartet mancher Zuhdrer einen Lobgesang auf die Gottin der
Vaterstadt, wie Pindar es O. 14, 1ff. verstanden hat, 17 Verse
hindurch mit begeisterten Worten die Chariten, die Orchomenos,
des Siegers Heimat, bewohnen (V. 2), zu preisen. Doch nichts von
dem: Hera wird viermal erwdhnt (V. 2. 18. 23. 36), davon dreimal
namentlich und immer im attributiven Genetiv, so daB sie nicht
zur Gestalt wird. So haben also Heras Gegnerschaft gegen seinen
Lieblingshelden und ihre Funktion als Schiitzerin des Thalamos
Pindar nicht zu einer ldngeren riihmenden Erwdhnung oder gar
Vergegenwirtigung der Gottin kommen lassen?).

_ Wir fassen kurz die Erorterungen des Kapitels ,, Liebe* zusammen.
Zeugnisse von Pindars eigenem &pwg mawdixds und bisweilen fest-
zustellende Vermeidung von Liebesszenen lieBen uns die Frage
aufwerfen, ob Pindar Liebe zu einem Weibe {iberhaupt je gefiihlt
hat, ob er in den Mythen fiir die Anmut eines Méddchens, die Schon-
heit einer Frau einen empfinglichen Blick hatte. Wir fanden, daB
die Liebe im allgemeinen bei Pindar eine geringe Rolle spielt. Er
verschmiht es, wie Homer und Bakchylides seelische Regungen
wiederzugeben. Meist begniigt er sich mit einer niichternen Er-
zdhlung der Tatsachen.

Pindars Liebe zu dorischer Wesensart leitet ihn bei der Auswahl
der Liebesgeschichten. Er stellt das begehrte Madchen gern in eine
Umgebung ménnlicher Taten hinein: Freier kdmpfen miteinander,
mit dem Vater, mit der Braut. Gotter rauben sterbliche Madchen.

1) Auch Heras Schwester Hestia, die Vertreterin der hduslichen und
amtlichen Sphire, spielt bei Pindar keine Rolle. Sie kommt nur einmal
vor, N. 11, 1.
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Der roheren Werbung stehen vereinzelt zarte Worte tiber die Liebe
gegeniiber. Sie lassen eine Wertschdtzung des andern Geschlechts
erkennen. Es gibt fiir Pindar einen heiligen Eros, eine edlere Liebe.
Ihr Kennzeichen ist Verborgenheit.

Nie schildert der Dichter die ndheren Umsténde einer Vereinigung.
Oft halt er die ydpor der Mythen, die er aufnimmt, absichtlich im
Dunkeln. Frevelhafte Liebe verurteilt er, ausfiihrlich davon er-
zdhlen mag er nicht. Dafiir fiberdeckt er das tatsachliche Geschehen
mit einem Mantel von Sentenzen.

An einen geschlechtlichen Vorgang wendet Pindar gern be-
sondere Kunst: die Geburt. In O. 6 kann man geradezu von einem
Stimmungsbild reden. Wir suchten diese Tatsache auf ein Erlebnis
des Dichters zuriickzufiihren.

Dem Bereich ungebundener Liebe, der freien Natur, steht die
Welt des Thalamos gegeniiber, der eroberten Jungfrau die Ehefrau.
Pindar halt sie nicht wert. Auch die Ehegottin genieBt nicht seine
Verehrung.
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Es ist nur natiirlich, daB in Siegesliedern fiir Wettkdmpfer von
Muttersein und Kindererziehung, den intimsten Bezirken weiblichen
Lebens, wenig die Rede ist. Wenn also Wilamowitz darauf aufmerk-
sam macht, daB die Mutter bei Pindar iiberhaupt eine geringe Rolle
spielt?), so ist diese Erscheinung, etwa an der Tragddie gemessen,
nicht zuletzt im literarischen Genos begriindet. Da aber in der
gleichzeitigen Chorlyrik, wie noch zu zeigen ist, Schilderungen von
Miitterlichkeit nicht fehlen, mub man Pindar auch hier eine Sonder-
stellung einrdumen. Er scheint in der Tat kein Verstidndnis fiir das
Wesen der Mutter zu haben. Wie er 1. 1, 45ff. von der biirgerlichen
Tatigkeit des Mannes verdchtlich spricht, so vermag er auch die
hiusliche apery] des Weibes, zu der die Kinderpflege gehort, an-
scheinend nicht zu schitzen.

Indessen haben wir S. 68ff. gesehen, wie eingehend der Dichter sich
bei Geburtsschilderungen aufhalten kann. In der groBen Stunde
also, wo die Mutter einem Knaben das Leben schenkt, wiirdigt sie
Pindar, im Vordergrunde der Darstellung zu stehen. Lebendige
Farben und bewegte Worte zeugen von Pindars Mitgefiihl mit der
gliicklichen Mutter, allerdings mehr noch mit dem geborenen Knaben.
Die Mutter als Pflegerin des heranwachsenden Kindes, von der im
folgenden die Rede sein soll, ist dagegen bei Pindar seltener. Nur
in einem Gedicht steht eine Mutter, die sich mit ihrem Kinde be-
schaftigt, einige Verse lang im Vordergrunde der Erzihlung, in N. 1,
wo Herakles’ erste Heldentaten erzdhlt werden. Es erscheint nétig,
noch einmal ndher darauf einzugehen (vgl. S. 14ff.).

Pindar fithrt uns in das Schlafgemach der Heraklesmutter
Alkmene, ja sogar an ihr Wochenbett. Und doch, obwohl sie in diese
gewthnliche Umgebung weiblichen Daseins hineingestellt wird, ist
sie nichts weniger als eine gewdhnliche Mutter. Das Briiderpaar ist
eben geboren und wird von Heras Schlangen {iberfallen (V. 391f.;
vgl. auch 8. 74). Unbekleidet und schwach wie sie ist, springt
Alkmene auf und wirft sich den Bestien entgegen (V. 50) — um ihre

1) Griechische Tragodien 2,142, Zugespitzt ist sein Urteil Pindaros 438:
,,Von den Schmerzen und Freuden einer Mutter hat er nie geredet®.
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lieben Kinder zu retten, denken wir hinzu. Aber das sagt Pindar
nicht. Das Verhaltnis der Mutter zum Kinde wird, abgesehen von
der Geburtsschilderung, wo es unumganglich ist, V. 35 amlddyyrwr
Umo parépoc ... podev, gar nicht mit Worten beriihrt. So erscheint
Alkmenes Abwehrversuch nicht ausdriicklich als Tat der Mutter-
liebe, und doch ist er das. Es konnte bei Pindars Wertung des weib-
lichen Geschlechts nicht ausbleiben, daB auch das Bild der Mutter
sich seinem Idealbilde des Weibes, das wir in Kyrene verkdrpert
sahen, anglich, Diese pindarische Mutter herzt ihre Kinder nicht
wie die Alkmene Theokrits (24, 60), sondern still und ohne Gefiihle
zu duBern tut sie ihre Pflicht, wie es der Vater nicht besser kinnte.
Nach der kurzen Erwdhnung ihres Handelns (V. 50) tritt sie fiir
uns wieder in den Schatten, als die Gefahr vortiber ist, um die dem
gewaltigen Sohne geltende Bewunderung (V. 55ff.) nicht zu mindern.

Schon mit diesem Bilde einer Mutter soll kurz das von Simonides’
Danae (Fr. 13) verglichen werden, welches im folgenden noch ein-
gehender besprochen werden muB. Auch dort sieht eine Mutter
sich und ihr Kind in Gefahr. Wie Danae den Arm um Perseus
schlingt, wie sie sich in Gedanken und Worten an der unbekiimmer-
ten Ruhe des Knibleins weidet, nach der auch sie sich sehnt, wie
sie nach einem Anflug von Neid ihm doch den harmlosen Schlaf
gonnt, das alles ergibt ein riihrendes Bild von Mutterliebe in der
Stunde der Gefahr. Danae ist zwar durch ihre Lage zur Passivitit
gezwungen; doch zeigen ihre resignierten Worte, daf sie nicht wie
Pindars Alkmene handeln kdnnte, wenn sich die Moglichkeit dazu
bote. An Miitter der Tat vom Schlage Alkmenes miissen wir auch
P. 8, 856ff. denken, wo es von den Knaben, die Aristomenes im
Ringkampf besiegt hat, heiBt: ,,Und als sie zur Mutter kamen,
weckte kein siifies Lachen ringsum Freude. Ihre Gegner meidend,
ziehen sie geduckt die StraBen entlang, vom Ungliick gemartert.*
0008 upoldvrwy map uatée’ dupl yélwe ylvwds dpoey ydow”
xata lavpas 8 Eydody dmdopor mrdocortt, coupood dedayuévot.
Von dem Negativen miissen wir das Positive abheben, dann sehen
wir, wie der geschmtickte junge Sieger zu Hause ankommt und von
allen Verwandten und Nachbarn, vor allem aber von der Mutter
bewundert und begliickwiinscht wird. DaB Pindar gerade diese
hier erwdhnt, zeugt wahrlich nicht davon, daB er allgemein die
Mutter ignoriert hédtte!), sondern beweist, daf er mit dem Begriff

1) Auch ist die angefithrte Bemerkung nicht ,,alles, was er von der
Mutter zu sagen weil* (Wilamowitz, Griech. Tragtdien 2, 142).
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Mutter an dieser Stelle eine andere Wertung verbindet, ndmlich
die der am Agon interessierten Frau, die vielleicht in ihren Méddchen-
jahren wie die Spartanerinnen?) selbst an Agonen teilgenommen oder
wenigstens dabei zugesehen hat. Wenn der Junge, den sie mit Hoff-
nungen ins ferne Delphi geschickt hat, geschlagen wiederkehrt, dann
ist ihr Familienstolz gebrochen, und sie findet kein Wort des
Trostes. So wird der vdarog des Knaben zu einem &yfharog (0. 8, 69).

Einen derartigen unmiitterlichen Zug, wie wir das mit unserem
modernen, der dorischen Urspriinglichkeit fernen Empfinden
nennen, trafen wir, allerdings verdeckter, schon im sechsten olym-
pischen Gedicht in einer im fibrigen ganz jonisch-farbenfreudigen
Szene an (vgl. S. 69). Euadna hat (V. 43) den lamos geboren.
oy puév sviopdva Aeime yapal(44). DaB sie das Kind verlaft —
warum, ist nicht ausgedriickt —, wird niemand Mutterliebe nennen
wollen, auch wenn sie es xvlouéva tut. Man mub sich hiiten, zu viel
Empfindung in das Partizip zu legen, und an die besonders in
dorischen Mythen héufige Kinderaussetzung denken?); dann wird
man in dem Ausdruck nicht mehr als ,,obwohl bedauernd* sehen.
Mit diesem einen kurzen Worte 6ffnet der Dichter uns das Herz der
ungliicklichen Mutter. Aber er verweilt nicht dabei. Im ndchsten
Satze schon denken wir nicht mehr an Euadna.

Wie leicht es einem Jonier fillt, aus einer dhnlichen Situation
eine riithrende Szene zu machen, zeigt wiederum Simonides’ Danae-
fragment. Gemeinsam ist beiden Miittern die Sorge um die eigene
Zukunft und die eines neugeborenen Kindes. Danae sitzt mit dem
kleinen Perseus in dem schwimmenden Kasten, wiahrend drauBen
die Stiirme brausen. Sie liBt in Worten ihren Empfindungen freien
Lauf (V. 6ff.). Pindars Euadna dagegen ist gar nicht so weit in den
Vordergrund geriickt, daB sie selbst spricht. Nachdem V. 39ff. ihre
Niederkunft ausfiihrlich geschildert und ihr Kummer bei der Aus-
setzung (V. 44) kurz erwihnt ist, tritt sie ins Dunkel zurtick. Danach
erscheint sie nur V, 56 noch einmal, um lamos’ Namen zu be-
stimmen. Man stelle sich vor, Euadna begadnne zu sprechen: ,, Armes
Kind, du ruhst so unwissend im Gras; Not harrt unser beider®,
und man wird erkennen, wie gerade das Schweigen dieser pinda-
rischen Frauengestalt ein eigenes Ethos gibt: Uberwindung senti-

1) Vgl. RE 7, 2041, 401f.

%) Durch das Schol. zu V. 48a. 52f. erfahren wir von einer Sagen-
version, die Pitana ihre Tochter Euadna aussetzen lieB. Das Motiv der

Aussetzung spielte also urspriinglich in der lamossage eine noch grifere
Rolle; vgl. Preller-Robert, Griech. Heldensage 1, 205, 6.
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mentaler Anwandlungen, fern von aller jonischen Redseligkeit. Die
Phasen der Empfindung sind von Simonides psychologisch erfafit;

in der Art des Sprechens ist die Erregung der Mutter wiedergegeben. ’
Solch ein Einfiihlen in die weibliche Seele erreicht Pindar nie.
Kurz, Danae ist jonisch, Euadna dorisch aufgefaBt. Aus jedem von
Danaes Worten spricht die Liebe zu dem Kinde. Sie ist eine rechte
menschliche und schwache Mutter, in einer Art Innenraumszene
uns vor Augen gefiihrt. So konnte manche sterbliche Mutter zu
einem empfindungslosen Kindchen sprechen. Pindar zieht seine
Frauengestalten nicht in gleichem MaBe in die Alltagssphére herein,
sie bleiben in mythischer Ferne. Das Aussprechen von Gefiihlen
bedeutet fiir ihn schon eine Entheroisierung.

Auch 0. 1,46, wo plétzlich der kleine Pelops beim Mahle des Tantalos
vermibBt wird, kénnte man vielleicht erwarten, dab die Erregung der
armen Mutter erwiahnt wiirde: ¢ 8" dpavrog émelec, 00 patel moAla
Haiopevor pidTes dyayor »rA. Das Wort ,,Mutter* wird schmucklos
hingesetzt, ohne irgendein Epitheton wie ,,kummervoll, gedngstigt®.

Weniger vermissen wir eine Erwdhnung miitterlicher Gefiihle
P. 11, 22ff., wo die Schlachtung der Iphigeneia als einer der Griinde
angefithrt wird, die Klytaimestra zu dem Mord an ihrem Gatten |
getrieben haben koénnten. Hier fallt weder das Wort ,Mutter® ‘
noch das Wort ,, Tochter*. Wie von einer Fremden wird von der
Geopferten gesprochen.

Aber nicht immer ist das Verhdltnis der Mutter zum Kinde in
dieser kithlen oder gefiihllosen Art behandelt. P. 9, 59ff. finden wir
ein Bild miitterlicher Fiirsorge, wie man es nach dem bisher Ge-
sagten bei Pindar kaum erwartet. Chiron kiindigt Apollon in einem
Zwiegesprich an, daB dieser mit Kyrene einen Sohn zeugen werde, ‘

oy wlvrdg “Epuds
60 eddpdvors “Qoaror xai Laig
aveliw @ilasc dmo parépoc oloet.
Tal & Emyovvidioy {(mpoo)ia-
noduevar feépos avyais,
véxrap 8v yeldeoot xai apPoooioy ord-
Eoot, Hjoovral ¢ v ddavaror,
Zippa. zal dyvey "Amdiiww’,
avdpdot ydoua @ilog dy-
7TV 6Idova uijAwy,
*Aypéa nal Nouwoy,
toic & *Aptotaiov xaleiy.
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Zwar sehen wir hier nicht die leibliche Mutter als Hiiterin ihrer
Kinder vor uns — wer méchte sich auch wohl die mapdévoc dyporépa
(vgl. 8. 6) mit einem Kinde auf dem SchoBe vorstellen? —, sondern
Horen und Gaia sind die Pflegerinnen. Doch diirfen wir ihr Ver-
halten durchaus als miitterlich bezeichnen und die Stelle in diesem
Zusammenhang besprechen, Die hohen Frauen werden nach Chirons
Prophezeiung das ihnen iiberbrachte Kind auf den SchoB setzen
und es anblicken; Nektar und Ambrosia werden sie ihm auf die
Lippen traufeln und es zu einem Unsterblichen aufziehen?).

Angesichts dieser gefiihlvollen Verse von miitterlicher Pflege
muB man die harten Worte, die Wilamowitz {iber die Mutter bei
Pindar spricht (vgl. S. 77, 1), zuriickweisen. Auch Pindar vermag
sich in ein Mutterherz einzufiihlen, wenn auch derlei Auﬁerungen
bei ihm nicht einen so groBen Raum einnehmen wie bei anderen
Dichtern. So realistische Bilder aus der Kindererziehung, wie
Aischylos die Amme des Orestes eines entwerfen 1d6t (Cho. 7491f.),
findet man zwar bei Pindar nicht. Seine Worte iiber die Pflege des
Aristaios verlassen nicht die Sphére des Erhabenen: der Blick der
hohen Ammen ist der Triger der pflegerischen Empfindungen, und
auch das #7jedar ist kein reales menschliches Séugen, sondern ein
gottliches, das dem Kinde Unsterblichkeit eingibt. Schon Malten
(Kyrene 14) und Illig S. 46 haben darauf hingewiesen, daB der
Dichter auf die Angabe des Ortes verzichtet, wihrend im iibrigen
die Anschaulichkeit weit geht. Apollonios, der nach Pindar kurz
die Geschichte von Kyrene erzihlt, erreicht an der entsprechenden
Stelle durch deutliche Lokalangabe eine groBere Vorstellbarkeit
(s. Illig a. a. O.).

Auch Paian 6, 12 deutet eine freilich karge AuBerung darauf hin,
daB fiir Pindar das Wort ,,Mutter*, anders als etwa dasWort
dloyos (vgl. S. 74), ethischen Gehalt haben kann. Ein Gleichnis
spricht dort von einem ,,Kinde, das der liehen Mutter gehorcht®,
qals dre parépr xedv@ mevdopevoc. So folgt Pindar dem Rufe
Pythos, als bei einem Gottermahl ein Ménnerchor fehlt (V. 9).

Die Mutter tritt bei Pindar zuriick, wenn von Herangewachsenen
die Rede ist. So gibt es beispielsweise in seinen Gedichten keine
Entsprechung zu der herzlichen Liebe zwischen Thetis und Achilleus,
die uns Homer schildert. Wenn P. 12, 14f. erwahnt wird, Perseus habe
dem Polydektes das Mahl, die fortwidhrende Knechtung der Mutter
(Danae), parpos Eumedor doviootwar, und das erzwungene Beilager

1) diodae eig. ,,sdugen*’, s. Schol. 113a; Schroeder 84.
Ahlert, Midchen und Frauen in Pindars Dichtung 6
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am Ende zuschanden gemacht, so scheint hier das Wort ,,Mutter*
ohne jeden Gefiihlsinhalt zu stehen und nur den Namen zu vertreten.

Eher kénnte man fiir die Liebe eines erwachsenen Sohnes zu seiner
Mutter O. 2, 30 anfiihren, wo unter drei Gottheiten, die Semele nach
ihrem Tode im Olymp lieb haben, ihr Sohn Dionysos besonders hervor-
gehoben wird:  qudei ¢ v [laAldag aiet

xal Zedc mwatip, pdia gulet
dé maic 6 #LoooPopoc.

Mutterliebe hat wohl selbst Neoptolemos gefiihlt, der sich in Delphi,
nachdem er in Troia gewiitet, so hochfahrend gebédrdete, Paian 6,
113—120. ,,Die teure Mutter sah er darauf (d. h. nach der Zerstérung
Troias) nicht wieder* heiBt es V. 105f. Doch gleich darauf leitet der
Dichter in eine andere, mehr dorische Gefiihlszone tiber — das zeigt
wiederum, daB man nicht zu viel Empfindung in den Worten uazépa
xedvay suchen darf —: ,,und nicht weilte er fiirder auf des Vaters
Auen, die Rosse der erzgeriisteten Myrmidonen entflammend®.

Die Miitter sind nicht immer von der Art der Alkmene. Ihre
Wirkungsstatte ist gewdhnlich fern vom Kampf der Manner. So
erklirt es sich, daB Pindar P. 4, 184ff. einmal fast tadelnd von dem
Lebenskreis der Miitter redet. Die Helden der mythischen Welt
stromen von allen Enden zur Argofahrt zusammen, zu Taten bereit
(V. 169—183)

70y 68 mapmerdi] yAvedy fuidéotsw modov Evdaiey “Hoa
185 vadg *Apyots, wij twa Asimduevoy

Tay dxlvdvvoy mapa parpl pévew aldva méooovt’, aAl émi

xal Pavdre

pdouaxoy xdoror & aperds dhilw edpéodar odw GAlotg.
Das Schiff soll nach Heras Willen in jedem Manne den Funken der
Begeisterung entziinden. Keiner soll bei der Mutter bleiben, die
hier als die Vertreterin des ungefahrdeten Lebens erscheint, wihrend
die Viter ihren Sohnen den Weg zur Areta weisen (Hermes V. 178;
Boreas V. 182). Diesen Miittern zu Hause ist Pindar genau so ab-
geneigt wie den oixdpiar éraipar der Kyrene (P. 9, 19; vgl. S. 8)
und iiberhaupt der Welt des Thalamos (vgl. S. 74). Aber sie stellen,
wie wir sahen, keineswegs den Typus der pindarischen Mutter dar.

DaB Pindar jedoch auch die Bedeutung der Frau fiir die Adels-
paideia zu schidtzen weif, lehren die Verse P. 4, 102ff. lason ist
eben als Jiingling in seine Heimat lolkos zurfickgekehrt, um von
dem Usurpator Pelias sein Recht zu fordern. Auf dem Marktplatz
antwortet er jenem auf seine anmabBende Frage nach der Herkunft:
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Dapui dvdaoxalloy Xipawvog
oioew, avrpode yap véoual
qap Xapuwdote xal Pildpag, Iva Kevratpov
e xovpar Yoépay ayval.

einool O Exteléoais Eviavtovs obre Epyoy
105 oiit” &moc évrpdmedov xeivotow eimaw ixouay oixad .
Geradeswegs kommt Iason aus Chirons Hause, von der Gattin und
der Mutter des alten Heldenerziehers. Dort haben ihn die reinen
Tochter des Kentauren aufgezogen. Zwanzig Jahre ist er alt ge-
worden, und nie ist er den hehren Frauen mit einer ungeziemenden
Handlung oder auch nur mit einem beschdmenden Wort begegnet.
Damit 18t Pindar Iason, der neben Herakles sein Lieblingsheld ist,
ein dankbares Bekenntnis zu seiner Erziehung durch Frauen ab-
legen, die in ihrer Hoheit jedes jugendliche Aufbegehren verstummen
lieBen. Chiron, der Mann unter seinen Erziehern, tritt offensichtlich
hinter den vier Frauen zuriick?!). Er wird hier wie bei der Erziehung
des Achilleus (N. 3, 58) év Gouévoiot maor Yvuoy avéwy sein Teil dazu
beigetragen haben, daB aus dem Kinde mit der angeborenen Areta
der Argonautenfiihrer werden konnte. Bezeichnend ist, wie Pindar
lason keine Einzelheiten aus der Erziehung herausgreifen, sondern
nur die Wirkung und damit das sittliche Niveau dieser Erziehung
in Worten von fast kindlicher Einfachheit aussprechen ldaBt. Wie
in dem Bilde von der Pflege des kleinen Aristaios tritt das Konkrete
zuriick®?). Wie anschaulich vermag dagegen Homer Momentbilder
aus Erziehung und Kinderleben zu entwerfen. Dafiir ein Beispiel,
11. 16, 71f.:

Tinre Seddxpvoar, Tlarpdniees, ite xoden

iy, 7 9 dua unrel Héovs® averéodar avaryet,

sidvov dmrouévy, xal T Eoovuévipy narepixe,
10 daxpvdecoa 6¢ uw motidéoxeTat, dpg’ avélnrar

] inedog, Ildvpoxde Tépev nara ddxpvov eifeis.
Bis zu welchem Grade von Anschaulichkeit Pindar in &hnlichen
Vergleichen gelangt, sahen wir an Paian 6, 12 (vgl. S. 81).

Wir haben die pindarischen Miitter an uns voriiberziehen lassen:
mutige, mit dorisch hartem Herzen, Miitter der Tat ohne viel
Gefithl und ohne viel Worte, auch hoheitsvolle Pflegerinnen. Die
Ausfiihrungen geniigen wohl, um Wilamowitz’ Urteil zu korrigieren.

1) N. 3, 43 heiBt es mit dhnlicher Bevorzugung der Mutter des Chiron:
Difvpas év doporc war Achilleus als Kind.
2) P. 9, 62ff.; vgl. S. 80.
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In den vorigen Kapiteln waren Maddchen und Frauen besprochen,
denen Pindar seine Teilnahme entgegenbringt, entweder bewundernd
oder doch bemitleidend. Nunmehr wollen wir untersuchen, ob es
in Pindars Dichtung auch Frauengestalten gibt, die er abschatzig
wertet und verurteilt. Der Tadel ist ja der preisenden Dichtgattung,
zu der die Epinikien gehoren, innerlich fremd. Pindar hat aber einen
persénlichen besonderen Abscheu gegen Schméhungen. Er riickt
P. 2, 54ff. ausdriicklich von dem ,,tadelsiichtigen Archilochos® ab.
Dort bezieht sich das Bekenntnis freilich auf Pindars Verhaltnis
zu Hieron (vgl. Gundert S.87). Aber wir sahen schon S. 66. 68 an
Koronis, daB der Dichter auch einer schuldbeladenen Gestalt des
Mythos Verstehen entgegenbringt, statt mit eifernden Worten zu
tadeln.

An einer Stelle meidet Pindar sichtlich die Erwdhnung einer
Mordtat. Zu Beginn des zehnten nemeischen Gedichtes preist er
Argos. Unter einzelnen dgeral von Argivern wird V. 6 erwahnt
088’ “Ymepuijoroa magemAdy i, uovdypapoy év xoled xatacyoloa
Elpoc. Hypermestra irrte nicht vom guten Wege ab (den ihre argi-
vische Abkunft sie gehen hieB), sondern sie hielt das Schwert in der
Scheide, so ihren eigenen Willen durchsetzend (eig. das Schwert,
das fiir sich, anders als die andern Schwerter, abstimmte). Daf die
{ibrigen 49 Schwestern die dgyptischen Freier erstachen, sagt der
Dichter nicht. Das hitte den hohen Ton dieses Prooimion herab-
gestimmt. Dabei nennt er die 50 Tochter des Danaos gleich im ersten
Vers, aber nicht als die Frevlerinnen, die im Hades biiien miissen,
sondern als die ,herrlich Thronenden*, woraus Wilamowitz 427, 1
entnimmt, daB sie wie Hesiod Fr. 24 als Nymphen aufzufassen sind.
Wichtig ist fiir uns, daB Pindar die Bluttat der Maddchen umgeht
und Hypermestra lobt, weil sie sich treu blieb und nicht zur Mérderin
wurde. Sie traf selbstindig ihre Entscheidung?). Die Liebe spielt bei

1) Vgl. Medeia S. 27.
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Pindar als Beweggrund gar keine Rolle, wihrend sie fiir Aischylos
in seiner Danaidentrilogie ein Grundmotiv war.

Bei den Kadmostiochtern, die am Beginn des elften pythischen
Gedichts von Apollon ins Ismenion gerufen werden, vermifit
Schroeder S. 102 Autonoe und Agaue. Der Grund, warum Pindar sie
weggelassen hat, wird in den Schreckensszenen zu suchen sein, die
sich fiir jeden Horer mit diesen Namen verbinden. O. 2, 24, wo
ebenfalls von Kadmos' Toéchtern die Rede ist, fehlen gleichfalls
Agaue und Autonoe, wihrend Semele und Ino genannt werden?).

Bisweilen wird ein Vergehen in einem einzigen schwerwiegenden
Beiwort beriihrt, durch das es jedoch so verhiillt bleibt, daB man
die Bemerkung miBverstehen kénnte. N. 9, 16 nennt Pindar Eriphyle,
die des Talaos S6hne dem Amphiaraos in die Ehe geben, ardpodduarza.
Das Wort kann nicht ,,mannerbesdnftigend* (Dornseiff, Ubers.)
heiBen, sondern nur ,,den Mann bezwingend", wie auch N. 3, 39
und Fr. 166. Der Dichter deutet so die Gefahr an, die in diesem
Weibe versteckt liegt: sie wird sich bestechen lassen und ihrem
Manne den Tod bringen (vgl. Schol. 35¢). Die Scheu vor der Schma-
hung 146t Pindar zu diesem Ausdruck greifen, der fast euphemistisch
anmutet?). In den homerischen Gedichten kommt Eriphyle einmal
vor, Od. 11, 326 ervyepry " *Epupdinp. Da ist sie unmiBverstind-
lich abschatzig erwéhnt.

Ahnlich dunkel wird P. 4, 252 von der Tat der lemnischen Weiber
gesprochen: Aauviav ©v° Ever yvvawxdv avdpopovewy. Das hier ge-
brauchte Epitheton war bei Homer schmiickendes Beiwort von
Helden, z. B. Il. 6, 498; 24, 479. Diese urspriinglich positive Be-
deutung muB auch zu Pindars Zeit noch merkbar gewesen sein.
Das Verbrechen der Lemnierinnen, die ,,ihre Mdnner ermordeten®,
wird mit einem nicht durchaus verdammenden Worte beriihrt. Erst
spater begegnet der Ausdruck als juristischer Terminus, z. B. Platon,
Phaidon 114a.

Offener, aber mit gleicher Kiirze erwdhnt Pindar P. 4, 250 Medeia
als Morderin, zay Ilediao @ovdy, als die sie in der Dichtung vor
Pindar eine viel gréBere Rolle gespielt hat; vgl. S. 29, 2.

In einem Mythos ist dennoch eine Mérderin die Hauptfigur.
P.11,17ff. erzihlt der Dichter von dem Verbrechen der Klytaimestra.
Fehr (a. a. 0. 139f.) hat wohl mit Recht aus dem unpindarischen
Stoff geschlossen, daB der Dichter mit der Erzahlung einem Wunsche

1) 8. Fehr, Die Mythen bei Pindar, Diss. Ziirich 1936, S. 20.
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der thebanischen Auftraggeber entsprochen hat. Nur hier tritt
Klytaimestra bei Pindar auf. Auch der duBerst gezwungene Uber-
gang vom Programm zum Mythos (V. 16f.) macht ein Dichten auf
Bestellung wahrscheinlich. V. 17 kniipft an den Namen Orestes an:

707 00 govevouévov matpos *Apowda Klvrayjorpos

yetody Uo xpatepdy

éx dolov Tpowds dvele dvamevitéoc,

omore Aapdavida xdoav IHpiduov

20 Kaoodvpay mol®d yalxd ovv "Ayausuvovia

Yoy @ mopev’ *Ayéoovrog dxrav map’ ebaxiov vnlis yuvd.
Gleich in dem ersten Verse der Erzahlung wird die Tat unverhiillt
ausgesprochen: ,,bei der Ermordung des Vaters (Agamemnon)*.
Wer der Morder ist, wird nicht sofort gesagt. Die Amme nimmt den
Knaben ,,unter den gewalttitigen Hinden Klytaimestras weg*1)
und bringt ihn in Sicherheit. #parepai heiBen die Hinde der Morderin.
Auch an diesem Wort zeigt sich Pindars Vorliebe fiir neutrale Aus-
driicke, wenn er von Verbrechen reden muB. Das Adjektiv ist vor
Pindar und auch bei Pindar iiberwiegend in lobendem Sinne ge-
braucht: ,,stark, gewaltig”. Wie die mdnnertétenden Lemnierinnen
und die ménnerbezwingende Eriphyle wird also auch Klytaimestra
her vom Dichter nicht wortlich verdammt, wenngleich wir schon
an dieser Stelle den Abscheu spiiren, der im folgenden noch deut-
licher zum Ausdruck kommt.

V. 18b fillt das Wort, das mir das Grundmotiv fiir alle weiblichen
Verbrechen bei Pindar anzugeben scheint, dolos. Aus dem Bereich
der List rettet die Amme Orestes. In der List des Weibes liegt Gefahr
fiir das Kind. Und nun héren wir, wie die List sich ausgewirkt hat.
y,Kassandra, die dardanische Tochter des Priamos, hat sie mit grauem
Erz, zusammen mit Agamemnon, an des Acheron schattenreiches

1) omé heifit hier soviel wie dzéx (vgl. Schol. 25¢). Auch P. 9, 61 nimmt
jemand ein Kind ,,von der Mutter weg* auf, um es in pflegende Hinde
zu geben, dvelaw pilas vmd porégoc oicer. Schroeder zieht yewpdw dmo xpa-
Tepdy zu @ovevouévov., Das widerspricht aber der Anwendung, die
Pindar sonst von ¥wd macht. Die Priposition ist bei ihm fast ausschlief-
lich in ihrer urspriinglichen lokalen Grundbedeutung gebraucht. Auch
an der von Schroeder als Parallele angefiihrten Stelle 0. 2, 21 éoidy yap
U0 yapudrey nfua Svdoxer ist das ¥nd durchaus sinnlich aufzufassen und
ein Bild des Erstickens anzunehmen. Fiir 9zd ,,von‘* bei einer Sache und
einem Préddikat im Passiv gibt es bei Pindar keinen Beleg. N. 2, 20 wird
es in dem spéteren verblaBten Sinne einmal zu Personen gesetzt. Un-
sere Stelle kommt Hom. Od. 9, 463 nahe mpdrog vn’ doveiot Avduny, was
Wackernagel, Vorlesungen fiber Syntax 2, 212 fiir den Urgebrauch von
dm6 in Anspruch nimmt.
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Gestade gesandt, das unbarmherzige Weib.” Nur hier spricht
Pindar mit solcher Gegenstindlichkeit von der Untat eines Weibes.
Aber die poetisch leicht aufgehthten Worte (V. 21; vgl. Fehr
a.a. 0. 140) sind von der aischyleischen Darstellung der Klytaimestra
mit dem Blutstropfen auf der Stirn doch weit entfernt.

Betont setzt Pindar an den Beginn der Gegenstrophe V. 22 zwei
Worte, in denen die Tat gewertet wird, »nAz¢ yvvd. ,,Ohne Erbarmen*
war das Weib. Auch hier 1468t der Dichter sich nicht zu schmdhenden
Ausdriicken herab. ,,Erbarmungslosigkeit kénnte auch eine Eigen-
schaft von Helden sein. Darauf folgt ein Versuch, das Verhalten der
Frau begreiflich zu machen, der sich mit den Versen tiber Koronis
P. 3, 121f. vergleichen 1dBt (Illig 97; vgl. 8. 66). Hat die Schlach-
tung der Iphigeneia Klytaimestra dazu erregt, schwerwuchtenden
Groll ins Leben zu rufen, fagvmdiapor dpaar yéiov? Der Groll ist
wiederum nur eine Umschreibung fiir die Ermordung. Oder haben
die Beilager mit einem anderen sie zu der Tat verfiihrt ? Die schwerer
wiegende Fragel) erscheint an zweiter Stelle. Die erste Frage lief ein
nicht unedles Motiv anklingen: verletzte Muttergefiihle (Fehr
a. a. 0. 139); freilich wird dieser innere Zusammenhang nicht vom
Dichter ausgesprochen, sondern erst von uns erschlossen. Die zweite
Frage sieht den Mord als Folge des Ehebruchs an, womit sich eine
schwere doppelte Schuld auf Klytaimestra legt. DaB Pindar also
das Verbrechen verurteilt, bedarf keiner Frage, wenn er sich selbst
auf die Alternative auch keine Antwort gibt. In den folgenden
Gnomen aber biegt der Dichter von dem Grauenhaften ab. DaB
Biirger gern miBgiinstig sprechen, héren wir unerwartet. Ja, es
kinnte fast so scheinen, als ob Pindar Klytaimestra in Schutz
nehmen méchte (Schroeder 101). Obgleich das nur Schein ist (vgl.
Bischoff 11, 14), zeigt sich hier doch dasselbe Abriicken von dem
GréBlichen an dieser Frau wie im Satz vorher. Mit ihren Gedanken
befaBt sich der Dichter, ein Bild ihrer duBeren Erscheinung ent-
wirft er so wenig wie bei Koronis oder auch Kyrene. Hinter den
Gnomen verschwindet Klytaimestra. In der kurzen Zusammen-
fassung des Geschehens (31—33) wird sie nicht mehr erwdhnt:
dvey pév adrds fows *Avpetdas Txaw yodve xlvrais év *Aud-
slaig, pdvry v dlecoe wopay. ,,Der Held fiel heift es jetzt

1) Schroeder mdchte S. 103 auf das erstgenannte Motiv das Haupt-
gewicht legen. Dagegen macht Bischoff, Gnomen Pindars, Wiirzburg
1938, S. 11 mit Recht geltend, daB die folgenden Gnomen das zweite
Glied der Alternative betonen und ,,iiberzeugender zu machen* scheinen.
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ohne Beziehung auf den Tater. ,,Die junge Seherin riB er mit sich
ins Verderben.*

Wir sahen also, daB Pindar List und Gewalttat dieses Weibes
verabscheut. Hinter der grausamen Verbrecherin ersteht V. 19
das lichte Midchenbild der Kassandra, die dem Dichter hier nicht
weniger am Herzen zu liegen scheint als Agamemnon (vgl. S. 32),
Wohl ohne eigene Neigung hat er die diisteren Vorgédnge erzahlt
und nicht die Riickkehr des Orestes, der sein Recht fordert. Dieses
Motiv hitte Bilder liefern kénnen, die Pindars sonstigen Stoffen
gemifer gewesen wiren (vgl. lasons Riickkehr P. 4, 78ff.). Orestes
steht in P. 11 durchaus im Hintergrund.

N. 5, 26ff. erfahren wir von dem Anschlag der Hippolyta auf
Peleus, wo Pindars Worte dhnlich gelinde wie in P. 11 sind. Die
Musen sangen, heiBt es V. 25, von Thetis und Peleus,

Ypymoar Awos doyduevar oepvay Oty
ITndéa &, dc ¢ v afpa Kondeis “Inmoiita
doiew meddoat
ffede Evvava Maywizwy oxomdy
qeioats’ axotray mowxilows Povieduaowy,
wevoTay 68 momTov cwvémabe Adyov,
30 ac fpa vvupelas Emelpa
30b xeivos év Aéxtpois *Axdatov
ewwac: o & évavtiov Zawey:
31b morda ydap vy mwavri Yvud
mappauéva Ardvevey.

afied ist Hippolyta genannt. Offensichtlich soll das Beiwort an
dieser Stelle nichts Riithmendes von ihr aussagen, sondern es ist
abschéatzig gemeint: ,von iippiger Sinnlichkeit". Doch ist wieder
fiir Pindar bezeichnend, daB er einen Ausdruck wihlt, der meist in
positivem Sinne gebraucht wird. Das Wort, das bei den Dichtern des
aolisch-jonischen Kulturkreises Personen, besonders Frauen, erhihten
Wert gibt?), wird in Boiotiens dorischem Klima seines anmutigen
Gehalts beraubt und dient an unserer Stelle zur ersten Charakterisie-
rung einer Ehebrecherin. afpownc ist fiir den Dichter der sehnigen
Kyrene kein Schmuck. dfoa Kendeis steht oepuvay @ériy im Vers
vorher entgegen. Der Meernymphe wird lediglich zum Kontrast
ein feierlicher Zug gegeben. Hippolyta wollte Peleus ,mit List

1) Vgl. Sappho 90; Alkaios 74, 8; Anakreon 28; Aischyl. Fr. 313;
Soph. Trach. 523.
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umbringen*‘. seddy heibt gewdhnlich ,,fesseln*. Paian 6, 85, Schol.
N. 5, 46a und N. 4, 57 sichern hier die Ubersetzung ,,umbringen‘‘1),
Es steht also wiederum ein nicht immer in iiblem Sinne gebrauchter
Ausdruck an dieser Stelle in iibler Bedeutung. Die Frau kliigelt
einen Plan aus, um ihr Vorhaben zu verwirklichen. Sie {iberredet
ihren Gemahl mit listigen Ratschldgen. Eine verlogene Geschichte
reimt sie zusammen: Peleus habe sie, die junge Frau, in ihres
Gatten Bett bedrangt. Das war aber umgekehrt. Gerade sie war
immer wieder mit aller Kraft durch verfiihrende Bitten in ihn ge-
drungen. Den Begriff ddloc wird Pindar nicht miide zu variieren:
V. 28 meloars’, fovleduacw, 29 ypedoray, momrdy, 32 mappauéva.
Er war uns schon bei Klytaimestra begegnet. In seiner Enfriistung
spricht der Dichter wie ein Verteidiger des Peleus (V. 31a) 7o
&’ évavrlov Eoxev. Lug und Trug sind dem Diener des delphischen
Gottes, von dem er P. 3, 29 sagt yevdéawr &’0dy dmrerar verhaBt
wie seinem Helden Peleus (V. 32b). Auch hierin weicht Pindar
von der homerischen Sittlichkeit ab, die einen Listenreichen zum
Helden machen konnte. An der einzigen Stelle, wo der Dichter
Hippolyta sonst erwahnt, N. 4, 57, verbindet er mit ihrem Namen
sogleich wieder das Wort ,,List*: “InmoAvras doAiaig téyraior. Die
List ist ihm in diesem Mythos der Frevel schlechthin, der Mord und
Ehebruch hinter sich 1a6t. Peleus erregen die frevelhaften Antrige.
Er, der Gast, scheut den Groll des Zeus Xenios und wird von diesem
dafiir belohnt: er bekommt Thetis zur Gemahlin, hier, wie es
scheint, ohne Kampf (vgl. S. 52). Vielleicht storte den Dichter die
Geschichte von dem Ringkampf in diesem Zusammenhang, wo es
galt, wie in P. 11 ein Gegenbild zu der rankeschmiedenden Ver-
brecherin zu schaffen. Das ist die oepva @éric (V. 25c¢) so gut wie
Peleus, der wahrheitliebende Mann. So ist Hippolyta eine der wenigen
pindarischen Verbrecherinnen, aktiver im Ehebruch als Koronis
(vgl. S. 65), nicht so brutal im Mord wie Klytaimestra, beide in
der List iibertreffend.

Zusammenfassend konnen wir feststellen, daf Pindar nicht gern
von Frauen erzéhlt, die seine Verachtung verdienen. Mit Vorlicbe
umgeht oder verdunkelt er Geschichtenvon Gewalttaten. Verbrechen,
die doch einmal den Gegenstand eines Mythos bilden, werden mit
neutralen Ausdriicken beriihrt, ddloc ist ihm das hervorstechende
Merkmal an einem frevelhaften Weibe.

1) Dornseiff fibersetzt ,,mit List umstricken®,
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Es wiirde fiir unsere Untersuchung einen unschatzbaren Vorteil
bedeuten, wenn die drei Biicher pindarischer Partheneia, welche die
alexandrinische Bibliothek besaB, erhalten wéiren. Denn in dieser
Dichtgattung ist die Beziehung zum weiblichen Geschlecht schon
von vornherein gegeben. Pindars Lieder fiir Madchenchdre sind
jedoch bis auf zwei gréBere und wenige kleine Fragmente verloren.
Es wird unsere Aufgabe sein, aus diesen kargen Resten eine Vor-
stellung von den singenden Médchen und von Pindars Verhdltnis
zu ihnen zu gewinnen. Der Umfang des Erhaltenen wiirde uns
kaum berechtigen, dem Thema ,,Gruppen von Médchen und
Frauen* ein ganzes Kapitel zu widmen. Indessen werden hier
mehrere AuBerungen des Dichters dazugenommen und vorweg be-
handelt, die eine Gesamtheit betreffen und somit indirekt ein Par-
theneion oder zum mindesten eine Madchengruppe vor Augen fiihren.

Eine solche AuBerung findet sich P. 2, 15ff. Fiir die Dankbarkeit
einer Gesamtheit in alter Zeit wird als Beispiel erwdhnt, daf die
Kyprier bis auf den heutigen Tag den Priester Kinyras preisen.
V. 18 wird ein Ereignis der Gegenwart dazu in Parallele gesetzt:

agé &, & Aewopscvere mat,

Zegupia wpo douwy

Aoxpls mapdévos amdet, molepiowy xapdrwv €& duaydveoy
20 dua Teaw Svauw dpaxeia® Goparis.

Lokrische Médchen singen Lob- und Danklieder auf Hieron, der
ihnen nach dem Kriege mit Anaxilas von Rhegion durch seine
Macht Sicherheit gewiihrleistet. Pindar bringt uns in diesem Satz
eine Madchengruppe vor den Blick, die er wohl selbst auf der Riick-
fahrt von Sizilien 475 gesehen hat, da der Weg iiber Lokroi fiihrte
(vgl. Wilamowitz 287). Beide aufeinander bezogenen Vorgdnge, die
Danksagungen der Kyprier sowie die der Lokrerinnen (V. 15 uéy —
V. 18a &4) sind Exempla fiir Pindars Dank an Hieron (vgl. Schade-
waldt 328). Neben diesem Dankgefiihl soll in den Versen die Be-
riihmtheit des Tyrannen ausgedriickt werden.
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Es trifft sich, daB wir bei Bakchylides eine AuBerung finden, die
sich mit den Worten Pindars vergleichen 13Bt. Auch er steigert
einmal die Vortrefflichkeit einer Person dadurch, daB er Menschen
einfiihrt, die ihr Lob singen. Im 13. Gedicht, einem Epinikion auf
den Sieg des jungen Aigineten Pytheas im Pankration, auf den
Pindar N. 5 dichtete, wird V. 77 die Heimat des Siegers, Aigina,
als Nymphe angeredet:

@) morapos Hyarep dwdvros Atyw’ Ymidppor,
7 Tor peydlay Kpovidag
80 dawne Tipady
&y mdvrecow ayoow,
qwpooy & “Ellact {mdvra)?)
palvwy* 10 ye 00y wléoc aivel
wal Tic Spavync xopa,
85 (levnolc dva yéay ie)?) pav mddeoat Tappémg
wilte vefpos amevihic
avdeudevras én’ dydovg
xolpa ody Gyyidopols
90 dodboxove” dyaxlertaic rafpals*
Tai 08 CTEQUYWOAUEYAL . . . EOV
avdémy dovaxos T Emywpiay ddvpow
magdévor pélmovot T ... G, @
95 déomowa maybeivov ydovdg,
*Evéaida te goddmayuy.
Beide Dichter wiahlen in einer Anrede an die gefeierte Person —
auch die Nymphe Aigina nimmt teil am Siegesruhm des Aigineten —
als Trager der ihr dargebrachten Verehrung junge Médchen, die von
beiden singularisch eingefiihrt werden. Beide Dichter versuchen,
uns ein Bild wiederzugeben, das sie wahrscheinlich selbst einmal in
Wirklichkeit gesehen haben. Wir sind berechtigt zu fragen, was
ihnen an den geschauten Bildern so wesentlich war, daB sie es fest-
hielten.

Gleich bei der ersten Einfithrung der Madchen bemerken wir
Unterschiede. Dem indifferenten und farblosen dmdey bei Pindar,
das eigentlich nur bedeutet ,,mit lauter Stimme rufen®, entspricht
bei Bakchylides V. 83 das positive aiveiy, mit #Afoc verbunden,
V. 94 folgt puéAmew, was meist von lyrischem Gesang gesagt wird

1) Wenn nichts anderes vermerkt ist, sind die Ergidnzungen, die Snell

in seinen Text aufgenommen hat, abgedruckt.
?) Von Jebb erginzt.
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und damit zugleich Tanz umschlieBt. Pindar sagt Zegvola Aoxpis
magdévog, und jeder Horer wird sich trotz dem Singular gleich
eine Midchenschar vorstellen, die da singt. Die kollektive Bedeu-
tung liegt klar zutage. Bakchylides dagegen meint V. 84 xdpa nicht
kollektiv, wie das Pronomen 7ic und das Beiwort dyavyrjc zeigen,
sondern sein Blick ruht zuerst auf der einen Représentantin des
Chores. Auch der Vergleich V. 87 fiithrt uns nur ein einziges Kélbchen
vor. Erst 89f. bekommen wir die Vorstellung einer Gruppe durch
den Zusatz ,,mit ihren Freundinnen*. Diese werden darauf mit der
geschilderten zdpa zusammen Subjekt. Das Kollektive ist bei Pindar
handgreiflicher, wie er auch sonst junge Médchen gern in geschlos-
sener Gruppe darstellt, so wie sie ihm in seiner Tétigkeit als Chor-
dirigent gegeniibertreten. Dafiir werden weitere Beispiele folgen.
Bedeutendere Unterschiede zeigen sich, wenn wir die Bilder, die
beide Dichter von den Madchen entwerfen, eingehender betrachten.
Pindar beginnt vor dem Wort Jungfrau mit niichternen Feststel-
lungen. Die Ortsangabe 7po dducy ist die einzige Bemerkung, die
etwas Farbe in das Bild bringt. Doch sonst bleibt es blaB. Denn
dpaxeis’ dopaléc geht nur auf die innere Verfassung der Singenden,
nicht auf ihre duBere Erscheinung, Das Hauptgewicht ist in diesen
vier Versen nicht auf das szenische Kolorit gelegt, sondern auf den
gedanklichen Gegensatz moAsulwy xapdrwv £ dpaydvwy— dopalés.
Ganz anders Bakchylides. Er beginnt nicht wie Pindar mit dem
Umkreis, der Ortlichkeit, sondern widmet sich sogleich mit aller
Liebe und Sorgfalt dem Mittelpunkt des Ganzen: Ein Médchen
von hohem Ruhm?) singt Preislieder. Mit einem Beiwort, einem
bloBen Flitter ohne tieferen Sinn, wird die Schilderung begonnen.
Seine an den Epikern geschulte Erzédhlerkunst®) fordert Bakchylides
sofort zum Ausschmiicken auf, wihrend Pindar seinen Madchen nur
lokale Bezeichnungen beiftigt. Die Gestalten kommen dem Sinn
des Joniers entgegen, zwingen ihn, sie festzuhalten. Die Fiifie, also
ein Korperteil, werden hervorgehoben (V. 83)%). Dann faBt der
Dichter die Gesamterscheinung des Madchens ins Auge und bringt

1) dypavyis a. e. wie peyavyic von einer Person gesagt, Aisch. Pers. 641,
Vgl. auch V. 90 desselben bakchylideischen Gedichts.

) Vgl. H. BuB, De Bacchylide Homeri imitatore, Diss. Giefien 1913.

3) Ich michte eher mit Jebb Aewxoic dva ypdv iepdv ergénzen, da das
von BlaB vorgeschlagene orelyovs’ dva yav iepdy schlecht zu dem folgenden
Podoxovoa palt und ein schmiickendes Epitheton an dieser Stelle durch-
aus der Art des Bakchylides entspricht, wéhrend ein bloBes wddeoor eher
pindarisch aussihe.
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sie in einem Vergleich dem Zuhorer durch reichere Farben nahe:
,,Wie ein unbekiimmertes Kalbchen springt sie behend iiber blumige
Hohen mit ihren beriihmten Freundinnen aus der Nachbarschaft.*
Der ausgefithrte Vergleich ist schon an sich etwas Unpindarisches
(vgl. Dornseiff 44). Es léBt sich insbesondere bei Pindar kein Fall
feststellen, daB zur Charakterisierung einer weiblichen Person ein
Vergleich zu Hilfe genommen wire, was bei Homer und den Lyrikern
ganz gelaufig ist, wobei namentlich Gottinnen dem Vergleich dienen
(vgl. z. B. 8. 6). Derartige ernste Vergleiche finden wir an unserer
Bakchylidesstelle ins Spielerische und Lustige umgesetzt. Wie an-
sprechend ist der Vergleich der munteren Médchen mit Kélbchen,
die auf der Wiese umhertollen. Die idyllischen Ziige, die Pindar
vollig verschmaht (vgl. S. 8), gemahnen an hellenistische Dich-
tungen. Freilich ist dieses Mittel, Mddchen zu vergleichen, nicht
Bakchylides’ ,,Erfindung*‘: schon im homerischen Hymnos auf De-
meter ist dasselbe Bild V. 174ff. auf die Tochter des Keleos ange-
wandt. Ahnlich vergleicht Alkman in seinem Partheneion (1, 47)
die Chorfiihrerin Agesichora mit einem ,,wohlgenéhrten, siegreichen,
stampfenden Rennpferde. Bakchylides’ Vergleich ist einen Grad
zierlicher und kommt dem des Anakreon (88, 1) nahe, der die Ge-
liebte, die immer wieder vor ihm flieht, als , thrakisches Fiillen®
anredet. Wenn dort von dem Fiillen gesagt wird (V. 5) vdv 62
Aewudvds te fooxear xovpd TE oHIQTHOA mailetg, so ist in diesen
Worten das gleiche jonisch-graziose Mddchenbild gestaltet, das den
Hymnendichter und Bakchylides zu dem Vergleich mit dem Kalb-
chen hat greifen lassen. Aber es geniigt Bakchylides nicht, die
Miadchen selbst so plastisch wie moglich ins Licht zu stellen, er
zieht auch die Landschaft mit in das Bild herein: die Madchen
springen hin zu ,,blumeniibersaten Hiigeln* (V. 88). Wie wenig es
Pindar dagegen um solche malerische Staffage zu tun ist, beweisen
seine kahlen Ortsangaben. Zum SchluB wartet Bakchylides mit
einem bunten Schmuck von Blumen und Rohrkrinzen auf (V. 911f.).

Weibliche Anmut hat Pindar ebensowenig in dem Skolion zu ge-
stalten gewuBt, das er fiir den Korinther Xenophon dichtete, als
dieser dem Tempel der Aphrodite fiinfzig Hierodulen stiftete). Ein
Fragment daraus (122) ist uns erhalten. Die neuen Tempeldirnen

1) Mit dem Urteil von Jax, Die weibliche Schonheit in der griechischen
Dichtung, Innsbruck 1933, S. 41, Pindars Worte vermgchten hier dem
Leser ,,die anmutigen Dienerinnen Aphrodites in Korinth vor Augen zu
zaubern**, kann ich nicht {ibereinstimmen.
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werden darin angeredet, so daB sich alle Aufmerksamkeit der An-
wesenden auf sie richtet. Was liegt naher, als die verfiihrerische
Schonheit, die den Wert der Mddchen ausmacht, in beredten Worten
zu preisen? Sicher wiirde der Auftraggeber ein derartiges Lob
seines Geschenkes sehr begriiBt haben. Doch Pindar steht der
fremdlindischen Einrichtung der Tempelprostitution so fern wie
nur irgendein Boioter. Er mag diese Madchen nicht riithmen und
kennzeichnet lediglich ihre Tatigkeit wahrend der Einfiihrung in
den Dienst (V. 3; vgl. Wilamowitz 375) und ihren kiinftigen Beruf
(V. 6) in gewohnter Stilisierung. Wohl gibt er den Hierodulen drei-
mal ein Epitheton (V.1 mold&evar, V. 12 Evvaig, V. 15 popfddmy),
aber keins davon schmiickt wirklich und gibt unserer Vorstellung
Nahrung?). Alle drei schlagen den etwas verschmitzten Ton an, den
Xenophon sich wohl fiir das ganze Gedicht ausgebeten hat, und
bezeichnen mehr oder weniger deutlich die Aufgabe der Madchen.
Sie sind fiir Pindar ein ,,Rudel®) mit hundert Beinen‘‘.
Eine Gruppe von Frauen aus einer anderen Welt lernen wir im
Eingang des elften pythischen Gedichts kennen:
Kddpov xdpar, Zepéla pév *Olvumddowy ayvidrig,
‘e d¢ Aevrotdéa
2b movridy duoddiaue Nyonidwy,
ire adv “Hpaxléos dpioroydve
patol wap Mediay yovoéwy & ddvrov Tomddwy
5 dnoavedy, 6v meplald’ érinace Aokla,
Ioprjpioy & dvduaker, aladéa pavriov Hdxov,
@ maidec “Aopoviag,
b &da =al vov émivopoy Hpowidawy
GTOUTOY OaYEpEa HAAET TVVIUEY HTA.

Der Dichter ruft die Heroinen Thebens an und bittet sie, Apollons
Aufforderung folgend, sich zum Ismenion zu begeben, um die Feier-
lichkeit des Festes, an dem das Epinikion aufgefiihrt wird, durch
ihre Anwesenheit zu erhéhen (vgl. 8.34f.). Semele und Ino Leukothea
sollen mit der heldengebidrenden Mutter des Herakles — ihr Name
verschwindet hinter dem des groBen Sohnes — zum Schatzhaus der
Dreifiife gehen. Pindar bedient sich des allgemeinsten Ausdrucks
fiir Fortbewegung (ize V. 3). Und, als gidbe es gar kein anderes

) Unwahrscheinlich ist, daB solche Worte des Lobes fiir die Mddchen
in dem verlorenen Teil gestanden haben; denn, wie es scheint, hitten
sie zwischen V. 2 und 8 am besten gepaBt.

2) Wie Dornseiff treffend ibersetzt.
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Wort, wird es V. 8, mit der Partikel ov» verbunden, wiederholt,
owviuev. Ein niianciertes Verbum, etwa falvew oder ovelyew,
wiirde uns ein lebendigeres Bild gewinnen lassen. Unplastisch wirkt
auch das Uberwiegen der Nomina, besonders in Form der schwer-
lastenden Epitheta: *Olvumddwy dyvidris ,,die mit den Olym-
pischen eine StraBe wandelt®, moyridy duoddiaue Nnonidwr ,,die
mit den Nereiden das Wohngemach teilt", agioroydve parel ,die
einen Helden geboren hat‘. Diese Vorstellungen verlangen gerade-
zu nach verbalem Ausdruck?). So bleibt das, was sich um den
Imperativ ize gruppiert, etwas Statisches, mehr gedacht als ge-
schaut. Die Worte entwickeln kein farbenprichtiges Bild, das sehr gut
denkbar wire. Auch nach dem wiederholten Anruf V. 7a behdlt das
Nomen seine fiihrende Stellung: énfvouor fjpwidwy cTearoy duayegéa.

Die versammelte Schar der Heroinen soll sich zu der Festgemeinde
gesellen und die heilige Themis (V. 9; vgl. 8. 35, 1) und den gerecht
richtenden Erdnabel am spiten Abend preisen. Jetzt erst wird ein
anschauliches Verbum gesetzt, V. 10 xelad?joer’. Das Prooimion
bleibt also eine Aufreihung klingender Namen, wie sie zum hym-
nischen Stil gehoren (vgl. Fr. 29; Bakchyl. 3 Anf.). Freilich muB
man sich immer vor Augen halten, daB jeder dieser Heroinennamen
in den Thebanern von 474 weit mehr Vorstellungen weckte als in
uns heute (s. Schroeder 102). Aber diese Vorstellungen sind in Pin-
dars Worten nicht ausgedriickt, es fehlt jede Andeutung der leib-
lichen Erscheinung. Die Epitheta schmiicken wohl, doch geben
auch sie mehr Gedankliches als Farben.

Eine andere Gruppe weiblicher Gestalten gewinnt durch die
Situation, in die sie hineingestellt ist, mehr Leben als die bisher
betrachteten. In P. 9 findet sich ein Bild, das man bei dem feier-
lichsten aller griechischen Dichter gar nicht erwartet und das — so
befremdend es klingt — an den Schluf eines unserer Volkslieder
erinnert: Und jede wiinscht im stillen sich auch so’n Jagersmann.
Der delphische Sieg des Kyreniers Telesikrates im Waffenlauf wird
in dem Liede gefeiert. Hinter dem schon S. 5ff. besprochenen
Mythos von der geraubten Kyrene folgen eine Siegesliste (V. 711f.),
personliche Bemerkungen des Dichters (89f.) und die Fortsetzung
der Siegesliste (90b—103), die wiederum durch das erwéhnte ein-
geschobene Bild wohltuend aufgelockert wird (V. 97):

1) Vgl. L. Curtius, Antike 3, 1927, 162ff., besonders 176 iiber die
Wendung vom Verbalen zum Substantivischen in der griechischen Sprache
des beginnenden 5. Jahrhunderts und deren Entsprechung in der Kunst.
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whelota vixdoavtd ce xal TEAETals
dolaws &v Ilallddoc eldov dpwvoi &
wg &aotar pilraToy
mapdevixal woow T
100 wioy etyovt’, @& Teleolupares, Eupey,
&y Olvusloial Te nal Padvxolmov
TI'ac aédlowe & te xal maow émywplots.

Da die Interpretation strittig ist, mdge eine Ubersetzung folgen:
,,Gar oft sahen dich auch an den alljihrlichen Pallasfesten die
Midchen siegen — und stumm wiinschte sich jede dich zum lieben
Gatten oder zum Sohne, Telesikrates — und auch an den Olympien
und bei den Kampfen der tiefbusigen Erde und iiberhaupt in allen
heimischen Agonen.

Wie in P. 2 bezeugt Pindar uns die Anteilnahme von jungen
Midchen an den Taten eines Mannes. Dort sprach sie sich im Dank
fiir kriegerische Leistung, hier in der Anerkennung frieilicher Areta
aus. Ergiebig fiir die Erkenntnis von Pindars Eigenhe'ten ist ein
Vergleich mit Homer Od. 6, 236ff., auf den Schroeder 87 hinge-
wiesen hat. Odysseus, nackt ans Phaiakengestade geworfen, wird
durch den Lirm der am Strande spielenden Midchen geweckt. Er
wendet sich mit Bitten an die Konigstochter und wird mit allem
Notigen versehen. Nachdem er sich abseits gesalbt und bekleidet
hat, tritt er, von Athene verschonert, wieder in den Gesichtskreis
der Midchen. Nausikaa teilt nun den Dienerinnen ihre Gefiihle bei
seinem Anblick mit.

236 &er Emewt amdvevde sudw émi diva Yaldoorg,
xdAlet xal ydowor atiifov- Pyeito 0 xobon).
&) da 16T dugimdlowowy évmAoxduotot peTnbda
,HADTé pev, aupimolor Asvxdlievor, dypoa Tu elmw.

240 od mdvrow abunre deaw, ol *Olvumoy Eyovow,
Panjueca’ 66" avijp émployerar avridéolow:
mododey péy yao & por aswéhos déar’ elvat,
viw 8¢ Deolow Eouxe, Tol oDpavoy evpdy Exovow.
al ydp éuol tolocde moois xexdnuévos iy

245 grildde varerdaw, xal of ddor avrddh piuven.
alda 607, aupimolot, Eelve Podoly e méow Te.t

Der nicht geringen Verschiedenheit der beiden verglichenen

Situationen an sich bin ich mir bewuft: Nausikaa steht schon der
bloBen Stoffverteilung nach mehr im Vordergrunde als die kyre-
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néischen Madchen. Doch halte ich einen Vergleich wegen der Ahn-
lichkeit im Gemiitszustande der Madchen fiir statthaft. Zundchst
ist zu betonen, daB das ganze anmutige Bild bei Pindar nur eine
Umschreibung ist fiir: du bist in Kyrene ein gefeierter Sieger ge-
worden. Das Bild wéchst sich aus dieser dienenden Funktion nicht
zur Selbstdndigkeit aus, was in der homerischen Szene der Fall ist.
(Nausikaas Worte sollen dort keineswegs nur die Erscheinung des
Odysseus interpretieren.) AuBerlich wird diese Funktion durch die
eingefiigte Anrede & Teleoixparec, die einzige Anrede an den Sieger
im ganzen Gedicht, unterstrichen. Die Bewegung in den zuschauen-
den Méadchenreihen ist also nur der Reflex, den die Areta des
Jiinglings auslost. Wahrend dieser im Vordergrunde steht, bleiben
die Madchen im Hintergrunde, gleichsam im Schatten, passiv und
— stumm, dpwvoc (V. 98). Und damit kommen wir zu dem zweiten
wichtigen Unterschiede: Homer 1d8t seine Nausikaa ganz harmlos ihre
Herzensgeheimnisse ausplaudern mit der wichtigtuenden Einleitung

Kitré pev, aupimolot devead)evor, dppa T elmo.

Gottlich findet sie den Fremden, und sie faBt alle ihre Eindriicke
in dem Wunsche zusammen: Ach, wenn ich doch einen solchen zum
Manne bekdme, natiirlich einen, der hier wohnt, und wenn er doch
hier bleiben wollte! Mit dem #af oi ddot verrit sie, daB der TowotTog
niemand anders ist als der ofros. Solch anmutiges Geplauder findet
man im ganzen Pindar nicht.

Es ist wertvoll, in diesem Zusammenhang einmal Pindars Ge-
dichte auf wortliche Rede hin durchzusehen. Der Dichter fiihrt an
20 Stellen in 11 Gedichten Manner?), an 6 Stellen in 5 Gedichten
Frauen redend ein?). Die gréBere Zahl der sprechenden Méanner er-
klart sich daraus, daB das méannliche Geschlecht in den mythischen
Partien®) der Epinikien {iberhaupt vorherrscht. Wichtige Unter-
schiede ergeben sich, wenn man die Natur der Sprechenden und den
Inhalt ihrer Worte vergleicht. Von den 20 Stellen, an denen Ménner
sprechen, handelt es sich an 11 Stellen um Sterbliche?®), an 4 um

1) P, 4,86ff. wird Iason von den Kyrendern bewundert: dmlo-
pévaw & Eumac Tic elney xal véde, Diese Stelle, wo das Geschlecht nicht
angegeben ist, habe ich zu der ersten Gruppe gerechnet.

) Dabei ist Paian 7b 20ff. nicht mitgezihlt, weil es mir unsicher
scheint, ob hier wortliche Rede der Asteria vorliegt.

3) Denn nur in diesen findet sich bei Pindar wortliche Rede.

4) 0. 1,75 Pelops; O. 4, 24 Erginos; O, 6, 16b Adrastos; P. 4, 87 die
Kyrender; 97. 156 Pelias; 102. 138 lason; 220 Aietes; P. 8, 44 Amphia-
raos; Paian 4, 40 Euxantios.

Ahlert, Miidchen und Frauen in Pindars Dichtung i
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Halbgotter?), an 5 um Gotter?); von den 6 Frauen sind 2 sterblich?®),
4 Gottinnen%). Das bedeutet, daB der Dichter eher einen sterblichen
Mann sprechen 146t als eine sterbliche Frau. Die Frauen miissen
eine ganz besondere Wiirde haben, wenn sie zu Wort kommen sollen.
Von den 20 Stellen, an denen Minner sprechen, wird an 11 Stellen
iiber alltigliche Dinge geredet, manchmal in gewthnlichem Wechsel-
gesprich, wie es auch dem Epos geldufig ist, an den {ibrigen 9 Stellen
werden Gebete oder Weissagungen vorgebracht. Dagegen spricht
keine der 5 Frauen iiber Alltdgliches, sondern alle kiinden feierlich,
sei es prophezeiend (Medeia, Kassandra, Themis, Hekate), sei es
einer Stadt ein giitiges Geschick anwiinschend (Abdera), sei es einem
schlafenden Menschen im Traum erscheinend (Athene). Was Pindars
Frauen sprechen, ist nicht eng an die Person der Redenden gekniipft.
Sie sind der Mund fiir Ereignisse, die der Dichter auch in seinem
Namen wiedergeben konnte. Das unterscheidet die pindarischen
Frauen nicht nur von Homers Nausikaa, sondern auch von der
Danae des Simonides (Fr. 13), die ihre innersten Gefiihle ausspricht
(vgl. S. 791.). Und doch hat man sich auch diese Verse, die wohl zu
einem Threnos gehorten, wie Pindars Siegeslieder von einem Chor
vorgetragen zu denken. Das Sprechen ist in dem Danaefragment
Bekennen heimlicher Gefiihle eines Individuums, bei Pindar Aus-
tonen unpersonlicher Gedanken und Dinge. Bei diesem schweigen
Midchen und Frauen, wenn sie nicht hehre Gottinnen oder gbttlich
inspirierte Jungfrauen sind.

Auch bei den Kyrenderinnen macht sich, wie P. 2, 18, Pindars
Vorliebe fiir eine Gesamtheit von Madchen bemerkbar. Es ware
doch gewif ansprechend, wenn der Dichter ein Madchen aus der
Schar herausgriffe und erzahlte, wie es dabeisteht, als der Sieger,
den es verehrt, den Kampfplatz verldBt, oder wie es dem heim-
kehrenden Komos von der Tiir des elterlichen Hauses zuschaut
und sich seine Gedanken frei vom Herzen spricht. Nein, irgendeine
Andeutung des engeren Schauplatzes des Vorgangs fehlt; das Indi-
viduum tritt nicht aus der Gruppe hervor. magdevixal sagt Pindar
ohne einen schmiickenden oder charakterisierenden Zusatz. Eine
Gesamtheit von Médchen wird genannt, nicht geschildert.

GroBere Abweichungen der pindarischen von der homerischen

1) P. 9,39 Chiron; N. 10, 76 Polydeukes; I. 6, 42. 52 Herakles.

%) 0.6, 62 Poseidon; O. 8, 42; P. 3, 40; P. 9, 30 Apollon; N. 10, 80 Zeus.

3) P. 4,13 Medeia; Paian 8a 25 Kassandra.

1) 0. 13, 67 Athene; I. 8, 35 Themis; Paian 2, 24 Nymphe Abdera;
2,73 Hekate; vielleicht auch Paian 8b 13 (Themis? vgl. S. 34).
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Szene — soweit bei Pindar iiberhaupt von einer Szene die Rede
sein kann — ergeben sich, wenn man den Inhalt der Wiinsche be-
trachtet. Homer schildert viele Verse hindurch (224—235) das Aus-
sehen des Odysseus: Athene hat ihm ungewdhnliche ydotc verliehen;
V. 237 werden alle Einzelheiten zusammengefaBt, xdAAei xai ydgiot
otiAfwy - Ineiro 6¢ xodpr. Das Madchen sieht diese ydois und ver-
liebt sich allein in den schénen Mann. Und Pindars Kyrenderin-
nen? Oft haben sie Telesikrates siegreich vom Wettstreit heim-
kehren sehen. Sie haben ihn gefeiert wie alle Landsleute. Und jede
mdochte ihn wohl zum Manne haben oder zum Sohne. Das ist keine
Liebe auf den ersten Blick wie die der Nausikaa, sondern spartanisch-
niichterne Bewunderung fiir den Wettkdmpfer. Im Grunde liegt
dasselbe Motiv vor wie 0. 9, 91ff. und 95f., wo die Bewunderung
der mavdyvpes fiir einen Athleten hervorgehoben wird. Nur sind
an unserer Stelle die Bewundernden einmal Madchen?). Die durch
,,oder* nur scheinbar getrennten Wiinsche?) sind eigentlich nichts
als Variationen des allgemeinen Wunsches, einen so gefeierten Mann
zu den lIhrigen zéhlen zu diirfen. An den besonderen Wunsch nach
Heirat mit Telesikrates ist nicht ernstlich zu denken, da moow paral-
lel zu widy gesetzt ist, wobei doch mindestens der zweite Wunsch die
Unerfiillbarkeit in sich enthélt. Diese Madchen haben ein Bild vor
Augen, die Heimkehr des agontiichtigen, lorbeerbekrinzten Jiing-
lings oder Mannes, und denken sich in die Rolle der gliicklichen
Mutter oder Gattin, die ihn empfingt, wie Pindar P. 8, 83 solch
eine Szene von der Riickkehr vom Kampfplatz allerdings nach
einem ungliicklichen Agon, also in negativem Sinne, andeutet (vgl.
S. 781.). Die mapdevixal sind nicht nur echte Kyrenderinnen, die
sicherlich wie in Sparta bei allen Agonen zuschauen durften, viel-
leicht sogar selbst in die Arena traten wie die Jungfrauen im ar-
chaischen Olympia®), sondern zugleich echt pindarische Frauen-

1) Umgekehrt erfahren wir O. 4, 19ff., wie die lemnischen Frauen den
grauhaarigen Erginos verhohnten, weil sie ihm einen Sieg im Agon nicht
mehr zutrauten. Erginos aber vermochte es, sie durch eine Probe von
dem Gegenteil zu {iberzeugen. Von dem Beifall der Amazonen nach
dieser Tat 146t uns die kurze Erwidhnung nichts mehr erfahren.

2) Nicht richtig scheint mir Dornseiffs an Biockh (Explicationes p. 327)
angelehnte Teilung der Madchenschar ,,je nach dem Alter* (Ubers. S. 109),
ebensowenig Wilamowitz’ Paraphrase ,,daB alle kyrendischen Miitter sich
den Telesikrates zum Sohne, alle Middchen zum Manne gewiinscht hétten®,
Nur von mapdevixal, nicht von Mittern ist die Rede. Warum sollen sich
die Midchen nicht wiinschen, dermaleinst auch einen Telesikrates als
Sohn zu haben?

2) Vgl. Deubner, Kult und Spiel im alten Olympia (1936) S. 24.

T*
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gestalten: sie schdtzen die dperal am Manne, die der Dichter an
ihrer groBen Ahnherrin Kyrene P. 9, 26ff. verherrlicht. Dabei soll
hier ein erotisches Element gar nicht geleugnet werden; es galt nur,
dessen Ausgangspunkt festzustellen. So erhalten wir eine Ent-
sprechung zu Apollons Liebeswallung beim Anblick von Kyrenes Tat:
Neigung folgt auf Bewunderung (vgl. S. 11).

Dem gleichen Zweck wie das Bild von den Kyrenéerinnen, namlich
der Verherrlichung des Athleten, dient die Erwdhnung einer Mehr-
heit von Midchen im zehnten pythischen Gedicht. Pindar spricht
dort V. 55ff. die Hoffnung aus, daB sein Lied, in der Heimat des
Siegers von dem thessalischen Chor gesungen, den Hippokles seiner
Siege wegen noch ,,ansehnlicher machen werde (ndmlich: als jetzt,
wo er mit dem Kranz geschmiickt, aber noch unbesungen ist) unter
den Gleichaltrigen und sogar unter den Erwachsenen und zu einem
Gegenstand des Interesses fiir die jungen Midchen.

55 &lmopar & *Egupaiwy
o’ augpi Inveiov yluxeiay mpoyedvrar éudy
Tov “Immox)éay & xal pdllov odv dotdaic
&xart orepdvoy danrov & dbr Inodpey
& xai walartépols,
véatoly te mapdévoiot pélnua. xal ydp
60 érépoic Evépwy Zpwrec Exvibay poévagl).
Tav & Exactoc dpovy
Toydy xev domaléay ayédor
@oovtida Tay map moddc
ta & el éviovroy drénpapTov mpovotioal.

Deutlich ist hier ausgesprochen, daf das ,,Interesse* sich auf die
sportlichen Erfolge des Hippokles griinden wird (V. 58 &xazi otre-
gavawy). Und es ist weniger von Liebe als von Bewunderung die
Rede: wie der Junge fiir die Manner ein #ay7ds werden soll, , einer,
auf den man schaut®, so soll er den Médchen ein péinua sein
(V. 59), einer, der ihre Beachtung und bewundernde Zuneigung
verdient, auf den sie mit Stolz und Hoffnung blicken®). Mit ,,Her-

1) Diese Lesung von A. W. Mair, die Bowra in seine Ausgabe auf-
genommen hat, ziehe ich der Schroederschen fpwe &eviée édmidas vor, weil
sie sich nicht nur enger an die Uberlieferung hilt, sondern auch dem Ge-
brauch des Plurals £gwvec bei Pindar entspricht.

) Aisch. Cho. 235 gebraucht Elektra das Wort puéinua ganz dhnlich,
wenn sie den Orestes anredet
& pliraroy péinua ddpacw marpds,
daxpvrds EAmls onfpuaros cwrnpiov.
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zensanliegen'* iibersetzt Mezger pédnua viel zu sentimental (Pindars
Siegeslieder 259). Der nédchste Satz zeigt uns den in Herzensange-
legenheiten sprdden Dichter von einer charakteristischen Seite.
Hier, wo er nahe daran ist, einmal nach homerischer Art (vgl. S.96.99)
ein Bild von sich regender Madchenliebe zu entwerfen, biegt er von
der aktuellen Situation in das Reich der Sentenz ab (V. 60). Aus
Zuneigung, die beinahe den Namen Liebe verdient, werden ,,Wiin-
sche*1). Die Bedeutung dieses Wortes weitet sich gleich so ins
Allgemeine aus, daB man zweifeln kann, ob Pindar V. 61—63 die
Gedanken der Midchen, den Siegeswillen des Wettkdmpfers oder
sein eigenes oder des Hippokles Verhaltnis zu dem Thessalerfiirsten
Thorax meint?).

Noch stdrker als in P. 9 und fiir unser Gefiihl fast schroff tritt
Pindars Neigung, Frauen kollektiv zu sehen, P. 9, 112ff. in Er-
scheinung. Diesmal handelt es sich um ein Ereignis der Vorzeit.
Der Dichter hat wohl von Telesikrates, dem Sieger im Waffenlauf,
den Auftrag erhalten, die Stammessage der Familie einzuflechten
(vgl. Wilamowitz 267), die davon erzdhlt, wie Alexidamos sich die
Tochter des Antaios durch einen Wettlauf eroberte (vgl. S. 49).
Pindar schiebt — wohl aus sich heraus, nicht auf Bestellung (vgl.
Wilamowitz a. a. 0.) — wieder ein Bild von einer Mddchengesamtheit
ein, deren , Eroberung* das mythische Beispiel fiir Antaios abgab, '
den Wettlauf zu verlangen. Von Danaos heifit es V. 114:

doTacey yap dnavra yopoy wEOS
Téppacty avtix’ aydvog:
115 odw & aédhots éxélevaey Sraxpivar moddv,
dvrwva oyijool Tic fpdar, door yaufoot opw fldor.

Wie eine Sache sind die 48 Tachter®) behandelt: der Vater ,,stellte
die gesamte Schar am Ziel als Streitobjekt auf. Pindar hitte diese
Médchen auch mit dem Wort ayéla bezeichnen kénnen, das er
Fr. 122 von den Korinther Hierodulen gebraucht und noch einmal
Fr. 112 Aaxawa péy mapdévov ayéla, was von einem spartanischen

1) Nur ,,Wiinsche® heiit fowrec V. 60. Die Worte &pws (zumal im
Plural) und &papar haben bei Pindar nicht immer den ,,erotischen* Sinn;
vgl. P. 1,57; 11, 50b; N. 1, 31; 3,30; 11, 48; Paian 7b 29. Das gleiche
Ablenken von einer erotischen Situation zum Allgemeinen, Sententitsen
146t sich P. 3, 19ff. beobachten; vgl. S. 66.

) Vgl. Schroeder 98; Schadewaldt 301; Wilamowitz 125; Bischoff,
Gnomen Pindars, Wiirzburg 1938, 152.

%) V. 113; Hypermestra und Amymone sind nicht mitgerechnet;
vgl. Schroeder 88.
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Tanzchor gesagt ist. Die Madchen werden nicht als solche ver-
gegenwartigt, sondern nur in ihrer Funktion als Kampfpreis. Kein
schmiickendes Epitheton verklirt den rohen Vorgang, der noch die
alte Sitte des Brautraubes durchscheinen labt.

Das dritte pythische Gedicht, dessen Mythos das Schicksal eines
Miadchens, der Koronis, behandelt, enthalt zwei, wenn auch eben-
falls nur in Umrissen angedeutete Bilder von singenden Jungfrauen,
eins im Mythos und eins im Programmteil:

V. 161f. odx duewy’ éAdeiv rpdnelay vougpiay,
0008 mappdvey iayay duevaiwy, dlixes
ola mapdévor giiforow Eraipat
Eameplous vmoxovpileo® doidaic;

V. T7ff. GAL émedEacdar pév éyaw éBéiw
Mazol, Tay xovoat map® udv meddvgov ovv Ilavi
pédmovrar Yaud
oepvay Deoy Evviyiat.

Das Bild von den Jungfrauen, die Hymenaien singen und ihr
midchenhaftes Spiel treiben?), hat Pindar wohl aus der Eoie iiber-
nommen (vgl. Wilamowitz, Isyllos 59). Fiir den Fortgang der
Handlung ist es entbehrlich. Doch schafft es, vielleicht ohne Ab-
sicht des Dichters, einen wirkungsvollen Gegensatz zu der einsamen
Koronis (vgl. S. 66). Auch an der zweiten Stelle scheint die Er-
wahnung der Partheneien der jungen Thebanerinnen fiir den Zu-
sammenhang nicht erforderlich. Doch da Pindar nicht lange Zeit
vor Entstehung dieses Gedichtes neben seinem thebanischen Hause
ein Heiligtum fiir die Meter und den Pan gestiftet hatte, so kann
man verstehen, daB er mit Wohlgefallen wie etwas Nebensachliches
diesen Kult erwihnt. map’ éudy mopdBvoov erinnert an 7po dduwy
bei den lobsingenden Lokrerinnen (P. 2, 18b; vgl. 8. 92), insofern
als das Bild durch solche nebenher eingeflochtenen Lokalangaben
ein wenig Farbe erhélt. Dazu kommt hier noch die Zeitangabe (V. 19
Someplag, V.79 évvdyar). Sonst ist Pindar mit solchen Bemer-
kungen sparsam. Der Dichter gibt iibrigens weder V. 18ff. noch
V. 78ff. eine Augenblicksszene wieder, sondern das einmal geschaute
Geschehen wird hier durch giiéotow, dort durch daud der Ein-
maligkeit, dem Moment enthoben. Diese Erscheinung ist beachtens-
wert, weil sie sich bei Pindar noch ofter findet (vgl. Paian 2, 98
Paud; 6, 16 dauwd).

1) égmeplas Ynoxovplleatar doais* dvri Tob nallew xal yopevew Schol.
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In den beiden gréBten Paianbruchstiicken treffen wir auf zwei
anmutige Bilder von Madchenchéren, die auf den ersten Blick aller
dorischen Schwere zu entbehren scheinen.

Paian 2, 96 xadéovre poimal

Adhov @y’ edoduov dupl re agvacaiais
wérpas vymhats Yaud Asdpiv
Elxddmides ioTduevar yopoy
100 taydmoda mapdévor yalxéq xeladéovr
yAvrdy avd@ vduov.

Paian 6, 12 fjtopt 08 @ilew maic dre parépl #edvd
metouevoc xatéfay orepdvaw xal Yatidy
Tpopoy dlgos *Amil-
15 Aawog, toth Aarotday dapwa Aedpiv xdpat
yPovds Supaldy mapd oxdevva pelmducvar
modi xpotéovTL Yav Yodd
An beiden Stellen singen und tanzen Delphierinnen — in Paian 2
auch Delierinnen — zum Preise Apollons?). In jedem Fall entsteht
ein plastisches Bild. Beiden Szenen wird durch Angabe des Lokals
(Paian 2, 96 dalov @y’ edoduov, dupl . . . Hagracoiug mérgais;
Paian 6, 15 769 (d. i. im dAcoc *Amoiiwrvos V. 14); V. 17 ydovog
dupaldy mapa oxidevra) ein Hintergrund gegeben, der mit seinen
schmiickenden Epitheta (edoduoy, oxidevra) auch diesen Méadchen
mehr Farbe gibt, als es bei Pindar sonst iiblich ist. Und sie selbst er-
halten das eine Mal (Paian 2, 99) sogar ein episches Epitheton, 4wz~
mdec. Vollends werden die Middchen fiir den Horer lebendig, wennauch
noch von dem ,flinken FuB‘‘ die Rede ist (Paian 6, 18 7odi xpo-
Téovre yav Yod; Paian 2, 100 rayimeda).

Die Vergleichung hat eine ganze Reihe von Ubereinstimmungen
zwischen den beiden Stellen ergeben. Und doch liegen der zweite
und der sechste Paian zeitlich etwa 25 Jahre auseinander. Wenn
man bedenkt, daB die lieblichen Madchenbilder dieser Gedichte in
ihrer Plastik bei Pindar alleinstehen, so liegt es nahe, eine engere
Beziehung zur Liedgattung anzunehmen. Apollon, in dessen Kult
die Paiane verwendet werden, hat Freude an Tanz und Spiel (vgl.
P. 10, 34ff.), und so sollen auch diese Méadchenbilder wohl ein
dichterisches Geschenk an den Gott darstellen. Es gab wahrschein-

1) Wilamowitz 320 vermutet, daf in der Liicke des Paian 2 zwischen
V. 80 und 96 eine Anrufung Apollons, der friih der eigentliche Gott der
Paiane geworden ist (vgl. Deubner, Neue Jahrb. 43, 1919, 402), dem Gebet
an Abderos vorausging (vgl. V. 5).
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lich ,im apollinischen Kultgesang ein Element, das die Einfiihrung
singender und tanzender Miadchen nahelegte?).

Doch so wenig pindarisch die Ausfiihrung des Bildes anmutet,
so deutlich vernehmen wir an einer Stelle den Boioter: Paian 2, 100
lassen die Jungfrauen ,,mit eherner Stimme* eine siiBe Weise, von
schnellem Tanzschritt begleitet, erklingen. Schon Homer hat den
Begriff des Starken, Unerschiitterlichen, der im Erz liegt, zu Ver-
gleichen verwendet: I1. 2, 490 ydAxeov ... fjrop. Auch mit der Stimme
hat er das Adjektiv schon verbunden: II. 18, 222 dma yddxeoy
Alaxidao; 11. 5, 185 Zrévropt . . yalzeopdre, jedoch nur, wenn es
sich um Helden in der Schlacht handelte. Die Stimme singender
junger Madchen ehern zu nennen, war Pindar vorbehalten. Farnell
1, 301 erkldart die Seltsamkeit des Ausdrucks damit, daB sich
Pindar fiir die fernen Abderiten wenig Miihe gegeben habe. Ich
michte dagegen annehmen, daB Pindars Liebe zum amazonenhaften
Wesen des Weibes bei der Wahl des Epithetons Pate gestanden hat.
Eine wenn auch entfernte Ahnlichkeit weist Paian 12, 16 auf, wo
Eleithyia und Lachesis bei der Geburt der Letoiden die Ololyge,
also den spezifisch weiblichen Ruf?) erschallen lassen (vgl. S. 72).
Ebendieser Ruf erhilt drei Verse vorher die Bezeichnung gédloc.
Dies Wort stellt, auf Rufe aus Frauenmund angewandt, eine dichte-
rische Hirte dar wie die ,,eherne Stimme'* im Paian. Es findet sich
bei Pindar nur hier. An der einzigen Stelle, wo es sonst noch von
menschlicher Stimme gebraucht wird, bedeutet es das wilde Tosen
des persischen Kriegsgeschreis (Aisch. Pers. 406). 0. 9, 109 fordert
Pindar den Chor auf, laut die Areta des Siegers zu verkiinden und
gebraucht dafiir den Imperativ dovoar. Das Verbum wird gewohn-
lich von tierischem Briillen gebraucht. Hier sind die Aufgeforderten
freilich Manner, Doch selbst fiir diese bildet das Wort eine Hirte,
Mit den beiden schroffen Ausdriicken fiir Frauengesang zusammen-
gehalten, scheint es diese zu rechtfertigen und umgekehrt®). Mehr
noch fiir jene beiden Stellen mochte ich wiederholen, was Wila-
mowitz 350, 3 zu O. 9, 109 gefragt hat: ,Aber sind wir auch im-
stande, das Ethos so wie ein Booter zu empfinden, fiihlen wir viel-
leicht zu sehr attisch-jonisch?“

Auch sonst trifft man bei Pindar bisweilen auf Ausdriicke, die

1) Auch Stesichoros spricht im Fr. 22, in dem Schmid, Gesch. d. griech.
Lit. 1, 1 (1929), 473, 4 ein Stiick eines Paians vermutet, von Tanz, Spiel
und Gesang als von Dingen, die Apollon liebe.

) Vgl. Wilamowitz, Die Ilias und Homer 448.
#) Man hat sich erfolglos bemiiht, den Imperativ dgvoat zu &ndern.
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wie die ,,eherne Stimme* gewdhnlich auf das mannliche Geschlecht
beschrankt sind, von ihm aber auf Frauen angewandt werden:

0. 6,85 Merdma, mAd&inmor @ Onfav Evwxcre.

Die Nymphe Theba erhalt das Epitheton, das eigentlich den theba-
nischen Kriegern zukommt. Im Epos wird das Beiwort nur auf
Helden bezogen, z. B. Il. 2, 104,

P. 4, 10b Zauemjc, von Medeia gesagt. Vor Pindar nur Hom.
Hymn. Herm. 307, auf Hermes angewandt; vgl. S. 27.

P. 4, 252 Aauvidy v Edver yovaixdy avdeopdvwy. Bei Homer
hiufig Epitheton von Helden. Nur bei Pindar von Frauen gesagt,
in pragnantem Sinn: ,,die ihre Ménner getGtet haben™; vgl. S. 84.

P.9, 481wé(nmov. . Kvpdvas. Sonst in vorhellenistischer Dich-
tung nur noch bei Bakchylides 8, 44 dtwéimmor "Aonos.

P. 9, 6 mapPévoy dypotépav, von Kyrene gesagt. Sonst meist
von wilden Tieren gebraucht; doch legt Homer schon das Epi-
theton der Artemis bei, 11. 21, 471; vgl. S. 6.

P. 9,17 7av eddbdevoy . . maida, d. i. Kyrene; vgl. S. 8, 1.

P. 12,3 & d&va. Die Stadtnymphe Akragas wird angeredet.
Sonst gewohnlich von Méinnern gesagt; nur noch einmal weiblich,
Aisch. Fr. 342

I. 1,1 yedoaome Odffa. Vor Pindar nicht gebraucht.

1. 8,20 guAagudrov wéAios . . ayepdva, Von der Nymphe Theba.
Sonst nie von Frauen gesagt.

Bisher sind Verse besprochen worden, in denen uns in dritter
Person Midchen und Frauen singend, tanzend oder als ruhige
Gruppe vor Augen gefiihrt werden. Nunmehr sehen wir die Parthe-
neienreste an, in denen sie unmittelbar zu uns sprechen. Erhalten
gsind an kleineren Resten zwei Anrufe an Pan, Fr. 95. 96, und zwei
kiirzere Stiickchen, die ebenfalls auf Pan zu beziehen sind, Fr. 97.
991), Umfangreicher sind Fr. 104b, in dem die wunderbare Frucht-
barkeit in der Natur beim Erscheinen des Apollon Galaxios ge-
schildert wird, und Fr. 104c, das iiberwiegend Sentenzen enthilt.

Fiir unser Thema ergiebig ist nur das groBte der Partheneienfrag-
mente, 104d. Es gehart, wie auch Fr. 104b, zu einem Daphnepho-
rikon, d. h. einem Kultlied fiir ein boiotisches, alle acht Jahre statt-
findendes Apollonfest. Ein maic dupidalsjs, also ein Knabe, dessen

1) Das haufige Vorkommen gerade dieses Gottes erkldrt sich daraus,
daB Pindar viel fiir den von ihm in Theben gestifteten Kult der Kybele
und des Pan gedichtet hat.
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beide Eltern noch leben?), tragt dabei die xwzmd, einen mannigfach,
hauptsédchlich mit Lorbeer geschmiickten Stab, der ins Ismenion
gebracht wird. In unserem Gedicht heift der Knabe Agasikles
(V. 50). Ihm folgt unmittelbar eine Kusine (V. 72), dahinter der
Médchenchor.
o 1 e rf = ’ 3 r s
ijxet yap o Aoklas mpdpowy adavdray ydow
25 Onjpais EmueiEwy.
e Cwoauéva te mémlov dxéwe
yepaly T v palaxaiow Spmax’ dylady
ddgvas dyéoiea mdvdofov Aioldda oradudy
30 wiot e llaydwda
© r ’ | ’ r
duvijow otepavoiot, vdllowsa mapdéviov xdpa,
gewpfva 08 xduov
adroxow no Awtivaw
35 pymjoou’ dordais
= a_ s fga s
xevoy, Oc Zeplpov te orydler mvods
aiynpds, omotay Te yeipdvos odéve
s r 3 , - | 3 ’ T
poloocwv Bopéas émismépyne” dxdaloy Norov
40 gumdy Te Tapdky.

Mit den Worten , Loxias ist gekommen; er wird Theben in Huld
unsterblichen Segen bringen* beginnt der zusammenhéngende Teil
des Fragments. Dann folgen Worte in erster Person, V. 26ff, (woa-
péva — dyforca—vuvijow, wurjoopat. Die erste Person findet sich
zwar in fast allen Epinikien, bezeichnet dort aber meist die Person
des Dichters, der den Chor als Instrument dafiir benutzt, sein Ich
einer groferen Zuhérerschaft zu vermitteln®). Doch hier spricht
zweifellos nicht Pindar, sondern der Mddchenchor im eigenen Namen.
Damit ist fiir den Zuhorer gegeniiber den Epinikien zum mindesten
ein hoherer Grad von Wirklichkeit gegeben, doch ist ein Rest von
Phantasie noch nétig, weil die Madchenschar im Singular spricht?®).
Diese Aktivierung des Chores ist nicht die einzige Abweichung von
Pindars iibrigen Gedichten. Auch im VersmaB, das vorwiegend
Glykoneen aufweist, hat sich der Dichter bemiiht, dem Médchen-
lied die gemaBe Form zu geben, ,,Das klingt ganz anders als die

1) Vgl. Deubner, Arch. f. Rel. 30, 1933, 99.

2) Von einigen Fillen abgesehen, wo das ,,Ich* zugleich auf Pindar und
auf den Chor bezogen werden kann, was man vielleicht nicht als gewollt
ansehen muf wie Dornseiff S. 83. In den Paianen pafit der Dichter seine
Worte dem Chore mehr an als in den Epinikien.

3) Vgl. Dornseiff 82.
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Epinikien, anmutig und leicht*!). Ferner ist dem aktuellen Teil
viel mehr Raum gewidmet als sonst. In dem erhaltenen Stiick fehlen
Sentenz und Mythos véllig. DaB sie in den verlorenen 38 oder
83 Versen enthalten waren, miissen wir auf Grund der iibrigen
Partheneienfragmente annehmen (104b weist einen Mythos, 104c¢
Gnomen auf). Doch ist so viel sicher, daB die erste Person, die sich
in allen drei Kolumnen des Papyrus findet (V. 26—35; 42. 45. 49.
51; 70) durch das ganze Partheneion die Fiihrung hatte. Zeigen
diese Merkmale, daB Pindar, entgegen seiner sonstigen Gewohnheit,
das Lied in bemerkenswerter Weise auf die Sdngerinnen zugeschnit-
ten hat, so lehrt ein Vergleich mit Alkman Fr. 1, dem einzigen er-
haltenen Stiick eines Partheneion, das sich iiberhaupt mit Pindars
Fragment vergleichen 14Bt, was an diesem trotz allem pindarisch ist.

In beiden Fallen wird ein Lied von einem Médchenchor zu Ehren
einer Gottheit gesungen. Beide Chére sprechen von sich in der
ersten Person und im Singular. Gemeinsam ist auch das Zuriick-
treten der Sentenz; der Mythos dagegen nimmt bei Alkman einen
groBen Raum ein. Vom aktuellen Teil ist er deutlich getrennt. Seine
Heldenaufzdhlungen entsprechen dem archaischen Stil. V. 39 setzt
ein ganz anderer Ton ein. Mythen und Sentenzen, die der Dichter
der Horerschaft schuldig war, sind abgetan, und nun ist 60 Verse
lang das einzige Thema: Frauenschonheit. Alles Steife scheint hier
plotzlich gelost. Die Worte lassen lebenslustige Madchen vor
unserem Blick erstehen, wie sie die archaische Kunst des sechsten
Jahrhunderts so zahlreich aufweist, gleich als ob die Dicht-
kunst der bildenden Kunst um ein Jahrhundert voraus sei,
Wenn irgendwo, so zeigt sich in diesem Fragment, daB Alkman aus
seiner lydischen Heimat, dem jonischen Kulturkreis, mehr mitge-
bracht hat als ,,epische Worte und Formen‘‘2), niamlich sein Frauen-
bild. Der Chor, der eben noch nach alter Weise von Heldenkénipfen
berichtete, lenkt nunmehr den Blick auf sich selbst3), Er greift die
einzelnen Méadchen aus seinem Kreis heraus, stellt sie schalkhaft
nebeneinander, mifit ihre Werte. Nach und nach werden alle Namen
der zehn Chormédchen genannt (vgl. Bowra, Greek Lyric Poetry 36).
Dann und wann herrscht die Fiktion eines lebhaften Geplauders

1) Wilamowitz, Gott. Gel. Anz. 166, 1904, 673. Ahnlich urteilt Schroe-
der, Phil. Wochenschr, 24, 1904, 1478.

#) O. Hoffmann, Gesch. d. griech. Sprache 1, 100.

3) Vgl. Alkman Fr. 32 und 33, wo der Médchenchor sich ausdriicklich
zur Schau stellt.
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unter den Midchen (V. 50 7} ody defic, 56 T¢ tor Aéyw), Man muB
wohl in jedem Satze kleine personliche Neckereien und scherzende
Hiebe vermuten, die nur von den anwesenden Spartanern ganz ver-
standen werden konnten. Und Pindar? Wie schon bemerkt, tritt
auch bei ihm der Chor in den Vordergrund wie sonst nie in seinen
Gedichten. Die Lebhaftigkeit der Madchen, die hastig die letzten
Vorbereitungen fiir ihren Umzug treffen, wird anschaulich zum
Ausdruck gebracht: V. 26 ,,Schnell habe ich mir den Peplos um-
gegiirtet. In den zarten?) Handen halte ich den préchtigen Lorbeer-
zweig, ... mit den Krénzen auf dem jungfraulichen Haupt pran-
gend.” Wiren von dem Partheneion nur diese Worte erhalten, so
wiirde man wahrscheinlich eher in Bakchylides den Verfasser ver-
mutet haben als in dem herben Boioter.

Jedoch verrit sich dieser in der strengen Diktion des Gedichts-
ganzen, die Wilamowitz mit Recht hervorhebt. Bei Alkman sind
dagegen die Worte an sich durchsichtiger, und wenn fiir uns immer
noch so viele Fragezeichen iiber seinem Partheneion stehen, so liegt
das zumeist an den mannigfachen Beziehungen auf Personen, die
in fast jedem Verse versteckt liegen. Pindars Partheneion ist zwar
auch fiir den Augenblick der Auffithrung geschrieben und vergegen-
wirtigt uns den Vorgang so, daB wir manche Einzelheit der Daphne-
phorie aus ihm herauslesen konnen, aber es ist langst nicht so an
die Personen gebunden, wihrend Alkmans aktueller Teil sich einzig
und allein auf die M#dchen als Konkurrentinnen bezieht. Auch
Pindar nennt zwei Frauen, doch nur beildufig, V. 70. 75. Beide sind
vielleicht nicht einmal anwesend, gehéren jedenfalls nicht dem
Chore an.

Pindars Chor bleibt, im Gegensatz zu dem Alkmans, eine Ge-
meinschaft, aus der kein Midchen heraustritt, namentlich erwéhnt
oder gar apostrophiert wird. ,,Weibliche Grazie und Naivitat™
(Schmid, Gesch. d. griech. Lit. 1, 1 (1929), 614) scheint mir in den
erhaltenen Partheneien nicht ausgedriickt zu sein. Unwirklich wirkt
es, wenn der ganze Chor sich selbst als geschlossene Gesamtheit zum
Gegenstand des Berichtes macht (26—35), wihrend bei Alkman doch
wenigstens die Fiktion, eine miteinander plaudernde Madchenschar,
dynamischer und natiirlicher gehalten ist.

Offenbar zeugt Alkmans Médchenlied von einer engeren Fiihlung
zwischen Chor und Chormeister, als sie bei Pindar bestand, der doch

1) Das Epitheton paaxdc ist beachtenswert, weil Pindar sonst weder
das Wort noch den Begriff vom weiblichen Kirper gebraucht.




Partheneien 109

wohl auch selbst den Chor der Thebanerinnen einstudiert hat.
Alkman hat wahrend des Dichtens die Madchen vor Augen: er
kennt all ihre Eigenheiten, ihre Vorziige und ihre Schwichen. Er
scheint ganz allgemein fiir das eigentiimlich Weibliche ein tieferes
Empfinden zu haben als Pindar.

Darauf deutet auch eine Partie im Mythos von Alkmans Parthe-
neion. V. 16 hat eine Sentenz den Inhalt: der Mensch iiberhebe
sich nicht,

1) i avilpddmonw éc pavor motiodw
unde meijTe yauiy tay Agpoditar,
Kvmpiay dvacoay, 7 T’
yetds] matda Iloprw
20 evaliow. Xapires de Aws douoy
giaPalvoiow époylepdpot.

Aphrodite soll man nicht zur Frau begehren, auch keine Tochter
des Phorkos. Die Chariten mit den lieblichen Augen aber diirfen
eintreten in des Zeus Palast. Hier zeigt sich die gleiche Freude an
der Nennung weiblicher Namen wie nachher im aktuellen Teil. Das
ist nicht nur archaische Lust am Aufzihlen, sondern dem mwapdévaw
Erawétne Te xal odufovloct) liegen Vorstellungen von weiblicher
Schonheit nahe. Dabei mufi man beriicksichtigen, daB sich diese
Warnung vor der Hybris auf den Ansturm der Hippokoontiden
gegen die Dioskuren, die Sparta verteidigen, also auf eine kriege-
rische, mannliche Handlung bezieht. Auch Pindar ist die War-
nung vor der Vermessenheit geldufig; aber dann stellen sich andere
Bilder ein: Gipfel, Sdulen des Herakles, Majestat des Zeus (z. B.
P.11,55; 1. 4,11; 5, 14). Am schinsten kommt Alkmans Verhéltnis
zu seinen Mddchen Fr. 94 zum Ausdruck, wo der greise Dichter
gern ein Eisvogel sein mdchte und sich damit stillschweigend
wiinscht, von seinen mapdevixal pelvydpves inspdpwvot wie jener
von seinem Weibchen getragen zu werden.

Geben wir auch zu, daB Pindar Fr. 104d sich groBte Miihe ge-
geben hat, seinen Maddchenchor auch in den Worten als Person vor
das Publikum treten zu lassen, und daBf sich hier wirklich keine
amazonischen Ziige vordrangen, so sind seine Maddchen doch keine
,»mit liebreizender Stimme honigsiif singenden®, sondern bleiben
eine geschlossene Gruppe, ein ,,Chor* ohne individuelle Ziige. Die
alkmanischen Madchen sind ausgelassen, vergleichen ihre Chor-

1) So nennt Aristides or. 45 (Bd. 2, S. 40 Dind.) Alkman.
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fiihrerin mit einem Rof von edler Rasse (46ff.) und ergehen sich
auch sonst in den buntesten Gleichsetzungen (V. 54. 60. 92, 96. 100).
Die pindarischen Midchen sind ernst und zuriickhaltend wie der
Dichter selbst. Es kommt ihnen nur zu, Madchendinge zu denken
und mit der Zunge auszuwihlen (V. 45) éué 02 mpémer mapdevijia
uév ppovelv yiwooq te Adyeadar. Was man als Gegensatz zu zap-
Pevijia zu verstehen hat, ist von Wilamowitz (Gott. Gel. Anz. 166,
1904, 6711.) angedeutet: die politischen Vorgédnge, die das Haus des
Aioladas in Mitleidenschaft gezogen haben. Darauf bezieht sich
V. 38 gpicowy Bopéag, s. auch 65—69 und Fr. 104c 8. 19. Doch ist
wichtig, daB die Agonsiege, von denen viele Verse hindurch (V. 53
bis in die Liicke hinein) die Rede ist, nach Pindars Ansicht sehr
wohl in den Middchenmund gehdren (vgl. das erste Kapitel dieser
Arbeit).

Man kann die Gegensatze zwischen Alkman und Pindar Jonisch
und Dorisch nennen oder Dynamisch und Statisch, man kann sie
schlieBlich auch zum archaischen Stil der bildenden Kunst einer-
seits und zum herben Stil andererseits in Beziehung setzen. Wie
man in den Jahren nach dem Persereinfall die diinnen, zierlichen
Gewander ablegte und wieder zum alten schweren, dorischen Peplos
griffl), so wendet sich die Gestaltung des Frauenbildes in der Lite-
ratur vom Erfassen des rein Schénen, des Lieblichen, Bewegten
zum Erfassen des Wiirdigen, Ruhenden. Die Unterschiede erkldren
sich aber nicht nur aus der Verschiedenheit der Generationen, son-
dern sind letztlich im Wesen der beiden Menschen Alkman und
Pindar begriindet.

Wir haben gesehen, daB Pindar es liebt, hier und da eine Middchen-
gruppe vor dem geistigen Auge des Zuhorers erscheinen zu lassen,
sei es im Mythos, sei es im Programm. Oft ist ein bestimmter Zweck
nicht ersichtlich, oft dient das Bild der Tendenz des Liedes, so daB
bisweilen recht spartanisch anmutende Szenen von Midchen, die
den Wettsieger bewundern, dabei herauskommen, Immer bilden
die Madchen eine geschlossene Gesamtheit, so wie dem boiotischen
Dichter die Jungfrauen gegeniiberstanden, wenn er ein Partheneion
einstudierte. Pindars geringe Empfanglichkeit fiir das spezifisch
Weibliche zeigt sich in der Darstellung. Er verweilt nie lange bei
Bildern von Frauengruppen, er versteht es nicht, wie Alkman und
Bakchylides die sinnliche Erscheinung in Worten wiederzugeben.

1) Vgl. Rodenwaldt, Kunst der Antike 31.
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Nirgends wird Gestalt, Wuchs und Schonheit erwédhnt, weder bei
den Méadchen seiner Zeit von Thessalien, Kyrene, Theben oder
Delphi noch bei den Danaostochtern des Mythos. Mit Epitheta ist
der Dichter auBerst sparsam; nur einmal findet sich eines, das nach
epischer Weise wirklich schmiickt: édixcmides (Paian 2, 99). Ein-
zelne Ausdriicke geben den Madchen etwas Herbes, wie ,eherne
Stimme* (Paian 2, 100). Es gibt bei Pindar keine Vergleiche der
Miadchen mit anderen Menschen, mit Gottern oder Dingen, wie sie
ein am Epos und an der Chorlyrik auBer Pindar gebildeter Ge-
schmack z. B. im zweiten und sechsten Paian fast erwartet. In
den Paianen sind die Midchenbilder lebendiger, wohl unter dem
Einfluf der Liedgattung. In den Partheneien wird naturgeméB das
Lied vom Médchenchor sozusagen beherrscht. Der Chor singt in
dem einzigen groBeren Fr. 104d in der ersten Person und stellt sich
selbst mehrmals in den Vordergrund, was auBer in der Liedgattung
auch in dem gegenwirtigen Vorgang, der Daphnephorie, seine Ur-
sache hat. Doch schien auch diese Maddchen beim Vergleich mit
Alkmans Partheneion eine groBere Verhaltenheit, eine dorische
Strenge auszuzeichnen.

Am SchluB unserer Betrachtungen soll noch kurz die Frage be-
antwortet werden, welchem Lebensalter der Dichter seine besondere
Teilnahme schenkt. Médchen in den Kinderjahren spielen keine
Rolle. Hat Pindar eine Geburt erwdhnt oder geschildert, so eilt
er rasch iiber Jahre hinweg, z. B. 0. 6, 35, wo Tpageioa die ganze
Jugend der Pitana, die im gleichen Satz V. 33 noch Boépoc genannt
wird, umfaBt. Nur einmal, bei der Wundergeburt der Athene, ver-
weilt der Dichter kurze Zeit bei dem Kinde, O. 7, 35—38. Aber dies
Midchen ist kein Ppépoc mehr, sondern gehort ihrem Auftreten
nach schon der zweiten Altersgruppe an, die in Pindars Dichtung
vorherrscht, der der mapdévot, auf deren Lidern Hora sitzt (N. 8, 1).
Diese nur, die weibliche Entsprechung zu den Jiinglingen, deren
Siege Programm und Mythos feiern, sind dem Dichter eingehender
Schilderung wert. Und daB die Mddchen in der Mehrzahl nicht nur
im Alter, sondern auch in der duBeren Erscheinung und der seelischen
Kraft mit den Jiinglingen auf gleicher Stufe stehen, haben die
Einzelbetrachtungen gezeigt. Zwar finden sich in den Gedichten
auch passive Naturen von jungfraulichem Alter, die nichts sind als
Weib. Doch lassen die Worte, mit denen Pindar von diesen und
jenen spricht, erkennen, welchen er den Vorzug gibt.
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Hinter dem Midchenalter tritt das der reifen Frau bei Pindar
zuriick. Es ist von seinem Ideal der dem Manne gleichkommenden
Areta am weitesten entfernt. Bei Homer sind, umgekehrt wie bei
Pindar, jugendliche Gestalten wie Nausikaa Ausnahmen. Die Anteil-
nahme des Dichters gilt vorwiegend den verheirateten Frauen, wie
Penelope, Andromache, Arete, Hekabe, Helene. Schildert Pindar
doch einmal ein Eheweib im hiuslichen Wirkungskreis, wird gleich
eine Heldin daraus (Alkmene N. 1). Im iibrigen sind die eingehender
erwihnten Frauen reiferen Alters negativ bewertet: Klytaimestra,
Hippolyta.

Die Greisin vollends fehlt ganz in Pindars Dichtung. Die Gotter-
mutter Gaia wird einmal als Pflegerin des Aristaios dargestellt
(P. 9, 60ff.); doch ist ihr Alter nicht betont.

Die volle Tatkraft des bliilhenden Madchens verdrangt also bei
Pindar Unbeholfenheit der Kindheit, biirgerliche Héuslichkeit der
mittleren Jahre, Passivitat der Greisin.
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Vergegenwartigen wir uns noch einmal den Gang unserer Unter-
suchung und ihre Hauptergebnisse. Wir gingen von der Schilderung
eines Kampfes zwischen einem Mdédchen und einem Lowen aus.
Ungewohnlich bewegte Worte des Dichters lieBen uns in Kyrene
sein Wunschbild vom Weibe erkennen. Andere AuBerungen iiber
Mut und ménnliche Entschlossenheit, auch solche, die Géttinnen
betrafen, stellten sich dazu. Wir zeigten an Vergleichen auf, in-
wiefern Pindars Dichtung sich in dieser Hinsicht von dem, was
vor ihr und nach ihr war, unterscheidet, und mufiten die Notwendig-
keit, einmal die Darstellung der Frau bei Pindar zu untersuchen,
bejahen, weil sie wesentliche Ziige der Eigenart des Dichters sehen
lehrt. Diese Ziige suchten wir mit seinem Hang zu allem Dorischen
in Ubereinstimmung zu bringen.

Erhielten wir durch die Schilderung ihres Handelns eine Vor-
stellung von den ménnliche Areta iibenden Frauengestalten, so ver-
mochten wir die feierlichen Augenblicke, in denen Frauen etwas
verkiinden, dadurch mitzuerleben, daf wir ihre wortliche Rede ver-
nahmen. Wir erblickten in diesem Stilmittel einen wesentlichen
Bestandteil der pindarischen Kunst, Frauen zu vergegenwdrtigen.

Dem Kapitel ,,Liebe mufite viel Raum gewidmet werden, weil
der Eros in den griechischen Mythen eine grofe Rolle spielt. Es
stellte sich aber heraus, daB Pindar bisweilen Liebesgeschichten um-
geht. Sie bedeuten dem Boioter nicht so viel wie den jonischen
Epikern und Lyrikern. Mit Vorliebe greift Pindar solche Erzéh-
lungen auf, in denen sich die Kiithnheit des Mannes bewdhrt, wie
Brautraub und Wettkampf der Freier. Den Erwidhnungen eines
herben, dorischen Eros stehen zarte AuBcrungen iiber die Liebe
gegeniiber, die nicht zu Wilamowitz’ Urteilen iiber das Weib bei
Pindar passen.

Nur selten kommt der Dichter auf das Verhiltnis der Mutter
zum Kinde zu sprechen. Eine fiir ihr Kind kdmpfende Mutter,
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eine auf die Heldentaten des Sohnes stolze Mutter, aber auch eine
Mutter, die ihr Kind aussetzt, zeigen, wie das Ideal der Kyrene
auch die pindarische Mutter in seinen Bann gezogen hat. Auf der
anderen Seite fanden wir jedoch — eine dhnliche Polaritit, wie sie
die Betrachtung des Eros ergab — ein Bild zarter, behutsamer
Pflege durch gottliche Ammen.

Schandtaten von Frauen zu erzahlen meidet Pindar, wo es mdg-
lich ist. Wenn er doch einmal ein Verbrechen erwdahnen mufl, be-
vorzugt er Umschreibungen vor eindeutigen Ausdriicken. Die List
des Weibes wird hier und da hervorgehoben.

Im letzten Kapitel betonten wir die Haufigkeit kollektiver Vor-
stellung von Frauen bei Pindar und betrachteten einzelne solcher
Bilder. Dabei lieBen Vergleiche mit Homer, Alkman und Bakchy-
lides auch hier pindarische Eigenheiten erkennen. Insbesondere
sahen wir, daB Pindars Partheneien in ihrem Inhalt zwar dem weib-
lichen Geschlecht der Singenden Rechnung tragen, aber doch das
Harte, Dorische, das bei fast allen Menschen in Pindars Dichtung
durchblickt, nicht ganz verleugnen.

Bei einem Riickblick auf die in den sechs Kapiteln besprochenen
Midchen und Frauen stellten wir abschlieBend fest, daB bei Pindar
das jugendliche Alter iiberwiegt, das Alter der Kyrene.
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