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1. Introduccioén:

Lo principal en Caicedo es Caicedo mismo
- Alberto Fuguet

La literatura colombiana de los afios 60 y 70 a veces parece haberse reducido a un Gnico,
y grandioso, escritor: Gabriel Garcia Marquez. Con su famosa obra Cien afios de soledad
(1967) resaltd una nueva tendencia literaria en toda Latinoamérica conocida como el
realismo maégico. Por su atreviday novedosaforma de escribir, Garcia Marquez, mejor
conocido como Gabo, liderd junto con sus camaradas latinoamericanos, lo que se conoce
como el Boom. EI mundo fascinado empezaba a leer escritores provenientes de lo que es

considerado el tercer mundo.

Sin embargo, diez afios después de la novela por excelencia magica realista se daria la
publicacion de una novela que rompe con esta tradicion literaria y cuyo autor se negaba
a pertenecer a este grupo de escritores, tal vez de forma caprichosa por su rechazo a
encajar en algun lugar especifico, tal vez por su eterna juventud. En 1977 el calefio Andrés
Caicedo publicaria la que seria su unica novela terminada en vida, jQue viva la musical,
mismo dia en el que, después de haber recibido el primer ejemplar, decide suicidarse
tomandose 60 pastillas de Seconal.1 ;Y por qué no investigar a este escritor calefio cuya
cita con la muerte ya estaba asegurada y establecida por él mismo dentro de esta obra

llena de rumba, drogas, alcohol y, sobre todo mucha musica?

Este trabajo se divide de la siguiente manera: Paracomenzar se profundizaran las técnicas
narrativas empleadas en la novela. Se empezara estudiando a los tres narradores que
aparecen a lo largo de la misma. En primer lugar, intercalando la narracién con la Mona,
se analizara al narrador, aparentemente implicito, como el mismo autor, Andrés Caicedo,
permitiendo el reconocimiento de una autoficcion entre lineas, estableciendo de quée
manera en algunos pasajes de la narracién es Caicedo quien cuenta su propia historia.
Seguidamente, se planteard la autenticidad de la Mona como narradora en primera
persona que logra una narrativa casi verbal, haciendo uso de jergas, emblematicas del
habla calefia, y dando la apariencia de texto hablado, o incluso cantado, pero también se
tendréa en cuenta el mondlogo interior, el tipo de focalizacion empleada e incluso el uso

del estilo indirecto libre en su narracién. En este punto también se vera la narracion

! Centeno, Daniel, 2009:14.



cronoldgicade lahistoriacontada por la protagonista mencionada, quien utiliza diferentes
recursos literarios para atrapar a su audiencia. Como ultima narradora, intercalada o no,
se tendré en cuenta a Rosario Wurlitzer, quien sera la encargada al final de la narracion
firmadapor laMonade hacer ladiscografiacon lascancionesutilizadasen lanovela, casi
plagiadas por la Mona al contar su historia. Finalmente se expondra el papel del lector, 0
los lectores?, a lo largo de la novela, planteando un tipo de lector activo e informadoy

otro mas pasivo, pero dispuesto a aprender.

Desarrollando lo anterior, este trabajo pretende, ademas de demostrar la riqueza de la
literatura colombiana, responder a la pregunta: ¢;En qué medida las técnicas narrativas
empleadas en la novela nos dejan leer jQue viva la muasica! como una autoficcion de

Andrés Caicedo entre lineas?

2. Tres narradores intercalados en jQue viva la musica!

Para el analisis en la técnica narrativa de este trabajo se utilizaron como base las ideas de
Genette3 y los aportes de Martinez y Scheffel4. Se le llamara una narracion auténtica
porque, aungue no se exponen hechos factuales debido a que es una novela ficticia, la
forma en que esta escrita y narrada le da un efecto de realidad.> jQue viva la musica!
estd narrada en primera persona por el personaje principal Maria del Carmen Huerta,
mejor conocida como “la Mona” por su rubia cabellera. Ella cuenta como “la nifia
mas prometedora de Cali”® termina involucrada en la prostitucion. Hace un recorrido, no
solo geografico, sino también cultural desde el Norte de Cali, establecido como la clase
alta, donde se enamorarad del Rock, de su primer novio estadounidense Leopoldo y
se culturizara con el inglés; hacia el Sur, donde se verd mas pobreza y vandalismo,
conocera a Rubén y se salpicara de su cultura calefia y salsera, y luego, mas al sur, a
Barbaro, con quien saqueard y agredira turistas estadounidenses; para terminar en el

Centro Este de la ciudad prostituyéndose por voluntad propia.

2 En este trabajo se utilizara el lector o los lectores para referirnos tantoa lectoras como lectores, debidoa
que, en la novela, la narradora siempre emplea el término en masculino para dirigirse a su audiencia.

® Genette, Gérard, 2007.

* Martinez, Matias/Scheffel, Michael, 2008.

> Ver Barthes, Roland, 1968:84-89.

¢ Caicedo, Andrés, 2009:69.



2.1 Andrés Caicedo y su autoficcion entre lineas

Contrariando las ideas de Roland Barthes con La mort de [’auteur, en la literatura
colombiana’, en especial en la lectura de Caicedo, se vuelve casi imposible separar al
autor de sus propios textos. Ademas, en la narracion de la Mona se da un cambio
espontaneo de narrador, en el que avecesse reconoceraalaMona y otras al mismo autor,
en este caso reconocido como el narrador implicito8, expresando sus ideas o incluso su
propiahistoria. En este punto esimportante tener claro por qué se le nombraré autoficcion
y no autobiografia a las referencias biograficas de Caicedo. Si utilizamos el pacto
autobiografico de Lejeune como teoria relevante, entonces en el caso de la novela de
Caicedo esta teoria no es fructifera por la simple razon de que el “autobiographischer
Pakt” requiere una firma; un “allgemeines textuelles Kriterium”® que implica que la
autobiografia es "“die Behauptung dieser Identitit im Text [entre autor-narrador-

protagonista], die letztlich auf den Namen des Autors auf dem Umschlag verweist.” 10

Como plantea Doubrovsky se debe hablar de autoficcion, ya que ,,[p]ersonne n‘emploie
le mot dans ce sens-la et I’autofiction est par définition récit autoréférentiel de sa propre
vie.“ En la novela de Caicedo ya no se puede hablar de autobiografia debido a que no
es referencial, sino totalmente ficcional, pero hay ciertos marcadores a través del texto
que indican que se podria referir a la vida del autor o a la voz de este mismo, lo que nos
deja reconocer una “[...] (Auto)Fiktion [, die] [...] den Autor als denjenigen, der fingiert

und sich selbst fingiert, in Erscheinung treten [l4sst].“12

" Es importante destacar queen la literatura colombiana se puede analizar una autoficcion en grados.
Gabriel Garcia, porejemplo, se ve reflejado en sus escritos, sobre todoaquellos quetienenun pocode
factualidad como Crénica de unamuerteanunciada (1981) dondese relata unhechode la vida factual,
volviéndose ficticio, pero para entender la historia es necesario contextualizarse con la biografia delautor
ydelo que pasacon la época. Nihablarde Vallejoy su autoficcion mas endeble con El
desenbarrancadero (2001) en donde en sus escritos se pueden encontrar vestigios de su vida en cada
linea. También Héctor Abades reconocido por incluirsu vida y la de su familia en sus escritos, como lo
hizo con Tratadode culinariapara mujeres tristes (1996) dondeexplica que se basa en elanélisis de sus
hermanasy su madre para darle vida a su novela. Incluso con Laura Restrepo, quien se caracteriza por su
estilo periodisticoe incluso cientifico, no se puede separar su biografia, porejemplo, de su novela Los
Divinos (2018), debido a que con su libro relata unfeminicidio de la vida factual desde una voz narrativa
masculina, el personaje Hobbo, pero nodeja olvidar que implicitamente es la voz de una mujer
colombianaquienplantea sus ideasa través de la ficcion.

® En este trabajo se reconocera a la Mona como narradora explicitay a Caicedo como narrador implicito
utilizando lostérminos empleados por Genette, con la diferencia que el narradorimplicito, o sea Andrés
Caicedo, si se relacionard conel mismoautor: Andrés Caicedo. Ver: Gennette, Gérard, 2017:233-246.

° Lejeune, Philippe, 1994:27.

9 1bid.

1 Doubrovsky, Serge, 2009:155.

12 Wagner-Egelhaaf, Martina, 2013:9.



2.1.1 Hechos factuales

Hay datos biograficos de Caicedo que nos dejan leerlo en su novela. Por ejemplo, el
colegio el San Juan Berchmans.13 Caicedo visitd diferentes colegios a lo largo de su vida,
pero de casi todos termind expulsado.1# Sin embargo, el colegio Berchmans es al parecer

uno de los mas importantes para este escritor ya que aparece en varios de susescritos.

Por otro lado, la noche decisiva parael cambio de la Mona de nifia bien del Norte a mujer
que no tiene miedo a experimentar, habia tres rumbas disponibles: “Una donde Patricia
la linda (que eramalvada con los hombres), otradonde el Flaco Flores que acabade llegar
de USAy trajo un monton de discos, y la tltima sin sitio fijo [...].” 1> Patricia Linda era,
segun cuentan las hermanas del escritor, el amor de la vida de Caicedo. Incluso trasel
suicidio de Caicedo le dej6 una cartalé. Con Patricia Linda también ocurre un caso de

intratextualidad con uno de sus cuentos?’.

Los nifios que acompafan a Barbaro parecen ser los nifios de Angelitos Empantanados,
y, por ende, los nifios Lemos.18 Incluso la dedicatoria esté dirigida a Clarisolcita, la nifia
de los hermanos Lemos: “Este libro ya no es para Clarisolcita, pues cuando creci6 llego
a parecerse tanto a mi heroina que lo desmereci6 por completo.”19 Otra cita que podria
hacer referencia a los hermanitos Lemos 0 a una descripcion de un Andres Caicedo joven

e incomprendido es:

Miraba yo las ruinas de esa casa y me imaginaba alli, con la mayor libertad, familia
de dementes, un jovencito de 12 afios perdiendo la razén en el empefio de probar la
verdad de base de los escritos lovecraftianos; incesto; madre posesiva resistiendo de
forma mas bien pasmosa el embate de los afios; posible brujeria, habitaciones
clausuradas, pasos en la noche, mugir de un ser encerrado [...].2°

También se podria aludir a la vida de Caicedo en la siguiente cita, debido a que esos
hermanitos describen perfectamente a Clarisolcita (misma “heroina” a la que va dedicada

la novela) y a su hermano, quienes tienen un cuento caicediano titulado Angelitos

13 Caicedo, Andrés,2009:115.

Y Ver la entrevista a las hermanas de Caicedo en CanalCityTV (min 2:40),en:
https://www.youtube.com/watch?v=plOJckDv25k&ab_channel=CanalCaliTV

15 Caicedo, Andrés, 2009:44.

18 Ver la carta “A Patricia Restrepo. Cali,marzo 4 en: Caicedo, Andrés, Correspondencia 1974-1977,
2020.

" Ver: Caicedo, Andrés. “Patricialinda”. En: Cuentos completos. Alfaguara, Bogota, 2014:95-106.

18 Caicedo, Andrés, 2009:171.

19 Ver la dedicatoria en: Caicedo, Andrés, 2009:19.

2 Caicedo, Andrés, 2009:129.



https://www.youtube.com/watch?v=plOJckDv25k&ab_channel=CanalCaliTV

empantanados (o historias para jovencitos)2!: “Erael Norte en donde los hermanitos de 12

crecian con los vicios solitarios que los de 18 recién habian aprendido y ya fomentaban [...]"?2.

Caicedo utiliza la intratextualidad para insinuar una autoficcion que funciona mejor al
leer todas sus obras permitiendo una referencia a su biografia. De estamanera, tal vez, se
logra entender un poco més lo que fue la vida de Andrés Caicedo disfrutando més de la

lectura.

2.1.2 Caicedo como personaje

iQue viva la musica! has many autobiographical elementswhich become clear when
juxtaposed with Caicedo’s personal texts, but, as we shall see in some detail ahead,

there is not one single character used by Caicedo as his avatar. Instead, his presence

is spread out among several characters who exhibit his characteristics; at times to an

extreme.?3
Andrés Caicedo deja varias pistas en su novela que nos deja identificarlo con ciertos
personajes. Por ejemplo, este escritor calefio es reconocido por no querer envejecet,
misma razon por su temprana cita con la muerta autoimpuesta. Daniel Centeno lo
relacionaba con el sindrome de Peter Pan?4, y en las palabras de la Mona podemos ver un
poco de esa nostalgia de crecer que parecen mas palabras de Caicedo que de la Mona:
“[...] pretender no seguir creciendo, eso es la nostalgia.”2> Gonzalez también explica que
los personajes de esta novela estan basados en ciudadanos de Cali, como se ven

similitudes de Clarisolcita en la Mona y de Ricardito el Miserable en el mismo Andrés26,

Por otro lado, se sabe que Andrés Caicedo era un adicto al cine y en diferentes personajes
se encuentra este amor al cine, asi como la mencion a la pelicula “[...] Psicosis, esa
pelicula que no he querido volver a ver, para no olvidarla”?” y el término “cinesifilis”28
como enfermedad. También se logra identificar a Caicedo en Rubén, por un lado, por no

querer crecer, y por otro por su aficion al cine:

El 26 de diciembre de 1969 habia salido temprano de la casa de sus padres. Le
gustaban las tardes de diciembre porque se metia a cualquier cine vacio mientras

21 Ver: Caicedo, Andrés. “ANGELITOS EMPANTANADOS (o historias para jovencitos”. En: Cuentos
completos. Alfaguara, Bogota, 2014:154-252.

22 Caicedo, Andrés, 2009:45.

2 Gonzalez, Javier, 2020:70.

24 Centeno, Daniel,2009:11.

% Caicedo, Andrés, 2009:60.

% Gonzalez, Javier, 2020:73.

2" Caicedo, Andrés, 2009:35.

28 1hid.:198.



todo el mundo estaba en toros, y salia a eso de las 6 con una tristeza sabrosa, un

agobio de estar creciendo, de que tocara entrar al colegio dentro de 10 dias.?°
No cabe dudaen que el personaje donde mejor reconocemos a Andrés Caicedo, sobre
todo en relacion con su novela, es entre la Mona y Mariangela. Ellas representan en si un
alter ego mismo, pero al reconocer a Caicedo en Mariangela, se le reconoce
autométicamente en la Mona, pues son casi la misma o incluso puede que la misma, o por
lo menos para los demas espectadores de la novela. Esto convierte a Caicedo en el
verdadero personaje de una novela que, en realidad, es una insinuacién a su vida misma.
Para argumentar este punto, es importante explicar que Caicedo era reconocido por su
forma de hablar y tartamudear, al igual que Mariangela como se nota en la explicacion de
la Mona: “Empecé a tartamudear, como Mariangela en los momentos criticos.” Ademas,
la Mona explica: “Lo cierto es que ya nos decian: ‘Se parecen tanto, que si uno sale con
una es como salir con ambas’.””30 Pareciera ser que Mariangela representa a Caicedo y la
Mona a la novela jQue viva la masical. Y si seguimos este argumento notaremos que
tras el suicidio Mariangela la Mona pensaba: ““Tal vez quiso hacer un ejemplo, una
especie de comentario’. En todo caso, como ella el dia de la muerte de su madre,
igualitica, yo nunca me senti mas viva.”®! De la misma forma, Caicedo se suicida
para hacer un comentario y en el momento en que eso ocurre, la novela toma mas vida
al igual que tras el suicidio de Mariangela la Mona se siente méas viva. La Mona y

Mariangela, la novela y Caicedo, terminan entrando casi en una simbiosis.

Siguiendo esta misma linea del suicidio de Caicedo, reconocemos que las drogas que se
tomaban Salvador y Tuercaseran Seconales, la droga con la que Caicedo se suicido. 32 Se
puede comparar este aspecto con la muerte 0 muerte sin sosiego que Sandro Romero
menciona que Caicedo plantea en cada uno de sus escritos, para finalmente volver la
ficcion algo factual: “[...] la muerte, como grande finale de todas sus derrotas™33 que

termina representado en el suicidio mismo de Caicedo.

2 | bid.140.
% | bid.:108.
%! 1 bid:110.
%2 | bid.:142.
% Romero Rey, Sandro, 2015:67.



2.1.3 Caicedo como narrador

En este punto es importante reconocer en qué medida la narracion se ve, de pronto,
interrumpida, por la narracion de un narrador implicito que sera el mismo Andrés
Caicedo, pues “[e]n el fondo, sabia que ¢l era una novelaen donde cadanoche se cemraba

un nuevo capitulo. Una novela que, a su vez, escribia novelas en su trama.”34

El dato principal de Andrés Caicedo como narrador de jQue viva la musica! lo
encontramos al final de la novela, cuando la Mona se da el nombre de la Siempreviva,

pero firma el final de su relato con:

“Maria del Carmen Huerta. (A.C.)

Los Angeles — Cali
Marzo 1973 — diciembre 1974.73%

Al lado del nombre completo de la Mona encontramos, sin duda alguna, las iniciales de
Andreés Caicedo, lo que le indica al lector que todo este tiempo ha estado leyendo al
escritor calefio a través de la voz de Maria del Carmen Huerta. En esta parte seré posible

coincidir con José Gabriel Figeroa Carle quien indicaque:

El/La autor/a coincidira con los personajes en sus descripciones y sus pensamientos,
utilizara la méascara de la ficcion para exponer sus opiniones, dejara huellas que
efimerasen laarena seran inmortalizadosen su literatura —tan asi que resultara obvia
una correlacion entre la vida real del autor y el discurso. 36
Por otro lado, en algunas ocasiones de la narracion encontraremos un cambio en la voz
narrativaque percibiremos debido al cambio de géneroen lanarracion: yano esunamujer

la que narra sino un hombre.

Cuando el bus llegd a Xamundi todos los morochos se pararon a un mismo tiempo,
y nosotros los seguimos, instintivamente, para no quedar fuera de los alcances de su
musica. A mi nadie me diga que estuve aqui primero o que yo tengo dinero o que
soy maés blanco que tu.3"
En el final de la citase notaque la Mona, o Caicedo, hablaen masculino. Se da un cambio
en la narracién porque ya no pareciera ser parte de la historia, o el simple cambio en el

tiempo verbal y la conjugacion con el sujeto que narra cambia. Sin embargo, este es un

% Centeno, Daniel, 2009:10.

% Caicedo, Andrés, 2009:218.

% Figueroa Carle, José Gabriel, 2015:71.

%7 Caicedo, Andrés, 2009:181-182. (Subrayado externoaltexto).



caso ambiguo, ya que podria ser un caso de estilo indirecto libre, o una forma de

generalizar un caso de racismo dejando la oracién en masculino.

Otro punto importante paraanalizar es el Iéxicoy la consciencia que adquiere la Mona en
algunas ocasiones como narradora. “Que nadie exista si yo no doy el pase, el
consentimiento, que se pulvericen apenitas el lector voltee la pagina. El personaje no
existe si yono le rindo mis favores.”38 Siguiendo latécnicade Unamuno3?, laMona como
narradora es la Unica capaz de decidir qué figura vive en su historia y cual no, pero en el
fondo se identifica la posicion del narrador implicito Andrés Caicedo como escritor en

esa oracion.

Ademas, a veces parece ser Caicedo quien hablay se apropia, en algunos momentos, de
la narracion de la Mona, teniendo en cuenta sobre todo su cita con la muerte como se lee
en: “Para la timidez, la autodestruccion.”0 Siguiendo esta idea vale la pena robar la idea
de Gomez Sanchez, quien menciona a Caicedo como un cuentista Kamikaze al exponer
su deseo, tanto de autor como de personaje, de transmitir “sus propios sentimientos

autodestructivos o de ‘desclasamiento’.”41

Varios investigadores de Caicedo admiten que la clasificacion de sus textos es casi

imposible, pues no encaja del todo en una épocao género literario y

[s]i comenzamos una lectura de Caicedo en clave de autoficcidn, encontraremos al
autor ficcionalizado en la totalidad de su obra, cual crea una incapacidad de
categorizar sus textos, algunos mas novelescos y otros méas autobiograficos, en una
sola modalidad o categoria*?
y asi mismo encontramos en varios lugares de la narracion de la Mona, la voz de Caicedo
demostrando que no se dejara clasificar: “Tu, no te detengas ante ningiin reto. Y no pases

a formar parte de ningun gremio. Que nunca te puedan definir ni encasillar.”43 Muchos

se han atrevido a clasificar a Caicedo como un autor postmoderno#4, autobiogréafico e

% Caicedo, Andrés, 2009:171.

% Ver Unamuno, Miguel de, Niebla (nivola), 1914. En esta novela el narrador le explica al personajeque
no puede matarse porqueno esta vivo, yaquesolo se trata de una figura dentrode una narracion. La
Mona parece estar muy consciente de su poder como narradora, y esta es otra estrategia de Caicedo donde
se da unaautorreflexibidad que rompe con la ilusién del pactoficcional.

0 Caicedo, Andrés, 2009:217.

1 Gomez Sanchez, Santiago, 2016:124.

“2 Figueroa Carle, José Gabriel, 2015:70.

3 Caicedo, Andrés, 2009:216.

4 Ver Malin, Mark, 1995. Malin expone en qué medida Caicedo podria clasificarse comoun autor
moderno o postmoderno, concluyendo cierta ambigliedad eneltexto que dificulta su clasificacion.



incluso hay quienes afirman que no era de su época, sino de la era tecnologica de Twitter
e Instagram4>. Encasillarlo en la literatura tipica colombiana es una tarea imposible, pues
Colombia es reconocida por su riqueza literaria, por ejemplo, en cuanto al realismo
maégico y ese mundo macondiano que no se lee en jQue viva la masical#® y esto es una
muestra mas de la rebeldia de Caicedo parano dejarse encasillar en un género o corriente
literaria determinada*’. Alfinal de lanovelaencontramos a laMonaaconsejandoal lector
de la forma en que Caicedo quiere aconsejar 0 ser aconsejado y es ahi donde mas se
encuentra su presencia en la narracion. Y con la nueva publicacion de las cartas de
Caicedo?® se puede identificar mejor en qué medida las palabras narradas por la Mona al
final parecen mas una carta escrita por Andrés, sobre todo porque ella, en todo su relato,
nunca tuvo esos problemascon los que aconsejaa sus lectores. En el caso de Caicedo es

para mostrar resistencia a una crisis de su épocacomo menciona Alzate4°.

Finalmente se puede afirmar que “[pJoco a poco, de todas estas peripecias nacid Maria
del Carmen Huerta. Ella comparte cada vértebra de Caicedo.”%0 Caicedo escribié su
propia vida, la novela de su vida, lo que se ve reflejado en sus Gltimas cartas cuando
escribia jQue viva la musica!5. Esta novela, al contrario de El cuento de mi vida (2007),
Mi cuerpo es unacelda (2008) o Correspondencia (2020), es una autoficcién veladay no
un diario o una autoficcion consciente y es en este acto donde mejor encontramos
reflejado a Caicedo. “In Agustin’s and Caicedo’s work there is a metafictional and/or
autobiographical element where the author asserts and projects his presence within the

text.”s2

Incluso se puede ver que el propésito de Caicedo era esta mezcla de narradores como se

lee méas adelante en su novela Noche sin fortuna citada por Barrientos Guajardo:

Hernén acaba de decirme que ley6 algunas paginas de jQué viva la musica! y que
nota algunas fallas de estilo, caidas, que de pronto soy yo el que me entristezco y no

> Ver: Gonzalez, Javier, 2020:66.
6 Ver la idea de Caicedoy el mundoantimacondiano de Gomez, Felipe, 201 3:75-90.
47 Cabe resaltar que Caicedose suicid6 antes de la aparicion de los carteles del narcotraficoen Colombia
y pOoreso no se tiene en cuentaen este trabajo la literatura sobre el narcotrafico en Colombia quetanto
tematiza las drogas.
“8 \er los dostomos de Correspondencia (1970-1973/ 1974-1977). Caicedo, Andrés, 2020.
49 Ver Alzate, Gaston, 1996:39-55.
%0 Centeno, Daniel,2009:11.
*L Ver Caicedo, Andrés, 2020.
52 Gonzalez, Javier, 2020:69-70.
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la pelada, lo cual puede ser valido, dice que yo interrumpo la primera persona de ella

para meter mis comentarios, lo cual vale la pena que me ponga a pensar®3
Andrés trasluce en su narrativa: “Cuando alguien me pregunta quién era en ‘la vida real’
la narradora de jQue viva la masica!, yo no dudo en responder que era el mismisimo

Caicedito empantanado.”*

2.2 La autenticidad de la Mona como narradora
2.2.1 Tiempo de la narracion

La Mona relata su historia empezando en el Norte de Cali, yendo luego al Sur y
terminando en el Centro-Este de la ciudad. Podria decirse que en principio tiende a ser
una narracion de forma cronoldgica, pero en varias ocasiones se ve suspendida por
intervenciones anacrénicas. La narracion tiende a ser interrumpida en diferentes
momentos con recuerdos en forma de analepsis que la Mona relata, pero también con
historias culturales con respecto a la mdsica e incluso hace uso de oraciones a modo de
prolepsis que se adelantan al futuro. En algunas oraciones se dan incluso todos los casos

juntos.

En la esquina de la Sexta con Squibb encontramos a Pedro Miguel Fernandez, el que

envenenaria a sus tres hermanas, a Carlos Phileas, el lector de H.G. Wells, y a Lucio

del Balon, que yo creo vaa llegar a médico famoso. Los tres cargaban libros.5®
Estd contando la historia pasada en presente, pero, de pronto, utiliza unaprolepsis con la
cual se adelanta al envenenamiento de las hermanas de Pedro Miguel Fernandez e intuye
lo que seré de la vida de Lucio del Baldn. Esta capacidad narrativa proviene del mismo

narrador implicito mencionado anteriormente.

A veces la Mona cuenta, mediante analepsis, historias de otros personajes. La Mona
cuentaun recuerdo de Rubény sobre cémo entré en el mundo de las drogas, mientras esta
probando una nuevacon Rubén.%6 Se podria decir que se da una analepsis explicativa®’
porque es una historia distinta a la historia cronolégica introducida en la narracién de la

Mona.

%3 Cita de Noche sin fortuna en: Barrientos Guajardo, Javiera, 2013:38.

% Romero Rey, Sandro, 2015:93.

* Caicedo, 2009:46.

% Ibid.:140-143.

" \Ver Metadiegetische Erzahlung en: Metadiegetische Erzéhlung « Literaturtheorienim Netz ¢
Fachbereich Philosophie und Geisteswissenschaften (fu-berlin.de)
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A veces, la Mona da pistas para ubicar al lector en el lugar y tiempo desde donde narra
su historia como se ve en:

‘Traje una cosa’, dijo [Ricardito], serisimo, y yo, que no lo estaba viendo, le
pregunté, distraida: “;Chiquita?”, haciendo torsion y metiéndome en el vestido
camisero anaranjado para dias como el que narro.58
Con la cita anterior se nota que se cuenta el acontecimiento en pasado, pero al final la
Mona hace énfasis en lo que vestia, seguramente un vestido ligero para el clima tropical
de Cali, y que podria vestir en el momento en que narra ese mismo acontecimiento. La
Mona describe su aspecto fisico para establecer el tiempo de la narracion: “Amigos, mi
pelo perdio el brillo. De oro pasé a ceniza. No es el que alguien pudiera ver ahora,

mientras narro: este pelo tiene mas historia.”>?

Otro dato que deja al lector establecer un poco del tiempo y lugar de la narracion de la

Mona es la siguiente cita:

Quebré mi horario aquel sdbado de agosto, entré a la fiesta del Flaco Flores por la
noche. Fue, como ven, un rumbo sencillo, pero de consecuencias extraordinarias.
Una de ellas es que ahora esté yo aqui, segura, en esta perdedera nocturna desde
donde narro, desclasada, despojada de las malas costumbres con las que creci. Sé,
no me queda la menor duda, que yo voy a servir de ejemplo.6°

Esta cita es tal vez la mas importante parasituarnos en el recorrido que la Monahacey le
deja al lector ubicarla en el momento de su narracion. En la siguiente cita se puede notar

que la Mona sittia su narracion en lugar y tiempo:

Aun asi, me la paso esperando a que un dia se pierdan [los del Norte] por aqui [lugar
desde donde narra], por esta Quince con Quinta en la que vivo, conscientes, a
ensuciarse de la grasita de la plebe y, camarada, yo si los atiendo bien, vuelven a sus
casas tarde, a luchar con mirecuerdo, ése que les obligaa prometerse que no vuelven
mas, a no volver el otro sdbado porque si vienen a mi dos veces aca se quedan. 5!

Por otro lado, se pueden leer varios casos de prolepsis donde la Monase anticipa a lo que
ocurrira. Por ejemplo, antes incluso de presentar en su relato a su amiga Mariangela,
explica que, en el momento en que narra, este personaje ya habia muerto como se lee en:
“[...] como Mariangela, una pelada que ahora estd muerta. [...]”%2. Este efecto de
prolepsis se puede notar también en una fiesta cuando Leopoldo se da cuenta que es la

%8 Caicedo, 2009:36.
% Ibid.: 70. (Subrayado externoaltexto).
% | bid.:57.
%1 |bid.:45-46. (Subrayado externo al texto)
82 | bid.:30.
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primera vez que la Mona pruebael acido y la Mona afirma que “[...] de lo que yo probé,
el acido es lo peor de todo. [...] Da también odio hacia los padres, deseos asesinos hacia
las sirvientas, terrorala primeraluzdeldia[...]”%3. En la cita anterior, laMona se adelanta
a la narracion, puesel Flaco Flores, en esa mismafiesta, por efecto del acido que también

tomo, asesinara a sus padres y a laempleada.

Igualmente se dan varias prolepsis casi al final de la novela, como cuando la Mona esta
caminando con Maria lata y explica de antemano que esta se ird de Cali, volveraa USA
y no se podra “amoldar a los estudios ni a la callejeadera.”®* Otro caso parecido se da en

la cita:

No lo dejdbamos alli [al gringo], llorando en medio del llano. Lo arrastrabamos hasta

el Rio. Al otro dia leeriamos que habian encontrado gringo insolado (o chiflado por

las drogas) hasta el punto de vagar desnudo, buscando la salida a Kali, y que en esas

condiciones se habia topado con 2 equipos de futbolistas, y que los 22 lo habian

humillado, usado y abusado. ‘En pésimas condiciones mentales tomara hoy el avién

a Miami, en donde sus padres lo esperan con los brazos abiertos’.5
Con la cita anterior la Mona relata qué hacian en general con los estadounidenses que
saqueaban. Ese final de la cita pareciera estar entre comillas porque podria aparecer en el
enunciado de un periddico, lo que le da un toque periodistico, efecto de realidad, y de

anticipo a lo que sucedera con ese personaje.

También hay oraciones de la Mona que indican el fin del relato: “Pero crece la noche, se
alebrestan los &nimos, qué bueno es, y yo avanzo en mi relato, y no quiero que nadie llore
si yo me muero mafana. Ojala concluya antes de la madrugada”.56 Se puede leer a
Caicedo en estas lineas con su muerte anunciada, pero también que la Mona habla en
presente, ahora el lector y el relato de la Mona se encuentran en el mismo instante de la
narracion acercandose al final. Por eso se da un cambio en su formade narrar. Ya no esta
contado en pasado, pareciera mas un consejo a los lectores. También se da la anticipacion
del fin de la narracién con la introduccién de manuscritos de personas, segin la Mona
conocidas, que dejaron al pasar por la cabafia de don Julian, quien el lector no sabe quién

es, pues la Mona no lo explica. “A continuacidon daré a conocer las [hojas manuscritas]

% 1bid.:69.
% 1bid.:206.
% 1bid.:176.
% 1bid.:177.
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que tengo mas a mano, pues muy pronto me tragara esta noche que ha visto nacer mi

relato, y no quiero que todo esto lo apane el olvido.” 7

Otro aspecto auténtico en el relato de la Mona son las pausas explicativas que suelen
aparecer con otro formato en la novela. La Mona recibe un formulario del Hospital
psiquiatrico “San Isidro” de Cali. Se trata de un “Cuestionario del Paciente N°02, x2668
hecho a Ricardito cuando lo metieron al manicomio. Latécnica narrativavuelve todo més
auténtico, mas real, porque el lector lee el formulario como si realmente Ricardito lo
hubiera llenado y contestado, pero en realidad es la Mona como narradora la que lo
escribio, volviendo a demostrar sus capacidades literarias de escritoraque solo es posible
con la ayuda del autor. Las preguntas tratan temas comunes como sentirse feliz, o tener
dolor de cabeza, hasta intentos de suicidio y de matar a alguien. Es en este punto donde
identificamos a Caicedo con los problemas existenciales de Ricardito y nuevamente

encontramos su muerte autoimpuesta predichaen la novela.

Se da, ademas, unapausaen lanarraciéncronoldgicade laMona cuando cuenta la historia
de los Rolling Stones y termina su narracion con: “Verano del 72; el del achicharre.”®® La
Mona pone en pausa su narracion para contar la muerte de Brian Jones, tal vez para
demostrar que ya tenia cultura en la historia de la musica. Se da una historia ficticia con
aire de realidad porque los personajes son reales, pero la Mona lo cuenta desde su

perspectiva’ como se nota en:

No llego [Brian] a imaginarse ninguna de las maquinaciones de Jagger, que desde
hace una semana se venia en habladitas con el sardino este, Mick Taylor, que
entonces tocaba para John Mayall: citicas en centros no muy iny conversaciones
largas y escribir cositas en las servilletas, flechas, signos para los golpes, y siempre
quedar de estarse Ilamando, de estar en contacto, me cago en ellos.”®

Es lavoz de la Mona laque sigue contando esta historia orgullosa de haber ganado cultura
en la historia de la musica, haciendo un paréntesis en su verdadera narracién y usando la
focalizacion cero’2 de estos personajes, pero también se lee a un autor aficionado de los

Rolling Stones. Al final de estas pausas narrativas externas al relato cronolégico de la

®7 1bid.:199.
% |bid.:87-89.
% Ibid.:90-93.
70 Segtin Sandro Romero, la historia de la Mona no esta tan lejos de la realidad. Ver Romero Rey, Sandro,
2015:94.
™ Caicedo, Andrés, 2009.:92.
"2 Lostipos de focalizacién dela Mona se analizaran con mas detalle en el capitulo 2.2 4.
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novela, la Mona da pistas para retomar la forma cronoldgica de su narracién y para
mostrar donde se encuentra mientras relata su historia como con la frase: “Vuelvo a mi

dia.”"

2.2.2 Texto hablado o cantado

Por un lado, encontramosen lanarracion laapariencia de texto hablado e incluso cantado.
Después de contar el suicidio de Mariangela, la Mona dice “jAhhhhhh, a mi no me digan
na! Yo me quedo callada y no hablo mas.” 74 Esta frase se parece a una cancion del grupo
de salsa el Gran Combo Y no hablo méas na, que curiosamente no se encuentra en la
discografia del final, pues saldria tiempo después de la vida de Caicedo, aunque Sandro
Romero le explica a Rosario Wurlitzer, a modo de ironia, que “La frase es de la cancion
‘Pa’ chismoso tu’, interpretada por Richie Ray[...]”.7® Otra cancion que se reconoce
facilmente por los amantes de la salsa es Che Che Colé de Willie Colon que se encuentra

en la discografia.

Pensamientos asi eran los que me hacian ir al Cine Club del San Fercho. Pero si

alguien todo rococo me decia “Mankiewicz”, yo respondia “Che che colé, quien lo

tumbé”. Era dificil entenderse conmigo, no lo niego. Muerta ¢ [sic]”® larisa.”’
En esta cita también se puede hacer un paralelismo con el amor de Caicedo al Cine.
Conjuntamente todo ese camino del Norte de Miraflores de laMonacon Leopoldoal Sur,
donde la Mona escuch6 la musica a un “volumen bestial” 78, esti contado con la letra de
canciones intercalados como que “se baila en la punta del pie, Teresa, en la puntadel pie
[...]77°. A veces parece que la narradora estuviera cantando como en la siguiente cita,
donde sedaunainteraccion en lavoz narrativa, sin comillasy siendoparte de la narracion:
“Que suba Rubén para que baile, adonde esta Rubén, adonde estd, adonde estad Rubén,
adonde esta, adonde esta Rubén, adonde esta [...]”80. Parece la repeticion de una cancion
donde se nota el lenguaje coloquial, pues lo correcto seria decir “en donde” y no
“adonde”.

73 Caicedo, Andrés, 2009:29.
™ Ibid.:109
» Romero Rey, Sandro, 2015:95.
"6 En esta frase se da una contraccidntipica en la musica salsera.
" Caicedo, Andrés, 2009:131
"8 |bid.:113
™ Ibid.:116.
% |bid.:149
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Por otro lado, su dialecto calefio y voseo se reconoce casi en cada pagina o frase como
leemos cuando Ricardito le dice a la Mona: “Poné ese radio, ;/querés?”’8 0 como se ve
en la conversacion entre los amigos de Rubén, quienes usan tipicas palabras de la jerga
caleia como “chévere”, “cheverisimo”, “la verraquera”, “tremenda soda”,
“solladisimo”.82 También se notan contracciones como “Peor porai”8 en lugar de “por
ahi” que es propio del lenguaje coloquial. Se sabe que Andrés Caicedo nacid y muri6 en

la ciudad de Cali asi que la narracién esta fuertemente influida por este dialecto.

Ademas, se pueden identificar diferentes cacofonias que utiliza la Mona para representar
diferentes sonidos que dan aiin mas la apariencia de texto hablado: “[...] me hice jChif!
iiChif!! En cada una de mis axilas [...]”84. Se nota un lenguaje cotidiano, populary
hablado.

Siguiendo esta misma linea de argumentacion se destaca un mondlogo interior de la
narradora que también da la apariencia de texto hablado. “‘Reloj no marques las horas’,
pense ahoritica, escribiendo: ‘No tengo por qué ocultar nada. Mi conciencia es un velo
suspendido’.” 8 Esta cita ademas nos deja establecer que la Mona es consciente que su
relato escrito toma un valor de texto hablado. Hay ocasiones en las que la narradora, de
manera muy auténtica, dice una palabra que activa una cancion que automaticamente
vuelve a “cantar” a modo de monologo interior como en: “; Es cierto que trae la muerte,
Venecia? Digo, porque lo he escuchado (ya no) en canciones viejas.”8 La cancion se le
ocurrié por hablar de la veneciana de su cuarto, asi que se da una analogia por el parecido
sonorico de venecianay Veneciay al mismo tiempo se acuerda de una cancion®’. También
se da un mondlogo interior cuando la narradora se habla a si misma mientras relata su
historia como se lee en: “Pero me dije: ‘N0 es sino que pise el frio mosaico y vera que

cumple con su horario’. Me mentia.”’88

8 |bid.:42
8 | bid.:45
8 |bid.:50
8 |bid.:36.
% |bid.:185.
% |bid.:24.
8 En espafiol no existe una palabra comoen aleman Ohrwurm cuando se queda pegadauna cancion, pero
este seria elcaso de la Mona.
8 Caicedo, Andrés, 2009.:24
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En algunas ocasiones, el mondlogo interior se tiende a confundir con el stream of
consciousness® debido a que la narradora tiende a tener una corriente de ideas donde
mezcla sus palabras con canciones, pensamientos, pero esta ultima técnica rompe, en

muchos casos, de maneraabrupta la oracion que relata.

[...] alli hay que sujetarse, cuando la salsa se pone brava, apoyarse en los hombros
de la pareja, una ola de misterio y ponte duro y no te doy mi fuerza, pareja, te pido
gue me disculpes mientras le encuentro balance a mi respiracién y mientras tanto
respiro con latuya...].%°

Esta parte laMonalla relatacomo sien verdad no pudieratomar aire pararespirar mientras

describe su rumba del momento y se da unacorriente de diferentes oraciones.

2.2.3 Palabras en cursiva con diferentes significados

Otra técnica interesante para analizar en la narracion de la Mona es el uso de palabras en
cursiva. Estas no se pueden clasificar en un solo grupo. En unos casos las palabras
aparecen en letra cursiva porque se trata de una palabra en inglés usada en un contexto
calefio como: “anyway’l, “grill”%? o incluso hay un “alas”®, propio del espafiol
peninsular o usado en novelas clasicas inglesas, pero también hay otras que hacen
referencia a nombres de canciones como “Vanidad’4 hace referencia a la cancion que la
Monapuso en laradio cuando estabaprobando lacocainacon Ricardito. También aparece
en cursiva la traduccidén al espafiol de unacancién eninglés que tradujo Ricardito para la
Mona: “Milla de luz de luna”?. Pero en esa misma pagina, Ricardito traduce la cancion
y €s0 no estad en cursiva.? También se leen palabras que se inventd la Mona como:
“patricidio, matricidio y nanicidio”® en la fiesta del Flaco Flores cuando mat6 a la
empleada. En este punto se puede ver que el objetivo es deshacerse de las madres, los
padres, los que te cuidan y es una forma de ruptura con una generacion que se siente

oprimida, con un autor que nuevamente rompe con la tendencia literaria de la época.

8 Es dificil diferenciar el stream of consciousness delmonoélogointerior debidoa queambos términos se
utilizan para representar una corriente de pensamientos. Ver Voigt, Jochen, 1998:179.
% Caicedo, Andrés, 2009:123.
% 1bid.:28.
% |bid.31.
% |bid.:34.
% Ibid.:39.
% |bid.:65.
% Interesante plantear un plagio portraducir una canciénen la novelay en general por utilizar tantas
letrasde cancionesen la narracion.
%7 Caicedo, Andrés, 2009.:76
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Sin embargo, hay otras palabras en cursiva que podrian tener una funcion distinta: la
utilizacién delestilo indirecto libre®, en el cual la Monaemplea palabras que le ha robado
a otros personajes como se ve en: “[...] Close-Up (comprenderael lector que el oficio de
mi papa fue extendiéndose hacia una aficion por la cinematografia [...]”%°. Con esta frase
la Mona da una explicacion parael lector donde se entiende que la palabra en cursiva es
una palabra apropiada del vocabulario de su papay a su vez se reconoce la pasion de
Caicedo escondida entre estas lineas. Con: “Berrido, barrido, pequefio salto”1%0 se da el
mismo caso, ya que la palabra “barrido” la saco de su padre quién le explico el proceso
de la fotografia. También esta la frase de Leopoldo: “Delante de todos estos
cuchitriles”10ly |as palabras del Flaco Flores al acercarse a la Mona y decirle que abriera
la boca: “Tuve un pensamiento erdtico ante la orden de abrir la boca, que ahora me
sonaba como propuesta.”102 También se presenta otro caso de letras en cursiva cuando la
Mona vuelve a la fiesta donde dejoé a Leopoldo a gritarles: “jjAbajo la penetracion
culturalyanky!!”.103 En este punto nos preguntamos de donde salieron esas palabras y por
qué estan en cursiva. Se nota el cambio en el asombro por la cultura estadounidense y
ahora que la Mona ha descubierto la verdadera rumba calefia se ha quedado con la rumba
de su tierra. En este punto también se puede ver un paralelismo con el autor, ya que
Caicedo estaba fascinado con el cine y literatura estadounidense e incluso llegé a irse a
USA para intentar vender sus textos sin éxito alguno. Tal vez esa sea una de las razones
por las que su personaje cambia de opinion respecto a la penetracion cultural
estadounidense y se podriaponerentelade juicio que las palabras estan en cursiva porque
no son palabras de la Mona, sino palabras del autor o de una generacion que lucha por la

emancipacion de Colombia con respecto a USA.

En otras ocasiones donde se presenta la cursiva es mas dificil identificar a queé se debe. A
veces parece ser producto de las drogas como en: “jPero qué lucidez para la conversacion,

para los primeros minutos de una conferencia!”1% dice la Mona explicando cuando

% Hace referencia altérmino en aleman: Die “Doppelstimme” der erlebten Rede. Ver: Vogt, Jochen,
1998:162.
% Caicedo, Andrés, 2009:37.
1% bid.:80.
191 1bid.:55.
192 1bid.:61.
193 1bid.: 121.
1% 1bid.:40.
18



prueba la cocaina, o en: “[...] unas tres cuadras para aca yo ardia en ganas de decirle [a

Ricardito] que nos arrimaramosa un arbol [...]719 para pedirle a Ricardito mas cocaina.

También se nota en esta misma linea que la Mona pone en cursiva palabras que hacen
referenciaa las drogas psicodélicas como: “Era mi manera de recordarle [a Ricardito]
nuestro vinculo psicodélico[...]"1% o en: “Habialeido en un nimero de “life” en espafiol
dedicado a la Psicodelia, y estaba esperando que empezara el murmullo de alucinaciones

en su cabeza”107,

En las siguientes citas se puede identificar cierta ambivalencia en las palabrasen cursiva
porque se percibe cierta ironia, como si la palabra no significara lo que la Mona quiere
dar a entender, pero no se puede afirmar que sea asi: “Me la pasé al menos un mes
convencidade que estaban cavando larvas en mi pobre cerebro”108; “El dia de mis 16
afiosme la regal6 [Mariangelaa la Mona una camiseta] y se quedo sin nada 1%, 0 cuando

dice tener “deseos de hambre” haciendo referencia al apetito sexual.110

2.2.4 Tipos de focalizacion

Es de suma importancia mencionar que en la narracion de la Mona aparecen diferentes
tipos de focalizacion, lo que enriquece la técnica narrativa empleada. En la mayoria de
los casos se da una focalizacion interna en la cual ella cuenta su historia desde su
perspectiva e incluso intuyendo lo que otros personajes podrian pensar, pero se vuelve
mas un monologo interior de lo que la Mona piensa que de lo que esos personajes dirian
y no lo que han pensado o dicho. La Mona menciona el Rio Pance cuando la invitan a un

plan en la piscina, pero sus comparieras la miran extrafiadas a lo que la Mona explica:

No me entendieron esa vez y ya no me entienden nunca, me las encuentro
acompariadas de sus mancitos que me parecen tan blancos, tan rectos, buenos para
mi, que soy como enredadera de Night Club, y yo sé qué piensan: “Esa es vulgar.
Nosotras somos nifias bien. Entonces ¢por qué coincidimos en los mismos
lugares?”.11!

195 1bid.:47.
10 1bid.:47.
97 1bid.: 144.
198 1bid.: 70.
199 1bid.: 108.
10 1bid.:122.
1 1bid.:28.
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Sin embargo, en otras ocasiones se logra percibir una focalizacion interna con
determinados personajes como en: “[...] Roberto pensaba: ‘Siempre tan alegre, siempre
tan dispuesta’.” 112 ; Como la Mona puede saber lo que piensa Roberto si es una narradora
externay protagonista de sus propios pensamientos, no de los otros personajes? En la
siguiente cita: “[...] y se permitio cerrar los ojos un momentico masy se imagin6 [Rubén]
la orquesta.”113 La palabra esta en cursiva seguramente porque atn no tiene un tipo de
focalizacioninternay en realidad no puede saber lo que Rubén se imaginé o tal vez solo

sea producto de las drogas.

También se da un caso de focalizacidn cero, ya que la voz narrativa sabe lo que Rubén

pensaba, sentia e imaginaba:

‘iNo te vas a vomitar aqui!’, y Rubén apreté mas la boca, ya se le encharcaba la
garganta, el liquido no encontraba salida, mir6 al suelo, pensé: ‘Cuantos zapatos
finos. No podia tirar mis fuerzas aqui’. Imagind salpicaduras amarillas y pedacitos
de lechuga, un murmullo creciente de protesta, y vengo acabando.*4

Este efecto de focalizacion cero crea la ilusion de ser producto de una droga que se
tomaron juntos Rubén y la Mona, quien logra percibir muy bien cada movimiento y
pensamiento de Rubén. También ocurre con el personaje Barbaro: “Y pensé [Barbaro]:
“Paraiso perdido, si querés saber”, diciéndolo.”115 La Mona sabe lo que piensa Barbaro,

incluso antes de que lo diga.

Llegando al final de la novela también se da una focalizacion cero, ya que la Mona sabe
hasta lo que las vacas piensan cuando prueba los hongos: “Vacas mirandonos,
asombradas de que, hermosas bipedas, hiciéramos uso de la flor de su excremento.”116 Se
podria decir que parte de esta focalizacion cero que la Monalogra es en gran parte efecto
de las drogas que podria estar tomando mientras narrala historia o para demostrar lo que
los hongos la hacian pensar. Nuevamente encontramos un narrador implicito que ha
experimentado con las drogas, lo que nos permite establecer la proximidad de Caicedo

con sus personajes.

112 I bid.:100.
113 | bid.: 146.
114 1bid.155. (Subrayado externo al texto).
115 |bid.:186. (Subrayado externoaltexto).
116 | bid.:204.
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2.2.5 La novela como metafora poetolédgica

A pesar de que la Mona tiene sus primeras experiencias en cuanto a las drogas y su
sexualidad desde que empieza a relatar su historia y a pesar de juzgarse como incula
(sobre todo al principio en cuanto a la musica), la Mona posee el lenguaje de las drogas
tan explicito y claro que siempre se puede notar que detras de esta novela se encuentra un
autor que ha probado las drogas y sabe lo que producen. Las drogas, la sexualidad, la
musicay la rumbase vuelven parte del lenguaje de lanarradoray los términos se mezclan
y confunden entre si. En este punto se puede leer la novela como metéfora poetoldgica de
la droga, la musica, la rumbay la sexualidad; todas femeninas, lo que nos ayuda a
entender el porqué de una voz narrativa femenina. Susan Lanser17 explica la importancia
de la voz narrativa femenina, en general creadapor un hombre, pero difiere en este caso,
ya que la voz narrativa de esta novela no podia ser masculina, pues sin la feminidad,
Caicedo no habria podido poner sus ideas de forma tan clara y no se daria este caso de
metaforapoetoldgica. Caicedo necesitabaesta parte femenina paratransmitir lo que sentia

y pensaba.

Poetologische Metaphern sind zwar als voéllig autonome, spontane Konstrukte
vorstellbar, typischerweise sind sie jedoch Teil eines argumentativen Prozesses.
Insofern beziehen sie ihre spezifische Bedeutung und Wirkung aus dem Bezug zum
diskursiven Kontext.118

La novela representa en si las adicciones, de miseria y de placer, del autor. A veces es
ambivalente establecer si la Mona esta refiriéndose a la musica, las drogas, la sexualidad,
a la rumba, o a todo al mismo tiempo. Por ende, es posible una (mal)interpretaciony se

puede poner en tela de juicio que ese era el proposito del autor.

Se da por ejemplo la expresion de un “polvito blanco’11° para referirse a la cocaina, pero
se podria entender también como un juego de palabras entre la sexualidad de echar un
polvo y meter un pase de polvo blanco que es la cocaina. Se describe la droga como algo
muy sexual al igual que larumbay la musica. Como se nota en la oracion “; Yase habria
dado un toque?”’120 también puede hacer referencia a los cuatro placeres mencionados,

pero se entiende en la novela que principalmente habla de darse un toque con la drogal?1.

117 \/er Lanser, Susan Sniader:1992:3-24.

118 Kohl, Katrin:2007:3.

119 Caicedo, Andrés, 2009:37.

120 | bjd.:38.

121 Para verlas definiciones de “toque” ver RAE, toque, 2019, en: https:/dle.rae.es/toque.
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La Mona demuestra su conocimiento de las drogas cuando describe episodios como:

Lo que hace a usted el hongo es sacarle hasta la mas minima particula de alimento
para poder asentar esa inmensa burbuja en el estbmago, desde donde empiezan las
bombeadas de silosibina.122

La Mona, apesarde probar las drogas psicodélicas por primeraveztiene muy claro cuales

son los efectos que se presentan después de ingerirlas.

En otra seccion de la novela, la Mona dice, como si el lector le estuviera reprochando

algo:

Bueno, la probé y qué. Dura 10 minutos el efecto, que es fantastico. Después da
achante y ganas de no moverse, espeluznante sabor en la boca, ardor en los pliegues
del cerebro, fiebre, uno se pellizca y no se siente, ver cine no se puede porque da
angustia el movimiento, sentimiento de incapacidad, miedo a rechinar de dientes.123

Nuevamente vemos un narrador implicito que tiene experiencia con la droga o por lo
menos ha investigado sus efectos. La novela se vuelve una droga femenina, una heroina
que salva y mata a Caicedo al mismo tiempo, una metafora poetoldgica en toda su

extensidn abarcando cada placer y martirio del autor.

2.3 La discografia de Rosario Wurlitzer*?

El porqué de la voz narrativa femenina, teniendo en cuenta el punto 2.2 donde la Mona
también hace parte de esta se vuelve mas interesante al encontrarnos con otra voz
narrativa femenina al final de la novela. Ya se menciond que el género femenino en esta
novela representa una metafora poetoldgica; una heroina, una adiccién imposible o casi
imposible de dejar; la droga, la rumba, la musica, la sexualidad, la Mona, Rosario
Waurlitzer resaltan la feminidad del narrador implicito. La novela en si se vuelve una
droga, una rumba, musica, y todavia mas cuando llegamos a leer la discografia del final.
El primer nombre de la cancion que aparece en la discografia de Rosario es jQue viva la
musica!, lo cual podria dejarnos interpretar la novela entera como una obra musical
principal en la discografia.12> También es importante plantearse si la discografia es una

forma de evitar ser juzgado por plagio al robarse la letra de tantas canciones, aunque la

122 Caicedo, Andrés,2009:204.
123 1bid.:39-40.
124 Nota curiosa: En Spotify hay una lista titulada jQue viva la musica! donde se encuentran todas
calasionesen elmismo ordenquela discografia de Rosario Wurlitzer. Puede ser que haya sido producto
de un fan de Caicedo.
125 Caicedo, Andrés, 2009:220.
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verdad es que da méas la impresion de ser una especie de parodia de Caicedo para
demostrar hasta donde pueden llegar sus dotes literarios, pues la discografia se vuelve

una forma de bibliografia ficticia del texto.

Antes de empezar con la discografia hay un pequefio parrafo donde el narrador podria ser
el mismo autor (Caicedo), la Mona o incluso Rosario Wurlitzer hablando en tercera
persona sobre si misma para darle un toque mas profesional, mas auténtico126. Vale la
pena mencionar que es interesante ver las canciones marcadas con un asterisco (*) y
preguntarse si tienen un sentido especifico como ironia o son canciones que ni el mismo
narrador implicito lograba recordar dénde las habia escuchado?’. Parece una forma de
citar y de organizar la bibliografia que se vuelve parte de la ficcién de la novela, una

extension ficticia con apariencia de realidad.

Hasta la discografia tiene su parte ficticia y real, pues las canciones existen, pero muchos
de los intérpretes que Rosario Wurlitzer menciona, son en realidad otros como menciona
Sandro Romero!28. ; Por qué el nombre Rosario Wurlitzer? “La lista la firma una tal
Rosario Wurlitzer (Rosario es el nombre de una de las hermanas de Andrés: Wurlitzer, la
marca de las mas famosas rocolas, o jukebox. [...]).”129Y con este aporte de Romero Rey,
el misterio de la encargada de la discografia se resuelve y se percibe unrasgo del mismo
Caicedo, pues Rosario era la hermana mas proximaa Andrés.

3. La narracion dirigida a los lectores

Todas las relaciones fisicas entre los personajes (bien sean eréticas o violentas) se le

comentan al lector con frialdad, mezcladas con ‘opiniones’ que el narrador impone

sobre los acontecimientos que escoge contar. 130
Segun Williams hay dos clases de lectores ficcionalizados. Por un lado, el que sigue la
lectura enérgicamente de la Mona y otro “who does not move with her ‘energetic’
speed”131, Eneste trabajo se identificardntambién dostipos de lectores32: uno conocedor

126 I bid.:220.
127 Seglin Romero Rey, los asteriscos hacenreferencia a “caballerias”, o sea a canciones populares sin
mucha importancia. En: Romero Rey, Sandro, 2015:86.
128 \/er Romero Rey, Sandro, 2015:84-109.
122 Romero Rey, Sandro, 2015:90.
130 Romero Rey, Sandro, 2015:74.
B! Williams, Raymond L., 1983:51.
132 En este caso, siguiendo los aportes de Gennete, se hara referencia al lector explicito, ya que la
narradora explicita, la Mona, se dirige especificamente al lector conese nombre. Ellectorimplicito sera
aquelalque elnarrador implicito, Caicedo, imaginariamente queria dirigirse. Ver: Gennette, Gérard,
2017:233-246.
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y aguzado, y otro ignorante y critico. El primero se caracterizara por pertenecer al grupo
de la Mona, probablemente sea una figura ficticia, joven y de origen calefio que se
identifica con las drogas y la musica que la Mona narra. A este lector no le costara seguir
el relato, pero tampoco pondraentelade juicio susacciones. Elsegundo, por el contrario,
serd ignorante en muchas ocasiones, ajeno a ese mundo narrado, pero aparecera con un
0jo un tanto critico ante algunas actividades de la Mona. Sin embargo, lo méas importante

de la narracion dirigida a los lectores es cuando el lector se convierte en Caicedo mismo.

El lector que conoce un poco los efectos de las drogas se vuelve el lector de la siguiente
cita: “Entonces, /por qué vomitaba? Ya lo sabra el lector.” 132 Rubén tenia la costumbre
de vomitar y esta claro que esta cita va para el lector experimentado. Aquel lector ficticio
que lee a esta narradora y vive en Cali comprendera la descripcion que da la Mona sobre

el clima de su ciudad:

El lector sabra de la prisa demente de aquel que camina al sol, buscando una pared
en cuya base crezca un [sic] franjita de 35 milimetros de sombra y pararse alli, con
escalofrios hasta la caida de la tarde.3

Como una tarde soleada de Cali, el lector ciudadano de Cali reconocera la cita anterior y
la siguiente si ha ido a bailar el baile tipico calefio; la salsa: “[...] ya sonreira, lector que
haya estado en estas salsas.”135 Aqui se nota que la Mona es consciente de los tipos de
lectores de su novela; es el lector conocedor el que ha estado en esas salsas, pues el lector
inexperto no ha tenido esaexperiencia.

[...] Caicedo como escritor, y su personaje como narradora, se erigen como
autoridades salsomanas y exigen de sus lectores el mismo nivel de conocimiento, o
al menos disposicion para el aprendizaje. 136

Asimismo, es aguzado el lector que conoce los escritos y la vida de Caicedo (amante de

Poe y Lovecraft), puesen lacita siguiente se lee como la Mona cuestiona el conocimiento

del lector aguzado sobre los escritos del autor:

Yo no sé si el lector recordara a Héctor Piedrahita Lovecraft, ese jovencito de
tremenda precocidad intelectual, que hacia 1969 pudo dedicarse parejo (y con
fortuna y posteridad: los cultillos de diferentes y contradictorias ramificaciones
dadaistas que han ido apareciendo en torno a la figura de Héctor P. Lovecraft, y en

133 | bid.:137.
134 1 bid.:50.
135 | bid.:118.
136 Gémez, Felipe, 2012:86.
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particular a Mare Tenebrum, esa novela, adaptacion de H. James, tan “blanca” y
corrompida, lo confirman)[...]*%7
Otra muestra de como la Mona manipula a su audiencia en la misma narracion la leemos

en: “Que el lector me siga contento”138y en:

Tal vez lo que yo cuento ahora se ubique en otro orden inferior en todo caso. Apenas
yo termine, el lector saldré a tomarse un trago, y mas habria valido que en lugar de
escribir hablara como a mi me gusta, que mis palabras no fueran sino filamentos en
el aire, lineas vencidas, no importa: empiezo a hablar y no me paran, y no hago otra
cosa que repetir letras, porque primero que yo existio un masico, alguien més duro
y mas amable que concede el que uno cante su letra sin ninguna responsabilidad

[...]13

Es increible la conciencia de la voz narrativa de su poder como narradora, incluso del
poder que tiene para el lector de su novela. Ademas, se lee la importanciade la musica y
la aceptacion del “plagio” que logra al narrar las canciones de otros musicos que se

planteo en la discografia.

También se lee en la discografia la mencion al lector, pues se dirigen al lector aguzado
con la mdsica: “Que la autora ha necesitado, para su redaccion, de las canciones que
siguen, tiene que sonar evidente para el lector aguzado.”140 Si el lector se sabe las
canciones, las cantard mentalmente mientras las lee e incluso llegara a identificarse con
ellas. ¢ En esta parte sigue siendo el mismo lector de la novela o ahora se habla del lector
de la discografia? Es prudente establecer que es el mismo lector aguzado, conocedor.

Rosario Waurlitzer se puede interpretar como una lectora de la novela. Se puede decir que
Rosario se encuentra clasificada entre ambos tipos de lectores. Ingenuay extranjera al
llevar ese apellido y no reconocer todas las canciones de la novela, pero tan culta que
logrd hacer una discografia con las canciones que identificé.

Por otro lado, el lector ignorante y critico se reconoce en otras ocasiones. Por ejemplo, se
lee: “Contaré con detalles: al estimado lector le aseguro que no lo canso, yo sé que lo

cautivo.”141 Se reconoce que no es el lector aguzado, pues la Mona tiene que cautivarlo

137 | bid.:198.
138 Caicedo, Andrés, 2009:177.
139 |bid.:114.
140 1bid.: 220.
141 Caicedo, Andrés, 2009:24.
25



para seguir la lectura, y es aqui donde empezamos a ver esa postura critica del segundo
lector.

Es interesante como la Mona es tan consiente del lector que incluso le da pistas de lo que
sucedera en su relato: “Pido al lector que la siga despacito porque trajo cambios
radicales”142, Este es el momento en que la Mona esta dispuesta a dejar a Leopoldoy la
Mona le advierte al lector, que le cuesta mas seguirle el paso, lo que sucedera.

Hay ocasiones en que la Mona hace preguntas un tanto retdricas a un lector que no sabe
si realmente le sigue el paso como se lee la primera vez que prueba los hongos: “Ella
[Maria lata] comprenderia que era mi primera vez (¢ no lo cree el lector?) y sac6 del bolso
un termo con jugo de limoén helado.”143 Este lector se vuelve parte de la narracion al opinar
implicitamente tras la pregunta de la Mona, asi como se ve en: “Dada la ocupacion
discémana, rumbera, salsomana de mi enamorado, yo no podia pedir mas, pensara el
lector.”144 El lector que ha seguido cuidadosamente el relato de la Mona y va conociendo
los gustos y pasiones de esta narradora pensara que Rubén era el hombre ideal para ella.

Se trata de un lector ignorante, pues se equivocaba.

Sin embargo, en un punto del relato, el lector empieza a aprender de su narradora y
aumenta el paso. El lector ignorante empieza a conocer y a entender la historia de la
Mona, quien ya se ha familiarizado con su lector, pues lo llama de forma muy coloquial

“papito lindo™:

Ahora sé que no tenia por qué hacerlo [haber llamado a su amiga Lucia para contarle

su situacion]. Hay mejores oportunidades de contar la historia, y ahora el lector se

esta enterando, papito lindo. 145
Este mismo lector que empieza a aprender masde su narradora, tiene también el derecho
dejuzgar lo que lee, como dice Williams: “Caicedo’s basic narrative strategy is to present
the actions through the narrator, leaving the reflective and interpretive tasks to the
reader”146 y se reconoce con la cita: “Pero Barbaro habia quedado muy impresionado con

el aspecto del dia, al que bautizd, a la ligera, de ‘Increible’. No se equivocaba: eso ya lo

192 I bid.:110.
143 | bid.:188.
144 1bid.:136.
145 1bid.. 29.
146 williams, Raymond L., 1983:44.
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juzgara el lector.”147 Lo juzgara porque leera lo que paso ese dia para ser increible. Se
vuelve un lector alin més activo que puede, siempre con el permiso de la Mona, juzgar

por si mismo lo que lee.

Al final de la novela, ese cambio en la voz narrativa que se identifico como la voz misma
de Caicedo, también va dirigida a otro tipo de lector, y este es el mismo Caicedo siendo
lector de su propiamano, pues los consejos que da la Monanuncalos necesito ella misma,
ya que siempre tuvo suerte de principiante, mientras que Caicedo, por el contrario,
necesita estas palabras y consejos de consuelo. Finalmente, un lector que conoce el final,

los ultimos dias de la Mona, entendera la siguiente cita:

Se volvio habitante de la noche y atormentado pensador de los domingos:
personalidad dubitativa, desconfiada, malamente reflexiva, asmatica y, hacia los
Gltimos dias (los mios, ya lo vio el lector), vomitiva.148

Ese lector no puede ser otro que el mismo Caicedo, quien, creador de su figura rubia 'y

rumbera, sabe con exactitud en su imaginacion como fueron sus Gltimos dias.

4. Conclusiones

Finalmente se puede concluir que la autenticidad en la narracion de jQue viva la
musica! deja al lector (o los lectores) conocer una Cali de los afios 60s y 70s, la juventud
y musica de la época, pero, sobre todo, deja reconocer al propio autor entre lineas. En
Colombia se han tratado diversos temas de drogadiccién en la literatura. Caicedo optd
por ensefarle al mundo el efecto que tenia en las personas a través de sus personajes y
en la Mona como narradora, y expresar su propia experiencia con ellas. Es por esto que,
en este caso, se contradice la muerte del autor con la lectura de esta novela, pues la
biografiay el contexto historico son de suma importancia para la interpretacion del libro.
La novela de Caicedo se vuelve, en parte, un andlisis, casi cientifico, de la experiencia
de Andres Caicedo y las drogas, donde cuenta un poco de su vida, a traves de voces

narrativas como la Mona e incluso con la discografia de Rosario Wurlitzer.

No solo parte de la biografia se ve representadaen la novela, sino también el mensaje que
Caicedo queria transmitirle al mundo. Por esta razdn tambien se nota una autoficcion en

su novela publicada. Para hacerlo, decide esconderse detras de dos narradoras: La Mona

147 Caicedo, Andrés, 2009:178.
148 | bid.: 159.
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y Rosario, y aparecer de vez en cuando como narrador implicito, pero sin hacernos dudar
de su presencia.

En cuanto al lector, el inexperto, puede ser aquel que lee la novela por primera vez. El
experimentado puede ser aquel que vive en Cali, el que ha probado ya las drogas y
reconoce los efectos de los que la Mona habla, o aquel que haleido un poco mas sobre la
vida de Caicedo y sus escritos; pero, incluso, podria ser el mismo Caicedo. Si se puede
leer a Caicedo entre las lineas, pero lo mas importante de toda la novela, ademas de
enterarnos de la vida de este autor, es reconocer la autenticidad con que las historias se
entremezclan y el lector (o los lectores) quedan envueltos en la narrativa de la Mona que,
por su dialecto calefio y su propia autenticidad mencionada, parece narrar la realidad de
la Colombia de la época de Caicedo que aun hoy en dia se puede leery escuchar en las

calles de Cali.
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