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Zum Geleit

Andrew James Johnston und Gyburg Uhlmann

Der an der Freien Universitdt Berlin angesiedelte Sonderforschungsbereich 980
,Episteme in Bewegung. Wissenstransfer von der Alten Welt bis in die Friihe
Neuzeit”, der im Juli 2012 seine Arbeit aufgenommen hat, untersucht anhand
exemplarischer Problemkomplexe aus europdischen und nicht-europdischen
Kulturen Prozesse des Wissenswandels vor der Moderne. Dieses Programm zielt
auf eine grundsétzliche Neuorientierung wissensgeschichtlicher Forschung im
Bereich der Vormoderne ab. Sowohl in der modernen Forschung als auch in den
historischen Selbstbeschreibungen der jeweiligen Kulturen wurde das Wissen
der Vormoderne héufig als statisch und stabil, traditionsgebunden und auto-
ritdtsabhangig beschrieben. Dabei waren die Stabilitatspostulate moderner For-
scherinnen und Forscher nicht selten von der Dominanz wissensgeschichtlicher
Szenarien wie dem Bruch oder der Revolution geprédgt sowie von Periodisie-
rungskonzepten, die explizit oder implizit einem Narrativ des Fortschritts ver-
pflichtet waren. Vormodernen Kulturen wurde daher oft nur eine eingeschrankte
Fahigkeit zum Wissenswandel und vor allem zur — nicht zuletzt historischen —
Reflexion dieses Wandels zugeschrieben. Demgegeniiber will dieser SFB zeigen,
dass vormoderne Prozesse der Wissensbildung und -entwicklung von standiger
Bewegung und auch stdandiger Reflexion gepragt sind, dass diese Bewegungen
und Reflexionen aber eigenen Dynamiken unterworfen sind und in komplexeren
Mustern verlaufen, als es eine traditionelle Wissensgeschichtsschreibung wahr-
haben will.

Um diese Prozesse des Wissenswandels fassen zu konnen, entwickelte der
SFB 980 einen Begriff von ,Episteme’, der sich sowohl auf ,Wissen’ als auch ,Wis-
senschaft’ bezieht und das Wissen als ,Wissen von etwas’ bestimmt, d. h. als mit
einem Geltungsanspruch versehenes Wissen. Diese Geltungsanspriiche werden
allerdings nicht notwendigerweise auf dem Wege einer expliziten Reflexion er-
hoben, sondern sie konstituieren sich und werden auch reflektiert in Formen der
Darstellung, durch bestimmte Institutionen, in besonderen Praktiken oder durch
spezifische dsthetische oder performative Strategien.

Zudem bedient sich der SFB 980 eines speziell konturierten Transfer-Begriffs,
der im Kern eine Neukontextualisierung von Wissen meint. Transfer wird hier
nicht als Transport-Kategorie verstanden, sondern vielmehr im Sinne komplex
verflochtener Austauschprozesse, die selbst bei scheinbarem Stillstand iterativ
in Bewegung bleiben. Gerade Handlungen, die darauf abzielen, einen erreichten
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Wissensstand zu tradieren, zu kanonisieren, zu kodifizieren oder zu fixieren, tra-
gen zum standigen Wissenswandel bei.

Gemeinsam mit dem Harrassowitz Verlag hat der SFB die Reihe ,Episteme in
Bewegung. Beitrdge zu einer transdisziplindren Wissensgeschichte” ins Leben
gerufen, um die Ergebnisse der Zusammenarbeit zu présentieren und zugang-
lich zu machen. Die Bénde, die hier erscheinen, werden das breite Spektrum der
Disziplinen reprasentieren, die im SFB vertreten sind, von der Altorientalistik bis
zur Mediavistik, von der Koreanistik bis zur Arabistik. Publiziert werden sowohl
aus der interdisziplindren Zusammenarbeit hervorgegangene Bande als auch
Monographien und fachspezifische Sammelbédnde, die die Ergebnisse einzelner
Teilprojekte dokumentieren.

Allen ist gemeinsam, dass sie die Wissensgeschichte der Vormoderne als ein
Forschungsgebiet betrachten, dessen Erkenntnisgewinne von grundsétzlichem
systematischen Interesse auch fiir die wissensgeschichtliche Erforschung der
Moderne sind.
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Einleitung

Jutta Eming, Volkhard Wels

Als Hans, einer der wichtigsten Protagonisten aus Ernst Lothars Roman Der Engel
mit der Posaune, sich in den dreifliger Jahren in Wien kurz vor dem erzwungenen
,Anschluss’ Osterreichs an Nazi-Deutschland aus Anlass seiner Lehrlingsrede in
die Freimaurerloge begibt, der er vor kurzem beigetreten ist, befindet er sich in
einem Zustand gespannter Erwartung. Er konnte

sich einer ihn unerwartet umfangenden Geheimnisatmosphéare nicht erweh-
ren [...]. Die Geheimnislosigkeit der Epoche, eine Konsequenz des Stadtegeistes,
dessen steriler Intellekt das Geheimnis der Schopfung vor aller Augen entge-
heimniste und damit um die Aura brachte! Dann wandten seine Gedanken sich
der geheimnisvollen Macht zu, der er seit kurzem angehdrte. Wie wurde diese
Macht getibt, die seit Jahrhunderten den Laien zu fabeln gab?!

1 Geheimnis als Epochensignatur?

Die Begriffe von Geheimnis, die im Zitat aus Lothars Roman begegnen, scheinen
sehr hoch gegriffen. Denn hier wird dem Geheimnis das Gewicht einer Epochen-
signatur zugeschrieben, einer nostalgischen Lebensform (gegen den , Stadtegeist”),
einer atmospharischen, ja sakralen Qualitat (,,Aura”), welche die Dauer ,,von Jahr-
hunderten” heraufbeschwort und ihr damit Geltung verleiht. Der Protagonist in
Lothars Roman findet sich kurz danach in dieser Erwartung auch enttauscht. Die
Freimaurer hatten in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts eine urspriingliche
Funktion, Kernzellen und Motor biirgerlicher Offentlichkeit zu werden, langst
eingebiifit,” und Hans féllt es angesichts der in puppenhafter Kostiimierung, lee-
ren Ritualen® und banalen Gespréachsgegenstdanden erstarrten Freimaurer-Ver-
sammlung schwer, , ernst zu bleiben"*

1 Ernst Lothar: Der Engel mit der Posaune. Roman eines Hauses. Mit einem Nachwort von Eva
Menasse. Wien 2016 (engl. 1944), S. 470.

2 Vgl. Jiirgen Habermas: Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kate-
gorie der biirgerlichen Gesellschaft. Frankfurt a. M. 1962/1990, S.95-96. Dass ,Geheimgesell-
schaften’ als solche in einer viel laingeren vormodernen Tradition stehen, hat etwa Georg
Schuster: Die geheimen Gesellschaften, Verbindungen und Orden. 2 Bde. Wiesbaden 1991
(Nachdruck einer Ausgabe von 1905), herausgearbeitet.

3 Zu performanztheoretischen Aspekten der Freimaurer vgl. Kristiane Hasselmann: Die Ri-
tuale der Freimaurer. Zur Konstitution eines biirgerlichen Habitus im England des 18. Jahr-
hunderts. Bielefeld 2009, zur Geheimhaltung ebd., S. 36-52 et passim.

4 Lothar: Der Engel mit der Posaune (Anm. 1), S.470.

DOI: 10.13173/9783447115483.001
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Die Sehnsucht des Helden nach einer langst vergangenen Epoche verweist auf
eine kultur- und wissenschaftsgeschichtliche ,grofse Erzdhlung’ (Lyotard), wel-
che die Moderne mit dem Gestus niichterner ,Entzauberung der Welt” in Verbin-
dung bringt. Solche ,Entzauberung’ griindet nicht zuletzt in einem aufklareri-
schen Fortschrittsparadigma, das gesellschaftliche Ungleichheit und menschliche
Unmiindigkeit beenden will — so bei Karl Marx, der im wirkmaéchtigen ersten
Kapitel seines Kapitals das 6konomische Kern-Verhiltnis der biirgerlichen Gesell-
schaft analysiert. Dafiir bedient er sich einer Rhetorik, welche die Verschleierun-
gen des (Tausch-)Werts der Ware, also eben dieses Kern-Verhiltnisses, zugleich
abbilden und dechiffrieren soll. Der vierte Unterabschnitt dieses Kapitels tragt
deshalb den Titel: , Der Fetischcharakter der Ware und sein Geheimnis”.® Marx’
Kernargumentation in diesem Abschnitt betrifft eine Subjekt-Objekt-Verkehrung,
die sich im Wert der Ware manifestiert: Dieser Wert scheint aus ihr selbst abgeleitet
zu werden, wahrend er tatsichlich das Resultat des dkonomischen Prozesses ist,
aus dem sie hervorgeht und in dem der Wert der Ware Arbeitskraft eine Schliis-
selrolle spielt. Marx spricht in diesem Zusammenhang davon, dass gesellschaftli-
che Verhiltnisse die ,phantasmagorische Form” von Dingen anndahmen, was sich
begrifflich nur mittels einer Anleihe aus der ,Nebelregion der religiosen Welt”
fassen liefSe, eben durch den Fetischismus.”

Die Abgrenzung vom Geheimnisvollen, die (Auf-)Losung des Geheimnisses,
steht demgemafs in einer aufkldrerischen, progressiven Tradition.® Das Geheim-
nis muss geliiftet, die Tauschung aufgedeckt, der Schleier gehoben werden; alles
muss ans Tageslicht und an die Offentlichkeit kommen.’ Dem entgegen stiinde ein
vormodernes, verschattetes, aber gerade dadurch auch &sthetisch faszinierendes
,Zeitalter des Geheimnisses'"” Bis in die jiingste Gegenwart hinein wird dieses
wesentlich gerade auf die christliche Religion zuriickgefiihrt." Der Theologe Jorg
Lauster vertritt in seiner Kulturgeschichte des Christentums unter dem Titel ,,Die Ver-

5 Die Formel von der ,Entzauberung der Welt’ wird in erster Linie mit Max Weber in Verbin-
dung gebracht, wurde von diesem aber weder geprigt noch in seinen Schriften klar kontu-
riert. Vgl. zur Kritik etwa Hans Joas: Die Macht des Heiligen. Eine Alternative zur Geschichte
von der Entzauberung. Berlin 2017.

6 Karl Marx: Das Kapital. Kritik der politischen Okonomie. Erster Band. Buch I: Der Produk-
tionsprozefs des Kapitals. Berlin 1962 (zuerst Hamburg 1890 (Karl Marx und Friedrich En-
gels: Werke. Bd. 23), S.85-98.

7 Marx: Das Kapital (Anm. 6), S. 86.

8 Vgl. dazu — mit revisionistischem Akzent — Manfred Voigts: Thesen zum Verhiltnis von Auf-
kldarung und Geheimnis. In: Schleier und Schwelle. Bd. 2: Geheimnis und Offenbarung. Hg.
von Aleida und Jan Assmann in Verbindung mit Theo Sundermeier. Miinchen 1998, S. 65-80.

9 Zur - scheinbaren — Paradoxie, dass sich dabei gerade die Epoche der Aufklarung geheimer
Gesellschaften wie der Freimaurer oder der Illuminaten bedienen zu miissen glaubte, vgl.
Manfred Agethen: Geheimbund und Utopie. Illuminaten, Freimaurer und deutsche Spatauf-
klarung. Miinchen 1987.

10 Dies wiederum nicht nach Marx, der im Gegenteil die 6konomischen Verhiltnisse des Mittel-
alters als ,nicht verkleidet” bezeichnet. Vgl. Marx: Das Kapital (Anm. 6), S.92.

11 Vgl. dazu auch die prominent gewordene Publikation des muslimischen Autors Navid Ker-
mani: Unglaubiges Staunen. Uber das Christentum. 5. Aufl. Miinchen 2015.
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zauberung der Welt” die Auffassung, dass die christliche Lehre die europédische
Welt seit ihren Anfangen mit einer transzendenten Dimension des Geheimnis-
vollen iiberzogen habe, um dann nach den Sikularisierungsschiiben der anbre-
chenden Moderne in Kunst und Literatur Residuen zu finden.”? Eine Variante der
,grofien Erzahlung’ von der ,Moderne’ als einer Sakularisierungsbewegung liegt
damit darin, dass Asthetisierung an die Stelle der Religion und letztere vom Zen-
trum zugleich an die Peripherie der Gesellschalft tritt. Die Beitrdge des vorliegen-
den Bandes, welche auf eine im September 2018 an der Freien Universitdt Berlin
im Sonderforschungsbereich Episteme in Bewegung gehaltene internationale und
interdisziplindre Tagung zuriickgehen, kénnen nicht zum Wenigsten als Versu-
che gelesen werden, solchen {ibergreifenden Erzdhlungen die komplexe Fiille des
historischen Materials entgegenzuhalten.

2 Die Fiille des Materials und ihre Kontexte

Der Stellenwert des Geheimnisses als eines verborgenen Wissens lasst sich fiir
die mittelalterliche Kultur tatsdchlich kaum bestreiten, und nirgends wird dies
sichtbarer als im Bereich der Religion und in den verschiedenen Formen, in denen
sie Spuren Gottes in der menschlichen Welt konzeptualisiert. Das Christentum ist
— wie das Judentum und der Islam — eine Religion, die sich offenbart, und dies in
erster Linie in der Schrift, sodann auch in der Fleischwerdung Gottes durch Jesus
Christus. Bevor Luther dem biblischen Wort die Kraft zutraute, Glaubige unmit-
telbar zu erreichen, bedurfte es allerdings anspruchsvoller exegetischer Operatio-
nen durch Spezialisten, um dessen Sinn zu enthiillen. Eine dhnliche Hermeneutik
erforderte die Natur als Schopfungs- und Offenbarungswerk Gottes. Im religiosen
Kontext erscheint das Geheimnis als mysterium, als Gotteserfahrung und als ge-
heimes Wissen Gottes (oder Geheimnis Gottes, das der Offenbarung des Johan-
nes gemafs noch in der Apokalypse als aufgeschlagenes Buch prasentiert wird,
welches nicht gelesen werden darf). Die Eucharistie — als wohl prominentestes
Beispiel eines christlichen Rituals — bildet insofern moglicherweise einen Modell-
fall fiir mittelalterliche Auffassungen des Geheimnisses, als es Teilhabe an einem
Vorgang bietet, der sich dem Verstehen entzieht."

Das Mittelalter hdtte somit in einer letztlich nicht historisch einsinnig progres-
siven Entwicklung die Tendenz zum Geheimnis gegeniiber dlteren Epochen nicht
vermindert, sondern noch verstarkt. Um Formen der Ubertragung geheimnisvol-
len Wissens im sprachlichen Gestus addquat abzubilden, wurden zugleich viele
verschiedene Formen und Figuren uneigentlichen Sagens noch aus der antiken

12 Jorg Lauster: Die Verzauberung der Welt. Eine Kulturgeschichte des Christentums. 4. Aufl.
Miinchen 2016. Bezeichnenderweise erfihrt dagegen Kermani (Anm. 11) sein ,Staunen’ {iber
die christliche Religion und ihre Glaubenssatze gerade aus der Anschauung ihrer Kunst.

13 Vgl. Wilhelm Schmidt-Biggemann: Sakrament. Geheimnis, Magie, Kult und Recht. In: Der
Begriff der Magie in Mittelalter und Friither Neuzeit. Hg. von Jutta Eming und Volkhard Wels.
Wiesbaden 2020, S. 35-46.
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Tradition adaptiert. In der weltlichen Literatur erscheinen sie gattungsiibergrei-
fend wieder, daneben haben die sdkularen Bereiche weitere Modi der Offenbarung
und des Verborgenen oder des Offensichtlichen und Versteckten hervorgebracht.
Dazu gehort der viel untersuchte Bereich der heimlichkeit in der mittelalterlichen
Kultur und Literatur, der in seinem Verhiltnis zur (hofischen) Offentlichkeit nicht
das vormoderne Korrelat biirgerlicher Privatheit bildet, sondern das meint, was
am Hof nicht sichtbar wird und entzogen bleibt, sein Funktionieren aber mit be-
dingt. Er hat in der Mediavistik eine Vielzahl interdisziplindrer Studien inspi-
riert, die zumeist soziologisch und historisch orientiert waren.® Zu erinnern ist
in diesem Zusammenhang auch an die Institutionalisierung der Beichte als einer
,Technologie des Selbst’ (Foucault) und an paradoxe Konstellationen aus Verber-
gen und Enthiillen wie im Falle der ,stummen Siinde’, der Homosexualit&t.'* An
vielen literarischen Texten des Mittelalters — am prominentesten vielleicht in den
Tristan-Romanen — lassen sich Reflexe dieser Relationierung eines Bereichs hofi-
scher Offentlichkeit und heimlichkeit als der zwei Ebenen zeigen, auf denen Figu-
ren agieren und die sie austarieren miissen.” Fiir die hofische Literatur des Mittel-
alters gilt eine Asthetik der heimlichkeit in Bezug auf den Liebesdiskurs quer durch
die verschiedenen Gattungen als kennzeichnend.”

Wesentlichen Anteil daran hat die religiose, insbesondere die mystische Lite-
ratur, welche die auflerordentliche Liebeserfahrung einer stufenweisen Annéhe-
rung an Gott und Vereinigung mit ihm an der Grenze des Sagbaren vergegen-
wartigt."” Auf diese Tradition bezieht sich im vorliegenden Band Beatrice Trincas
komparatistischer Beitrag zum Geheimnis des Heiligen Franziskus: seinen sich

14 Vgl. zu diesem Zusammenhang einfithrend Arnold Angenendt: Geschichte der Religiositat
im Mittelalter. Darmstadt 1997, S. 167-173.

15 Dies gilt insbesondere fiir die Forschungen von Gerd Althoff, vgl. ders.: Spielregeln der Po-
litik im Mittelalter. Kommunikation in Frieden und Fehde. Darmstadt 1997. Althoff mach-
te dabei unter anderem auf ,ungeschriebene Gesetze’ aufmerksam, welche mittelalterliche
Politik und Gesellschaft erfolgreich organisierten (vgl. ders.: Ungeschriebene Gesetze. Wie
funktioniert Herrschaft ohne schriftlich fixierte Normen, ebd., S. 282-304). Zu solchen Regeln
kann gehdren, dass sie erstim Moment eines Verstofes tiberhaupt als solche sichtbar werden,
vgl. zu letzterem insbesondere: Der Fehltritt. Vergehen und Versehen in der Vormoderne. Hg.
von Peter von Moos. Koln, Weimar, Wien 2001.

16 Vgl. Brigitte Spreitzer: Die stumme Stinde. Homosexualitdt im Mittelalter. Goppingen 1988;
dies.: Verquere Korper. Zur Diskursivierung der ,stummen Siinde’ im Mittelalter. In: Gender-
diskurse und Kérperbilder im Mittelalter. Eine Bilanzierung nach Butler und Laqueur. Hg.
von Ingrid Bennewitz und Ingrid Kasten. Miinster, Hamburg, London 2002, S. 11-28.

17 Vgl. Ridiger Brandt: Enklaven, Exklaven. Zur literarischen Darstellung von Offentlichkeit
und Nichtoffentlichkeit im Mittelalter. Interpretationen, Motiv- und Terminologiestudien.
Miinchen 1993; Jutta Eming: Emotion und Expression. Untersuchungen zu deutschen und
franzosischen Liebes- und Abenteuerromanen des 12.-16. Jahrhunderts. Berlin, New York
2006; Werner Rocke: Im Schatten hofischen Lichts. Zur Trennung von Offentlichkeit und Pri-
vatheit im mittelalterlichen Tristan-Roman. In: Licht. Religiose und literarische Gebrauchs-
formen. Hg. von Walter Gebhard. Frankfurt a. M. u. a. 1990, S. 37-76.

18 Vgl. Beatrice Trinca: Amor conspirator. Zur Asthetik des Verborgenen in der héfischen Lite-
ratur. Mit 5 Abbildungen. Géttingen 2019.

19 Niklaus Largier: Die Kunst des Begehrens. Dekadenz, Sinnlichkeit und Askese. Miinchen
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als stigmata in seinen Korper einpragenden Visionen. Diese werden in lateinischen
und deutschsprachigen Texten auf unterschiedliche Weise diskursiviert: Wah-
rend in den lateinischen Franziskus-Viten das Geheimnis der Gnadenerfahrung
in Unsagbarkeitsformeln gekleidet wird, zeichnen sich die deutschsprachigen
Fassungen dieser Viten durch plastische Veranschaulichung aus. Auch Yoshiki
Koda arbeitet in seinem Beitrag gerade das Gelingen einer Offenbarung gottli-
cher Geheimnisse im Kommunikationsraum mystischen Sprechens heraus, und
er zeigt, dass der mittelalterliche Mystiker-Poet damit in der Tradition des griechi-
schen Parrhesiasten steht, des — nach Michel Foucault — vierten Typos des antiken
Wahrheitssprechers neben Prophet, Weisem und Fachmann. Stephan Miiller hin-
gegen geht davon aus, dass die Offenbarung durch Schrift immer in einen Pro-
zess der Transformation {iberfiihrt wird, der in der Mystik durch die Entwicklung
eines eigenen Alphabets, wie sie von Hildegard von Bingen {iberliefert ist, eine
addquate Darstellung findet. Diese Art der ,Geheimschrift’ ist, wie Miillers Beitrag
zeigt, zwischen 800 und 1500 zugleich auch aus anderen Kontexten als exklusi-
ve kommunikative Praxis tiberliefert, was nicht zuletzt darauf verweist, dass (die
Beherrschung von) Schrift im Mittelalter selbst ein arcanum darstellte. Wie Susan-
ne Reichlin in ihrem Beitrag zu einem in mehreren Handschriften {iberlieferten
geistlichen Tagelied des 15. Jahrhunderts zeigt, kann noch eine konventionelle
lyrische Form, hier eine Siindenschlaf-Allegorie, geheimnisvolle Ziige erlangen.
Dies vollzieht sich hier — in Plusstrophen einer Handschrift — im Wechsel von
einer ,weckenden’ zur ,geweckten’ Sprechinstanz, welcher auch die Modi von rét-
selhaftem und geheimnisvollem Sprechen miteinander konfrontiert und nach der
Fremd- eine Selbstbeobachtung etabliert. Diese Transformation ist, wie die Kotex-
te der Handschrift nahelegen, vermutlich vom mystischen Diskurs beeinflusst.

Die mittelalterliche Kultur kennt ferner die Tradition der sogenannten secreta-
Schriften, einerseits in der Nachfolge einer seit dem 12. Jahrhundert in Europa be-
kannten arabisch-pseudoaristotelischen ,Weisheitslehre’ fiir Alexander den Gro-
Ben (10. Jahrhundert), welche das Genre der sogenannten ,Fiirstenspiegel’ einleitet
(Secretum Secretorum),® andererseits in der Uberlieferung von Pseudo-Alberts De
secretis mulierum (Ende 13./ Anfang 14. Jahrhundert), einer frauenheilkundlichen
Schrift. Beide richten sich an ein ausschliefilich méannliches Publikum.*

2007; Hildegard Elisabeth Keller: My Secret is mine. Studies on Religion and Eros in the Ger-
man Middle Ages. Leuven 2000.

20 Vgl. die neueren Auseinandersetzungen mit der Tradition von Michele Campopiano: Secret
Knowledge for Political and Social Harmony. The Secretum Secretorum between the Middle
East and Europe, sowie von Helen Fulton: A ,Mirror of the Gentry”. Vernacular Versions of
the Secretum Secretorum in Medieval Wales and England, beide in: Prodesse et delectare. Case
Studies on Didactic Literature in the European Middle Ages / Fallstudien zur didaktischen
Literatur des européischen Mittelalters. Hg. von Norbert Kossinger und Claudia Wittig. Berlin,
Boston 2019, S.39-56 und S.57-82. Vgl. auflerdem grundlegend die komparatistische Unter-
suchung von Regula Forster: Das Geheimnis der Geheimnisse. Die arabischen und deutschen
Fassungen des pseudo-aristotelischen Sirr al-asrar / Secretum secretorum. Wiesbaden 2006.

21 Vgl. die Analyse von Karma Lochrie: Covert Operations. The Medieval Uses of Secrecy.
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Insbesondere die Frithe Neuzeit gilt geradezu als Hoch-Zeit des Geheimnisses.
Das 15. und 16. Jahrhundert ist zudem eine Hoch-Zeit der europdischen Verbrei-
tung religioser Spiele, die zum Beispiel in Frankreich und England — nicht jedoch
im deutschsprachigen Raum — als Mysterien bezeichnet werden. Dem geht Glenn
Ehrstine in seinem Beitrag nach. Er zeigt, dass die im Deutschen verbreitete Be-
zeichnung figura gerade auf Mysterien christlichen Glaubens zielt, welche die Spie-
le erfahrbar machen, indem etwa in einem Fronleichnamsspiel den Zuschauern die
gnadenspendenden Mysterien des Sakraments offenbart werden oder in einem Os-
terspiel der Erlosungstod Christi vermittelt wird. Auch hier hat im Ubrigen — wie
Ehrstine zeigt — die Offenbarung des Geheimnisses eine 6konomische Dimension.

Auf der Ebene der Okonomie, aber auch der politischen Theorie oder der ent-
stehenden ,Naturwissenschaften’ spielt das Geheimnis in der Frithen Neuzeit
ebenfalls eine bedeutende Rolle. In der politischen Theorie eines Macchiavelli und
mehr noch eines Justus Lipsius wird die Lehre von den arcana imperii — den Staats-
geheimnissen, die im 6ffentlichen Interesse geheim sind, weil sie den Fortbestand
des Staates selbst sichern — zu einem der Kernelemente der politischen Theorie des
Absolutismus ausgebaut.” In der konomischen Praxis entwickelt sich eine regel-
rechte ,Okonomie des Geheimen”, die Kapital aus Praktiken der Geheimhaltung
schldgt, indem sie das Geheimnis verkauft.? Francis Bacon konzipiert die ent-
stehenden ,Naturwissenschaften” als Praktiken der ,Entradtselung’* Das ,Experi-
ment’ ist dabei die Frage, die — wenn sie richtig gestellt ist — eine Antwort der
Natur hervorruft, in der sich dann ein Gesetz oder eine Regel zu erkennen gibt, so
dass sich die Entdeckung der ,Naturgesetze’ als Entratselung vollzieht.

Im Gegensatz zu dieser Entratselung der Natur durch die ,Naturwissenschaf-
ten’ scheint die Alchemie zu stehen, die sich gerade nicht — wie die spétere Chemie
— einer Entschliisselung der Phdnomene verschrieben hat, sondern die Natur in
einer geheimnisvollen Bildersprache zu deuten versucht. Die Alchemie des Mit-
telalters und der Frithen Neuzeit lebt geradezu von der Rétselhaftigkeit und dem

Philadelphia 1999, S.93-134. Dass die frauenmedizinischen Quellen selbst vielfach noch
aufzudecken sind, erldutert Britta-Juliane Kruse: Verborgene Heilkiinste. Geschichte der
Frauenmedizin im Spatmittelalter. Berlin, New York 1996. Sie rechnet auflerdem zumindest
fiir die volkssprachigen Traktate auch mit einem weiblichen Adressatenpublikum aus medi-
zinischen Praktikerinnen. Vgl. ebd., 5.100-112. Vgl. zum Kompex Gender und Geheimnis
auflerdem Ann Marie Rasmussen: Introduction [to Special Issue ,,Gender and Secrecy”]. In:
Journal of Medieval and Early Modern Studies 30 (2000), H.1, S. 1-4.

22 Vgl. neben dem Standardwerk von Michael Stolleis: Arcana imperii und Ratio status. Be-
merkungen zur politischen Theorie des frithen 17. Jahrhunderts. Gottingen 1980 zuletzt etwa
Norbert Campagna: Legitimitdt der ,arcana imperii’ und des Diskurses {iber die ,arcana im-
perii’ bei Gabriel Naudé. In: Staatsgeheimnisse. Arkanpolitik im Wandel der Zeiten. Hg. von
Riidiger Voigt. Wiesbaden 2017, S.53-90.

23 Vgl. Daniel Jiitte: Das Zeitalter des Geheimnisses. Juden, Christen und die Okonomie des
Geheimen (1400-1800). Gottingen 2012.

24 Hole Roler: Ratselhafte Offenheit. Verfahren der Verratselung und ihre soziale Produktivi-
tat in der frithneuzeitlichen Wissenschaft. In: Verratselung und Sinnzeugung in Spatmittel-
alter und Friiher Neuzeit. Hg. von Beatrice Trinca. Wiirzburg 2016, S. 181-215.
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Geheimnisvollen ihrer Darstellungsformen, von der Aurora consurgens und dem
Buch von der heiligen Dreifaltigkeit bis hin zum Lamspring, dem Splendor Solis, zu Mi-
chael Maiers Atalanta fugiens und Johann Valentin Andreaes Chymischer Hochzeit
Christiani Rosenkreutz. Wer diese Texte jedoch als Darstellungen von Wissen ernst
nimmt, muss erkennen, dass in diesem Fall die Ratselhaftigkeit auf den Formen
der Darstellung beruht — und nicht Geheimnisse zur Darstellung gebracht wer-
den.” Der Beitrag von Volkhard Wels zeigt am Beispiel des Alphidius und des Lam-
spring, wie ein scheinbar geheimnisvoller Text auch sehr gut aus der literarischen
Tradition einer spielerischen Ratselhaftigkeit heraus verstanden werden kann.*
Nicht Geheimhaltung ist die Funktion der alchemischen Bildlichkeit, sondern auf
Entratselung zielende Verrdtselung natiirlicher, namlich in der Natur zu beob-
achtender Prozesse. Damit aber wére die frithneuzeitliche Alchemie gar nicht so
weit weg von der Entratselung der Natur, wie sie Francis Bacon von den ,Natur-
wissenschaften’ (darunter die Chemie an einer der ersten Stellen) fordert.
Allerdings kann die Alchemie in der Frithen Neuzeit zweifellos auch mit Heils-
erwartungen theologischer Art verkniipft sein und dann tatsachlich Geheimnisse
zur Darstellung bringen. Gerade der frithe Paracelsismus lebt von dieser Verbin-
dung, wie Ute Frietsch in ihrem Beitrag an der pseudo-paracelsischen Philosophia
ad Athenienses (1564) erortert. Diese entwickelt (vielleicht vor dem Hintergrund
des platonischen Timaios) eine alchemische Schopfungslehre, die zumindest so ge-
lesen werden konnte, dass sie die biblisch bezeugte creatio ex nihilo in Frage stellte.
Die paracelsischen und — fast mehr noch — die pseudo-paracelsischen Texte
zeichnen sich in jedem Fall durch ein hohes Maf§ an gewollter Unverstandlich-
keit aus. In vielen Fallen ist diese Unverstandlichkeit der Tatsache geschuldet,
dass diese Texte beanspruchen, Ausdruck einer htheren Wahrheit zu sein, einer
gottlichen Offenbarung. Sie sind — wie in mittelalterlich-theologischer Tradition —
mithin geheimnisvoll, weil sie eine Wahrheit zur Darstellung bringen, die sich
in unverhiillter Form gar nicht darstellen lasst. Wie Simon Brandl an Alexander
von Suchtens paracelsistischem Traktat De tribus facultatibus (um 1565) nachweist,
deutet dieser das Geheimnis der incarnatio verbi, der Fleischwerdung des Wortes,
als Prafiguration mystischer und alchemischer Denkfiguren. Wie in der mysti-
schen Literatur des Mittelalters ist die poetische Darstellung Ausdruck der Not-
wendigkeit, das Unsagbare — die Vereinigung mit Gott — in immer neuen Bildern

25 Stellvertretend zur Alchemie vgl. Lawrence M. Principe: The Secrets of Alchemy. Chicago,
London 2013.

26 Zur Abgriindigkeit von Rétselspielen im Rahmen hofischer Geselligkeit in der Frithen Neuzeit
vgl. Katja Gvozdeva: Spielprozess und Prozess der Zivilisation. Emotionales Rétsel in Italien
und Frankreich zwischen 1479 und 1638. In: Scham und Schamlosigkeit. Grenzverletzungen in
Literatur und Kultur der Vormoderne. Hg. von Katja Gvozdeva und Hans Rudolf Velten. Berlin,
Boston 2011, S.363-395. Zur Rétselkultur der Frithen Neuzeit vgl. ferner Heike Bismark: Rétsel-
biicher. Entstehung und Entwicklung eines frithneuzeitlichen Buchtyps im deutschsprachigen
Raum. Mit einer Bibliographie der Ratselbiicher bis 1800. Tiibingen 2012. Zur mittelalterlichen
Tradition vgl. Tomas Tomasek: Das deutsche Rétsel im Mittelalter. Tiibingen 1994.
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und Metaphern darzustellen. Dichterische Verrdtselung erscheint als simulacrum
von Offenbarungswissen.

3 Asthetisierung des Geheimnisses

1935, also fast gleichzeitig mit dem eingangs zitierten Roman von Ernst Lothar,
hat Walter Benjamin in seinem Aufsatz Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit den Begriff der , Aura” entfaltet. Wie der Protagonist von
Lothars Roman, der an der Geheimnislosigkeit der Moderne leidet, thematisiert
Benjamin die Erfahrung des Verlusts der ,Aura” des Kunstwerkes in einer Moder-
ne, die durch ihre technischen Moglichkeiten alles {iberall und jederzeit verfiigbar
macht. , Indem das Zeitalter ihrer technischen Reproduzierbarkeit die Kunst von
ihrem kultischen Fundament 19ste”, so Benjamin, ,erlosch auf immer der Schein
ihrer Autonomie.”” Was Benjamin dabei als ,,Aura” bestimmt, ist der religios fun-
dierte Schleier des Geheimnisses, den das Kunstwerk in der Moderne verliert. Die
Trauer iiber diesen Verlust, die Kritik der geheimnislosen Moderne, die mit ihren
technischen Moglichkeiten die ,,Aura” zerstort und das Geheimnis entschleiert,
ist als romantische Reminiszenz Benjamins Aufsatz genauso eingeschrieben wie
das Pathos des Fortschritts gegeniiber neuen Formen kollektiver Kunstrezeption
in Fotographie und Kino.

Nostalgie, wenn nicht Larmoyanz hinsichtlich der Sehnsucht nach einer Wie-
derkehr des Geheimnisses préagt einen wesentlichen Teil der Moderne. Am An-
fang dieser Nostalgie stehen dabei romantische Dichtungen, allen voran die Er-
zahlungen Ludwig Tiecks oder E.T.A. Hoffmanns. Das schonste Beispiel ist aber
vielleicht der ,Taugenichts” Eichendorffs. Er zieht in die Welt hinaus, weil ihm das
biirgerliche Erwerbsstreben seines Vaters, eines Miillers, unbefriedigt ldsst, denn:

Wem Gott will rechte Gunst erweisen,
Den schickt er in die weite Welt,

Dem will er seine Wunder weisen

In Berg und Wald und Strom und Feld.*

Das eigentliche Wunder, das dem Taugenichts gewiesen wird, ist natiirlich ein
Geheimnis, ndmlich die geheime Fiigung seines Schicksals, das ihn durch eine
Welt fiihrt, die er nicht versteht, ja deren geheimnisvolle Dimension er nicht ein-
mal wahrnimmt, so sehr gerade diese sein Schicksal bestimmt. Aber sein Gott-
vertrauen und seine Naivitdt — mithin eben nicht das biirgerliche Erwerbsstre-
ben — fithren ihn bis nach Rom, in den Mittelpunkt des katholischen Glaubens,
und dann wieder zuriick nach Wien, zuriick zur Geliebten und in die Ehe. Hinter
dem Alltag der Welt liegt das Geheimnis des Glaubens. Der Taugenichts bleibt
ein ,tumber Tor’, der keine Fragen stellt, gerade dadurch aber —im Unterschied zu

27 Walter Benjamin: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frank-
furt a. M. 1963, S.22.
28 Joseph von Eichendorff: Aus dem Leben eines Taugenichts. Berlin 1925, S. 6f.
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Parzival — sein Gliick findet. Selten wird die Kontinuitit in der Verbindung von
Religion und Asthetik, die gleichermafen &sthetische und religitse Aufladung
des Geheimnisses vom Mittelalter bis in die Moderne besser greifbar als in die-
ser Linie, die von Parzival zum Taugenichts fiihrt. Sie konnte allerdings zugleich
tibersehen lassen, dass bereits die Vormoderne den Verlust des Geheimnisses als
einer dsthetischen Qualitédt des Lebens reflektiert und literarisch zur Darstellung
bringt. Friedrich Wolfzettel zeigt dies im vorliegenden Band eindringlich in einer
Studie zum altfranzdsischen Lai de I'Oiselet vom Anfang des 13. Jahrhunderts. In
diesem Exempel erscheint das Geheimnis in einer epochenspezifischen Form als
Mythos, welcher programmatisch ,gebandigt’ werden muss.

Die Geheimnislosigkeit des biirgerlichen Alltags ist es, an welcher der Prota-
gonist des eingangs zitierten Romans von Ernst Lothar leidet. Und das Leiden
an dieser Geheimnislosigkeit pragt auch noch markante Stimmen der Gegenwart
wie die von Karl Heinz Bohrer. Bohrer hat in seinem vor einiger Zeit publizierten
Lebensriickblick Jetzt. Geschichte meines Abenteuers mit der Phantasie seine Autobio-
graphie in ihrer Verschrankung mit literarischen Vorlieben und der daraus entwi-
ckelten Theoriebildung dargelegt und sich im Zuge dessen vehement fiir eine As-
thetisierung im Sinne einer Vergeheimnissung’ des Lebens ausgesprochen. Was
er beschreibt, konnte man in gewisser Weise als Versuch einer Re-Etablierung der
Erfahrung des Wunders oder des Wunderbaren beschreiben:

Die Prioritat von Alltaglichkeit war unertraglich geworden. Die Wochenenden,
an denen man drauf8en auf der Strale umherging, waren so deprimierend. Wa-
rum? Ich hatte die Vorstellung, dass der nicht arbeitende, feiertdgliche, eintags-
feriengelaunte Mensch dann die ganze Unerheblichkeit des sogenannten Le-
bens offenbarte. Denn eigentlich ereignete sich nichts. Langsam wurde an dem
scheinbar analytischen Phantasie-Interesse das Obsessive einer ganz anderen
Begierde deutlich: ndmlich nach dem, was man das ,hohere Leben” nennt. Die
Surrealisten hitten das nicht so genannt. Aber das war es doch, was sie gewollt
hatten! Es lag sogar ein verkappter religioser Affekt darin.?’

Der unbedingten Sehnsucht nach dem ,hoheren Leben’, die Bohrer hier als eine
seiner Grunderfahrungen beschreibt, begegnet er mit einer Asthetisierung des Er-
lebens, genauer, einer Suche nach dem einzigartigen Moment. Er findet ihn in der
Literatur ebenso wie im eigenen Alltag, den er bewusst so weit wie moglich ver-
fremdet, weshalb er auch nicht in Deutschland lebt, sondern in London und Paris.
Es geht um ein ,hoheres Leben’, ausdriicklich keine ,hohere Wahrheit’, auch kein
Phantasma,® keine Sinnstiftung.® Aber es ist kein Zufall, dass Bohrer es mit ei-
nem religiosen Erlebnis in Verbindung bringt. Worte wie Wunder, Wunderbares,
Zauber, Fantasie, Geheimnis fallen in seinem Buch sehr oft. Und die Grundlinie

29 Karl Heinz Bohrer: Jetzt. Geschichte meines Abenteuers mit der Phantasie. Berlin 2017, S. 47.
30 Vgl. Bohrer: Jetzt (Anm. 29), S.102.
31 Vgl. Bohrer: Jetzt (Anm. 29), S.103.
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der Verbindung zum Geheimnis, die er selbst andeutet, konnte die problematische
These sein, dass in der Moderne die Asthetik die Religion abgeldst habe. Aber
Bohrer geht es um etwas noch Spezifischeres: Um eine dsthetische Erfahrung, die
— wie beim Wunder — urspriinglich oder traditionell an das Religiose gekniipft ist,
als Erlebnismoment jedoch so genussvoll wird, dass sie die religiosen Sinngehalte,
die sie transportiert, tendenziell in Vergessenheit geraten ldsst. Das Asthetische
hitte dann also Prioritédt vor dem Religiosen, das Geheimnis wird inszeniert und
soll nicht geliiftet werden, oder nicht unmittelbar, weil es die Inszenierung wo-
moglich zerstoren wiirde.

Doch solche Inszenierungsformen hat es schon in der mittelalterlichen Literatur
gegeben, ein Beispiel wire — auch hier wieder — der Parzival in seiner vielleicht
bekanntesten Passage, der Begegnung des Helden mit dem Gral. Im vorliegen-
den Band untersucht Maximilian Benz die Strategien ,verratselnden’ Erzdhlens in
Wolframs von Eschenbach Roman, mit denen der Gral als zentrales Mysterium
asthetisch entfaltet wird. Der Gral erscheint dabei als Geheimnis, das auf paradoxe
Weise zugleich enthiillt werde wie verborgen bleibe. Anders als Bohrer es behaup-
tet, sind eine Asthetik des Geheimnisses und Formen der Asthetisierung des Nicht-
Wissens oder Noch-nicht-Wissens demnach nicht der Moderne zuzuschlagen. In
der mittelalterlichen Literatur ist die Epiphanie oder das Erscheinen des Heiligen
in der Welt gerade asthetisch vermittelt und plausibilisiert. Es gilt, dass Gott in den
Wundern zu erkennen ist, die er wirkt,® und dass deshalb tiber das Wunder auch
Wissen erworben wird. Spétestens seit dem Parzival — bzw. seinem altfranzdsischen
Pratext — wird in der mittelhochdeutschen Literatur aufierdem eine Tendenz ma-
nifest, die hofische Welt des Artusromans um eine Dimension des hypertrophen
Wunderbaren zu erganzen, deren Funktionen nicht einsichtig werden. Anstatt eine
Verstdndnishilfe zu bieten, scheinen religiose Anklange in Darstellungsmustern
hofischer Romane dann das Geschehen eher weiter zu verdunkeln.

Zwischen Phianomenen des Wunderbaren und dem Geheimnis bestehen da-
bei viele Affinitdten. Prima vista liefle sich sagen, dass das Wunderbare eher auf
eine Offenbarung von Wissen zielt, das Geheimnis auf sein Verbergen. Manch-
mal kann Wissen allerdings auch gerade daraus bestehen, ein Geheimnis nicht zu
liiften. Den hypertrophen Darstellungsformen des Wunderbaren in den spéathofi-
schen Romanen Diu Crone Heinrichs von dem Tiirlin und Apollonius von Tyrland
von Heinrich von Neustadt als Formen der Ver- und Enthiillung von Wissen geht
Jutta Emings Beitrag nach. Sie untersucht dabei zugleich, wie sich Ansétze zur
Unterscheidung zwischen Geheimnis und Rétsel oder von Ratselhaftem und Ge-

32 Vgl. hierzu grundlegend Umberto Eco: Kunst und Schénheit im Mittelalter. Miinchen, Wien
1991 (it. 1987). Dass dies nicht heifit, dass mittelalterliche Kunst grundsitzlich religios zu
interpretieren ist, elaboriert — mit Verweis auf die antiken, insbesondere rhetorischen Wur-
zeln der mittelalterlichen Begriffe des Asthetischen — Mary J. Carruthers: The Experience of
Beauty in den Middle Ages. Oxford 2013, vgl. ebd. auch zu ludischen Qualititen des Geheim-
nisvollen S. 61-70.
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heimnisvollem als atmosphérischen Qualitdten und Inszenierungsstrategien fiir
ihr Verstandnis produktiv machen lassen.

4 Geheimnis und Ritsel

Trotz der unbestrittenen Evidenz der hier nur knapp skizzierten Phanomene, die
sich bis in die Semantik hinein verfolgen lassen,* will der vorliegende Band gera-
de die grofen Dichotomien von Wunder und Wissen, Religion und Asthetik, Ge-
heimnis und Ratsel, sofern sie entlang von Epochengrenzen formuliert werden,
nicht iibernehmen. Es ging den Herausgeber*innen darum, die genannten Dimen-
sionen zwar historisch, aber auch auf synchroner und systematischer Ebene zu
verstehen und auf den Feinebenen der Analysen Charakteristika von Geheimnis
und Ratsel zu erarbeiten, die sowohl als Wissensformen als auch als asthetische
Strategien funktionieren. Ritsel und Geheimnis sind dafiir auf unterschiedliche
Formen der Darstellung zu beziehen. Eine zentrale Rolle in den meisten Beitragen
dieses Bandes spielt dabei die Frage, welches Wissen aus welchen Griinden als
Rétsel oder Geheimnis dargestellt wird.

Das Geheimnis — und auch in diesem Sinne ist das Zitat aus Lothars Roman pa-
radigmatisch — iibernimmt zentrale kulturstiftende Funktionen. Das Geheimnis
lasst sich verstehen als eine Form, Wissen zu schiitzen oder nur exklusiv zugang-
lich zu machen, und dies in letzter Instanz ganz unabhangig von der Epoche. Wie
Aleida und Jan Assmann im Rahmen ihrer vielbdandigen Reihe zum Geheimnis
(in Anlehnung an Georg Simmel) feststellen, ist das Geheimnis als Wissensform
sogar der ,kulturstiftende und Gesellschaft ermoglichende Akt schlechthin”, eine
Wissensform, die ,im Hinausdenken iiber ihre Grenzen zugleich Formen einer
Respektierung des Unwifsbaren oder Vorenthaltenen ausbildet und auf diese Wei-
se in der Dimension des Wissens einen gemeinschaftlich bewohnbaren sozialen
Raum konstituiert.”** Das Geheimnis setzt Handlungen in Gang — zum Beispiel
solche der Geheimhaltung oder der Offenbarung — und schafft auf diese Weise
soziale Netzwerke.” Kristiane Hasselmann zeichnet in ihrem Beitrag solche Dy-
namiken am Beispiel der komplexen Geschichte frithmoderner Freimaurer-Bru-
derschaften nach, deren Geltung sich in einer ausgefeilten Relationierung von
Darstellung und Geheimnis und daran gekniipfter Rituale zum Ausdruck bringt.
Sie beglaubigen — wie Hasselmann im Anschluss an Jan Assmann zeigen kann —
ostentativ die Teilhabe an einem letztlich religits fundierten Offenbarungswissen.
Auch weitere Beitrdge des vorliegenden Bandes versuchen, soziale Funktionen des

33 Vgl. auch den Band: wildekeit. Spielrdume literarischer obscuritas im Mittelalter. Ziircher Kol-
loquium 2016. In Verbindung mit Ricarda Bauschke-Hartung und Franz-Josef Holznagel hg.
von Susanne Kobele und Julia Frick. Berlin 2018.

34 Aleida und Jan Assmann: Das Geheimnis und die Archdologie der literarischen Kommuni-
kation. Einfiihrende Bemerkungen. In: Schleier und Schwelle. Bd. 1: Geheimnis und Offent-
lichkeit. Hg. von dens. in Verbindung mit Alois Hahn und Hans-Jiirgen Liisebrink. Miinchen
1997, S.7-16, hier S.7.

35 Vgl. Lochrie: Covert Operations (Anm. 21), passim.
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Geheimnisses vornehmlich fiir die Literatur und Kultur des Mittelalters und der
Frithen Neuzeit in Mikroanalysen auszuloten, ohne zugleich die grofie Erzahlung
des Geheimnisses als einer Epochensignatur fortzuschreiben. Dazu gehort eine
Untersuchung von Johannes Traulsen zu Funktionen von Geheimhaltung im ho-
fischen Roman. Bei dieser geht es darum, den Figuren Handlungsspielrdaume zu
erschliefien und eine Bewegung zwischen unterschiedlichen sozialen Gruppen, ja
soziale Mobilitét selbst zu ermdglichen.

Die Relationierung von Verbergen und Enthiillen, wie sie fiir das Geheimnis
geltend gemacht wird, liegt allerdings ebenso dem Ratsel zugrunde, was die Fra-
ge nach einer internen Differenzierung zwischen beiden aufwirft. Fiir beide gilt,
dass sie etwas in dem Mafie der Wahrnehmung entziehen, wie sie es zugleich
zu erkennen geben — und umgekehrt. Geheimnis und Ratsel sind beide prozes-
sual und performativ als Darstellungsformen aufzufassen, die auf Aufldsung
oder Entrédtselung angelegt sind. Dies impliziert die Aktivierung unterschiedli-
cher Wissensbestande, auch solcher, die nicht im engeren Sinne literarischer oder
kiinstlerischer Natur sind. Es ist also zu fragen, was fiir ein Wissen es jeweils
ist, das geheim gehalten oder verritselt wird, welche dsthetischen Verfahren bei
seiner Enthiillung/Verdeckung eingesetzt werden und wie sich die Funktionen
geheimnisvoller oder rétselhafter Darstellung erkldren lassen, insbesondere mit
Blick auf die damit verkniipften Formen der Aneignung von Wissen. Weiter ware
zu untersuchen, wie Geheimnis und Rétsel innerliterarisch und performativ zwi-
schen denen differenzieren, die das Geheimnis aufdecken und das Ritsel 16sen,
und denen, die das nicht konnen. In dem einen Fall konnte es eher um Initiation,
Offenbarung und Glauben gehen, in dem anderen Fall eher um Kompetenz. Fer-
ner dienen Rétsel und Geheimnis immer auch dem Aufbau erzahlerischer Span-
nung: Sie binden die Rezipienten so in die Dialektik von Darstellen und Vorent-
halten ein, dass diese das Interesse an der Erzahlung nicht verlieren.

Wihrend das Rétsel die Moglichkeit seiner Entrédtselung zu implizieren scheint,
kann das Geheimnis auch allen Versuchen seiner Enthiillung widerstehen. Als
Adjektive und Adverbien werden Geheimnis und Ritsel oft als Substitute fiir-
einander verwandt (rdtselhaft/geheimnisvoll), aber als Substantive zeigen sie eine
groflere Entfernung zueinander. Das Rétsel hat etwas mit willentlichem Verbergen
zu tun, es schiitzt — wie z. B. in den in der Vormoderne weit verbreiteten Apolloni-
us-Romanen das Tabu eines Inzests — und gibt es in seiner speziellen, nach Auf-
16sung heischenden Form zugleich etwas preis. Dieser Mechanismus ist bereits
aus dem Ritsel der Sphinx im Odipus-Stoff bekannt. Um Ritsel zu 16sen, braucht
es Kompetenz oder Intelligenz. Dem Geheimnis nahert man sich in vielen Fallen
dagegen eher emotional, teilweise tiber das Wunder. Das Geheimnis wird eher der
visuellen Sphire zugeschlagen, das Rétsel der sprachlichen. Das Geheimnis gilt
eher als sakral, das Rétsel kann auch ganz profan der Unterhaltung dienen.* Das

36 Jochen Horisch: Vom Geheimnis zum Rétsel. Die offenbar geheimen und profan erleuchteten
Namen Walter Benjamins. In: Schleier und Schwelle (Anm. 8), Bd. 2, S. 161-178, hier S. 162.
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Geheimnis gehort, so Jochen Horisch, der ,verzauberten Welt” an, das Rétsel der
sakularen: , Ratsel 10sen statt den Schleier des Geheimnisses zu durchschauen:
das ist die neue intellektuelle, dsthetische und philosophische Grundgeste, die
sich im neunzehnten Jahrhundert durchsetzt.”¥” Wahrend der Diskussionen der
Tagung zeigte sich allerdings, dass Geheimnis und Ratsel schwer zu differenzie-
ren sein kdnnen —und zwar ebenso im historisch konkreten Fall wie systematisch.

5 Geheimnis und Darstellung als Problem der Wissensgeschichte

Damit ist grob umrissen, welche Problematik mit den titelgebenden Begriffen die-
ses Bandes angesprochen ist. Geheimnis und Darstellung sind als komplementare
Begriffe zu denken, denn es gibt kein Geheimnis, das nicht in irgendeiner Form
zur Darstellung gelangen muss, um iiberhaupt Geheimnis sein zu kénnen. Das
Geheime ist, so paradox das anmuten mag, nur dann geheim, wenn seine Heim-
lichkeit dargestellt wird. Das Ratsel ist nur dann ein Rétsel, wenn es als solches
erkannt wird. Die Darstellung des Geheimnisses ist seine literarische — oder all-
gemeiner: seine dsthetische — Form. Was dagegen im Geheimnis verheimlicht und
im Raétsel verborgen wird, ist immer und iiberall ein Wissen.

Es geht dabei nicht um ein schlichtes Abbildungsverhéltnis, denn die Pointe
an Geheimnis und Ritsel ist eben gerade, dass das Wissen als solches nicht dar-
gestellt wird. Man mag das als einen — zumindest partiell — negativen Transfer
begreifen.®

Geheimnis und Raétsel sind Formen der Wissensiibertragung — und zwar nicht
nebenbei oder zuféllig, sondern im Kern. Es handelt sich um Formen eines Wis-
senstransfers, dessen Spezifik eben darin besteht, dieses Wissen so zu vermitteln,
dass es nicht unmittelbar zugénglich ist. Die Fragen, die sich aus der Perspektive
einer Wissensgeschichte aufdrangen, lauten: Was ist das fiir ein Wissen, das sol-
cherart vermittelt wird? Welche Funktion haben Geheimnis und Rétsel in dieser
Form des Transfers? Viele Beitrdge des Bandes adressieren diese Aspekte expli-
zit; doch selbst eine auf den ersten Blick eher poetologische Frage wie die nach
Bedingungen der Konstruktion von literarischer Spannung hat epistemische Di-
mensionen. Dies zeigt Falk Quenstedt in seinem Beitrag zum Jiingeren Titurel (um
1260/70), der sich auf den Parzival Wolframs von Eschenbach als Préatext bezieht
und dabei mit ,Ritselspannung’, also einem Aufschub von Wissenswertem ar-
beitet, das sich wiederum in Darstellungsformen des Wunderbaren manifestiert.
Abgriindige Varianten des Wissenserwerbs durch Ritselldsung, die in hohem
Mafle an die dsthetische Form gebunden sind, analysiert Beate Kellner in ihrer
Untersuchung zum Rétselwettstreit in verschiedenen Uberlieferungstrigern der
Wartburgkrieg-Tradition. Was sich auf den ersten Blick als Rétsellosung ausnimmt,
kann zum Beispiel eine neue Verratselung darstellen. Der {iber verschiedene Bild-

37 Horisch: Vom Geheimnis zum Rétsel (Anm. 36), S. 164f.

38 Vgl. zum Thema den Band zur 7. Jahrestagung des SFB 980 , Episteme in Bewegung”: Dyna-
miken der Negation. (Nicht)Wissen und negativer Transfer in vormodernen Kulturen. Hg.
von Sirin Dadas und Christian Vogel. Wiesbaden 2021.
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felder, poetische Redeweisen und alludierte Pratexte ausgetragene Wettstreit be-
zieht sich sowohl auf den Vorrang des Dichtens als auch auf Grenzen des Wissens.

Einige Tagungsteilnehmer*innen haben anregende und fiir das Thema fruchtbare
Vortréage gehalten, die leider im Band nicht mehr vertreten sind. Zu ihnen gehort
der im Jahr 2020 verstorbene Thomas Lentes, an dessen Beitrag und an dessen
Person wir hiermit abschlieffend noch einmal eigens erinnern méchten. Thomas
Lentes hielt den Eréffnungsvortrag und erorterte in ihm, vor dem Hintergrund
eines neuen Forschungsprojekts, die christliche Sakralisierung der Beschneidung
Jesu. Im Mittelpunkt seines Vortrags stand die Paradoxie, in der die kirchlich insti-
tutionalisierte Feier der Erinnerung an die circumcessio Christi durch den jiidischen
Ursprung dieses Rituals steht. Sie liefs sich, wie Lentes zeigt, durch dessen Neuin-
terpretation als Mysterium auflosen, indem sich hinter dem Akt der Beschneidung
Christi die rituelle forma einer Beschneidung der ,Vorhaut des Herzens’ verbirgt:
Der alte, siindhafte Mensch, in Adam préfiguriert, wird gleichsam ,freigeschnit-
ten’ und in Christus neugeboren. Wir bedauern es sehr, diesen Beitrag hier nicht
mehr verdffentlichen zu konnen.
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Der gefangene Mythos befreit sich durch seine Rétsel
Uberlegungen zum altfranzésischen Lai de I'Oiselet

Friedrich Wolfzettel

Der von dem berithmten Romanisten Erhard Lommatzsch iibersetzte und in den
Geschichten aus dem alten Frankreich 1947 verdffentlichte Lai de I'Oiselet' vom Anfang
des 13. Jahrhunderts scheint die Erleichterung tiber das Ende nationalsozialisti-
scher Gleichschaltung von Kunst und Wissenschaft zu spiegeln. Erzahlt wird die
folgende exemplarische Geschichte:

Ein begiiterter Bauer hat den einst von einem Magjier geschaffenen Zaubergar-
ten aus dem Nachlass eines Ritters erworben. Der Garten, der keine Jahreszeiten
kennt, dhnelt einem Paradies, in dessen Mitte sich neben einer Quelle ein herrli-
cher Baum erhebt. Von diesem ldsst ein Voglein, kaum grofer als ein Zaunkonig,
zweimal am Tag, morgens und abends, seinen Gesang erschallen, durch den der
ewig blithende Garten erhalten wird. Auch der als habgierig und neidisch charak-
terisierte Bauer hort den wundersamen Gesang und will das Tier fangen, um es zu
verkaufen oder in einen Kifig zu sperren. Noch am selbigen Abend bemaichtigt er
sich des Vogleins, das ihm eine Lehre in hofischer Sittsamkeit erteilt und ihn mit
dem Hinweis, dass es in Gefangenschaft niemals singen werde, um die Freilas-
sung bittet. Dafiir wolle es dem Bauer drei fiir ihn niitzliche Lehren erteilen. Neu-
gierig lasst sich der Bauer darauf ein, fiihlt sich aber alsbald durch die scheinbare
Banalitdt der beiden ersten Weisheiten zum Narren gehalten. Sie lauten: ,Glau-
be nicht alles, was man dir sagt!” und: ,Beweine nicht, was du niemals besafest!’
Dann erzahlt das Voglein von einem Edelstein in seinem Leib, der dem Bauer
durch die Freilassung entgangen sei, und fiigt die dritte Weisheit an: ,Wirf nicht
fort, was du in Handen hast!" Erst jetzt wird dem Bauer der Sinn auch der beiden
ersten Lehren klar. Das Voglein aber spottet {iber die Leichtglaubigkeit des Bauern
und verldsst fiir immer den Garten, dessen Zauber fiir alle Zeiten gebrochen ist.

Das von Gaston Paris 1884 kritisch edierte und kommentierte Exempel® von
nur 410 Achtsilberversen war im Mittelalter weit verbreitet und blieb bis in die

1 Geschichten aus dem alten Frankreich. Ubertr. von Erhard Lommatzsch. Frankfurta. M.
1947, S.27-38.

2 Le Lai de I'Oiselet. Poéme francais du Xllle siécle. Hg. von Gaston Paris. Paris 1884, wieder-
abgedruckt in: Légendes du Moyen Age. Par Gaston Paris. Paris 1903, S.274-291. Die Edi-
tion bildet die Grundlage der hier beniitzten Nouvelles courtoises. Occitanes et frangaises.
Editées, traduites et présentées par Suzanne Méjean-Thiolier et Marie-Francoise Notz-Grob.
Paris 1996, S. 426-449.
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Spataufklarung lebendig. Von Christoph Wieland stammt die im Teutschen Merkur
1778 publizierte Erzahlung Der Vogelsang oder die drei Lehren, die der Vorliebe der
Aufklarung fiir den Aphorismus wohl entgegenkam. Der franzosische Lai basiert
auf dem 22. Exempel der Disciplina clericalis des Petrus Alfonsi,® dem Exemplum de
Rustico et Avicula, von dem auch die 167. Geschichte der Gesta Romanorum, eine Fas-
sung im Libro del Caballero Zifar und die romanhaft erweiterte Fassung von John
Lydgate, The Churl and the Bird, im 14. Jahrhundert, beeinflusst wurden. Varianten
finden sich in der Legenda aurea, in den Exempla von Jacques de Vitry und im Dia-
logus creaturarum des Nicolas de Bergame. Das zum folkloristischen Typus Aarne-
Thompson 150 (Motif K 604), The Three Teachings of the Bird, gehérende Exemplum
geht letztlich auf indisch-buddhistische, arabische und auch jiidische Quellen zu-
riick. Von letzteren stammt wahrscheinlich das Motiv des Paradiesgartens. Die
hofische Uberformung des altfranzosischen Lai, in Ubereinstimmung mit einer
breiten Tradition der Gattung seit Marie de France, zeigt den Einfluss des tristani-
schen Donnei des Amanz.* Das lange vorherrschende stoffgeschichtliche Interesse®
ist erst in neuerer Zeit durch das gattungsgeschichtliche Interesse fiir die Formen
des récit bref und den tiiblich gewordenen Begriff der hofischen Novelle in der
franzosischen Forschung erganzt worden. Ich will in der Folge auf die spezifische
Rolle des Wunderbaren als einer besonderen Form des Mythischen eingehen, das
gerade in der Gattung des Lai auffallig oft im Mittelpunkt steht.

Abgesehen von der Dialektik der nicht verstandenen Rétsellehren und der da-
mit verbundenen topischen Polemik gegen die Beschranktheit des vilain erscheint
der Lai zunéchst als eine Apotheose hofischer Lebensart und Freude, die im Ge-
sang des Vogleins zum Ausdruck kommt und in dem Wunder einer immerblii-
henden Natur gleichsam symbolisch verkorpert wird. Der Garten ist so in der
Tat das durch Hofischkeit wiedergewonnene Paradies. Von einem Nigromanten
entworfen — das Motiv finden wir in Chrétiens Cliges, in Floire et Blancheflor oder
im Filocolo des Boccaccio®~, wird der Garten eben durch den Vogelgesang zum
Inbegriff hofischer Freiheit im Zeichen der Freude. Wer immer diesen Gesang ver-
nimmt, ob Alt oder Jung, ob Hochgestellt oder Arm, heifit es da in den zusétzli-
chen Ausfithrungen des lehrreichen Vogleins, vergisst die Beschwerlichkeiten des
Lebens und partizipiert an der wunderbaren Kraft des Gesanges:

3 Siehe Haim Schwarzbaum: International Folklore Motifs in Petrus Alphonsi’s Disciplina cleri-
calis. In: Sefarad 21, 22 und 23 (1961, 1962 und 1963), hier Bd. 22, S.50-52.

4 Vgl. Michel Potelle: Le Conte de l'oiselet dans le Donnei des Amanz. In: Mélanges offerts a Rita
Lejeune. 2 Bde. Hg. von Fred Dethier. Gembloux 1969, Bd. 2, S. 1299-1307.

5 Franz Tyroller: Die Fabel von dem Mann und dem Vogel in ihrer Verbreitung in der Weltlite-
ratur. Berlin 1912.

6 Vgl. Friedrich Wolfzettel: Wassersymbolik und Zeitenwende bei Boccaccio. In: Wasser in der
mittelalterlichen Kultur. Gebrauch — Wahrnehmung — Symbolik. Hg. von Gerlinde Huber-
Rebenich, Christian Rohr und Michael Stolz. Berlin, Boston 2017, S. 465-471.



Der gefangene Mythos befreit sich durch seine Ratsel 19

Car dou chant issent les amors Denn die Liebe geht aus dem Gesang
hervor,

Qui en vertu tienent les flors der die Blumen, die Baume und alles,
was wachst,

Et les arbres et tot le més; spriefen lasst.

(V. 119f1f)

Dem Voglein fallt somit die Rolle eines hofischen Sangers zu, der iiber die enge-
ren Standesgrenzen hinaus zum Trager eines neuen Lebensgefiihls wird und eine
neue, die Natur bezwingende Kraft von Musik und Sprache repréasentiert:

Li oiseaus fu si afaitiés Der Vogel war so dazu berufen,
A dire lais et noveaus sons Lais und neue Melodien,
Et rotruenges et changons Rotrouengen und Lieder

von sich zu geben;
Gigue ne harpe ne viele Gigue, Harfe oder Viele wiren
N’i vausist pas une cenele. keinen Deut besser gewesen.
(V.90ff.)

Dabei liegt der Akzent eben weniger auf dem Motiv des ewigen Friihlings und sei-
ner immerwéahrenden Fruchtbarkeit als auf der verwandelnden Kraft des — hofi-
schen —Gesangs, der dem verstdndnislosen vilain als mythische Kraft entgegentritt.
Mit Blick auf die fast 600 Jahre jiingere Ballade Goethes, Der Singer, mochte man
von einer vorweggenommenen Autonomieerkldrung der Kunst sprechen; denn
auch das oiselet singt, wie , der Vogel singt, der in den Zweigen wohnet”, und wird
nur durch den Zauber des eigenen Gesangs belohnt. Der unverstandene Mythos
aber wird zum Geheimnis, das in den Rétseln des Vogels zuriickschlagen wird.
Die der Gattung inhdrente Spannung zwischen dem Wunderbaren und der Wirk-
lichkeit - ,,el chant avoit une merveille” (V. 95; ,,dem Gesang wohnte eine wunder-
bare Kraft inne”) — wird so zwar sozialgeschichtlich konkretisiert, indem der reich
gewordene vilain den Wundergarten eines ,,chevaliers gentis” (V.23; ,eines edlen
Ritters”) erwirbt, zugleich aber iiber die sozialen Gegebenheiten hinausgehoben.
Die Erinnerung an die hofischen Werte, an die , clerc et dames et chevalier” (V. 181;
,die Kleriker, Damen und Ritter”), die einst an diesen Ort kamen, um dem Gesang
des Vogleins zu lauschen und die héfischen Werte, Grofiziigigkeit, Tapferkeit und
,cortoisies” (V. 185f.) zu lernen, schliefdt nicht aus, dass ein vilain oder Biirger sich
bei diesem Gesang wie ein Kaiser oder Konig fiihlt (V. 104ff.) und der Jiingling sich
wie fiir die Liebe gemacht vorkommt (V. 110ff)). Die stindeiibergreifende Macht
dieses hofischen Gesangs wird dadurch unterstrichen, dass nicht die klassisch-
hofische Nachtigall der mittelalterlichen Tradition aufgerufen wird, sondern eine
unbestimmbare Mischung aus Sperling, Zaunkonig, Nachtigall, Amsel, Drossel
und Star, wunderbar edel, ,merveilles gens” (V.79), aber eben aufSerhalb der ho-
fischen Topik und aufSerhalb einer bestimmbaren Wirklichkeit, dazu auserlesen,
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in einem topischen, gerade fiir die Gattung Lai typischen Ambiente von Baum
und Quelle’ die reale Zeit und den Wechsel der Jahreszeiten zu iberwinden. Das
Voglein verkorpert so eine hohere Wirklichkeit, die in ritueller Weise des Mor-
gens und des Abends zu Besuch kommt, sich aber nicht vereinnahmen ldsst und
daher auch fiir eine Gefangenschaft — wie etwa die chinesische Nachtigall — nicht
verfiigbar ist. Zu den Leitmotiven der Freude und Lieblichkeit gesellt sich so das
Motiv der Freiheit, die — wie schon gesagt — als Vorwegnahme des neuzeitlichen
Autonomiegedankens erscheint, die aber vor allem der sich anbahnenden Ver-
biirgerlichung des adligen Lebens die Giiltigkeit hofischer Werte in einem neuen,
mythisch zu nennenden Rahmen entgegenhailt — so wie der adlige Paradiesgarten
zum mythischen Aufenthaltsort des vilain geworden ist.

Das Geheimnisvolle ist allgemein geworden, wie auch die vom Vogel verkiin-
deten Rétsellehren allgemeingiiltiges Erfahrungswissen reprasentieren. Doch ist
eben diese Allgemeingiiltigkeit des mythischen Entwurfs gleichsam eine List der
Geschichte: , Li oiseaus fu plains de voisdie” (V.270; ,,der Vogel war voller List”),
wie es nach der Freilassung durch den Bauern heifit. Der Bauer wartet auf eine
gewinnbringende Offenbarung, aber die Lehren des Vogels verweisen auf die All-
taglichkeit der im Garten und im Vogel selbst anschaulich gewordenen mythi-
schen Dimension. Die der Zeit enthobene Fiille des Seins und das frische Wasser
des Lebens in der sprudelnden Quelle ermdglichen auch einem vilain, sich zu er-
frischen. Es bedarf keines hofischen Quellabenteuers. Freilich ist jeder Bemachti-
gungsversuch zum Scheitern verurteilt, denn die oben genannte Freiheit ist die
Bedingung des alltaglich gewordenen Mythos. Und ein gefangener Vogel dhnelt
einem gerupften Vogel, wie es nach der Freilassung heifst: ,Mas estoit et tos heri-
ciés, / Car laidement fu manoiés” (V.263f,; ,schlimm sah er aus und arg zerzaust,
denn er war schlecht behandelt worden”). Quelle, Baum und Vogel bilden so den
Dreiklang der mythischen Grundierung des Lebens, die eben in den drei Weishei-
ten des Vogels zum Ausdruck kommen soll.

Die drei selbstverstandlichen Weisheiten haben hier die Funktion von Ratseln,
die der Bauer nicht begreift und durch die sich der im Vogel verkérperte Mythos
selbst aus der Gefangenschaft befreit. Ratsel und Geheimnis haben in der mittel-
alterlichen Literatur eine lange Tradition. Frédérique Le Nan hat in seiner grofsen
Monographie Le Secret dans la littérature narrative arthurienne (1150-1250) von 20028
die breite lexikalische und motivgeschichtliche Bedeutung des Motivs — von der
gottlichen Offenbarung und der arthurischen Feenwelt bis zur héfischen Psycho-
logie des Verbergens und Verschweigens — fiir das Selbstverstandnis der Gattung
Roman an sich geltend gemacht. Und mit Sylviane Messerli’ oder Daniel Poirion™
konnte man erganzend auf die Rolle des 6dipalen imaginaire gerade fiir den mit-

7 Hierzu Pierre Gallais: La Fée a la Fontaine et a '’Arbre. Un archétype du conte merveilleux et
du récit courtois. Amsterdam, Atlanta 1992.
8 Frédérique Le Nan: Le Secret dans la littérature narrative arthurienne (1150-1250). Paris 2002.
9 Sylviane Messerli: (Edipe enténébré. Légendes d’(Edipe au Xlle siecle. Paris 2002.
10 Daniel Poirion: Edyppus et I'énigme du roman médiéval. In: Senefiance 9 (1980), S. 287-298.
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telalterlichen Roman verweisen. Ein ganzer Begriffsbereich mit seinen onomas-
tischen Varianten spiegelt die zentrale Funktion, eine verborgene oder geheime
Wahrheit zum Sprechen zu bringen und dem Roman in der Gestalt seines Helden
einen gnoseologischen Stempel aufzudriicken. Verglichen mit solchen Vorgaben
hat das secret in unserem Lai eine deutlich andere Dimension. Es geht nicht um
eine verborgene Gegebenheit, sondern um ein offenes Geheimnis, an dem der un-
bedarfte Held aufgrund seiner Habgier scheitert. Mit den letzten Sétzen des Lai:

Or sachent bien totes et tuit; So sollen alle, Mann und Frau, wissen

Li proverbes dit en apert: wie es das Sprichwort offen sagt:

,Cil qui tot convoite tot pert. ,Wer alles haben will, wird alles verlieren.’
(V. 408ff.)

Diese proverbiale Weisheit hitte der mythischen Einkleidung nicht bedurft. Aber
erst letztere schafft den Rahmen der Verblendung fiir die in den héfischen Motiven
zum Ausdruck gebrachte Ganzheitlichkeit des Seins, die dem vilain nicht zugang-
lich ist. Die moralistische Literatur {ibernimmt so die Aufgabe, eine Dimension in
den Blick zu riicken, ohne die der Zauber des Lebens verdorren wiirde. Das Exem-
pel um den gierigen vilain wird zum Exempel {iber den nicht begriffenen Mythos,
der fiir den Bauer zum Ritsel wird, weil er das Leben nicht verstanden hat. Unter
dem Deckmantel moralistischer Didaxe — mit ]J. Donovan kann man den Lai ja
auch als klassisches Beispiel eines ,lai didactique” verstehen" — bringt der Lai de
I'Oiselet eine tiefere, hinter der Didaxe liegende Dimension mythischer Ganzheit
zur Sprache, die an kein besonderes Geheimnis gekniipft ist, weil sie offen zutage
liegt, und lediglich auf ein Problem des Verstehens verweist. Die letzten Worte des
Vogleins sind nicht zuféllig eine Lektion des Verstehens:

,On dit que tés n‘entent qui ot ,Man sagt, dass manche horen, ohne zu
Et tés parole par grant sens verstehen; manch einer mag die
klugen Reden,
Qui en soi a pou de porpens; ohne selbst denken zu kénnen;
mancher spricht
Tés parole de cortoisie von Hofischkeit,
Qui ne la savroit faire mie, ohne selbst imstande zu sein, sie zu tiben;
Et tés cuide estre bien senés und mancher halt sich fiir weise,
Qui a folie est assenés.’ der sich wie ein Narr benimmt.
(V. 394ff)

11 Mortimer John Donovan: The Breton Lay. A Guide to Varieties. Notre Dame, IN 1969, S. 189.
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Der vertrocknete Garten'? ist offensichtlich auch das Symbol fiir ein vertrocknetes
Sein. Der moralisierende Autor niitzt den alten Stoff nicht nur, um den Verlust der
hofischen Tugenden zu beklagen, sondern um den Verlust der ganzheitlich my-
thischen Dimension des Lebens anzudeuten und deren Schonheit in Bildern hofi-
scher Tradition anschaulich zu machen. Der offene, ungewdhnliche Schluss — ist
das iiberhaupt ein Schluss, fragen sich die Herausgeber der Ausgabe in den Lettres
gothiques®™ — scheint auch die Frage nach dem Ziel iiber das orientalische Weis-
heitsmotiv hinaus nahelegen zu wollen. Der Vogel flog weg, heifit es lakonisch, , et
de tel elir s’en ala / qu’ainc puis el vergier ne revint” (V. 402f,; ,Und das Schicksal
wollte es, dass er nie mehr in den Garten zuriickkehrte.”). Der Wegflug des Vo-
gels, der Inkarnation mythischer Kraft, impliziert den Triumph und zugleich den
Verlust des Mythischen, der sich der hofischen Einkleidung bedient hat. Der Lai
verweist so auf eine wesentliche Qualitit des sog. Mittelalters, die ich auch in mei-
nen Studien zur Funktion von Marchen und Mythos im Mittelalter' thematisiert
habe und die fiir die Bestimmung von Epochengrenzen von ausschlaggebender
Bedeutung ist: die Dialektik von hofisch-klerikaler Kultur und mythisch-folklo-
ristischem Substrat. Sie ist das eigentliche Geheimnis des Mittelalters und bildet
den entscheidenden Unterschied zu der dann iiber Jahrhunderte verbindlichen
kulturellen Norm der klassischen Mythologie zwischen Renaissance und Aufkla-
rung. Alle Versuche, das sog. ,Mittelalter” abzuschaffen, scheitern an dieser Epo-
chenschwelle. Das Mittelalter ist die letzte Epoche, in der Hochkultur und Folklore
bzw. Mythos zusammenkommen und welche eben diese —nicht konfliktfreie — Be-
gegnung in der Literatur selbst thematisiert. Im Lai de I’Oiselet ist der hofisch ver-
kleidete und idealisierte Mythos durch die schnéde Gier des vilain bedroht. Aber
als Tréger der mythischen, mit dem Garten verbundenen Botschaft verkorpert er
am Ende auch den Riickzug und endgitiltigen Verlust des mythischen Ideals, das
sich fiir immer entzieht und an eine Reihe anderer Beispiele fiir einen Verlust des
Mythos erinnert, die die Epoche des Mittelalters charakterisieren. Ich denke an
den Abschied der Drachenfee Melusine von ihrer Familie — auch sie fliegt davon,
ohne je zuriickzukommen, wenn auch die familidren Verhiltnisse eine andere
Konstellation erfordern —; ich denke an den von der geliebten Fee Niniane verra-
tenen und eingemauerten Magier Merlin, dessen Beseitigung tibrigens ebenfalls
moralistisch gerechtfertigt wird; ich denke, unabhidngig von der eucharistisch-
christologischen Uberfrachtung des Motivs, an den Gral, dessen Fiille sich der
Gesellschaft entzieht, oder auch an die mythische Tristanliebe, die unvereinbar
mit der Realitét bleibt; oder ich denke an die Gattung der Traumvision, in der das
Mythische zur Vision wird, aus der der Triumer am Ende erwacht, und nicht zu-
letzt an das Mythische, das wie etwa bei Marie de France nur mehr stérend in die

12 Hierzu Charmaine Lee: Il Giardino rinsecchito. Per una rilettura del Lai de I’Oiselet. In: Me-
dioevo Romanzo 5 (1978), S. 66—84.

13 Paris: Lettres gothiques (Anm. 2), S.398.

14 Friedrich Wolfzettel: Le Conte en palimpseste. Studien zur Funktion von Marchen und My-
thos im franzdsischen Mittelalter. Stuttgart 2005.
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Gegenwart hineinragt und zum nicht mehr aufldsbaren Rétsel geworden ist. In
jedem Fall wird die ,Stimme des Mythos” damit programmatisch zum Schweigen
gebracht oder rétselhaft verfremdet. Die Bandigung, Moralisierung oder Ignorie-
rung des Mythischen wird so zu einem Leitmotiv der mittelalterlichen Literatur.
Kaum je aber ist diese Tendenz so offen programmatisch thematisiert wie im Lai
de I’Oiselet, der das Mythische als Bedingung von Kreativitit ausweist und so als
Exempel fiir die kulturelle Verlusterfahrung im Mittelalter gelten konnte. Er ist
ja schon recht klein und unscheinbar geworden, der Vogel, der den lebendigen
Mythos verkorpert.






Evokation und Episteme
Zu Wissensmodi des Wunderbaren im spathofischen Roman

Jutta Eming

Die Emotion der Verwunderung' wird seit der Antike in der einen oder anderen
Weise als Einfallstor fiir Wissen erachtet. Am bekanntesten wurde Aristoteles’
Formulierung aus der Metaphysik, dass Verwunderung (thaumazein) den Anfang
der Philosophie bildet.? In der Vormoderne vertritt, wie Lorraine Daston und Ka-
tharine Park zeigten, Verwunderung die konventionelle Haltung gegeniiber Ob-
jekten der Erkenntnis: Wundern oder Elementen des Wunderbaren. Gerade im
Mittelalter bilden Wunder und naturgeschichtliches Wissen dabei keine Gegen-
sétze.® Dies dandert sich erst im Verlaufe des 17. und 18. Jahrhunderts durch hete-
rochrone Entwicklungen,* in deren Folge sich wissenschaftliche Neugier als Leit-
haltung der Forschung etabliert und sich von Verwunderung und Wunderbarem
16st, welche im gleichen Zuge in den Bereich des kulturell Trivialen abgedrangt
werden.” Die Einsicht, dass Emotionen — darunter Verwunderung, Staunen, Be-
wunderung — immer auch rationale Elemente enthalten und dass Verwunderung
eine ,vom Verstand kultivierte Disposition sein [kann]*® fdllt vorerst dem kultu-
rellen Vergessen anheim.”

1 Zu Verwunderung als Emotion vgl. etwa Lorraine Daston: Die kognitiven Leidenschaften.
Staunen und Neugier im Europa der frithen Neuzeit. In: Wunder, Beweise und Tatsachen.
Zur Geschichte der Rationalitdt. Hg. von ders. Aus dem Englischen von Gerhard Herrgott,
Christa Kriiger und Susanne Scharnowski. Frankfurt a. M. 2001, S. 77-97.

2 Vgl. Aristoteles: Metaphysik. Schriften zur Ersten Philosophie. Ubersetzt und hg. von Franz F.
Schwarz. Stuttgart 1970, 982b, S.21: ,Weil sie sich namlich wunderten, haben die Menschen
zuerst wie jetzt noch zu philosophieren begonnen [...]".

3 Vgl. Benedicta Ward: Miracles in the Middle Ages. In: The Cambridge Companion to Mirac-
les. Hg. von Graham H. Twelftree. Cambridge u. a. 2011, S.149-164, hier S. 149.

4 Lorraine Daston und Katharine Park heben diese Ungleichzeitigkeit im letzten Kapitel ihrer
Untersuchung: Wonders and the Order of Nature. 1150-1750. New York 1998, mit dem Titel
, The Enlightenment and the Anti-Marvelous”, S.329-363, ausdrticklich hervor.

5 Vgl. das achte Kapitel , The Passions of Inquiry” bei Daston und Park: Wonders (Anm. 4),
S.303-328.

6 Baldine Saint Girons: Schrecken, Staunen, Wundern. In: Poetiken des Staunens. Narratologi-
sche und dichtungstheoretische Perspektiven. Hg. von Nicola Gess u.a. Paderborn 2019,
S.13-31, hier S. 14.

7 Die Emotionalitdtsforschung hatte es deshalb als dringliche Aufgabe betrachtet, den Konnex
von Emotionalitdt und Rationalitdt nachzuweisen. Vgl. Agnes Heller: Theorie der Gefiihle.
Hamburg 1981; Ronald de Sousa: The Rationality of Emotion. 5. Aufl. Cambridge, MA; Lon-
don 1997; Carola Meier-Seethaler: Gefiihl und Urteilskraft. Ein Pladoyer fiir die emotionale
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Das Verhiltnis von Verwunderung oder Staunen® und Erkenntnis oder Wis-
sen wird in der philosophischen, wissens- und wissenschaftsgeschichtlichen so-
wie der literaturwissenschaftlichen Forschung dabei ganz {iberwiegend als eines
der Ersetzung, wenn nicht AusschlieSung, behandelt. Die Substitution kann sich
graduell und zeitlich weit oder weniger weit gedehnt oder instantan vollziehen,’
im Allgemeinen aber gilt: Wissen tritt an die Stelle von Staunen; Wissen ist dort,
wo Staunen nicht (mehr) ist. Genau dies ist bei Aristoteles vorgezeichnet: Die Be-
gierde, sich von Nicht-Wissen zu befreien, wird durch das thaumazein angestofien,
,denn in dem Bewundern steckt die Begierde zum Lernen, so dafs das Bewun-
dernswerte etwas Begehrenswertes darstellt.”'* Angelegt ist das bereits bei Platon,
insbesondere im Theaitet (155D)." Wenn dem thaumazein jedoch ein Erkenntnis-

Vernunft. 3., durchgesehene Aufl. Miinchen 2001. Vgl. auerdem Wunder, Beweise und Tat-
sachen (Anm. 1).

8 Die grundsitzlich nicht triviale Frage, wie sich Staunen und Verwunderung zueinander ver-
halten, muss fiir die Zwecke dieses Beitrags dabei nicht eigens verfolgt werden. Vgl. zum The-
ma etwa den Aufsatz von Saint Girons: Schrecken, Staunen, Wundern (Anm. 6); sowie Stefan
Matuschek: Uber das Staunen. Eine ideengeschichtliche Analyse. Tiibingen 1991, S.8-23.

9 Solche allméhlichen Substitutionsverhiltnisse sind komplex und vielféltig zu denken. Tho-
mas Leinkauf: Zur Funktion des ,Wunderbaren’ (mirabile) in Philosophie und Poetologie des
16. Jahrhunderts. In: Mirabiliratio. Das Wunderbare im Zugriff der Frithneuzeitlichen Ver-
nunft. Hg. von Christoph Strosetzki. Heidelberg 2015, S. 45-67, hat hinsichtlich der Ersetzung
von Verwunderung durch Rationalitdt in der Frithen Neuzeit systematisch zwischen einem
philosophischen und einem poetologischen Typ des Wunderbaren unterschieden. In Bezug
auf ersteren bespricht er zunéchst ein mirabile, das einen epistemischen Prozess einleitet und
dessen Funktion darin besteht, {iberwunden zu werden. Das Wunderbare hat in diesem Fall
einen provisorischen Charakter, und es ist grundsitzlich intelligibel. Davon unterscheidet
Leinkauf dann ein mirabile, das am Ende eines epistemischen Prozesses steht und eine Er-
kenntnisstufe markiert, auf der ein absoluter Gegenstand sich nur noch bestaunen lasst (ebd.,
S.47). Dieser ist an sich wunderbar, ldsst sich nicht begrifflich fassen und ist kein Resultat
eines urteilenden Aktes. Im christlichen Denken ist die Schopfung ein Beispiel fiir ein solches
J[finales’ mirabile. Schliefllich konzeptualisiert Leinkauf (I, iii) ein mirabile, das einen ganzen
Erkenntnisprozess begleitet (ebd., S.47) (= komitatives mirabile). Ein Beispiel dafiir wére ein
Phanomen wie der Magnetismus, der historisch unterschiedliche Erklarungsansatze evoziert
hat. Wissen wird dieser Variante geméaf auf der begleitenden Basis von Nicht-Wissen gewon-
nen. Der (II) poetologische Grundtyp des Wunderbaren meint dagegen eine seitens eines
Dichters intentional erzeugte Wirklichkeit (ebd., S.49), die wissenschaftliche Analyse richtet
sich hier auf die Frage, wie genau eine ,iiberraschende’ Wirkung erzeugt wird. Leinkaufs
Ausfiihrungen sind auch aus dem Grunde wichtig, weil sie nicht nur fiir das 16. Jahrhundert,
sondern bereits fiir das Mittelalter zutreffen.

10 Aristoteles: Rhetorik. Ubersetzt, mit einer Bibliographie, Erlduterungen und einem Nachwort
von Franz G. Sieveke. Miinchen 1980, rhet. 1.11.21 / 1371a, S. 63. Ich danke Christian Vogel fiir
seine Bereitschaft, diese Stellen mit mir zu diskutieren.

11 Vgl. Leinkauf: Zur Funktion des ,Wunderbaren’ (Anm.9), S.51. Die Aussage ergeht im Text
durch die Sprecherfigur Sokrates, die gegeniiber Theaitetos erklart: ,Denn dies ist eben, was
einem Philosophen widerfdhrt: die Verwunderung; ja, es gibt keinen anderen Anfang der
Philosophie als diesen [...].”“ Platon: Theaitet. In der Ubersetzung und mit den Erliuterungen
Friedrich Schleiermachers. Revision und Nachwort von Reinhard Thurow. Frankfurt a. M.
1979, S. 36.
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mangel mit Blick auf einen Erkenntnisgegenstand zugrunde liegt, hort hinsicht-
lich dieses Gegenstandes das thaumazein auf, sobald dieser Mangel behoben ist.

Wie das englische Wort wonder sowohl das Verb der Verwunderung bezeichnen
kann als auch den Gegenstand, an dem es sich entziindet, scheint sich an dieser
grundlegenden Relation nichts zu @&ndern, wenn sie vom Vorgang (sich wundern)
hin zum Gesamtszenario (dem Wunderbaren, s. u.) erweitert wird. Staunen oder
Verwunderung und das Wunderbare ermdglichen dieser Auffassung gemafs zwar
Wissen, aber transportieren es nicht selbst. Im Gegenteil, das Genre der frithneu-
zeitlichen Reisebeschreibungen etwa, das wesentliche Bestinde des Wunder-
baren als Wissen vermittelt, ist dem Verdikt anheimgefallen, in den Bereich der
,Erfindung” zu gehoren. Stephen Greenblatts These, die Reisenden in die ,Neue
Welt’ seien ,,samt und sonders Liigner” gewesen, die sich in ihren schriftlichen
,Reprasentationstechniken” der etablierten Rhetoriken des Wunderbaren bedient
hétten, um ihre machtpolitischen und 6konomischen Interessen zu verschleiern,”
kann fiir die Einschédtzung von Staunen und Verwunderung in diesem Genre im-
mer noch schwerlich {iberschatzt werden."

Insgesamt findet sich zwar keine regelrechte Zuriickweisung, aber doch eine
auffallige Vernachladssigung der Moglichkeit,"” dass dem Wunderbaren eine Form
von Rationalitit eignet und dass es folglich nicht nur durch Wissen abgelost wird,
sondern selbst eine Form des Wissens reprasentiert.® Die weit verbreitete und
entsprechend selbstverstandlich reproduzierte AusschlieSungsrelation wird al-

12 Stephen Greenblatt: Wunderbare Besitztiimer. Die Erfindung des Fremden: Reisende und
Entdecker. Berlin 1994.

13 Greenblatt: Wunderbare Besitztiimer (Anm. 12), S.17.

14 Dies zeigt noch Udo Friedrich: Kaufmann — Abenteurer — Pilger. Figuren und Diskurse des
Staunens in Reisebeschreibungen der Frithen Neuzeit. In: Staunen als Grenzphédnomen. Hg.
von Nicola Gess u. a. Paderborn 2017, S. 177-204, indem er einerseits Beispiele dafiir anfiihrt,
dass Staunen sich mit Techniken zur ErschlieSung der Fremde verflicht (ebd., S.192) und an-
dererseits die Uberwindung des Staunens als ultima ratio von Erkenntnisprozessen erachtet
(ebd., S.203f.).

15 Eine wichtige Ausnahme bilden Arbeiten von Martin Baisch, vgl. etwa den Beitrag: Neu-
gier — Faszination — Ambiguitét. Inszenierungsformen und -funktionen im héfischen Roman.
In: Staunen als Grenzphdnomen (Anm. 14), S. 231-246; ferner Susanne Friede: ,Ci rappresenta
una sconvenevolissima inventione.” Uberlegungen zum Status der Grottesche um die Mitte
des Cinquecento. In: Mirabiliratio (Anm. 9), S.297-313.

16 Dabei hat die Frage, welche Form von Wissen und Wahrheit (literarische) Texte vermitteln,
wiederum eine sehr lange Tradition. Vgl. dazu: Literatur und Wissen. Ein interdisziplindres
Handbuch. Hg. von Roland Borgards u. a. Stuttgart 2013. Selbstverstandlich gilt je zu bestim-
men, welche Form von Wissen gemeint ist. Dies ist nicht zuletzt disziplinenabhédngig. Wenn
der Historiker Stephen Greenblatt erklirt, er habe sich angesichts der konventionalisierten
Ausdrucksmuster des Wunderbaren ,davor gehiitet, die geschriebenen oder gezeichneten
Reprasentationen der Européer als genaue und verldflliche Dokumente {iber Land und Leute
der Neuen Welt anzusehen” (Ders.: Wunderbare Besitztiimer [Anm. 12], S.17), dann ist dies
gerade aus literaturwissenschaftlicher Sicht eine nachvollziehbare Entscheidung. Die Frage
wire dennoch, welche anderen Moglichkeiten es gibt, die Hermeneutik der Fremde als Wis-
sen zu beschreiben.
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lerdings gerade dann briichig, wenn nicht mehr nur von der Haltung der Verwun-
derung, sondern vom Wunderbaren als einem Erzdhlkomplex ausgegangen wird.

Das Anliegen des vorliegenden Beitrags ist es, hinsichtlich einer Auswertung
des literarischen Wunderbaren als Form(en) des Wissens, exemplarische Lektiiren
vorzustellen. Im Mittelpunkt stehen Texte, die von Begegnungen mit dem Wun-
derbaren nicht im Stile der zuletzt genannten frithneuhochdeutschen Reisebe-
schreibungen erzahlen — oder nur insofern, wie erstere fiir die Erzdahlweisen der
letzteren immer noch modellbildend waren. Es geht um Romane, denen eine hoch
entwickelte Selbstbeziiglichkeit, Literarizitdt und Neigung zum dsthetischen Spiel
zugeschrieben werden. Dabei greifen sie auf Erzahlmuster zurtick, die sich als das
Wunderbare bezeichnen lassen und die, wie zunéchst eingehender argumentiert
werden soll, auf spezifisch literarische Weise Wissen vermitteln.

Zur Besonderheit entsprechender Darstellungsmodi gehort, dass sie Erkennt-
nis medial und material binden und zum Beispiel an spezielle Objekte, Rdume
und mit diesen verbundene Interaktionslogiken kniipfen. Dies kann Tendenzen
annehmen, Moglichkeiten des Verstindnisses auch zu problematisieren, Wissen
zu entziehen und Asthetiken der Verschliisselung zu entwickeln. Auf ihnen liegt
im folgenden Beitrag der Akzent. Er untersucht solche Tendenzen unter den Leit-
kategorien des Rétsels und des Geheimnisses, in zweiter Linie auch des Rétselhaf-
ten und des Geheimnisvollen, und fragt danach, was sie fiir das Verstindnis des
Wunderbaren je implizieren.

1 Zur Unterscheidung von Ritsel und Geheimnis

Gemeinsam ist Ratsel und Geheimnis, dass sie vielfdltige Formen uneigentlichen
Sprechens und figurativer Darstellung nutzen und schon darin Poetiken des Wun-
derbaren affin sind. In einem mittelhochdeutschen Text hat die Kennzeichnung
eines Phanomens als wunder deshalb eine schier unerschopfliche Bandbreite an
Referenzen.” In vielen mittelalterlichen Romanen, insbesondere der spéathofi-
schen Zeit, konnen Inszenierungsmodi des Wunderbaren sich ferner zu einer at-
mospharischen Qualitédt verdichten, die vielfach als réatselhaft oder geheimnisvoll
bezeichnet worden ist, weil sie beim literarischen Protagonisten oder beim Helden
Fragen evoziert.” Mitunter erscheint eine solche Atmosphare selbst dadurch nicht
wirklich aufgeldst, dass die literarischen Helden sich dezidiert Fragen stellen. Die
Atmosphare, so hat man das auch gesehen, tritt auf solche Weise in den Vorder-

17 Vgl. auch Michelle Karnes: Marvels in the Medieval Imagination. In: Speculum 90 (2015),
S.327-365, hier S. 365, die von der ,fundamental mysteriousness of the marvel” spricht.

18 Nach Auffassung des franzosischen Romanisten Francis Dubost ist eine solche Evokation
von Fragen der Moment, in dem das Erzdhlen vom Wunderbaren im mittelalterlichen Roman
in das Erzdhlen vom Fantastischen kippt. Vgl. ders.: Aspects fantastiques de la littérature
narrative médiévale (XIleme—XIIleme siecles). L'Autre, I’Ailleurs, l’Autrefois. 2 Bde. Genf 1991;
ders.: La Merveille médiévale. Paris 2016. Diese Auffassung ist allerdings aus verschiedenen
Griinden umstritten (s. u.).
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grund, der dsthetische Impetus scheint den epistemischen zu iiberformen.” Fiir
das Rétselhafte und Geheimnisvolle gilt ferner, dass beide etwas in dem Mafle
der Wahrnehmung entziehen, wie sie es zugleich zu erkennen geben — und um-
gekehrt. Wahrend das Rétselhafte allerdings die Moglichkeit seiner Entrétselung
zu implizieren scheint, kann das Geheimnisvolle auch allen Versuchen seiner Ent-
hiillung widerstehen.

Werden Geheimnis und Ratsel als Adjektive und Adverbien also oft als Subs-
titute flireinander verwandt (ratselhaft/geheimnisvoll), zeigen sie als Substantive
eine grofiere Entfernung zueinander. Das Rétsel hat etwas mit willentlichem Ver-
bergen zu tun, es schiitzt, z. B. ein Tabu, und gibt es, wie im Odipus-Mythos am
Beispiel der Sphinx, zugleich preis. André Jolles zufolge birgt ein Rétsel in diesem
Sinne ,nicht nur die Moglichkeit der Losung in sich, sondern auch die Losung
selbst. [...] Der Aufgebende, der verratselt, verrat andererseits in seinem Rétsel.”*
Eine solche zwingende Dialektik von Verschliisseln und Verraten gilt fiir das Ge-
heimnis grundsatzlich nicht. Um Raétsel zu 16sen, braucht es Kompetenz oder In-
telligenz. Dem Geheimnis ndhert man sich tendenziell emotional, teilweise iiber
Verwunderung. Das Geheimnis wird eher der visuellen Sphare zugeschlagen, das
Rétsel der sprachlichen; das Geheimnis gilt eher als sakral, das Rétsel eher als
profan, ja als witzig.” Das Geheimnis gehort, so Jochen Horisch, der ,verzauberten
Welt’ an, das Rétsel der sakularen: ,Ratsel 10sen statt den Schleier des Geheimnis-
ses zu durchschauen: das ist die neue intellektuelle, dsthetische und philosophi-
sche Grundgeste, die sich im neunzehnten Jahrhundert durchsetzt.”*

Grundsitzlich gibt es in der mittelalterlichen Literatur viele Mdglichkeiten,
vom Geheimnis oder geheimnisvoll zu erzahlen. Typisch fiir die Konstitution
einer geheimnisvollen Atmosphare ist eine retardierende Erzahltechnik, die das
Wunderbare entfaltet und dabei kontinuierlich Fragen evoziert, deren Auflésung
aufgeschoben wird oder gar nicht erfolgt. Im Geheimnis und Geheimnisvollen
spitzt sich damit zu, was in Darstellungsformen des Wunderbaren immer schon
angelegt ist: Als Prasentationsform von Wissen, das in hohem Mafie medial und
materiell vermittelt ist, kann das Wunderbare Kipp-Momente generieren, in de-

19 Vgl. Walter Haug: Literaturtheorie im deutschen Mittelalter. Von den Anfangen bis zum Ende
des 13. Jahrhunderts. Darmstadt 1985, S. 250-278; Max Wehrli: Wigalois. In: Der Deutschunter-
richt 17 (1965), S.18-35.

20 André Jolles: Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Ritsel, Spruch, Kasus, Memorabile,
Marchen, Witz. 5. Aufl. Tiibingen 1974, S. 146.

21 Vgl. zu dieser Gegeniiberstellung auch die Einleitung des vorliegenden Bandes; sowie Jochen
Horisch: Vom Geheimnis zum Ritsel. Die offenbar geheimen und profan erleuchteten Namen
Walter Benjamins. In: Schleier und Schwelle. Bd.2: Geheimnis und Offenbarung. Hg. von
Aleida und Jan Assmann in Verbindung mit Theo Sundermeier. Miinchen 1998, S.161-178,
hier S.162. Es ist zu betonen, dass solch eine Gegeniiberstellung nur Tendenzen markieren
kann, keine festen Merkmale. Vgl. dazu Tomas Tomasek: Das deutsche Rétsel im Mittelalter.
Tiibingen 1994, S.24ff. und S.154f,, der fiir ein dynamisches Verstindnis von Ratsel votiert,
welches sich auch in den verschiedenen Traditionsstrangen der mittelalterlichen Rétsellitera-
tur manifestiere.

22 Horisch: Vom Geheimnis zum Rétsel (Anm. 21), S. 164f.
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nen Nicht-Verstehen akzentuiert wird. Gerade das Ratselhafte und Geheimnisvol-
le betreffen den Bereich der Evokationen, also der Anmutungen, Insinuationen,
Atmosphidren und Stimmungen, es sind nicht nur epistemische, sondern auch as-
thetische Kategorien.? Mit diesen Moglichkeiten: Wissen zu vermitteln oder wo-
moglich nur zu evozieren, spielt der spathéfische Roman des Mittelalters.

2 Das Wunderbare im mittelalterlichen Roman
als Konfiguration des Wissens

In der Literatur des Mittelalters ist das Wunderbare schon aus dem Grund epis-
temisch konfiguriert, als es sich tiber heterogene Wissenstraditionen konstituiert:
aus Theologie, Historiographie, Naturgeschichte und Enzyklopadik, Medizin, Ar-
chitektur und Ingenieurskunst u. v. m. Diese Traditionen werden im literarischen
Text jedoch medien- und gattungsspezifisch neu kontextualisiert. Spezifisch lite-
rarische Formen, die dabei entstehen, konstituieren das Wunderbare als eigene
Kategorie des Wissens, das durch literarische Inszenierungs- und Darbietungs-
weisen generiert wird.*

Dieser Begriff des Wunderbaren umfasst die historischen Kategorien der mira-
cula und mirabilia, aber er ist nicht mit ihnen identisch.?® Als miracula lassen sich
Vorgdnge in literarischen Texten bezeichnen, die auf das Wirken und Eingreifen
des christlichen Gottes zuriickgefiihrt und entsprechend, ob vom Erzdhler oder
von Protagonisten, benannt werden. Mirabilia treten dagegen in Beschreibun-
gen einer exotischen Fremde auf, etwa in Reisen in den ,Orient” auf der Ebene
von monstra wie Pygmaen, Zyklopen, Kopffiifiler oder Hundskopfe. Gerade da-
durch, dass sie in immer neue Kontexte transferiert werden, stellen sie bis weit
in die Friithe Neuzeit hinein Verbindlichkeit und Geltung von Wissen her. In den
deutschsprachigen Texten des Mittelalters wird im Ubrigen fiir beide Bereiche die
Bezeichnung wunder verwendet oder das Derivativ wunderliche.*

23 Vgl. dazu auch Klaus Ridder: Wunder-Staunen und Melancholie-Trauer. Stimmungen am
Gral im Parzivalroman Wolframs von Eschenbach. In: Staunen als Grenzphdanomen (Anm. 14),
S.157-173; sowie ders.: Les ambiances dans l'espace du Graal dans le Parzival de Wolfram von
Eschenbach. In: Das Geheimnisvolle im Mittelalter und anderswo. Le Mystérieux au Moyen
Age et ailleurs. Colloque international en I'honneur d’Alexander Schwarz a l'occasion de son
65eme anniversaire. Hg. von Danielle Buschinger und Mathieu Olivier. Amiens 2015, S. 71-81.

24 Diese Konzeptualisierung des iiber das Wunderbare vermittelten Wissens beriihrt sich in
vielerlei Hinsicht mit Joseph Vogls Ansatz zu ,Poetologien des Wissens”, vgl. dazu Armin
Schifer: [Art.] Poetologie des Wissens. In: Literatur und Wissen (Anm. 16), S.36—41; vgl. zur
Beschreibung des Wunderbaren in seinen epistemischen Dimensionen Jutta Eming, Falk
Quenstedt und Tilo Renz: Das Wunderbare als Konfiguration des Wissens. Grundlegungen
zu seiner Epistemologie. Working Paper des SFB 980 , Episteme in Bewegung” 12/2018. Freie
Universitat Berlin, URL: https://refubium.fu-berlin.de/handle/fub188/26668 (12.12.2018).

25 Vgl. auch die Ausfithrungen zum synkretistischen Konzept des mittelalterlichen merveilleux
von Daniel Poirion: Le merveilleux dans la littérature francaise du Moyen Age. Paris 1982;
ferner den Uberblick bei Jutta Eming: Funktionswandel des Wunderbaren. Studien zum Bel
Inconnu, zum Wigalois und zum Wigoleis vom Rade. Trier 1999, S.5-37.

26 Einen analogen Geltungsbereich fiir das frz. Lexem merveille beschreibt Dubost: La Merveille
médiévale (Anm. 18), 5. 9-17.
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Weder enzyklopadische oder naturgeschichtliche noch literarische Texte sind
fest” im Sinne einer Tradierung identischen Wissens,” sondern kontinuierlich
an der Aktualisierung und weiteren Ausarbeitung der Topik von den Wundern
des Orients beteiligt.”® Literarische Texte folgen gemaf ihrer unterschiedlichen
Darstellungsinteressen eigenen Auswahlkriterien. Das Wunderbare ist in der Li-
teratur des Mittelalters und der Frithen Neuzeit deshalb kein feststehendes En-
semble aus bestimmten Raumen, Figuren, Orten, Monstren und exotischen Ob-
jekten, sondern Teil einer je neu konfigurierten Semantik von Anderswelten,” die
sich nicht nur in Erzahlungen von Reisen in den Orient findet, sondern, entlang
gattungsspezifischer Schwerpunktsetzungen, auch im nordischen Sagenraum®
oder im inselkeltisch gepragten hofischen Roman, im hellenistischen Liebes- und
Abenteuerroman oder im antikisierenden Roman.

Ein charakteristisches Merkmal des Wunderbaren als Konfiguration des Wis-
sens liegt im mittelalterlichen Roman darin, dass es implizite Fragen nach Mdg-
lichkeiten des Verstehens und Erkennens aufwirft. Gerade Staunen manifestiert
sich im Innehalten,® es gilt als Grenze,* an der die Potentialitdt des Moments in
seiner Fiille erdffnet und als solche ausgekostet wird, bevor sie sich in weitere
Emotionen entfaltet. Das Wunderbare kann zur Darstellung bringen, was ansons-
ten verborgen bliebe.*® Darin hat das Wunderbare eine konstitutive Affinitdt zum
Geheimnis. Als charakteristisch fiir die Darstellung zum Beispiel von Anderswel-
ten gelten poetische Strategien, die eine ,,Dialektik von Verborgenheit und Enthiil-
lung” und ,Vieldeutigkeit und Verratselung” konstituieren.* Judith Klinger stellt
in diesem Sinne zum kymrischen Preidden Annwn (um 900) fest, dieser inszeniere

27 Dies vermittelt fiir das Mittelalter eindrucksvoll die Uberlieferung des Physiologus, vgl. dazu
Christian Schroder: [Art.] Physiologus. In: Deutschsprachige Literatur des Mittelalters. Studi-
enauswahl aus dem ,Verfasserlexikon’ (Band 1-10). 2., vollig neu bearbeitete Aufl. Besorgt von
Burghart Wachinger. Berlin, New York 2001, Sp. 708-722.

28 Eben dies zeichnet, folgt man Wilhelm Schmidt-Biggemann, Topik und Wissensordnungen
grundsatzlich aus: ,Topoi, die sich im Ganzen zeigen, konnen je im Ganzen zwar identifiziert
werden, aber sie haben unter dieser Intention nicht den Charakter von ontologisch unab-
héangigen Elementen. Die gemeinschafts- und damit sinnbildende Struktur des Ganzen zeigt
sich erst im Arrangement der Teile und in der Ordnung, in der sich das Ganze entfaltet.”
Wilhelm Schmidt-Biggemann: Was macht Wissen verlasslich? Uberlegungen zum Verhaltnis
von Wissenschafts- und Wissensgeschichte. In: Muster im Wandel. Zur Dynamik topischer
Wissensordnungen in Spatmittelalter und Frither Neuzeit. Hg. von Wolfgang Dickhut, Stefan
Manns und Norbert Winkler. Géttingen 2008, S.13-29, hier S. 22f.

29 Einen fundierten Uberblick vermittelt Judith Klinger: [Art.] Anderswelten. In: Literarische
Orte in deutschsprachigen Erzdhlungen des Mittelalters. Ein Handbuch. Hg. von Tilo Renz,
Monika Hanauska und Mathias Herweg. Berlin, Boston 2018, S. 13-39.

30 Vgl. Howard Rollin Patch: The Other World. According to Descriptions in Medieval Litera-
ture. Cambridge, MA 1950.

31 Vgl. den emotionstheoretischen Beitrag von Johannes Windrich: Ergriffenheit. Staunen als
Zasur. In: Staunen als Grenzphdnomen (Anm. 14), S. 125-140.

32 Vgl. dazu Staunen als Grenzphdanomen (Anm. 14).

33 Vgl. das Kapitel , La pensée de I'impensable dans la fiction médiévale” in Dubost: La Mer-
veille médiévale (Anm. 18), S.21-48.

34 Klinger: Anderswelten (Anm.29), S.17 und 16.
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mit einer ,gezielten Verritselung“® die ,,Anderswelt als Geheimnis, das sich nur
unter spezifisch poetischen Bedingungen aufschliefien lasst.”*

Vermittelt {iber Reaktionen von Neugier und Staunen, Angst oder Befremdung
wird der Wissensdrang literarischer Protagonisten auf solche Weise je anders ge-
weckt und - z. B. als ,Forscherdrang), als ,Schaulust’ oder ,Abenteuersuche’ — wei-
ter entwickelt,” dabei werden diesem Wissensdrang, je nach narratio, einerseits
Lizenzen erteilt und andererseits Grenzen bereitet. Einzelne Rdume wie Stadte
und Paléste, luxuriose Objekte, Figuren oder soziale Gemeinschaften werden mit
Begehrensstrukturen oder mit Asthetiken der Uberwiltigung korreliert, die sich
zum Beispiel zur Kunstbetrachtung erweitern, Diskurse iiber Macht und Herr-
schaft anschliefSen, Identitatsentwiirfe verhandeln oder Narrationen anstofSen,
welche die Moglichkeit von Wissen und Erkenntnis selbst problematisieren. Dabei
lassen sich eigene, gattungsspezifische Darstellungsstrategien beobachten: Objek-
te erfahren im hofischen Roman, anders als in antikisierenden Narrativen oder
in Romanen mit einer sogenannten Orientreise, selten ausfiihrliche Ekphrasen.
Umso wichtiger werden fiir das Erzéhlen die Umstdnde, unter denen die Objekte,
oft magische Dinge, gehandhabt werden, welche Kompetenzen sie evozieren und
welche Affordanzen sie implizieren.*® Das Wunderbare zeigt eine genderspezifi-
sche Signatur, da sich sein Kontrast zu vertrauten Horizonten nicht zuletzt in stark
positionierten weiblichen Figuren manifestiert — als Herrscherinnen (Dido, Can-
dacis), Geliebte und Gattinnen (Melusine) oder in Lebensgemeinschaften (Occi-
draten, Amazonen, verschiedene Wundervoélker in Indien, welche noch Jean de
Mandeville¥ beschreibt).

Erst im Gesamtzusammenhang der Narration oder der Erzihlsequenz, in der
zum Beispiel ein Objekt mittels einer descriptio und mit bewahrten Verfahren von
evidentia vergegenwartigt wird, beim Protagonisten Staunen oder Furcht hervor-

35 Klinger: Anderswelten (Anm. 29), S.17.

36 Klinger: Anderswelten (Anm. 29), S.18.

37 Es gehort zur Poetizitdt von Literatur, dass diese Moglichkeiten sich weniger systematisch
entwickeln, als die Ubersichtstabelle von Saint Girons: Schrecken, Staunen, Wundern
(Anm. 6), S.29, dies darstellt. Vgl. zum Thema auch den Beitrag von Fritz Breithaupt: Staunen
als Belohnung der Neugier. Wunder, Uberraschung und Frage in narrativer Hinsicht. In: Po-
etiken des Staunens (Anm. 6), S. 37-49.

38 Barbara Johnson: Persons and Things. Cambridge, MA; London 2008, gehorte zu den ersten,
die diese Beziehungen fiir literarische Texte analysiert haben. Vgl. fiir die mittelalterliche Lite-
ratur, mit besonderem Akzent auf einer Tendenz, der zufolge Subjekt-Objekt-Relationen nicht
immer klar kenntlich werden, jetzt Bettina Bildhauer: Medieval Things. Agency, Materiality,
and Narratives of Objects in Medieval German Literature and Beyond. Columbus, OH 2020.

39 Vgl. Sir John Mandevilles Reisebeschreibung. In deutscher Ubersetzung von Michael Velser.
Nach der Stuttgarter Papierhandschrift Cod. HB V 86. Hg. von Eric John Morrall. Berlin 1974,
S.107,24-108,10; dazu Marina Miinkler: Erfahrung des Fremden. Die Beschreibung Ostasiens
in den Augenzeugenberichten des 13. und 14. Jahrhunderts. Berlin 2000, S.147-221, Kap.II
,Paradigmen der Fremdbeschreibung”. Zu Mandevilles Beschreibung ferngstlicher Gemein-
schaften, die — auch hinsichtlich der Verhiltnisse der Geschlechter — utopische Ziige tragen,
vgl. die Habilitationsschrift von Tilo Renz: Utopische Entwiirfe des spaten Mittelalters. Freie
Universitat Berlin 2020 (unverdff. Manuskript).
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ruft und in Interaktion mit ihm tritt, entsteht die Konfiguration, welche Wissen
hervorbringt. Fiir ein altes Wissensmotiv wie das der Begegnung mit einer Sirene
ist deshalb nicht die Schonheit der Damonin oder die Verfiihrungskraft ihres Ge-
sangs allein konstitutiv, sondern auch die Form der List, mit der sie {iberwunden
wird.® In diesem Sinne ldsst sich das Wunderbare als Episteme verstehen, das dia-
logisch und dynamisch verfasst, ebenso kognitiv und emotional wie stofflich-figu-
ral determiniert ist und in literarisch inszenierten Handlungen durchgespielt wird.

Das bekannteste Beispiel aus einem mittelalterlichen Roman, in dem Fragen
der Moglichkeit des Erkennens thematisiert und problematisiert werden, bildet
die Begegnung des Titelhelden aus Wolframs von Eschenbach Parzival mit dem
kranken Gralkénig Anfortas und die dabei inszenierte Gralprozession, die zen-
tralen Erzahlmustern der Begegnung mit einem Objekt des Wunderbaren im mit-
telalterlichen Roman folgt und zugleich {iber sie hinausgeht.”! Parzivals fehlendes
Vermogen, angesichts dieser Inszenierung addquat zu reagieren, konstituiert ein
epistemisches Problem, dessen Losung den verbleibenden langen Roman struk-
turiert. Aufschlussreich fiir den Zusammenhang des Geheimnisvollen ist dabei,
dass der Text eine Erlduterung des zentralen Objekts gerade verweigert. Der Gral
ist ein dinc,* iiber dessen genauere Beschaffenheit sich die Forschung bis heute
nicht einig ist.** Alle Betonung liegt auf seiner Inszenierung, die einer merklichen
Verritselung folgt.* Verschiedene Merkmale der Szenographie des Parzival haben

40 Vgl. zu den Transformationen des Motivs in der Literatur- und Wissensgeschichte Andreas
Krafs: Meerjungfrauen. Geschichten einer unmdglichen Liebe. Frankfurt a. M. 2010; Bernd
Roling: Drachen und Sirenen. Die Rationalisierung und Abwicklung der Mythologie an den
europdischen Universitaten. Leiden, Boston 2010.

41 Vgl. dazu Jutta Eming: Aus den swarzen buochen. Zur Asthetik der Verrétselung von Erkennt-
nis und Wissenstransfer im Parzival. In: Magia daemoniaca, magia naturalis, zouber. Schreibwei-
sen von Magie und Alchemie in Mittelalter und Friither Neuzeit. Hg. von Peter-André Alt,
ders., Tilo Renz und Volkhard Wels. Wiesbaden 2015, S.75-99. Zum Wissen im Parzival und
in der Szene generell auch Martin Baisch: Asthetisierung und Unverfiigbarkeit. Strategien
der Inszenierung von Wissen bei Wolfram und Chrétien. In: Wolframs Parzival-Roman im
europdischen Kontext. Tiibinger Kolloquium 2012. In Verbindung mit Susanne Kobele und
Eckart Conrad Lutz hg. von Klaus Ridder. Berlin 2014, S.207-250. Vgl. auch Ridder: Wunder-
Staunen und Melancholie-Trauer (Anm. 23), der das epistemische Problem aus dem Problem
der Wahrnehmung einer Stimmung herleitet, was hinsichtlich der emotional-rationalen
Doppelstruktur des Wunderbaren ganz konsequent ist. Ahnlich ders.: Les ambiances dans
l'espace du Graal (Anm. 23).

42 Wolfram von Eschenbach: Parzival. Studienausgabe. 2. Auflage. Mittelhochdeutscher Text
nach der sechsten Ausgabe von Karl Lachmann. Ubersetzung von Peter Knecht. Mit Einfiih-
rungen zum Text der Lachmannschen Ausgabe und in Probleme der Parzival-Interpretation
von Bernd Schirok. Berlin, New York 2003, V. 235,23.

43 Vgl. mit Betonung auf der Dynamik, die gerade diese Uneindeutigkeit fiir den Roman bedeu-
tet, jetzt auch Bettina Bildhauer: Gral. In: Abecedarium. Erzdhlte Dinge im Mittelalter. Hg.
von Peter Glasner, Sebastian Winkelstrater und Birgit Zacke. Berlin 2019, S.91-97.

44 Vgl. dazu Eming: Aus den swarzen buochen (Anm. 41), aufierdem Dubost: La Merveille médié-
vale (Anm. 18), S. 16, zur analogen Szene in Chrétiens de Troyes Perceval ou Le conte du Graal:
,C’est une énigme que le Graal apporte a Perceval, et non une révélation.” Vgl. auch den
Beitrag von Maximilian Benz im vorliegenden Band.
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in spéteren literarischen Texten Schule gemacht und wurden weiter entwickelt.
Gerade im spathofischen Roman des 13. und des 14. Jahrhunderts werden An-
derswelten noch luxuridser, die in ihnen zu vollziehenden Aventiuren noch kom-
plexer, die Monstren ddmonischer. Die Kompetenzen der literarischen Helden
miissen sich in der Konfrontation mit diesen Phanomenen anpassen und iiber den
relativ einfachen Nexus aus Kampf und Eroberung hinausgehen.

In der Germanistik hatte insbesondere Walter Haug auf die Tendenz einer zu-
nehmenden und nicht mehr aufzulésenden Verratselung hingewiesen, sie dabei
jedoch nicht auf den Parzival zuriickgefiihrt, sondern — am Beispiel von Wirnts von
Grafenberg Wigalois und Heinrichs von dem Tiirlin Diu Crone — auf die Auseinan-
dersetzung ,nachklassischen’ Erzahlens mit dem arturischen Roman in der Nach-
folge von Chrétien de Troyes und Hartmann von Aue.”” In diesen Texten wird
das Wunderbare ambivalent, uneindeutig und, so liefSe sich sagen, geheimnisvoll.
Gerade wenn atmospharische Qualitdten einbezogen werden, verschwimmen die
Konturen zwischen den epistemischen Haltungen zum verborgenen Wissen.* In
dieser ,,zunehmend phantastischer werdenden Szenerie”” changieren die Reak-
tionen der literarischen Protagonisten zwischen einer mitunter bemerkenswerten
Versatilitit, Verunsicherung und Uberwiltigung. Ein bekanntes Beispiel ist der
Held des Wigalois, der nicht nur mit Pferd und Waffe, sondern auch mit verschie-
denen magischen Hilfsmitteln umgehen muss, die er in Gefahrensituationen in
einem verzauberten Reich einzusetzen hat, der sich in solchen aber auch schon
einmal hilfesuchend an Gott wendet — oder einschlaft.*

An zwei verschiedenen Beispielen, der Crone Heinrichs von dem Tiirlin (um
1230) und am Apollonius von Tyrland von Heinrich von Neustadt (um 1300) werde
ich im Folgenden Inszenierungsstrategien des Wunderbaren untersuchen. Da-
bei greife ich Probleme auf, die leitend fiir die Ausrichtung unserer Tagung und
dieses Bandes gewesen sind: Lassen sich Ansédtze zur Unterscheidung zwischen
Geheimnis und Rétsel oder von Rétselhaftem und Geheimnisvollem als atmo-
sphéarischen Qualitdten und Inszenierungsstrategien fiir ihr Verstandnis produk-
tiv machen? Was tragen sie fiir die Konzeptualisierung vom Wunderbaren als
Wissen aus? Sollen die evozierten Geheimnisse und Ratsel iiberhaupt in Wissen
tiberfiihrt werden? Oder ist es paradoxerweise gerade Bestandteil von Wissen, ein
Geheimnis zu bewahren? Mein Fokus liegt dabei zum einen auf der Bindung von

45 Vgl. Haug: Literaturtheorie (Anm. 19), S. 250-278.

46 Bereits Max Wehrli hatte in einer bekannt gewordenen Formulierung das Atmosphérische
des Wigalois beschrieben und als ,beinahe romantisch’ bezeichnet, vgl. Wehrli: Wigalois
(Anm.19), S.22.

47 Haug: Literaturtheorie (Anm.19), S.255. Die Implikationen des Begriffs des Fantastischen
thematisiere ich hier nicht weiter, obwohl dieser nach Auffassung des Romanisten Francis
Dubost gerade das Geheimnisvolle der mittelalterlichen Literatur erfasst. Die vieldiskutierte
Theorie von Dubost ist jedoch zu voraussetzungs- und fiir das Wunderbare in meiner Sicht
nicht hinreichend ertragreich, um hier eingehender diskutiert zu werden, vgl. dazu Eming:
Aus den swarzen buochen (Anm. 41).

48 Vgl. Eming: Funktionswandel des Wunderbaren (Anm. 25), S. 184-215.
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Erkenntnis oder Wissen an Objekte, zum anderen auf der Konstruktion des jewei-
ligen Protagonisten und der ihm zugeschriebenen Handlungsmacht, affektiven
Verfassung und intellektuellen Statur. Ich frage also auch danach, ob das Geheim-
nis einen anderen Heldentypus erfordert oder generiert als das Rétsel.

3 Die Wahrung hoéfischer Geheimnisse in der Créne

Diu Crone Heinrichs von dem Tiirlin, so genannt nach einer Stelle im Epilog, wird
um 1230 datiert. Die Dichtung kann, abhéngig von der Perspektive, sowohl den
deutschen Artus- als auch den deutschen Gralromanen des 13. Jahrhunderts zu-
geordnet werden.* Als kennzeichnend gilt gleichermafsen eine Ent-Funktionali-
sierung des Aventiure-(Abenteuer-)Prinzips als Form ritterlicher Bewahrung und
seine Ubersteigerung in neuen Bildwelten. In der Créne ist nicht durchgingig
deutlich, wer eigentlich gegen und fiir wen kdmpft, und worum.

Aus der Crone liefsen sich sehr viele Beispiele fiir die Hypertrophie des Wunder-
baren und die Tendenz zum Geheimnis anfithren; ich beschranke mich auf einen
Auszug aus den sogenannten Wunderketten. Sie sind fiir meinen Zusammenhang
von Interesse, weil sie dezidiert iiber die Konfrontation mit einem literarischen
Protagonisten erzahlt werden, der auf sie reagiert — oder eher nicht reagiert, das
gilt als eine ihrer Besonderheiten. Gawein, in einer grofsen Zahl von Artusromanen
Exponent des Artusrittertums, wird hier in einer Verfassung prasentiert, die an
den vom Anblick des Gral gebannten Parzival erinnert, ndmlich passiv, regungs-
los, unfahig, in eine vor ihm filmgleich ablaufende Szenenfolge einzugreifen.

Bis zu der Stelle, an der es zur im Folgenden diskutierten Szene kommt, hat
sich im Roman schon sehr viel ereignet und der Protagonist hat mehrere der kurz
skizzierten bildstarken Aventiuren erlebt. Alle Szenen bilden wiederum Teile der
genannten Wunderketten und weisen untereinander Binnenbeziige auf, ein Zu-
sammenhang, der hier nicht weiter verfolgt werden muss.”

Uber daz gebirg reit er hin, Er ritt tiber das Gebirge, wie sein Gemiit
als in nach wiste sin sin. es ihm vorgab.
da kom er in ein ander lant, Da kam er in das ndchste Land,
dar inne wart im bekant in dem er eine schone Aventiure kennen-
ein aventiur, diu schoen was. lernte.
er sach ein schoenez palas Er sah einen schonen Palas
mitten an einem anger stan, mitten auf einer Wiese stehen,
da was ein m{ir umbe lan, um den eine Mauer ging,
diu was s0 schoen und s6 hoch, s0 schon und so hoch,
daz ir hoeh wol gezdch dass ihre Hohe insgesamt bestimmt

49 Vgl. Volker Mertens: Der deutsche Artusroman. Stuttgart 1998, wo der Text unter dem Titel
,Abenteuer ohne Grenzen” verzeichnet ist (ebd., S. 185-204), und vom selben Autor: Der Gral.
Mythos und Literatur. Stuttgart 2003, wo er in einem Kapitel mit dem Titel ,,Der Gral als
hochstes Abenteuer” (ebd., S.125-133) besprochen wird.

50 Einen Uberblick vermittelt Gudrun Felder: Kommentar zur Créne Heinrichs von dem Tiirlin.
Berlin, New York 2006, S.358-403.
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zwelf klaftern mit alle: zwOlf Klafter erreichte:

ez was ein cristalle Alles war aus Kristall,

durchsihtic und diinne. durchsichtig und diinn.

dar inne hort er wiinne, Aus dem Inneren horte er am frohlichen
diu was s0 stiez und s6 groz, Gesang eine Vielfalt an Vergniigungen
daz in ir klein verdroz, die so siif§ und tiberwiltigend war,

von vreelichem gesange.™ dass er daran Gefallen fand.

Die Szene nimmt ein klassisches Syntagma des Erzahlens vom Wunderbaren auf:
den Anblick einer schonen fremden Stadt, gebaut aus kostbaren Steinen, auf die der
Held scheinbar mehr oder weniger zufallig trifft. Sie ist in unzédhligen Romanen
Auftakt eines aufergewohnlichen Abenteuers, das Ziige des Ubergangs in eine
Anderswelt tragt.”> Haufig ist der Anblick ambivalent, auf Grund von Schénheit
und Luxus gliicksverheifiend, auf Grund von Fremdheit bedrohlich. In der vorlie-
genden Szene scheint zunachst alles auf eine angenehme Begegnung hinzudeuten,
sogar auf Liebe, durch die siifien Tone, die aus dem Inneren des Palastes dringen.
So konnte eine Beziehung zu einer Fee in einer Anderswelt beginnen. Aber dann
kommt es zu einem plotzlichen Umschlag der Stimmung und der Zeichen.

dar nach vil unlange Bald danach sah er

sach er vom walde schriten einen schrecklichen Bauern,

uber velt her wol witen der schwarz wie Ruf$ war,

ein geblirn, der was vreissam, weither aus dem Wald tiber das Feld

gar swarz sam ein ram, schreiten.

und was wol sehs klafter lanc. Er war etwa sechs Klafter grof3

ein slegel er vor im swanc und schwang vor sich eine Keule

von einem gar roten stal, aus ganz rohem Stahl;

den swanc er viir sich alle mal die schwang er standig etwa 30 Schritt
uber velt wol drizec schrit, weit vor sich her tiber das Feld,

und sag iu zwar, man het dd mit  und ich schwdre, man hétte damit
geladen ein starken wagen, einen starken Wagen beladen kénnen,
daz er in kim het getragen, der bestimmt vier Pferde gebraucht hatte,
der vier rosz bedorft wol, und selbst der hatte die Keule kaum zu tra-

51 Heinrich von dem Tiirlin: Diu Crone. Kritische mittelhochdeutsche Leseausgabe mit Erldu-
terungen. Hg. von Gudrun Felder. Berlin, Boston 2012, V. 14267-14283. Die weiteren Versan-
gaben erscheinen direkt im laufenden Text. Die Ubersetzung folgt hier und im Folgenden
weitgehend Heinrich von dem Tiirlin: Die Krone. Unter Mitarbeit von Alfred Ebenbauer tins
Neuhochdeutsche iibersetzt von Florian Kragl. Berlin, Boston 2012.

52 Vgl. Nikolaus Ruge: [Art.] Stadt, Markt, Platz. In: Literarische Orte (Anm. 29), S.502-518. Zu
Beziehungen des fiir mittelalterliche literarische Stadtbeschreibungen mafigeblichen Modells
von Karthago in Heinrichs von Veldeke Eneasroman vgl. Hartmut Kugler: Die Vorstellung der
Stadt in der Literatur des deutschen Mittelalters. Miinchen, Ziirich 1986, Kap. 11, S. 38-78. Zur
Verschrankung von Stadtbeschreibungen mit der Topik des Himmlischen Jerusalems, auch
fiir Jenseitswelten, vgl. ebd., Kap. II1, S. 79-141.
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ob ich dem meer gelouben sol.

er lief nackent unde bar

iiber daz velt mit wille dar

gén dirre vreelichen schar.
Als6 zuo dirre mir

kam geloufen dirre gebfir,

den slegel er iiber ahsel reit

und sluoc mit solher girscheit

an die mir ein sO vesten slac,

gen vermocht, wenn ich der Geschichte
glauben soll.

Der Bauer lief splitternackt zielstre-

big {iber das Feld

in Richtung dieser frohlichen Schar.
Als er die Mauer erreicht hatte,

schwang er die Keule tiber die Schulter
und schlug einen so gewaltigen Schlag
gegen die Mauer, derart grauenerregend,

daz sie mit alle belac dass sie davon ganz und gar einstiirzte
und zu brennen begann.

Die schonen Madchen drinnen, die sich
zuvor dem Vergniigen hingegeben hatten,
schwiegen und lagen ganz still;

alle fingen sie Feuer.

Als nun das Haus aufien und innen

in Brand geriet,

ging der Bauer in das Feuer

und fegte mit seinem Keulenstiel viele der
Madchen tibereinander und

haufenweise ins Feuer.

Nun bekiimmerte Gawein

der Tod dieser Madchen sehr

und auch, dass er ihnen unmoglich

aus dieser Not helfen konnte.
Unterdessen brach die Nacht herein.

Gf der erd da von unde bran.
dar inne die meid wolgetan,
die & der vroude phlagen,
vil swigend lagen,

und begunden alle brinnen.
do sich Gizen und innen

daz palas ensamt enphienc,
der gebiir in daz viur gienc
und schurt mit sines slegels stil
der meid iiber einander vil
ze houfen in dem viure.

nu besafte vil tiure,

Gawein dirre meide tot

daz er in Giz solher not

mit niht gehelfen kunde.
dar under ez begunde
nahten an der stunde.

(V.14284-14322)

Ein gebilr, also ein Bauer oder wilder Waldmensch, lduft auf den Palast zu, tatsach-
lich eine hybride Figur, die verschiedene Exponenten des Gegenhofischen in sich
vereint, namlich Riese, Bauer und Monstrum. Er tibt mit dem tiberdimensionier-
ten schweren Schlegel, den er bei sich trégt, eine offenbar nicht zu kontrollierende
Gewalt aus. Auf diese Weise kommt es zu einem merkwiirdigen, {iber bekannte
natiirliche Kausalitdten nicht zu erkldarenden Vorgang, dem gemaf die Gewalt des
Schlags den Palast entziindet, und schliefslich zu dem grausamen Vorgang, dass
die Madchen in das Feuer getrieben werden — obwohl sie moglicherweise zu die-
sem Zeitpunkt bereits verbrannt sind, wodurch das Geschehen eine ,bizarr-sinn-
lose’>® Note erhilt. Dem gegeniiber steht Gawein, der keine Gelegenheit zu haben
scheint, sich dem Monstrum in den Weg zu stellen, und das Feuer nicht stoppen

53 Vgl. Haug; Literaturtheorie (Anm. 19), S.257 (allgemein zur Asthetik der Crone).
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kann, aber tiber den Tod der Madchen starkes Bedauern, vielleicht Mitleid empfin-
det — dies wére dann eine Reminiszenz an den Parzival.

Anders als im Parzival aber werden die Bilder hinsichtlich der Griinde fiir das
Geschehen im verbleibenden Roman nicht mehr aufgeldst. Wer sind die Madchen,
woher kommt der wilde Mann, warum greift er sie an? Das bleibt ratselhaft — oder
bleibt es geheimnisvoll? Wenn ,ritselhaft’ eine Situation bezeichnet, die intellek-
tuell unverstéandlich bleibt, dann ersteres. Uta Stormer-Caysa spricht mit Blick auf
die Crone davon, dass eine ,intellektuelle Aufgabe, die prinzipielle Art des Gegen-
iibers zu durchschauen” gestellt werde, sowie von , Rétselspiele[n] zwischen Figur
und Horer tiber die Einschédtzung einer Situation”.** Geheimnisvoll im Sinne ei-
ner atmosphaérischen Qualitdt wiirde man diese Szene nicht nennen, dafiir fehlen
auch charakteristische Signalworter wie ungehiure und wunder. Allerdings stellen
das Adjektiv vreissam sowie der Hinweis darauf, dass Gawein affiziert ist, wichti-
ge Rezeptionssignale dar. Denn das Ritsel, da es eine intellektuelle Anforderung
darstellt, affiziert nicht. So lasst sich festhalten: Der Vorgang zeigt ebenso Elemen-
te des Ratselhaften wie des Geheimnisvollen, und er steckt aufSerdem insofern
voller Geheimnisse, als die Griinde fiir das, was sich vollzieht, im Verborgenen
liegen. Und dies gilt nicht nur auf der innerdiegetischen Ebene fiir den Protago-
nisten, sondern auch fiir die Rezipienten.

In der Forschung wurde lange versucht, die Bilder mit Blick auf religitse Kon-
notationen zu deuten, hinsichtlich ihrer Verbindung zur Todesthematik der Crone
oder auch der Komplementaritat von Tod und Gral.* Beziige zu mittelalterlichen
Jenseitsdarstellungen liegen auf der Hand,” sie sind ebenso gegeben wie Beziige
zu vielen verschiedenen Pratexten, die mit Elementen des Wunderbaren arbeiten,
aber sie reichen nicht aus, das Geschehen zu erkldren. So geht man mittlerwei-
le eher davon aus, dass bewusst verratselt oder zumindest offengelassen werden
soll, welcher internen Logik die sich abrollenden Vorgange folgen. Johannes Keller
hat in den Wunderketten der Créne eine Asthetik des Fantastischen im Sinne von
Francis Dubost identifiziert, einer Kehrseite des Wunderbaren, die Angst erweckt

54 Uta Stormer-Caysa: Grundstrukturen mittelalterlicher Erzahlungen. Raum und Zeit im hofi-
schen Roman. Berlin, New York 2007, S. 211.

55 Franz Simmler: Lexik und Wortbildung zur Bezeichnung des Geheimnisvollen in ausge-
wahlten literarischen, religiosen und fachsprachlichen Texten. In: Das Geheimnisvolle im
Mittelalter (Anm. 23), S.105-153, vertritt am Beispiel der aus dem 15. Jahrhundert iiberliefer-
ten Melusine die These, dass entsprechende Worter das Geheimnisvolle konstituieren, wenn
sie es auch nicht direkt benennen.

56 Wegweisend war hier ein Beitrag von Ulrich Wyss: Die Wunderketten in der Crone. In: Die
mittelalterliche Literatur in Kérnten. Vortrdge des Symposions in St. Georgen, Langsee vom
8. bis 13.9.1980. Hg. von Peter Kramer. Wien 1981, S.269-291.

57 Sie wurden besonders herausgearbeitet von Johannes Keller: Diu Créne Heinrichs von dem
Tirlin. Wunderketten, Gral und Tod. Bern u. a. 1997; ders.: Jenseitsstrukturen in den Wun-
derketten der Crone Heinrichs von dem Tiirlin. In: Homo Medietas. Aufsdtze zu Religiositt,
Literatur und Denkformen des Menschen vom Mittelalter bis in die Neuzeit. Festschrift fiir
Alois Maria Haas zum 65. Geburtstag. Hg. von Claudia Brinker-von der Heyde und Niklaus
Largier. Bern u. a. 1999, S. 437-453.
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und nichts erklaren, sondern die Unverstandlichkeit ausstellen will.>® Gerade die
Haltung Gaweins wiirde dem entsprechen.

Aber geht es nicht trotzdem auch um Wissen? Wie Ulrich Wyss bereits vor lan-
gerem feststellte, ,scheint es, als wiirden sie [scil.: die Bilder] zu uns reden — nur
eben in einer Sprache, die wir nicht ohne weiteres verstehen.”* In der Szenen-
folge wird eine Menge an Informationen prasentiert, allerdings nicht in explizit
gemachten Lehren oder Reflexionen, Dialogen oder Soliloquien, sondern in der
Form von Handlungsfolgen, Interaktionen, Objekten, Medien und Materialien.
Die Nennung des Materials ,Kristall, in Verbindung mit einem Gebaude, ruft
ein Wissen um Anderswelten auf. Ferner wird vermittelt, dass Schonheit — hier
vertreten durch den Palast, seine exquisiten Baustoffe und die Madchen — gemafs
dem mittelalterlichen Aquivalenz-Prinzip zwar das Gute bedeuten kann — hier
vertreten durch die aufSerordentlich schone Musik —, aber nicht davor bewahrt ist,
zerstorerische Gegenkréfte anzuziehen. Die Szene zeigt die Unvorhersehbarkeit
und Unbegriindbarkeit antihofischer Gewalt, die Unmoglichkeit, junge Madchen
zu schiitzen — die vielleicht schutzlosesten Mitglieder der hofischen Gesellschaft
iiberhaupt. Der tiberdimensionierte Schlegel, der die exquisitesten Kulturleistun-
gen zum Verschwinden bringt, setzt dies ins Bild, ebenso wie der Akt des Ver-
brennens als der einer kompletten Ausloschung. Ja, die Strategien der Verritse-
lung selbst vermitteln Wissen: dass es namlich Ereignisse gibt, die zur kompletten
Machtlosigkeit verurteilen, in der die tiblichen Handlungskompetenzen nicht
mehr greifen, in der nichts bleibt als Bedauern. Aber es handelt sich nicht um
ein Bedauern tiber Versaumnisse — wie im Parzival —, sondern um Einsicht in die
eigene Machtlosigkeit.®

Im Parzival hatte die gegenhdfische Welt — insbesondere die Einsamkeit des
Waldes - entgegen aller dort gestalteter Ambivalenzen auch das Versprechen ver-
mittelt, Zumutungen der hofischen Welt kompensieren zu kénnen: Herzeloyde
will ihren kleinen Sohn Parzival in der Eindde von Soltane vor der destruktiven
Anforderung permanenter ritterlicher Gewaltbereitschaft schiitzen; Sigune findet
einen Raum fiir ihre Trauer um den toten Geliebten Schionatulander; Parzival
trifft auf den Einsiedler Trevrizent, der ihn iiber seine Zugehorigkeit zur Grals-

58 Vgl. Johannes Keller: Fantastische Wunderketten. In: Das Wunderbare in der arthurischen Li-
teratur. Probleme und Perspektiven. Hg. von Friedrich Wolfzettel. Tiibingen 2003, S.225-248.
Auch Keller problematisiert in diesem Zusammenhang, dass die Dichotomie eines ,schénen’
Wunderbaren und eines ,angsterregenden’ Fantastischen, auf denen alle Theorien des Fan-
tastischen beruhen, ersteren Begriff zu stark einengt. Auch in Bezug auf die antike poeto-
logische Tradition (Aristoteles) ist dies fraglich; vgl. dazu Stérmer-Caysa: Grundstrukturen
(Anm. 54), S.209f,; sowie Saint Girons: Schrecken, Staunen, Wundern (Anm. 6).

59 Wyss: Wunderketten (Anm. 56), S.272.

60 Vgl. Wyss: Wunderketten (Anm.56), S.281: ,Natur ist dazu da, tapfer ertragen zu werden,
nicht Objekt technischer Manipulation und der Ausbeutung kraft menschlicher Arbeit. Dazu
pafit, dafy das Feuer ohne jedes prometheische Pathos ins Spiel kommt: Es entziindet sich in
der ,Crone’ meistens von selbst und wird ausschliellich als zerstorerische Macht gesehen, als
Gefahr; im besten Fall dient es dazu, Leichen verschwinden zu lassen.”
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welt aufklédrt. Darauf verweist die Crone zuriick. Auch in ihr ist die Welt des Aben-
teuers insofern nicht autonom oder selbstgentigsam, als sie sich immer reflektie-
rend auf den Hof bezieht. Zugleich jedoch kann sie, wie mir scheint, dabei seine
Geheimnisse enthiillen. Die Auseinandersetzung mit Wolframs Parzival, welche
die Crone fiihrt, liegt in der diskutierten Szene — der noch viele, weitaus opulen-
tere zur Seite zu stellen wiren — in der Erkenntnis, dass keine Riickzugs- oder
Ausweichmoglichkeit in eine gegenhofische Welt besteht, die irgendwie heilsam
widre, Orientierung bieten wiirde, die Grundlage fiir eine zukiinftige gliickliche
Existenz legen konnte oder Erklarungen iiber frithere Versaumnisse bereit hielte.
Die hofische Kultur funktioniert auch tiber eine Kehrseite zerstorerischer Krafte,
welche sich gegen den Willen ihrer Agenten und entgegen ihrer besten Absichten
durchsetzen. Warum greift Gawein nicht ein? Diese Frage ist oft handlungstheo-
retisch gemeint und wird entsprechend beantwortet: Warum tut er nichts, warum
hilft er niemandem? Dabei ist mit dem Ansichtigwerden einer den Bildfolgen im-
manenten Fatalitat, Vergeblichkeit und Todesverfallenheit die zentrale Erkenntnis
schon benannt. Gawein hat Einsicht in das Geheimnis der hofischen Gesellschaft
bekommen und wird es fiir sich behalten; es ist , seinem Rittertum die kommuni-
kative Dimension abgeschnitten.”s!

Geheimnisse und ihre Wahrung sind zugleich aber Bedingung des Gelingens
von Kultur:

Der kulturstiftende und Gesellschaft ermdglichende Akt schlechthin ist die
Ausbildung einer Wissensform, die im Hinausdenken tiber ihre Grenzen zu-
gleich Formen einer Respektierung des UnwifSbaren oder Vorenthaltenen aus-
bildet und auf diese Weise in der Dimension des Wissens einen gemeinschaft-
lich bewohnbaren sozialen Raum konstituiert.®

Dass die hofische Gesellschaft auf einem Bereich des heimlichen beruht, der in
ihrer Literatur poetisch verarbeitet wird, ist lange erkannt und viel untersucht.®®
Die Crone gestaltet einen Helden, dem ein geheimes Wissen in unabléssigen
Bildfolgen prasentiert wird, ein Wissen, das unbegrifflich bleibt® und dessen Er-
kenntnisgehalt nicht zur Ganze eingeholt, aber aus den schockartig miteinander
konfrontierten Bildern dennoch herausgeschélt werden kann und im Ubrigen
auch in der Forschung immer wieder in diesem Sinne benannt worden ist: dass
die hofische Gesellschaft eine perennierende Kette von Gewalt, Verlust, Dest-

61 Wyss: Wunderketten (Anm. 56), S.281.

62 Aleida und Jan Assmann: Das Geheimnis und die Archdologie der literarischen Kommuni-
kation. Einfiihrende Bemerkungen. In: Schleier und Schwelle. Bd. 1: Geheimnis und Offent-
lichkeit. Hg. von dens. in Verbindung mit Alois Hahn und Hans-Jiirgen Liisebrink. Miinchen
1997, S.7-16, hier S.7.

63 Vgl. zuletzt, in Auseinandersetzung mit vorangegangener Forschung, Beatrice Trinca: Amor
conspirator. Zur Asthetik des Verborgenen in der hofischen Literatur. Gottingen 2019.

64 Damit ldsst es sich, zumindest in einigen Aspekten, als figuratives Wissen begreifen, vgl.
dazu Ralf Konersmann: Vorwort. Figuratives Wissen. In: Worterbuch der philosophischen
Metaphern. Hg. von dems. Darmstadt 2007, S. 7-21.
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ruktivitdt erzeugt und sich gerade deshalb reproduzieren kann. Deshalb kann
Gawein am Ende des Romans in eine intakte, auf Dauer gestellte Artuswelt, in
welcher die Abenteuer immer wieder von neuem beginnen konnten, zuriickkeh-
ren. Trotz aller Evokation einer riatselhaften Atmosphare in der Crone — zentrales
Erzdhlmovens im Roman ist nicht das Geheimnisvolle oder Ratselhafte als Stim-
mung, sondern die Geheimnisse um die Griinde, welche die Prolongierung des
hofischen Abenteuers ermdoglichen.

4 Ritsel und Sprachmacht im Apollonius

Der Apollonius-Roman und die Crdne werden in poetologischer Hinsicht vielfach
zusammen genannt. Dabei gehort der Apollonius einer anderen Gattung an: dem
hellenistischen Roman bzw. Liebes- und Abenteuerroman; sein Abenteuerteil ist
folglich nicht in der hofischen Welt der inselkeltischen Romantradition angesie-
delt, sondern im Mittelmeerraum, und der Text ist bereits in der Antike bezeugt.
Einer erhaltenen lateinischen Version, entstanden um 215 n. Chr., ging vermutlich
eine griechische voraus, darauf deuten zwei kurze Papyrusfragmente hin. Die-
se sog. Historia ist in vielen verschiedenen Textzeugen und in unterschiedlichen
Redaktionen iiberliefert und in Mittelalter und Friiher Neuzeit in beinahe ganz
Europa verbreitet; deutsche Ubertragungen entstehen 1419 und 1461.

Die frithneuzeitlichen Autoren scheinen Heinrichs von Neustadt Version, die
ich jetzt zugrunde lege, aber nicht gekannt zu haben. Sie stellt eine grofse Beson-
derheit dar. Denn der antike Handlungskern, der von einer Inzesthandlung aus-
geht und diese sowie die Trennung des Titelhelden Apollonius von seiner Toch-
ter zum Anlass fiir Fragen nach dem Zusammenhang von Familienfithrung und
rechter Herrschaft nimmt, ist bei Heinrich von Neustadt um einen riesigen Bin-
nenteil erweitert, der den Umfang der eigentlichen Handlung um ein Vielfaches
iibersteigt. Fiir eine Episode hat erneut der Parzival ziemlich eindeutig als Pratext
gedient. Wie die Crone arbeitet der Roman mit einem Reservoir an hypertrophen
Elementen des Wunderbaren und einem aus ihnen zu beziehenden Wissen.®® Auf-
féllig ist ferner das in beiden Romanen prominent vertretene Thema der Tugend-
proben, der Apollonius-Roman scheint sich dabei direkt auf den fritheren Text zu
beziehen. Allerdings préasentieren die Texte zwei sehr unterschiedliche Helden.
Und dies fiihrt, wie ich weiterhin jetzt zeigen mdchte, auch zu je unterschiedlichen
Formen des vorenthaltenen Wissens und der modi operandi, welche diese bei den
Protagonisten erzeugen: Wahrend Gawein die Geheimnisse der hofischen Welt
erfahrt, 16st Apollonius Ratsel.%

Apollonius ist nur auf den ersten Blick ein herkdmmlicher mittelalterlicher
Protagonist, der sich kimpfend, erobernd, befreiend und richtend ein betréacht-

65 Vgl. zur Ndhe (unter Aspekten von Temporalitdt) Stormer-Caysa: Grundstrukturen (Anm. 54),
S.116.

66 Die zentrale lateinische Ratseliiberlieferung des Symphosius ist vermutlich wesentlich durch
den Apollonius-Roman im europdischen Mittelalter verbreitet worden, vgl. Mathilde Hain:
Rétsel. Stuttgart 1966, S.2.
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liches Herrschaftsgebiet im Mittelmeerraum aufbaut. Apollonius” Erfolg griindet
namlich auch auf seiner Fahigkeit, Rétsel zu 16sen. Sprechen in Rétseln ist meta-
phorisch und geschlechtsspezifisch vieldeutig.” Ein Rétsel kann eine immanente
hierarchische Struktur aufweisen, wie Jolles am Gegensatz zur Mythe expliziert:

Im Gegensatz zur Mythe enthalt das Rétsel eine Frage, die gestellt wird, um zu
untersuchen, ob der Befragte eine gewisse W ii r de besitzt, und wenn diese Fra-
ge beantwortet wird, liefert sie den Beweis, daff der Befragte wiirdig ist.[...]
Der Ratende dagegen ist nicht Einer, der die Frage eines anderen beantwortet,
sondern Einer, der zu jenem Wissen zugelassen, in jene Gruppe aufgenommen
sein will und der durch seine Antwort beweist, daf$ er dazu reif ist.®®

Esist deshalb folgerichtig, dass Apollonius im Rahmen einer Brautwerbung Rétsel
aufgegeben werden: Er wirbt um die Tochter des Kénigs von Antiochus, wie viele
Fiirsten erfolglos vor ihm, indem er sich der Bedingung unterwirft, ein von die-
sem gestelltes Rétsel zu 16sen.” Die Formulierungen des Riétsels geben verschliis-
selt zu verstehen, dass Antiochus mit seiner Tochter in einem Inzest-Verhaltnis
lebt. Dies erfasst Apollonius sofort und konfrontiert den Kénig, dem er sich damit
als ebenbiirtig erweist, mit der Losung. Rétsel sind zudem das zentrale Mittel,
um an einem sehr viel spateren Punkt der Handlung, gegen Ende seiner grofsen
Abenteuerreise, zu seiner eigenen Tochter zuriickzufinden: Da er Tarsia als Kind
zuriickgelassen hatte, erkennt er sie nicht in der jungen Frau, die geschickt wird,
um den in seiner Klage um die scheinbar verlorene Familie in Trauer Versunkenen
abzulenken und aufzuheitern. Nachdem er sich zunédchst unwillig gezeigt hat, ihr
iiberhaupt zuzuhoren, weckt eine Reihe anspruchsvoller Rétsel, die Tarsia ihm zu
stellen weifs, sein Interesse. Die entsprechenden Textstellen sind hier nicht im Ein-
zelnen zu betrachten. Von Interesse ist vielmehr die Funktion des Rétsellosens fiir
den Roman und seinen Protagonisten. Wie es scheint, codieren Rétsel das zentrale
Geheimnis des Textes, einen Vater-Tochter-Inzest, aktualisieren in dieser Konstel-
lation intertextuelles Wissen iiber die Odipus-Tradition und formieren Apollonius
als exemplarischen Protagonisten, der sich bei seiner Abenteuerfahrt auch auf sei-
ne Intelligenz und seine Sprachmacht berufen kann.

Dies zeigen Passagen, in denen die Abenteuerwelt ausschweifend gestaltet
wird. Apollonius erobert oder befreit gleich mehrere Reiche, die luxurids ausge-
stattet sind, aber vielfach von Monstren beherrscht werden, die duferst detailreich
beschrieben sind. Wie in der Crdne ist es dabei mitunter zwar schwer, eine Hand-

67 Vgl. Jolles: Einfache Formen (Anm. 20), S. 146.

68 Jolles: Einfache Formen (Anm. 20), S. 135.

69 Brautwerbung als traditionelles Rétselmotiv nennt Hain: Rétsel (Anm. 66), S.41; Tomasek:
Das deutsche Ritsel im Mittelalter (Anm. 21), geht davon aus, dass das Inzestrétsel bereits
in der griechischen Romanfassung enthalten war, wahrend die Tarsia-Rétsel (s. u.) aus der
Sammlung des Symphosius interpoliert worden sind, vgl. ebd., S. 176. Vgl. ausfiihrlich zu den
Tarsia-Réatseln bei Heinrich von Neustadt ebd., S. 184-199.
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lungslogik zu erkennen. Immer werden jedoch vorgangige Muster des Erzdahlens
vom Wunderbaren aufgenommen und potenziert.

Im Roman Heinrichs von Neustadt werden dabei auch Wissensbereiche aufge-
rufen, die nicht in erster Linie als literarische zu bezeichnen waren. GrofSe Teile
gehen auf die Weltchronik von Rudolf von Ems zurtick, die erste Weltchronik in
der deutschen Volkssprache. Einige Passagen repréasentieren aufierdem naturge-
schichtliches Wissen aus sehr viel alteren Uberlieferungsschichten, etwa iiber den
Kampf der Pygmaen mit Vogeln, der zu ihren Lebensbedingungen zdhlt. Generell
ist die Verbindung von geographischen Beschreibungen mit denen der dort leben-
den Vélker und ihrer Lebensbedingungen fiir naturkundliche Texte typisch, so
fiir die Historia naturalis von Plinius d. A.; die Erwahnung von Menschenfressern
ist geradezu ein Topos. Im Apollonius-Roman wird die Darstellung der Stadt Chry-
sa, um die es jetzt geht, mit Darstellungsmodi aus dem Bereich des (irdischen)
Paradieses verkniipft. Sie ist ein ander paradeyf,”® das man betreten, und in dem
man leben und sogar lieben kann.”" Apollonius hat mit Ydrogant und Serpanta
zwei fiirchterliche Monstren erlegt, die das Land in ihrer Gewalt hatten, und die
ausfiihrlich in ihrer Monstrositat beschrieben werden, bevor er vom Fiirsten des
Landes empfangen und durch einen Palast gefiihrt wird, dessen kostbare Ausstat-
tung ebenfalls detailliert beschrieben ist. Wieder gibt es einen Blick auf die Stadt
von Ferne, aber sie stellt sich anders dar als in der fritheren Szene der Crone:

Di edel statt Crisande Die edle Stadt Chrysanda

Hett ain mawr, di was hoch. war mit einer hohen Mauer versehen,

Ain schoner grabe dar umb zoch  um welche sich ein schon angelegter

Gar schone geformierett. Stadtgraben zog.

Dy stat was geczieret Die Stadt war so trefflich mit Tiirmen
verziert,

Mit tueren, das mich sein wundert: dass es mich Wunder nimmt:

Der waren da drew hundert, Dreihundert an der Zahl,

Mit mermelstain gemaurett, achteckig und mit

Acht egk gefigurett. Marmor aufgemauert.

70 Heinrichs von Neustadt Apollonius von Tyrland nach der Gothaer Handschrift, Goftes Zukunft
und Visio Philiberti nach der Heidelberger Handschrift. Hg. von Samuel Singer. Berlin 1906,
S.3-328, hier V.8848. Die Ubersetzung folgt bis auf kleinere Abweichungen Helmut Birkhan
in: Leben und Abenteuer des grofien Kénigs Apollonius von Tyrus zu Land und zur See. Ein
Abenteuerroman von Heinrich von Neustadt verfafit zu Wien um 1300 nach Gottes Geburt.
Ubertragen mit allen Miniaturen der Wiener Handschrift C, mit Anmerkungen und einem
Nachwort von Helmut Birkhan. 2. Aufl. Hg. von dems. Bern 2005. Im Folgenden werden die
Versangaben direkt in den laufenden Text gesetzt.

71 Tilo Renz hat herausgearbeitet, wie die unterschiedlichen Wissensmodi der Erzdhlsequenz
das Land Chrysa als utopischen Ort hervorbringen; vgl. Tilo Renz: Die Gemeinschaft der Cri-
saner. Wissensformen des Utopischen. In: Erzahlte Ordnungen — Ordnungen des Erzéhlens.
Studien zu Texten vom Mittelalter bis zur Frithen Neuzeit. Hg. von Daniela Fuhrmann und
Pia Selmayr. Berlin, Boston (vorauss. 2021).
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Da was schon gesetzett auff Auf jeden der Tiirme war ein

Auff yeden turne ain gulden knauff. goldener Knauf gesetzt und

Reich ercker stunden da enpor. herrliche Erker ragten hervor.

Vier und zwaintzig purgtor Nicht weniger als vierundzwanzig Tore

Gingen in di schonen statt. flihrten in die prachtige Stadt.

Payde steig und pfatt Alle Stege und Wege

Sind mit mermel uberlaitt. waren mit Marmor gepflastert,

Di strassen sind langk und prait. ~ die Straflen lang und breit.

Mitten in der statt was Im Herzen der Stadt erhob sich

Ain herliches palaf3. ein herrlicher Palas, vor dem der Fiirst

Welt irs geren horen, einen wunderbaren Brunnen mit — wenn
ihr es genau wissen wollt —

Mit vier und zwaintzig roren vierundzwanzig Rohren

Was ain prunne dar gelait hatte errichten lassen.

Mit so grosser reichait

Als es der furste wolte.

Wol tausent march von golde Fiir diesen von Meisterhand gebauten
An den prunnef sind gewant: Brunnen waren wohl tausend Mark
Geworcht hett in ains maister hant. in Gold hingegeben worden.

(V. 11075-11101)

Wie im frither besprochenen Text ndhert sich der Blick von Ferne der schonen
Stadt, deren Tore und hohe Mauern erneut wichtige Elemente der Beschreibung
darstellen, aber diesmal ausfiihrlicher geschildert sind. Hier ist das Geb&dude in
hoherem Mafle Bedeutungstrédger als in der Créne, wo das Gebaude in eine dy-
namische Handlungssequenz eingebunden worden war. Gold als edelstes Metall
stellt fiir sich schon eine Art von Klimax des an Reichtum Vorstellbaren dar, das
deshalb in der nun weiter entfalteten Rhetorik der Verwunderung auch immer
wieder genannt ist. Zudem setzt die Narration auf numerische Potenzierungsfor-
meln: Die Stadt hat mehr von allem, was man bislang gesehen hat, und immer in
besonders raffinierter Ausfertigung, und doch alles, wessen es in der Tradition
von Stadtdarstellungen fiir ein funktionierendes Gemeinwesen bedarf, insbeson-
dere einen Brunnen, {iber dessen Beschaffenheit spiter noch mehr erzahlt wird.
Es ist kaum moglich, restimierend einen Eindruck davon zu geben, in welchem
Umfang in der Beschreibung Chrysas auch in der weiteren erzahlerischen Ge-
staltung eine Opulenz des Wunderbaren entfaltet wird, die auch friihere Episo-
den des Romans in den Schatten stellt — zum Beispiel erstrahlen alle Wande und
Boden des Palastes in Gold, Edelsteinen und anderen kostbaren Materialien; es
gibt gliicksbringende Gérten mit kiinstlichen Vogelbaumen, die beriickende Téne
erzeugen, es leben dort goldfarbene Tiere, alle Personen sind in kostbarsten Ge-
windern angetan u. v. m.

Das Reich von Chrysa weist verschiedene Objekte auf, die in der Tradition von
Automaten stehen. Sie sind typisch fiir Romane, welche im Orient situiert sind.
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Hier handelt es sich um verschiedene Medien, welche Unverfiigbares zuganglich
machen, wie Wissen, aber auch die Herrschaft iiber Raum und Zeit.”? Eine wichti-
ge Rolle spielt eine Spiegelsdule, welche sofort sichtbar macht, wie und wo sich die
Person befindet, an die der Betrachter gerade denkt. Sie ist ein Geheimnistrager
besonderer Art, denn gleich zweimal im Roman macht sie einen Ehebruch sicht-
bar. Es gibt einen Jungbrunnen, schliefslich die achteckige, aus einem spiegelnden
Diamant geschliffene Saule, auf der Stufen angebracht sind. Diese funktionieren
nach dem Muster der Tugendprobe: Die Stufen setzen einen Schleudermechanis-
mus in Gang und werfen alle Personen mit Schwung hinunter, die sich in ihrem
Leben einmal der Feigheit schuldig gemacht haben. Damit verbunden ist eine
Statue der Gottin Venus, von der man sich {iber die eigenen Verfehlungen noch
einmal belehren lassen muss.

Wichtig gerade an den zuletzt genannten Elementen ist fiir die Handlung, dass
der Held Apollonius es nur bis zur vierten Stufe der Sdule schafft und dann un-
freiwillig auf seinem Riicken landet. Er ldsst sich daraufhin auf ein ,Gebet’ mit
Venus ein, in deren Verlauf er die Géttin davon iiberzeugen will, dass er zu Un-
recht von der diamantenen Siule heruntergeworfen worden sei. Mir ist aus den
Texten, die ich tiberblicke, keine vergleichbare Episode bekannt, in der ein Held
erfolgreich versucht, eine irgendwie als transzendent zu denkende Instanz davon
zu {liberzeugen, dass sie Unrecht hat. Zunachst bittet er um Auskunft dartiber,
welchen Fehlverhaltens er sich schuldig gemacht habe:

Tyrus di gottynne patt: Der Tyrer betete zur Gottin:
Venus, frauwe! tii mir kunt ,Herrin, tu mir kund,

Wa und an welcher stund wo und wann ich eine

Ich sey gewesen ain zage, Memme gewesen bin,

So willich an disem tage so will ich dies noch heute biifien,
Nach deinen genaden pussen.’ um deine Gnade zu erlangen.

Er kniete ir zu den fussen. Er kniete zu Fiiflen des Bildes.

(V.12119-12125)

Daraufhin ertont eine Stimme, und Venus lédsst verschiedene Vorwiirfe beziiglich
seiner bereits erbrachten Kampfe verlauten, in denen er sich feige verhalten habe.
So sei er vor dem kentaurendhnlichen Wesen Piramort geflohen, und die monst-
rosen Wesen Kolkan und Ydrogant habe er falsch, ndmlich feige von hinten bzw.
im Schlaf erschlagen. Anstatt sich nun aber in die von ihm zunéchst in Aussicht
gestellte Bufie zu ergeben, begegnet Apollonius diesen Vorwiirfen wie folgt:

72 Vgl. zum Thema jetzt grundlegend die Studie von Britta Maria Wittchow: Erzadhlte mediale
Prozesse. Medientheoretische Perspektiven auf den Reinfried von Braunschweig und den Apol-
lonius von Tyrland. Berlin, Boston 2020.
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Do sprach der von Tyrlant
,Venus, grosser haylant! [Sic!],

Ich will mit meynen trewen sagen
Das ich pey allen meynen tagen

Mit wissen nie kainen man
Vor zaghait geflohen han.
[.]

Kolkan und Ydrogant

Sein fiir zway tier erkant!

Ich mocht ir anders nicht enhan

Ich muste sy also pestan.
Ob mir dein gnad das gicht:

Pyramors, den floch ich nicht:

Der tracke mit dem fewre

Was so ungehewre.

Ich sage das an meynen ait,
Es ist auch di warhait:

Wer in ain fewr sprunge,

Ob im da misselunge,

Mein syn mich dar zu zeucht.

[.]

Ich wéar von hundert mannen
Nie geflohen ainen dritt. [...]°

Jutta Eming

Da sprach der Held von Tyrus:

NVenus, grofie Heilerin!

Ich will dir bei meiner Treue beschworen
dass ich all meine Tage

wissentlich niemals aus Feigheit

vor einem Menschen geflohen bin.

Kolkan und Ydrogant

muss man als zwei Tiere ansehen.

Ich hétte sie anders nicht {iberwaltigen
konnen,

aufler auf diese Art.

Und wenn deine Gnade mir das
zugestehen will:

Ich fliichtete nicht vor Piramort, sondern
vor dem ungeheuren Drachen mit seinem
Feuer.

Ich sage die Wahrheit und bin gerne bereit,
es zu beeiden:

Mein nattirlicher Instinkt sagt mir,

dass der dem Untergang geweiht wire,
der in ein Feuer sprange.

Vor hundert Mann waére ich nicht
einen Schrittbreit gewichen.

(V. 12146-12182)

Apollonius macht sich kurzerhand geschickt die naturwissenschaftliche Diskus-
sion seit der Antike iiber den Status monstroser Wesen hinsichtlich der Alterna-
tive Mensch oder Tier zunutze und entscheidet sie zu seinen Gunsten: Bei den
betreffenden Wesen habe es sich um Tiere gehandelt, sein Verhalten sei deshalb
angemessen gewesen. In Bezug auf seine Flucht argumentiert er sodann taktisch-
instrumentell: Flucht sei im Falle eines Feuers das einzig Sinnvolle; vor einem
Menschen ware er nicht davongelaufen. Apollonius analysiert hier gleichsam das
Verhalten, das Gaweins Passivitét in der friither betrachteten Episode mit ausge-
macht hatte: Gegen einen starken Brand ist nichts auszurichten. Venus gefallen
seine Antworten so gut, dass sie ihm jetzt Zugang zur Saule gewdhrt.

Nach Auffassung der Forschung erweist sich damit Tugend als verhandelbar.”
Es kommt dabei nicht darauf an, ob Apollonius etwas Richtiges oder Wahres ge-

73 Vgl. Almut Schneider: Chiffren des Selbst. Narrative Spiegelungen der Identitatsproblematik
in Johanns von Wiirzburg Wilhelm von Osterreich und in Heinrichs von Neustadt Apollonius
von Tyrland. Géttingen 2004, S. 67-72.
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sagt hat; er hat —im Unterschied zu anderen Stellen des Romans — auch kein Rétsel
gelost. Signifikant sind in erster Linie Einfallskraft, eventuell List, und das rheto-
rische Geschick, mit dem er sich verteidigen kann. Dies ist ein Echo der Ratsel-
Situation. Es funktioniert auch, weil Venus als ,heidnische’ Gottin keine so abso-
lute Instanz darstellt wie der christliche Gott, ja als transzendente Instanz in ihrer
Autoritéat relativiert wird.” Aber unzweifelhaft vertritt sie im Romanhorizont eine
iiberlegene und zudem dadurch eine Macht-Position, dass sie tiber Wissen ver-
fligt, welches Handlungsspielraume eréffnet oder verwehrt.

5 Ritsel und Geheimnis als Mdglichkeiten mittelalterlichen Erzihlens

Rétsel und Geheimnis lassen sich als produktive Formen des Umgangs mit Wissen
auffassen, die gleichsam aus unterschiedlichen Richtungen bestimmt sind: Wah-
rend sich epistemische Produktivitit beim Rétsel im Vorgang der Entschliisselung
zeigt, liegt diese beim Geheimnis im Vorgang des Verbergens. Die Geheimnisse
hoéfischer Kultur, derer Gawein wahrend seiner Abenteuerfahrt ansichtig wird,
gibt er an niemanden weiter. Er wiirde sie auch kaum benennen kénnen.

Apollonius ist dagegen einer jener mittelalterlicher Helden, die {iber die Um-
gangsweisen mit dem Wunderbaren Kompetenzen erwerben — aber ich wiisste
keine vergleichbare Stelle, an der das so radikal gestaltet ist wie hier, indem Wis-
sensvorsprung und Urteilsvermogen einer {ibergeordneten Instanz herausgefor-
dert und durch eine alternative Perspektive relativiert werden. Wichtig ist, wie
grundsatzlich im Rétsel, weniger, was verhandelt wird, als die Sprachmacht, mit-
tels derer die Losung manifest wird, schliefslich das Selbstbewusstsein, mit dem
Apollonius einer transzendenten Instanz entgegentritt, von der er sich die Frage
von Schuld und BufSe nicht autoritdr verordnen lasst, sondern diese relativiert und
dialogisiert. Damit befindet er sich zugleich am entgegengesetzten Pol zum Hel-
den Gawein, der das letzte Geheimnis nicht 10sen kann oder will — und vielleicht
gerade dadurch Erkenntnis unter Beweis stellt. Und es zeigt sich: Rétsel und Ge-
heimnis sind keine zwingende Konsequenz aus der Hypertrophie des Wunder-
baren, sondern Strategien des Erzahlens, die sich in unterschiedlicher Weise mit
diesem verbinden kénnen.

74 So pointiert Wittchow: Erzahlte mediale Prozesse (Anm. 72), S.463. Dies liegt in ihrer Sicht zen-
tral darin begriindet, dass Venus sich tiberhaupt auf ein Gesprach einldsst (ebd., S.464) und sich
damit mit Apollonius’ Eloquenz konfrontiert sieht und ihre Urteile verhandelbar macht.






,Paradisieren’
Ratselspannung, Lehre und religiose Erfahrung im Jiingeren Titurel

Falk Quenstedt

Bei seinen Streifziigen durch den ,Wald der Fiktionen” stellt Umberto Eco fest:
,Wenn etwas Grofies und Aufregendes geschehen soll, muf die Kunst des Hinhal-
tens kultiviert werden.”* Dem Jiingeren Titurel geht es zweifellos um Grof8es. Das
zeigt schon allein der Umfang dieses Textes von rund 6300 Strophen, was 45000
Reimpaarversen entspricht.? Aber geht es ihm auch um Aufregendes? Wohl kaum,
zumindest nicht in den Augen der dlteren Forschung. So wurde dem Roman nicht
nur seine Fiille an ausgreifenden und stindig eingestreuten gelehrten Exkursen
zu Tugenden und Naturkunde zum Vorwurf gemacht, sondern auch sein Mangel
an Spannung: Der Text sei einfach langweilig.® Eine ,Kunst des Hinhaltens” im
Sinne spannungsvollen, aufregenden Erzdhlens sei dem [iingeren Titurel gleich-
gliltig, der Text schildere eine Welt ohne Geheimnis* und ersetze Erzédhlen durch
Lehre” In diesem Sinne wurde denn auch die vielzitierte Prologaussage, dass
,[d]irre aventure kere [...] nicht wan ein lere” (65,1f,; ,die Wendungen der Erzih-

1 Umberto Eco: Im Wald der Fiktionen. Sechs Streifziige durch die Literatur. Harvard-Vorle-
sungen. Aus dem Ital. iibers. von Burkhart Kroeber. Miinchen, Wien 1994, S. 70.

2 Vgl. Volker Mertens: Der deutsche Artusroman. Stuttgart 1998, S.263.

3 So schon Karl Lachmann, der den Jiingeren Titurel in einem Brief von 1819 an Jacob Grimm in
Reaktion auf die Wertschatzung des Textes durch Karl Rosenkranz ein ,langweiliges, todtes
und geziertes Werk” nennt, vgl. Ulrich Wyss: Den Jiingeren Titurel lesen. In: Germanistik in
Erlangen. Hundert Jahre nach der Griindung des Deutschen Seminars. Hg. von Dietmar Pe-
schel. Erlangen 1993, S. 95-113, hier S. 96; Briefwechsel der Briider Jacob und Wilhelm Grimm
mit Karl Lachmann. Bd. 1. Hg. von Albert Leitzmann. Jena 1927, S. 16. Elisabeth Schmid fiihrt
Langeweile als Lektiireerfahrung weniger auf die gelehrten Inhalte als auf die unwandel-
bare Idealitdt der Figuren zuriick, was es ihnen nicht erlaube, Erfahrungen zu machen, vgl.
Elisabeth Schmid: ,Da stuont aventiur geschriben an der strangen’. Zum Verhaltnis von Er-
zahlung und Allegorie in der Brackenseilepisode von Wolframs und Albrechts Titurel. In:
Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 117 (1988), H. 2, S.79-97, hier S. 96.
Den Langeweile-Vorwurf kritisiert etwa Thomas Neukirchen: Schuldige Helden. Zum Ver-
hiltnis zwischen Secureiz von Tabrunit und Tschinotulander im Jiingeren Titurel Albrechts.
In: Der Jiingere Titurel zwischen Didaxe und Verwilderung. Neue Beitrdge zu einem schwieri-
gen Werk. Hg. von Martin Baisch u. a. Gottingen 2010, S.221-234, hier S.225.

4 So Wyss: Den Jiingeren Titurel lesen (Anm. 3), S.105.

5 ,Waihrend sich fiir Wolfram die Wahrheit im epischen ProzefS entfaltet, wird sie von Albrecht
direkt sprachlich vermittelt. Wahrheit wird nicht erzahlt, sie ist lehrbar geworden.” Alfred
Ebenbauer: Albrecht: Jiingerer Titurel. In: Interpretationen. Mittelhochdeutsche Romane und
Heldenepen. Hg. von Horst Brunner. Stuttgart 1993, S. 353-372, hier S. 364.
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lung nichts als Lehre”) seien, interpretiert.® Die jiingere Forschung hat dieses Ur-
teil in Frage gestellt, vor allem hinsichtlich der Rolle des Erzéhlens in seinem Ver-
héltnis zur Lehre. Dabei wurde die in sehr besonderer Weise formulierte Kritik
am ,dunklen’ oder ,wilden’ Erzahlen Wolframs von Eschenbach und die Bestre-
bungen des Jiingeren Titurel, diesen zu korrigieren, klarer konturiert.” Auch wur-
den Momente narrativ hergestellter Irritation® und Komik® ausgemacht. All das
will zu dem biederen Bild eines endlos belehrenden poeta doctus, der sich eines in
seiner Umstandlichkeit unverstandlichen Stils bedient, nicht mehr recht passen.'

Daran ankniipfend mochte ich im Folgenden zeigen, dass im Jiingeren Titurel
- zumindest in einzelnen Episoden — Spannung durchaus eine wichtige Rolle
spielt, wobei ganz deutlich eine ,Kunst des Hinhaltens” kultiviert wird. Diese
Bedeutung von Spannung zeigt sich nicht nur im Vollzug, sondern wird vom
Text in poetologischen Passagen auch reflektiert. Es handelt sich allerdings um
eine besondere Form von Spannung. Sie ist nicht auf den Ausgang eines Gesche-
hens oder das ,Wie’ seines Verlaufs ausgerichtet."! Und sie zielt auch nicht auf
Identifikation oder Empathie mit den Figuren.”? Vielmehr geht es um eine Form

6 Ich zitiere den Jiingeren Titurel nach der Edition: Albrechts Jiingerer Titurel. Nach den Grund-
sdtzen von Werner Wolf. Hg. von Kurt Nyholm. 4 Bde (Bd.1-2 hg. von Werner Wolf). Berlin
1955-1995. Strophen- und Versangaben im Fliefstext beziehen sich auf diese Ausgabe.

7 Vgl. Andrea Lorenz: Der Jiingere Titurel als Wolfram-Fortsetzung. Eine Reise zum Mittelpunkt
des Werks. Bern u. a. 2002; Thomas Neukirchen: Die ganze aventiure und ihre lere. Der Jiingere
Titurel Albrechts als Kritik und Vervollkommnung des Parzival Wolframs von Eschenbach.
Heidelberg 2006.

8 Vgl. Julia Zimmermann: Irritationen. Uber die Unzuverldssigkeit des Wahrnehmens im Jiin-
geren Titurel. In: Der Jiingere Titurel zwischen Didaxe und Verwilderung (Anm. 3), S.273-296.

9 Vgl. Johannes Keller: Fern von Komik und Humor? Der Jiingere Titurel. In: Der Jiingere Titurel
zwischen Didaxe und Verwilderung (Anm. 3), S. 103-117.

10 In diesen Zusammenhang gehort auch die These Volker Mertens’, dass es sich beim Jiingeren
Titurel um einen Text handelt, der ,nicht verstanden werden will”. Die These bezieht sich
vor allem auf die klanglich-musikalische Dimension des Textes, hinter der semantische und
narrative Zusammenhénge zuriickstiinden. Vgl. Volker Mertens: Kontingenz und Sprache
im Jiingeren Titurel. Der Text, der nicht verstanden werden will. In: Der Jiingere Titurel zwi-
schen Didaxe und Verwilderung (Anm. 3), S. 183-199; Volker Mertens: ,Musikalischer Stil’ in
mittelalterlicher Literatur. In: Literarischer Stil. Mittelalterliche Dichtung zwischen Konven-
tion und Innovation. XXII. Anglo-German Colloquium Diisseldorf. Hg. von Ricarda Bausch-
ke-Hartung, Elizabeth Andersen und Silvia Reuvekamp. Berlin, Boston 2015, S.287-301.

11 Dieser giangigen, auf Clemens Lugowski zuriickgehenden Unterscheidung von ,Ob-iiber-
haupt’ und ,Wie’-Spannung ist ein historischer bzw. epochaler Nexus eigen. Wahrend die
Spannung auf den Ausgang unter der Voraussetzung eines gegeniiber der Vormoderne ge-
wandelten Kontingenzbewusstseins typisch fiir moderne Formen des Erzéhlens sei, wire
die ,Wie’-Spannung charakteristisch fiir mittelalterliches Erzdhlen. Vgl. Armin Schulz: Er-
zdhltheorie in mediavistischer Perspektive. Hg. von Manuel Braun, Alexandra Dunkel und
Jan-Dirk Miiller. Berlin, Boston 2012, S.297; Clemens Lugowski: Die Form der Individualitat
im Roman. Mit einer Einleitung von Heinz Schlaffer. 2. Aufl. Frankfurt a. M. 1994, S. 40f.

12 Konzeptualisierungen von suspense, die beim Verhiltnis von Figur und Rezipierenden ihren
Ausgang nehmen, sind in psychologisch orientierten Ansitzen medien- und filmwissen-
schaftlicher Studien dominant; einflussreich ist hier etwa Dolf Zillmann: The Psychology of
Suspense in Dramatic Exposition. In: Suspense. Conceptualizations, Theoretical Analyses,
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von Spannung, die sich als ,Réitsel-, ,Neugier-' oder auch ,Warum’-Spannung be-
zeichnen lasst.”

Diese Rétselspannung kann einer Poetik des Wunderbaren zugerechnet wer-
den: Im Erzahlprozess kommen Phdnomene zur Darstellung oder es erscheinen
Figuren, die vom gewohnten Lauf der Dinge abweichen." Sie 16sen damit bei an-
deren Figuren und gegebenenfalls auch bei den Rezipienten Verwunderung aus
und lassen die Frage entstehen, um wen oder was es sich bei diesen Objekten des
Staunens handelt, warum es sie gibt, und wie sie erklart werden kénnen.”

Formen von Rétselspannung bieten sich als Mittel der Wissensvermittlung an,
denn sie gehen mit der Produktion von Neugier einher. Thr dsthetisches Potential
sollte dabei jedoch nicht aus dem Blick verloren werden. Eine Verbindung zwischen
der Verlaufsform des Erzéhlens und Wissensvermittlung nimmt auch der Jiingere
Titurel ausdriicklich in den poetologischen Passagen des Prologs vor: Nicht einfach

and Empirical Explorations. Hg. von Peter Vorderer. Hillsdale 1996, S. 199-231. Allgemein zur
medienwissenschaftlichen Spannungsforschung vgl. Matthias R. Hastall: [Art.] Spannung.
In: Handbuch Medienwirkungsforschung. Hg. von Wolfgang Schweiger und Andreas Fahr.
Wiesbaden 2013, S.263-278.

13 Der Begriff der ,,Geheimnis- oder Rétselspannung” wurde von Theoretikern des Detektiv-
und Kriminalromans benutzt, um eine Spannungsform zu beschreiben, die —im Unterschied
zur prospektiven Spannung auf den Ausgang — auf die retrospektive Aufdeckung eines Er-
eignisses bezogen ist, vgl. Peter Nusser: Der Kriminalroman. 4. Aufl. Stuttgart, Weimar 2009,
S.32; Jochen Vogt: Der Kriminalroman. Poetik, Theorie, Geschichte. Miinchen 1998, S. 89. Vgl.
dazu auch Thomas Anz: Spannung — eine exemplarische Herausforderung der Emotionsfor-
schung. Aus Anlass einiger Neuerscheinungen zu einem wissenschaftlich lange ignorierten
Phéanomen. In: literaturkritik.de. URL: http://literaturkritik.de/id/14010 (07.02.2017). Eine von
Neugier getragene Spannung konzipieren Matias Martinez und Michael Scheffel im Rahmen
einer Trias von Spannungsformen, hier im Rekurs auf die ,klassische Detektivgeschichte”
Edgar Allen Poes, vgl. Matias Martinez und Michael Scheffel: Einfiihrung in die Erzdhlthe-
orie. 10. Aufl. Miinchen 2016, S. 152f. Den Begriff der ,Warum-Spannung” verwendet Hastall
(Ders.: [Art.] Spannung [Anm. 12], S.265). Mit Blick auf die mittelalterliche Literatur unter-
scheidet Jauf3 verschiedene Typen dsthetischer Erfahrung und sieht dabei (im Riickgriff auf
Robert Guiette) fiir den hofischen Roman eine ,Passion fiir das Rétsel” als typisch an. Dyna-
miken der Verritselung wiirden gewissermafien zum wirkungsasthetischen Selbstzweck,
um einen ,Reiz des Dunklen, noch nicht Aufgeldsten, der die Neugier des Lesers fasziniert
und ihn die endliche Auflésung fast bedauern 1a8t” hervorzurufen. Hans Robert Jauf: Asthe-
tische Erfahrung als Zugang zu mittelalterlicher Literatur. In: Alteritat und Modernitét der
mittelalterlichen Literatur. Hg. von dems. Miinchen 1977, S.411-427, hier S.420. Jaus’ Kenn-
zeichnung liefe sich prinzipiell auch als ,,Geheimnis- oder Rétselspannung” beschreiben,
nur dass es hier nicht darum geht, ein zuriickliegendes Ereignis, wie im Detektiv- oder Kri-
minalroman, sukzessive aufzudecken, sondern Elemente des Wunderbaren einer Erkldrung
zuzufiihren — oder eben auch nicht.

14 Zu diesem Aspekt als Grundlage einer Definition des literarischen Wunderbaren vgl. Jutta
Eming: Funktionswandel des Wunderbaren. Studien zum Bel Inconnu, zum Wigalois und zum
Wigoleis vom Rade. Trier 1999, S. 33-37.

15 Fiir eine detaillierte Darstellung dieses Konzepts des Wunderbaren vgl. Jutta Eming, Falk
Quenstedt und Tilo Renz: Das Wunderbare als Konfiguration des Wissens. Grundlegungen
zu seiner Epistemologie. Working Paper des SFB 980 , Episteme in Bewegung” 12/2018. Freie
Universitdt Berlin, URL: https://refubium.fu-berlin.de/handle/fubl188/26668 (12.12.2018).
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die aventire ist mit Lehre gleichzusetzen, sondern der ,aventure kere” also der
Gang der Erzdhlung, welcher sowohl , krump” als auch ,slihte” (65,1) sein konne.'

Auch behandelt der Text solche poetologischen Fragen nicht allein diskursiv.
Mehrfach werden Kunstwerke beschrieben und in ihrer Wirkung auf intradiege-
tische Rezipierende dargestellt. Dabei geht es nicht nur um die Vermittlung von
Lehrinhalten, sondern auch ein begliickender Effekt auf rezipierende Figuren
wird zur Darstellung gebracht und als paradiesischer Zustand charakterisiert.
Aufgrund seiner lauternden und begliickenden Wirkung auf die Figuren kann
das als religiose Erfahrung beschrieben werden. Der Jiingere Titurel verwendet
hierfiir mehrfach den Begriff des ,Paradisierens’. Das gehdufte Auftreten dieses
sonst kaum verwendeten Begriffs ist eine Besonderheit des Textes.”” Das Verb
,paradisen” wird dabei sowohl auf die Wirkung von Lehre (2805,4) als auch von
Kunst (6272,4) und Dichtung (63274) bezogen."

Um nun das Verhiltnis von Rétselspannung, Wissensvermittlung und religio-
ser Erfahrung im Jiingeren Titurel genauer fassen zu kénnen, werde ich im Folgen-
den zunédchst intradiegetische Darstellungen des ,Paradisierens’ beschreiben und
anschlieffend mit autoreflexiven poetologischen Passagen des Textes zusammen-
fiihren. Danach werde ich anhand einer einzelnen Episode, die das Wunderbare
besonders breit entfaltet, die These entwickeln, dass die in dieser Episode zum
Tragen kommende Dynamik von Ritselspannung dem Zweck dient, eine narrativ
lange hinausgezogerte Enthiillung im Sinne einer ,Befreiung’ zu inszenieren. Ich
mochte zeigen, dass hier ein Moment spannungslosender, lustvoller Erkenntnis
evoziert wird. Im Zuge dessen werden Einsichten in ethische, naturkundlich-
technische und heilsgeschichtliche Zusammenhénge vermittelt. Das Wunderbare
kommt damit im Jiingeren Titurel, gerade durch die ihm eigene Verkniipfung ds-
thetischer und epistemischer Elemente, als ein Mittel des ,Paradisierens’ der Rezi-
pierenden durch die Erzahlung in den Blick.

16 Vgl. Thomas Neukirchen: ,Dirre aventiure kere’. Die Erzahlperspektive Wolframs im Prolog
des Jiingeren Titurel und die Erzahlstrategie Albrechts. In: Erzahltechnik und Erzéhlstrategi-
en in der deutschen Literatur des Mittelalters. Saarbriicker Kolloquium 2002. Hg. von Wolf-
gang Haubrichs. Berlin 2004, S.283-303, hier S. 289f.

17 Das Verb mhd. paradisen (vgl. Matthias Lexer: Mittelhochdeutsches Handworterbuch. Nachdr.
der Ausg. Leipzig 1872-1878. Bd. 2. Stuttgart 1992, Sp. 205) erscheint im Jiingeren Titurel in Par-
tizipial- und Infinitivform, vgl. 103,3; 197,2; 369,2; 546,4; 2905,4; 5855,3; 5931,2; 6273,4; 63274.
Der Begriff findet selten Verwendung in der mittelhochdeutschen Literatur. Eine Recherche
in der Mittelhochdeutschen Begriffsdatenbank (http:/www.mhdbdb.sbg.ac.at) zeigt Belege
in nur vier weiteren Texten, drei davon benutzen paradisen nur an einer Stelle (Gittweiger
Trojanerkrieg [entst. 1270-1300], 1915; Lohengrin [entst. zw. 1283-86 oder nach 1338], 3890; Die
Minneburg [entst. um 1340], 3424), einer an zwei Stellen (Lannzilet in Ulrich Fuetrers Buch der
Abenteuer [15. Jahrhundert], 58,7 und 245,7); alle vier Texte entstanden etwa zeitgleich mit
oder nach dem Jiingeren Titurel.

18 Der Begriff wird auch unmittelbar auf den Prozess des Eingangs in das Himmelsreich bzw.
auf die himmlische Existenz bezogen: 546,4; 5844,3.
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1 Zum Text

Der Jiingere Titurel ist Anfang der 1270er Jahre fertiggestellt worden. Erst kurz vor
Ende nennt sich ein Albrecht als Autor (5961,1); zuvor gibt sich die Erzdhlinstanz
als Wolfram aus und tibernimmt viele Stilmerkmale der Erzahlerfigur Wolframs."
Der Text war, das zeigt die Uberlieferung, sehr erfolgreich, was auch damit zu-
sammenhangt, dass er fiir einen Text Wolframs von Eschenbach gehalten wurde.”
Der Text schliefit an die beiden Fragmente von Wolframs Titurel an, die er inkor-
poriert. Im Prolog lasst die Erzdhlinstanz jedoch erkennen, dass es vor allem um
den Anschluss an Wolframs Parzival geht, und zwar in besonderer Weise: ,,swaz
Parzival da birget, daz wirt zu liehte braht an vakel zunden” (86,4). Auch Elemente
des Willehalm Wolframs werden {ibernommen. Es handelt sich um eine Summe
wolframschen Erzahlens, die Heldenepik und Artusroman zusammenfiihrt.* Da-
bei werden haufig gerade Geschehnisse, die Wolfram nur kurz erwdhnt oder die
bei ihm ganz im Dunkeln bleiben, auserzdhlt — ,ans Licht gebracht’.*

Der Jiingere Titurel ldsst sich in eine Rahmen- und eine Binnenhandlung un-
tergliedern, die miteinander verbunden sind. Der Rahmen handelt von der Ge-
schichte des Gralsgeschlechts, die er in den Verlauf der Welt- und Heilsgeschichte
integriert, und vom Bau des Gralstempels, der analog dazu innerhalb der kon-
kreten Geografie der Okumene verortet wird. Der Text widmet diesem Bauwerk,
seinen Auflen- wie Innenrdumen, eine ausfiihrliche Ekphrasis.” Die Binnenhand-
lung spielt zur Lebenszeit Artus’, der ebenfalls zur historischen Figur wird. Er-
zahlt wird von der Lebens- und Liebesgeschichte Tschinotulanders und Sigunes,
von den Wirrnissen rund um ein kostbares, schrifttragendes Brackenseil sowie
von den — bei Wolfram in den Gawein-Biichern des Parzival ausgespart bleiben-
den — Reisen Parzivals bis hin zu seiner Erwéhlung als Gralskonig. Der Schluss-
teil des Rahmens behandelt die Migration der Gralsgesellschaft mitsamt Gral und
Gralstempel nach Indien, wo sie im Reich des Priesterkonigs Johannes aufgeht.**

19 Die Forschung spricht diesbeziiglich von ,Wolfram-Rolle’ oder auch ,Wolfram-Maske’, vgl. zu
diesem Zusammenhang: Volker Mertens: Wolfram als Rolle und Vorstellung. Zur Poetologie
der Authentizitat im [iingeren Titurel. In: Geltung der Literatur. Formen ihrer Autorisierung
und Legitimierung im Mittelalter. Hg. von Beate Kellner, Peter Strohschneider und Franziska
Wenzel. Berlin 2005, S.203-226.; Annette Volfing: Medieval Literacy and Textuality in Middle
High German. Reading and Writing in Albrecht’s Jiingerer Titurel. New York u. a. 2007, S. 75-96.

20 Vgl. Ebenbauer: Albrecht (Anm. 5), S. 356.

21 Vgl. Mertens: Der deutsche Artusroman (Anm. 2), S. 262-265.

22 Vgl. Neukirchen: ,Dirre aventiure kere’ (Anm. 16), S.294.

23 Vgl. dazu Elisabeth Schmid: Die Uberbietung der Natur durch die Kunst. Ein Spaziergang
durch den Gralstempel. In: Der Jiingere Titurel zwischen Didaxe und Verwilderung (Anm. 3),
S.257-272; Haiko Wandhoff: Ekphrasis. Kunstbeschreibungen und virtuelle Raume in der Li-
teratur des Mittelalters. Berlin, New York 2003, S. 259ff.; Steffen Brokmann: Die Beschreibung
des Graltempels in Albrechts Jiingerem Titurel. Ruhr Universitat Bochum 1999.

24 Allgemein zur Vorstellung von diesem Reich vgl. Tilo Renz: Das Priesterkénigreich des Johan-
nes. In: Erinnerungsorte — Erinnerungsbriiche. Mittelalterliche Orte, die Geschichte mach(t)en.
Hg. von Frank Meier und Ralf H. Schneider. Ostfildern 2013, S.239-256. Zum Aspekt der Dar-
stellung von Migration im Jiingeren Titurel vgl. Thomas Poser, Dagmar Schliiter und Julia Zim-
mermann: Migration und literarische Inszenierung. Zwischen interkultureller Abschottung
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2 Korrektur ,dunklen’ Erzahlens und Ritselspannung

Wie schon angedeutet, beldsst es der Jiingere Titurel nicht beim Auserzdhlen Wolf-
rams, sondern uibt auch Kritik an ihm, insbesondere an seinem Erzdhlverfahren:
Wolframs Poetik des Dunklen und des erzahlerischen Hakenschlagens wiirde die
Lehre, die seine Erzahlungen enthielten, verdecken und unverstandlich machen,
anstatt sie klar und deutlich zum Ausdruck zu bringen. Deshalb ist diese obscu-
ritas schédlich: ,habet iuch gein der blanken! di swerz an werdicheit ie was vers-
wachet” (494; ,,Haltet euch an das Helle! Das Schwarze war an Ehre immer schon
entkréftet.”). Die Erzahlinstanz spricht aus einer Wolfram-Rolle heraus bzw. ,ist’
Wolfram, da das Als-ob nicht markiert wird. Mehrfach bekundet ,Wolfram’ im
Prolog seine Absicht, die Fehler des Parzival zu berichtigen: ,ich wil die krumb
an allen orten slichten” (20,3; , Ich will das Krumme iiberall gerade machen.”). Im
expliziten Bezug auf die Metaphorik des Parzival-Prologs wird das detailliert aus-
gefiihrt.” Selbstkritisch sagt ,Wolfram’, es wundere ihn gar nicht, wenn man ihn
ob seiner dunklen Metaphorik ,bekriege’ (51,2). Um der Lehre willen wolle er da-
her nun ,,di wilden meer hie zam gestellen” (59,4; , die wilde Erzédhlung zahmen”).
Es gelte, nicht den (wilden) Hasen, sondern den (zahmen) Jagdhund zu verfolgen
(50,3f). Aus dieser Argumentation heraus resultiert dann die programmatische
Aussage: , Dirre aventure kere, si si krump oder slihte, / daz ist nicht wan ein
lere. darumb sol ich si wisen uf die rihte” (65,1f,; ,Die Wendungen dieser Erzah-
lung, egal ob krumm oder gerade, sind nichts als Lehre. Deshalb will ich sie in die
richtige Richtung weisen.”). Die Geschichte soll noch einmal, aber besser erzahlt
werden, ohne obskure Metaphorik, ohne sich ihrem Sinn entziehende Handlungs-
verldufe, ohne im Dunkeln bleibende Stellen.”* Heifst das aber auch ohne Span-
nung?

und transkultureller Verflechtung. In: Europa im Geflecht der Welt. Mittelalterliche Migrati-
on in globalen Beziigen. Hg. von Michael Borgolte u. a. Berlin 2012, S. 87-100. Zur Darstellung
des Indischen Reichs und zur Rezeption der Epistola presbiteri Johannis im Jiingeren Titurel vgl.
Julia Zimmermann: Im Zwielicht von Fiktion und Wirklichkeit. Zur Rezeption des Presbyter-
briefs in Albrechts Jiingerem Titurel. In: Mythos — Sage — Erzahlung. Gedenkschrift fiir Alfred
Ebenbauer. Hg. von Johannes Keller. Gottingen 2009, S. 547-566; Klaus Zatloukal: India — ein
idealer Staat im Jiingeren Titurel. In: Strukturen und Interpretationen. Studien zur deutschen
Philologie, gewidmet Blanka Horacek zum 60. Geburtstag. Hg. von Alfred Ebenbauer. Wien,
Stuttgart 1974, S. 401-445.

25 Vgl. Neukirchen: ,Dirre aventiure kere’ (Anm. 16), S.286-294. Der Jiingere Titurel greift auf
verschiedene Metaphern zuriick, die Wolfram von Eschenbach im Parzival zur Darstellung
seiner Poetik entwickelt. So bezieht sich der Jiingere Titurel etwa auf das Bild des hakenschla-
genden Hasen (Parzival 1,18-19), das der Charakterisierung von Wolframs Erzdhlen dient
(dabei aber selbst in vielen Aspekten dunkel bleibt): Wie ein fliichtender Hase macht die Er-
zdhlung unberechenbare Zickzack-Bewegungen, mit denen die klugen Rezipienten rechnen
miissen, um die Erzdhlung richtig zu verstehen (vgl. Joachim Bumke: Wolfram von Eschen-
bach. 8. Aufl. Stuttgar, Weimar 2004, S.42f.). Weitere Bezugspunkte stellen die Metaphern
vom Spiegel und vom Traum des Blinden (Parzival 1,20-25) dar, vgl. Neukirchen: ,Dirre aven-
tiure kere’ (Anm. 16), S.286.

26 Vgl. Neukirchen: ,Dirre aventiure kere’ (Anm. 16), S. 294.
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Diese Frage lasst sich anhand einer weiteren poetologischen Textstelle disku-
tieren, da sie — zumindest dem Prinzip nach — Rétselspannung thematisiert.” Die
Erzdhlinstanz schliefit hier an die Diskussion des Prologs an, allerdings erst etwa
in der Mitte des Gesamttextes. Die Stelle setzt mit einem Tadel ungeduldiger Rezi-
pienten ein: ,swer der aventiure, e si daz mere bringe, vil gevraget” (2947,4; ,wer
standig den Ereignissen, bevor sie die Erzahlung bringt, nachfragt”), dem fehle es
an ,zuht” (29472; ,Erziehung”). Das rekurriert auf Wolframs sogenanntes Bogen-
gleichnis, demzufolge die ,Geschichte’ bestimmt, wann eine Information gegeben
werden kann.? Das Prinzip, der Geschichte nicht vorgreifen zu diirfen, um sie in
addquater Weise erfahren zu konnen, gilt offenbar auch fiir den Jiingeren Titurel.
Uberhaupt, wer ,,gﬁter mer” (,gute Erzdhlungen”) nicht leiden kénne, der fande
auch keinen Gefallen an ,,gﬁter witze” (2948 4; ,,gutem Verstand”). Das Gute konne
uns liberhaupt nur durch Erzahlungen vermittelt werden: ,, Aller selden beste wirt
uns kunt von meeren. / immer vremde geste wir sam ein vih der ganzen tugende
wern.” (2949/1f; ,Das Beste allen Segens / allen Gliicks wird uns durch Erzéhlungen
kund. / Ohne sie waren wir — wie die Tiere — allen Tugenden gegeniiber Fremde.”)

Diese Apologie des Erzdahlens — Neukirchen spricht von einer ,narrative[n]
Ethik”® — muss auch gegen Widersacher verteidigt werden, einen , meister veere”
und einen , meister wider strite” (2951,1). Beide wenden sich gegen das Erzahlen, es
sei ein ,lugenmeere” (2951,2) und ,,mache herzen irre und ouch unsteete” (2951,3).%

27 Auf diese poetologische Passage hat hingewiesen: Neukirchen: Die ganze aventiure und ihre
lere (Anm. 7), S. 344-350.

28 Das Bogengleichnis ist nicht Teil des Parzival-Prologs, sondern erscheint im 5. Buch des Ro-
mans (Parzival 241,5-30). Der Erzédhler wendet sich an das Publikum und gibt an, dass er die
Identitét einer Figur erst dann verraten wolle, wenn es an der Zeit dafiir sei. Anschliefsend
entwickelt er ein komplexes, schwer zu deutendes, weil in sich widerspriichliches ,bispel”
(Parzival 241,9), das den Vorgang des Erzdhlens mit dem Spannen eines Bogens vergleicht.
Darin wurde eine Analogie zum Bild des hakenschlagenden Hasen gesehen: ,Das Bogen-
gleichnis hat [...] einen logischen Knick, gleicht darin dem springenden Erzédhlen.” (Bumke:
Wolfram von Eschenbach [Anm. 25], S.205). Eine dhnliche Auseinandersetzung eines Erzdh-
lers mit dem aufdringlich vorgreifenden Fragen einer Rezipientenstimme begegnet auch im
Rahmen der ausfiihrlichen ,descriptio’ von Enites Wunderpferd in Hartmanns Erec. Wie im
Jiingeren Titurel sind hier Aspekte des Wunderbaren, Ekphrasis und eine Autoreflexivitat, die
auf Aspekte der Zeitlichkeit des Erzédhlens eingeht, eng miteinander verbunden. Fiir eine
Lektiire der Beschreibung als Auseinandersetzung mit einer Poetik des Wunderbaren und
zugleich autoreflexive Inventarisierung materieller und immaterieller Elemente, die in der
Kunstform des Erzdhlens zusammenspielen, vgl. Falk Quenstedt: The Things Narrative is
Made of: A Latourian Reading of the Description of Enite’s Horse in Hartmann of Aue’s Erec.
In: Things and Thingness. Perspectives on Material and Immaterial Objects (ca. 700-1600).
Hg. von Jutta Eming und Kathryn Starkey. Berlin u. a. (Im Erscheinen).

29 Neukirchen: Die ganze aventiure und ihre lere (Anm. 7), S.341.

30 Diese Argumente gegen das verdunkelnde Erzdhlen sind mittelalterlichen Vorbehalten ge-
gentiiber der Fakultdt der Imagination vergleichbar, die zwar einerseits zur Mediation gott-
lichen (bzw. prophetischen) Wissens notwendig sei, dieses jedoch — in ihrer produktiven
Eigendynamik — zugleich auch unverstandlich mache, vgl. Michelle Karnes: Marvels in the
Medieval Imagination. In: Speculum 90 (2015), H. 2, S. 327-365, hier S.339. Die Diskussion der
Wirkung des Erzdhlens ist an dieser Stelle moglicherweise durch philosophische Imagina-
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Der Vorwurf, das Herz ,irre und unsteete” (,schwankend und unbestindig”) zu
machen, kénne aber gegen eine bestimmte Form von , lesen, sagen, singen” (2958,3)
nicht ethoben werden. Die Erzahlinstanz bringt hierfiir ein spezifisch deutschspra-
chiges hofisches Erzahlen ins Spiel, das als Mediator von Tugenden geeignet ist
(2959,4; 2961,4). Diese Form des Erzdhlens hat durchaus affizierende Wirkung, sei
aber gerade nicht verwirrend, sondern hétte vielmehr eine leitende Funktion. Zen-
tral ist in jedem Fall, dass transparent bleibt, wo es hingeht.*!

Damit mochte ich nun zu Darstellungen der Wirkung von (Erzahl-)Kunst und
dem im Text so hédufig angesprochenen ,Paradisieren’ kommen — sie werden die
poetologischen Passagen noch einmal anders akzentuieren.

3 ,Paradisierende’ Wirkungen: Gralstempel und Brackenseil

Zundchst zum Gralstempel. Die ausfiihrliche Ekphrasis dieses Bauwerks steht wie
ein , Eingangsportal“* am Anfang des Textes (329-439) und kann neben dem Pro-
log als eine Einfiihrung in den Text, als Anleitung zum Verstandnis der narratio
gedeutet werden.” Das mit dem Himmlischen Jerusalem und dem Tempel Salo-
mons verglichene Bauwerk ist nicht allein von Menschenhand errichtet, sondern
,mit gotes kraft gemenget” (367,4), denn der Gral zeichnet selbst den Grundriss
fiir den Rundbau vor. Verschiedentlich kommt in dem Gebdude illusionistische
Tricktechnik zum Einsatz; durchweg zielt diese dabei auf eine erbaulich-beglii-
ckende Wirkung, die sich bei den Templeisen auch einstellt.** Auf dem Dach sind
Adler so angebracht, dass sie zu schweben scheinen (429,1-4). Im Gewdlbe, das
den Kosmos darstellt, figurieren leuchtende Edelsteine Sonne und Mond, die sich
- angetrieben durch den Mechanismus einer Planetenuhr — bewegen, darunter
schweben an unsichtbaren Goldfaden Engel durch den Raum (374-376; 410). Der
Kristallboden gibt den Blick auf eine Unterwasserwelt samt der dazugehorigen
Meerwunder frei (436,3; 438,4), auch hier sorgt ein technischer Mechanismus, ein

tionstheorien, die — wie Karnes verdeutlicht — auch der Diskussion des Wunderbaren breiten
Raum geben, beeinflusst.

31 Diese Charakterisierung eines niitzlichen Erzdhlens nimmt die Erzdhlinstanz in Auseinan-
dersetzung mit der Kritik der beiden Meister vor. Da Menschen wie Blinde in der Welt um-
herirrten, bediirften sie der Leitung durch einen Sehenden (2952f). Impliziert wird dabei,
dass die Erzdahlung imstande ist, diese Leitung zu iibernehmen.

32 Wandhoff: Ekphrasis (Anm. 23), S.259.

33 ,Wird dem Leser dieses enzyklopddische ,Fundament’, auf dem das ,Haus’ der Erzahlung zu
errichten ist, vorab ausgegeben, dann scheint dies die Bedeutung des Vor-Bildes fiir die nach-
folgende narratio besonders herauszustellen. Man bekommt nicht am Ende des Textes auch
noch ein Bild angeboten, um die abgeschlossene Handlung retrospektiv vielleicht in neuem
Licht zu sehen, sondern man muf durch den Bild-Eingang wie durch ein Eingangsportal hin-
durch, um tiberhaupt in den Text zu gelangen. Damit wird dem Textbenutzer — durchaus auch
in einem didaktischen Sinn — schon vor Beginn seiner Reise durch den Roman ein kognitiv
niitzliches Schema als Navigationshilfe mitgegeben.” Wandhoff: Ekphrasis (Anm. 23), S.259.

34 ,Swenn in die zierde riche so vil gap vreuden luste, / so sprachens all geliche: ,got vater, herr’,
und slflgen sich zer bruste, / ,sint du uns hie verlihen hast sulch ere, / waz hastu dann zu
himele, da iz sich hundert tusent valtet mere!” (407,1-4).
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Rohrsystem, das {iber die Verbindung mit Windmiihlen und Blasebélgen einen
Luftstrom erzeugt (437), fiir Lebendigkeit. Schlieilich wird in den Choren eine
rankende Pflanzenwelt dargestellt, die sich im Wind wiegt und durch welche sin-
gende Vogel hindurchfliegen (398-403).

Es handelt sich also nicht um eine statische Architektur, vielmehr herrscht im
Gralstempel ein bewegtes, buntes Treiben. Besonders faszinierend ist dabei die
Beschreibung davon, dass lebendige Natur kiinstlich’ nachgebildet wird. Was Ge-
nuss verspricht, ist einerseits die von der Kunst geschaffene Atmosphaére, die ei-
nem paradiesischen Zustand nahekommt und — wie Elisabeth Schmid sagt — eine
,fromme Sinnenlust“® gestattet, andererseits aber auch die Einsicht in die tech-
nisch-kiinstlerische Raffinesse, die diese Illusionswelten schafft. Der Text deckt
namlich immer wieder — und zwar mit grofSem Interesse am technischen Detail —
auf, welche Mechanismen diese Wirkungen hervorbringen, ein ,Faszinosum des
Maschinellen”* tut sich hier kund. Aber nicht nur das: Es zeigt sich auch eine Lust
am Enthiillen, denn durchwegs werden verborgene Krifte vom Text transparent
gemacht. Da ist es nur folgerichtig, dass der Bau explizit auch keine Krypta auf-
weist: ,Ob si da heten grufte? nein, herre got enwelle [...] man sol uns an dem
liehte kunden kristen gelouben und Kristes ammet”. (408,1 und 4). Auch werden
einzelne Bestandteile der verborgenen Konstruktionen als Mittel wider den Teufel
beschrieben (428).” Der Verdacht verbotener Magie wird damit klar ausgerdaumt
(und muss offenbar ausgerdaumt werden). Der technische [llusionismus wird auch
mit der Feier der Messe zusammengefiihrt: Zum Gesang des Priesters schwebt
unter Soundeffekten eine Taube von der Decke herab. Der Gralsgemeinde kommt
esvor ,,sam si fure /uz paradise gelich dem heren geiste” (353,2f.), was grofse Freu-
de auslost. ,[Flromme Erbauung” und , Freude am Spektakel [storen hier nicht
nur] nicht einander”,*® sondern scheinen sich gegenseitig zu bedingen — so wie
Lehre und Erzdhlen, Erzéhlen und Lehre. Die Enthiillung verborgener Technik
macht dabei einerseits den besonderen Reiz der Beschreibung aus,” legitimiert
zugleich aber auch den Illusionismus. Nichts darf im Verborgenen bleiben.

Eine vergleichbare Wirkung entfaltet die Verlesung der Inschrift des Bracken-
seils am Artushof. Mit diesem Artefakt wird jedoch nicht nur eine positive, son-
dern auch eine negative Wirkung von Erzdhlen thematisiert. Das zeigt schon
das erste Auftreten des Seils in der Erzahlung: Als Sigune und Tschinotulander

35 Schmid: Die Uberbietung der Natur durch die Kunst (Anm. 23), S. 270.

36 Ebd.

37 Vgl. Schmid: Die Uberbietung der Natur durch die Kunst (Anm. 23), S. 267.

38 Schmid: Die Uberbietung der Natur durch die Kunst (Anm. 23), S. 270.

39 Vgl. Schmid: Die Uberbietung der Natur durch die Kunst (Anm. 23), S.267. Ob die ,naturge-
treue Kiinstlichkeit” dabei tatsdchlich auf den ,Triumph der kiinstlerischen Leistung tiber
die Natur abzielt” halte ich fiir fraglich, ebd., S.267. Mir scheint vielmehr ein Verhiltnis der
Analogisierung und ,wechselseitige[n] Mimesis” zwischen schdpferisch-spielerischer Natur
und Kunst vorzuliegen, wie diese fiir Ordnungen spaterer Wunderkammer-Sammlungen
typisch werden sollte, vgl. Robert Felfe: Einleitung. In: Frithneuzeitliche Sammlungspraxis
und Literatur. Hg. von Robert Felfe und Angelika Lozar. Berlin 2006, S. 8-28, hier S.11.
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im Wald zelten, lauft ein Bracke, ein Jagdhund, mit einer kostbaren Hundeleine
vorbei (1172-74). Tschinotulander kann ihn fangen und das Brackenseil in seinen
Besitz bringen. Er iibergibt es Sigune. Die Leine ist Trager einer aus Edelsteinen
gesetzten Schrift und Sigune beginnt sogleich den ,,anevanc der maere” (1191,1) zu
lesen. Um weiterlesen zu konnen, muss sie die Leine losbinden (1201,4) — und der
Hund lauft davon. Sigune will die Erzdhlung zu Ende lesen und macht den Besitz
der Leine zur Bedingung ihrer Liebe,* Tschinotulander aber wird im Kampf um
das Brackenseil den Tod finden. Dessen Lektiire hat also eine verheerende Wir-
kung. Das Seil kann aber auch positiv wirken. Als die Schrift ndmlich am Artus-
hof durch einen Priester verlesen* und in der Gemeinschaft gehort wird,* fiithlen
sich die Rezipienten ,,sams an den stunden weren geborn zu vreuden vruht in
paradise” (1928 4; ,als ob sie in diesem Moment als Kind der Freuden im Paradies
geboren waren”).*® Das Beispiel zeigt, dass die Gefahr negativer Wirkung prinzi-
piell ambivalenter Kunst durch die Vermittlung eines Priesters nicht nur gebannt
wird, sondern dass Kunst auf diese Weise eine begliickende und heilsvermitteln-
de Wirkung entfalten kann.* Nun beansprucht aber auch der Jiingere Titurel selbst

40 ,,Solch aventiur ist wesende geschriben an der strangen. / bin ich di niht uz lesende, so ist mir
gar unmeere [...] / [...] swaz mir ieman richeit kund gebieten.” (1215,1-3); ,so daz din munt
sprech nach miner minne, / diu mdst dir immer wilden, dune brehtes mir di strang [...]*
(1216,3-4).

41 Neukirchen sieht im Brackenseil und seiner Konfiguration aus Tugendlehre und kostbar-
magischer Materialitat eine Chiffre fiir ein falsches Verstdndnis von Erzdhlen; dieses versage
dann, wenn es allein der Unterhaltung diene, dabei aber keine Lehre vermittle, vgl. Neukir-
chen: Die ganze aventiure und ihre lere (Anm. 7), S. 331-333. Vielmehr seien Lehre und Erzdh-
len immer nur miteinander und durcheinander begriindet méglich, und zwar insofern, als
die Lehre die Macht der narratioimmer wieder durchbreche, vgl. ebd., S.340.

42 Diesem Aspekt widmet sich besonders Katharina-Silke Philipowski: ,We, daz ie man die
strangen sach geschribene!’. Gehorte und gelesene Schrift in Albrechts Jiingerem Titurel. In:
Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 34 (2009), H. 1, S. 49-74.

43 Der Text hebt an dieser Stelle auch die Wirkung der Edelsteine, aus denen die Schrift gesetzt
ist, als maf3geblich fiir ihre Wirkung hervor. Die Forschung hat darin die Inszenierung eines
Gegensatzes von Zeichenhaftigkeit und Materialitdt der Schrift sehen wollen, bei dem der
materiale Schrifttrager den Transfer des semantischen Gehalts der Schrift gewissermafien
,Jblockiere’, vgl. Peter Strohschneider: Sternenschrift. Textkonzepte hofischen Erzdhlens. In:
Text und Text in lateinischer und volkssprachiger Uberlieferung des Mittelalters. Freiburger
Kolloquium 2004. Hg. von Eckart Conrad Lutz. Berlin 2006, S.33-58, hier S. 35. Das greift auf:
Martin Baisch: ,lere” lesen. Formen von Textualitat im Jiingeren Titurel. In: Der Jiingere Titurel
zwischen Didaxe und Verwilderung (Anm. 3), S.13-31, hier S.27. Vgl. zu einer Lektiire des
Brackenseils, die semantische und materielle Aspekte von Schrift und Schrifttrager nicht ge-
geneinander ausspielt, sondern als wechselseitig verbundene Elemente eines figuralen Wis-
sens fasst, Falk Quenstedt: ,der steine krefte’. Figurale Implikationen der Edelsteinschrift im
Jiingeren Titurel. In: Figurales Wissen. Medialitit, Asthetik und Materialitit von Wissen in der
Vormoderne. Hg. von Anne Eusterschulte u. a. Wiesbaden (Im Erscheinen).

44 Der Prolog birgt eine Analogie zu dieser Stelle, auf die Ingrid Hahn hingewiesen hat. Dort
wird bei der Erérterung der liturgischen Bedeutung von Wasser auf die vermittelnde Funk-
tion des Priesters eingegangen: Wahrend die ,Heiden’ das Wasser nur anbeten wiirden, be-
komme es bei den Christen erst durch die Worte des Priesters (,von worten sacramenta”,
44,4) seine heilswirksame Kraft. Da Hahn das Wasser als Analogon zur lere deutet, gelangt
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eine solche Wirkmacht. Am klarsten ausgedriickt ist dieser Anspruch im letzten
Vers des Textes: ,alle, di iz horen, lesen oder schriben, der sele muze werden ge-
paradiset” (63274).

In der Kombination von poetologischer Reflexion und Darstellung der Wir-
kung von Kunsthandwerk wird deutlich, dass Albrecht beansprucht, die Erzahl-
welten Wolframs so vermitteln zu konnen, dass sie zunédchst einmal nicht negativ,
und - dariiber hinaus, in voller Entfaltung ihres Potentials — heilswirksam sein
konnen. Und zwar nicht allein durch Lehre. Diese ist zwar notwendige Voraus-
setzung, bleibt aber gebunden an eine Lusterfahrung, die durch narrativ erzeugte
Spannung hergestellt wird.

4 Ein Wunderwerk der Technik und die Transparenz der Verritselung

In besonders ausgepragter Form kommt eine solche Rétselspannung in einer Epi-
sode zum FEinsatz, die am Ende der umfangreichen Tschinotulander-Handlung
steht und den letzten Triumph des Helden darstellt, bevor er schliefllich von Ori-
lus getotet wird. Die Episode tibernimmt somit eine wichtige Scharnierfunktion
am Ende der Binnenhandlung, indem sie einerseits auf Handlungsmomente zu-
riickblicken ldsst, aber auch auf die Gralsmigration in der Rahmenhandlung am
Ende des Gesamttextes vorausweist.

Ich méchte zunéchst kurz darstellen, wie Rétselspannung in der Episode auf-
gebaut wird und wie diese zum Einsatz kommt, auch und vor allem um Wissen
— ethisches, naturkundliches und heilsgeschichtliches — zu vermitteln. Die Episo-
de bildet im Gesamttext insofern eine Besonderheit, als sie intensiv auf Materia-
lien der Alexandertradition zuriickgreift.*> Allerdings geben auch andere Episo-
den dem Wunderbaren breiten Raum und weisen vergleichbare Erzdhlverfahren
spannungsgenerierender Verritselung auf.*

Kurz zur Handlung: Tschinotulander bricht von Karidol auf, um seine von Ori-
lus besetzten Lander wieder einzunehmen; er begreift das als Schmach und fiihlt
sich als moglicher Gralsritter unwiirdig (4734). In einem Wald trifft er auf zwei

sie zu dem Schluss, dass , dichterische Lehre [...] eine dem priesterlichen Dienst zugewiesene
Funktion [erfiillt]!” Dabei ist laut Hahn in der Liturgie auch ein Moment der Spannung und
finalen Erldsung zentral, den sie auf den ,Mitvollzug von Lehre’ bezieht (jedoch nicht auf
narrative Spannung): ,Fiir die Horer bedeutet das Anhoren der Lesung Verwandlung, Heil,
Wiedergeburt. Von der feierlich gebotenen Stille, der Erwartung des Anfangs spannt sich ein
Bogen zu diesem Hohepunkt der Freude, so daf8 der Mitvollzug der Lehre einen inneren Weg
beschreibt.” Ingrid Hahn: Kosmologie und Zahl. Zum Prolog des Jiingeren Titurel. In: Geist-
liche Denkformen in der Literatur. Hg. von Klaus Grubmiiller, Ruth Schmidt-Wiegand und
Klaus Speckenbach. Miinchen 1984, S.226-244, hier S.243.

45 Vgl. Florian Kragl: Klarifunkel’. Oder: Warum beim Jiingeren Titurel der Teufel nicht im De-
tail steckt. In: Der Jiingere Titurel zwischen Didaxe und Verwilderung (Anm.3), S.139-182,
hier S.171.

46 So etwa Tschinotulanders Experimente mit einem Salamander-Schild, deren Ergebnisse zu-
néchst ritselhaft bleiben, nach dem Kampf gegen die Gayloten aber von Gelehrten am Hof
von Persidine, an dem sowohl Muslime wie Christen gegenwartig sind, aufgeklart werden
(2678-2821). Ein anderes Beispiel ist die Seereise Parzivals (5597-5762).
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Riesen, die ihn sogleich angreifen (4735f.). Das Geschehen ist auf Tschinotulander
hin fokalisiert erzahlt. Mit ihm registriert das Publikum, dass die beiden Angrei-
fer reich geschmdiickt sind, genauso wie der edle ,Heide’ Secureiz, den Tschino-
tulander bei einer Schlacht vor den Toren Baldacs versehentlich totete, weil ein
Erkennungszeichen verloren gegangen war (4735-37). Um Erkennen und Verken-
nen geht es auch hier. Anfangs glaubt Tschinotulander, die beiden Riesen kdmen
aus dem Paradies, um den Tod des Secureiz zu rachen (4738,2-4). Dieser Gedanke
erstaunt ihn sehr: ,Do kund in nie genﬁgen zewundern der geschihte” (4738,1; , Er
konnte sich angesichts der Begebenheit nicht genug verwundern.”). Ein innerer
Monolog gibt Tschinotulanders Verwunderung Ausdruck: ,Jesus der wunderee-
re” (4739,2), so denkt er, hat so viele Wunder vollbracht, nichts ist unmoglich —
trotzdem, aus dem Paradies stammen die Riesen wohl kaum, vielleicht sind es
Secureiz’ Briider (4739,1-4)? Dass es sich um ,Heiden" handelt, legt ihr Schlachtruf
,Jupiter” (4741,2) nahe.”” Auch das Publikum weifs nichts tiber die Identitdt der
Riesen. Der Erzahler spricht das im Verlauf der Episode wiederholt an, um diese
unbeantwortete Frage prasent zu halten und zu beteuern, dass er sie gleich be-
antworten wird.*® Das macht das Verfahren, Ritselspannung aufzubauen, durch-
gehend transparent. Auch Tschinotulander selbst fragt sich immer wieder, wer
sie sind, und stellt dabei weiterhin Hypothesen auf. Dieser narrative Nachvollzug
von Tschinotulanders Wahrnehmungs- und Denkprozess gleicht der Darstellung
eines Bewusstseinsstroms. Als einer der beiden Riesen den Schlachtruf ,Paradis”
(4749,1) verlauten lasst, sieht sich Tschinotulander in seiner ersten beunruhigen-
den Vermutung bestédrkt, und glaubt nun, die von Gott ins Paradies entriickten
,Enoch und Elie” (4750,1) vor sich zu haben.* Wollen sie ihn bestrafen, weil er
sich der Gralsgesellschaft unwiirdig erwiesen hat (4750,2-4)? Soll er etwa gegen
Gott kampfen (4751-4753)? Tschinotulander ist in seiner Weltorientierung zutiefst
verunsichert, der Erzahler spricht von seinem ,wanken” (4754,2). Es handelt sich
allerdings um eine Irritation, die fiir die Rezipienten durch die Erzahlerkommen-
tare distanziert und entscharft ist: Sie wissen schon, dass er sich irren muss und
dass die Aufldsung gleich folgen wird.

47 Unter ,Heiden’ sind in der mittelhochdeutschen Literatur meist Muslime zu verstehen. Sie
werden als Polytheisten dargestellt, in deren ,vielgestaltige[n], synkretistische[n] Gotterhim-
mel” genauso der Prophet Mohammad (mhd. Mahmet), wie antike Gotter (Jupiter, Apoll u.a.)
und andere Namensformen (Tervigant, moglicherweise jiidische Tradition) eingehen, vgl.
Peter Strohschneider: Kreuzzugslegitimitit — Schonungsgebot — Selbstreflexivitat. Uber die
Begegnung mit den fremden Heiden im Willehalm Wolframs von Eschenbach. In: Die Begeg-
nung mit dem Islamischen Kulturraum in Geschichte und Gegenwart. Hg. von Stefan Krimm
und Dieter Zerlin. Miinchen 1992, S.23-42, hier S.29. Im Jiingeren Titurel werden Muslime
etwa in der Magnetberg-Episode (6097) in dieser Weise dargestellt.

48 ,ich sag iu liht her nach wol, waz si rachen” (4742,4); ,wer die zwene waren, die vrage lat, biz
daz der ein gewinne” (47474).

49 Vgl. auch den Prolog, wo auf die Entriickung von Enoch und Elia als ein Wunder Bezug ge-
nommen wird (83,3f.). Hierin scheint die Verbindung zu Jesus als ,wunderaere” zu bestehen.
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Als die Riesen nun neben ,Paradis” auch die Schlachtrufe , Tasme”, , Vriende”
und ,Tabrunit” (4755,1) benutzen — alles Ortsnamen, die von den beiden Orient-
fahrten des Protagonisten her bekannt sind und auf Secureiz und seine Verwandt-
schaft verweisen — schliefdt Tschinotulander daraus, dass es sich doch um ,Heiden’
handeln muss, sie also, in seiner Logik, keinesfalls von Gott gesandt sein kdnnen.
Das schafft Klarheit. Er steht folglich zwangsldufig auf der richtigen Seite und das
gibt ihm Kraft (4756). Der Kampf dauert lange an. Die Pferde sind schon vor Er-
schépfung ohnmaéchtig geworden und man kdampft mit den Schwertern zu Fuf3
weiter (4770). Aufgrund seines Vorwissens vermutet Tschinotulander mittlerwei-
le, dass die beiden Riesen als Minneritter fiir Arabadille und Secundille kdmpfen
(4774), was ihn wiederum dazu bringt seinerseits an seine Minnedame Sigune
zu denken (4775). Diese zeigte sich dem Ritter vor seinem Abschied nackt, worin
die Forschung eine eigenwillige Verdnderung des , bekannte[n] Motiv[s] vom kraf-
testeigernden Anblick der Dame” gesehen hat, das der Jiingere Titurel hier ,stark
erotisiert.”® Dieses deutlich sensuell konnotierte innere Bild — ,daz vil stize er-
blenken” (4775,2; ,,das sehr siifle Entbloflen”) — starkt Tschinotulander schliefflich
so sehr, dass einer der beiden Gegner einen Schritt zuriickweichen muss, worauf-
hin dieser sich — einigermafien abrupt — ergibt (4776).

Der ,Heide’ bittet nun Tschinotulander darum, ihn zu toten (4776,4), was dieser
als einen Angriff auf seine Ehre begreift. Die ritterliche Tugend verbiete das und
auflerdem: Fiir wen halt sich dieser Fremde, wenn er meint, er miisste sterben, nur
weil Tschinotulander ihn besiegt hat (4792)? Oder ist er tatsdchlich von hoherem
Rang? Die Diskussion um die ehrenriihrige Bitte setzt sich eine Weile fort und
bietet reichlich Gelegenheit, ritterliche Tugendlehre auszubreiten (4778-4799). Da
dabei aber die Frage der Identitidt der Fremden eine so grofSe Rolle spielt, halt das
auch die Ratselspannung weiterhin aufrecht. In der Zwischenzeit kommt, vom
Kampflairm angelockt, ein weiterer Artusritter namens Ekunat hinzu, dem sich
ein irritierender Anblick bietet (,In wundert wol der maere”; 4790,1): Die Pferde
liegen herum, die Ritter stehen ohne Helm und diskutieren. Wer hat hier wen be-
siegt (4790,2)? Noch ein Riétsel. Die Diskussion kommt erst zu einem Ende, als der
Fremde sagt: Wenn ihr wiisstest, wie es um mich steht, ihr wiirdet verstehen, wa-
rum ich sterben mochte (4797f). Endlich fragt Tschinotulander nach dem Grund
ihres Aufenthalts (4799,4) und der Bedeutung des Schlachtrufs , Paradise” (4800,1).

Die Antwort der Riesen ist iiber die Mafen erstaunlich, denn sie kommen tat-
sachlich aus dem ,Paradies’ (,Paradis heizt unser lant”; 4801,3). Allerdings han-
delt es sich nicht um ,daz rechte, daz Adam verworhte mit unprise” (4814,4;
,das echte, welches Adam mit Schande verwirkte”), sondern um ein Koénigreich
in ,India diu dritte, ein ende gar der welde” (4818,1; ,,im dritten Teil Indiens, am
Ende der Welt”). Die Namensgebung erklart sich daher, dass sie ihr Reich mit
Jlisten” (4817,3; , Klugheit”) so eingerichtet haben, , daz iz sich wol dem paradis
gelichet” (48174; , dass es dem Paradies gleicht”). Ihre ,liste” ermdglichen den

50 Mertens: Der deutsche Artusroman (Anm.2), S.268.
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Fremden aber nicht nur den Aufbau eines paradiesischen Reiches, sondern auch
ihre Prasenz in einem Wald in der Ndhe des Artushofes. Moglich macht beides
ein technisches Wunderwerk, ein Flugzeug. Dessen ,historische’ und gedankliche
Grundlage bildet die Episode vom Greifenflug Alexanders des Grofien, die aus
dem Alexanderroman stammt und aufgrund der Popularitét des Textes und einer
weitverbreiteten Bildtradition im 13. Jahrhundert vermutlich sehr bekannt war.>
Die beiden Paradiesbewohner stammen von den Griechen, die als besonders klug
gekennzeichnet werden, ab und gehen direkt auf Alexander den Grofsen zuriick
(4805,1-2). Sie heiflen entsprechend ,Alexander” und — wie Alexanders Vater —
,Philippe” (4836,1). Uber Generationen hinweg haben sie und ihre Vorfahren die
technische Pionierleistung ihres Ahnherren, die Dressur der Greifen, weiterent-
wickelt (4802,2-4; 4815,1f.), so dass sie nun in der Lage sind, mit zwei Greifen, zwi-
schen welche Kasten gehdngt werden, in denen vier Ritter samt Ross Platz finden,
eine Woche lang in der Luft zu bleiben und so weite Distanzen zuriickzulegen
(4815f.). Als Kraftstoff dienen dabei 30-jahrige Elefanten, die den Greifen im Flug
verfiittert werden (4817,1f.).

Die Greifen-Apparatur half ihnen dabei, ihr paradiesisches Reich zu schaffen
(4817,3f.; 4820). Binnen kiirzester Zeit konnen sie ihre Streitkréfte tiberallhin schaf-
fen und auflerdem die Reichtiimer aus Tasme, Vriende usw. (nun erklaren sich
auch die Schlachtrufe) bequem in ,Paradis’ versammeln. Das ist eine interessante
(Um-)Akzentuierung der Alexandertradition: Dient die Greifenflugepisode sonst
meist als Exempel menschlicher Hybris, erscheint der ,weise’ Alexander (4802,4)
hier — ohne jede Kritik! — als ein Forscher, der ferndstliche, naturkundliche mirabi-
lia nicht nur entdeckt,*® sondern auch fiir Menschen nutzbar macht. Der Entwurf
des Flugzeugs, wie Hartmut Kugler bemerkt, weist dabei ,ein erstaunlich hohes
Mafs an Rationalisierung und Funktionalisierung”* auf. Wie beim Gralstempel
dient auch hier die ,Faszination des Maschinellen” dazu, mittels eines dstheti-
schen Eindrucks die unbegreifliche Grofse der Schopfung fassbar zu machen. Die
innovative Konstruktion des Greifenflugzeugs zielt dabei nicht zuletzt auf ein
Staunen uber die Meisterschaft des Erzidhlens, das es versteht, die Alexandertra-
dition — auf Basis naturkundlichen Wissens — aufzugreifen und in verbliiffender

51 Vgl. Hartmut Kugler: Alexanders Greifenflug. Eine Episode des Alexanderromans im deut-
schen Mittelalter. In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 12
(1987), S.1-25; Richard Stoneman: Alexander the Great. A Life in Legend. New Haven, CT;
London 2008, S. 114-120.

52 Dass Elefanten den Greifen als Nahrung dienen, berichtet auch Marco Polo, der zur Entste-
hungszeit des Textes gerade von seiner Reise zuriickgekehrt war (im Jahr 1269).

53 Z.B.den ,artanticum”, den Pol der Erdachse (4805,4—-4807,4), oder ,fenix, bellicame und salo-
mander in fiure” (4814,1; ,Phoenix, Pelikan und Salamander im Feuer”).

54 Hartmut Kugler: Zur literarischen Geographie des fernen Ostens im Parzival und Jiingerem
Titurel. In: ,Ja muz ich sunder riuwe sin”. Festschrift fiir Karl Stackmann zum 15. Februar
1990. Hg. von Wolfgang Dinkelacker. Gottingen 1990, S. 107-147, hier S. 130.
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Weise zu erweitern.” Zugleich stiftet dieser Ausgriff auf orientalische Naturwun-
der und Wunderwerke der Technik Kohdrenz im Text: Denn die beiden Riesen
berichten, dass sie die Schmach der Niederlage wohl verwinden kénnten, wenn
sie gegen Tschinotulander gekdmpft hétten (sie wissen noch nicht, dass sie das ge-
rade getan haben), oder gar gegen einen Ritter aus der Gralsfamilie (der Tschino-
tulander durch die Verbindung mit Sigune ebenfalls ist) (4832,2—-4833,1). Denn ihre
arabischen Sterndeuter hétten ihnen vorhergesagt, dass aus dieser Gralsfamilie
einst ein ,herre” (4834,1) zu ihnen kommen wird, dem alle Falschheit abgeht und
der , priester Johan” (4834,3) heifst. Hier gibt der Text erstmals einen Ausblick auf
das utopische Ende des christlichen Idealreichs in Indien.

Darauf, dass die Ausstellung der Kiinstlichkeit der narrativen Konstruktion
iiberhaupt ein Anliegen des Textes ist, scheint mir ein weiteres Irritationsmoment
hinzuweisen: Ekunat ndmlich, der hinzugekommene Artusritter, formuliert nach
den Ausfithrungen von Alexander und Phillip den fiir das Wunderbare typischen
Liigenvorwurf: eine regelméfsig im Zusammenhang mit Darstellungen des Wun-
derbaren von der Erzéhlinstanz diskutierte und zuriickgewiese Bezichtigung,
dass das Erzidhlte liigenhaft sei.®® Dieser Vorwurf ist hier von der diskursiven
Ebene in die Diegese verschoben. Ekunat sagt, was die beiden da erzdhlten, sei
alles gelogen, um ihn und Tschionatulander zu {iberlisten (4840). Daraufhin taucht
vollig unvermittelt eine weitere Stimme auf, die sich als Kénig von Kaukasus zu
erkennen gibt und behauptet: ,Ich kann alles bezeugen!” Dieser Kénig von Kau-
kasus ist aber nicht zu sehen, sondern nur zu héren (,Ir horet all min stimme
und sit mich doch niht sehende.”, 4845,1). Er fithrt namlich einen Wunderstein mit
sich, der ihn unsichtbar machen kann. Er sei als blinder Passagier bei Alexander
und Phillip mitgereist, damit er — als Augenzeuge! — die Taten der beiden Ritter
den Minnedamen zuhause im Orient beglaubigen konne (4848). Auf diese Weise
die Authentizitat des Greifenflugzeugs bezeugen zu wollen, das hiefse wohl, den
Teufel mit dem Beelzebub austreiben. Der Jiingere Titurel stellt sich hier selbst als
meisterlich gearbeitetes, schillerndes Kunstwerk aus. Der Text greift dabei auch
das eigene poetologische Vokabular auf, wenn der unsichtbare Zeuge den Sieg
Tschinotulanders mit den Worten beglaubigt, er habe , sunder krumb mit aller
slechte” (4849,2) gewonnen. Die poetologischen Aussagen der Diskursebene be-

55 Hier zeigt sich eine Nahe zur modernen Science-Fiction-Literatur, die ihre Fiktionen durch
naturwissenschaftlich-technisches Wissen fundiert, vgl. Christoph F. Lorenz: [Art.] Science
Fiction. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. 3. Aufl. Bd. 3. Hg. von Jan-Dirk
Miiller. Berlin, New York 2007, S.412-414, hier S. 412f.

56 Haufig wird im scholastischen Diskurs ein solcher Liigenvorwurf der fabula — im negativen
Kontrast zur wahrhaftigen historia — gemacht, meist (wenngleich nicht ausschliefllich) in dif-
famierender Absicht, vgl. Sonja Glauch: [Art] Fiktionalitdt im Mittelalter. In: Fiktionalitét.
Ein interdisziplindres Handbuch. Hg. von Tilmann K&ppe und Tobias Klauk. Berlin, Boston
2014, S.385-418, hier S. 388 und 410-413. In volkssprachlichen Erzahlungen sind Darstellun-
gen des Wunderbaren regelmaflig mit Wahrheitsbeteuerungen der Erzdhlerinstanz durch-
setzt, wobei in vielen Fillen ein von der Sprechinstanz antizipierter oder auch von anderen
Figuren vorgebrachter Liigenvorwurf zuriickgewiesen wird.
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gegnen hier in der Erzéhlwelt wieder, nicht nur lexikalisch, sondern auch inhalt-
lich. Denn diese Beglaubigung von Tschinotulanders Ritterlichkeit wird vor allem
dadurch ermoglicht, dass etwas Verborgenes ans Licht gebracht wird. Der Text
schillert hier zwar, belasst aber nichts im Dunklen!

Das verweist zuriick auf die Darstellung der Wirkung der Tricktechnik im
Gralstempel. Denn auch dabei wird dessen Kiinstlichkeit immer prasent gehalten.
Die Templeisen wissen um die Kiinstlichkeit und kénnen die Kunst daher doppelt
geniefSen. Dieses Wissen entscharft den Idolatrie-Vorwurf (sie wissen, es sind nur
Bilder) und macht Kunst damit fiir die Vermittlung von Heil disponibel. Ein Indiz
dafiir, dass ein spielerischer Umgang mit Kunst, hier gar mit einem kunstvoll-hei-
teren Erzdhlen, und eine Sphare des Heiligen sich nicht gegenseitig ausschliefien,
konnte eine Bemerkung zur Ausbildung der Tochter der Gralsgesellschaft sein,
auf die Johannes Keller hingewiesen hat; es heifst dort, dass die jungen Frauen
,lernten riche wort zu sprechen wilde.” (92,2).” Der gebliimte Stil des Jiingeren Ti-
turel ware demnach nicht nur auf der Ebene des Diskurses, der Strophenform, der
Metaphorik usw. zu suchen, sondern auch in den Ranken und Bliiten des Erzah-
lens — der ,,aventiure kere”.

Die Inszenierung des Wunderbaren wird im Anschluss an diese staunens-
werten Enthiillungen nun noch einmal intradiegetisch aufgegriffen. Denn Artus,
der zuféllig mit einer Jagdgesellschaft in der Nahe ist, bestaunt die Greifen. Die
Episode endet mit einer witzigen Sentenz des Truchsessen Kaye, die den Topos
der verkehrten Welt aufgreift: Ausgerechnet die ,Heiden’, denen Gottes Huld auf
Erden abginge, benutzen den Himmel, um sich fortzubewegen. Der bittere Beige-
schmack in dieser Bemerkung, die eine Uberlegenheit der ,Heiden’ feststellt,>® 15st
sich dadurch auf, dass Alexander und Phillip, die Besitzer des Greifenflugzeugs
und Herren tiber das ,Paradies’, am Ende des Romans zum Christentum tibertre-
ten und Vasallen des Priesterkonigs Johannes werden.

57 Johannes Keller: Fern von Komik und Humor? (Anm. 9), S. 110f.: ,Wichtig ist, dass die beiden
dlteren [Madchen] lernen, kostbare Worter oder Erzahlungen in ,wilder’ Form wiederzuge-
ben. Dies scheint an dieser Stelle positiv konnotiert zu sein. Es gehort also zur gralskon-
formen Erziehung der Mddchen, wertvoll und ,wild’ sprechen und erzdhlen zu konnen.
Damit stehen sie in der Néhe der Erzahltechnik, die im Prolog vordergriindig abgelehnt, hin-
tergriindig aber durchaus propagiert wird. Dass diese ,kunst’, wie es hier heifit, im Zentrum
der Gralswelt anzutreffen ist, verschafft ihr eine zusatzliche Legitimation.”

58 In dieser Aussage ist eine erniichternde Selbstwahrnehmung des lateinischen Westens als
peripherer und riickstindiger Provinz angesichts der Grofie, des Reichtums und der kultu-
rellen Uberlegenheit Asiens greifbar. Artus, der ideale Reprasentant der hofischen Kultur,
wird nicht nur an dieser Stelle des Jiingeren Titurel in Ansehung der héfischen Pracht mus-
limischer Herrscher zum Zaungast degradiert. Verwiesen sei etwa auf eine Episode, in der
plotzlich wie aus dem Nichts das Heerlager eines Clarisidun neben dem Artushof auftaucht.
Jenes ist ungleich prachtvoller als dieser und beschamt die arturische Gesellschaft (23591f.),
etwa auch in Bezug auf unterschiedliche Potentiale der ,milte’; vgl. dazu Manuela Schotte:
Christen, Heiden und der Gral. Die Heidendarstellung als Instrument der Rezeptionslen-
kung in den mittelhochdeutschen Gralromanen des 13. Jahrhunderts. Frankfurta. M. u. a.
2009, hier S. 138f.
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Es lasst sich konstatieren: Die Episode wird von Ritselspannung zusammenge-
halten, wobei deren schrittweise Auflosung ethische, kosmische, heilsgeschichtli-
che und auch narrative Zusammenhiange deutlich macht und sie in ein Staunen
angesichts technischer Wunderwerke, zugleich aber auch angesichts der Meis-
terschaft der Dichtung, kulminieren lasst. Am Ende 16st sich die Spannung in
Wohlgefallen auf, gipfelt gar in einem Lachimpuls. Zielt sie damit aber nicht auch,
wie das im Text anhand des Gralstempels und des Brackenseils vorgefiihrt wird,
auf eine gliicks- und heilsforderliche Wirkung? Dynamiken der Verrétselung und
ihrer verzogerten Enthiillung werden genutzt, um schliefllich zu einer lustvollen
Auflésung der gespannten Situation zu fithren, mithin eine Stimmung geldster
Heiterkeit hervorzurufen. Dass diese (auch) spielerisch und im Zuge des Ausstel-
lens narrativer Meisterschaft erfolgt, muss — das zeigt die Tricktechnik im Grals-
tempel — einer heilsférderlichen Wirkung nicht widersprechen, zumal Albrecht
(bzw. Wolfram’) wie der Priester als ein Vermittler fungiert, der nichts im Dunk-
len beldsst. Indem verborgene Techniken ausgestellt und so transparent gemacht,
zudem in den Dienst von lere gestellt werden, die ebenfalls darauf zielt, verbor-
gene Zusammenhénge der Welt aufzudecken, stehen sie nicht mehr im Verdacht,
in die Irre zu fithren. Das Erzédhlen gelangt auf diese Weise als eine Kunst, die
kosmische Zusammenhénge dekuvriert und dabei — im Sinne einer durch Span-
nung generierten Lusterfahrung — heilsame Wirkung entfaltet, zu Geltung; als
eine Kunst des ,Paradisierens’.






Alphidius und Lamspring um 1600

Verratselungen in der frithneuzeitlichen (Al)Chemie
in religionshistorischem Kontext

Volkhard Wels

Ziel der folgenden Ausfiithrungen ist es, die auf den ersten Blick merkwiirdige
Vorliebe (al)chemischer Texte fiir die literarische, rhetorische Form des Ratsels zu
erklaren oder zumindest einen Vorschlag zu machen, wie diese Vorliebe historisch
zu erkldren sein konnte. Alchemie gilt nach wie vor — trotz des Quantensprungs,
den die grofien Forschungsarbeiten der letzten zwanzig Jahre erbracht haben' - als
,Geheimwissenschaft’ und ,okkulte Kunst’, als Schwesterdisziplin der Magie, als
verbotenes Wissen. Sie stiinde damit in scharfem Kontrast zur Chemie als ,Na-
turwissenschaft’, wie sie dann angeblich im Laufe des 17. Jahrhunderts entsteht.
Nicht unwesentlichen Anteil an diesem historischen Zerrbild hat die Tatsache,
dass sich zahlreiche (al)chemische Texte einer merkwiirdigen Darstellungsform
bedienen - sei es in Form von rétselhaften Erzahlungen, sei es in Form von bildli-
chen [Mlustrationen, sei es in Form arkansprachlicher Darstellungen. Nichts davon
erwarten wir von einem Text, der ein Wissen tiber die Natur vermitteln will (nicht
zu reden vom Begriff einer ,Naturwissenschaft, den man fiir die Frithe Neuzeit
nicht verwenden sollte). Wir erwarten eine sachliche Darstellung: die chemische
Formel, die prazise Mengenangabe, die genaue Bezeichnung eines Stoffs. Rétsel-
haftigkeit dagegen scheint dem Sinn und Zweck der Wissensvermittlung per se
zuwiderzulaufen. Es war deshalb auch immer genau dieser ratselhafte Charakter
der frithneuzeitlichen (Al)Chemie, der (auf der Ebene der Darstellung) den ent-
scheidenden Unterschied zur Chemie als ,Naturwissenschaft’ ausmachte.

Indem dieser Beitrag deshalb versucht, die Ratselhaftigkeit alchemischer Tex-
te tatsachlich als Ratselhaftigkeit im rhetorisch-technischen Sinne zu deuten, als
bewusste Verritselung, bezieht er Position gegen die Deutung der Alchemie als
einer irgendwie ,geheimnisvollen’ Kunst, als Mysterium im Sinne der modernen
Esoterik,? die genau diese Texte fiir ihre Vorgeschichte beansprucht. Die Alche-

1 Vgl stellvertretend Bruce T. Moran: Distilling Knowledge. Alchemy, Chemistry and the Sci-
entific Revolution. Cambridge, MA 2005; ders.: Andreas Libavius and the Transformation
of Alchemy. Separating Chemical Cultures with Polemical Fire. Sagamore Beach, MA 2007;
Lawrence M. Principe: The Secrets of Alchemy. Chicago u. a. 2013 und Didier Kahn: Le fixe et
le volatile. Chimie et alchimie, de Paracelse a Lavoisier. Paris 2016.

2 Der Begriff der ,Esoterik’ entstammt dem 19. Jahrhundert und sollte — genauso wie der Begriff
Naturwissenschaft’ — nicht auf die Friithe Neuzeit bezogen werden. Wenn ich den Begriff hier

DOI: 10.13173/9783447115483.067
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mie der Frithen Neuzeit - so lautet dagegen die These, die diesem Beitrag zugrun-
de liegt — ist immer auch schon Chemie, ist immer schon Naturwissen, nur eben
ein Naturwissen, das sich einer (aus moderner Perspektive) merkwiirdigen Form
bedient: des Rétsels.

Die Frage, wie dieses Bediirfnis nach Verrdtselung historisch zu erkléren ist,
bekommt deshalb eine besondere Dringlichkeit. Meine Antwort ist leider — das
sei als Warnung vorangestellt — relativ komplex. In Betracht zu ziehen ist ndmlich
die Tatsache, dass diese (Al)Chemie nicht nur um 1600 schon fiir sich genommen
ein Rezeptionsphdnomen darstellt (indem Texte aus dem 14. und 15. Jahrhundert
bearbeitet oder ediert werden), sondern Texte auch durch konstruierte Fundle-
genden und Pseudonyme zuriickdatiert werden. Thre Ratselhaftigkeit wird also
historisch begriindet, schon um 1600. Indem die Rekonstruktion der Textgeschich-
ten deshalb ein Argument fiir meine These ist (die Verratselung als literarische
Strategie), muss ich diese Rekonstruktion auch vorfiihren. Es ist deshalb nicht nur
im Sinne einer positivistischen Historiographie wichtig, wer sich hinter einem be-
stimmten Pseudonym verbirgt.

Dasselbe gilt fiir die sozialhistorische Rekonstruktion der Netzwerke, in denen
die Verfasser und Herausgeber dieser Texte sich bewegt haben. Es ist eben kein
Zufall, wie ich zu zeigen hoffe, dass es zwischen dem Frankfurter Verlag von Lu-
cas Jennis und dem Hof von Moritz, Landgraf von Hessen-Kassel, enge personelle
Verflechtungen gibt. Und es scheint mir ebenfalls kein bedeutungsloses Faktum,
dass es sich dabei um ein spezifisch calvinistisches Netzwerk handelt. Auf der
anderen Seite steht ein Lebenslauf wie der von Benedikt Figulus, der gerade als
Paracelsist und Spiritualist nicht in dieses Netzwerk passt. Dieselben Texte wer-
den in ihrer Rétselhaftigkeit im Umfeld des Landgrafen ganz anders gedeutet als
es die Edition derselben Texte durch Figulus impliziert. Wahrend die Rétselhaf-
tigkeit fiir den Spiritualisten Figulus Ausdruck einer zunehmenden Offenbarung
gottlichen Wissens ist, ist sie fiir den Verleger Jennis Anlass fiir hochst kunstvolle
und extrem teure Kupferstiche. Diese Kupferstiche muss man aufgrund ihrer Her-
stellungskosten moglichst oft zum Abdruck bringen — ob es nun passt oder nicht,
ob man sie verstanden hat oder nicht.

Wie es diese einleitenden Bemerkungen schon andeuten, bewege ich mich
methodisch damit zwischen Philologie, Sozialgeschichte und Wissenschaftsge-
schichte. Ich wiirde diesen Ansatz als einen genuin wissensgeschichtlichen cha-
rakterisieren, indem im Mittelpunkt meines Interesses das (al)chemische Wissen

verwende, meine ich diese moderne Tradition (einschliefSlich der psychoanalytischen Deutung
der Alchemie in der Tradition Carl Gustav Jungs), die sich ihrerseits in zahlreichen Publikatio-
nen (und noch starker im Internet) auf Texte wie den Lamspring beruft. Meine Ausfithrungen
richten sich gegen eine solche historische Vereinnahmung, insofern mein Argument lautet,
dass die Alchemie der Frithen Neuzeit nicht in die Vorgeschichte der modernen Esoterik ge-
hért. Vgl. in diesem Sinne Lawrence M. Principe und William R. Newman: Some Problems with
the Historiography of Alchemy. In: Secretes of Nature. Astrology and Alchemy in Early Mod-
ern Europe. Hg. von Anthony Grafton und William R. Newman. Cambridge 2001, S. 385-430.
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steht, wie es um 1620 vermittelt wird. Entsprechend dem Ansatz des SFB 980 ,, Epi-
steme in Bewegung”, aus dem dieser Beitrag hervorgegangen ist, geht es mir um
eine Geschichte des (al)chemischen Wissens als eines Wissens, an dem sich pa-
radigmatisch zeigen ldsst, dass der Transfer von Wissen niemals ein ,statisches’
Unterfangen ist. Die Vermittlung von Wissen in seinen historisch konkreten Dar-
stellungsformen gehorcht {iberaus komplexen Dynamiken, die auf gar keinen Fall
von den vermittelten Inhalten abzutrennen sind. Die rétselhaften Formen (al)che-
mischen Wissens machen dieses Wissen noch lange nicht zu einem irgendwie dif-
fus mystischen’ oder ,okkulten’ Wissen. Als eine exemplarische Studie in diesem
Sinne ist dieser Aufsatz zu verstehen.

1 Alphidius und Lamspring
1608 erscheint in einem Sammelband mit (al)chemischen Schriften, der Thesau-
rinella Olympica des Benedict Figulus, auch der sogenannte Alphidius. Das kurze,

parabolisch Tractitlein (wie der Titel lautet) erzdhlt in seinem ersten Teil eine ratsel-
hafte Geschichte:

Alphidius der Philosophus spricht: Es war ein Vatter/ der hatte einen Sohn/
denselbigen hatte er sehr lieb. Der Sohn sprach zum Vatter/ ich habe Lust auf3-
zufahren/ vnnd zu sehen die Welt/ dann man saget mir von grosser Herrlich-
keit: Dariiber wardt der Vatter betriibet vnd sprach: Du mein aller liebster
Sohn/ wilt du mich verlassen/ vind von mir aufifahren/ so weist du/ wann das
geschicht/ dafl ich ohne dich nicht leben mag. Da nun der Vatter sahe/ daf es
nicht anders seyn kondte/ gab er dem Sohn einen Fiihrer zu/ vnd bate ihn wol
zu fiihren/ auch also zu ziehen/ damit ihm ja nichts leyds geschehen mocht.
Da nam der Fiihrer den Sohn/ vnd fiihret ihn mit sich in die gantze weite Welt
auff den aller hochsten Berg/ allda zeiget er der Fithrer dem Sohn alle Schitz
vnd Reichthumb der Welt. Da nun der Sohn alles gesehen hatte/ da fieng er an/
vnd sprach zu dem Fiihrer/ komm/ vnd laf8 vns widerkehren/ dann ich weifs/
daf3 der Vatter ohne vns nicht leben mag/ wegen grosser Betriibnuf er sterben
mufs/ da sie nun wider kamen/ funden sie den Vatter todt ligen/ da fielen sie als
baldt mit weinenden Augen auff den Vatter/ erwecken den. Da ward er als baldt
widerumb lebendig/ vnd vor grosser Frewden empfieng er sie/ vind behielt sie
bey sich/ also blieben sie bey einander vnd wurden eins.

Direkt im Anschluss wird dieses Gleichnis aufgeldst:

Dieses nun Philosophischer weif8 zu vergleichen vnd zu verstehen/ kan auff
Gott den Vatter in der heyligen Dreyfaltigkeit/ oder einen Menschen mit Seel/
Geist/ Fleisch vnd Blut begabet gezogen werden. Also wird auch vnsere Materi
gedeutet: Dann sie in ihr hat Mercurium, Sulphur. In der Putrefaction wirdt das
Corpus, das ist/ der Vatter/ mortificirt/ durch die Materi/ so scheidet sich vnd
fahret aufd der verborgene Sohn/ das ist/ der Sulphur, die Seel/ das Blut/ als das
Philosophisch Feuer, der Fiithrer der ist Mercurius, als der Geist/ der Athem/



70 Volkhard Wels

Rauch/ vnd das Wasser. Die Welt ist das Glaf3 oder Instrument: Der allerhéchs-
te Berg ist der Alembic, darein kompt aller Schatz vnnd Reichthumb. Das der
Sohn sihet/ das ist der Vatter/ als die Materi/ oder der Leib/ oder das Saltz vnd
die todte Erde/ so im Grund ligen bleibt: Der Fiihrer/ als der Mercurius hat in
ihme verborgen den Sohn/ das ist/ den Sulphur, vnd die Animam: Diese beyde
sind kalt vind warm/ feucht vnd trucken/ Wasser vnd Feuer, Seel vnnd Geist.
So baldt sie nun auff den todten Vatter/ welches ist das diirre Erdreich/ Corpus,
Sal, mit irem Regen oder Threnen niderfallen/ so wirdt der todte Vatter durch
seinen eygenen Sohn vnd Fiithrer widerumb erfrischet vnd erwecket/ ja ihm
wirdt auch das Leben gegeben/ vnd mit grossen Frewden nimbt er sie wider zu
sich/ vnd behilt sie gern bey sich/ auch bleiben diese drey in einer Gestalt bey
einander/ vnd lassen sich nimmer scheiden/ etc.?

Es handelt sich also um eine verschliisselte Darstellung grundlegender, chemisch-
biologischer Lebensprozesse. Die ,Materie’ besteht aus den ,Prinzipien’ des Kor-
petlichen (der Vater: das Salz, die ,todte Erde’), des Seelischen (der Fiihrer Mer-
curius/Sulphur, also Schwefel als das Brennbare oder das, was sich verfliichtigen
lasst) und des Geistigen (der Sohn als das Wasser). Wenn in der ,Putrefaction”
die Seele und der Geist die Materie verlassen, ist damit der chemische Prozess
der Faulung oder ,Abtotung’ bezeichnet, indem namlich Fliissigkeiten, Dampfe
und Gase entweichen, nach oben entsteigen. Deswegen steigt der Sohn mit seinem
Fiihrer auf den , allerhdchsten Berg”, der mit dem , Alembic” identifiziert wird,
also dem Helm des Destilliergefafses, in dem sich das Destillat niederschlédgt. Im
Destillierkolben bleibt dagegen die ,mortifizierte’, ,abgetttete’, ausgetrocknete Ma-
terie zuriick, die ,todte Erde”, der Vater, das Salz. Fiigt man das Destillat, die ,geis-
tige Fliissigkeit’, den Sohn mit seinem Fiihrer, dem Vater wieder hinzu, als ,Regen
oder Threnen”, so belebt sich die Materie wieder und bringt neues Leben hervor.
Das chemische Experiment bildet im Kleinen den Kreislauf der Natur ab.

Uber den Verfasser dieses Traktats ist nichts bekannt. , Lebenszeit, Stellung
und Wirkungsbereich liegen im Dunkel”, wie Joachim Telle den Kenntnisstand
zusammengefasst hat.* Zitiert wird der Alphidius in der lateinischen Alchemieli-
teratur bereits im 14. Jahrhundert, darunter in so beriihmten Texten wie der Mar-
garita pretiosa des Petrus Bonus und der Aurora consurgens. Die deutschsprachige
Uberlieferung scheint erst im 15. Jahrhundert einzusetzen, jedenfalls findet sich
die fritheste bekannte Uberlieferung in einer auf das 15. Jahrhundert datierten
Handschrift (Miinchen, Staatsbibl., Cgm. 309).5 Diese Handschrift bietet eine et-
was dramatischere Version der Parabel, indem dort der Vater den Sohn nicht nur

3 Thesaurinella Olympica aurea tripartita. Hg. von Benedict Figulus. Frankfurt a. M. 1608, S. 55f.
Alchemische Zeichen fiir Mercurius, Wasser und Feuer innerhalb des Zitats wurden aufgeldst.

4 Joachim Telle: [Art.] Alphidius. In: Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon.
Bd. 11: Nachtrdge und Korrekturen. Berlin, New York 2004, Sp. 72-75, hier Sp. 72.

5 Vgl. Beschreibung im Handschriftencensus unter URL: http://www.handschriftencensus.
de/9564. Alle Angaben im Ubrigen schon bei Herwig Buntz: Deutsche alchimistische Traktate
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in sein Haus, sondern korperlich wieder aufnimmt, namlich verschlingt. Ich zi-
tiere diese Variante des Alphidius in einer Edition aus dem friithen 18. Jahrhundert,
dort unter der Uberschrift ,Folgendes Rétzel mercke du Liebhaber der Kunst™:

Es war ein gewisser Haus-Vater, der hatte einen Sohn, welchen er tiber die mas-
sen liebte; Solchem Sohne verschaffte er einen Magister, ihn in allem Guten zu
lehren und zu unterweisen. Der Magister nun und der Sohn wollten mitein-
ander spatzieren gehen, giengen auch zusammen fort; da sagte der Magister
zu dem eintzigen Sohne des Vaters: Komm her, ich will dich zu dem hochsten
Berge fiithren, allwo du die Hohe des Himmels sehen sollest, und dessen Hohe
gleichsam abmessen; Ja, was noch mehr, ich will dich auff die Spitze, oder zur
Spitze, auf die hochste Hohe des Himmels fithren. Der Vater war darmit zu
frieden, und mit des Magistri Worten und Anfiihrungen vergniigt; da denn
der Sohn mit seinem Magister in die Hohe stieg, und alle die Schénheiten und
Vortrefflichkeit des Himmels beschauete, wie unvergleichlich solches ausse-
he. Nachdem nun der Sohn in solchen Betrachtungen eine Zeit zubrachte, so
dachte er an seinen Vater, und sprach zu seinem Magister: Ich will wieder zu
meinem lieben Vater gehen, weil er ohne mich nicht leben kann, ich weif3 ge-
wif3, dafs er stets nach mir ruffen und schreyen wird. Der Magister antwortete:
Ich lasse dich nicht alleine fortgehen, sondern ich gehe mit, weil ich dich mit
mir gefiihret hate, will dich also wieder in den Schoof3 deines Vaters liefern,
damit dein Vater leben bleibe, und nicht vor Gramnif3, deinethalben, sterben
moge. Also gieng der Sohn wieder ins Haus seines Vaters; Als nun der Vater
seinen Sohn sahe, schrie er mit lauter Stimme: O mein eintziger lieber Sohn!
Mein Leben, mein Vergniigen, der ich todt war, weil du abwesend und nicht
bey mir warst, nun lebe ich wieder, weil du wieder bey mir bist. Vater und
Sohn nun umbfiengen und umbfasseten sich miteinander, und zusammen; Ja,
der Vater af3 vor grosser Liebe den Sohn, und frafd ihn, jedoch wurde der Sohn
unsterblich. Nachdem nun der Vater eine gute Zeit ohne seinen Sohn gelebet,
kams ihme in seinen Sinn, daf3 er seinen Sohn gerne wieder gegenwartig haben
mochte, und fieng an gar zu verschmachten vor Gramen, seufftzete und klagete
gar sehr hertzlich, bat Gott von Grund des Hertzens, deme alle Dinge moglich,
und welcher alles aus nichts erschaffen, dafs ihme doch Gott der Herr seinen
einigen Sohn wieder geben und lebendig machen mochte. Gott erhorte des Va-
ters Gebet, und gebot jhme, daf8 er sich sollte schlaffen legen, so dann schickte
Gott einen Regen von oben her, und dissolvirte den Vater in etliche Theile; Aus
solchem Wasser schuff Gott eine Erde, das ist, einen neuen Vater, welcher auch
einen neuen Sohn gebahr, welcher stets im Vater blieb, und der Vater im Soh-
ne, und zwar inseparabiliter. Uber dieses haben diese zwey, Vater und Sohn,
solche niitzliche Saamen und Friichte von sich gegeben, und gezeuget, welche

des 15. und 16. Jahrhunderts. Miinchen 1969, S.101-105, einschliefilich einer Wiedergabe der
verschiedenen Fassungen (ebd., S. 160-164).
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nimmer sterben, sondern immerdar leben, und zwar durch die Gnade Gottes,
welcher von Ewigkeit zu Ewigkeit gepreiset seyn soll, Amen.*

In dieser dramatischeren Variante ist der Alphidius in einen relativ bekannten al-
chemischen Vers-Bild-Traktat tibernommen worden, den sogenannten Lamspring
(auch Lambspring, Lambert Spring o. &.). ,Lamspring” ist dabei der Name des Ver-
fassers, wie er sich mit seinem Wappen zu Beginn des Textes vorstellt. Der eigent-
liche Titel lautet Vom Stein der Weisen oder Vom philosophischen Stein. Auch hier ist
iiber den Verfasser wenig bis nichts bekannt, genauso wie iiber die Herkunft und
den Zeitraum, in dem der Text entstanden sein konnte. Telle pladiert fiir eine Ent-
stehung um 1500 im niederdeutschen Raum.’

Der kurze Text besteht aus einer Vorrede und fiinfzehn Text-Bild-Einheiten,
wobei jedem Bild ein deutendes Verspaar als Titel zugeordnet ist, gefolgt von ei-
ner lateinischen subscriptio und einem kurzen (acht bis 25 Verse umfassenden)
deutschsprachigen Gedicht, das den (al)chemischen Gehalt des Bildes erklért oder
zumindest beschreibt. Der Text verarbeitet dltere (al)chemische Quellen, darunter
eben nun in den Kapiteln elf bis fiinfzehn den Alphidius. ,Die eilffte figur” zeigt
Vater, Sohn und Fiihrer vor einer Art Schloss, die Uberschrift lautet:

Der Vater/ Sohn mit sambt dem fiihrer haben sich bey den handen/
Corpus, Spiritus, vnd Anima dardurch werden verstanden.

Die begleitenden Verse:

Es ist ein alter Vater aus Israel kommen/

Der hat nur einen einigen Sohnen/

Welchen er liebt von gantzen seinen hertzen/
Solchem bestelte er ein fithrer mit schmertzen/
Als der fiihrer den einigen Sohn fiihren solt/

6 Fasciculus unterschiedlicher alten raren und wahren Philosophischen Schrifften vom Stein
der Weisen/ aus einem alten lateinischen Manuscripto ins Teutsche iibersetzet. Hg. von
Christoph von Hellwig. Leipzig, Bremen 1719, S. 140f.

7 Joachim Telle: [Art.] Lamspring. In: Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon.
Bd. 11: Nachtrage und Korrekturen. Berlin, New York 1985, Sp. 524-530; Buntz: Alchimistische
Traktate (Anm.5), S.89-159 bietet eine Studie des Textes, einschlieslich einer kritischen und
kommentierten Transkription der Salzburger Handschrift (M 192, dt. mitlat. Ubersetzung von
Nicolaus Majus), digital zugédnglich unter URL: http:/www.ubs.sbg.ac.at/sosa/handschriften/
MI92/mI92digi.htm. Die Ziiricher Handschrift ist zugdnglich unter URL: https://doi.org/
10.7891/e-manuscripta-6275. Alena Richterova: Alchemical Manuscripts in the Collections of
Rudolf II. In: Alchemy and Rudolf II. Exploring the Secrets of Nature in Central Europe in
the 16™ and 17*" centuries. Hg. von Ivo Purs und Vladimir Karpenko. Prag 2016, S.249-287 bi-
etet S.274-277 eine Wiedergabe von Abbildungen aus der Salzburger Handschrift. Zu Uber-
nahmen aus dem ,Sol und Luna“-Bildgedicht vgl. Joachim Telle: Sol und Luna. Literaturge-
schichtliche Studien zu einem altdeutschen Bildgedicht. Hiirtgenwald 1980, S.102. Vgl. auch
Marielene Putscher: Pneuma, Spiritus, Geist. Vorstellungen vom Lebensantrieb in ihren ge-
schichtlichen Wandlungen. Wiesbaden 1973.
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Abb. 1 und 2 (oben): Lamspring: Tractatus de lapide philosophorum.
Universitatsbibliothek Salzburg, Sign. M 192, £. 40r und f. 46r.
Abb. 3 und 4 (unten): Lamspringkh. Zentralbibliothek Ziirich, Sign. MS P 2177, unpag.

Zu welcher statt er begert vnd auch sein wolt/

Der fiihrer sprach zum Sohn mit diesen worten/

, Komm her ich wiel dich fithren an alle orten/

Also gar auf eines hohen berges spitzen/

Aulff das du erfahrest aller welt witze/

Do du die groie des Meers vnd der welt kanst schawen/
Vnd dich in grofler wollust magst erfrewen/
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Dann auf das hochste wiel ich dich hinfiiren/

Bif in die hochste zu des Himmels thiiren’/

Den worten des fiihrers hat do bewilligt der Sohn/
Vnd also mit ihm hinauff steigen thun/

Vnd beschawet des gantzen himmels thron/

Der da war vber alle mafien trefflich vnd schon/
Als er sein zeit vollendet vnd alles geschawet hette/
Da ward er seiiffzen vmb sein vater drahte/

Denn es erbarmet ihn seines Vaters elendt grof3/
Vnd begerte wieder hinab in seinen schof3.?

Die zwolfte Figur zeigt Sohn und Fiihrer auf einer Bergspitze stehend (wobei der
Berg jetzt in Indien verortet wird); die dreizehnte Figur, wie der zuriickgekehrte
Sohn von seinem Vater verschlungen wird; die vierzehnte Figur, wie der Vater,
nachdem er von einem Regen ,, durchfeuchtet” wurde, in einem Bett liegt und sei-
nen Sohn wieder ausschwitzt; die fiinfzehnte Figur schlieslich, wie Vater, Sohn
und Fiihrer wieder vereint sind.

Was im Lamspring fehlt — und das ist ein wichtiger Unterschied -, ist die expli-
zite chemisch-biologische Auflosung der Allegorie, wie sie der zweite Teil des Al-
phidius enthielt. Der Lamspring wird damit zu einem Raétsel im rhetorisch-techni-
schen Sinne: Ein Ritsel, so definiert die antike Rhetorik, ist eine Allegorie, die
nicht aufgeldst wird. Augustinus (Lehrer der Rhetorik, bevor er zum Kirchenva-
ter wurde) hatte das Ratsel in dieser Tradition als , obscura allegoria” definiert.’
Tatsdchlich scheint es moglich, den gesamten Lamspring in diesem Sinne als eine
,dunkle, schwer verstidndliche Allegorie’ zu verstehen. Auffallig ist namlich, dass
alle ,Figuren” des Traktats um dasselbe Thema kreisen — oder, wie man sagen
konnte, dieselbe chemisch-biologische Beobachtung verritseln: den Zersetzungs-
prozess der Materie, aus dem neues Leben entsteht. So zeigt die erste Figur zwei
Fische im Meer, die als spiritus und anima identifiziert werden, wobei hier das
Meer das corpus darstellt. In der dritten Figur begegnen sich Einhorn und Hirsch
(wiederum anima und spiritus) in einem Wald (corpus). Die sechste Figur zeigt das
alchemische Sinnbild fiir den Kreislauf der Natur schlechthin, den Ouroboros,
also einen Drachen, der sich in seinen eigenen Schwanz beifst.

Der Text spielt dabei mit (al)chemischen Fachbegriffen (etwa , mortificatio” als
,Abtotung’ der Materie) und Bildern (der auffliegende Vogel als Bild der ,Vergeis-

8 Zitiert nach der Transkription von Buntz: Alchimistische Traktate (Anm.5), S.134.

9 Augustinus: De trinitate XV, 9, 15: ,, Aenigma est [...] obscura allegoria”. Zum Ratsel als Form
der gewollten Unverstandlichkeit vgl. Manfred Fuhrmann: Obscuritas. Das Problem der Dun-
kelheit in der rhetorischen und literarasthetischen Theorie der Antike. In: Immanente Asthe-
tik — Asthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma der Moderne. Hg. von Wolfgang Iser. Miin-
chen 1983, S.47-72, v. a. S.57-59. Auch Melanchthon definiert (ausgehend von Cicero: De orat.
I 167 und Quintilian: Inst. Orat. VIII 6,52) das Rétsel in seinem weit verbreiteten Lehrbuch der
Rhetorik als , species allegoriae”, vgl. Philipp Melanchthon: Elementa Rhetorices. Grundbegrif-
fe der Rhetorik. Hg,, {ibersetzt und kommentiert von Volkhard Wels. Berlin 2001, S. 210.
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tigung’ im Sinne eines Destillationsprozesses), ohne dabei an diese Bilder irgend-
welche theologischen Deutungen zu kniipfen. Natiirlich liegt es nahe, das Gleich-
nis von Konig-Vater, Kénig-Sohn und Fiihrer auf die christliche Dreieinigkeit zu
beziehen, wenn in der lebenden’ Materie Korper, Geist und Seele so vereinigt sind
wie in der Trinitdt Gott, Christus und der heilige Geist. Der Lamspring spielt auch
zweifellos auf diese Deutung mehrfach an — genauso, wie das Figulus in seiner
eingangs zitierten Fassung tut. Aber diese Art von allegorischer Deutung ist im
Mittelalter und in der Frithen Neuzeit allgegenwartig und im Lamspring nur eine
weitere Dimension des Ratsels.

Mein Vorschlag lautet also, den Lamspring (und mit ihm den Alphidius) nicht
im Sinne einer irgendwie diffus ,mystischen’ oder ,esoterischen® Alchemie zu
verstehen, sondern als ein Réatsel im rhetorisch-technischen Sinne, als eine Verrat-
selung allgegenwartiger Prozesse des Werdens und Vergehens in der organischen
Welt, als eine spielerische Vergegenwartigung biologisch-chemischer Beobach-
tungen. In diesem Sinne konnte man auch die ,Vorrede” des Lamspring deuten, in
der es heifSt, ,,das gantze werck der Philosophei”, also der Alchemie, ,welches alle
menschen gantz vnmiiglich deucht”, sei im Grunde doch ,eine geringe arbeit vind
gantz leicht”, ja so trivial, dass der Verfasser sich lacherlich machen wiirde, wenn
er es unverschliisselt darstellen wiirde (,Do es doch ist eine geringe arbeit vnd
gantz leicht/ | Wenn wirs offenbareten vnd an tag theten bringen/ | So wiirden
wir verspott von Mann weibern vnd kinden”)."

Diese Deutung des Lamspring als eines (al)chemischen Ratsels wiirde sich her-
vorragend an eine Beobachtung anschliefSen, die wiederum Joachim Telle bereits
gemacht hat, dass namlich ausgerechnet die Alchemie im Mittelalter und in der
Friihen Neuzeit eine grofse Affinitdt zur literarischen Form des Rétsels hat.”> Wenn
diese Beobachtung in der Forschung (soweit ich sehe) ohne jede Resonanz geblie-
ben ist, mag auch das wieder damit zusammenhangen, dass die Art von ,Spielerei’
und ,Scherz’, wie sie mit dem Ratsel assoziiert wird,"” iiberhaupt nicht zum Bild
der (Al)Chemie als einer geheimnisvollen, ,mystischen’ und ,esoterischen’ Praxis
passen will, wie es nicht nur im allgemeinen Bewusstsein, sondern genauso in der
Forschung immer noch weit verbreitet ist.

Eine solche Alchemie gibt es, keine Frage, und sicherlich gibt es sie auch schon
in der Frithen Neuzeit." Spatestens mit dem Paracelsismus wird eine solcherart

10 Zum Begriff der Esoterik vgl. Anm. 2.

11 Zitiert nach Buntz: Alchimistische Traktate (Anm. 5), S. 112.

12 Vgl. Joachim Telle: Fachschriftsteller als ,Rhéatersschreiber”. Rétselreime aus deutschen Al-
chemica der frithen Neuzeit. In: ders.: Alchemie und Poesie. Deutsche Alchemikerdichtun-
gen des 15. bis 17. Jahrhunderts. Bd. 2. Berlin, Boston 2013, S. 989-1014.

13 Und zwar auch schon in der Frithen Neuzeit, in der sich Rétselsammlungen einer enormen
Beliebtheit erfreuten, vgl. Heike Bismark: Rétselbiicher. Entstehung und Entwicklung eines
frithneuzeitlichen Buchtyps im deutschsprachigen Raum. Mit einer Bibliographie der Rét-
selbiicher bis 1800. Tiibingen 2012. Der spielerisch-unterhaltende Charakter kommt dabei oft
schon in den Titeln dieser Rétselbiicher zum Ausdruck.

14 Zu den unterschiedlichen Auspragungen der frithneuzeitlichen Alchemie vgl. — stellvertre-
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spiritualistische und im Sinne des Wortes mystische Alchemie zu einer manifes-
ten Stromung. Aber es wére falsch, die gesamte (Al)Chemie mit dieser paracel-
sistischen, spiritualistischen Alchemie zu identifizieren. Der Lamspring ist dafiir
ein gutes Beispiel, denn er wird auch in der Frithen Neuzeit schon in diesem Sinne
verstanden.

2 Lucas Jennis und die Dyas chymica tripartita

Bevor ich darauf zuriickkomme, mdchte ich auf die Rezeption des Lamspring und
Alphidius um 1600 eingehen, die — so die These — gerade von deren Ratselhaftigkeit
ihren Ausgang nimmt. Ohne diese Rezeption namlich wére der Lamspring wahr-
scheinlich schon véllig vergessen. Diese Rezeption ist vor allem mit dem Verlag
von Lucas Jennis und dem Kupferstecher Matthdaus Merian verbunden. 1625 er-
scheint der Lamspring bei Jennis in Frankfurt am Main mit den in der Werkstatt
Merians gestochenen Kupfern.” Es sind die Qualitét dieser Kupferstiche genauso
wie die beeindruckenden Bilderfindungen aus der Werkstatt Merians, die dem
Lamspring bis in die Gegenwart eine Prasenz in nahezu jedem Bildband gesichert
haben, der der Alchemie gewidmet ist — selbstverstandlich ohne Abdruck des Tex-
tes, der dieser Art von Aufmerksamkeit nur hinderlich ware.

Die Kupferstiche sind aber nicht das Einzige, was in der Ausgabe von Jennis
neu ist. Auch die Verse wurden dem zeitgendssischen Geschmack angepasst, d. h.
in (mehr oder weniger) glatte, vierhebige Verse umgedichtet. Zum Vergleich die
oben zitierten Verse zur elften Figur:

Ein Alter Vater aufS Jsrael schon/

Jst kommen/ hat ein eingen Son/
Welchen er liebt von gantzem Hertzen/
Bestelt jhm ein Fiihrer mit schmertzen.
Al der den Sohn hinfiihren solte/

Zu welcher stett er begehrt vnd wolte/
Er sprach zum Sohn mit diesen Worten/
Komm her ich will dich fiithren dorten/
Gar hoch auff eines Bergens spitzen/
Daf3 du erfahrst aller Welt witzen/

Da du des Meers grofs vind der Welt/
Kanst schawen/ Dafs dirs wolgefellt/
Denn auff das Hochst will ich dich fiithren/
Bifl wir kommen zus Himmels Thiiren.
Des Fiihrers worten glaubt der Sohn/

tend fiir die dltere Forschung — Moran: Distilling Knowledge (Anm. 1); ders.: Libavius and the
Transformation of Alchemy (Anm. 1) und Kahn: Le fixe et le volatile (Anm. I).

15 Die Kupferstiche sind nicht signiert. Edith Trenczak: Lucas Jennis als Verleger alchimisti-
scher Bildertraktate. In: Gutenberg Jahrbuch (1965), S. 324-337 spricht S.334 von ,Werkstatt-
arbeiten”. Auch Jennis selbst war gelernter Kupferstecher, so dass die Kupferstiche also auch
unter seiner Beteiligung entstanden sein konnten.
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Thet mit jhm hinauff steigen schon.
Beschawet da des Himmels Pracht/

Das war vber allmafl schon gemacht.
AlS er nun solches gesehen het/

Er vmb sein Vatter seuffzen thet/

Denn jhn erbarmt sein Elend grof3/
Begehrt wiedr hinnab in seinen Schof3."®

Das ist sicherlich noch weit weg von den Anforderungen, die Martin Opitz 1624
— also zeitgleich mit dieser Ausgabe des Lamspring — in seinem Buch von der deut-
schen Poeterey formuliert hatte. Zweifellos sind diese Verse auch noch weit weg
von dem verstechnischen Niveau, das im Vorfeld von Opitz bereits erreicht wor-
den war, etwa mit den Alexandrinern nach franzosischem Vorbild, wie sie Diet-
rich von dem Werder, Tobias Hiibner oder Georg Rudolf Weckherlin geschrieben
hatten. Aber die Neudichtung des Lamspring zeigt ohne Zweifel eine Bemiithung
an, die in dieselbe Richtung geht, namlich ein neues Bewusstsein von dem, was
Verstechnik sein kdnnte. Das ist nicht unbedingt das, was man gerade von einem
(al)chemischen Text erwarten wiirde.

Es ist jedoch genau dieser kulturpatriotische und sprachreformerische Impuls,
der aus der Vorrede zu der Textsammlung spricht, in der der Lamspring bei Jennis
erschienen ist, der Dyas chymica tripartita. Das ist: Sechs Herrliche Teutsche Philosophi-
sche Tractitlein. [...] Allen Filiis Doctrinae zu Nutz an Tag geben/ vnd mit schonen Figuren
gezieret. Durch H.C.D. Die Abkiirzung ,H.C.D.” wird am Ende der Widmung mit
,D. Hermannus Condeesyanus” aufgeldst. Gewidmet ist der Band Christian I. von
Anhalt-Bernburg, mithin einem Fiirsten, der zwar in der Geschichte der Alchemie
keine Rolle spielt, dafiir aber eine gewaltige Bedeutung im Vorfeld des Dreifigjah-
rigen Krieges besitzt. Christian I. griindete nicht nur 1608 die protestantische Uni-
on, sondern war mafgeblich daran beteiligt, dass der 18-jahrige Friedrich V. von
der Pfalz, der spétere ,Winterkonig’, die bohmische Krone annahm, was dann un-
mittelbar zum Dreifsigjdhrigen Krieg fiihrte. Wichtiger fiir den vorliegenden Kon-
text ist allerdings, dass Christian I. aufserdem der Halbbruder von Fiirst Ludwig 1.
von Anhalt-Kéthen war, dem Griinder der , Fruchtbringenden Gesellschaft”, also
genau der Gesellschaft, die sich einer kulturpatriotischen Sprachpflege verschrie-
ben hatte, wie sie auch in der Vorrede zur Dyas Chymica propagiert wird. 1619 war
Christian I. als 26. Mitglied in diese ,Fruchtbringende Gesellschaft” aufgenom-
men worden.

Die Widmung der Dyas Chymica an genau diesen Fiirsten ist kein Zufall. Die
Widmung von ,H.C.D.” ist getragen von einem kulturpatriotischen Impuls, der
gerade auf die Deutschsprachigkeit der in diesem Band versammelten (al)chemi-

16 Dyas chymica tripartita. Das ist: Sechs Herrliche Teutsche Philosophische Tractatlein. [...]
Allen Filiis Doctrinae zu Nutz an Tag geben/ vnd mit schonen Figuren gezieret. Durch H.C.D.
Frankfurt a. M. 1625, S.108.
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Abb. 5: Dyas chymica tripartita. Das ist: Sechs Herrliche Teutsche Philosophische
Tractétlein. [...] Allen Filiis Doctrinae zu Nutz an Tag geben/ vnd mit schénen Figuren
gezieret. Durch H.C.D. Frankfurt a. M. 1625, S. 109.

schen Traktate abhebt. ,H.C.D.” erklart die Chemie geradezu zur deutschen Kunst
par excellence (neben der ,Buchtruckerey”), indem er in einem kurzen histori-
schen Abriss diese Chemie von Paracelsus bis auf Albertus Magnus zuriickfiihrt.
Das Mittelalter ist fiir ,H.C.D.” keine ,dunkle Epoche’, sondern die , mittleren Zei-
ten”, wie er sie nennt, haben gerade aufgrund ihrer Deutschsprachigkeit kultur-
pragende Funktion. Auch das entspricht im Ubrigen dem Programm von Opitz,
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Abb. 6: Dyas chymica tripartita. Das ist: Sechs Herrliche Teutsche Philosophische
Tractétlein. [...] Allen Filiis Doctrinae zu Nutz an Tag geben/ vnd mit schonen Figuren
gezieret. Durch H.C.D. Frankfurt a. M. 1625, S. 113.

der sich im selben Sinne um eine Erschlieffung des deutschsprachigen, mittelal-
terlichen Schrifttums bemiiht hat, etwa durch eine Edition des Annoliedes. Im Mit-
telpunkt der acht Traktate, die die Dyas chymica versammelt, steht deshalb auch
gerade der Lamspring, zusammen mit vier Schriften von Basilius Valentinus.

Das ist insofern paradox, als nicht nur die Verse des Lamspring umgeschrieben
bzw. neu gedichtet wurden — also ,gefalscht’, wie man doch wohl sagen kénnte —,
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sondern auch die Schriften des Basilius Valentinus eine Falschung in dem Sinne
sind, dass es sich bei diesem nicht um einen Benediktinermdnch aus dem 15. Jahr-
hundert handelt, wie die Legende es will, sondern mit ziemlicher Sicherheit um
den Berghauptmann und Salinisten Johannes Tholde (1565-1614), der um 1599 die
Schriften des Basilius Valentinus angeblich nur herausgegeben hat.” Gefunden
worden seien die Manuskripte im Erfurter Peterskloster. Auch diese Fundlegende
begegnet im (al)chemischen Schrifttum der Zeit 6fter.”® Wer auch immer der Ver-
fasser war — viel interessanter als seine Identitdt ist unter dem Gesichtspunkt der
Wissensgeschichte die Tatsache, dass (al)chemisches Wissen um 1600 verratselt
und ins Mittelalter zurtickdatiert wird, um ihm Autoritat zu verschaffen: Nicht die
Antike (wie es der Begriff der ,Renaissance’ erwarten liefie), sondern das Mittel-
alter garantiert die Autoritdt (al)chemischen Wissens. Bei den Zwdlf Schliisseln
des Basilius Valentinus, die ,H.C.D.” unter dem Titel Offenbarung der verborgenen
Handgriffe in der Dyas chymica herausgibt, handelt es um einen weiteren Vers-Bild-
Traktat, der seine chemischen ,Handgriffe” und Rezepte in rétselhaften Bildern
vermittelt. Auch hier ist der entscheidende Unterschied zur ersten illustrierten
Ausgabe von 1602 mit ihren groben Holzschnitten (Erstausgabe 1599 noch ohne
[lustrationen) die buchtechnische Gestaltung und die Qualitat der Kupferstiche.”

Auch die beiden einleitenden Traktate der Dyas chymica, der anonyme Giildne
Traktat vom philosophischen Stein und das Aureum saeculum redivivum des , Henricus
Madathanus” (Adrian von Mynsicht, Adrian Seumenicht)*® zeichnen sich durch
Rétselhaftigkeit aus. Bei beiden Texten handelt es sich um narrative Texte, in de-
nen ein Ich-Erzdhler ratselhafte Dinge erlebt, die sich (al)chemisch deuten lassen.

17 Stellvertretend fiir die dltere Forschung vgl. den Band: Johann Tholde. Alchemist, Salinist,
Schriftsteller und Bergbeamter. Hg. von Hans-Henning Walter. Freiberg 2011. Lawrence M.
Principe: The Secrets of Alchemy (Anm. 1) bietet im sechsten Kapitel (,,Unveiling the Secrets”),
S.143-157 eine beeindruckende Entschliisselung der Zwdlf Schliissel als Beschreibung chemi-
scher Prozesse. Ders.: The Development of the Basil Valentine Corpus and Biography. Pseud-
epigraphic Corpora and Paracelsian Ideas. In: Early Science and Medicine 24 (2019), S.549-572
rekonstruiert die Entstehungsgeschichte des Corpus, das Basilius zugesprochen wurde.

18 Figulus etwa berichtet in der Widmung der Thesaurinella, der von ihm dort herausgegebene
Traktat des Vincentius Koffsky, angeblich ein Dominikaner aus Posen, gestorben 1488, sei ,,im
Creutzgang in einer Mawr im schwartzen Miinchs Closter/ mit giildenen Buchstaben beschrie-
ben/ vermawert” gefunden worden. (Figulus: Thesaurinella [Anm. 3], S.8) Von einem anderen,
Paracelsus zugeschrieben Traktat konnte man lesen, er sei in Tirol in einer Mauer gefunden
worden, in Geheimschrift verfasst und Erzherzog Maximilian fiir 6000 Reichstaler verkauft
worden (vgl. Corpus Paracelsisticum. Bd.3. Berlin, Boston 2013, S.1172). Zwei Karren voller
theologischer Schriften des Paracelsus seien, eingemauert in einer kleinen Kammer, hinter dem
Stall eines Hauses gefunden worden, in dem Paracelsus in Salzburg gelebt habe (vgl. ebd.).

19 Ein kurtz Summarischer Tractat, Fratris Basileij Valentini Benedicter Ordens/ Von dem gros-
sen Stein der Vralten [...]. Eisleben 1599. Erste illustrierte Ausgabe Leipzig 1602. Eine lateini-
sche Ausgabe der Zwdlf Schliissel war bei Jennis schon 1618 im Tripus Aureus Michael Maiers
erschienen, mit denselben Kupferstichen. Zu Jennis” mehrfacher Verwendung von Kupfer-
platten vgl. unten.

20 Vgl. Rolf Gelius: [Art.] Mynsicht, Adrian von. In: Neue Deutsche Biographie. Bd. 18. Berlin
1997, S.671.
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So verladuft sich der Erzahler des Giildnen Traktats in einem Wald und gelangt auf
eine Wiese, wo alte Médnner mit weiflen Barten iiber das grofie Geheimnis der
Natur diskutieren usw. usw. Die beiden abschliefSenden Traktate des Bandes er-
zahlen zwar keine ritselhaften Geschichten, zehren aber von der ratselhaften
Symbolik der (Al)Chemie.

Ratselhaft schliefslich auch die Verwendung der Pseudonyme, wie sie in der (Al)
Chemie der Frithen Neuzeit allgegenwartig sind. Nicht nur , Henricus Madatha-
nus”, ,Hermann Condeesyanus” und , Basilius Valentinus” veroffentlichen ihre
Schriften unter Pseudonymen, sondern auch ,Salomon Trismosin” (angeblich der
Lehrer des Paracelsus, in Wahrheit einer seiner Nachfolger) oder , Bernardus Tre-
visanus” bedienen sich dieser marktstrategisch offensichtlich erfolgreichen Me-
thode der Riickdatierung (al)chemischen Wissens. ,Christian Rosenkreuz” gehort
ebenfalls in diese Reihe. Dass es sich dabei auch um eine spielerische Praxis han-
deln kann, illustriert ,Henricus Madathanus”. Er sieht zwar die Notwendigkeit,
sich hinter einem Pseudonym zu verbergen, teilt seinen wahren Namen jedoch in
einem Ratsel am Ende der Vorrede mit:

Schliellichen/ damit auch der Christliche verstendige vnd wiirdige Leser/
eigentlich meinen Tauff: vind Zunahmen wisse/ will ich so candidus sein/ vnd
denselben folgender gestalt/ damit sich mit fug niemand vber mich zu beschwe-
ren/ geoffenbahret Haben: So wisse nun ein jeglicher/ das die zahl meines Nah-
mens ist M.DCXIL in welcher zahl mein gantzer Nahme durch 2. Todte vand 7.
lebendig vollkomlich in das Buch der natur ist geschrieben worden: Vber das
ist der 5. Buchstabe der fiinffte theil des B. vind der 15. ist abermal der fiinffte
theil des 12. vnd la8 dir hierbey gentigen.”!

,H.C.D.%, der Herausgeber des gesamten Bandes, 16st am Ende der Widmung die
Abkiirzung mit dem Pseudonym , D. Hermannus Condeesyanus” auf, gibt aber
ansonsten keinen Hinweis auf seine Identitédt. In der Vorrede begriindet er das
einerseits mit seiner Bescheidenheit (,,ich suche nicht meine eitele Ehre/ vnd mir
flir der Welt einen grossen Namen zumachen”), andererseits mit der Gefahr, in
die er sich begébe, wiirde sein Name bekannt (,wegen grosses Ansehens mein Le-
ben in die schantze zuschlagen/ vnd den geitzigen Réubern feil zu biethen/ dazu
auch mit prostituierung dieses grossen geheimnufs grosse Siinden auff mich zu-
laden”).* Diese Beteuerung — dass die Veroffentlichung der Geheimnisse den Ver-
fasser in grofite Gefahr bringen wiirde — hat in der (Al)Chemie der Frithen Neuzeit
dieselbe Prasenz und dieselbe Funktion wie im Roman des 18. Jahrhunderts die
Fiktion eines Herausgebers. Es ist, genauso wie die Verrdtselung der Namen, ein
ironisches Spiel mit der Identitéat des Verfassers.

21 [Henricus Madathanus]: Aureum seculum redivivum. Das ist: Die vhralte entwichene Giil-
dene Zeit. In: Dyas chymica (Anm. 16), S. 67-87, hier S.72.
22 [Hermann Condeesynaus]: Vorrede. In: Dyas chymica (Anm. 16), S. 13-16, hier S. 14.



82 Volkhard Wels

Gerade im Fall der Dyas chymica liegt diese Erklarung nahe, denn dieser Text
erscheint 1625 bei dem bereits genannten Lucas Jennis, einem Verleger, der mit
ratselhaften (al)chemischen Texten geradezu sein Verlagsprogramm bestreitet.”
Jennis steht zudem in einer gewissen Beziehung zum Hof des Landgrafen Moritz
von Hessen-Kassel (,Moritz der Gelehrte”), seinerseits ein begeisterter, obsessiver
chemischer Praktiker, der an seinem Hof — neben einer der bertihmtesten Kunst-
kammern der Zeit — ein Labor unterhielt.* Er gehorte genau zu der vermdgenden,
(Al)Chemie-begeisterten Kéauferschicht, die vieles, wenn nicht alles gekauft hat,
was Lucas Jennis an (al)chemischen Texten herausgebracht hat.

3 Landgraf Moritz von Hessen-Kassel und Johannes Rhenanus

Damit sind die chemischen Interessen — und hier handelt es sich tatsdchlich um
chemisch-praktische Interessen im Sinne der spateren Chemie, fiir Spekulation
und Spiritualismus hatte der Landgraf kein Verstindnis — des Landgrafen aller-
dings nur hoéchst ungeniigend umrissen.” Nicht nur finanzierte Moritz Labore
und Personal (was gewaltige Summen verschlang), er holte auch beriihmte (Al)
Chemiker an seinen Hof oder ernannte sie zu Leibdrzten. Mit Koryphéen der pa-

23 Einen Uberblick {iber die Verlagsproduktion zumindest von 1616-1622 bietet Lucas Jennis:
Catalogus omnium librorum, qui ab anno M.DC.XVIL. maximae partis sumptibus Lucae Jen-
nis [...] sunt editit. Frankfurt a. M. 1622. Vgl. aulerdem Trenczak: Lucas Jennis (Anm. 15).

24 Zur architektonischen Verortung und Grofie der Labore vgl. Heiner Borggrefe: Das alche-
mistische Laboratorium Moritz des Gelehrten im Kasseler Lusthaus. In: Landgraf Moritz der
Gelehrte. Ein Kalvinist zwischen Politik und Wissenschaft. Hg. von Gerhard Menk. Marburg
2000, S.229-252. Hartmut Broszinski bietet in der Einleitung zu seinem Katalog der alchemi-
schen Handschriften an der Bibliothek Kassel einen Uberblick {iber die alchemischen Inter-
essen und die labortechnische Praxis des Landgrafen, vgl. Manuscripta chemica in quarto.
Bearbeitet von Hartmut Broszinski. Wiesbaden 2011, S. XI-XXX. Der Katalog selbst ist ein
wichtiges Instrument jeder Beschéftigung mit der frithneuzeitlichen Alchemie. Er ist — etwas
versteckt — auch digital {iber den Katalog der Universitatsbibliothek Kassel zuganglich.

25 Bruce Moran hat die alchemischen Interessen und das Netzwerk von Moritz erschlossen und
in grundlegenden Studien dargestellt, vgl. stellvertretend vor allem Bruce T. Moran: The Al-
chemical World of the German Court. Occult Philosophy and Chemical Medicine in the Circle
of Moritz of Hessen (1572-1632). Stuttgart 1991, daneben auf ders.: Privilege, Communication
and Chemiatry. The Hermetic Alchemical Circle of Moritz of Hessen-Kassel. In: Ambix 32
(1985), S.110-126. Eine gekiirzte, deutsche Fassung davon ist ders.: Der alchemistisch-para-
celsische Kreis um den Landgrafen Moritz von Hessen-Kassel (1572-1632). In: Zeitschrift des
Vereins fiir hessische Geschichte und Landeskunde 92 (1987), S.131-148; ders.: The Kassel
Court in European Context. Patronage Styles and Moritz the Learned als Alchemical Mae-
cenas. In: Landgraf Moritz der Gelehrte. Ein Kalvinist zwischen Politik und Wissenschaft.
Hg. von Gerhard Menk. Marburg 2000, S.215-228 und ders.: Moritz der Gelehrte und die
Alchemie. In: Moritz der Gelehrte. Ein Renaissancefiirst in Europa. Hg. von Heiner Borggrefe
und Vera Liipkes. Eurasburg 1997, S.357-384. Wahrend Moran vor allem in seinen &lteren
Arbeiten die alchemischen Interessen des Landgrafen als ,occult philosophy” charakteri-
siert hat, widerspricht in diesem Punkt Telle, der in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd. 3,
S.1153-1160 die (al)chemischen Interessen des Landgrafen als chemisch-praktische charakte-
risiert, vgl. v. a. ebd., S.1156: ,Im Zentrum der medizinisch-naturkundlichen Beschéaftigun-
gen des Landgrafen, so bekundet eine betrédchtliche Zeugnisfiille, stand eine auf metallwan-
delnde Arkana und Heilmittel zielende Alchemia practica.”
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racelsischen Chemiatrie wie Joseph Duchesne (Quercetanus), Leibarzt von Hein-
rich IV. in Paris, stand er in personlichem Kontakt und lud sie nach Kassel ein.
Der weltweit erste Lehrstuhl fiir Chemie an der Universitit Marburg geht auf
die Initiative des Landgrafen zuriick und wurde von ihm finanziert.” Ein weit
ausgreifender Briefwechsel verband den Landgrafen mit chemisch interessierten
Forschern in ganz Europa. Fiinf Foliobdnde mit Hunderten von Briefen sind erhal-
ten.” Sein Kammerdiener Johann Eckel war nicht nur damit beauftragt, die che-
mischen Untersuchungen zu beaufsichtigen, die der Landgraf in seinen Laboren
durchfiithren lief, sondern auch mit der Abschrift (al)chemischer Texte.”® Wenn
die darin beschriebenen Prozesse nichts taugten, notierte Moritz das handschrift-
lich am Rand: , da wirdt nichts auf8”, ,darnach zum fenster hinaul”, ,,geschwind
wirdt windt” und ,Lex im ars”“* Diese Bemerkungen illustrieren nicht nur den
Sarkasmus des Landgrafen, sondern vor allem die Tatsache, dass es sich um ein
praktisches, technisches Interesse handelt, das der Landgraf an der Chemie hatte.

Vor allem aber verweist die implizite Verbindung von Lucas Jennis und Land-
graf Moritz auf ein medienhistorisches Faktum: Wer in der Frithen Neuzeit (al)
chemisch arbeiten wollte, brauchte Handschriften und Drucke, in denen die Pro-
zesse beschrieben waren, die Erfolge versprachen und sich im Labor bewéahrt hat-
ten. Oder er stellte Laboranten ein, die ihm diese Prozesse zeigen konnten, weil
sie sie beherrschten (und dann nicht publizierten, weil damit ihr Wissen seinen
Wert verloren hitte). Moritz tat beides. Der Landgraf war ein grofier Sammler (al)
chemischer Handschriften und Drucke. Dieselben ,ProzefSkramer’ und , Secreta”-
Verkdufer, die etwa Kaiser Rudolph II. in Prag mit Handschriften belieferten,
schickten ihre Angebote auch nach Kassel. Die (al)chemische Bibliothek des
Landgrafen gehorte sicherlich zu den grofiten ihrer Zeit. Die Handschriften sind
anndhernd vollstandig erhalten und von Hartmut Broszinski eindrucksvoll er-
schlossen worden: ,Im ganzen umfafst die Sammlung heute 34 Bande in Folio
(bei 25 Signaturen), 164 in Quarto (bei 108 Signaturen) und 61 in Octavo (bei 44
Signaturen), also 259 Handschriften.”*® Die Drucke sind in den Bombenangriffen
von 1941 verbrannt, aber ihre Zahl war dhnlich beeindruckend, Broszinski spricht
von 202 Drucken.®

26 Detailliert dargestellt bei Bruce T. Moran: Court Authority and Chemical Medicine. Moritz
of Hessen, Johannes Hartmann, and the Origin of Academic Chemiatria. In: Bulletin of the
History of Medicine 63 (1989), S.225-246 und ders.: Chemical Pharmacy Enters the Univer-
sity. Johannes Hartmann and the Didactic Care of ,Chymiatria” in the Early Seventeenth
Century. Madison, WI 1991.

27 Broszinski: Manuscripta chemica (Anm. 24), S. XV.

28 Zu Johannes Eckel, Kammerdiener und Laborant von Moritz, vgl. Broszinski: Manuscripta
chemica (Anm. 24), S. XXIL

29 Alle Zitate nach Broszinski: Manuscripta chemica (Anm. 24), S. XXXIIL

30 Broszinski: Manuscripta chemica (Anm. 24), S. XIIL

31 Broszinski: Manuscripta chemica (Anm. 24), S. XII; ebd., S.403-446 bietet einen Rekonstruk-
tionsversuch aufgrund eines alten Bibliothekskataloges. Eine altere Skizze ist Hartmut Bro-
szinski: Die alchemistische Bibliothek des Landgrafen Moritz. Der Landgraf und die Biicher.



84 Volkhard Wels

Selbstverstandlich befand sich auch die Dyas chymica in der Bibliothek von Mo-
ritz, genauso wie die eingangs zitierte Thesaurinella des Benedict Figulus mit dem
Alphidius. Unter den Manuskripten befindet sich eine Abschrift des Lamspring (in
der lateinischen Ubersetzung Barnauds) von der Hand Johannes Eckels,® genauso
wie eine Abschrift des Liber Alze, der ebenfalls in der Dyas chymica enthalten war.
Letztere findet sich in einem Band aus dem Besitz von Johannes Rhenanus, einem
der Leibarzte und (Al)Chemiker im Dienst des Landgrafen.* Mit ziemlicher Sicher-
heit diirfte es sich bei ihm um , H.C.D.” handeln, um , Hermannus Condeesyanus”,
den Herausgeber der Dyas chymica.* Rhenanus war Leibarzt und enger Vertrauter
von Moritz, unter anderem organisierte er 1627 den Umzug der alchemischen Bib-
liothek nach Melsungen, das Moritz als Alterssitz auserkoren hatte und das neben
der von Rhenanus geleiteten Apotheke selbstverstandlich auch ein (al)chemisches
Labor beherbergte. Rhenanus hatte 1610 in Marburg bei Johannes Hartmann, In-
haber des bereits erwéhnten, ersten Lehrstuhls fiir Chemie, promoviert. Schon
1613 war er am Hof des Landgrafen als Dichter mit einem (handschriftlich erhal-
tenen) Speculum aistheticum hervorgetreten. Aus dessen Vorrede spricht dasselbe
sprach- und kulturpatriotische Interesse wie aus der Vorrede zur Dyas chymica.®
Zudem hatte Rhenanus enge Kontakte zu Fiirst Ludwig von Anhalt (dem bereits
erwahnten Griinder der ,Fruchtbringenden Gesellschaft”), an dessen Hof er sich
1623 fiir langere Zeit authielt.*® Er diirfte dort Christian I. von Anhalt-Bernburg,
den Widmungstréger der Dyas chymica, personlich kennen gelernt haben, wofiir

In: Landgraf Moritz der Gelehrte. Ein Kalvinist zwischen Politik und Wissenschaft. Hg. von
Gerhard Menk. Marburg 2000, S. 253-262.

32 Vgl. Universitatsbibliothek Kassel, Sign. 2° Ms. chem. 11 [4 (,,Alchemisches Handbuch”). Zu-
géanglich unter URL: https://orka.bibliothek.uni-kassel.de/viewer/image/1448883442932/390/.

33 Der Band 4° Ms. chem. 4 der Kasseler Bibliothek enthalt eine Abschrift des Liber Alze, das eben-
falls Teil der Dyas chymica war. Der Band befand sich im Besitz von Rhenanus, vgl. Broszinski:
Manuscripta chemica (Anm.24), S.10. Zu Rhenanus vgl. vor allem Moran: The Alchemical
World (Anm. 25), S.75-79, der dort auch einen wichtigen Einblick in die konkreten chemischen
Prozesse bietet, an denen Rhenanus im Auftrag von Moritz gearbeitet hat, sowie zur Biogra-
phie Sabine Salloch: Das hessische Medizinalwesen unter den Landgrafen Wilhelm IV. und
Moritz dem Gelehrten. Rolle und Wirken der fiirstlichen Leibarzte. Marburg 2006, S. 53-60.

34 Alternativ wurde Johann Grasse (Grasshoff) als Herausgeber angenommen, vgl. in diesem
Sinne Claus Priesner: [Art.] Grashof(f)/GrafShof(f), Johannes (Synonyme: Grasseus, Chorto-
lasseus, Hermann Condeesyanus). In: Alchemie. Lexikon einer hermetischen Wissenschaft.
Hg. von Claus Priesner und Karin Figala. Miinchen 1998, was wohl zuriickgeht auf John Fer-
guson: Bibliotheca chemica. A catalogue of alchemical, chemical, and pharmaceutical books.
Bd. 1.2. Glasgow 1906, S.338ff. Aufgrund dieser Identifikation wird die Dyas chymica bis jetzt
in zahlreichen Bibliothekskatalogen unter dem Namen von Johann Grasse/Grasshoff gefiihrt.
Thomas Lederer: Der Kélner Kurfiirst Herzog Ernst von Bayern (1554-1612) und sein Rat Jo-
hann Grasse (um 1560-1618) als Alchemiker der Frithen Neuzeit. Ein Beitrag zur Geschichte
des Paracelsismus. Heidelberg 1992, S.207-210 hat diese Identifikation bereits 1992 widerlegt.

35 Johannes Rhenanus: Speculum Aistheticum. Hdschrft. in Kassel: Theatr. 4°. Dedication vom
30. Januar 1613. Vorrede abgedruckt in Wilhelm Creizenach: Die Schauspiele der englischen
Komodianten. Berlin 1889, S. 327-329.

36 Zuseinem Aufenthalt bei Fiirst Ludwig vgl. Salloch: Das hessische Medizinalwesen (Anm. 33),
S.54.
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die ebenfalls Christian I. gewidmete Harmonia inperscrutabilis chymico-philosophicae
(Frankfurt a. M. 1625, allerdings nicht bei Jennis erschienen, sondern bei Konrad
Eifrid) spricht, in der sich ,Condeesyanus” fiir die ,vielen Wohltaten” bedankt,
die Christian I. ihm erwiesen habe.”” Wihrend auf dem ersten Band dieser Har-
monia ,,Condeesyanus” als Herausgeber angegeben wird, ist es auf dem zweiten
Band Johannes Rhenanus (,Collecta studio et industria Ioannis Rhenani M.D.”).
Einen deutlicheren Befund fiir die Identifikation von ,,Condeesyanus” mit Rhena-
nus wird man wohl kaum finden.*®

Rhenanus ist nicht die erste personelle Verbindung zwischen dem Kasseler Hof
und dem Frankfurter Verlag von Lucas Jennis. Auch Johannes Daniel Mylius, der
in Marburg Medizin und Chemie studierte (Johannes Hartmann, der Professor
ftir Chemiatrie, ist zudem sein Schwager), publiziert bei Jennis medizinische und
alchemische Werke (Opus medico-chymicum, 1618; Philosophia reformata, 1621), mit
Kupfern illustriert. Zudem hat er fiir Jennis als Lektor gearbeitet. Um 1620 arbeitet
er fiir Moritz als Laborant.”

Noch signifikanter ist allerdings die Verbindung zu einem anderen (Al)Chemi-
ker, der fiir einige Jahre Leibarzt und ,,Chymicus” von Moritz war, namlich Mi-
chael Maier.* 1618 hatte Moritz diesen — der zuvor bei Rudolph II. in Prag gewesen
war — an seinen Hof geholt, nachdem er im selben Jahr in Frankfurt bei Theodor
de Bry — dem Vorgédnger und Schwiegervater von Lucas Jennis — seine Atalanta
fugiens publiziert hatte, das ohne Zweifel kunstvollste und rétselhafteste aller (al)
chemischen Emblembiicher.”! Die Kupferstiche waren auch hier in der Werkstatt
Merians entstanden. Zumindest eines der Embleme der Atalanta entstammt un-
mittelbar dem Lamspring (Emblem 47: Léwe und Wolf; der schwitzende Kénig und
der Ouroboros sind weitere Parallelen).

37 Harmonia inperscrutabilis chymico-philosophicae. [...] Collectae ab H.C.D. Frankfurt a. M.
1625, S.4.

38 So bereits Carlos Gilly: Adam Haslmayr. Der erste Verkiinder der Manifeste der Rosenkreu-
zer. Amsterdam 1994, S. 150.

39 Zu Mylius vgl. die grundlegende Studie von Oliver Humberg: Johann Daniel Mylius. Arzt,
Musiker und Alchemist aus Wetter in Hessen. Elberfeld 2012, S.123-125 die Transkription ei-
nes , Elixir auf des Lamsprings Figuren”, vor allem aber ebd., S. 126147 der Briefwechsel zwi-
schen Mylius und Moritz, der einen unschétzbaren Einblick in die Laborarbeiten vermittelt.

40 Zu Maier vgl. stellvertretend fiir die &ltere Forschung Erik Leibenguth: Hermetische Poesie
des Friithbarock. Michael Maier (1586-1622): Cantilenae intellectuales. Tiibingen 2002.

41 Der Verlag de Bry war in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts vor allem mit seiner India
Occidentalis-Sammlung berithmt geworden, also hochst kunstvoll illustrierten Reiseberich-
ten aus der Neuen Welt. Verlagsgeschichtlich konnten die illustrierten Alchemica-Drucke
damit der Versuch sein, an den 6konomischen Erfolg der India Occidentalis-Sammlung anzu-
kniipfen. Vgl. zuletzt Helge Perplies: Inventio et repraesentatio Americae. Die India Occidenta-
lis-Sammlung aus der Werkstatt de Bry. Heidelberg 2017.
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4 Lucas Jennis und seine Kupferstiche

Eine ganze Reihe weiterer Werke Maiers erscheinen bei Jennis selbst, darunter 1617
die Symbola aureae mensae und 1618 der Tripus aureus. Bei diesem Tripus aureus handelt
es sich um einen weiteren Sammelband mit (al)chemischen Schriften, unter ihnen
die lateinische Fassung der Zwdlf Schliissel des Basilius Valentinus, mit denselben
Kupferstichen, die 1625 dann auch in der Dyas chymica fiir die deutsche Fassung
verwendet werden. 1619 erscheint bei Jennis im Ubrigen auch das Verum inventum
Maiers, dessen Untertitel in der deutschen Fassung lautet: Von den hochniitzlichen,
herrlichen Erfindungen vnd Kiinsten, welche von der 6blichen Teutschen Nation, auf§ son-
derbarem hohen Verstande vnd Scharpffsinnigkeit erstlich erfunden, vnd der Welt communi-
ciert worden — eine Schrift, die damit sehr gut zur Vorrede der Dyas chymica und dem
kulturpatriotischen Impuls der ,Fruchtbringenden Gesellschaft” passt.

Die Dyas chymica steht 1625 mit den beeindruckenden Kupferstichen und ihrem
kulturpatriotischen Vorwort also nicht alleine, sondern ist Teil eines kiinstlerisch
und buchgestalterisch dufserst ambitionierten Verlagsprogramms. Die (al)chemi-
schen Emblembiicher, die de Bry und Jennis verdffentlichten, gehdrten von ihrer
Ausstattung her zum teuersten und anspruchsvollsten, was in puncto Buchge-
staltung zu diesem Zeitpunkt moglich war. Es handelt sich um Buchkunstwerke
im hochsten Sinne des Wortes — und das wiederum musste finanziert werden.
Vor allem die Kupferstiche Merians (oder aus seiner Werkstatt) waren so teuer
und aufwandig, dass Jennis sie so hdufig wie moglich verwenden musste. Genau
aus diesem Grund findet sich schon im Anhang der Dyas chymica ein Hermetico-
Spagyrisches Lustgirtlein, in dem Jennis die hundertsechzig kleinformatigen Em-
bleme, die 1622 Johann Daniel Mylius in seiner Philosophia reformata verwendet
hatte, noch einmal abdruckt.*> 1627 druckt Jennis diese Kupferplatten ein drittes
Mal unter dem Titel Hortulus hermeticus, diesmal begleitet mit lateinischen Versen
von Daniel Stolz von Stolzenberg, auf den gleich zuriickzukommen sein wird.*

Einen Teil der Kupferplatten aus der Dyas chymica verwendet Jennis dann 1625
wiederum in Herbrandt Jamsthalers Viatorium spagyricum, das ist: Ein Gebenedeyter
Spagyrischer Wegweiser/ in den edlen Sonnengarten der Hesperidum zu kommen/ vnnd
daselbst den Giildenen TincturZweig des vniversals (sonsten Lapis Philosophorum gen-
andt.) zu erlangen. Die Kupferstiche stehen in keinerlei inhaltlicher Beziehung zum
Text und sie sind willkiirlich in dem Buch verteilt:

Geschiftstiichtigkeit hat Jennis diesfalls Riicksichten auf inhaltliche Momente
hintanstellen lassen, und es verwundert nicht weiter, wenn bei der Textdeu-
tung die systemlos inserierten Kupferstiche keine Hilfe leisten, da zwischen
den Bildern und dem Inhalt der ihnen benachbarten Textpartien keine oder
kaum mehr als nur sehr lose gehaltene ,Konkordanzen’ feststellbar sind.*

42 Nachdruck mit Ubersetzung in Humberg: Mylius (Anm. 39), S. 155-175.

43 Hortulus hermeticus flosculis philosophorum cupro incisis conformatus et brevissimis ver-
siculis explicatus [...] Authore M. Daniele Stolcio de Stolcenberg. Frankfurt a. M. 1627.

44 Joachim Telle: Bemerkungen zum Viatorium spagyricum von Herbrandt Jamsthaler und seinen
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Auch bei diesem Viatorium handelt es sich um den dunklen, narrativen Bericht ei-
nes Ich-Erzéhlers, der mit dem Rétsel als literarischer Form spielt. In den Text sind
nicht-alchemische Rétsel — teilweise sehr bekannte, wie das , Eva“-Rétsel — aufge-
nommen worden, allerdings ohne ihre Losung, offensichtlich mit der Absicht, den
Text so unverstandlich wie moglich zu machen:

Die Verlarvung [der urspriinglich nichtalchemischen Raétsel in alchemischen
Texten] ist kaum noch kenntlich, da man die Texte um ihre Losung beschnitt
und ihnen ihre genuine von Frage und Antwort bestimmte Tektonik genommen
hat. Man erkannte, daf3 sich ihre dadurch intensivierte Dunkelheit unschwer der
neuen arkansprachlichen Umwelt fiigte: Die ihm eigene obscuritas bewirkte of-
fenbar nicht nur, dafd man das Rétsel vor anderen literarischen Formen bei Dich-
teralchemisten gepflegt findet, — ebenso hat sie in einer Literatur, deren Schreib-
art von den Polen Exoterik / Esoterik bzw. , aperte / tecte” bestimmt wurde, die
Assimilation alchemiefremder Ratsel in mafigeblicher Weise begiinstigt.*®

,Intensivierung der Dunkelheit” ist ein schoner Begriff fiir das Prinzip dieser
Texte, Ratselhaftigkeit mit allen Mitteln herzustellen. Was Telle fiir das Viatori-
um beschrieben hat, entspricht im Grunde genau dem, was eingangs schon fiir
die Ubernahme des Alphidius in den Lamspring beobachtet wurde: Ein Rétsel wird
unverstandlich, dunkel, geheimnisvoll, wenn man es ohne die Lésung abdruckt.
Noch ratselhafter wird der Text, wenn man nicht einmal deutlich macht, dass es
sich um ein Ratsel handelt.

Einen ganz dhnlichen Befund erlaubt schliefilich auch die Druckgeschichte des
Viridarium chymicum, das — so konnte man sagen — ausschlieflich einer Vermark-
tung der Rétselhaftigkeit diente. 1624, ein Jahr vor der Dyas chymica mit ihrem
Hermetico-Spagyrischen Lustgirtlein, hatte Jennis namlich schon einmal ein Chymi-
sches Lustgirtlein publiziert, gleichzeitig in deutscher und lateinischer Fassung.*
Der Herausgeber ist Daniel Stolz von Stolzenberg (Stolzius, Stoltzius), der in seiner
Vorrede ausfiihrlich berichtet, wie dieses Lustgirtlein zustande kam.”” Auf der Su-

Quellen. In: Geist und Zeichen. Festschrift fiir Arthur Henkel. Hg. von Herbert Anton, Bern-
hard Gajek und Peter Pfaff. Heidelberg 1977, S.427-442, hier S.430. In diesem Aufsatz auch
schon wichtige Hinweise fiir die gesamte alchemische Verlagsproduktion von Jennis.

45 Telle: Bemerkungen zum Viatorium spagyricum (Anm. 44), S. 440f.

46 Viridarium chymicum figuris cupro in cisis adornatum, et poeticis picturis illustratum. [...]
Authore M. Daniele Stolcio de Stolcenberg. Frankfurta. M. 1624. Fiir die deutschsprachige
Fassung wurden die Verse von Stolz von Daniel Meifiner ins Deutsche {ibertragen: Chymi-
sches Lustgartlein/ Mit schénen in Kupffer geschnittenen Figuren gezieret/ auch mit Poeti-
schen Gemalden illustrirt vnd erleutert. Also daf es nicht allein Augen vnd Gemiit erquicket/
sondern zugleich eine sehr tieffe betrachtung der natiirlichen dinge erwecket/ so in dieser
ablengs Form zu einem Stammbuch guter Freund sehr dienlich vnd bequem kann gebracht
werden. Beschrieben von M. Daniele Stoltzio de Stoltzenberg [...] Nunmehr aber aufs dem La-
teinischen transferirt vnd in gewonliche teutsche Rhythmos bracht/ Durch Danielem Meifi-
nern [...]. Frankfurt a. M. 1624.

47 Heike Hild: Das Stammbuch des Medicus, Alchemisten und Poeten Daniel Stolcius als Ma-
nuskript des Emblembuches Viridarium Chymicum (1624) und als Zeugnis seiner Peregrinatio
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che nach Illustrationen fiir sein Stammbuch sei er auf , diese ins Kupffer geschnit-
tene Figuren zu Franckfurt am Mayn/ bey Herrn Luca lennisio” gestofsen und da
diese ihm sehr gefallen hétten, hétte er Jennis den Vorschlag gemacht, sie fiir sein
Stammbuch zu verwenden —im Grunde also als blofSe Illustrationen eines ansons-
ten leeren Buches, in das sich die Professoren (oder sonstige Berithmtheiten oder
auch nur Freunde) eintragen konnten, bei denen er auf seiner peregrinatio academica
studieren wiirde.*

Jennis tat ihm den Gefallen, machte gleichzeitig aber Stolz den Vorschlag, sei-
nerseits die Kupferstiche mit Versen zu versehen und sie mit den Abbildungen
als eigenes Buch herauszubringen. Das wiederum brachte Stolz in groite Gewis-
sensnote, wie er schreibt, denn abschlagen wollte er Jennis seinen Wunsch nicht.
Einzuwilligen aber schien ihm eine grofse , Kithnheit”, denn er verstand gar nicht,
was die Kupferstiche bedeuten sollten. Also verstandigte er sich mit Jennis darauf,
dass er zwar die begleitenden Verse schreiben wiirde, diese Verse aber nicht die
,geheimnuf3” der ,Figuren” ,expliciren vnd aufSlegen” wiirden, sondern nur das,
was in den (urspriinglich die Bilder begleitenden) Texten stiinde, in Verse bringen
wiirden.”” Auch diese reduzierte Variante erwies sich in der Durchsetzung aber
als dufSerst problematisch:

Da ich nun das Werck angefangen/ vnd fast bis auffs halbe theil desselben kom-
men/ als ward ich innen vnd gewar/ daf8 die Beschreibungen mit den Figuren
nicht vberein stimmeten/ ich auch jhre AufSlegungen niergend finden kunde/
da erkennete ich allererst/ da8 ich mich in grosse angst vind vnauffloBliche La-
byrinth gestecket hatte/ wuste auch kein mittel zufinden/ dardurch ich mich
aufs dieser seltzamen kriimmen hette heraufl wickeln/ vnd erretten kénnen.*

Stolz schreibt weiter, er hitte die alchemischen Schriften ,gegeneinander gehalten/
vnd endlich derselbigen Figuren illustration vnd erleuterung herbey gebracht”.

Academica. Miinchen 1991. Dort S. 57 ein genauer Nachweis der Herkunft der einzelnen Kup-
ferstiche. Vgl. auch Wilhelm Kiithlmann: Poet, Chymicus, Mathematicus. Das Stammbuch
des bohmischen Paracelsisten Daniel Stoltzius. In: Parega Paracelsica. Paracelsus in Vergan-
genheit und Gegenwart. Hg. von Joachim Telle. Stuttgart 1991, S.275-300. Zur Entstehungs-
geschichte des Stammbuchs vgl. auch Joachim Telle: Sol und Luna (Anm.7), S. 64—66.

48 Es finden sich hier unter anderem Johannes Rhenanus, Johannes Daniel Mylius und einer der
Sohne von Landgraf Moritz, vgl. das Verzeichnis bei Hild: Stammbuch Stolcius (Anm. 47),
S.242-272.

49 Stolz: Vorrede zum Chymischen Lustgirtlein (Anm.46), fol. A4 f.: ,Was solte ich thun? Abschla-
gen vnd nicht thun war ein Vndanckbarkeit vind Faulheit: Thun vnd drein willigen/ war ein
eygene Lieb [im Sinne von Eitelkeit] vnd Kiihnheit. Nichts desto weniger/ so wolte ich lieber fiir
freundlich/ als vndanckbar gehalten/ auch mehrer der Kiinheit als MifSgust beziichtiget wer-
den. Darauff habe ich es versprochen vnd zugesagt: Vnd zwar/ daf$ ich nicht also die geheim-
nufs/ wie die Figuren expliciren vnd aufllegen/ auch nicht etwas von den meinen eygenes ge-
fallens hin zusetzen/ sondern nur allein/ was im rechten vnnd vngezwungenen text begrieffen/
auffs aller kiirtzeste in gewisse Verfs vbersetzen/ auch dasselbige/ was ich aufi den Beschrei-
bungen nehmen wiirde/ der zeit nach/ leichtlich praestiren vnnd ins Werck richten wollte.”

50 Stolz: Vorrede zum Chymischen Lustgirtlein (Anm. 46), fol. A™.
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Wie auch immer es damit bestellt ist — das Interessanteste an dieser Geschichte
ist eigentlich der Einblick, den sie in das Verlagsgeschéft des Lucas Jennis erlaubt.
Hier hatte jemand die Rétselhaftigkeit der Alchemie als 6konomisches Potential
erkannt. Egal, ob man verstanden hatte, was mit den ratselhaften Bildern gemeint
war oder nicht: Sie konnten ein hiibsches Buch abgeben. An erster Stelle steht das
Okonomische Interesse, an zweiter Stelle (wenn {iberhaupt) das (alchemische) Ver-
standnis. (Al)Chemie um 1600 ist ein Kaduferinteresse, das bedient werden will.

Auch im Falle des Lamspring hat Jennis die Kupferplatten zweimal verwendet.
Im selben Jahr 1625, in dem die Dyas chymica erschien, hatte Jennis den Lamspring
auch in der lateinischen Ubersetzung von Nicolas Barnaud verdffentlicht, inner-
halb des Musaeum hermeticum. Wie im Falle der Dyas chymica handelt es sich um ei-
nen duferst aufwéndig gestalteten Sammelband mit (al)chemischen Schriften, al-
lerdings wesentlich umfangreicher und eben auf Latein. Das Musaeum hermeticum
tibernimmt auch drei andere Traktate aus der Dyas chymica, ergédnzt um eine gan-
ze Reihe weiterer (al)chemischer Texte und kommt damit auf ca. 500 Seiten, vom
Umfang her also fast doppelt so grofd wie die Dyas chymica. Mit der lateinischen
Sprache ist auch klar, dass dieser Sammelband sich an ein anderes Publikum, eine
andere Kauferschicht wendet, namlich die internationale res publica alchemica.

Mit dem lateinischen Musaeum hermeticum steht Jennis in einer anderen Text-
tradition als mit der deutschen Dyas chymica. Diese Tradition beginnt mit dem
Band De alchemia (10 Texte, Nirnberg 1541), fiihrt iiber den Band Verae alchemiae
artisque metallicae, citra aenigmata, doctrina (53 Texte, Basel 1561), das Aureum vellus
(15981604, 5 Bande) und iiber Pietro Pernas Sammelbénde zum vorldufigen Hohe-
punkt dieser (al)chemischen Sammelpublikationen, Zetzners Theatrum chemicum
(ab 1602, iiber 200 Texte in 6 Banden).” Im weiteren Verlauf gehort in diese Tradi-
tion etwa die Bibliotheca Chemica Curiosa (1702) von Jean-Jacques Manget und das
Theatrum Chemicum (1728-1732) von Friedrich Roth-Scholtz. Diese Texttradition
illustriert nicht nur die wachsende Bedeutung der (Al)Chemie in der Frithen Neu-
zeit, sondern auch die Tatsache, dass dieses wachsende Interesse fiir Verlage und
Herausgeber 6konomisch interessant war. Sammelbénde wie diese versprachen
dem zahlungskriftigen Liebhaber der (Al)Chemie (wie etwa Moritz von Hessen-
Kassel) ein Ende ihres miihseligen Sammelns von Handschriften und Einzeldru-
cken. Alle wichtigen (al)chemischen Texte in einer Ausgabe: Das war das Verspre-
chen, das hinter diesen Sammelausgaben steht.

Insbesondere Zetzners Theatrum chemicum dirfte dabei das Modell von Jen-
nis” Musaeum hermeticum gewesen sein. Nicht zuletzt war dort ndmlich im dritten
Band von 1602 bereits die lateinische Fassung des Lamspring erschienen, ebenfalls
inder Ubersetzung von Nicolas Barnaud.” Jennis tut damit nur, was in der Frithen
Neuzeit allgegenwartige Praxis ist: Texte, die sich verkaufen (oder von denen man

51 Vgl. Carlos Gilly: On the Genesis of L. Zetzner’s Theatrum Chemicum in Strasbourg. In: Ma-
gia, alchimia, scienza dal 400 al ‘700. L'influsso di Ermete Trismegisto. Hg. von C. Gilly und
C. van Heertum. Florenz 2003, S. 451-467.

52 Theatrum chemicum. Stra8burg 1602. Bd. 3, S. 860—-870.
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dies annimmt), noch einmal abzudrucken. Auch Zetzner hatte nichts Anderes ge-
macht, denn die im Theatrum chemicum gesammelten Texte waren zumeist bereits
anderen Orts erschienen. Barnaud selbst hatte seine Ubersetzung des Lamspring
bereits 1599 in der Triga chemica verdffentlicht.® Von hier diirfte sie der anonyme
Verfasser des Livres des figures hieroglyphiques (Paris 1612) kennen, einem weite-
ren, hochst ratselhaften und ins 14. Jahrhundert zuriickdatierten Buchs. Dieser
anonyme Verfasser hat in der modernen Esoterik genauso wie in der populdren
Unterhaltungsliteratur einen Bekanntheitsgrad erreicht, der wohl nur mit dem
von Christian Rosenkreuz vergleichbar ist: Nicolas Flamel. Dass gerade in diesem
Buch die rétselhaften Verse des Lamspring zitiert werden,* passt besonders gut zu
den Beobachtungen, die schon anldsslich des Verlagsprogramms von Lucas Jennis
gemacht wurden.

Der Calvinist Nicolas Barnaud, dessen Werk Didier Kahn erschlossen hat,*
war seinerseits ein grofier Liebhaber alchemischer Rétsel. So druckte er 1597 die
Alchemische Messe des Melchior de Sibiu (Melchior Cibiensis, Melchior aus Sieben-
biirgen) ab, einen aus der Mitte des 15. Jahrhunderts stammenden Text, der (al)
chemisches Wissen in die Form einer Messe gebracht hatte.”® Das ist mindestens
genauso spektakuldr und ritselhaft wie das Gleichnis des Alphidius und die Bil-
der des Lamspring. Barnaud druckt diese Messe zudem im Anhang eines weiteren,
ebenso hochst ritselvollen Textes ab, namlich der angeblichen Grabinschrift einer
Aelia Laelia Crispis, in Bologna gefunden:

D. M. Aelia Laelia Crispis. Weder Mann, noch Frau, noch Zwitterwesen. Weder
Kind, noch Jugendlicher, noch alt. Weder ziichtig, noch ausschweifend, noch
schiichtern, sondern alles. Weder getotet durch Hunger, Schwert noch Gift,
sondern von allen zusammen. Weder im Himmel, im Wasser oder der Erde,
sondern {iberall ruhend. Lucius Agatho Priscius. Weder verheiratet, noch Lieb-
haber, noch verwandt. Weder Trauerklage, noch Freude oder Tranen. [Errich-
tet] keinen Grabhiigel, noch eine Pyramide oder ein Grabmal, sondern alles. Er
weifl und weifl nicht, wem es gewidmet ist.”

53 Triga chemica. Hg. von Nicolas Barnaud. Leiden 1599, S.11-24. Die Rekonstruktion dieser
Druckgeschichte bereits bei Telle: Lamspring (Anm. 7).

54 [Nicolas Flamel:] Livre des figures hieroglyphiques. Paris 1612, S.74. Vgl. auch die Ausga-
be von Didier Kahn und Nicolas Flamel: Ecrits alchimiques. Textes établis et présentés par
Didier Kahn. Paris 1993, S.56. Kahn rekonstruiert in seinem Nachwort die Entstehungsge-
schichte der Figur ,Flamel” und des ihr zugesprochenen Textkorpus.

55 Didier Kahn: Between Alchemy and Antitrinitarianism. Nicolas Barnaud (ca. 1539-1604?). In:
Socinianism and Arminianism. Antitrinitarians, Calvinists, and Cultural Exchange in Seven-
teenth-Century Europe. Leiden 2005, S.79-96. Aus der Perspektive eines Jungschen Verstand-
nisses von Alchemie und fiir die historische Kontextualisierung weniger hilfreich ist Thomas
Willard: The Enigma of Nicolas Barnaud. In: Esotérisme, gnoses & imaginaire symbolique.
Mélanges offrets a Antoine Faivre. Hg. von Richard Caron u. a. Leuven 2005, S. 199-213.

56 Vgl. La Messe alchimique attribuée & Melchior de Sibiu. Edition critique par Didier Kahn. Avec
le concours d’Alena Hadravova et Jean-Baptiste Lebique. Paris 2015.

57 Zitiert nach der anonymen Ubersetzung im Art. , Aelia Laelia Crispis” der deutschen Wiki-
pedia, URL: https://de.wikipedia.org/wiki/Aelia_Laelia_Crispis (4.7.2020) Vgl. den lateinischen
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Auch Barnauds (al)chemische Deutung dieser Inschrift wurde, wie seine Uber-
setzung des Lamspring, 1602 in den dritten Teil des Theatrum Chemicum {ibernom-
men.”® In seiner Quadriga aurifera (Leiden 1599) hatte Barnaud dann noch (unter an-
derem) zwei alchemische Texte Georg Ripleys (1415-1490) verdffentlicht, die sich
ebenfalls durch ein hohes Maf$ an Ratselhaftigkeit auszeichnen.

Diese Liste liefSe sich unschwer erweitern. Schon hier diirfte allerdings deut-
lich geworden sein, dass die Ratselhaftigkeit (al)chemischer Texte ein Kriterium
war, das um 1600 geniigen konnte, um einen Sammelband wie die Dyas chymica
des Rhenanus oder die Trign chemica Barnauds zusammenzustellen. Wenn das
zutrifft, dann kontrastiert dieser Kontext erheblich mit dem Kontext, in dem 1608
Benedict Figulus den - eingangs zitierten — Alphidius abgedruckt hatte, ndmlich
der Thesaurinella Olympica.

5 Benedict Figulus: Ritselhaftigkeit im Paracelsismus

Benedict Figulus (Hafner, Hefner) ist eine dufert interessante Gestalt, iiber die
wir — auch hier dank der Arbeiten Joachim Telles” — relativ gut Bescheid wis-
sen. 1567 in Uttenhofen/Franken geboren als Sohn eines Pfarrers, humanistisch
erzogen, 1590/91 in Wittenberg immatrikuliert, spater dann aus seiner Pfarre in
Lipprichhausen durch die scharf gegenreformatorische Politik des Fiirstbischofs
von Wiirzburg vertrieben, beginnt Figulus 1601 sein Wanderleben, das bis zu sei-
nem Tod (nach 1624) anhalten sollte. Den entscheidenden Impuls bildet dabei sein
Bekenntnis zum Paracelsismus:

Zur Zeit seiner Vertreibung aus Franken sagte Figulus dann der ,Schulphiloso-
phie’ zugunsten einer die ,Astronomia’, ,Alchymia’, ,Magia’ und ,Cabala’ einbe-
schlieSenden ,Hermetischen Philosophey’ endgiiltig ab. Er will sich seit 1601
als ein hermetischer ,Indagator’ der Natur verstanden haben und vollzog an
unbekanntem Ort einen Akt, der angesichts des machtigen Widerstandes der
aristotelisch-galenistischen Schulmedizin und orthodoxen Theologie wider den
magico-hermetischen Paracelsismus [...] noch immer und auch weiterhin ernst-
hafte Gefahren barg: Figulus erklarte sich nach eigenem Bekunden im Jahre
1604 ,offentlich fiir einen Discipulum Paracelsi.

Sein anschliefiendes, , unstet-landraumiges Leben” (Telle) fiithrt ihn durch den ge-
samten siiddeutschen Raum bis nach Tirol und Kérnten. 1607 behauptet er, er sei
,,2000 oder noch 3000 Meil” gereist. Immer wieder gerét er dabei mit den Obrigkei-

Text bei Nicolas Barnaud: Commentariolum in aenigmaticum quoddam epitaphium, Bono-
niae studiorum, ante multa secula marmoreo lapidi inculptum. Leiden 1597. Die Marmorin-
schrift wird heute im Museo Civico Medievale di Palazzo Ghisilardi-Fava aufbewahrt.

58 Vgl. Theatrum Chemicum 1602, Bd. 3, S. 836-848.

59 Vgl. Joachim Telle: Benedictus Figulus. Zu Leben und Werk eines deutschen Paracelsisten. In:
Medizinhistorisches Journal 22 (1987), S. 303-326, dazu die Korrekturen und Erweiterungen
im Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd.3, S.1062-1077, von denen die folgenden Ausfiih-
rungen abhangig sind.

60 Telle in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S. 1063.
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ten in Konflikt. 1612 trifft er in Augsburg den Paracelsisten Karl Widemann, der -
wie Figulus selbst — mit alchemischen und paracelsischen Handschriften handelt.
Zur selben Zeit begegnet er dem Tiroler Dorfschulmeister Adam Haslmayr, einem
weiteren glithenden Paracelsisten und Rosenkreuzer.” Als dieser kurz darauf fest-
genommen, zu einer Galeerenstrafe verurteilt und nach Genua geschafft wurde,
geriet auch Figulus ins Visier der Behorden und wurde per Haftbefehl gesucht.
1612 wird er im vorderdsterreichischen Ensisheim/Elsaf$ bis 1617 gefangengesetzt.
Danach verlieren sich seine Lebensspuren.

,Ein von manchen Noéten gepragtes Geschick tut sich kund, ein umgetrieben-
leidvolles Leben”% das Figulus selbst zu einer ,Pilgrimschaft’ in der Nachfol-
ge des Paracelsus iiberhoht. In den Vorworten und Widmungen der von ihm
herausgegebenen Schriften ist die Polemik gegen die , Gemeine Aristotelische
Platonisch/ & nostri temporis Philosophia” als ,Phantasey” und ,ldhres todtes
geschwitz” allgegenwartig.®® Nicht die , heydnischen Biichern vnd Scripten” solle
man lesen, sondern das Buch der Natur und die Bibel. Neben der Polemik ge-
gen die Schulgelehrsamkeit und universitare Philosophie steht die Polemik gegen
die protestantischen ,Maul/ Schein vnd HeuchelChristen”, den ,, Antichristischen
hauffen” der lutherischen Amtskirche und die ,,Gottlosen verruchten/ vom Teuffel
verblendten vnd verfiihrten Weltkinder viand Bauchdiener”. Seine Polemik gegen
die ,gottlose blinde Welt” bekundet — noch einmal in den Worten Telles — eine
tiefgreifende Frommigkeitskrise, zu deren Uberwindung Figulus nach einer
christozentrischen, in ,wercken’ sich bewahrenden ,Theologia sana’ verlangt und
eine Natur- und Gotteserkenntnis verschrankende Theoalchemie verficht. Unver-
kennbar gehorte Figulus zu den Herolden eines einst reich schattierten chymi-
schen Christentums, das einer Zweiten Reformation den Weg zu bahnen suchte”**
und von Universititstheologen als , Fanatismus” verdammt wurde.

Zumindest einen Teil seines Lebensunterhalts bestritt Figulus — ,Poeta L. C.
Theologus, Theosophus, Philosophus, Medicus, Eremita, etc.”,*> wie er sich selbst
nennt — mit dem Verkauf (al)chemischer Handschriften und Prozessbeschreibun-
gen. Einen unschétzbaren Einblick in diese Téatigkeit vermittelt ein Brief an
Landgraf Moritz aus dem Jahr 1611, in dem er diesem eine Reihe von solchen
Handschriften und Prozessen anbietet.®® Gleichzeitig bittet er um Beihilfen zur
Sicherung seines Lebensunterhaltes und Unterstiitzung bei seinem Versuch, das
Wormser Biirgerrecht zu erlangen, um dort mit seiner ,Sponsa” und ,zwei Kin-
derlein” , privatam Eremiticam Vitam [zu] instituieren”.”

61 Vgl. zur Rekonstruktion von dessen nicht weniger abenteuerlichen Leben Gilly: Adam Hasl-
mayr (Anm. 38).

62 Telle in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S. 1073.

63 Alle Zitate nach Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S.1073.

64 Telle in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S.1074.

65 Figulus: Widmung der Thesaurinella in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S.1083.

66 Brief von Benedict Figulus an Landgraf Moritz vom 6. 7. 1611. Ich zitiere nach der kritischen
Edition des Briefes im Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd. 3, S. 1153-1194.

67 Figulus: Brief an Landgraf Moritz (Anm. 66), S. 1169.
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Was er Moritz anzubieten hat, ist das Lux lucens in tenebris, ein Schliissel zu den
Archidoxa des Paracelsus, fiir den der Bischoff von Passau angeblich 1500 Kronen
und Herzog Friedrich von Wiirttemberg 6000 Florinen geboten hatten. Vor 18 Jah-
ren sei dieses Manuskript dem spanischen Konig fiir 5000 Kronen verkauft wor-
den, wére dann aber — ,villeicht aufs Gottes verhengknif$” — in Tirol verblieben,
versetzt fiir 1000 Gulden. Zweitens hitte er ,,das Gehyme Biiechlein Theophrasti,
Arcanorum scilicet Mercuriorum Alchymiae” anzubieten, ,,darinnen wunderbar-
liche, kurtze, vndt leichte kiinsten vndt Handtgriff In Metallurgia dargethan vndt
gewiesen werden”, ,,so noch In gantz Teutschlandt vnbekandt”.®® Drittens schliefs-
lich ein ,,Stattliches Hohes Particular Stiick”, an dem Raimundus Lullus ,sampt
seinen Mitconsorten” 60 Tage lang ,laborirt” hétten, bis sie schlieflich ,,den Ho-
hen Tinctur Stein” erlangt hétten. ,,Warhafftig vndt gewifs” sei das deshalb, weil
ein adliger Alchemiker in Tirol auf dem Sterbebett das Sakrament darauf genom-
men habe, von dessen Gattin er es — ,,neben Anderen Hohen Secretis” — bekom-
men habe. Mit den richtigen Ofen liefen sich damit im Jahr 24000 Gulden machen,
wenn nicht mehr.® Auflerdem im Angebot habe er fiinf ,Particular Tincturen”,
auf Birkenrinde geschrieben und zwischen zwei blutrote Glastafeln gelegt, mit
Gold eingefasst, die einige hundert Jahre in einer Mauer verborgen gelegen hétten
und dem Verfasser von einem Engel mitgeteilt worden seien.”

Dieser Brief vermittelt einen unschatzbaren Einblick in das Leben eines ,Pro-
zeBBkramers’ und wandernden Alchemikers, der seine Dienste und sein (al)che-
misches Sachwissen denjenigen anbietet, die dafiir bezahlen konnen. Die Preise,
die Figulus fiir seine Handschriften nennt, zusammen mit den abenteuerlichen
Geschichten ihrer Provenienz, machen deutlich, in welchem Markt sich Lucas Jen-
nis mit seinen Sammelausgaben (in denen genau solche Manuskripte teilweise
zum ersten Mal gedruckt werden) bewegt — sei dies bei ihm nun ebenfalls ernst
gemeint oder ein ironisches Zitat genau dieser phantastischen Provenienzen.

Ob Moritz Figulus eine dieser Handschriften abgekauft hat, wissen wir nicht,
in einigen anderen Féllen hat er es getan.”" Oft schlug er solche Angebote aber
auch aus und zeigte sich bei solcher Gelegenheit an spekulativer Alchemie
hochst desinteressiert. Auf das Angebot des schon erwédhnten Paracelsisten und
Spiritualisten Karl Widemann reagiert er 1630 mit der Bemerkung, er hitte , ger-
ne gesehen, dass er [Widemann] dermahleins etwas nutzliches und wurckliches
in Chymicis communiciret”, womit er Texte meint, nach denen man ,alhie zu
laboriren und zu perficiren” vermoge.”

Auch die Thesaurinella mit dem Abdruck des Alphidius fand sich in der Biblio-
thek von Moritz. Thesaurinella Olympica aurea tripartita. Das ist: Ein himmlisch giilde-
nes Schatzkimmerlein/ von vielen aufSerlesenen Cle[ilnodien zugeriistet/ darinn der vhralte

68 Figulus: Brief an Landgraf Moritz (Anm. 66), S. 1167.

69 Figulus: Brief an Landgraf Moritz (Anm. 66), S. 1167.

70 Figulus: Brief an Landgraf Moritz (Anm. 66), S. 1167.

71 Vgl. die Nachweise im Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S.1067.
72 Zitiert nach Gilly: Adam Haslmayr (Anm. 38), S.115.
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grosse vnd hochgebenedyte Carfunckelstein vnd Tincturschatz verborgen lautet der voll-
standige Titel des Bandes. Er ist Rudolph II. gewidmet, also genau jenem Kaiser,
dessen Prager Hof ein weiterer Mittelpunkt des Hermetismus und der Alchemie
war. Aus der Widmung des Figulus weht allerdings ein ganz anderer Wind als
aus der Vorrede zur Dyas chymica: Die Deutschsprachigkeit der Alchemie interes-
siert Figulus nicht, im Gegenteil: seine Widmungsgedichte schreibt er auf Latein.
Keine Spur von einem Kulturpatriotismus, keine ironischen Spielereien mit seiner
Identitat durch Verrédtselung seines Namens. Im Gegensatz zur Dyas chymica ent-
halt die Thesaurinella keinerlei Illustrationen, geschweige denn Kupferstiche. Von
einem buchgestalterischen Impuls wie bei Jennis kann keine Rede sein.

Stattdessen ist die gesamte Widmung von einer scharfen Polemik gegen die
,Galenisten” geprdgt, die Krankheiten fiir unheilbar hielten, die doch durch
,kiinstliche spagyrische Bereitungen/ Extracta vnd Oleiteten, aufs des Menschen
Corper aufigetreiben/ vnd radicitus konnen profligirt werden”, was auch keines
Beweises bediirfe, ,sondern die taglich Experientz stellets offentlich an hellen
Tag”” Das paracelsistische Wissen, das solche Krankheiten heilbar mache, sei
auf einen unmittelbaren gottlichen Eingriff zuriickzufiihren, denn Gott erwecke
trefflichere Heroische Ingenia, die solchem hohen Gnadenschatz in der Forcht
defs Herrn nachgehen”, ,,damit solche thewre Kunst vor dem jiingsten Tag nur
desto heller vnd kldrer widerumb an tag gebracht werde/ vnnd die Gottlose/
verruchte/ blinde/ lunatische/ tolle Welt dort an jenem tag jrer verachtung vnd
Vnwissenheit halben keine Entschuldigung bey zu bringen vermoge.”” Die Wid-
mung kulminiert in der Prophezeiung der unmittelbar bevorstehenden Ankunft
eines ,Elias Artista”, der ,als ein rechter vngezweiffelter Vorbott vnd Praecursor
Christi Iesu” nicht nur das letzte Gericht ankiindige, sondern auch die Schriften
des Paracelsus ,elucidirn vnnd declarirn” werde. Mit seinem Auftreten als ,Mys-
teriarcha vinnd Interpres” , der Géttlichen/ vberhimmlischen Magnalium vnd Ge-
heimnussen Gottes” werde

die Gottlose/ verruchte/ blinde/ vnd in allerhand Siind/ Schand/ Lastern vnd
Untugenden ersoffene vnd ertrunckene Welt erschrecken/ vnd verstummen
miissen/ das kleine Héufflein aber der Nachfolger/ vnd Liebhaber der edlen
Kunst Alchymiae, als der himmlischen Warheit/ wird sich von hertzen darob
erfrewen/ vnd Gott fiir solche gnadige Offenbarung dancken.”

Er, Figulus, trage deshalb ,ein hertzlich sehnlich Verlangen nach dieses zukiinff-
tigen/ ja vielleicht schon gegenwertigen Eliae Ankunfft vind Offenbarung”, damit
,die arge Lunatische Lust vnd geldtliebende Welt/ die die Finsternufs mehr dann
das Liecht liebet” vor diesem , himmlischen Gnadenliecht” ,vollendts erblindte/

73 Zitate nach der Edition im Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd. 3, S. 1077-1088, hier S. 1080.
74 Figulus: Widmung (Anm. 65), S. 1080.
75 Figulus: Widmung (Anm. 65), S. 1081.
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zu spott vind schanden werde/ vnd in ihres Hertzen vnbufifertiger Verstockung
ihren verdienten Lohn dahin nemme*”

Diesem Zweck einer Vorbereitung der Riickkehr Christi dient nicht nur die The-
saurinella, sondern auch die anderen Textsammlungen, die Figulus herausgege-
ben hat: Sie sind Teil einer Offenbarung alchemischen Wissens, in der sich nichts
Geringeres als die Apokalypse ankiindigt. Unterzeichnet ist die Widmung der
Thesaurinella denn auch nicht mit einer normalen Datumsangabe, sondern ,sub
regimine vero Gubernatoris Olympici, Angeli Hagith, anno centesimo XCVIL"””
Damit zitiert Figulus das Arbatel, ein magisches Werk, das die Beschwérung von
Déamonen lehrte und deshalb auch nach seinem Druck 1575 sofort verboten wur-
de. ,,Hagith” ist der Engel oder Damon, der die Jahre von 1411 bis 1900 regiert, mit
Venus korrespondiert und unter dessen Regentschaft Kupfer in Gold und Gold in
Kupfer verandert wird.”

Wenn Figulus den Alphidius in einem solchen Sammelband abdruckt, hat die
Ratselhaftigkeit offensichtlich eine ganz andere Funktion. Fiir einen Paracelsisten
wie Figulus ist die Natur selbst eine Manifestation des gottlichen Geistes, des in
Christus inkarnierten Wortes. Die Rétselhaftigkeit der Schopfung resultiert aus
der Prasenz dieses gottlichen Wortes in der Natur, das aus menschlicher Perspek-
tive immer nur stiickweise und fragmentarisch sichtbar wird. Der paracelsistische
Alchemiker arbeitet niemals nur an der Natur als unbelebter Materie, sondern an
der Enthiillung und Offenbarung des gottlichen Geistes in dieser Natur. Magie
ist diese paracelsistische Alchemie, indem es einer gottlichen Erleuchtung bedarf,
um die Prasenz des gottlichen Geistes in den Kreaturen zu entschliisseln.” Des-
halb kann Figulus seine Editionen alchemischer Texte, wie in der Thesaurinella,
auch zurecht in einen eschatologischen Horizont stellen.

Damit noch einmal zuriick zum Alphidius, den Figulus innerhalb dieser Thesau-
rinella abdruckt. Der Abdruck des Alphidius in einem solchen Sammelband impli-
ziert offensichtlich eine andere Funktion der Rétselhaftigkeit als die Publikation
dieses Traktats (als Teil des Lamspring) in der Dyas chymica des Rhenanus — obwohl
beide Veroffentlichungen nur durch wenige Jahre getrennt sind und beide Her-
ausgeber sich im unmittelbaren Umfeld des Landgrafen Moritz bewegen.

Der entscheidende Unterschied zwischen den Vorworten von Rhenanus und Fi-
gulus ist dabei das Fehlen einer religiosen Deutung bei Rhenanus. Diese religiose
Dimension ist ein, vielleicht das entscheidende Element des Paracelsismus: Die (Al)
Chemie des Paracelsismus ist religits aufgeladen, sie ist — wie Telle das genannt
hat — eine Theoalchemie. Und das ist nicht selbstverstédndlich. Im Grunde namlich
gibt es in der mittelalterlichen (Al)Chemie, bis hin zu Paracelsus, keine im enge-
ren Sinne spiritualistische Alchemie, genauso wenig wie es eine Verbindung zur

76 Figulus: Widmung (Anm. 65), S. 1081.

77 Figulus: Widmung (Anm. 65), S. 1083.

78 Vgl. den Kommentar von Telle in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S. 1087f.

79 Vgl. zu dem Komplex Alchemie, Magie und Mystik demnéchst Simon Brandl: Mystik und Magie
im Friihparacelsismus. Erkundungen um Alexander von Suchtens Traktat De tribus facultatibus.
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Magie gibt.* Didier Kahn hat diesen wirklich wichtigen Punkt bereits in einigen
Publikationen hervorgehoben, zuletzt im Kommentar zu einem Text, der mit dem
Alphidius und dem Lamspring einige Gemeinsamkeiten hat, namlich der (bereits er-
wahnten) Alchemischen Messe. Wie Kahn in aller Deutlichkeit zeigt, handelt es sich
nicht um eine alchemische, irgendwie ,mystische’ Interpretation der Messe oder gar
um Blasphemie, sondern um ein literarisches Spiel.® Der Begriff des ,literarischen
Spiels” ist dabei nicht im Sinne einer bedeutungslosen Spielerei zu verstehen, son-
dern im Sinne einer allegorischen Deutung (al)chemischer Prozesse.

Interessant ist dieser Befund gerade deshalb, weil die Alchemische Messe sich
ebenfalls 1608 in der Thesaurinella des Figulus findet,*> genauso wie im Anhang
von Barnauds bereits zitierter Edition des alchemischen Ratsels aus Bologna aus
dem Jahr 1597, von wo aus sie dann 1602 in Zetzners Theatrum chemicum gelangt
war. Auch Michael Maier, der in seine Atalanta fugiens 1617 eines der Bilder aus
dem Alphidius | Lamspring ibernommen hatte, zitiert im selben Jahr in seinen Sym-
bola aureae mensae die Alchemische Messe.®* Noch einmal acht Jahre spéter erscheint
dann 1625 die Dyas chymica mit dem Lamspring bei Jennis, herausgegeben von
Rhenanus. Es sind also dieselben Protagonisten und dasselbe historische Umfeld,
in dem diese (al)chemischen Texte aus dem 15. Jahrhundert um 1600 gedruckt wer-
den — und doch, so meine These, ist der religionshistorische Kontext, in dem sie
durch ihr Publikationsumfeld jeweils stehen, ein hochst unterschiedlicher. Wah-
rend wir es bei Figulus mit einem religidsen Separatisten, Paracelsisten und Spi-
ritualisten zu tun haben (also mit dem, was die Theologen der Zeit einen , Fanati-
ker” und ,Enthusiasten” nennen), ist der Hof von Moritz von Hessen-Kassel eines
der Zentren der ,,calvinistischen Internationale”, die sich in der zweiten Halfte des
16. Jahrhunderts formiert und um 1620 auf dem Hohepunkt ihrer Bedeutung ist.

6 Moritz von Hessen-Kassel und die calvinistische Internationale

Moritz war 1605 zum Calvinismus iibergetreten — ein Schritt, der sich bereits lange
vorher angekiindigt hatte, denn schon mit der Aufnahme sachsischer Kryptocal-
vinisten in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts war Kassel zunehmend zu

80 Vgl. die prazise Zusammenfassung der Verbindungen zwischen Alchemie und Religion im
Mittelalter von Didier Kahn in: La Messe alchimique attribuée (Anm. 56), S. 11-23. Zur Verbin-
dung von Magie und Alchemie vgl. meine Argumentation in Volkhard Wels: Magie und (Al)
Chemie im 16. Jahrhundert. Thesen zu ihrer Begriindung im Neuplatonismus, bei Paracelsus
und im Paracelsismus. In: Der Begriff der Magie in Mittelalter und Frither Neuzeit. Hg. von
Jutta Eming und Volkhard Wels. Wiesbaden 2020, S. 157-201.

81 Kahn: Messe alchimique (Anm.56), S.126: ,Lintention initiale est certainement ludique, et
non blasphématoire: il s'agit dun jeu litteraire”.

82 Vgl. Thesaurinella, S.57-60, als ,,Corollarium” zum ersten Teil. Der Titel dort lautet: Processus
universalis viae, tincturae rubedinis et albidinis, alchymicae artis: Magistri Nicolai Melchioris Gibi-
niensis, Transsylvani etc. sub formam missae. Der Text folgt dort unmittelbar auf den Alphidius.

83 Nicolas Barnaud: Commentariolum in Aenigmatum quoddam epitaphium, Bononiae studio-
rum. Leiden 1597, S. 37-41.

84 Michael Maier: Symbola aureae mensae duodecim nationum. Frankfurt a. M. 1617, S. 509.
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einem , Knotenpunkt im Netzwerk des internationalen Calvinismus” geworden.®
Dass mit Joseph Duchesne (Quercetanus), ausgerechnet ein Leibarzt Heinrichs IV.
in Kassel zu Gast ist, ist kein Zufall, genauso wenig wie die engen Verbindungen,
die Moritz zum englischen Hof unterhalt. Genau auf dieses ,Netzwerk des inter-
nationalen Calvinismus” verweist auch die Tatsache, dass Johannes Rhenanus,
der Leibarzt von Moritz, enge Kontakte zu Fiirst Ludwig von Anhalt hat. Chris-
tian I. von Anhalt-Bernburg, dem die Dyas chymica gewidmet ist, war — wie Mo-
ritz — 1605 zum Calvinismus konvertiert und im deutschen Raum so etwas wie die
graue Eminenz dieses Calvinismus. Er war es, der die Ehe Friedrichs V., des pfal-
zischen Kurfiirsten und spateren ,Winterkonigs’, mit Elisabeth, der Tochter des
englischen Konigs eingefadelt und die Ubernahme der bohmischen Kénigskro-
ne durch Friedrich V. wesentlich vorangetrieben hatte: eine Ubernahme, die dem
protestantischen Lager eine Stimmenmehrheit bei der Wahl des néchsten Kaisers
gesichert hétte. Zumindest fiir kurze Zeit schien damit am Horizont die Vision
eines protestantischen Kaisers auf. Die , Fruchtbringende Gesellschaft”, die von
Christians Halbbruder Fiirst Ludwig gegriindet worden war, war so etwas wie
der kulturpolitische Arm dieses Calvinismus.®* Gerade der kultur- und sprachpo-
litische Impuls, der zur Griindung dieser Gesellschaft gefiihrt hatte, war ein genu-
in reformiertes Anliegen. Martin Opitz — seit 1629 Mitglied der ,Fruchtbringenden
Gesellschaft”, aber schon Jahre vorher mit Ludwig in Kontakt — ist als Dichter der
prominenteste Vertreter dieser calvinistischen Internationale.

Wenn Rhenanus die Verse des Lamspring 1623 in moderne Form bringt, ein Jahr
vor dem Erscheinen der Deutschen Poeterey, dann ist genau derselbe kulturpatrio-
tische Impuls am Werk. Mit den Versen von Michael Maier wird das noch weitaus
deutlicher, denn Maier bedient sich in seiner Atalanta (1617) einer aus dem Franzo-
sischen tibernommenen Variante des Alexandriners, die fiir sehr kurze Zeit — bis
zum Erscheinen der Poeterey 1624 — das avancierteste Modell der Versgestaltung
war.¥” Nur eine Handvoll Dichter hatten sich dieser avantgardistischen Technik
bedient, darunter vor allem Dietrich von dem Werder (Absolvent der Kasseler Hof-
schule) und Tobias Hiibner, beide aus dem engsten Umfeld von Fiirst Ludwig, frii-
heste Mitglieder der , Fruchtbringenden Gesellschaft”. Moritz selbst war seit 1623

85 Holger Thomas Gréf: Konfession und internationales System. Die Auflenpolitik Hessen-
Kassels im konfessionellen Zeitalter. Darmstadt u. a. 1993, S.226. Stellvertretend fiir die al-
tere Forschung vgl. zudem Gerhard Menk: Die Konfessionspolitik des Landgrafen Moritz.
In: Landgraf Moritz der Gelehrte. Ein Kalvinist zwischen Politik und Wissenschaft. Hg. von
Gerhard Menk. Marburg 2000, S.95-138.

86 Zum konfessionellen Geprége der , Fruchtbringenden Gesellschaft” vgl. Klaus Conermann:
Die Fruchtbringende Gesellschaft und ihr Kothener Gesellschaftsbuch. Eine Einleitung. In:
Der Fruchtbringenden Gesellschaft Geoffneter Erzschrein. Das Kéthener Gesellschaftsbuch
Fiirst Ludwigs I. von Anhalt-Kéthen 1617-1650. Hg. von dems. Bd. 2. Leipzig 1985, S.21-127,
der dort zeigt, dass die reformierte Konfession iiberproportional stark vertreten war.

87 Zur Versgeschichte und ihren kulturpolitischen Implikationen vgl. Volkhard Wels: Kunstvol-
le Verse. Stil- und Versreformen um 1600 und die Entstehung einer deutschsprachigen ,Kunst-
dichtung’. Wiesbaden 2018. Dort S.89-105 zur franzdsischen Technik des Alexandriners.
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Mitglied. Rhenanus war nicht nur Leibarzt und Chemiker von Moritz, sondern
schon 1613 mit einem Speculum aistheticum hervorgetreten, in dem er sich an einer
Reform deutschsprachiger Dichtung versucht hatte.® Francis Segar, ein englischer
Kammerjunker am Kasseler Hof, gehort 1610 zu den ersten, die die neue Form
des Sonetts — und damit den Petrarkismus — in die deutsche Sprache einfiithren.®
Der Hof von Moritz ist — neben dem Hof von Ludwig — eines der Zentren jener
kulturpatriotischen Bewegung, die nach dem Vorbild Italiens und Frankreichs
dem Ideal der ,Hoflichkeit’ nachstrebt, das heifdt einer hofischen Kultur, die sich
nicht nur an ritterlichen’ Tugenden (Turnieren, Fechten usw.), sondern auch an im
weitesten Sinne kulturellen Werten orientiert. Die Hofschule nach franzdsischem
Vorbild, das ,Collegium Mauritianum”, das Moritz in Kassel einrichtet, kann viel-
leicht nicht geradezu als eine Kaderschmiede bezeichnet werden, zumindest aber
als ,personaler Knotenpunkt” des internationalen Calvinismus.”

Moritz ist nicht nur von der Chemie als einer neuen Form des Naturwissens be-
sessen, sondern genauso von der Astronomie. Er tritt als Reformator des Schulwe-
sens auf, unterhélt eine der grofiten Kunstkammern seiner Zeit, interessiert sich
flir Architektur und spielt nicht nur mehrere Instrumente (bevorzugt die Laute),
sondern komponiert selbst und leistet sich ein anspruchsvolles Hoforchester. John
Dowland, den berithmtesten Lautenisten und Sanger seiner Zeit, versucht er an
den Kasseler Hof zu holen, um Heinrich Schiitz streitet er lange mit dem Dresdner
Hof.”* Mit dem , Ottoneum” in Kassel lies Moritz den ersten eigenstandigen Thea-
terbau im deutschsprachigen Raum errichten. Von mafilosem Alkoholkonsum als
klassischer Freizeitbeschaftigung des deutschen Adels distanzierte er sich, indem
er einen ,Orden Temperantiae” griindete, der seinen Mitgliedern Mafigkeit abfor-
derte. Seine élteste Tochter Elisabeth war eine begabte Lautenistin und verfasste
zweihundert Madrigale in italienischer Sprache.”

Dieser Mann ist kein religioser Separatist, der auf die Wiederkehr eines ,Elias
Artista” wartet. Als 1619 Heinrich Philipp Homagius und Georg Zimmermann,
zwei Lehrer am Marburger Pddagogium, Werke der ,Heiden-Gotzen” Vergil und
Cicero zerschnitten, die Fetzen aus den Schulfenstern geworfen und Paracelsus
und Valentin Weigel zu den , Kern-Theologi” ihrer Zeit erklédrt hatten, setzte Moritz

88 Rhenanus: Speculum Aistheticum (Anm. 35), S. 328.

89 Francis Segar: Die erst Probe Francisci Segar Angli In der teutshen Poeterey (1610). Hg. von
Martin Spies. Kassel 2016.

90 Holger Thomas Gréf: Die Kasseler Hofschule als Schnittstelle zwischen Gelehrtenrepublik
und internationalem Calvinismus. Ein Beitrag zu den institutionen- und sozialgeschichtli-
chen Grundlagen frithneuzeitlicher Diplomatie. In: Zeitschrift des Vereins fiir Hessische Ge-
schichte und Landeskunde 105 (2000), S. 17-32, hier S. 20.

91 Vgl. Claudius Sittig: Kulturelle Konkurrenzen. Studien zu Semiotik und Asthetik adligen
Wetteifers um 1600. Berlin, Boston 2011, S. 159-176.

92 Dieter Merzbacher: , Literarum et literatorum summus Patronus”. Europdische Dichtung und
Sprachen am Hofe Moritz des Gelehrten. In: Moritz der Gelehrte. Ein Renaissancefiirst in
Europa. Hg. von Heiner Borggrefe u. a. Lemgo, Kassel 1997, S. 323-329.
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diesem Treiben sofort ein Ende und lief beiden den Prozess machen.”® An dem ab-
schlielenden Befund, wie er im Corpus Paracelsisticum fiir Moritz formuliert wird,
kann deshalb kaum ein Zweifel bestehen: , Allenthalben prasent ist ein calvinisti-
scher Humanist.“** Als ein solcher wird Moritz von den Weltuntergangsprophetien
eines Figulus nicht viel gehalten haben. Eine Stellung an seinem Hof hat er ihm
jedenfalls — im Unterschied zu Rhenanus, Mylius und Maier — nicht gegeben.

Der calvinistischen Internationale gehort schliefSlich auch Nicolas Barnaud an
und auch er ist von der Rétselhaftigkeit alchemischer Texte fasziniert, ohne des-
halb ein Spiritualist zu sein. Im Gegenteil: Spéter wird er zum Antitrinitarier, also
zu dem, was man als eine Art Extremform des Calvinismus bezeichnen konnte,
eine hochst elitdre Form der Frommigkeit, voraus verweisend auf den Deismus des
18. Jahrhunderts. Calvinistische Fliichtlinge aus den Niederlanden sind die Frank-
furter Verleger de Bry und Jennis, wie {iberhaupt Frankfurt am Main in der zwei-
ten Halfte des 16. Jahrhunderts zum Mittelpunkt des franzosischen und niederlan-
dischen Refuge geworden war und insbesondere viele Hugenotten aufgenommen
hatte. Mylius verdffentlicht eine Christliche reformierte Theologia, in der er seine Hoff-
nung zum Ausdruck bringt, Lutheraner und Calvinisten wieder zu vereinigen.®
Seine Philosophia reformata hatte er urspriinglich dem ,Winterkonig’ gewidmet, was
dazu fiihrte, dass sich der Kaiser sofort beim Rat der Stadt Frankfurt gemeldet und
die Verhaftung von Mylius gefordert hatte. Dieser entzog sich dem durch die Flucht
an den Hof von Moritz.* Dort scheint ihm die Widmung nicht geschadet zu haben.

Vor allem aber gehort Michael Maier zu dieser calvinistischen Internationale —
und zwar unabhéngig von der Frage, ob wir es tatsdchlich mit einem Calvinisten
oder mit einem Lutheraner als Kryptocalvinisten zu tun haben. Die Stationen sei-
nes Studiums sind die Universitaten Rostock und Frankfurt an der Oder, beides
Zentren einer melanchthonisch gepragten Frommigkeit und Philosophie, mithin
des Kryptocalvinismus verdéchtig. Seine Promotion schliefilich erfolgt in Basel.
Es folgen Aufenthalte in Prag am Hof Rudolfs II. und in Kassel am Hof von Moritz
als Leibarzt, ganz wie Rhenanus. Wie dieser stand auch er mit Christian I. von
Anhalt-Bernburg in Kontakt.”” Vier Jahre verbringt er in England, zumindest in
Kontakt mit Jacob I. und seinem Hof, was auch immer er dort sonst gemacht hat.

93 Vgl. Karl Wilhelm Hermann Hochhuth: Mittheilungen aus der protestantischen Secten-Ge-
schichte in der hessischen Kirche. 5. Theil: Im Zeitalter der Reformation. Vierte Abth.: Die
Weigelianer und Rosenkreuzer. In: Zeitschrift fiir die historische Theologie 32 (1862), S. 86—
159; Carlos Gilly: ,, Theophrastia Sancta”. Der Paracelsismus als Religion im Streit mit den
offiziellen Kirchen. In: Analecta Paracelsica. Studien zum Nachleben Theophrast von Hohen-
heims im deutschen Kulturgebiet der frithen Neuzeit. Hg. von Joachim Telle. Stuttgart 1994,
S.425-488, hier S.469-471 und Bruce T. Moran: Paracelsus, Religion, and Dissent. The Case
of Philipp Homagius and Georg Zimmermann. In: Ambix 43 (1996), S. 65-79. Im selben Sinne
auch Telle im Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd. 3, S. 1158.

94 Telle in Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S. 1153.

95 Vgl. Humberg: Mylius (Anm. 39), S.45-47.

96 Vgl. Humberg: Mylius (Anm. 39), S. 53-56.

97 Vgl. Leibenguth: Maiers Cantilenae (Anm. 36), S.44 u. 6.
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Es ist nicht notig, an diesen Aufenthalt in England bizarre Verschwoérungstheori-
en zu kniipfen, wie dies Frances Yates getan hat.”® Die Verbindungen als solche,
das calvinistische Netzwerk, in das Maier eingebettet erscheint, geniigen vollig.

Die Atalanta fugiens ist Ausdruck genau dessen, was Opitz in seiner Poeterey
die ,verborgene Theologie” der Dichtung genannt hat, mithin eine poetisch ver-
schliisselte Darstellung, die — als poetische — in Kontrast zu der ,unverschliissel-
ten’, begrifflich-abstrakten Theologie der Konfessionen steht.” Wo diese begriff-
lich-abstrakte Darstellung zu konfessionellen Streitereien und Kriegen fiihrt, da
dient die ,,verborgene Theologie” der Dichtung einem irenischen Impuls, weil sie
gerade das herausstellt, was allen Konfessionen gemeinsam ist. Der franzdsische
Calvinist Philippe Duplessis-Mornay (einer der wichtigsten Fiihrer der Hugenot-
ten und enger Berater von Heinrich IV.) hatte 1581 in seinem Traktat De la vérité de
la religion chrestienne contre les athées, epicuriens, payens, juifs, mahumédistes, et autres
infideles (in zahlreichen Ausgaben und Ubersetzungen, darunter mehrere deut-
sche, {iber Europa verbreitet) den Anfang gemacht, Hugo Grotius war ihm 1622
mit seinem Beweis der wahren Religion (Bewijs van den waren godsdienst, lateinisch
unter dem Titel De veritate religionis christianae, bis zum Ende des Jahrhunderts weit
iiber hundert Ausgaben) gefolgt.'”” Opitz hatte das Werk 1631 ins Deutsche iiber-
setzt. Unter dem Vorwand, die wesentlichen Inhalte des Christentums zusammen-
zufassen, um sie den Atheisten, Heiden, Juden und Moslems entgegenzustellen,
werden hier gerade die Inhalte herausgestellt, die alle christlichen Konfessionen
verbinden. De veritate religionis formuliert den allgemeinen und grundlegenden
Konsens, jenseits der konfessionellen Streitpunkte, so dass das ganze Buch eine
Art Grundlegung der christlichen Religion darstellt, deren innere Einheit und Ge-
meinsamkeit gerade in der Abgrenzung nach auflen deutlich werden soll. Das
ist das Glaubensbekenntnis der irenisch gesinnten, calvinistischen Internationale
am Vorabend des DreifSigjahrigen Krieges.

Genau als eine solche ,verborgene Theologie” im Sinne einer Reduktion auf
die essentiellen Wahrheiten der Religion kann man auch die Atalanta fugiens lesen,
in deren Mittelpunkt mit dem 26. Emblem die als Frau personifizierte Weisheit
steht, neben dem Baum des Lebens, dem Wort Gottes. Mit einem Zitat von Salomo
(Spriiche Salomo 3.18) heifit es von dieser Weisheit: ,Sie ist der Baum des Lebens

98 Frances A. Yates: The Rosicrucian Enlightenment. London, Boston 1972. Widerlegung etwa
bei Leibenguth: Maiers Cantilenae (Anm. 40), passim.

99 Martin Opitz: Buch von der Deutschen Poeterey. Studienausgabe. Hg. von Herbert Jaumann.
Stuttgart 2002, S. 14. Vgl. den ausfiihrlichen Rekonstruktionsversuch in Volkhard Wels: Ver-
borgene Theologie’, Enthusiasmus und Andacht bei Martin Opitz. In: Daphnis 36 (2007),
5.223-294.

100 Vgl. Hugo Grotius: De veritate religionis christianae. In: ders.: Opera omnia theologica. Fak-
simile-Neudruck der Ausgabe Amsterdam 1679. Stuttgart-Bad Cannstatt 1972, Bd. 3, S. 3-96.
Vgl. dazu Jan-Paul Heering: Hugo Grotius as Apologist for the Christian Religion. A Study
of his Work De veritate religionis christianae (1640). Leiden, Boston 2004.
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allen die sie greifen; und selig sind die sie halten.””" Allein diese Weisheit als Er-
kenntnis Gottes verschaffe ein langes Leben, Gesundheit und Reichtum. Und das
heifit (zumindest implizit): Es gibt kein alchemisch zu gewinnendes ,Elixier des
Lebens”, das alle Krankheiten heilen wiirde. Allein der Glaube an das Wort Gottes
ist es, der das verschaffen kann. Das ist eine Absage an alle die Dinge, die Figulus
in der Widmung seiner Thesaurinella von der paracelsistischen Medizin verspro-
chen hatte. Es verwundert deshalb auch nicht, dass Maier fiir diesen Paracelsis-
mus nichts tibrighat. Im Gegenteil, mit Thomas Erastus zitiert er zustimmend den
schdrfsten Gegner der Paracelsisten. Ganz wie Landgraf Moritz oder Daniel Sen-
nert akzeptiert er die medizinisch-chemischen Innovationen des Paracelsus, hatte
aber fiir deren theologische Ausdeutung nichts iibrig."”>

7 Zusammenfassung

Ausgehend von der Rezeptionsgeschichte des Alphidius und des Lamspring habe
ich zu zeigen versucht, dass die Rétselhaftigkeit dieser (al)chemischen Texte um
1620 ein entscheidendes Element ihrer Wirkung darstellt: Diese Texte werden
nicht trotz ihrer Rétselhaftigkeit abgedruckt, sondern wegen ihrer Ratselhaftig-
keit. Dabei kann diese Rétselhaftigkeit verschiedene Funktionen erfiillen. In der
Dyas chymica des Johannes Rhenanus ist der Lamspring Ausdruck einer spieleri-
schen Vergegenwartigung biochemischer Beobachtungen, die den natiirlichen
Kreislauf von Zersetzungsprozessen und der Entstehung neuen Lebens betref-
fen. Aufgrund dieser biochemischen Einsichten genauso wie aufgrund seiner
Deutschsprachigkeit ist der Lamspring ein Argument und Beleg fiir die wissen-
schaftlichen und literarischen Interessen des Mittelalters, das damit zu Unrecht
gegeniiber der Antike abgewertet wird. Dieser Kulturpatriotismus entspricht den
Impulsen der ,Fruchtbringenden Gesellschaft” genauso wie Opitz’ Buch von der
deutschen Poeterey. Die buchkiinstlerisch aufwandige Gestaltung des Lamspring im
Verlag von Lucas Jennis ist ein weiteres Argument in diesem Sinne.

In der Thesaurinella olympica des Benedict Figulus sind dieselben Texte dagegen
Zeugen einer zunehmenden Offenbarung eines gottlichen Wissens, das in der Per-
son des Paracelsus seinen grofien Verkiinder gefunden hat und dessen vollstan-
dige Offenbarung (vgl. 1. Kor. 13: ,Wir sehen jetzt durch einen Spiegel in einem
dunklen Bild; dann aber von Angesicht zu Angesicht.”) mit der Wiederkehr eines
,Elias Artista” und der Apokalypse identisch ist. Ihre Rétselhaftigkeit ist Aus-
druck einer sich zunehmend enthiillenden Prasenz des gottlichen Geistes, die sich
vor allem in der Entdeckung lebensverlingernder Medikamente vollzieht.

Beide Rezeptionsformen konnen nicht streng getrennt werden, schon deshalb,
weil sie sich im selben historischen Kontext vollziehen, in diesem Fall am Hof
des Landgrafen Moritz von Hessen-Kassel. Sie existieren nebeneinander: Figulus

101 Michael Maier: Atalanta fugiens. Oppenheim 1618, S.113. Vgl. dazu die ausfiihrliche Argu-
mentation in Volkhard Wels: Manifestationen des Geistes. Frommigkeit, Spiritualismus
und Dichtung in der Frithen Neuzeit. Gottingen 2014, S. 189-232.

102 Vgl. in diesem Sinne bereits Leibenguth: Maiers Cantilenae (Anm. 40), S.72f.
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verkauft dem Landgrafen alchemische Handschriften, Rhenanus iiberwacht seine
chemischen Labore. Es sind dieselben (al)chemischen Prozesse, an denen Figu-
lus und Rhenanus arbeiten. Dennoch verlduft eine frommigkeitsgeschichtliche
Trennlinie zwischen beiden, die man nicht unterschitzen sollte. Die calvinistische
Konfession und Frommigkeit des Landgrafen macht sich gerade darin bemerkbar,
dass dem chemischen Wissen als einem Naturwissen keine religiose Bedeutung
beigemessen wird. Ein, wenn nicht das entscheidende Indiz dafiir ist die Einstel-
lung zu Paracelsus und zum Paracelsismus. Anders als fiir Figulus ist die (Al)
Chemie fiir Moritz, Rhenanus und Maier nirgendwo mit irgendwelchen religiosen
Heilserwartungen verbunden. Paracelsus wird als Reformer der Medizin wahrge-
nommen, nicht als ,,Gesandter vnnd zeuge Gottes”, der im Paradies am Tisch Jesu
Christi Engelbrot isst.'”®

103 So wiederum Figulus, vgl. Corpus Paracelsisticum (Anm. 18), Bd 3, S. 1072.



Wer weckt mich?

Die Geheimnishaftigkeit der Wachterstimme im geistlichen
Wecklied Jch wachter (RSM PeterA/3/1h)

Susanne Reichlin

Bergmanns Das siebente Siegel von 1957 ist in einer Zeit der Pest und der Kreuzzii-
ge angesiedelt. Der Ritter Antonius Block kommt aus dem Heiligen Land zurtick
und trifft am Strand auf den personifizierten Tod, der ihm sagt, dass seine Zeit
abgelaufen ist. Block schldgt dem Tod eine Partie Schach vor, bei der er, solange
sie spielen, am Leben bleibt. Nachdem die Schachpartie fiir Block ganz gut ver-
lauft, beginnt er in einer Kirche spontan, einem Monch zu beichten. Allerdings
spricht er nicht von seinen Siinden, sondern von seinen Glaubenszweifeln. Wah-
rend Block nur die schwarze Kutte des Beichtnehmers sieht, gibt die Kamera bald
schon den Blick auf dessen Gesicht frei. Die Zuschauer erkennen, dass er mit dem
Tod spricht. Block erzahlt im Verlauf der Beichte auch von seinem Schachspiel
und plaudert auf Nachfrage seine Strategie und die Fehler seines Gegners aus. Der
Beichtnehmer bedankt sich fiir den Hinweis und zeigt sein Gesicht.

In dieser Szene werden mehrere Arten von Verbergen und Enthiillen, Geheim-
nis und Entritselung miteinander verkniipft. Am Ausgangspunkt des Beichtge-
sprachs steht die Verborgenheit Gottes. Diese ist — in diesem von den modernen
Fragen des Protestanten Bergmann gepragten Film — nicht Grundlage des Glau-
bens, sondern Ursprung der Glaubenszweifel. Block beschreibt Gott als eine ,,gau-
kelnde Wirklichkeit, die ich nicht loswerden kann”! Vor seinem Tod mdochte er
einzig noch wissen, ob es Gott als verborgenen gibt oder ob dieser blofs eine Pro-
jektion seiner eigenen Angste und Wiinsche ist. Die Unergriindbarkeit Gottes und
die Unergriindbarkeit des Ich werden so aufs engste miteinander verkniipft. Fil-
misch wird die Unzugénglichkeit des menschlichen Innens durch die Groflauf-
nahme des Gesichts von Block (Hans von Sydow) dargestellt. Je ndher die Kamera
an die Figur heranfahrt, umso unlesbarer wird sie. Der Tod ist dabei Verbergender
und Enthiillender zugleich.? Er bringt Block dazu, Gott und sein eigenes Innen zu
ergriinden, entzieht ihm aber jede letztgiiltige Sicherheit. Nur fiir das Publikum
hebt sich aus den vielen unklaren Zeichen und Unsicherheiten eine Gewissheit

—_

Ingmar Bergman: Das siebente Siegel. Drehbuch. Hg. von Enno Patalas. Hamburg 1963, S.22.
2 Christian Kiening: Ingmar Bergman: Das siebente Siegel (1957) und Die Jungfrauenquelle (1960).
In: Mittelalter im Film. Hg. von dems. und Heinrich Adolf. Berlin 2006, S. 249-281, hier S.259;
vgl. auch Christian Kiening: Das andere Selbst. Figuren des Todes an der Schwelle zur Neu-
zeit. Miinchen 2003, S. 7-69.
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hervor: Blocks Begehren nach Wissen. Dieses treibt ihn dazu an, immer von Neu-
em nach Antworten zu suchen. Darstellungstechnisch betrachtet werden so die
Unergriindbarkeit von Gott und Ich mit Hilfe von Blocks Begehren nach Wissen
dargestellt.

Gemafs der eigenwilligen Darstellung von Jolles griinden Ratsel und Mythe?
auf der ,,Wiflbegierde”:* Erst dadurch, dass es ein Begehren nach Wissen gibt oder
dieses durch Fragen und andere ,Geheimnistuerei’ geschiirt wird, wird aus dem
Unbekannten ein Geheimnis.’ Es ist deshalb zwischen dem semantischen Gehalt
des Geheimnisses und der Performanz des Geheimnishaften (wie etwas zum Ge-
heimnis stilisiert wird) zu unterscheiden.®

In der geschilderten Szene werden Geheimnisse (semantischer Gehalt) und die
Performanz der Geheimnishaftigkeit auf mehreren Ebenen miteinander verkniipft.
Auf der Ebene der Diegese treffen zwei Wissbegierige (der Tod und Block) aufein-
ander. Sie wollen je ein ganz anderes Geheimnis (Schachspielstrategie und Exis-
tenz Gottes) enthiillen. Auf der Ebene der filmischen Prasentation wird die Ver-
kleidung des Todes den Rezipienten zwar friih als diabolische Strategie enthiillt,
doch wissen sie dadurch auch, dass Blocks Gegner das Gesprach lenkt. Die grofsen
Sinnfragen, die Block stellt, sind so immer auch durch den Tod hervorgelockt, al-
lenfalls Teil seiner ,Gaukelei’. Auch auf der Ebene der filmischen Prasentation wird
somit verhiillt und enthiillt. Die Existenz Gottes und das eigene Ich werden zu den
groflen, nie zu kldarenden Unergriindbarkeiten stilisiert, die durch das Faktum des
Todes aufeinander bezogen, aber nicht geklart werden kénnen. Ob die Geheimnis-
haftigkeit Gottes auch einen semantischen Gehalt hat, bleibt dabei offen.

Von dieser dezidiert modernen Aneignung des Spéatmittelalters ausgehend
mochte ich den Blick auf Texte des 15. Jahrhunderts richten und untersuchen, in-
wiefern hier das eigene Ich befragt und zu einem Geheimnis gemacht wird?

3 André Jolles: Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Rétsel, Spruch, Kasus, Memorabile,
Marchen, Witz. 6. unverdnderte Aufl. Tiibingen 1982. Unter ,,Mythe” versteht er eine ,Offen-
barung” durch eine nicht-menschliche Instanz, die Antwort auf eine menschliche Frage zur
Beschaffenheit der Welt gibt, wie z. B. ein Orakel (S. 97-99).

4 Jolles: Einfache Formen (Anm. 3), S.129.

5 Beim Ratsel ist es nach Jolles: Einfache Formen (Anm.3), S.134-139, so, dass einer, der im
,Besitze des Wissens” ist, andere testet, ob sie dieses Wissen auch haben und ihm damit
,ebenbiirtig” sind. Dieses Wissen ist Bedingung, um zu einer Gruppe von ,Eingeweih-
ten” zu gehoren. Haufig beinhaltet aber die Antwort eines Rétsels auch ein neues, weite-
res Ritsel (ebd., S.146). Zur Unterscheidung von Geheimnis und Rétsel vgl. die Einleitung
der Herausgeber*innen. Wie in diesem Beitrag zu zeigen sein wird, sind die performativen
Sprechgesten, d.h. die Art und Weise, wie etwas zu einem Geheimnis oder einem Ratsel
stilisiert wird, bei Geheimnis und Rétsel dhnliche (unten Anm.23). Die damit verkniipften
sozialen Praktiken sowie der epistemologische Status sind jedoch meist unterschiedlich.

6 Andrew Johnston sprach in seinem Vortrag (der leider nicht in diesem Band publiziert wer-
den kann) von einem Paradox: Das Geheimnis verbirgt etwas. Doch ohne den performativen
Hinweis darauf, dass es ein Geheimnis gibt, nimmt man es nicht wahr, bleibt es etwas Unbe-
kanntes.
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Um dieser Frage nachzugehen, mochte ich ein geistliches Tagelied in seinem
Uberlieferungskontext genauer untersuchen. Diese Lieder haben ihren Namen
dadurch erhalten, dass eine haufig als ,wahter” bezeichnete Stimme einen schla-
fenden Siinder weckt, ihm das Nahen des Tages ankiindigt und ihn zu Umkehr,
Reue und Bufie mahnt.” Es handelt sich um eine sehr heterogene Textgruppe, de-
ren Gemeinsamkeit sich hdufig auf das Wéachtermotiv und den refrainartigen Ruf
,wach uff” beschrankt.? Da die bisherige Forschung sich vor allem auf die Umbe-
setzung von Motiven weltlicher Tagelieder sowie auf Gattungsfragen konzentriert
hat,’ kamen viele andere Aspekte der Lieder nicht in den Blick. Insbesondere die
Wachterfigur wurde bis jetzt kaum untersucht.

Die weckende und rufende Stimme wird gewohnlich nicht nidher eingefiihrt,
sie charakterisiert sich nur durch ihre eigenen Aussagen, die sich von Strophe
zu Strophe dndern. Sie ist also notorisch unterbestimmt und dadurch wandelbar.
Auch in dem hier untersuchten Lied ist das so, wie im ersten Abschnitt genauer
zu zeigen sein wird. Allerdings gibt es von dem mehrheitlich dreistrophig tiber-
lieferten Lied eine Fassung mit drei Zusatzstrophen, die die Unbestimmtheit der
Wachterfigur zum Thema machen. In diesen Zusatzstrophen, die im zweiten Teil
untersucht werden, fragt der Siinder, wer denn hier spricht, weckt und mahnt. Die
Wachterfigur wird so plotzlich zu etwas Geheimnisvollem, der Stinder vermutet,
es handle sich um den Tod. Als die Stimme dann antwortet, ist die Erklarung auf
den ersten Blick erstaunlich modern. Die Wachterstimme sei Teil des Siinders, sein
,gaist”, also eine innere Wachterinstanz. Ahnlich wie bei Bergmann wird so die
Frage nach einer dufleren, transzendenten Instanz umgelenkt in die Frage nach
dem Innern des Menschen. Doch anders als bei Bergmann wird das menschli-

7 Die geistlichen Wecklieder wurden von Theodor Kochs: Das deutsche geistliche Tagelied.
Miinster 1928 als geistliche Tagelieder benannt und von André Schnyder: Das geistliche Ta-
gelied des spdten Mittelalters und der frithen Neuzeit. Textsammlung, Kommentar und Um-
risse einer Gattungsgeschichte. Tiibingen u. a. 2004 kiirzlich neu herausgegeben und kom-
mentiert. Meines Erachtens ist die Textgruppe zu heterogen, um von einer Gattung sprechen
zu konnen; so auch Uwe Ruberg: Gattungsgeschichtliche Probleme des ,geistlichen Tage-
lieds” — Dominanz der Wéchter- und Weckmotivik bis zu Hans Sachs. In: Traditionen der
Lyrik. Festschrift fiir Hans-Henrik Krummacher. Hg. von Wolfgang Diising. Tiibingen 1997,
S.15-29, hier S.18-20; anders jedoch Schnyder: Tagelied (Anm. 7), S. 541-636.

8 Kochs: Das geistliche Tagelied (Anm.7) und Ruberg: Gattungsgeschichtliche Probleme
(Anm.7), S.18-20, zeigen, dass die Weckrufe bereits die lateinische Hymnendichtung pragen,
spater finden sie sich auch in Erzahlungen und Spielen vom Jiingsten Gericht; vgl. Belege bei
Petra Horner: Das Tagelied von Gott unter besonderer Beriicksichtigung der Revaler Fassung.
In: Begegnung mit Literaturen. Festschrift fiir Carola L. Gottzmann zum 65. Geburtstag. Hg.
von ders. Berlin 2008, S. 215-250, hier S. 239-241. Zum Motiv des Siindenschlafs s. u. Anm. 13.

9 Martina Probst: Nu wache ilf, siinder traege. Geistliche Tagelieder des 13. bis 16. Jahrhunderts.
Analysen und Begriffsbestimmung. Frankfurt a. M. u. a. 1999, insb. S.81-90; zu den Tagelie-
dern von Hugo von Montfort Jan Mohr: Textreihe und Gattungsstrukturen. Zur Tageliedre-
zeption in Hugos von Montfort cpg 329. In: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache
und Literatur 138 (2016), S.76-106; Sylvie Stanovska: Geistliches Tagelied — eine Gattung der
Spatzeit. Eine vergleichende Darstellung anhand zweier Textbelege. In: Briinner Beitrdge zur
Germanistik und Nordistik 22 (2008), S.27-36.
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che Innere nicht zu etwas Unergriindbarem, sondern das Innere soll transparent
werden. Im dritten Teil ist deshalb ausgehend von den handschriftlichen Kotexten
nach dem diskursiven Kontext solcher Selbstbeobachtungen und ihrer Ergriind-
oder Unergriindbarkeit zu fragen. Wann und weshalb wird das Innere des Siinders
oder die Instanz der imaginierten Fremdbeobachtung zu etwas Geheimnisvollem?

1 Allegorische Unbestimmtheit und raumzeitliche Uberdetermination

Das hier zu untersuchende Lied Jch wachter, ich solt wecken (RSM PeterA/3/1)° ist in
neun Handschriften iiberliefert, wobei die Strophenfolge der ersten drei Strophen
in allen Handschriften identisch ist, nur zwei Handschriften bieten dartiber hin-
aus Zusatzstrophen (siehe Abs. III). Ich folge dem von Schnyder edierten Text der
Augsburger Handschrift UB 111.1.4°37" der beginnt:

Jch wachter, ich solt wecken Ich Wachter, ich sollte den Stinder wecken,
den sunder, der da riisset ser, der da (so) sehr schnarcht,

daz er sich tét erschrecken damit er aufgrund des Scheins

von seiner sunde schein. seiner Stinde aufschreckt.”?

(1,1-4)

10 Repertorium der Sangspriiche und Meisterlieder des 12. bis 18. Jahrhunderts (RSM). Hg. von
Horst Brunner und Burghart Wachinger. Bd. 4. Tiibingen 1988, S.486-488. Zusitzlich zu den
im RSM erwdhnten Handschriften hat Michael Baldzuhn noch auf eine weitere dreistro-
phige Fassung in der Handschrift mgf 634 der Staatsbibliothek Berlin aufmerksam gemacht
(fol. 123%); vgl. Michael Baldzuhn: Teichnerreden und Meisterlieder in einer Handschrift des
Erfurter Kanonikers und Universitdtsrektors Tilomann Ziegler (11479). In: Zeitschrift fiir
deutsches Altertum und deutsche Literatur 133 (2004), S.151-176. In der Kolmarer Lieder-
handschrift (Cgm 4997, 8267 vgl. dazu Anm. 38), die nach Tonautoren geordnet ist, heifit es
in der Uberschrift: Ein ander tagwyss graff peters von arberg. In allen anderen Handschriften ist
das Lied anonym {iiberliefert. Volker Mertens: [Art.] Peter von Arberg. In: Verfasserlexikon.
2. Aufl. Bd.7. Hg. von Kurt Ruh u. a. Berlin u. a. 1989, Sp. 426—429, hier Sp. 428, vermutet als
Tonautor den Solothurner Graf Peter II. von Aarburg. Vgl. zu dieser Frage auch Volker Mer-
tens: Peter von Aarberg, Minnesanger. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche
Literatur 101 (1972), S. 344-357; Walter Roll: Oswald von Wolkenstein und Graf Peter von Ar-
berg. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 97 (1968), S.219-234, hier
S.223-225; Karl Bartsch: Die romanischen und deutschen Tagelieder. In: Gesammelte Vortra-
ge und Aufsatze. Hg. von dems. Freiburg i. Br. u. a. 1883, S.250-317, hier S. 305f.

11 Schnyder: Tagelied (Anm.7), S.21f.; zur Hs. siehe unten Anm. 49. Vgl. die Edition von den drei
Handschriften mit Noten in: Geistliche Gesdnge des deutschen Mittelalters (GGdM). Melodi-
en und Texte handschriftlicher Uberlieferung bis um 1530. Bd. 3: Gesdnge I-M (Nr. 331-536).
Hg. von Max Liitolf. Kassel u.a. 2009, Nr. 370, S. 65-67 sowie die Paralleledition von fiinf
Handschriften bei Thomas Cramer: Die kleineren Liederdichter des 14. und 15. Jahrhunderts.
Bd. 2. Miinchen 1979, S.434-442.

12 Ubers. hier und im Folgenden von der Verfasserin. Vgl. auch die Ubersetzung der Fassung
der Mondsee-Wiener Liederhandschrift (vgl. dazu Anm. 41) bei Eva Willms und Hansjiirgen
Kiepe: Gedichte 1300-1500. Miinchen 1972, S. 100f.
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Die Sprechinstanz benennt sich selbst und erklért ihre Aufgabe: den nicht naher
charakterisierten, schlafenden Stinder zu wecken.!®* Anders als in vielen anderen
Liedern wird der Siinder somit nicht direkt angesprochen, sondern der Wachter
kiindigt sein Tun zuerst an. Der ,schein” der Siinde ruft die Hell-Dunkel-Meta-
phorik auf, die das gesamte Lied pragen wird, jedoch in je anderen Ausgestaltun-
gen. Hier ist es das gleifsende Licht der Siinde, das den Siinder erschreckt. Kontrar
zum Topos des stindenreinigenden Lichts geht es hier um ein Licht, das von der
Siinde ausgeht und das den Siinder blendet."

Im zweiten Stollen wird das gleiffende Licht der Stinde dann zum Licht des
Tagesanbruchs: , Es nahet gen dem morgen, / das got, der hochgelopte her, / giind
switzen vnde sorgen / vff seines todes pein” (1,5-8; ,Es naht der Morgen, als Gott,
der hochgelobte Herr, zu schwitzen und sich wegen seiner Todesqual Sorgen zu
machen begann”). In einem stédrker erzahlenden Duktus wird das Gebet Jesu im
Garten Gethsemane (Mt 26,36—-46; Mk 14,32-42; Lk 22,39-46) mit dem Tagesan-
bruch verkniipft:® Anstelle der Jiinger wird im Lied jedoch der Siinder angespro-
chen: ,Ach sunder, daz dii nicht enmacht / ein wilin mit im wachen” (1,9f,; ,Ach
Siinder, dass du nicht eine kurze Weile mit ihm zu wachen vermagst”). Der Siin-
der wird in der Gethsemane-Szene verortet, um so die Dramatik des Verschlafens
zu steigern: Der Stinder schléft nicht irgendwann, sondern zu der Zeit, als Gott fiir
ihn leidet. Auf der Bildebene werden mindestens drei Bildbereiche, das gleiffende
Licht der Stinde, das Verschlafen (Gethsemane) und der Tagesanbruch, miteinan-
der fusioniert. Auf der hermeneutischen Ebene wird die abstrakte Stindenschlaf-
Allegorie durch den Bezug zur Passionsgeschichte historisch und raumzeitlich
konkretisiert — zugleich wird die biblische Szene mit anderen Rollen (Siinder statt
Jiinger) vergegenwartigt. Deshalb ist vom Passionsgeschehen in der ersten Stro-
phe sowohl von einem gleichzeitigen (1,5-8) als auch von einem friiheren, bereits
vollbrachten die Rede: Vom Tod, ,,den Ef dir het gemacht” (1,15), ist der Siinder

13 Das Motiv des Siindenschlafs geht auf eschatologische Vorstellungen zuriick, in denen
das Wachen wichtig ist, um das Kommen des Herrn nicht zu verpassen; vgl. Mt 24,42-44;
Mk 13,33-36; Lk 12,35-48; Rom 13,11; 1 Thess 5,6; Eph 5,14; vgl. Erika Dinkler-von Schubert:
[Art] Schlaf. In: Lexikon der christlichen Ikonographie. Bd. 4. Hg. von Engelbert Kirschbaum
u.a. Rom u. a. 1972, Sp. 72-75. In der spéteren Tradition wird daraus das Motiv des Schlafs
als Heilsversaumnis (vgl. auch Mk 14,38), das auch in der Volkssprache gut verankert ist (u. a.
Anton E. Schonbach: Altdeutsche Predigten. Bd.2. Graz 1888, Nr.5; 1 Rumelant, 11/2; Ps.
Frauenlob, Langer Ton, k 81-83).

14 Zum siindenreinigenden Licht: Meinolf Schumacher: Siindenschmutz und Herzensreinheit.
Studien zur Metaphorik der Siinde in lateinischer und deutscher Literatur des Mittelalters.
Miinchen 1996, S.343. Denkbar sind an der zitierten Stelle jedoch Beziige zur Metapher des
,Zunders der Siinde’ (fomes peccati); vgl. dazu Friedrich Ohly: Metaphern fiir die Stindenstu-
fen und die Gegenwirkungen der Gnade. Opladen 1990, S. 41-45.

15 Jesus fiirchtet sich und bittet die Jiinger, mit ihm zu wachen (,vigilate mecum” Mt 26,38),
findet sie aber schlafend. Nicht nur in geistlichen Liedern, sondern auch ikonographisch hat
dieses Motiv im Spdtmittelalter Hochkonjunktur; vgl J. Thiiner: [Art.] C)lberg. In: Lexikon der
christlichen Ikonographie. Bd. 3. Hg. von Engelbert Kirschbaum u. a. Rom u. a. 1971, Sp. 342-
349, hier Sp. 344. Im biblischen Text ist vom Tagesanbruch nicht die Rede, auch die ikonogra-
phische Tradition stellt die Szene tendenziell als ,, Nachtstiick” dar (ebd., Sp. 348).
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bereits erlost. Deshalb ist, wie spéater betont wird, bei rechtzeitiger Umkehr Siin-
denvergebung moglich (3,12-15).

Der in der ersten Strophe angekiindigte Weckruf (1,1) erfolgt am Beginn der
zweiten Strophe:

Nii wach auff, sunder trege, Nun wach auf, trager Siinder,
gedencka hinder dich vnd fiir, bedenke sorgfaltig,

wie hert es dir nii lege, wie schlimm es fiir dich ware,

ob er dich slaffent fiinde. wenn er dich schlafend finden wiirde.
2,1-4)

Der Siinder wird geweckt, jedoch nicht zum Aufstehen oder Wachen aufgefordert,
sondern zur Reflexion (,,gedencka”) ermahnt. Die Bildlichkeit der ersten Strophe
wird dabei pointiert verschoben, wie anhand des Pronomens ,er” deutlich wird:
Anaphorisch verweist das ,er” auf Jesus im Garten Gethsemane, der fiir den Siin-
der gestorben ist und ihn von der Erbsiinde erldst hat."® Wenn es in der zweiten
Strophe heifit: ,wie hert es dir nii lege, / ob er dich slaffent fiinde” (2,3f.), wird
darauf erneut angespielt, aber nur, um sogleich mit dieser Kontextualisierung zu
brechen: Das ,er” wird ndmlich kataphorisch ganz anders bestimmt:

Der dein so dick laget, [Dler dir so haufig auflauert,

den got ein lat durch beslossen den Gott durch verschlossene Tiiren
tar [...] hereinlasst. [...]

wann dii nit waist die stiind, Denn du kennst die Stunde nicht,
Wann du waist leider nit wie du weifst leider nicht, wie

ald wa dein leben hat ein ende.””  oder wo dein Leben ein Ende nimmt.

,5-10)

,[E]r” ist nicht mehr Jesus, sondern der Tod, der den Siinder jederzeit heimsuchen
kann. Das Herannahen ist nun unabhéngig von der Tageszeit.

Die raumzeitliche Verortung des Siindenschlafs hat sich somit unter der Hand
verdndert. Der Schlaf wird nicht mehr mit der Passionsgeschichte, sondern mit
dem individuellen Lebensverlauf parallelisiert. Der Tod, der diesem Leben ein
Ende setzt, wird als unaufhaltbare und undurchschaubare Instanz beschrieben.
Diese Undurchschaubarkeit interessiert vorerst allerdings nicht in ihrer Geheim-
nishaftigkeit, sondern sie wird sogleich funktionalisiert: ,riht dich hie” (2,11), tue
Beichte und Bufle, damit du ins Himmelreich kommst (2,12f.).

16 ,[D]er durch dich ein so lange nacht / vor angst miiest dick erkrachen, / den sterbens durch
dich nye verdrofs, / vnd der dich tet des todes ploz, den Ef dir het gemacht.” (1,11-15; ,der um
deinetwillen eine ganze Nacht in Angst zitterte, dem es nicht zu viel war, fiir dich zu sterben,
und der dich vom Tod, den Eva dir eingehandelt hat, erlost hat”).

17 Textrekonstruktion von Schnyder, in der Hs. steht ,wann du waist leider wa ald wie dein
leben [...]” (fol. 292Y).
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Die Strophe endet mit der direkten Ansprache an den Siinder: ,,weder slaffst
oder hastii mich vernomen? / das laf8 mich wissen hie” (2,14f,; , Schléfst du oder
hast du mich gehort, das tue mir jetzt kund”). Spielerisch wird so erneut die da-
vor entworfene Szene aufgehoben: Nun ist es nicht mehr der Tod, der den Siinder
schlafend vorfindet, sondern die Sprechinstanz, die an die Aufmerksamkeit des
Stinders appelliert. Zugleich werden damit auch die Rezipienten angesprochen und
gefragt, ob sie zuhoren. Auffiihrungssituation und Stindenschlaf-Allegorie werden
so effektvoll {iberblendet. Denn sobald sich die Rezipienten angesprochen fiihlen,
werden sie zu Siindern, die noch nicht aus dem Siindenschlaf aufgewacht sind.

,Ach waffen, ymmer waffen, / sunder, wie sol ich wecken dich” (3,1f; ,Ach
Hilfe, und immer wieder Hilfe, Stinder, wie soll ich dich wecken”?). Die Wachter-
stimme klagt, dass es ihr nicht gelingt, den Siinder zu wecken. Wie in den anderen
Strophen kommt hier eine neue raumzeitliche Kontextualisierung dazu: Der Siin-
der darf nicht schlafend vorgefunden werden, denn er soll dem ,here” (3,3) wach
begegnen. Dann werde er von Gott ,,schon[e]” empfangen (3,15). Dieses Verspre-
chen wird zugleich mit Drohungen verkniipft. Kommt der Schlafende ,ze spat”
(3,10), dann erhalt er keinen Lohn (3,11) und wird es bereuen (3,4): ,,Derschell aber
ich meinz horns don, / mein warnug chumpt ze spat” (3,9, ,Lasse ich aber den
Ton meines Horns erklingen, kommt meine Warnung zu spat”). Mit dem Klang
des Horns und der Rede von der Ankunft des Herrn wird der Stindenschlaf durch
das Endgericht kontextualisiert. Wenn der Schlafende erst mit den Toten beim
Jiingsten Gericht wach wird, ist es zu spit, die Umkehr muss davor bzw. noch im
Leben statthaben.” Die eschatologischen Motive dienen als Drohkulisse, um den
Siinder zur Umkehr zu bewegen. Das Ende der Strophe und der dreistrophigen
Fassungen ist jedoch eine Verheiflung: Der Stinder wird von Gott empfangen, die
Siinden werden ihm vergeben und es erwartet ihn der himmlische Lohn.*

In den ersten drei Strophen wird die Unbestimmtheit der Siindenschlaf-Alle-
gorie somit von Strophe zu Strophe neu kontextualisiert. Im Verlauf des Liedes

18 Belege zu ausfiihrlichen spatmittelalterlichen Beschreibungen des Endgerichts bei Horner:
Das Tagelied von Gott (Anm. 8), S.239-241. Vgl. zudem Reinhard Schwarz: Die spatmittelal-
terliche Vorstellung vom richtenden Christus — ein Ausdruck religioser Mentalitit. In: Ge-
schichte in Wissenschaft und Unterricht 32 (1981), S. 526553, hier S. 537; Egon Brandenburger
u. a.: [Art] Gericht Gottes. In: Theologische Realenzyklopadie. Bd. 12. Hg. von Gerhard Miil-
ler u. a. Berlin u. a. 1984, S. 459-497, hier S. 483—-488.

19 Schwarz: Vorstellung vom richtenden Christus (Anm. 18), S. 539-541.

20 Kolmarer Liederhandschrift zitiert nach GGdM (Anm. 11), S.67 [dort Sigle C], 11,13-15,,vnd
wach iiff, es ist an der zit! / Got dir dine siinde vergit: / kom, er enphahet dich schone!”. Ganz
dhnlich wird der Lohn des Herrn auch in der Mondsee-Wiener Liederhandschrift verspro-
chen (GGdM Sigle B): ,,stand auf vnd wach, es ist an der czeit, / wenn dir der herr den lon
geit, / er kumpt vnd enphacht dich schon” (I1I,13-15). Vgl. die dhnlichen Formulierungen in
folgenden Fassungen (jeweils 3,14): Liederbuch der Clara Hatzlerin (Cramer [Anm. 11], Sig-
le D), Niirnberg GNM 3910 (Cramer, Sigle C) und das Eghenvelder Liederbuch (GGdM, Sig-
le A). Zu den einzelnen Handschriften siehe unten Anm. 38—43. Dieses Versprechen der Siin-
denvergebung fehlt in der hier untersuchten sechsstrophigen Fassung der UB Augsburg (vgl.
dazu Anm. 49).
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ergibt sich so ein Bogen von der Passionsgeschichte zum individuellen Sterben bis
hin zum Jiingsten Gericht und der Auffithrungssituation.” Die Dringlichkeit auf-
zuwachen ist deshalb so grof3, weil der Stindenschlaf nicht nur in einer dieser Zei-
ten, sondern in allen zugleich statthat. Die Wachsamkeit, die vom Siinder erwartet
wird, ist eine je unterschiedliche: In der ersten Strophe geht es um die Aufmerk-
samkeit fiir das Leiden des Herrn (und dessen Vergegenwartigung), in der zwei-
ten Strophe um Aufmerksamkeit fiir die eigene Siindhaftigkeit und das Nahen
des Todes und in der dritten Strophe um die Aufmerksamkeit fiir die Ankunft des
Herrn respektive fiir die Strafen und die Gnade des Richtenden.

Spétestens in der dritten Strophe betrifft diese je neue raumzeitliche Kontextu-
alisierung des Siindenschlafs auch die Wachterinstanz. Sie ist nicht nur irdische
Warn- und Mahn- und allenfalls Singerinstanz, sondern sie prasentiert sich auch
als Hornbldser am Ende der Zeit. Damit erscheint der Wachter als eine sowohl
irdische als auch iiberirdische Instanz, die den zeitlichen Bogen, der in den drei
Strophen aufgespannt wird, zu {iberdauern vermag und die allen Zeiten sowie
der Auffithrungssituation angehort.

Insgesamt wird also die Unbestimmtheit von Stindenschlaf und Wachter ge-
nutzt, um sie immer wieder anders zu kontextualisieren. Strophentibergreifend
handelt es sich in den ersten drei Strophen um eine Unbestimmtheit, die zwar
moderne Rezipienten zu irritieren vermag, die aber vom Text nicht als geheimnis-
haft stilisiert wird. Es ist nun zu beobachten, wie sich das in der sechsstrophigen
Fassung von 1481 dndert.

2 Die allegorische Unbestimmtheit wird geheimnishaft

Wer wecket mich so hart Wer weckt mich so heftig

vnd gicht, ich welle sprechen und behauptet, ich wiirde nicht sprechen?
nicht?

ich lig doch hie vnd wart Ich liege doch hier und achte

seins weckens mich beuilt. verdrossen auf sein Wecken?

(4,1-4)

In der vierten Strophe® der Augsburger Handschrift kommt es zu einem effekt-
vollen Sprecher- und Perspektivenwechsel. Statt des Weckenden spricht nun der
Geweckte. Er tritt jedoch nicht (bzw. noch nicht) als reuiger Siinder auf, sondern
als einer, der sich ob des wiederholten Weckrufs drgert. Er widerspricht den Aus-
sagen des Wachters: Er sei keineswegs schlafrig, sondern bereit zu sprechen (4,2)
und aufmerksam (4,3). Zudem fragt er zuriick, wer denn hier eigentlich spricht. Er
markiert so zum einen eine gewisse Ebenbiirtigkeit, zum anderen &ufiert er ein

21 So auch Schnyder: Tagelied (Anm. 7), S.201.

22 Nur zwei Handschriften haben mehr als drei Strophen und diese haben wiederum keiner-
lei Ahnlichkeiten miteinander (vgl. zur zweiten Hs. Anm.40). Auch aus anderen Griinden
spricht vieles dafiir, dass es sich bei den Strophen 4—6 um Plusstrophen handelt.
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Begehren nach Wissen: Was bis jetzt vom Text unhinterfragt vorausgesetzt wor-
den ist, die Unbestimmtheit und Wandelbarkeit der Wachterstimme, aber auch
ihre Autoritdt und (transzendente) Allwissenheit, ruft nun die Wissbegierde des
Angesprochenen hervor.

Mit der konkreten Frage, ,,Wer wecket mich” (4,1), verdandert sich aber auch die
Qualitdt der Unbestimmtheit der Wachterstimme. Wie bei einem Rétsel wird sug-
geriert, dass sich die Vieldeutigkeit in Eindeutigkeit, die Unbestimmtheit in Be-
stimmtheit auflosen ldsst.? Die Antwort bleibt im Text aber vorerst aus.

D1, wachter, mir antwtirte Du Wachter, beantworte mir,

des ich dich hie zesagen bitt: was ich dich nun bitte zu sagen.

wer bistii, wann ich furchte, Wer bist du? Denn ich flirchte,

di siest, der kurczew zilt. du bist der, der es auf die Kiirze
abgesehen hat.

(4,5-8)

Der Siinder wiederholt seine Frage und bittet mit einer gewissen Dringlichkeit
um Antwort. Die Dringlichkeit ergibt sich aus der Furcht vor dem Verborgenen.
Der Stinder vermutet, der personifizierte Tod spreche zu ihm, so wie dies in der
zweiten Strophe beschrieben worden ist. Auch in den spatmittelalterlichen Quel-
len tritt der Tod haufig in Verhiillungen auf,* und die Begegnung mit dem Tod
oder den Toten wird durch rétselhafte Zeichen vorbereitet, deren Mehrdeutigkeit
durch das Auftreten des Todes oder der Toten aufgehoben und in Eindeutigkeit
iiberfiihrt wird.> Allerdings sind Wachter und Tod in der zweiten Strophe zwei
getrennte Instanzen. Indem der Siinder hier den Wachter als den Tod und damit
als eine ihn bedrohende Instanz deutet,® wird die Wéchterfigur mehrdeutiger

23 Bei Jolles: Einfache Formen (Anm.3), S.129, definiert sich das Rétsel dadurch, dass es zur
Frage eine Antwort gibt, auch wenn der Ratende sie allenfalls nicht kennt. Damit riickt die
Frage des Siinders in die Nihe eines Ratsels, doch wird die Frage in unserem Text nicht wie
beim klassischen Rétsel vom Wissenden, sondern vom Unwissenden gestellt. Auf der Ebene
der Performanz funktionieren Geheimnis und Rétsel dhnlich. Das Fragen sowie das Begeh-
ren nach Wissen stilisieren etwas zu einem Geheimnis oder einem Ratsel, erst die sozialen
Praktiken und der epistemologische Status des Verborgenen unterscheiden sie dann wieder.

24 Kiening: Das andere Selbst (Anm. 2), S. 47-65; siehe zudem unten Anm. 47.

25 Vgl. u. a. Die Begegnung der drei Lebenden und der drei Toten. Eine Edition nach der maas-
landischen und ripuarischen Uberlieferung. Hg. von Helmut Tervooren und Johannes Spi-
cker. Berlin 2011, insbesondere V. 60-88. Es gehort auch zur iiblichen Aufgabe von sprechen-
den Toten, die Lebenden daran zu erinnern, dass der Tod jederzeit eintreten kann und sie
deshalb ihre Siinden bereuen sollen; vgl. z. B. ebd., V.156-198, oder Heinrich von Melk: Von
des todes gehugde — Mahnrede tiber den Tod. Mhd./Nhd. Hg. von Thomas Bein und Susanne
Kramarz-Bein. Stuttgart 1994, V. 877.

26 Ahnliches konnten wir bereits in der dritten Strophe beobachten. Die Wichterfigur war in
dieser Strophe nicht mehr nur eine (von aufSen) beobachtende und warnende Instanz, son-
dern sie wurde als Hornblédser zu einem Teil des entworfenen Endzeitgeschehens.
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und geheimnisvoller, als sie es in der dreistrophigen Fassung war.” Zugleich wird
die Spannung auf die erhoffte Antwort durch die Furcht und die Mutmafiungen
iiber die Identitat des Wachters gesteigert:

Jch pin dein gaist, das sag ich dir. Ich bin dein Geist, das sage ich dir,

dii hast zelang geslaffen; du hast zu lange geschlafen.

berew dein siinde vnd volg Bereue deine Siinde und tue, was ich sage,
des mir

vnd hab in herczen straffen, und iibe in deinem Herz Stihne.

peicht vnd richt dich hie zii got ~ Beichte und richte dich hier auf Gott hin
oder dii wirst dort des tewfels aus oder du wirst dort zum Spott des
spot. Teufels.

4,9-14)

Obwohl , gaist” im Mittelhochdeutschen mehrdeutig ist (Seele, Gespenst, Geist
Gottes),® ist die Antwort des Wachters klar: Er erklart, ein Teil des Stinders zu sein.
Er wird damit zu einer inneren Beobachtungs-, Mahn- oder Gewissensinstanz.”
Der Wichter und das Wecken werden damit zu einem inneren Geschehen. Die
Frage ,Wer bist du’ ist zur Frage ,Wer bin ich’ geworden, die Fremdbeobachtung
wird zur Selbstbeobachtung. Das Innere des Siinders wird zu einem vielstim-
migen Innern, in dem unachtsame und wachende Instanzen miteinander spre-
chen.* Verschlift der Stinder und verpasst er die Umkehr, so liegt dies auch an der
mangelnden Selbstiiberwachung.
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Georg Simmel: Das Geheimnis. Eine sozialpsychologische Skizze. In: Aufsitze und Abhand-
lungen, 1901-1908. Hg. von Alessandro Cavalli und Volkhard Krech. Frankfurta. M. 1993,
S.317-323, hier S.319, beschreibt etwas Ahnliches, fiihrt es jedoch auf psychologische oder
sozialpsychologische Urspriinge zurtick: , Der natiirliche Idealisierungstrieb und die nattir-
liche Furchtsamkeit des Menschen wirken dem Unbekannten gegeniiber zu dem gleichen
Ziele, es durch die Phantasie zu steigern und ihm einen Aufmerksamkeitston zuzuwenden,
den die offenbarte Wirklichkeit meistens nicht gewonnen hétte.”

Der , geist” steht fiir die Seele bzw. stellt das dar, was beim Tod den Korper verldsst; vgl. Wal-
ther L 78,7. Er ist aber auch die korperlose Gestalt, der ,,unsihtic geist” (Iwein, V.1391). Vgl.
URL: http://www.mhdwb-online.de/wb.php?buchstabe=Gé&portion=980 (23.08.2019).

Zur Geschichte des Gewissens und des Gewissensbegriffs, der sich im Deutschen erst im
Spéatmittelalter langsam durchsetzt, vgl. Mirko Breitenstein: Vier Arten des Gewissens. Spu-
ren eines Ordnungsschemas vom Mittelalter bis in die Moderne. Mit Edition des Traktats De
quattuor modis conscientiarum. Regensburg 2017, S. 12-40; Edith Feistner: Zur Semantik des In-
dividuums in der Beichtliteratur des Hoch- und Spatmittelalters. In: Zeitschrift fiir deutsche
Philologie 115 (1996), S.1-17, hier S.4-14; Uta Stérmer-Caysa: Gewissen und Buch. Uber den
Weg eines Begriffes in die deutsche Literatur des Mittelalters. Berlin u. a. 1998.

Bereits in der Millstitter Siindenklage klagt der eine Teil des Korpers den anderen an; vgl. Die
Millstitter Siindenklage. In: Die religiosen Dichtungen des 11. und 12. Jahrhunderts. Nach ihren
Formen besprochen und hg. von Friedrich Maurer. Bd. IL. Tiibingen 1965, V. 416—427 u. 6.


http://www.mhdwb-online.de/wb.php?buchstabe=G&portion=980
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Diskursgeschichtlich lassen sich hier Beziige zu den Diskussionen im Beicht-
und Bufidiskurs erahnen:* Seit Abaelard ist einerseits die innere, volle Reue fiir
die Vergebung der Siindenschuld notig. Andererseits wird die Selbstbeobach-
tung durch die Einfiihrung der jahrlichen Ohrenbeichte und die Aufwertung der
priesterlichen Absolution auch verstarkt institutionell geférdert. Reue und Beich-
te erfolgen nicht nur aus spontanem Stindenbewusstsein, sondern der einzelne
Gléaubige wird ab 1215 jahrlich danach befragt.”> Aus dieser Perspektive kann das
besprochene geistliche Wecklied als handlungsleitende Konkretisierung der insti-
tutionell geforderten Selbstbeobachtung verstanden werden. In der volkssprach-
lichen Lyrik wird so eine (Sprach-)Bildlichkeit ausgebildet, die es erst moglich
macht, iiber Selbstbeobachtung zu sprechen. Indem das Lied gezielt nach dem
Status der Wachterfigur — innere oder duflere Beobachtungsinstanz? — fragt, wird
Selbstbeobachtung dariiber hinaus auch diskutiert und reflektiert.

Doch muss die vierte Strophe immer auch im Kontext der Strophen 1-6 be-
trachtet werden. Wie in den vorangehenden Strophen wird die Wéachterstimme
auch in der vierten Strophe neu entworfen: Statt des enttduschten, leidenden
Christus, des drohenden individuellen Todes oder des Hornblasers, der die Toten
zum Jlingsten Gericht ruft, erscheint sie nur in der vierten Strophe als eine inne-
re Beobachtungsinstanz. Die Antwort der Wachterstimme suggeriert somit eine
Eindeutigkeit, die bei der Betrachtung des gesamten Liedes nicht gegeben ist.
Denn das Lied entwirft insgesamt eine Wachterfigur, die zwischen transzenden-
ter Fremd- und irdischer Selbstbeobachtung, zwischen einer fiirsorgenden und
einer iberwachenden, zwischen einer dufleren und einer inneren Instanz chan-
giert. Diese zugleich unter- und {iberdeterminierte Wéchterstimme wird genau
in dem Moment zu etwas Geheimnisvollem, als sie von einer aufSeren zu einer
inneren Instanz wird. Das Innere des Ich erscheint so dunkler als die transzen-
denten Beobachtungs- und Uberwachungsinstanzen. Es wird aber anders als bei
Bergmann nicht zu einem unldsbaren Mysterium,* sondern die Selbstbeobach-
tung und Selbstiiberwachung werden zur zentralen Aufgabe des um sein Seelen-
heil besorgten Gldaubigen. Die Wachterstimme ist somit (anders als das Frage-
Antwort-Schema suggeriert) kein Ratsel, das in die eine oder andere Richtung
aufgeldst werden kann, sondern die Aura des Geheimnisvollen entsteht dadurch,
dass sie scheinbar Gegensatzliches verbindet.

31 Solche Beziige werden im Rahmen eines von der DFG geférderten Teilprojekts ,, Wachsamkeit
und Achtsamkeit. Literarische Dynamiken von Selbstbeobachtung und Fremdbeobachtung
in mittelalterlicher deutschsprachiger Lyrik” im SFB 1369 , Vigilanzkulturen” untersucht (die
Vf. leitet das Teilprojekt gemeinsam mit Beate Kellner).

32 Martin Ohst: Pflichtbeichte. Untersuchungen zum Bufiwesen im Hohen und Spéaten Mittelal-
ter. Tiibingen 1995; Peter von Moos: ,, Herzensgeheimnisse” (occulta cordis). Selbstbewahrung
und SelbstentbloBung im Mittelalter. In: Schleier und Schwelle. Bd. 1: Geheimnis und Offent-
lichkeit. Hg. von Aleida Assmann und Jan Assmann. Miinchen 1997, S.89-109, hier S. 97-105.

33 Vgl. auch Simmel: Geheimnis (Anm. 27), S.322, der postuliert, ,,da8 mit fortschreitender Kul-
tur urspriinglich Offenbares geheim wird, urspriinglich Geheimes seine Verhiillung abwirft.”
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Die Wachterstimme beantwortet die ,Wer bist du’-Frage zudem nicht nur se-
mantisch, sondern auch performativ: Auf die kurze Antwort ,Jch pin dein gaist”
folgen Vorwiirfe, Ermahnungen und Drohungen. Die abschlielenden Strophen 5
und 6 spricht dann wieder der Siinder. Er stellt keine Fragen mehr, sondern be-
schreibt seine Reaktion auf die Mahnworte des Wachters:

Jch sunder bin erwachet; Ich Stinder bin erwacht,

mein leib, der ist erschrocken ser; mein Leib ist sehr erschrocken,
mein hercz, das ist erkrachet mein Herz ist fast zerbrochen
von deinen worten swer an deinen erdriickenden Worten.
(5,1-4).

Indem der Geweckte sich nun als Siinder bezeichnet, offenbart er eine Selbster-
kenntnis, die in der vierten Strophe noch gefehlt hat. Er fiihrt sein Aufschrecken
explizit auf , deine[ ] worte[ ], also die Worte des Waichters, zuriick, den er damit
adressiert. Wachterstimme und Siinderstimme bleiben so einerseits unterscheid-
bar. Andererseits greifen die Aussagen des Siinders aufféllig haufig die Worte
des Waichters auf: Der Wachter kiindigte an, den Siinder zu ,erschrecken” (1,3),
und dieser beschreibt nun, wie er ,erschrocken” ist (5,2). Der Wachter warf dem
Siinder vor, ,zelang geslaffen” (4,10) zu haben, der Siinder betont, er habe ,gar
verslaffen” (59).* In der flinften Strophe mahnt der Siinder Gott, er solle daran
,gedenck[en]”, dass er ihn bereits durch grofies Leid am Kreuz erldst habe, und
ihm deshalb erneut helfen (5,11-15). Damit benutzt er die Argumente des Wach-
ters in 1,13f. Die Haltung und Sprechweise des Siinders haben sich somit im Uber-
gang von der vierten zur flinften Strophe radikal gedndert. Der Siinder drgert sich
nicht mehr {iber den Wachter, sondern macht sich dessen Argumente zu eigen
und spricht zum und {iber den Wachter. Neben der nominellen gibt es so auch
eine performative Antwort auf die ,Wer bist du’-Frage: Die internalisierte Wach-
terinstanz zeigt sich dann, wenn sie den Siinder zu bekehren vermag, wenn sie in
ihm wirksam ist.

In der sechsten Strophe bittet das Ich Maria um Hilfe. Vom Gesprach mit dem
Wachter ist als einem vergangenen und abgeschlossenen die Rede, das die Reue
ermdglicht hat: ,Mich hief§ der wachter rewen [...] / ich hon em gancz getrawen”
(6,5-7; ,,Der Wichter gebot mir Reue, ich bin ihm darin vollstandig gefolgt”).
Wiéahrend am Beginn der Strophe Maria noch um Hilfe gebeten wird,® ist das
Ich am Ende der Strophe der Hilfe gewiss: ,vnd pin des fro / da sie mir chom zii
hilffe, [...] vnd lafs mich nicht engelten, / das ich so lang verlsaffen hab” (6,9-13;
,[UInd bin dariiber froh, dass sie mir zu Hilfe kommt [...] und mich nicht da-
fiir biiflen ldsst, dass ich so lange verschlafen habe”). Am Ende des Liedes ste-

34 Der Siinder betont, dass sein Herz vor Schreck ,erkrachet” sei, so wie der Wachter in der
ersten Strophe beschrieben hat, dass Jesu Herz ,,vor angst miiest dick erkrachen” (1,12).

35 ,[D]as sie mir helffe slichten / das ich verslaffen hab” (6,3f.; ,sie soll mir helfen, wieder in Ord-
nung zu bringen, dass ich verschlafen habe”).
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hen wortlich, aber auch im weiteren Sinne, der ,trost“*® und die Gewissheit, dass
im Anschluss an die Reue die Verfehlungen vergeben werden. Die Wachterfigur
verliert in dieser Strophe an Relevanz: Sie wird zu einer Episode im Prozess von
Siindenerkenntnis, Reue und Erldsung von der Schuld und sie erscheint als eine
Mittlerfigur neben Maria. Der Wachter geht nicht vollstandig im Ich auf, sondern
ist Mittler zwischen Mensch und Gott. Bleibt der Wéchter also eine vom Ich ge-
trennte Instanz und hat seine Antwort das Geheimnis seiner Identitét nicht oder
blof3 partiell beantwortet?

Ausgehend von den beiden Schlussstrophen stellt sich auch die Frage, wie die
Antwort der Wachterstimme und die Wissbegierde des Siinders zu werten sind?
Entstammt die ,Wer bist du’-Frage der unwilligen, noch halb schlafenden Haltung
des Siinders oder stellt die Frage den ersten Schritt der Umkehr dar? Zeigt sich die
Wirksamkeit der Wachterstimme auch daran, dass der Siinder in den Schlussstro-
phen keine weiteren Fragen stellt? Damit ist grundsétzlicher die Frage verkniipft,
wie weit die hier geforderte Selbstbeobachtung gehen soll: Hat sie sich nur auf
siindige Regungen zu beziehen oder kann und soll auch die Selbstbeobachtung
selbst beobachtet werden? Die Wissbegierde des Siinders kann dazu fiihren, dass
auch die Rezipienten anfangen, die Wachterfigur genauer zu beobachten und
nach der Funktion ihrer Unter- und Uberdeterminiertheit zu fragen. Wenn sie
dies tun, erkennen sie die Normiertheit der Wachterstimme. Sie erkennen, dass
die Antwort ,,dein gaist” nur eine Teilantwort ist und die Wéchterstimme auch als
verinnerlichte eine Vertreterin duflerer christlicher Normen ist. Mit der nominel-
len Antwort des Wéchters ist somit die Unbestimmtheit der Wéchterstimme nicht
endgiiltig geklart. Aber die Frage und die Antwort zusammen machen — anders
als in den dreistrophigen Fassungen — die Identitdt der Wachterstimme zu etwas
Geheimnisvollem. Sie rufen allenfalls ein Begehren der Rezipienten nach Wissen
hervor, das auf kulturgeschichtliche Verschiebungen dessen hindeutet, was in ei-
ner Kultur als geheimnisvoll wahrgenommen wird.?

3 Kotextuelle Konkretisierung der Wachterstimme

Ein genauerer Blick in die Augsburger Handschrift, die die sechsstrophige Fas-
sung iiberliefert, soll abschliefSend helfen, die in diesem Lied geforderte und viel-
leicht auch problematisierte Selbstbeobachtung diskursgeschichtlich nochmals
etwas genauer zu verorten.

Wenn man die Kotexte der acht erhaltenen Uberlieferungszeugen vergleicht,
zeigt sich schnell, dass die dreistrophige Fassung im siidostdeutschen Raum in
Sammlungen von Meisterlieddichtungen (Kolmarer Liederhandschrift)® sowie

36 ,[Slist aller sunder trost” (6,15; ,sie [Maria, S.R.] ist der Trost aller Stinder”).

37 S.o. Anm.33.

38 Miinchen, BSB, Cgm 4997 (vgl. das Digitalisat, URL: https://daten.digitale-sammlungen.
de/~db/0010/bsb00105055/images/ [3.3.2021] ist eine der wichtigsten Sammlungen von
Meisterlieddichtung (Entstehung wohl um 1460). Sie enthilt gegen Ende drei Tone, die Peter
von Arberg zugeschrieben und zu denen jeweils mehrere Lieder eingetragen sind. Es ist die


https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0010/bsb00105055/images/
https://daten.digitale-sammlungen.de/~db/0010/bsb00105055/images/
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innerhalb von Tageliedreihen in Liedsammlungen {iberliefert worden ist (Lieder-
buch der Clara Hatzlerin,” Eghenvelder Liederbuch,”” Mondsee-Wiener Lieder-
handschrift"). Daneben ist das Lied Teil von spezifischeren, nicht rein lyrischen
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einzige Handschrift, die das Lied nicht anonym iiberliefert. Die Téne von Peter von Arberg
stehen in einem der hintersten Teile, in dem wohl die bedeutenden Meister des spdten 14.
und frithen 15. Jahrhunderts gesammelt worden sind (u. a. Lesch und Harder). Allerdings
handelt es sich bei den Liedern im Ton Peters von Arberg nicht um klassische meisterliche
Liedkunst, sondern sie stehen vielmehr dafiir, dass die Handschrift auch andere Traditionen
aufgenommen hat. Vgl. Gisela Kornrumpf: Die Kolmarer Liederhandschrift. Bemerkungen
zu Plan, Provenienz und Funktion. In dies.: Vom Codex Manesse zur Kolmarer Liederhand-
schrift. Tlibingen 2008, S.257-276, hier S.258f.; Burghart Wachinger: [Art.] Kolmarer Lieder-
handschrift. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 5. Hg. von Kurt Ruh u. a. Berlin u. a. 1985, Sp. 27—
39, hier Sp. 36; Georg Steer: Dat dagelyt von der heiligen passien. Die sogenannte GrofSe Tageweise
Graf Peters von Arberg. In: Beitrage zur weltlichen und geistlichen Lyrik des 13. bis 15. Jahr-
hunderts. Wiirzburger Colloquium 1970. Hg. von Kurt Ruh und Werner Schréder. Berlin
1973, S.112-204, hier S. 158-160. Unser Lied (fol. 826") gibt den Ton fiir die nachfolgenden Lie-
der an, es ist jedoch nur die Melodie des Aufgesangs eingetragen. Vgl. GGdM (Anm. 11), S. 65
und Eva Schumann: Stilwandel und Gestaltveranderung im Meistersang. Vergleichende Un-
tersuchungen zur Musik der Meistersinger. Kassel 1972, S. 106 und 165.

Prag, Nat.mus. X A 12, fol. 277" (vgl. das Digitalisat, URL:https://imagines.manuscriptorium.
com/loris/AIPDIG-NMP___X_A_12______ 3XBZGT5-cs/ID0277r/full/full/0/default.jpg
[3.3.2021]), hier fehlen in Str. 2 zwei Verse. Das Lied (Haltaus Nr. 26) ist Teil des Liederbuch-
teils der 1471 entstandenen Handschrift. Unser Lied steht am Ende einer Reihe von Tagelie-
dern, die den Liederbuchteil er6ffnen (Haltaus Nr. 1-27); vgl. Liederbuch der Clara Hatzlerin.
Hg. von Carl Haltaus. Quedlinburg u. a. 1840; Ingeborg Glier: [Art.] Hitzlerin, Klara. In: Ver-
fasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 3. Hg. von Kurt Ruh u. a. Berlin u. a., Sp. 547-549; Burghart Wachin-
ger: Liebe und Literatur im spatmittelalterlichen Schwaben und Franken. Zur Augsburger
Sammelhandschrift der Clara Hétzlerin. In ders.: Lieder und Liederbtiicher. Gesammelte Auf-
sdtze zur mittelhochdeutschen Lyrik. Berlin u. a. 2011, S.395-415, hier S.403, vermutet, dass
unser Lied zu einer ,sekunddre[n] Erweiterung” des ,urspriinglichen’ Tageliedteils (17 Lie-
der) gehort; zum Spektrum dieser Kernsammlung, in der geistliche Tagelieder fehlen, vgl.
ebd., S.403-408. Vgl. dazu auch Inta Knor: Das Liederbuch der Clara Hatzlerin als Dokument
urbaner Kultur im ausgehenden 15. Jahrhundert. Philologische Untersuchung zum Textbe-
stand in den Handschriften Prag Nationalmuseum, X A 12, der Bechsteinschen Handschrift
(Halle a. d. S. 14 A 39) und Streutiberlieferung. Halle a. d. S. 2008, S. 199-201.

Wien, ONB, Cod. ser. nova 3344, fol.100"-115 (vgl. das Digitalisat, URL: http:/www.
cantusplanus.at/OENBsn03344 [28.8.2019]). Die Fassung unseres Liedes im Eghenvelder Lie-
derbuch ist fiinfstrophig, vgl. GGAM (Anm.11), S.65f. In den Strophen IV-V wird der all-
machtige Gott angesprochen und gebeten, dass er einen Siinder mit ,ganczer reue” (4,4) und
,raine[m] gewissen” (4,6) erhort. Der Siinder wird ermahnt, nach Gottes ,speiss” (4,15) zu
streben und Maria anzubeten (5,5), damit er vom Weg der Holle abkommt (5,14). Auch in die-
ser Liederbuchsammlung erscheint das Lied (Egh 7, fol. 103") als Teil einer Sammlung von
Tageliedern, die auf die an erster Stelle stehenden Marienlieder folgen; vgl. die Aufstellung
bei Marc Lewon: Die Liedersammlung des Liebhard Eghenvelder: im Ganzen mehr als die
Summe ihrer Teile. In: Musikalische Repertoires in Zentraleuropa (1420-1450) Prozesse &
Praktiken. Hg. von Alexander Rausch und Bjorn Tammen. Wien u. a. 2014, S.299-343, hier
S.340-343. Die Sammlung besteht aus 31 Liedern. Neben dem Neidhartcorpus (Wiener Neid-
harths. w) dominieren Sangspruch, Tagelieder und geistliche Lieder. Die Sammlung wird auf
1431-1434 datiert und wurde in Hainburg verfasst (ebd., S.306); vgl. auch Helmut Lomnitzer:
Liebhard Eghenvelders Liederbuch. Neues zum lyrischen Teil der sog. Schratschen Hand-
schrift. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 90 (1971), S. 190-216.

Der Liederbuchteil (166282%, von 1454-1469), der spater mit anderen Teilen der Handschrift


https://imagines.manuscriptorium. com/loris/AIPDIG-NMP___X_A_12______3XBZGT5-cs/ID0277r/full/full/0/default.jp
https://imagines.manuscriptorium. com/loris/AIPDIG-NMP___X_A_12______3XBZGT5-cs/ID0277r/full/full/0/default.jp
http://www.cantusplanus.at/OENBsn03344
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Textensembles aus einem monastischen Umfeld geworden. So findet sich die
dreistrophige Fassung in einer geistlichen Sammelhandschrift mit vorwiegend
katechetischen Texten aus dem Niirnberger Katharinenkloster (GNM 877). Das
Wachterlied findet sich aber auch zweimal im Kontext der Contemptus mundi-
Thematik. In einer heute in Augsburg aufbewahrten Handschrift von 1457** gehen
unserem Lied (fol. 17%) ein Todstindentraktat* (fol. 1'-137) und eine Sterbelehre*
(fol. 13"-17") voran, gefolgt vom vierzeiligen oberdeutschen Totentanz* (fol. 18—
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Wien ONB Cod. 2856 zusammengebunden worden ist, stellt priméar eine Sammlung der Lie-
der und insbesondere auch der weltlichen Lieder des Ménchs von Salzburg und seines Um-
kreises dar. Zwischen zwei sogenannten weltlichen Liedern des Mdnchs von Salzburg (W38
und W39) findet sich auf fol. 214"-215" das dreistrophige Lied Ich wachter sol erwecken. Es folgt
ein zweiter, evtl. spiter hinzugefiigter Teil (Lage 8-10) mit Meisterlieddichtung. Vgl. Chris-
toph Mérz: Die weltlichen Lieder des Monchs von Salzburg. Texte und Melodien. Tiibingen
1999, S.64-72, insb. S. 66f.; Burghart Wachinger: [Art.] Mondsee-Wiener Liederhandschrift.
In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 6. Hg. von Kurt Ruh u. a. Berlin u. a. 1987, Sp. 672-674; Lorenz
Welker: [Art.] Mondsee-Wiener Liederhandschrift. In: Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart. Sachteil Bd. 6. 2. neubearbeitete Aufl. Kassel u. a. 1997, Sp. 441-445.

Niirnberg, GNM Hs. 877, die Hs. wird datiert auf 1421 (vgl. das Digitalisat, URL: http://dlib.
gnm.de/item/Hs877/html [29.8.2019]). Die Handschrift enthélt vor allem katechetische Tex-
te (vgl. Lotte Kurras: Die deutschen mittelalterlichen Handschriften. Bd.2. Wiesbaden 1980,
S.6-8), aber auch eine Katharinenlegende (fol. 2'-18") am Beginn sowie eine Sammlung von
geistlichen Liedern (fol. 205—215") in der Mitte. Es handelt sich fast ausschlieSlich um Marien-
lieder, darunter findet sich aber auch unser Wecklied (fol. 211"-213). Allerdings fehlt hier der
erste Stollen und an dessen Stelle sind 16 Reimpaarverse eingetragen, in denen Jesus den Siin-
der anspricht und ihm erklart, dass er fiir ihn gelitten hat. Daran schliefen die Verse 1,5-15
an (Transkription bei Cramer: Kleinere Liederdichter [Anm. 11], Bd. 2, S.435, Sigle C).
Augsburg, Staats- und Stadtbib. Cod. 2, 157 (Vgl. das Digitalisat, URL: urn:nbn:de:bvb:37-dtl-
0000000261 [28.8.2019]). Die Sammelhandschrift in ostschwabischer Diktion wird vom Schrei-
ber auf 1457 datiert; gemafl dem Besitzvermerk war sie spatestens seit dem 17. Jahrhundert im
Kloster Irsee. Vgl. Herrad Spilling: Die Handschriften der Staats- und Stadtbibliothek Augs-
burg 2° Cod. 101-250. Wiesbaden 1984, S.91-94; Wolf Gehrt: Nr. IV,13: 2° Cod. 157. In: Von der
Augsburger Bibelhandschrift zu Bertolt Brecht: Zeugnisse der deutschen Literatur aus der
Staats- und Stadtbibliothek und der Universitatsbibliothek Augsburg. Ausstellung der Staats-
und Stadtbibliothek Augsburg in Zusammenarbeit mit der Universitdat Augsburg anlasslich
des Deutschen Germanistentags 1991, Augsburg, 4. Oktober bis 10. November 1991. Katalog.
Hg. von Helmut Gier und Johannes Janota. Weissenhorn 1991, S. 100; RSM (Anm. 10), Bd. 1, S. 66.
Es handelt sich um die volkssprachliche Ubersetzung des Etymachietraktats; vgl. Dietrich
Schmidtke: [Art.] Etymachietraktat. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 6. Hg. von Kurt Ruh u. a.
Berlin u. a. 1980, Sp. 636-639.

Sie geht, wie eine ganze Gruppe dieser Texte, von Seuses Biichlein der ewigen Weisheit aus; vgl.
dazu auch Mark Chinca: Innenraum des Selbst, Innenraum des anderen. Zur Ars morien-
di im 15. Jahrhundert. In: Innenrdume in der Literatur des deutschen Mittelalters. XIX. An-
glo-German Colloquium Oxford 2005. Hg. von Burkhard Hasebrink u.a. Tiibingen 2008,
S.355-381, hier S. 357-359; Nigel F. Palmer: Ars moriendi und Totentanz: Zur Verbildlichung
des Todes im Spétmittelalter. In: Tod im Mittelalter. Hg. von Arno Borst u. a. Konstanz 1993,
S.313-334, hier S.314-315.

Es handelt sich um die dlteste Handschrift des vierzeiligen oberdeutschen Totentanzes; vgl.
Christian Kiening: [Art.] Oberdeutscher vierzeiliger Totentanz. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl.
Bd. 11. Hg. von Burghart Wachinger. Berlin u. a. 2004, Sp. 1074-1079.


http://dlib.gnm.de/item/Hs877/html
http://dlib.gnm.de/item/Hs877/html
https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bvb:37-dtl-0000000261
https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bvb:37-dtl-0000000261
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207) und einem De contemptu mundi Gedicht" (fol. 20'-21"). In Letzterem versuchen
unterschiedliche Instanzen, darunter auch der Tod und der Leichnam, einen
mundanus zur Abkehr von der Welt zu tiberreden. Durch diese Kotexte liegt der
Schwerpunkt des dreistrophigen Liedes auf der zweiten Strophe, in der der Wach-
ter den Siinder vor dem plétzlich eintretenden Tod warnt. Auch die Sammelhand-
schrift des Erfurter Weltgeistlichen Tilomann Ziegler (Berlin mgf 643) hat einen
Schwerpunkt auf Texten mit Verganglichkeitsthematik, in die sich das Wéachter-
lied (fol. 123") gut einbettet.*®

Die Augsburger Handschrift, in der sich die untersuchte sechsstrophige Fas-
sung findet, ist keine tibliche spatmittelalterliche Liederhandschrift. Gemafs dem
Schenkungseintrag am Ende der Handschrift wurde sie 1481 den acht Laien-
briidern des schwabischen Birgittenklosters Maria Mai in Maihingen wohl zur
Einweihungsfeier des Briiderkonvents vermacht.* Es handelt sich um eine fiir
Laienbriider der Zeit™ nicht untypische Sammlung von Texten aus dem Eckhart-
Kontext, die das Thema der geistigen Armut umkreisen: die absolute Aufgabe des
Eigenwillens, um das Hereinstrémen Gottes zu ermoglichen.” Konkret folgt auf
den Traktat Vom Grund aller Bosheit> das Buch von geistlicher Armut* und sodann

47 Edition bei Christian Kiening: Contemptus mundi in Vers und Bild am Ende des Mittelal-
ters. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 123 (1994), S. 409-457, hier
S.421f. Vgl. V.130f.: ,0 sunder, gedenk, wes warten wir. / Wir warten des, den nyemant sicht”.

48 Die Hs. Berlin, Staatsbibliothek, mgf 643, enthélt neben lateinischen Texten auch einen eige-
nen Abschnitt mit deutschsprachigen (und deutsch-lateinischen) Texten (fol. 118'-138"), die
formal sehr vielfiltig sind (Reimpaarverse, Prosa, Lieder). Die Hs. wird durch Zieglers Tod
auf vor 1479 datiert. Vgl. dazu Baldzuhn: Teichnerreden (Anm. 10), insb. S. 152-154 (Aufstel-
lung der deutschen Texte) und 162f. zur Contemptus mundi-Thematik.

49 UB Augsburg, Cod. III 1.4°37; vgl. dazu Robert Steinke: Geistliches in Traktat-, Predigt- und
Liedform in der Laienbriiderbibliothek des Birgittenklosters Maria Mai in Maihingen. In:
Meister Eckhart in Augsburg. Deutsche Mystik des Mittelalters in Kloster, Stadt und Schu-
le. Katalog zur Handschriftenausstellung in der Schatzkammer der Universitatsbibliothek
Augsburg (18. Mai bis 29. Juli 2011). Hg. von Freimut Loser. Augsburg 2011, S.178-183, hier
S.178; Dietrich Schmidtke: Harburger Liederfunde. In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum
und deutsche Literatur 105 (1976), S. 132-150, hier S.132; Karin Schneider: Deutsche mittelal-
terliche Handschriften der Universitatsbibliothek Augsburg. Die Signaturengruppen Cod. 1.3
und Cod. III.1. Wiesbaden 1988, S. 347-349.

50 Freimut Loser: Meister Eckhart in Melk. Studien zum Redaktor Lienhart Peuger. Mit ei-
ner Edition des Traktats Von der sel wirdichait vnd aigenschafft. Tiibingen 1999, S.57-67, weist
nach, dass zumindest die benediktinischen Laienbriider im Reformkloster Melk im frithen
15. Jahrhundert sich taglich zur Lektiire trafen (ebd., S. 60); es gab eine eigene Bibliothek der
Laienbriider und deutsche Handschriften wurden extra fiir die Laienbriider angefertigt,
héufig mit gekiirzten und z. T. vereinfachten Texten (ebd., S. 61-67). Auch inhaltlich beinhal-
tet unsere Augsburger Handschrift eine dhnliche aszetisch-mystische Textsammlung wie
diejenigen von Peuger, die Loser untersucht hat. (Ich danke Stephan Miiller fiir den Hinweis).

51 Steinke: Geistliches (Anm. 49), S.179f.

52 Fassung B, vgl. Karl Heinz Witte: [Art.] Fundus omnis iniquitatis. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl.
Bd. 11. Hg. von Burghart Wachinger. Berlin u. a. 2004, Sp. 471-472.

53 Johannes Auer: [Art.] Das Buch von geistlicher Armut. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 1. Hg.
von Kurt Ruh u. a. Berlin u. a. 1978, Sp. 1082-1085; Kurt Ruh: Die Mystik des deutschen Pre-
digerordens und ihre Grundlegung durch die Hochscholastik. Miinchen 1996, S. 517-528.
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eine Bearbeitung von Seuses Biichlein der Wahrheit> sowie Ausziige aus Eckharts
Predigtzyklus Von der ewigen Geburt (DW 103) ohne Nennung des Verfassers.”
Darauf folgen auf fol. 291294 vier Lieder. Das erste Lied leitet die adressierten
,[c]hinder” zur geistigen ,,armiit” und zum ,enpinden” (IL1-3) an, das zweite for-
dert sie zur ,ordenung” (I,1), also zu monastischem Gehorsam auf, das dritte ist
unser sechsstrophiges Wecklied, gefolgt von einem kurzen Prosagebet, in dem ein
Ich Gott anspricht und ihm ,ernstlich pezzerung“* verspricht. Weiter bittet das
Ich: ,enpfilch mich vnd alle menschen in dein ewige grundlose trew [...] damit
wir besiczen nach disem leben das ewig leben, amen” (, Nimm mich und alle Men-
schen in deine ewige, tiefe Treue auf [...], damit wir im Anschluss an dieses Leben
das ewige Leben erhalten. Amen.”). Im Anschluss an unser Lied, aber auch gegen
Ende der Handschrift, wird somit den Rezipienten die Moglichkeit gegeben, die
im Lied vorgefiihrte Reue zu ihrer eigenen zu machen. Die Liedgruppe und die
Handschrift enden mit einem vierten, unikal tiberlieferten Lied, in dem ein Ich
seine Liebe zu einem fernen ,er” ausdriickt,”® dem es gerade dann nah ist, wenn
dieser sich abwendet (II,1; II,1-5) und dem Ich ,,vngemach” zufiigt (I1I,8). Schmidt-
ke bezeichnet das Lied behelfsmafSiig als ,weltliche[s] Gesellschaftslied [...]".%
Allerdings ist das formal sperrige, sprachlich schlichte Lied, das sich keiner der
gangigen Gattungen zuordnen lédsst, schwer einzuordnen. Wohl ist der Text vor-
dergriindig auf eine weltliche Liebe bezogen (vgl. I, 7f.), doch die Betonung des
Leidens (,kein leyden durch in myden”, 1I,6) und des Ausharrens (IL9) macht es
auch moglich, darin eine geistliche Liebessehnsucht zu verstehen: ,vmb das mein
hercze will bey im sein / in lieber peyn” (I, 10£.).

Diese Kotexte prasentieren die Internalisierung der Wachterinstanz nochmals
in einem anderen Licht als der oben erwdhnte Beicht- und Bufidiskurs: Das im ers-
ten Lied thematisierte mystische Streben nach ,armiit”, also danach, den Eigen-
willen vollstandig aufzugeben, sich von allem Wissen und Wollen frei zu machen,
um das Einstromen Gottes zu ermoglichen, ist ohne Selbstbeobachtung nicht zu
haben - auch wenn die mystischen Texte darauf zielen, das Selbst am Ende hinter
sich zu lassen. Das zweite Lied, das den monastischen Gehorsam lobt, verweist
auf die notige Disziplin, die dazu erforderlich ist und die nicht nur intrinsisch,

54 Heinrich Seuse: Das Buch der Wahrheit. Mittelhochdeutsch — Deutsch. Hg. von Loris Sturlese
und Ridiger Blumrich. Hamburg 1993. Zu den Bearbeitungstendenzen in der Augsburger
Hs. vgl. Schneider: Deutsche mittelalterliche Handschriften der Universitdtsbibliothek Augs-
burg. Die Signaturengruppen Cod. .3 und Cod. IIL.1 (Anm.49), S.348; Steinke: Geistliches
(Anm. 49), S.179.

55 Meister Eckharts Predigten. Hg. von Georg Steer. Stuttgart 2003, Nr. 103, S. 474—492.

56 Die Lieder sind mit Ausnahme von Jch wachter nach der Augsburger Handschrift ediert bei
Schmidtke: Liederfunde (Anm. 49) (im Folgenden zitiert).

57 Transkription des Gebets bei Schnyder: Tagelied (Anm. 7), S.199 Anm. 8.

58 ,Jch was dort vnd pin nii hie / vnd waizz auch nie, das er mich lie, / vnd will in ewiglichen in
trewen han” (I,1-3).

59 Schmidtke: Liederfunde (Anm. 49), S.137.
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sondern auch extrinsisch motiviert ist.®* Von den Kotexten her perspektiviert er-
scheint die internalisierte Wachterinstanz nicht mehr nur als eine, die stindhafte
Regungen iiberwacht, sondern sie steht fiir eine viel umfassendere Wachsamkeit,
die auf den einstromenden Gott ausgerichtet ist. Dass eine solche Wachsamkeit
wieder neue Fragen aufwirft, deutet die erste Strophe des ersten mystischen Lie-
des Auff mit bekennen an:*'

wir sullen bekennen was wir sein: Wir miissen erkennen, was wir sind,

von auszen vnd von jnnen dem Wesen nach sind wir duflerlich und
gaist natur in wesenlicheit. innerlich Geist [und] Natur.

do ist da chein vnderscheid, Da, wo die Natur ihr Licht findet,

da natur ir liecht da vindet da ist kein Unterschied.®

(I,2-6)

Der Mensch ist in ,wesenlicheit”, also von seinem Wesen her, ,gaist” und ,na-
tur”.®® Diese sind jedoch nicht als Gegensatze zu verstehen, sondern wenn der
Mensch den goéttlichen Anteil seiner ,natur” erkennt und die (intellektive) ,na-
tur” ihr Licht, also Gott, findet, dann hebt sich nicht nur die Unterscheidung von
,gaist” und ,natur”, Auflen und Innen auf, sondern das Selbst wird auf Gott hin
iiberwunden: Es ,blibet ainualt aynicheit” (L8).

Damit sind nun aber auch die Unterschiede zwischen den Kotexten sichtbar
geworden. Den Komplexititsgrad, mit dem das mystische Lied das Verhaltnis von
Aufien und Innen konzipiert, erreicht das sechsstrophige Wecklied nicht. Anders
als im mystischen Lied steht im Wecklied nicht die ,geistige Armut’ oder Einheit
mit Gott im Vordergrund, sondern die Wirksamkeit der Wachterinstanz, die den
Siinder erfolgreich zum Umdenken bewegt. Es geht um eine Selbstbeobachtung,
bei der das Selbst transparent werden, aber nicht iiberwunden werden muss. Dass
die mystische Achtsamkeit fiir den einstromenden Gott und die durch den Reue-
und Bufidiskurs geprégte Selbstbeobachtung des eigenen Innen aber gleichwohl
enge Bezlige aufweisen, wird selten so deutlich wie hier.

4 Fazit

Sowohl bei Bergmann als auch in unserem Wecklied wird die ,Wer bist du’-Frage,
die an eine transzendente Instanz gerichtet ist, zuriickgespielt zur Frage ,Wer bin
ich’. Bei Bergmann wird dabei das eigene Ich zum grofien Geheimnis, zum Myste-

60 Refrain des Liedes: ,Ordnung tiit dein Leben wol behtit”.

61 Vgl. dazu Judith Theben: Die mystische Lyrik des 14. und 15. Jahrhunderts. Untersuchun-
gen — Texte — Repertorium. Berlin u. a. 2010, S. 424f.

62 Schmidtke: Liederfunde (Anm.49), S.133.

63 Im Hintergrund konnte hier Eckharts Konzept der ,natura intellectualis” stehen; vgl. u. a.
Meister Eckhart, Sermo XIV,2 n. 152, LW 1V,144,6f. (ich danke Fabian Prechtl fiir den Hinweis),
daneben womdglich auch die gegenseitige Bedingtheit von , geist” und ,natur”, wie sie Tau-
ler in seinen Predigten entwickelt; vgl. Vetter Nr. 45, 63, 71. Vgl. zudem Theben: Die mystische
Lyrik (Anm. 61), S. 424f.
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rium, das der Mensch bestandig zu liiften begehrt, ohne dass seine Anstrengun-
gen zu sicheren Gewissheiten fithren. Auf den ersten Blick entsteht der Eindruck,
im mittelalterlichen Wecklied werde dagegen das Ritsel nach dem eigenen Ich
nur kurz aufgeworfen und sogleich funktionalisiert, um den Siinder und die Re-
zipienten zu Reue, Bufie und Wachsamkeit zu ermahnen. Was also im modernen
Blick auf das Mittelalter pathetisch und geheimnisvoll erscheint, wiirde in den
mittelalterlichen Texten zur einfachen Frage, die didaktisch funktionalisiert ist.

Doch sowohl der Text als auch die Kotexte zeigen, dass es so einfach nicht ist: In
der dreistrophigen Fassung ist der Wachter unbestimmt und tiberdeterminiert zu-
gleich, doch wirkt er nicht geheimnishaft. Geheimnishaft wird er erst durch das
Begehren des Stinders nach Wissen und dessen Riickfrage, wer denn der Wach-
ter sei. Mit der Internalisierung der Wachterinstanz wird dieses Geheimnis no-
minell aufgel6st und die Unbestimmtheit in Bestimmtheit tiberfiihrt. Allerdings
gilt diese Eindeutigkeit nur fiir die vierte Strophe. Liediibergreifend lasst sich die
Wachterstimme nicht auf eine innere Instanz reduzieren. Vielmehr changiert sie
zwischen Innen- und Auflen-, Fremd- und Selbstbeobachtung, christlichen Nor-
men und neugieriger Selbstbefragung. Das Lied zeigt sie als eine Mittlerinstanz,
deren Effektivitat in ihrer Unterbestimmtheit griindet, die mehrfache Besetzun-
gen und Deutungen zuldsst. Die ,Wer bist du’-Frage verdeutlicht aber auch, dass es
jenseits der Funktionalisierung der Wachterstimme ein Interesse an solchen inne-
ren Instanzen gibt. Es verschiebt sich das, was in einer , Kultur [...] [o]ffenbar [...]"
ist, und das, was , geheim” ist.**

Die mystischen Kotexte der Augsburger Handschrift (UB Cod. III 1.4°37) ver-
deutlichen wiederum, dass die Internalisierung der Wachterinstanz in der vierten
Strophe auch durch mystische Praktiken der Selbstbeobachtung beeinflusst sein
konnte. Diese mystischen Selbstbeobachtungspraktiken machen zwar das Selbst
nicht zu einem pathetischen Geheimnis, wie das bei Bergmann der Fall ist, doch
sie stimulieren die Achtsamkeit und Aufmerksamkeit fiir das Innere, um es zu
iiberwinden. Dabei wird die paradoxe Verschrankung von Innen und Aufien,
Immanenz und Transzendenz immer auch als Mysterium dargestellt, das uner-
griindbar bleiben muss.

In Anbetracht dieser Kotexte fallt es schwer zu entscheiden, ob die ,Wer bist
du’-Frage des Siinders und sein Begehren nach Wissen seiner halb schlafenden,
unwillig-stindhaften Haltung entstammen oder ob die Frage bereits den ersten
Schritt der Umkehr darstellt. Dass der Text uns dieses Ratsel lasst, kann man
gleichfalls als Ausdruck eines Begehrens nach Wissen lesen.

64 S.o. Anm.33.
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Verratseltes Erzahlen vom Mysterium
Wer nimmt was auf Munsalvaesche wahr?

Maximilian Benz

1 Die Geheimnisse des Grals

Die Gralslehre wiederzugeben, ist fast unmoglich. Sie ist eine Mischung von
christlichem Sektierertum verbramt mit mystischem Unsinn und entzieht sich
jeder Vernunft, so daf$ sie nur an ihren Wirkungen erkannt werden kann. Zum
Beispiel an diesen: eine Anhéngerin des Grals begehrte in Wien Scheidung von
ihrem Mann, da sie ihn schon vor zweitausend Jahren erschlagen habe und
ihre Schuld biifien miisse. Ein anderer Gralsritter, Lehrer im Elsaf3, entdeckte,
daf3 er vor drei Jahrtausenden als Agamemnon von seiner jetzigen Frau, die
damals Klytemnéstra hief3, ermordet worden war. Ein Zusammenleben mit ihr
konne man ihm nicht zumuten, weshalb auch er die Scheidung begehrte.!

Mit diesen Satzen, die ich einem 1955 in der Wochenzeitung Die Zeit erschienenen
Beitrag entnommen habe, der iiber den Ausgang eines sogenannten Ehrenbeleidi-
gungsprozesses im Umfeld einer Gralsekte berichtet, bewegen wir uns im so blii-
tenreichen wie auch dornigen Feld der Mittelaltertransformationen, deren ganz
unterschiedliche Zeugnisse stets mehr iiber die eigene Zeit als iiber das Mittelalter
aussagen. Dies ist erst recht im Hinblick auf die hier in Rede stehende sogenannte
Gralsbewegung der Fall, die auf Oskar Ernst Bernhardt (1875-1941) zuriickgeht.?
Er verstand sich selbst auf hochst ambitiose Weise als Nachfolger Christi, ja erwei-
terte die christlich gut verbiirgte imitatio durch eine suspekte Variante der aemula-
tio. Bernhardt verstand sich als verheifiener ,Menschensohn’, der zu einem Ende
bringt, was Jesus Christus angefangen hatte. Wie dem Zeitungsbericht bereits zu
entnehmen ist, gehort auch die Wiedergeburtslehre zum ideologischen Draht-
verhau der Gralsbewegung, weshalb sich Bernhardt {ibrigens auch Abd-ru-shin
nannte — ,Sohn des Lichts’; er hatte diesen Namen in einem fritheren Leben als
persischer Kénigssohn in Agypten getragen.

Und dennoch: Vollkommen willkiirlich erfolgt der Anschluss an den ,Gral’
nicht. Gemeinschaft, Christliches, Mysterium, Erlosungsbediirftigkeit und nicht

1 Roland Nitsche: Kreuzzug gegen Gralsritter. In: Die Zeit, Nr. 13 vom 31. Marz 1955.

2 Biographisches nach Andreas Plagge: [Art.] Oskar Ernst Bernhardt. In: Biographisch-Biblio-
graphisches Kirchenlexikon. Bd.22. Hg. von Friedrich Wilhelm Bautz, fortgef. von Traugott
Bautz. Nordhausen 2003, Sp. 120-122.

DOI: 10.13173/9783447115483.125
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zuletzt: krude Idiosynkrasien — diese Stichworte lassen sich auch mit genuin mit-
telalterlichen Entwiirfen zum Gral in Verbindung bringen. Der Gral ist nicht nur
in der Neuzeit, sondern auch im Mittelalter ein schwer fassbarer, geheimnisvoller
Gegenstand, der im Schnittpunkt verschiedener Diskurse zu verorten ist — mal ist
er eine preziose Schale, mal ein magischer Stein, der zunéchst aber einfach nur
als ,Ding’ bezeichnet wird, dann aber auch (und sehr einflussreich) ein Gefafs, mit
dem Joseph von Arimathia bei der Kreuzigung Jesu Blut auffing. Das Geheimnis,
das von diesem Gegenstand programmatisch ausgeht, ist Ursache fiir das Faszi-
nosum, das mit ihm verbunden ist.

Ein Geheimnis lasst sich nicht einfach reprasentieren, darstellen, erzdhlen,
sondern muss erzeugt werden. Es bedarf subtiler Strategien des Verbergens und
Enthiillens, die mehr suggerieren, als tatsdchlich ausgesagt werden soll (oder
moglicherweise auch: darf). Dies trifft in besonderem Mafie auf Wolframs von
Eschenbach Parzival zu. Mit Blick auf ihn lassen sich mindestens drei Ebenen un-
terscheiden, auf denen Wolfram das Gralmysterium inszeniert — die ersten beiden
streife ich nur in dufierster Abbreviatur, der Vollstandigkeit halber.

Zunidchst und ganz grundsétzlich betrifft dieses Mysterium den Text als gan-
zen. Wolfram ldsst seine Fassung nicht nur auf Chrétiens de Troyes Conte du Graal
zuriickgehen, sondern korrigiert diesen mit Blick auf eine ,Sternenschrift’? Ein
gewisser Kyot habe in einer arabischen Handschrift von Flegetanis, einem heid-
nischen Nachkommen Salomons, dank der Tatsache, dass er getauft war, Kennt-
nis von der Geschichte des Grals erhalten, die Flegetanis seinerseits aus den Ster-
nen gelesen habe.* Nachdem die Forschung zunéchst (und vergeblich) versucht
hat, diese Quelle, den Text des ansonsten ganzlich unbekannten Kyot ausfindig zu
machen, glaubt man mittlerweile {iberwiegend, dass es sich um eine Mystifikation
Wolframs handelt.> Aber nicht nur der Status der Quellenberufung erscheint frag-
lich, sondern auch ihre Funktion. Es ist durchaus offen, ob Wolfram seinen Text,
indem er ihn auf eine ,Sternenschrift’ zuriickgehen lasst, auratisiert und sakrali-
siert oder ob er lediglich ,,so tut als ob”.¢ Mit all diesen Uneindeutigkeiten passt die
Quellenberufung indes ausgezeichnet zu Wolframs Gralerzahlung selbst.

3 So heifit es programmatisch am Ende des Parzival: ,Ob von Troys meister Cristjan/ di-
sem meere hat unreht getan, / daz mac wol ziirnen Kyo6t, / der uns diu rehten meere enbot.”
(Pz.827,1-4); vgl. Jan-Dirk Miiller: Percevals Fragen — oder ein Parzival ohne Mitleidsfrage. In:
Wolfram-Studien 23 (2014), S.21-49, hier S.48f. Text nach Wolfram von Eschenbach: Parzival.
Studienausgabe. 2. Aufl. Mittelhochdeutscher Text nach der sechsten Ausgabe von Karl Lach-
mann. Ubersetzung von Peter Knecht. Mit Einfiihrungen zum Text der Lachmannschen Aus-
gabe und in Probleme der Parzival-Interpretation von Bernd Schirok. Berlin, New York 2003.
Die im FlieRtext beigegebenen Ubersetzungen stammt von Wolfgang Spiewok; sie wurde ge-
legentlich stillschweigend modifiziert.

4 Vgl. Pz.454,17-21: ,Flegetanis der heiden sach, / da von er bliwecliche sprach, /im gestirn mit
sinen ougen / verholenbaeriu tougen. / er jach, ez hiez ein dinc der gral”.

5 Ein Einspruch hierzu von Harald Haferland: Die Geheimnisse des Grals. Wolframs Parzival
als Lesemysterium? In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 113 (1994), S.23-51, hier S. 34.

6 Peter Strohschneider: Hofische Textgeschichten. Uber Selbstentwiirfe vormoderner Literatur.
Heidelberg 2014, S.54.
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Erst recht spét erfahren die Rezipienten (wie Parzival) in der Figurenrede des
Einsiedlers Trevrizent — dies die zweite Ebene —, dass der Gral ein Stein ist mit dem
— von der Forschung bis heute nicht {iberzeugend entschliisselten,” ja vielleicht
programmatischerweise gar nicht entschliisselbaren Namen - lapsit exillis’, der
auf der Burg Munsalvaesche von Gralrittern bewacht wird. Der Gral hat magi-
sche Fahigkeiten: Er liefert Speise und Trank, fungiert als Jungbrunnen. Diesen
besonderen Stein kann man allerdings nicht einfach finden: Man muss zum Gral
berufen werden. Namen und Herkunft dessen, der berufen ist, gibt der Gral selbst
bekannt, indem auf ihm eine Schrift erscheint. Der Stein ist also ein tibernattirli-
cher Gegenstand, der aber christlich aufgeladen ist. Denn die besondere Kraft des
Steins resultiert aus einer botschaft. Immer am Karfreitag bringt eine Taube eine
kleine weifse Oblate vom Himmel (vgl. Pz.470,3;5). Dem Gral ist somit entschieden
eine heilsgeschichtliche Signatur eingeschrieben: sub gratia findet hier alles statt,
wie der Verweis auf den Karfreitag betont, was natfirlich immer schon voraus-
setzt: post lapsum. In diesem Zusammenhang sind die neutralen Engel von Bedeu-
tung, also die Engel, die sich beim Fall Luzifers neutral verhielten.® Der Gral wird
damit deutlich als ein ,Drittes” zwischen Himmel und Holle gedacht, was weit-
reichende Konsequenzen fiir den Roman hat, in dessen Prolog programmatisch
der Mensch profiliert wird, an dem ,,sint beidiu teil, / des himels und der helle.”
(Pz.1,8f) Der Gral vergegenstandlicht Grundprobleme, narrativ-diskursive Kno-
ten des Romans: Offenbarung und Geheimnis, Tat und Gnade, Erwdhlung und
Bewédhrung. Und er tut dies auf besonders ambivalente Weise. Die Ambivalenz
der Figurenrede Trevrizents wird gerade auch darin offenbar, dass die vom Him-
mel gesandte Hostie den Stein mit solchen Kréften ausstattet, dass die Wirkung
dem wunsch von pardise angendhert wird, Trevrizent aber sogleich nachschieben
muss: ,ich mein swaz d’erde mac gebern.” (Pz. 470,15) Auch dartiber hinaus bleibt
vieles im Vagen, denn Trevrizent revoziert an wiederum spaterer Stelle und auf
durchaus kryptische Weise seine Aussagen iiber die neutralen Engel.’

Sowohl mit Blick auf die Inszenierung des Gesamttexts wie auch mit Blick auf
die Figurenrede wird ein Gralmysterium entfaltet. Damit wird in beiderlei Hin-
sichten fortgefiihrt, was — dies die dritte Ebene — in Wolframs Erzahlerbericht
selbst bei der Einfithrung des Grals exponiert wird. Diese dritte Ebene soll mit
Blick auf Wolframs verritseltes Erzdhlen vom Mysterium im Folgenden im Zen-
trum stehen und textnah analysiert werden.

7 Eine Ubersicht iiber die moglichen Deutungen bei Joachim Bumke: Wolfram von Eschen-
bach. 8., vollig neu bearb. Aufl. Stuttgart, Weimar 2004, S.139f. Das Folgende zum Gral in
Pz.468,23-471,29.

8 Esist eine grundsatzliche Frage, ob man zur Erklarung dieser Stelle auf AufSerliterarisches,
etwa auch die Haresie der Katharer, zuriickgreifen mochte oder ob man eine poetologische
Interpretation vorzieht; vgl. Cornelia Herberichs: Erzdhlen von den Engeln in Wolframs Par-
zival. Eine poetologische Lektiire von Trevrizents ,Liige’. In: Beitrage der Geschichte der deut-
schen Sprache und Literatur 134 (2012), S. 39-72 (mit der weiteren Lit.).

9 Vgl. Pz.798,6-8: ,ich louc durch ableitens list / vome gral, wiez umb in stiiende. / gebt mir
wandel fiir die siilende”.
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2 Die Leerstelle von Munsalvasche

Ich beginne mit der notorischen Nacherzdhlung, die aber — das sei vorwegge-
schickt — die Pointe von Wolframs ,verrétseltem’ Erzahlen genau nicht erfassen
kann. Lange bevor Parzival (und mit ihm der Rezipient) von Trevrizent iiber
die Umstande des Grals aufgekldrt und noch ehe unter Rekurs auf Kyot die Ur-
sprungserzdhlung der Gralgeschichte geliefert wird, kommt Parzival abends an
einen See, auf dem er ein Boot mit einem prachtig gekleideten Fischer sieht. Auf
Parzivals Frage nach einer Herberge fiir die Nacht weist er ihm den Weg zu einer
Burg, auf der er Parzival bewirten will. Auf der Burg angekommen, wird Parzi-
val mit einem prachtigen Mantel der Kénigin Repanse de Schoye bekleidet und
anschliefSend in einen palas, einen Festsaal, gefiihrt, in dem auch vierhundert Rit-
ter anwesend sind. Parzival soll sich beim Gastgeber niedersetzen, eben jenem Fi-
scher, dem er zuvor begegnet war. Auf einmal springt ein Knappe zur Tiir hinein
mit einer blutenden Lanze in der Hand, was unter den Anwesenden zu exzes-
sivem Weinen und Klagen fiihrt; beides hort aber sofort wieder auf, sobald der
Knappe den Saal verlasst. Anschlieflend folgt eine Speisezeremonie. Zwei Jung-
frauen bringen Kerzenstinder, eine Herzogin mit Gefdhrtin bringt elfenbeinerne
Tischbeine. Daraufhin treten zweimal vier Damen auf; die einen bringen Kerzen,
die anderen eine Tischplatte aus griinem Hyazinth: Vor dem K&nig wird der Tisch
aufgebaut. Zwei weitere Frauen bringen zwei dufierst scharfe Messer, vier bringen
Kerzen. Nun betritt die Kénigin, Repanse de Schoye, den Saal:

Gf einem griienen achmardi Auf griinem Seidentuche trug sie den
truoc si den wunsch von pardis, Inbegriff paradiesischer Vollkommen-
béde wurzeln unde ris. heit, Anfang und Ende allen mensch-
daz was ein dinc, daz hiez der Gral, lichen Strebens! Dieser Gegenstand
erden wunsches tiberwal. wurde ,Gral’ genannt und {ibertraf alle

Vorstellungen irdischer Gliickseligkeit.
(Pz.235,20-24)

Anschliefend wird aufgetischt; vor dem Gral erscheinen alle Speisen und Getran-
ke — ,allez von des grales kraft.” (Pz.239,5) Der Konig {ibergibt schlieSlich Par-
zival ein Schwert, woraufhin alles, ein wenig iiberstiirzt, wieder abgetragen wird.
Parzival wird zur Bettstatt geleitet. Wenn er am nachsten Tag nach einer Nacht mit
schlimmen Trdumen aufwacht, ist die Burg verlassen; als er von der Burg reitet,
verflucht ihn ein Knappe. Parzival hat einen schweren Fehler begangen, daran
lasst der Text auch im Folgenden keinen Zweifel, wenn auch die Beurteilungen in
ihrer Drastik variieren. Was Parzival (sowie der Rezipient) zu diesem Zeitpunkt
nicht weifs: Es handelt sich bei dem Konig um den Gralkénig Anfortas, den ein
schreckliches Leiden an seinen Genitalien qualt. Parzival hétte ihn erlésen kon-
nen, wenn er — von sich aus, also ohne durch die Gralgesellschaft darauf hinge-
wiesen worden zu sein'® — nach dessen Leiden gefragt hatte.

Ein dinc ist nicht nur, tiber dessen Namen, transzendente Herkunft und irdi-
sche Verwahrung Flegetanis etwas aus den Sternen liest, ein dinc steht auch im
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Zentrum, wenn auf Munsalveesche ein dufierst aufwendiges Ritual inszeniert
wird."! Was deutlich ist: Die Ereignisse auf Munsalvaesche ereignen sich um eine
Leerstelle herum. Noch lange bevor Trevrizent préazisieren wird, dass der Gral ein
Stein ist, finden sich in der fritheren Gralerzéhlung nur folgende Aussagen. Der
Gral sei der ,wunsch von pardis” (Pz.235,21) und damit notwendigerweise ,er-
den wunsches {iberwal” (Pz. 235,24); als ,paradiesische Vollkommenheit’ stellt der
Gral die Uberhohung irdischer Vollkommenheit dar. Uber den Gral selbst wird im
Zusammenhang der Spendung aller moglichen Speisen noch gesagt, er sei ,,der
selden fruht” (Pz.238,21) — ich wiirde das als /hypostasierte Seligkeit’ begreifen —
und zwar ,der seelden fruht” im immanenten Zusammenhang. Als solche wird
der Gral mit der Eigenschaft der siieze in Verbindung gebracht, ein Nomen, das im
religiosen Kontext die sinnliche Erfahrbarkeit von Transzendenz meint.

Was der Gral genau ist, wie man ihn zu imaginieren hat, wird gleichwohl an
dieser Stelle nicht deutlich gesagt. Dies ist ein erzdhltechnisch wohlkalkulierter
Kniff, ein impliziter Unsagbarkeitstopos: Wolfram betont nicht etwa, dass man
die Pracht des Grals, seinen tiberirdisch-irdischen Glanz nicht beschreiben konne,
sondern er lasst bewusst eine Leerstelle, um die herum nun allerdings der Ab-
glanz des Ausgesparten mit einigem Aufwand beschrieben wird. Zusammenge-
fasst wird das, was sich zeigt, mit einem Terminus, der ganz regelmaéfig fiir Trans-
zendenzeffekte in der Immanenz genutzt wird: das wunder. Dieser Terminus wird
indes riickgebunden an die Wahrnehmung Parzivals, von der an zwei zentralen
Stellen deutlich die Rede ist, allerdings nicht dort, wo man es am ehesten erwar-
ten wiirde. Denn unmittelbar am Hohepunkt des Rituals, nachdem Repanse de
Schoye den Gral in den Saal gebracht und vor Anfortas abgestellt hat, wird Fol-
gendes erzahlt:

dez meere giht daz Parzival In der Erzdhlung heifst es, Parzival habe
dicke an si sach unt dahte, die Trdgerin des Grals eingehend be-
diu den gral da brahte: trachtet, mufSte er doch daran denken,
er het och ir mantel an. dafs er ihren Mantel trug.

(Pz.236,12-15)

Nicht etwa, dass Parzival iiber den Gral, der immerhin als wunsch von pardis und
erden wunsches iiberwal beschrieben wurde, staunen wiirde, nein: wiederholt blickt
er auf Repanse. Hervorgehoben wird dabei, dass ihm auffillt, dass er ihren Mantel

10 Vgl. Pz.483,25-28: ,,daz in der frage warnet iht, / sone solt diu frage helfen niht, / wan daz der
schade stiiende als é / und herzelicher tete weé.”

11 Vgl. Corinna Dérrich: Poetik des Rituals. Konstruktion und Funktion politischen Handelns
in mittelalterlicher Literatur. Darmstadt 2002, S. 44, die herausgestellt hat, dass bei Wolfram
das Gralritual kein Erlosungsritual ist wie bei Chrétien, sondern ein Herrschaftsritual. Das
gesamte Gralritual hat als Herrschaftsritual einiges mit der in der Schwertiibergabe thema-
tisierten Herrschaftstibergabe an Parzival zu tun, die mit Anfortas” Leiden zusammenhéngt.
Ja, das Gralritual wird gleichsam gerahmt durch die von ihm freilich prinzipiell zu trennen-
den Lanzen- und Schwertrituale (vgl. ebd., S.33).
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tréagt. Mireille Schnyder spricht in diesem Zusammenhang von einer Art ,schie-
lendem Staunen’, das durch die Aufmerksamkeitsdifferenz zwischen Protagonist
und Rezipient hervorgerufen werde.”” Man kann hier aber mit Jutta Eming auch
,einen fiir diesen Erzéhler typisch hintergriindigen Hinweis auf eine offenkundi-
ge dufserliche Verbindung [erkennen], die eine geheime innere Verbindung — dass
auch Parzival zum Gralgeschlecht gehort — schon andeutet.”?

Parzival nimmt aber eben nicht nur Repanse wahr, seine Aufmerksamkeit

scheint dem Gesamtzusammenhang zu gelten. Bevor Parzival schliefilich von An-
fortas das Schwert {ibergeben wird, hebt der Erzahler hervor:

wol gemarcte Parzival Parzival bemerkte wohl alle Pracht und
die richeit unt daz wunder groz: das ganze wunderbare Geschehen, doch
durch zuht in vragens doch verdroz. seine hofische Erziehung lies ihn auf je-

er dahte ,mir riet Gurnamanz de Frage verzichten. Er dachte bei sich:
mit grozen triwen ane schranz, ,Gurnemanz [sein Erzieher, der ihm eini-
ich solte vil gevragen niht. [...] ge Lehren mitgab] hat mir wohlwollend
ane vrage ich vernim und unzweideutig eingescharft, keine
wiez dirre massenie stét. unniitzen Fragen zu stellen. Auch ohne

Fragen werde ich schon erfahren, was es

(Pz.239,8-17) mit dieser Rittergesellschaft auf sich hat.

Nicht zuletzt diese beiden Aussagen des Erzéhlers haben dazu gefiihrt, dass es For-
schungskonsensist, dass , die ganze Szene aus der Perspektive Parzivals erzahltist”"

12

13

14

15

Mireille Schnyder: Uberlegungen zu einer Poetik des Staunens. In: Wie gebannt. Asthetische
Verfahren der affektiven Bindung von Aufmerksamkeit. Hg. von Martin Baisch, Andreas De-
gen und Jana Liidtke. Freiburg 2013, S.95-113, hier S. 108. Anders Cornelia Schu: Vom erzéhlten
Abenteuer zum Abenteuer des Erzihlens. Uberlegungen zur Romanhaftigkeit von Wolframs
Parzival. Frankfurt a. M. u. a. 2002, S.268: , Der staunende Blick Parzivals, der ganz auf den sze-
nischen Ablauf der prachtvollen Prozession gerichtet ist und die Trauer der Anwesenden dabei
nicht registriert, wird durch die hervorklingende Stimme des Erzdhlers verdeutlicht, der immer
wieder auf die Prachtentfaltung im Kontrast zu seiner eigenen Erfahrung verweist und dadurch
das Staunen des Helden gleichsam humoristisch imitiert.” Im Widerspruch hierzu steht Schus
Beobachtung, dass Parzival nicht den Gral, sondern Repanse wahrnimmt, vgl. ebd., S.269: , All
dies entgeht jedoch Parzival, dessen Aufmerksamkeit sich auf die Tragerin des Grals richtet”.
Jutta Eming: Aus den swarzen buochen. Zur Asthetik der Verrétselung von Erkenntnis und
Wissenstransfer im Parzival. In: Magia daemoniaca, magia naturalis, zouber. Schreibweisen von
Magie und Alchemie in Mittelalter und Friither Neuzeit. Hg. von ders., Peter-André Alt, Tilo
Renz und Volkhard Wels. Wiesbaden 2015, S.75-99, hier S.92.

Was unter den beiden Begriffen zu verstehen ist, wurde unterschiedlich beurteilt, vgl. hierzu
Bernd Schirok: Die Inszenierung von Munsalvaesche. Parzivals erster Besuch auf der Gral-
burg. In: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch 46 (2005), S.39-78, hier S.59. Jedenfalls ist die
,richeit”, wie sich auch im Gesprach mit Sigune zeigt, , Parzivals vorherrschender Eindruck”
(ebd., S. 65), wobei er auch die Kategorie des ,,,grcezlich wunder [...]" (Pz.251,26) anfiihrt.
Bumke: Wolfram von Eschenbach (Anm. 7), S.231. Northcotts, Bumkes und Kordts Meinung
wurde gelegentlich diskussions- (und referenz)los in der Forschungsliteratur als Faktum be-
handelt — mit Konsequenzen fiir die Deutung, die auf diesem (diskutablen) Befund beruht,
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wie Joachim Bumke unter Berufung auf Kenneth Northcott meinte.'® Christa-Ma-
ria Kordt formulierte, ebenfalls einflussreich: , Der Erzahler nimmt die staunende
Perspektive Parzivals ein.””” Die Fragen nach der Wahrnehmung Parzivals und
ihrer Vermittlung im Erzdhlerbericht haben fiir das Mysterium des Grals aber
grofite Bedeutung, ja grofere als der offensichtliche, eben herausgearbeitete impli-
zite Unsagbarkeitseffekt. Meines Erachtens ist die zentrale Gralszene, so oft sie
behandelt wird, zu haufig nach Mafigabe impliziter Prasuppositionen untersucht
worden, die eine wesentliche Strategie der Verratselung {ibersehen.” Diese soll im
Folgenden mit genauem Blick auf den Text herausgearbeitet werden, zu dessen
Analyse ein modifiziertes narratologisches Instrumentarium benétigt wird.

3 Die Fokalisierung in der Gralszene im Dienste der Verritselung

Die Passage nach dem Aufbruch von Pelrapeire wird eingeleitet, indem Wolfram
die Rezipienten darauf hinweist, dass sie im Folgenden ,,gro6ziu wunder” (Pz.224,3)
wahrnehmen konnen. Insofern gegen Ende der Gralszene explizit hervorgehoben
wird, dass Parzival ,wunder groz” (Pz.239,9) wahrnahm, konnte man davon aus-
gehen, dass das, was Parzival vor allem sieht, aber eben auch hort, riecht, schmeckt
und fiihlt, vom Erzdhler wiedergegeben wird. Zunachst wird diese Annahme
auch bestitigt: ,,er kom des abnts an einen sé. [...] / einen er im schiffe sach [...]"
(Pz.225,2;8): Wolfram gibt wieder, wie Parzival an einen See kommt und was er
dort sieht. Raum- und Zeitfilter erzeugen einen Fokalisierungseffekt. Im Weiteren
allerdings verunklart sich die Situation. Denn nachdem Wolfram erz&hlt hat, dass
Parzival nach einer Herberge fragte, fahrt er fort: ,sus antwurte im der triric man. /
er sprach [...]” (Pz.225,18f). Gerade auch vor dem Hintergrund, dass der ,Fischer’
Parzivals Gastgeber auf der Gralburg sein wird, den Parzival nach seinem Leiden
zu fragen hat, ist es keineswegs nur narratologische Beckmesserei, wenn man sich
fragt, ob die Attribuierung des Mannes als triric eine Information des Erzdhlers ist
oder ob es durchaus eine Eigenschaft ist, die Parzival auch wahrnimmt."”

vgl. etwa Susanne Knaeble: Hofisches Erzahlen von Gott. Funktion und narrative Entfaltung
des Religitsen in Wolframs Parzival. Berlin, New York 2011, S. 170 u. 6.

16 Vgl. Kenneth ]. Northcott: Seeing and partly seeing. Parzival’s encounters with the Grail.
In: Spectrum medii aevi. Essays in early German literature. Festschrift fiir George Fenwick
Jones. Hg. von William C. McDonald. Goppingen 1983, S.409-428, hier S.413. Aber selbst
wenn man vorsichtiger vorgeht, wie Dorrich: Poetik des Rituals (Anm. 11), S.77, scheint es
mir nicht erwiesen, dass , die Aufienperspektive der Rezipienten mit der Perspektive Parzi-
vals, der zwar Teilnehmer, aber als Nicht-Eingeweihter auch AufSenseiter des Rituals ist, zum
Teil in Kongruenz gebracht” wird.

17 Christa-Maria Kordt: Parzival in Munsalvaesche. Kommentar zu Buch V/1 zu Wolframs Par-
zival (224,1-248,30). Herne 1997, S. 60.

18 Dies gilt selbst fiir den narratologisch informierten Beitrag von Astrid und Britta Buffmann:
Die Fortsetzung als Bewéltigung des Rétsels. Chrétiens graal und lance qui saine in Wolframs
Parzival. In: Wolfram-Studien 23 (2014), S. 171-205.

19 Dass die Frage in diesem Fall kaum bzw. nicht entscheidbar ist, konstatieren auch Kordt: Par-
zival in Munsalvaesche (Anm. 17), S.26, und Schirok: Die Inszenierung von Munsalvaesche
(Anm. 14), S.49. Schirok zeigt aber durch Rekurs auf einige spatere Passagen (Parzival bei



132 Maximilian Benz

Narratologisch formuliert, greift hier eine von Gérard Genette zurecht als zen-
tral herausgestellte Unterscheidung, die zwischen mode (Modus), also der Regu-
lierung der narrativen Informationen,® und voix (Stimme). Die Regulierung der
narrativen Informationen hat Genette nach dem Aspekt der Distanz (also dem
Grad der Mittelbarkeit des Erzéhlten) und dem der Wahrnehmung respektive Per-
spektive differenziert. Letzteres hatte Genette als Fokalisation bezeichnet und zu-
néchst mit der Leitfrage qui voit?, spater dann mit qui percoit? belegt. Nun ist nicht
nur aus narratologisch-systematischer Sicht die Genettesche Trias von Nullfoka-
lisierung (der Erzdhler weifs mehr als die Figur), interner (der Erzdhler weif$ so
viel wie die Figur) und externer Fokalisierung (der Erzahler weifs weniger als die
Figur) etwa von Wolf Schmid als reduktionistisch kritisiert worden. Dartiber hi-
naus hat, auch mit Blick auf die mittelhochdeutsche Literatur, Gert Hiibner in sei-
ner wegweisenden Studie {iber Erzihlformen im hifischen Roman® nicht nur gezeigt,
dass das Phanomen der Fokalisierung, also die Frage nach der Einschrankung der
narrativen Informationen im Geflecht von Erzdhlstimme und intradiegetischen
Figuren um einiges komplexer ist, als es die Genettesche Theorie im Besonderen,
aber auch die in Handbiichern kondensierte Erzdhltheorie im Allgemeinen na-
helegen. Vielmehr hat Hiibner im Zuge seiner Differenzierungen zugleich einige
Kategorien Genettes kassiert, etwa dafiir pladiert, dass man grundsatzlich nur
zwischen fokalisiertem und auktorialem (also in keiner Weise eingeschranktem)
Erzdhlen unterscheiden muss. Was nun die Art der Einschrankung betrifft, hat
Hiibner tiberzeugend fiir eine Zweiteilung argumentiert. Einerseits kann ein Fo-
kalisierungseffekt erzielt werden durch eine Bewusstseinsdarstellung, anderer-
seits durch die Einschrankung von Informationen auf den Wissensstand einer
Figur, wiederum differenziert nach Wissenseinschrankungen mit Blick auf all-
gemeine Informationen oder aber die Zeit- bzw. Raumstruktur oder durch einen
Innensichtfilter (das ist etwas anderes als Bewusstseinsdarstellung). Um es zu-
sammenzufassen: Ein Text kann (makrostrukturell) mehr oder weniger fokalisiert
erzdhlt sein und Fokalisierungseffekte konnen generell durch verschiedene Me-
chanismen erzeugt werden. Mikrostrukturell konnen neben der Bewusstseins-
darstellung unterschiedliche figurenbezogene Filter zum Einsatz kommen, die je-
weils stricte zwischen Fokalisierung und Nichtfokalisierung unterscheiden lassen.

An Hiibners Terminologie wurde durchaus angeschlossen: So hat Jutta Eming
vorgeschlagen, mit Blick auf die Gralszene eine Psychonarration anzunehmen,
Buffimann und Bufimann sprechen von relativer Filterung.> In Hinsicht auf die

Sigune und bei Trevrizent), dass einiges dafiir spricht, dass er Anfortas’ Traurigkeit, sein Lei-
den weder auf dem See noch im palas wahrgenommen habe.

20 Vgl. Gérard Genette: Die Erzahlung. 2. Aufl. Miinchen 1998, S. 115f.

21 Vgl. Wolf Schmid: [Art.] Perspektive. In: Handbuch Erzdhlliteratur. Theorie, Analyse, Ge-
schichte. Hg. von Matias Martinez. Stuttgart, Weimar 2011, S. 138-145, hier S. 141.

22 Vgl. Gert Hiibner: Erzdhlform im hofischen Roman. Studien zur Fokalisierung im Eneas, im
Iwein und im Tristan. Tiibingen, Basel 2003.

23 Vgl. Eming: Asthetik der Verritselung (Anm.13), S.92, und BuBmann und Bufmann: Die
Fortsetzung als Bewiéltigung des Ritsels (Anm. 18), S. 190, Anm. 60.
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Gesamtpassage muss man — so meine These — von , weniger fokalisiertem Erzah-
len” ausgehen,* d. h. dass der Erzéhlerbericht nicht durchgehend durch die Wahr-
nehmung und das Wissen Parzivals eingeschrankt wird. So erzahlt Wolfram fol-
gendermafien von Parzivals Ankunft auf der Gralburg:

In die burc der kiiene reit, Der tapfere Parzival ritt in die Burg hi-
af einen hof wit unde breit. nein und auf einen weitraumigen Hof,
durch schimpf er niht zetretet was keine Spuren von Kampfspielen zeig-
(da stuont al kurz griiene gras: te. Hier gab es offenbar keine Turnier-
da was blthurdiern vermiten), kampfe; tiber diesen Hof — wie tiber die
mit baniern selten iiberriten, Wiese von Abenberg — wurden nie die
also der anger z’Abenberc. Banner turnierender Scharen getragen.
selten freelichiu werc Man kannte unterhaltsame Kampfspie-
was da gefriimt ze langer stunt: le seit langem nicht mehr und die Burg-
in was wol herzen jamer kunt. insassen trugen tiefes Herzeleid.

(Pz.227,7-16)

Zundchst bleibt offen, ob es Parzival selbst auffallt, dass der Zustand des Burg-
hofs auf die Lethargie der Burgbewohner hindeutet oder nicht. Der Erzéhler fligt
dann folgenden Satz an, der nahelegt, dass eine Differenz zwischen dem Zustand
des Hofs und Parzivals Erleben vorliegt: ,wénc er des gein in enkalt” (Pz.22717),
also: Man lief3 Parzival davon nichts — es handelt sich um eine Verneinung durch
Untertreibung® — merken.” In jedem Fall zeigt der Vers, dass eine auktoriale Er-
zahlerstimme spricht, die gerade durch keinen Innensichtfilter der Hauptfigur fo-
kalisiert wird. Die Differenz zwischen dem tatsachlichen Zustand und dem, was
Parzival wahrnehmen kann, bleibt auch im Fortgang der Passage bestehen, wenn
er von den Rittern auf Munsalvaesche empfangen wird. Nachdem ihm der Mantel
der Gralkonigin Repanse de Schoye angelegt worden ist, wird er gastfreundlich
bewirtet: ,man schancte im unde pflac sin s, / die triregen waren mit im vro.”
(Pz.228,25f.) Parzival kann gar nicht merken, dass er hier an einem freudlosen Hof
ist, da sich dieser Hof nicht freudlos zeigt. Dies mag damit zusammenhéngen,
dass Parzival nicht zur Frage gefiihrt werden darf, sondern von selbst auf sie kom-
men muss. Entscheidend fiir unseren Zusammenhang jedenfalls ist, dass hier das,
was der Erzahler sagt, und das, was Parzival wahrnimmt, unterschieden werden
miissen. Auch bei der Erzahlung des sich anschlieffenden Rituals gibt Wolfram
ganz {iberwiegend keinen Hinweis darauf, was Parzival wahrnimmt. Sein Bericht
wird vielmehr auktorial eingeleitet. Die literarische Kommunikation findet zwi-
schen dem Erzdhler und seinen Rezipienten statt, die in das Geschehen durch die

24 Hiibner: Erzdhlform im hofischen Roman (Anm. 22), S. 63.

25 Anders Eming: Asthetik der Verritselung (Anm. 13), S.86 m. Anm. 48.

26 Anders Kordt: Parzival in Munsalvaesche (Anm. 17), S. 38: , Dieser Hinweis muf3 nicht bedeu-
ten, dafl Parzival von der seltsamen Atmosphire nichts bemerkt”. Man wird hier zu keiner
Gewissheit kommen, da Parzivals Wahrnehmung nicht mitgeteilt wird.
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detailgetreue, staunenswerte Erzahlung involviert werden: Dies zeigt sich auch
an weiteren Stellen, wenn der Erzdhler eine Interjektion dezidiert mit einem un-
personlichen Ausdruck verbindet: ,,avoy nu siht man [...]” (Pz.235,8), oder wenn
er die Rezipienten direkt anspricht: ,nu hcert ein ander meere.” (Pz.238,2) Man
wird nun aber auch nicht annehmen konnen, dass Wolfram hier wie an anderen
Stellen, etwa bei der Begegnung mit den Rittern im Wald von Soltane, auf eine
kategoriale Differenz abhebt zwischen Parzivals Wahrnehmung und Gedanken
und dem, was sich intradiegetisch abspielt.”

Es handelt sich vielmehr um eine Verratselung. Die Strategie, die ich herausar-
beiten mochte, besteht aus zwei gegenstrebigen Komponenten. Zum einen nimmt
Wolfram alle Fokalisierungsindikatoren zuriick, wie sie an anderen Stellen im Ro-
man vorkommen, in denen durchaus auf die Wahrnehmung einer ankommenden
Figur Wert gelegt wird. Neben der schon erwdhnten Ankunft Parzivals am See
lieSen sich weitere Szenen anfiihren, etwa Gahmurets Ankunft in Patelamunt:

Swaz da was volkes inne, Die gesamte Bevolkerung der Stadt,
Mcere und Meerinne Frauen und Manner, bestand aus Moh-
was beidiu wip unde man. ren und Mohrinnen. Unser Edelmann
der hérre schouwen began sah viele zerborstene, von Lanzen arg
manegen schilt zebrochen, durchstofsene Schilde hangen.

mit spern gar durchstochen:

(Pz.19,17-22)

Deutlicher noch wird die Verschleierung der Perspektive aber im Abgleich mit
Wolframs Vorlage, Chrétiens Text.® Hier wird {iber das gesamte Gralritual hinweg
immer wieder deutlich auf die Wahrnehmung gerade auch Percevals abgehoben.
Ich habe die jeweiligen Sétze im Folgenden zusammengestellt, die explizit darauf
hinweisen, dass Perceval etwas sieht. Dies beginnt beim Betreten des Saals:

Anmi la sale sor un lit Inmitten des Saales sah er auf einer La-
Un bel prodome seoir vit, gerstatt einen schonen Edelmann sit-
Qui estoit de chienes meslez; |...] zen, welcher teilweise ergraut war; [...]

(V. 3085-3087)

27 Esther Laufer: Anmerkungen zur Fokalisierung in Wolframs Parzival. In: Vielheit und Einheit
der Germanistik weltweit. Hg. von Franciszek Grucza. Bd.5, Sektion 38: Vielheit und Ein-
heit des Erzdhlens? Moglichkeiten einer historischen Narratologie. Hg. von Matias Martinez,
Magdolna Orosz und Christopher Young. Frankfurt a. M. u. a. 2012, 5.221-225.

28 Chrétien de Troyes: Der Percevalroman (Le Conte du Graal). Ubers. und eingel. von Monica
Schoéler-Beinhauer. Miinchen 1991.
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Ja, er erkennt etwa bei der Prasentation des Schwerts seine Produktionsstétte gut:

Etil I'a bien demie treite,

Si vit bien ou ele fu feite;

Car an l'espee estoit escrit.

Et avuec ce ancore i vit

Qu’ele estoit de si bon acier [...]

(V. 3135-3139)

Und dieser hat es gut zur Halfte gezo-
gen, so sah er deutlich, wo es gemacht
wurde; denn es stand auf dem Schwert
geschrieben. Und auSerdem sah ernoch,
dafi es aus so gutem Stahl war, [.. ]

Es sind nicht nur einzelne Dinge, die Perceval wahrnimmt, vielmehr registriert er
umfassend, was sich im Saal und um ihn herum ereignet:

Derriers lui vit vaslez ester
Antor le feu qui cler ardoit;
Celui qui ses armes gardoit
Tvit[...]

(V. 3180-3183)

Hinter sich sah er einen Knappen am
Feuer stehen, welches hell brannte; den,
der seine Riistung aufbewahrte, sah er
dort[...]

Bei Chrétien erscheint, wie bei der Présentation der Lanze deutlich wird, der ge-
samte Raum von gesteigerter Aufmerksamkeit zu sein:

Et tuit cil de leanz veoient

La lance blanche et le fer blanc,
Sissoit une gote de sanc

Del fer de la lance an somet,

Et jusqu’a la main au vaslet
Coloit cele gote vermoille.

Li vaslez vit cele mervoille

Qui leanz ert la nuit venuz,

Si s’est del demander tenuz
Comant cele chose avenoit; [...]

(V. 3196-3205)

Und alle dort drinnen sehen die helle
Lanze und das blanke Eisen, und ein
Blutstropfen 16ste sich von dem Eisen an
der Lanzenspitze, und dieser rote Trop-
fen rann herab auf die Hand des Knap-
pen. Der Bursche, der am Abend dort
hereingekommen war, sah dieses Wun-
der, doch er hat sich davon zurtickgehal-
ten zu fragen, wie diese Sache zustande
kam; [...]

Dies gilt schliefllich auch fiir die sich mehrfach wiederholende Gralprozession;
Percevals kontinuierliche Aufmerksamkeit wird deutlich hervorgehoben:

Et li vaslez les vit passer
Et n‘osa mie demander

Del graal cui l'an an servoit, [...]

(V. 3243-3245)

Und der Bursche sah sie vorbeigehen
und wagte keinesfalls danach zu fra-
gen, wen man mit dem Gral speiste, [...]
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Mes plus se test qu'il ne covient, Aber er schweigt mehr als es sich ge-
Qu’a chascun més don I'an servoit ziemt, denn bei jedem Gericht, mit dem
Par devant lui trespasser voit man ihn bediente, sieht er vor sich vor-
Le graal trestot descovert, [...] iiberschreiten den Gral (vollig sichtbar/

unbedeckt) [...]
(V.3298-3301)

Die romanistische Diskussion, wie die Wendung ,trestot descovert’ genau zu ver-
stehen ist, spielt keine Rolle fiir unsere Fragestellung.?” Wichtig ist, dass Percevals
Wahrnehmung deutlich und kontinuierlich von Chrétien hervorgehoben wird.
Vor diesem Hintergrund spricht einiges dafiir, dass Wolfram hier bewusst anders
verfahrt.®

Die Strategie der Verritselung besteht nun darin, dass neben der grundsatzli-
chen Zuriicknahme von Fokalisationsindikatoren andererseits durchaus punktu-
ell auf Parzivals Wahrnehmung rekurriert wird, und zwar in einer Weise, die ihn
als Fokalisator erscheinen ldsst. Eben diese Widerspriichlichkeit zeigt sich, in Er-
ganzung zu den schon behandelten Passagen, bereits beim Betreten des palas, des
Festsaals, in dem die Lanzenszene, das Mahl und die Schwertiibergabe stattfinden.
Der Erzahler berichtet: ,[S]i giengen Gf ein palas” (Pz.229,23) — fiir mich handelt es
sich um eine Richtungsangabe —, um direkt darauf den Raum zu beschreiben. In
die descriptio aber streut er Parzival als Wahrnehmungsinstanz punktuell ein:

hundert kroéne da gehangen was, Uber den Versammelten hingen hun-
vil kerzen drif gestdzen, dert Kronleuchter mit vielen Kerzen,
ob den hiisgendzen, wihrend ringsum an den Wianden klei-
kleine kerzen umbe an der want. nere Kerzenhalter befestigt waren. Im
hundert pette er ligen vant [...]. Saal fand er hundert Ruhelager. In der
der wirt sich selben setzen bat Nahe des mittleren Kamins hatte sich
gein der mitteln fiwerstat der Burgherr auf einem Ruhelager nie-
Gf ein spanbette. dergelassen.

(Pz.229,24-28; 230,15-17)

Mit Blick auf den Vers , hundert pette er ligen vant” erscheint Parzival als Foka-
lisator. Angesichts des Pronominagebrauchs im Mittelhochdeutschen — das Pro-
nomen referiert auf die Figur, die die Passage ,regiert’ — ist es unumgéanglich, den
erratischen Vers im Sinne eines Fokalisierungseffekts zu begreifen. Aber ist die de-
scriptio wirklich deckungsgleich mit Parzivals Wahrnehmung? Erst an ihrem Ende
heifit es explizit: ,in [in G: Uf] den palas kom gegangen / der da wart wol enpfan-
gen, / Parzival der lieht gevar, / von im der in sante dar.” (Pz. 230,21-24) Nun kann

29 Schéler-Beinhauer folgt hier der Deutung von Jean Frappier: Le graal trestot descovert. In:
Romania 71 (1950), S. 240-245.
30 Vgl. Kordt: Parzival in Munsalvaesche (Anm. 17), S. 117.
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man das Priteritum anstelle des umschriebenen Plusquamperfekt im Sinne eines
vorvergangenen Geschehens betrachten: Dann wiirde Wolfram das Betreten des
Festsaals zunéchst nicht explizit nennen, sondern in einem eher zeitdehnenden
Verfahren Parzivals Wahrnehmung beim Betreten des Saals beschreiben und erst
dann nachtragen, dass Parzival den Festsaal bereits betreten hatte. In die Beschrei-
bung von Parzivals Wahrnehmung wéren auch Erzahlerkommentare integriert,
die Parzivals Bewusstsein dezidiert entzogen sind® und so deutlich den Eindruck
einer kaum fokalisierten Passage erzeugen. Oder man begreift den inmitten der
descriptio erratisch gesetzten Vers als Prolepse — angesichts der fehlenden Indika-
toren eher eine technische Losung zum Verstandnis des lakonischen Ausdrucks.

Man kann es drehen und wenden, wie man will: Insgesamt hat die Passage den
Charakter eines nicht-fokalisierten Erzahlerberichts, durch den der Raum und
auch Anfortas in seinem Leid beschrieben werden. Das Geschehen lauft beob-
achterunabhédngig ab. Dem widersprechende, punktuell eingesetzte Indikatoren
einer Fokalisation durch Parzival erzeugen aber eine Wahrnehmungsdiffusion,
die den gerichteten Blick unterminiert. Die Verrdtselung, die figurenbezogene As-
pekte buchstéblich im Dunkeln lasst, erscheint dabei insofern funktional, als sie
es ermoglicht, den Kern des Rituals, auf den alles hinauslauft, wahrnehmungs-
transzendent als Mysterium zu evozieren, also eher zu verbergen als zu enthiillen.

Dabei ist es nicht so, dass Wolfram suggerieren mochte, dass Parzival den Gral
in dieser Situation nicht gesehen hat.*> So heifst es schon bei der Erzahlung der
Geschehnisse am Morgen nach dem skurrilen Gralabend:

umbe den wurf der sorgen Als Parzival zum Gral kam, wurde um
wart getoppelt, do er den gral vant, sein Lebensgliick gewtiirfelt, und dies
mit sinen ougen, ane hant nur mit seinen Augen, ohne daf3 seine
und ane wiirfels ecke. Hand einen Wiirfel beriihrt hétte.

(Pz.248,10-13)

Die etwas kryptische Aussage — man mag an Gottfrieds Verdikt der , bickelwor-
te” (ja doch wohl Wiirfelworte’) denken - stellt deutlich aus, dass Parzival den

31 Vgl. Pz.230,4f,; 12f. und 18-20: ,fil li roy Frimutel / mohte wol geleisten daz./ [...] / s0 groziu
fiwer sit noch € / sach niemen hie ze Wildenberc:/ [...] / ez was worden wette / zwischen im
und der vréude: / er lebte niht wan tdude.” Da der Gral jugendliches Aussehen verleiht, gibt
es, wie Bernd Schirok zurecht betont hat, keinen Grund dafiir, anzunehmen, dass Parzival
etwas von dem Leiden des Anfortas wahrnimmt; vgl. Schirok: Die Inszenierung von Munsal-
vaesche (Anm. 14), S. 55.

32 Buffimann und Bufimann: Die Fortsetzung als Bewiltigung des Rétsels (Anm. 18), S.191, lis-
ten folgende Moglichkeiten auf, dem Resultat stimme ich uneingeschrankt zu: ,Vielleicht
sieht Parzival den Gral tatsdchlich nicht, weil er zu sehr auf die Graltragerin Repanse de
Schoye fixiert ist (236,12-15); vielleicht ist er auch zu tump, um den Gral begreifen zu konnen;
vielleicht entzieht sich der Gral in seiner Inkommensurabilitit ohnehin jeder Bezeichnung.
Unabhingig davon, welcher dieser Deutungen man zuneigt, provoziert das Schweigen des
Textes immer auch die Neugier des uneingeweihten Publikums und tragt so zum ostentati-
ven Geheimnischarakter des deutschen Grals bei.”
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Gral gesehen hat. Dies wird auch am Ende des Romans nochmals betont, wenn
im Zusammenhang der zweiten Gralzeremonie die frithere nochmals aufgerufen
wird — , zeiner zit d6 Parzival / ouch da fiir sach tragn den gral.” (Pz. 808,15f.)

Im Kontext dieser zweiten Gralzeremonie, die am Ende des Romans erzahlt
wird und in der die Lanze fehlt, wird in inverser Bezugnahme auf die erste Gral-
szene mit einer Begriindung davon erzahlt, wie der Gral nicht gesehen wird. Dort
sitzt ndmlich sein Halbbruder Feirefiz neben Anfortas. Da dieser nicht getauft
ist, kann er (anders als Parzival) den Gral nicht sehen, seine Aufmerksamkeit gilt
vielmehr (ebenfalls) Repanse, zu der er in heftiger minne entbrennt. Feirefiz, der
Heide, der den Gral als Ungetaufter gar nicht sehen kann, fragt nach der Ursache
des Speisewunders:

der heiden vragte meere, Der Heide erkundigte sich, wie es kam,
wa von diu goltvaz leere daf3 sich die Goldschalen vor der Spei-
vor der tafeln wurden vol. setafel stets von selbst fiillten; dieses
daz wundr im tet ze sehen wol. wunderbare Geschehen beeindruckte
dod sprach der clare Anfortas, ihn sehr. Da fragte sein Tischgenosse
der im ze geselln gegeben was, Anfortas: ,Herr, seht Ihr denn nicht den
Jhér, seht ir vor iu ligen den gral?” Gral vor Euch liegen?’ Der schwarz und
do sprach der heiden véch gemal weill gefleckte Heide erwiderte: ,(Ich
,ich ensihe niht wan ein achmardi: sehe nur ein griines Seidentuch. Das
daz truoc min juncfrouwe uns bi, trug die Jungfrau zu uns herein, die
diu dort mit krone vor uns stét. dort gekronten Hauptes vor uns steht.
ir blic mir inz herze gét. [...]' Der Glanz ihrer Schonheit geht tief in

mein Herz.

(Pz.810,3-14)

4 Wolframs artifizielles Kryptogramm

Was nun lasst sich aus diesen Beobachtungen schlieffen? Wolfram schildert ein
formvollendetes Ritual® und er tut dies so detailliert, dass die Rezipienten dem
blendenden Vorgang unter Nutzung ihrer Imaginationskraft gebannt folgen kon-
nen; ausgespart bleibt dabei das dinc, das im Zentrum steht. In dem Mafse, in dem
sich kein Reflektor ausmachen lasst, wird verrétselt, was genau wahrgenommen
werden kann. Dadurch wird an dieser Stelle die Notwendigkeit der Erzahlung ei-

33 Vgl. Dorrich: Poetik des Rituals (Anm. 11), S. 33: ,,Wolframs Gralsritual bietet alles, was ein Ri-
tual an formaler Regulierung iiberhaupt bieten kann: Es zeigt einen streng festgelegten, wie-
derholbaren Ablauf mehrerer analog strukturierter, in sich aber auch variierter Handlungs-
sequenzen. Die Bewegungen der geschlechtlich, stindisch und vestimentdr exklusiven
Akteure sind ebenso festgelegt wie ihre Positionen im Raum und ihre Gesten. Bestandteile
des Rituals sind neben mehreren rituellen Gegenstanden zahlreiche visuelle und olfaktori-
sche Reize. Es findet in einem reprasentativen Raum statt, der nicht zuletzt auch tiber die fiir
das gesamte Ritual wichtige Zahlensymbolik in den Ordo des Rituals einbezogen ist.” Die
Bedeutung der Wahnehmung betont Kordt: Parzival in Munsalvaesche (Anm.17), S.138f.:
Der ,,Grund fiir Parzivals Schweigen muf§ in seiner Wahrnehmung gesucht werden.”
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nes gerichteten Blicks unterbunden, was Bedingung der Moglichkeit ist, das Gral-
mysterium narrativ zu entfalten, ohne dass aber bestritten wiirde, dass Parzival
den Gral gesehen hat. Die Gralszene schildert ein Ritual, das um ein mysteritses
Ding kreist; figurenbezogene Fragen werden hintangestellt.

Anders als figurenbezogene Lektiiren es nahelegen,* steht somit hier nicht Par-
zival im Fokus, sondern der Gral, der nicht als leeres, aber mysteridses Zentrum
des Geschehens figuriert.* Erst an spaterer Stelle, in der Blutstropfenszene, werden
Parzivals Wahrnehmung und vor allem die Verarbeitung des Wahrgenommenen
im Zentrum stehen.” Und erst nach dem Frageversaumnis entwickelt Parzival, wie
Katharina Mertens Fleury herausgestellt hat, ,,sukzessive einen leid- und personen-
bezogenen affectus compassionis, eine Form partieller Angleichung und Leidenspar-
tizipation, die auf das Leiden des Anfortas und Christi Passion ausgerichtet ist”.”

Harald Haferland hat dafiir argumentiert, dass es sich beim Parzival um ein
,Lesemysterium’ handle.*® Es geht mir nun nicht um die hermetischen Traditio-
nen, die moglicherweise hinter dem Text stehen, wohl aber darum, darauf hin-
zuweisen, dass durch die wohlkalkulierte und aufwendige Erzdhlweise hier ein
Geheimnis verborgen und enthiillt wird: Parzival wird zur Nebenfigur vor dem
Hintergrund eines Erzahlens, das die grofsere Wahrheit hinter dem Pergament und
inter lineas als Mysterium inszeniert. Das Erzdhlen stellt sich ganz in den Dienst
eines Erzdhlten, das durch das Erzdhlen selbst kaum eingefangen, allenfalls sug-
geriert werden kann. Man konnte diese Linie fiir eine Gesamtdeutung des Texts
ausbauen: Denn es ist offensichtlich, dass mit Blick auf die Figur Bewertungen im
Umfeld des jungen Parzival von der Rede (und Deutung des Geschehens) durch
Trevrizent abgekoppelt werden miissen.* Ein Kontinuum {iber den Gesamttext
hinweg ist hingegen das Mysterium, zu dessen Evokation verschiedene Strategien
der Verritselung eingesetzt werden.

34 Nach dem Muster: Der junge Parzival sei stark von hofischer Prachtentfaltung fasziniert — eine
Pracht, die ihm in den einfachen Verhaltnisses des Waldes von Soltane vorenthalten wurde, in
denen er aufgewachsen ist. Freilich sind es Aspekte von ,richeit” und grofSem ,wunder”, die
Parzival in der Gralszene bannen, in der Erzdhlung selbst spielen aber sowohl Wahrnehmung
als auch Mitleid keine Rolle. Vgl. Northcott: Seeing and partly seeing (Anm. 16), bes. S.413.

35 Vgl. Bufimann und Bufimann: Die Fortsetzung als Bewaltigung des Rétsels (Anm. 18), S. 187f.
Gegentiber Chrétien nimmt Wolfram die Lanze in ihrer Bedeutung zuriick.

36 Vgl. Joachim Bumke: Die Blutstropfen im Schnee. Uber Wahrnehmung und Erkenntnis im
Parzival Wolframs von Eschenbach. Tiibingen 2001.

37 Katharina Mertens Fleury: Leiden lesen. Bedeutungen von compassio um 1200 und die Poetik
des Mit-Leidens im Parzival Wolframs von Eschenbach. Berlin, New York 2006, S. 195.

38 Vgl. Haferland: Die Geheimnisse des Grals (Anm.5), S.34f.: , In wenigen Worten: Parzival
wird am Pfingstsonntag zur Gralherrschaft berufen — dies errechnet man, indem man drei
Zeitangaben Wolframs miteinander verrechnet. Damit greift (nach Apg. 2) der Heilige Geist
ins Geschehen ein — dies erkennt man zusitzlich an der wiederholten Erwahnung seines
Symbols, der Taube, auf dem Gralwappen. Damit vollendet aber gleichzeitig die Trinitat ihr
Heilswerk [...]. Von nun an erlangen Gral und Gralherrschaft ihre geheime Heilsbedeutung
bis in Wolframs Gegenwart hinein und gar dariiber hinaus”.

39 Vgl. Walter Blank: Mittelalterliche Dichtung oder Theologie? Zur Schuld Parzivals. In: Zeit-
schrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 100 (1971), S. 133148, hier S. 134-139.
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Kiinstlerweihe

Wir wandern stumm, verschiichtert, bang gebtickt
Und bergen scheu, was wir im Herzen hegen

Und reden Worte, die uns nicht bewegen,

Und todte Dinge preisen wir entziickt.

Die Seele ist vergraben und erstickt ..
Verfaultes leuchtet fahl auf nacht’gen Wegen ..
Und sind wir miide, soll uns Kunst erregen,
Bis wir im Rausch der leeren Qual entriickt ...

Jingst fiel mein Aug’ auf Meister Wolframs Buch
Vom Parcival, und vor mir stand der Fluch,

Der vom verlor'nen Gral herniederklagt:
,Unseliger, was hast du nicht gefragt?!’

In Mitleid ahnend stumme Qual befreie:
Das ist einzig-eine Kiinstlerweihe! .4

Dieses Sonett des — natiirlich — frithen Hofmannsthal setzt, so hat Volker Mertens
zurecht hervorgehoben,” Wolfram gegeniiber Wagner wieder in sein Recht. Mir
kommt es abschlieflend nicht auf die Entgegensetzung des ,Rauschs der leeren
Qual” und der Emphase auf Wolframs Dichtung an. Vielmehr mochte ich auf
die Pointe Hofmannsthals hinweisen, mit der er auf diametral andere Weise auf
den Gral reagiert, als dies der eingangs erwahnte Oskar Ernst Bernhardt tut. Hof-
mannsthal kommt es nicht auf die Einweihung in ein religioses Mysterium an,
vielmehr hebt er auf die Artifizialitdt von Wolframs Roman ab. Und: Der Gral
interessiert hier vor allem als verlorener. Die Mitleidsthematik wird nur kurz und
kryptisch angesprochen; sie tritt hinter der Inspirationskraft des Kunstwerks, hin-
ter Wolframs ,Erzahlwunder” zuriick. Es ist vielleicht Signum der Moderne, dass
das, was bei Wolfram noch eine Einheit war, ein hochartizifielles Kryptogramm,
nun zerfallen ist in ,christliches Sektierertum’ auf der einen, Asthetizismus auf
der anderen Seite. Dies ist allerdings eine Alternative, die der ,anders’ komplexen
und differenzierten Situation von Wolframs Entwurf kaum gerecht werden kann.

40 Hugo von Hofmannsthal: Samtliche Werke II: Gedichte 2. Hg. von Andreas Thomasberger
und Eugene Weber. Frankfurt a. M. 1988, S. 48.
41 Vgl. Volker Mertens: Der Gral. Mythos und Literatur. Stuttgart 2003, S. 214f.



Ratsel und Geheimnis im Wartburgkrieg
Epistemologische und asthetische Dimensionen des Rutselwettstreits

Beate Kellner

Peter Strohschneider zum 65. Geburtstag gewidmet

1 Wartburgkrieg: Rezeption — mittelalterliche Uberlieferung

Das Interesse an der Sage vom sogenannten Wartburgkrieg erreichte im Zuge der
Mittelalterbegeisterung des 19. Jahrhunderts seinen Hohepunkt. In seinem un-
vollendet gebliebenen, 1802 postum erschienenen Roman Heinrich von Ofterdingen
stellte Novalis zu Beginn des 19. Jahrhunderts einen der mittelalterlichen Sanger
des Wartburgkriegs ins Zentrum. ET.A. Hoffmann widmete sich dem Sénger-
wettstreit in seiner Erzahlung Der Kampf der Singer von 1818 und Friedrich de la
Motte Fouqué brachte 1828 das Dichterspiel Der Singerkrieg auf der Wartburg he-
raus. Mit Richard Wagners 1845 am Koniglich Sachsischen Hoftheater in Dres-
den uraufgefiihrter Oper Tannhiuser und der Singerkrieg auf Wartburg wurden die
Traditionen vom sogenannten Wartburgkrieg und der Sage vom Tannhé&user im
Venusberg verbunden, was eine erhebliche Transformation beider Stoffe mit sich
brachte. Obgleich das Thema des Sangerkriegs in Wagners Oper der Frage nach
der Erlésung Tannhdusers untergeordnet wurde, gab diese auch der Vorstel-
lung vom Séngerwettstreit neue Strahlkraft. Im Zuge der Wiederentdeckung der
Wartburg als literarischem, geschichtlichem und politischem Erinnerungsort im
19. Jahrhundert und ihrer Restaurierung ab 1838 erteilte GrofSherzog Carl Alexan-
der zwischen 1854 und 1856 Moritz von Schwind den Auftrag, mehrere Riume der
Burg mit Fresken auszugestalten. Das grofite Fresko stellt den Sangerstreit dar und
vermittelt durch seine Aufschrift auch heutigen Betrachtern noch, dass man sich
tatsachlich am Ort des historischen Geschehens des Sangerstreits befinde: , IN
DIESEM SAALE WURDE DER SAENGER= / STREIT GEHALTEN DEN 7ten JULI
1207 / DEM GEBURTSTAG DER HEIL. ELISABETH.” Die Wartburgkrieg-Begeis-
terung blieb mit zunehmender nationalistischer Tendenz bis ins 20. Jahrhundert
hinein ungebrochen.!

1 Vgl Burghart Wachinger: Der Sangerstreit auf der Wartburg. Von der Manesseschen Hand-
schrift bis zu Moritz von Schwind. Berlin, New York 2004; Herfried Miinkler: Die Deutschen
und ihre Mythen. 2. Aufl. Berlin 2009, S. 301-327; Jan Hallmann: Studien zum mittelhochdeut-
schen Wartburgkrieg. Literaturgeschichtliche Stellung — Uberlieferung — Rezeptionsgeschich-
te. Mit einer Edition der Wartburgkrieg-Texte. Berlin, Boston 2015, S. 9f.
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Blickt man auf die mittelalterliche Uberlieferung, so zeigt sich, dass die Sage vom
Sangerwettstreit auf der Wartburg in der spatmittelalterlichen Thiiringer Historio-
graphie ausgestaltet wurde.? Zugrunde liegt die &ltere literarische Tradition von
Sangspriichen in zwei Tonen, dem Thiiringer Fiirstenton und dem Schwarzen Ton.
Wir haben es hier mit einer breiten Uberlieferung vom 13. bis zum 15. Jahrhundert
zu tun, in der die Spruchgedichte vom Wartburgkrieg immer neue Fortsetzungen
und Weiterdichtungen erfuhren. Insgesamt ist das Textfeld in etwa 30 Codices
und Fragmenten tradiert.’ Die Hauptiiberlieferungszeugen stellen aus dlterer Zeit
die Grofle Heidelberger Liederhandschrift (C) und die Jenaer Liederhandschrift (J) dar,
daneben ist die ins 15. Jahrhundert zuriickgehende Meistersingerhandschrift, die
Kolmarer Liederhandschrift (k), als eine dritte Corpushandschrift mit einem grofsen
Bestand an Wartburgkriegstrophen zu betrachten. Die Zuordnungen zu Autoren
und Tonurhebern divergieren in den Handschriften zwischen Heinrich von Of-
terdingen, Wolfram von Eschenbach und Klingsor von Ungerlant.*

Auch die Meinungen dariiber, welche Texte unter dem Begriff des Wartburg-
kriegs zu fassen sind, waren vom Beginn der Forschungsgeschichte an verschie-
den; im Sinne des Herausgebers Tom Albert Rompelman sind nur das Fiirstenlob
und das Ritselspiel > bei Burghart Wachinger zusatzlich noch Zabulons Buch® darun-
ter zu rechnen. Karl Simrock hat die sieben Spruchgedichte Fiirstenlob, Ritselspiel,
Totenfeier, Aurons Pfennig, Zabulons Buch, Sprechen ohne Meinen und An Zeitgenossen

2 Grundlegend zur Darstellung und Bewertung der historiographischen Quellen noch immer:
Burghart Wachinger: Sangerkrieg. Untersuchungen zur Spruchdichtung des 13. Jahrhun-
derts. Miinchen 1973, S. 52-60.

3 Vgl die umfassende Ubersicht iiber die Texte und ihre Uberlieferung in: Repertorium der
Sangspriiche und Meisterlieder des 12. bis 18. Jahrhunderts. Hg. von Horst Brunner und Burg-
hart Wachinger. Bd.5: Katalog der Texte. Alterer Teil, Q-Z. Bearb. von Frieder Schanze und
Burghart Wachinger. Tiibingen 1991, S.492-538; der jiingste Handschriftenfund wurde publi-
ziert von Klaus Klein und Helmut Lomnitzer: Ein wiederaufgefundenes Blatt aus dem Wart-
burgkrieg-Teil der Jenaer Liederhandschrift. In: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache
und Literatur 117 (1995), S.381-403. Vgl. dazu Wachinger: Sangerkrieg (Anm. 2), S.7-24; Burg-
hart Wachinger: [Art.] Der Wartburgkrieg. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 10. Hg. von Burg-
hart Wachinger u. a. Berlin u. a. 1999, Sp. 740-766; vgl. Hallmann: Studien (Anm. 1), S. 22-96.

4 Die Jenaer Liederhandschrift weist das Fiirstenlob dem ,von Ofterdingen” (Bl. 123ff.) zu, das Riit-
selspiel und die anderen Textteile erscheinen unter der Uberschrift ,, Her Wolueram” (BI. 127f.);
vgl.: Die Jenaer Liederhandschrift. Bd.I: Getreuer Abdruck des Textes. Hg. von Georg Holz. Hil-
desheim 1966 (Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1901), S.214-235. In der Groffen Heidelberger
Liederhandschrift wird der Wartburgkrieg unter dem Autor ,Klingesor von Vngerlant” gefiihrt
(BL.219°tf.); vgl. Die Grofle Heidelberger ,Manessische’ Liederhandschrift. In Abbildung hg. von
Ulrich Miiller mit einem Geleitwort von Wilfried Werner. Goppingen 1971. In der Kolmarer
Liederhandschrift werden die Textteile unter den Uberschriften , In clingesores swarczem ton”
(Bl 680rff.) und ,,In dem gekauften oder in dem fursten ton Heinrichs von Offterdingen. Von
erst die zwene kriege” (Bl. 756*ff.) sortiert; vgl.: Die Kolmarer Liederhandschrift der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen (Cgm 4997). In Abbildung hg. von Ulrich Miiller, Franz Viktor
Spechtler und Horst Brunner. 2 Bde. Goppingen 1976.

5 Tom Albert Rompelman: Der Wartburgkrieg: Kritisch herausgegeben. Amsterdam, Paris 1939.

6 Vgl. Wachinger: Sangerkrieg (Anm. 2), S. 5-89.
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als Wartburgkrieg gefasst” Neben diesen altbezeugten Textstilicken existieren (in k)
weitere Strophenfolgen, die unter den Titeln der Hollenkrieg, der Hort von der As-
tronomie, der Stubenkrieg oder der Sonrat gefiihrt werden und als Weiterdichtun-
gen der urspriinglicheren Texte zu verstehen sind. Die neueste, 2015 erschienene
Monographie zum Wartburgkrieg-Komplex von Jan Hallmann grenzt ein Textfeld
ab, das sich aus Ritselspiel, Aurons Pfennig, Totenfeiet, Fiirstenlob, Zabulons Buch, Der
Meister Lob, Stubenkrieg, Sonrat und Hort von der Astronomie zusammensetzt.® Jen-
seits unterschiedlicher Kriterien der Auswahl und Festlegung im Rahmen diver-
gierender Forschungsparadigmata wurde das sogenannte Rdtselspiel, um das es
im Folgenden gehen sol], seit jeher zum Kernbestand des Wartburgkriegs gerechnet.

2 Kennzeichen der Wartburgkrieg-Uberlieferung

Bis in die jiingere Uberlieferung hinein sind die Texte des Wartburgkriegs durch
einen relativ festen Bestand an Figuren, durch Rekurrenzen auf das Singen vor
dem Thiiringer Hof und vor allem durch das Prinzip dialogisch strukturierter Re-
de bestimmt. Der Sangerwettstreit wird tiber weite Strecken als Kampf auf Leben
und Tod inszeniert, was besonders durch das poetologisch bedeutsame Vokabular
des kriegens zum Ausdruck gebracht wird. So heifst es etwa im unteren Teil des
berithmten Doppelbildes der Heidelberger Liederhandschrift C: ,Hie kriegent mit
sange her Walther von der Vogilweide, her Wolfram von Eschilbach, her Reiman
der Alte, der Tugendhafte Schriber, Heinrich von Oftertingen und Klingesor von
Ungerlant” (Bl. 219Y). In k wird der Fiirstenton eingeleitet mit den Worten ,,In dem
gekauften oder in dem furstenton Heinrichs von Ofterdingen. Von erst die zwene
kriege” (Bl.756"), und korrespondierend damit wird an spéterer Stelle wie folgt
auf Zabulons Buch verwiesen: ,DifS ist der Oberkrieg in dem kauften oder fiirsten-
ton” (Bl 759Y).° Forschungstitel wie Ritselspiel oder Fiirstenlob verdecken die wich-
tige Dimension des Agonalen zugunsten des Spielerischen und blenden damit
die Ebene der poetologischen Selbstbeschreibung der Literatur aus dem Gegen-
standsbereich der Literaturwissenschaft aus. Zusammenfassend kann man sagen:
Im , kriegen” versuchen die Sdnger, sich gegenseitig zu iibertreffen und die jeweils
anderen bewusst herabzusetzen, zum Schweigen zu bringen und auszuschalten.
Im Kontext der Wartburgkrieg-Texte erfolgt dies vor allem als Wettstreit im Loben
(Fiirstenlob), im Erzédhlen (Zabulons Buch) und im Stellen und Losen von Ratseln
(Rdtselspiel).

7 Vgl. Der Wartburgkrieg. Hg., geordnet, iibersetzt und erlautert von Karl Simrock. Stuttgart,
Augsburg 1858.

8 Vgl. Hallmann: Studien (Anm. 1).

9 Vgl. dazu Beate Kellner und Peter Strohschneider: Die Geltung des Sanges. Uberlegungen
zum Wartburgkrieg C. In: Neue Wege der Mittelalter-Philologie. Landshuter Kolloquium 1996.
Hg. von Joachim Heinzle, L. Peter Johnson und Gisela Vollmann-Profe. Berlin 1998, S. 143-167;
Beate Kellner und Peter Strohschneider: Poetik des Krieges. Eine Skizze zum Wartburgkrieg-
Komplex. In: Das fremde Schéne. Dimensionen des Asthetischen in der Literatur des Mittel-
alters. Hg. von Manuel Braun und Christopher Young. Berlin, New York 2007, S. 335-356, mit
reichem Belegmaterial.
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3 Ritselspiel - Uberlieferungssituation und Grundstruktur

Ein Syntagma des Rétselwettstreits ist in den drei Lohengrinhandschriften (gemein-
same Sigle: L) sowie in der Uberlieferung nach der Heidelberger Liederhandschrift
(C, BlL.222-226") erkennbar, dies gilt jedoch in nur sehr eingeschranktem MafSe fiir
die Jenaer Liederhandschrift (], Bl. 127*-128"; 129-135" und 136" mit Dillinger Blatt),"
obgleich auch sie alte Rétseliiberlieferung aufweist, und es trifft noch weniger zu
fiir die jiingere Kolmarer Liederhandschrift, die im sogenannten ,Schwarzen Ton”
(k, BL. 680'—705") neben den Rétselstrophen auch ganz andere Textteile wie den Stu-
benkrieg, den Hort von der Astronomie und den Lorengel prasentiert.! Das Ritselspiel
stellt zweifellos den von allen Abschnitten des Wartburgkriegs am schwierigsten zu
fassenden, weil sehr stark zergliederten Teil dar."” Da es aussichtslos ist, einen Ar-
chetyp des Riitselspiels rekonstruieren zu wollen, miissen die Versuche der &lteren
Forschung, ein Urritselspiel finden zu wollen, als gescheitert gelten.”

Schon die dlteren Haupthandschriften unterscheiden sich nach Bestand und
Reihenfolge der Rétselstrophen ganz erheblich, k stellt ohnehin einen Sonderfall
dar. Zudem sind die einzelnen Rétsel unterschiedlich gut und unterschiedlich
vollstandig {iberliefert. Dementsprechend geraten die Erschliefungsarbeiten dort
an ihre Grenzen, wo die Uberlieferung der Ratsel ausfranst, wo es also offensicht-
lich ist, dass Ratsel fragmentarisch sind, da Teile der Rétselstellung und Ratsello-
sung in den Handschriften fehlen." Bisweilen werden Rétsel kombiniert oder es
wird auf mehrere Rétsel in einer Strophe summarisch Bezug genommen. Dariiber
hinaus bieten manche Strophen nur noch Splitter von Rétseln und Narrationen,
deren Gesamtkontext verloren ist.

10 Misslich ist der Verlust von drei Bldttern in ], von denen allerdings eines, wenn auch verstiim-
melt, wiederentdeckt wurde. Vgl. Klein, Lomnitzer: Ein wiederaufgefundenes Blatt (Anm. 3),
S.381-403.

11 Vgl. Holger Runow: Wartburgkrieg? Klingsors Schwarzer Ton in der Kolmarer Liederhandschrift.
In: Germanisch-romanische Monatsschrift N. F. 57 (2007), S. 151-168.

12 Die Uberlieferungslage macht eine Edition auerordentlich schwierig. Burghart Wachinger
votiert gegen eine Edition nach Handschriftenfassungen und entscheidet sich fiir wechseln-
de Leithandschriften je nach Ratselkomplex. Vgl. Burghart Wachinger: Uberlegungen zu
einer Neuausgabe des Wartburgkriegs. Mit Editionsproben zum Ritselstreit. In: Beitrdge zur
Geschichte der deutschen Sprache und Literatur 133 (2011), S.57-99. Auf den Uberlegungen
von Wachinger basiert die Edition von Hallmann: Studien (Anm. 1), S.350-415 (hier zitiert,
Strophennummerierung nach Hallmann, falls keine anderen Hinweise gegeben werden).

13 Vgl. dazu Tomas Tomasek: Das deutsche Rétsel im Mittelalter. Ttibingen 1994, S.221-232 (mit
Diskussion vorgédngiger Positionen). Dagegen haben Wachinger: Singerkrieg (Anm. 2), S. 83—
89; Hedda Ragotzky: Studien zur Wolfram-Rezeption. Die Entstehung und Verwandlung der
Wolfram-Rolle in der deutschen Literatur des 13. Jahrhunderts. Stuttgart, Berlin, KoIn u. a.
1971, S.45-91, hier S.48-52; und Wachinger: Uberlegungen zu einer Neuausgabe (Anm. 12),
S. 61, fiir eine offene Textstruktur pladiert, die solche Rekonstruktionsversuche nicht erlaubt.

14 Vgl. z.B. das Raitsel von den verlockten Schafen. Siehe dazu Tobias Bulang und Holger Ru-
now: Allegorie und Verrétselung in der mittelhochdeutschen Sangspruchdichtung. In: Ver-
ratselung und Sinnzeugung in Spatmittelalter und Frither Neuzeit. Hg. von Beatrice Trinca.
Wiirzburg 2016, S. 27-45, hier S.33-45.
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Jenseits aller Zweifel zeichnet sich als Grundstruktur der Ritselspiel-Uberliefe-
rung ab, dass es sich um variable dialogische Partien handelt, in denen eine Hierar-
chisierung der Kontrahenten iiber das Stellen und Losen von Rétseln erfolgt.”> Dabei
wird deutlich, dass in den Rétseln bis in die jiingere Uberlieferung hinein durchaus
nicht selten auf den Rahmen des Fiirstenlobs vor dem Landgrafenpaar und seinem
Hof Bezug genommen wird. Auffallend ist auch, dass es eine ganze Reihe von Rat-
selstrophen gibt, die sich weniger auf die Rétselinhalte als auf die Herausstellung
der eigenen Leistungen, das Wissen und die dichterischen Fahigkeiten der Meister
sowie die entsprechende Polemik gegen die Kontrahenten beziehen.

4 Klingsor und Wolfram als Antagonisten des Ritselspiels

Verhandlungen iiber Grenzen des Wissens sind im sogenannten Ritselspiel-Teil des
Wartburgkriegs besonders bedeutsam. Mit den Antagonisten Wolfram und Kling-
sor stehen sich der inspirierte Laie und der gelehrte , meisterpfaffe” gegeniiber, die
im Stellen und Ldsen von Rétseln die Grenzen zwischen klerikalem und laikalem,
heidnischem und christlichem Wissen, weifSer und schwarzer Zauberkunst und
schliefllich zwischen Heils- und Unheilsgeschichte verhandeln.'® Entscheidend ist
es daher nicht nur, dass die Meister zeigen, {iber welche Wissensfiille sie verfiigen,
sondern auch, dass sie die Grenzen des zuldssigen Wissens respektieren. Dement-
sprechend ist darauf zu achten, ob die Ratsel ganz oder nur zum Teil gelost werden,
welche Aspekte aus der Ritselstellung in der angebotenen Losung beriicksichtigt
werden, aber auch, was bewusst unterdriickt und verschwiegen wird. Zudem
kann, was im Gewand einer Losung daherkommt, auch eine weitere Verratselung
darstellen, die neue epistemologische und dsthetische Uberschiisse erzeugt.

Das Agonale des Rétselwettstreits liegt darin, dass es den Meistern niemals nur
um das Stellen und Losen von Ritseln geht, sondern auch darum, das jeweilige
Gegeniiber als Sanger polemisch zu deklassieren und umgekehrt die eigene Meis-

15 Zur Gattung Rétsel und ihren Kennzeichen im Mittelalter vgl. etwa Burghart Wachinger: Rét-
sel, Frage und Allegorie im Mittelalter. In: Werk — Typ — Situation. Studien zu poetologischen
Bedingungen in der dlteren deutschen Literatur. Hg. von Ingeborg Glier, Gerhard Hahn, Wal-
ter Haug u. a. Stuttgart 1969, S.137-160; Tomasek: Ratsel (Anm. 13); Freimut Loser: Rétsel 16-
sen. Zum Singtif-Rumelant-Rétselstreit. In: Neue Wege der Mittelalter-Philologie. Landshuter
Kolloquium 1996. Hg. von Joachim Heinzle, L. Peter Johnson und Gisela Vollmann-Profe.
Berlin 1998, S.245-275; ders.: Mein liebster Feind. Zur Rolle des literarischen Gegners in der
Sangspruchdichtung am Beispiel Rumelants. In: Literarische Leben. Rollenentwiirfe in der
Literatur des Hoch- und Spétmittelalters. Festschrift fiir Volker Mertens zum 65. Geburts-
tag. Hg. von Matthias Meyer und Hans-Jochen Schiewer. Tiibingen 2002, S.507-533; Volker
Schupp: Ratsel. In: Kleine literarische Formen in Einzeldarstellungen. Stuttgart 2002, S.191-
210; Bulang und Runow: Allegorie und Verritselung (Anm. 14), S. 27-45.

16 Nach Wachinger: Siangerkrieg (Anm.2), S.88, war fiir das Ritselspiel ,von Anfang an die
Gegeniiberstellung des frommen, ungelehrten, aber inspirierten Laien und des zwar nicht
bosen, aber doch etwas zwielichtigen, zaubermachtigen Gelehrten” konstitutiv; vgl. auch
Tomasek: Ritsel (Anm. 13), S.221; Ragotzky: Wolfram-Rezeption (Anm. 13), S.54-64. In aller
Regel werden im Wartburgkrieg die Rétsel von Klingsor gestellt und von Wolfram geldst. In
den Strophen C 41f. stellt allerdings Wolfram das Ratsel von den verlockten Schafen, das
ohne Losung und ohne Antwort von Seiten Klingsors bleibt.
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terschaft im ,tihten” dadurch zu unterstreichen. Insofern sind die epistemologi-
sche und die dsthetische Dimension des Rétselwettkampfs sehr eng miteinander
verbunden, weshalb das Augenmerk stets auch auf den rhetorischen und poe-
tischen Verfahren des Ver- und Entrétselns liegen muss. Von Interesse ist auch,
welche Sinndimensionen im Stellen der Rétsel aufgemacht werden und ob es im
Zuge der Losungen zur Vereindeutigung von Sinn oder auch zu Verschiebungen
und Verdichtungen der Semantiken kommt. Unter diesen Fragestellungen wer-
den im Folgenden Ratsel aus dem altiiberlieferten Ratselbestand untersucht. Ich
orientiere mich dabei am Syntagma der drei Lohengrinhandschriften (L), die den
Rétselwettkampf als Einleitung zur Wolfram in den Mund gelegten spéteren Er-
zahlung von Lohengrin bieten.”

5 Das Ritsel vom schlafenden Kind

Die Lohengrinhandschriften und die Heidelberger Liederhandschrift'® erdffnen den Rat-
selwettstreit mit dem sogenannten Ritsel vom schlafenden Kind. C bietet als Uber-
leitung zwischen dem Fiirstenlob und dem Rétselwettstreit folgenden Text: ,hie ist
Clinsor komen vnd singet er vnd der von Eschelbach wider ein ander. Vnd vahet
das Clinsor an. Vnd singet disiu driu lieder diu hie nach geschriben stant” (Uber-
schrift vor C 26, Bl.222"). Nach L und C sind Klingsor drei, Wolfram vier Stro-
phen zugewiesen. Es gibt zwar Abweichungen zwischen C und L, der Textbestand
ist jedoch recht stabil. Die Meistersingerhandschrift k erweitert auf elf Strophen,
von denen fiinf aus der Perspektive Klingsors, fiinf aus jener Wolframs und eine
aus der Perspektive eines Erzdhlers gesprochen sind. Dariiber hinaus wird hier
ein dreistrophiges Marienlob angefiigt. Ich betrachte vor allem L und diskutiere
davon ausgehend die Abweichungen in C, zugleich werfe ich Seitenblicke auf k.*

In zwei Strophen entwickelt Klingsor nach L und C folgendes Riétsel: Ein Kind
liegt vor dem Damm eines Sees und schlift. Aus Fiirsorge und Liebe versucht der
Vater, es zu wecken. Als die zweimaligen Weckrufe ,nu wache kint!” (L 1, V. 3) und
,wacha, liebez kint!” (L 1, V. 5) nichts fruchten, greift er zu einem Mittel der Ziichti-
gung und schldgt das Kind mit der Rute (, mit der hant gap er im einen besemslac”;
L1, V.9), worauf ein dritter und noch eindringlicherer Weckruf ergeht: ,nu wache,
kint, ja wirt ez dir zu spete!” (L 1, V. 10). Nach der Darstellung der ersten Strophe ist
es fiir das Kind wahrlich an der Zeit aufzuwachen, denn es ist Nacht geworden,
und der Wind treibt das Wasser gegen den Damm.

Klingsor macht in der zweiten Strophe deutlich, wie der Vater immer starker
durch gerechten Zorn bewegt wird: ,,Dem vater was von schulden zorn” (L 2, V. 1).

17 Zur Relation zwischen dem Wartburgkrieg und der Erzdhlung von Lohengrin vgl. Thomas
Cramer: Lohengrin. Edition und Untersuchungen. Miinchen 1971, S. 34-45.

18 Zum Zusammenhang mit der Konstellation des Fiirstenlobs nach C siehe Kellner und Stroh-
schneider: Geltung (Anm.9), S. 157-165.

19 Explizite Rollenzuweisungen, die einen szenischen Rahmen wiedergeben, finden sich im
Ritselspiel durchgéngig nur in C.

20 Zur Deutung von k vgl. Runow: Wartburgkrieg? (Anm. 11), S. 158-163.
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Dementsprechend &dndert sich auch die Anrede des Kindes im vierten Weckruf,
das jetzt nicht mehr mit ,liebez kint” (L 1, V.5), sondern mit ,tummer tore” (L 2,
V.3) adressiert wird. Der Vater versucht das Kind mit einem laut schallenden Horn
zu wecken (L 2, V.2), packt es bei den gelockten Haaren und gibt ihm dazu eine
Ohrfeige (L 2, V.5f.). Nach k handelt es sich sogar um einen Schlag mit der Faust
ans Ohr (k 2, V.6). Wahrend L betont, dass der Vater bei allem Zorn aus Liebe straft
(V.4), dominiert in C in dieser Strophe starker der Aspekt des Zorns (C 2, V. 4).

In k fragt der Ratselsteller demgegeniiber danach, warum es dem Vater {iber-
haupt zukam, das Kind so zu ziichtigen: ,Ich weif$ nit, wes dem vater zam, | das
er das kindlin bi sim reiden hare nam” (k 2, V. 8f.). Hier schimmert zum einen ein
gewisses Unverstandnis an der strafenden Haltung des Vaters durch, zum ande-
ren konnte sich in der Diminutivform das Mitleid des Sprechers mit dem Kind
ausdriicken. Fast dangstlich fragt der Vater nach k, ob sich das Kind ihm entziehen
wolle (k 2, V.7). Nach L und C droht er dagegen damit, sich abzuwenden und das
Kind seinem Schicksal zu tiberlassen, wenn sein Herz weiterhin verstockt (,,ver-
most”; L2, V.7) bleibe. Doch zugleich macht er auch hier deutlich, dass er ihm hel-
fen wolle, wenn es dem Wasser denn doch noch entfliehen mochte: , noch hilf ich
dir, wilt du dem wag enpfliehen” (L 2, V. 10). Das ,noch” zeigt die Dramatisierung
der Zeit an und signalisiert zugleich, dass die Bereitschaft des Vaters begrenzt ist.
Wieder hebt sich k ab, indem Klingsor den Vater hier sagen lasst: ,ich hilf dir gern,
wolstu dem wag enpfliehen” (k 2, V.10), womit die tendenziell uneingeschrankte
Bereitschaft des Vaters zur Hilfe betont wird.

Bemerkenswert ist, dass die dritte Strophe zwar die Ratselstellung durch Kling-
sor fortsetzt, aber dennoch nach L und C aus der Perspektive Wolframs, respektive
nach k' aus derjenigen eines Erzéhlers gesprochen wird: Die Rede Klingsors wird
unterbrochen, indem Wolfram nach L und C erzdhlt, was Klingsor ihm bereits
in der Vergangenheit gesagt habe: ,Clingezor uz Ungerlant mir jach, | der vater
wider zu dem lieben kinde sach” (L 3, V. 1f.)).?> Berichtet wird, dass der Vater im
heftigen Zorn mit einem Schlegel nach dem Kind geworfen und mitgeteilt habe, er
habe dem Kind schon vorher einen edlen Boten gesandt, das Tier Ezidemon, das es
in seine Obhut nehmen sollte (L 3, V.4-7). Statt sich diesem anzuvertrauen, sei das
Kind jedoch dem Rat eines Luchses gefolgt, der es in ,falschen slaf gedrungen”
(L 3, V.9) habe. So fruchten all die Rettungsversuche des Vaters nichts, der Damm
bricht und der See kommt mit Brausen daher: , do brach der tam und quam der se
mit schalle” (L 3, V. 10). Die Katastrophe wird in k abgeschwécht, indem es ledig-
lich heifst, der Damm erwachte und geriet in Bewegung und der See brauste mit
Getose: ,,da wacht der tum, do ging der see mit schalle” (k 3, V.10).”

21 Im Licht der spateren Rétselldsung darf man in diesem Erzéhler aber wohl auch Wolfram sehen.

22 Vgl. k 3, V.1f.: , Klingsor ufy Ungerlant verjach, | wie das der vater das kint so bermiclich an
sach.”

23 Man konnte auch an die Bedeutungsnuance denken, dass der Damm das Kind auch weiter
bewachte und damit schiitzte. In jedem Falle wird die Semantik des Wachens und Erwachens,
die sich in den Weckrufen des Vaters zum Ausdruck brachte, hier auf den Damm {ibertragen.
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In keiner Version erfihrt man, ob und gegebenenfalls auf welche Weise das
Kind im tosenden See umkommt. Zur allegorischen Verritselung, bei der sich die
Uberlegenheit Wolframs nach L und C bereits darin andeutet, dass er die Rede
Klingsors in seine eigene integrieren kann, gehort die Aufforderung zur Losung
des Ritsels, die in der Strophenabfolge nach L wieder Klingsor in den Mund ge-
legt ist. Die abweichende Parallelstrophe nach C findet sich erst im Anschluss an
eine weitere Wolframstrophe, was weniger plausibel ist. Ich stelle beide Varianten
gegeniiber, erldutere zundchst L und diskutiere dann C.

Swer mir nu loeset disen haft,

der hat in sins herzen kunst gut meisterschaft

und mir den sin gar eben konde uz rihten,

Der miiste wohl geleret sin.

er moOhte sanfter vinden fiirte tiber Rin,

er were ein meister und kond wol tihten.

Doch wer ich gern und moéht ez sin, da ouch ein meister were:
Man saget von dem von Eschenbach

und git im pris, daz laien munt nie baz gesprach.

her Wolferam, der tihtet gute mere.*

L4

Ja meister, leese uns baz den haft,

daz git der werlte maniger selden hohe kraft:

swer ez merken wil, der lazet mange siinde.

Min sin was al der werlte ze tief,

e daz mir von Oftertingen Heinrich rief.

nu vindest du die hoehe und ouch die griinde.

Driutusent marc in Ungerlant, die han ich von den richen.
Welle ich die habe vor dir sparn,

wilt du mit mir gegen Sibenbiirgen varn,

so miieze got an selden mir geswichen.?

C€5)

24 Ubers. L 4: ,Wer mir diesen Knoten 15st, der verfiigt in seinem Herzen tiber treffliche Meis-
terschaft und kann mir den Sinn gerade aufreihen, [dieser, der das kann], diirfte wohl gelehrt
sein. Er konnte ziemlich leicht eine Furt durch den Rhein finden, er ware ein Meister und
konnte gut dichten. Doch ich wére gerne dort, wo auch ein solcher Meister wire: Man sagt
von dem von Eschenbach und lobt ihn damit, dass der Mund eines Laien nie besser gespro-
chen hat [als der seine]. Herr Wolfram, der dichtet gute Geschichten.”

25 Ubers. C 5: ,Ja Meister, 10se uns den Knoten, das schenkt der Welt grofSes Heil: Wer das ver-
stehen will, der unterldsst viele Stinden. Mein Verstand war zu unergriindlich fiir die Welt,
bevor mich Heinrich von Ofterdingen herrief. Jetzt findest Du die Hohe und die Griinde in
der Tiefe. Wenn ich dir die dreitausend Mark, die ich von den Reichen in Ungarn bekommen
habe, nicht gebe, wenn Du mit mir nach Siebenbiirgen fahren willst, dann miisste ich mein
Seelenheil verlieren.”
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Nach L fasst Klingsor das Ratsel als Knoten, den nur derjenige 16sen kann, der
iiber entsprechende Meisterschaft im Dichten verfiigt und gelehrt genug ist, die
verworrenen Faden auseinanderzulegen und glatt zu ziehen. Der Ritselsteller be-
tont die Schwierigkeit der Aufgabe, indem er behauptet, derjenige, der das Rétsel
16sen wird, konnte ziemlich leicht auch eine Furt durch den Rhein finden.?® Anti-
zipierend verweist die L-Strophe auf Wolfram, der als bester Laiendichter einge-
fiihrt wird. In der Parallelstrophe nach k wendet sich Klingsor in der letzten Vers-
zeile der Strophe dagegen direkt an Wolfram und fordert ihn auf, unter Beweis zu
stellen, dass er dem Lob vom besten Laiendichter auch tatsachlich entspricht: ,nu
rat, Wolfram, ich hett sin gern urkiinde” (k 6, V. 10).

Abweichend von L und k stellt die Parallelstrophe nach C demgegentiiber deut-
licher einen Zusammenhang mit dem Rahmen des Fiirstenlobs her und rekurriert
darauf, dass Heinrich von Ofterdingen Klingsor aus Ungarn herbeigerufen habe,
um sich nach seiner Niederlage im Lobwettstreit mit dessen Hilfe gegen die ande-
ren Sanger wehren zu kénnen. Klingsor stellt dem Rétselloser zudem eine Summe
von dreitausend Mark aus Ungarn in Aussicht, wenn dieser mit ihm nach Sie-
benbiirgen komme. In einer Semantik der Hohe und der Tiefe, die im Verlauf des
Rétselwettstreits eine wichtige Isotopieebene ausbildet, bescheinigt er dem Anta-
gonisten die Kompetenz zur Ratsellosung, denn dieser sei in der Lage, ihm so-
wohl bei seinen intellektuellen Hohenfliigen zu folgen, als auch die Abgriinde
seines Denkens zu erfassen (C 5, V.4-6). Handschrift k fiigt noch zwei Strophen
der Ratselstellung hinzu, in deren erster Klingsor die Ratselmetaphorik des Kno-
tens passend um das Bild des Stranges aus Faden erganzt und sich entschlossen
zeigt, Wolframs Kunst zu zerstoren (k 4), wihrend er in der zweiten zusatzlichen
Strophe (k 5) noch einmal detailliert nach den Rétselinhalten fragt.

Um wieder auf die Reihenfolge nach L zurtickzukommen: Wolfram beginnt das
Raitsel zu 16sen (L 5; C 4; k 7), was in der Parallelstrophe der Meistersingerhand-
schrift mit der Uberschrift ,Wolframs vff rat” angezeigt wird. Er ldsst sich auf
Klingsors Metaphorik des Knotenentwirrens ein (,,Clingezor ich lcese dir den kno-
ten”; L 5, V.1; vgl. ahnlich C und k) und bekundet, er wiirde die Schelte und das
Hohnlachen seines Herausforderers hinnehmen, wenn er sich im Netz seines Rat-
sels verheddern sollte (L 5, V. 4-6). Dariiber hinaus verbindet Wolfram die Meta-
phorik von Knoten und Netz mit jener von Wasser und Waten, die in der voraus-
gehenden Klingsor-Strophe ebenfalls schon angeklungen war. Er méchte namlich
seinen Konkurrenten tiberwinden, indem er aus dem Wasser (L 5, V.3; k 7, V.3)
oder dem See (C 4, V. 3) seines Sinnes schopft.

Die Wassermetaphorik nimmt auf das Bild der vorhergehenden Strophe vom
Vergleich des Rétsellosens mit dem Durchwaten des Rheins an einer Furt Bezug.
In der Fluchtlinie dahinter darf man eine Stelle aus Wolframs Parzival vermuten,
der beim Aufbruch ins Ritterleben von seiner Mutter den Rat bekommen hat, er

26 Abweichend heifit es nach k 6, V.5 ,villicht sucht er den grunt und wiit auch durch den Rin.”
(,Vielleicht sucht er den Grund und wiirde auch durch den Rhein waten”).
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solle dunkle Furten meiden, um sich nicht in Gefahr zu bringen (Parzival 127,16).
Ein Baustein aus Wolframs epischem Text wird hier aufgegriffen und auf die Vor-
stellung des Ratsellosens im Wartburgkrieg bezogen. Auf die Selbstinszenierung
Wolframs im Parzival, ,,ine kan decheinen buochstap” (115,27) zielt nachgerade
auch die Laienrolle, die Wolfram von Klingsor zugeschrieben wird (L 4, V.9). In
dessen eigenem Ausruf, man solle ihn fiir seine Torheit auslachen, wenn er bei der
Ratsellosung versage (L 5, V. 6), klingt schliefslich die ,tumpheit” und die Narren-
rolle seines Protagonisten Parzival an.”” Die auf den Parzival bezogene Wasserme-
taphorik steht damit in inter- und intratextuellem Zusammenhang mit den an-
deren Ankldngen an Wolframs Roman. Auf diese Weise ergibt sich ein intrikates
literarisches Spiel zwischen den Figuren Klingsor, der seinerseits auf eine Figur
aus Wolframs Text zuriickgeht, Wolfram als Autor des Romans und Sénger im
Rétselwettstreit und Parzival als dem Protagonisten seines Romans sowie zwi-
schen den Gattungen Spruchdichtung und héfische Epik.

Zugleich steht die Wassermetaphorik jedoch auch mit dem Ratsel selbst und
dem Vorgang seiner Losung in Verbindung: Geht es dort um das andréangende
Wasser, welches das Kind hinter dem Damm bedroht, mochte Wolfram hier nicht
nur aus dem Denkvermdgen Klingsors schopfen, sondern auch seine Arche auf
dem See der Dichtkunst des anderen schweben lassen: ,,sus swebt uf diner kiinste
se min arke” (L 5, V. 10). Mit der Arche kommt der Vorstellungshorizont der Sint-
flut ins Spiel, bei der Gott nicht nur einen siindigen Menschen bestraft hat, son-
dern die ganze Menschheit auszurotten drohte. Uber den Anklang an die Sintflut
erhilt das Ratsel einen heilsgeschichtlichen Bezug, was seine Bedeutung einmal
mehr unterstreicht und die Dringlichkeit des Dargestellten im Nachhinein drama-
tisiert. Zudem wéchst dem Ratselloser die Rolle als Retter und Heilsbringer zu.
Raitselstellung und Ratsellosung werden also {iber die Metaphorik des Wassers
und die damit verbundenen Vorstellungen der Tiefe und des Grundes sowie des
Schopfens, aber auch des ,Obenseins’ als des Fahrens oder Schwebens auf dem
Wasser verbunden.

Wolfram triumphiert und préasentiert die allegorische Auflosung des Rétsels
(L 5-7; C 4; C 6f.): Im Vater ist Gott zu sehen, das Kind steht fiir jeglichen Siinder,
Gottes Horn fiir die Priester (,meisterpfaffen”; L 5, V.9; C 4, V.9), Damm, Wind und
Wasser verweisen auf die dem Menschen von Gott gegebene Lebenszeit. Der siin-
dige Mensch werde von Gott getdtet und sei ewiger Hollenqual ausgeliefert, wenn
er sich nicht der von Gott verlangten Reue und Beichte unterziehe. In der Allegorese
des Rétsels werden auch die beiden Méachte ausgelegt, die den Menschen zum Gu-
ten und zum Bosen fiihren konnen. Das aus dem Parzival bekannte Tier Ezidemon,
in dem die altere Forschung ein Hermelin gesehen hat,*® bedeute den Schutzengel,

27 Sie zeigt sich z. B. bei Parzivals erstem Zusammentreffen mit dem Artushof (143,21-161,30).
Vgl. Wolfram von Eschenbach: Parzival. Studienausgabe. Mittelhochdeutscher Text nach der
sechsten Ausgabe von Karl Lachmann. Ubersetzung von Peter Knecht. Einfiihrung zum Text
von Bernd Schirok. Berlin, New York 1998.

28 Vgl. Johannes Siebert: Ecidemon. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 62 (1937), S.248-264.
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der den Menschen leite und behiite.”” Der Luchs, der den Menschen verfiithren wol-
le, wird dagegen als Teufel kenntlich gemacht. Wolfram fasst (L 7, V.10; dhnlich
k 9, V.10)*® zusammen, dass er mit dieser Losung des Ritsels eine Furt im Rhein
gefunden habe, und kommt so erneut auf die Metaphorik des Wassers, den tiefen
Fluss und das Durchwaten seiner seichten Stellen fiir den Dichterwettstreit zuriick.
Er hat sich nicht nur im Sinne des Wissenswettstreits durch die Losung des Rét-
sels bewahrt, sondern auch als Meister der Dichtkunst mit der souveranen und
Klingsor iibertreffenden Handhabung der Allegorien durch Allegorese und der
Metaphoriken, die er in immer weitere Transformationen getrieben hat.

In der Tendenz der Kolmarer Liederhandschrift hat sich bereits eine Abmilderung
der Schrecknisse, auf die das Rétsel verweist, angedeutet. Sie setzt sich in einer
iiberraschenden Wendung zum Positiven in den beiden angehdngten Strophen
nach k (k 10f) fort' Die erste dieser Strophen zeigt den himmlischen Vater so
sehr im Leid tiber den Verlust seines Kindes, dass sich schliefSlich die Mutter Got-
tes erbarmt, nachdem sie seine Klagen, nota bene nicht die Klagen des Kindes, im
Himmel gehort hat (V. 1-9). Als sie dem Kind daraufthin aus der Flut hilft, vergibt
ihm Gott seine Siinden (V. 10). In der elften und letzten Strophe des Rétsels nach k
zitiert Wolfram Jesus, der sagt, dass diejenigen zurecht in das Reich seines Vaters
aufgenommen werden, die mit wahrer Reue beichten und die zehn Gebote ein-
halten (V.2-6). Wer dagegen ungerecht handele und sich weder der Reue noch
der Beichte unterziehe, konne niemals Gottes Gnade erreichen (V. 7-9). Aus diesen
Worten lasst sich folgern, dass dem Kind als dem Protagonisten des Ratsels in der
Perspektive der Kolmarer Liederhandschrift Reue und Beichte unterstellt werden,
obwohl nichts davon erzéhlt wird. Auch das Gottesbild scheint sich in der spét-
mittelalterlichen Meistersingerhandschrift gewandelt zu haben, denn Gott kimpft
geradezu um den Siinder, er klagt und jammert, seine Liebe und sein Wille, den
Siinder zu retten, stehen im Vordergrund, was sich auch in den vorhergehenden
Strophen bereits punktuell gezeigt hat. Dabei fillt der Jungfrau Maria als mediatrix
des Heils eine Schliisselrolle zu. Insofern ist es nur konsequent, dass Wolfram
sie in einem sich anschliefSenden dreistrophigen Marienlob preist (k 100-102), das
sich nicht in der dlteren Uberlieferung findet.

6 Das Quaterritsel

Mit dem Quaterritsel, das in L (L 8-13), C (C 8-15) und J (J 2-6) iiberliefert ist,
nimmt Klingsor einen neuen Anlauf und fordert Wolfram zum zweiten Mal her-
aus. Strophenzahl und Strophenreihenfolge divergieren auch hier zwischen den
verschiedenen Textzeugen in einem Mafie, das keine Vereinheitlichung erlaubt.
Ich richte mich wiederum nach der Reihenfolge von L und ziehe C und ] verglei-

29 Handschrift k verballhornt zu ,tzedelman” (k 9, V.8). Vgl. dazu die Uberlegungen von Ru-
now: Wartburgkrieg? (Anm. 11), S. 162f.

30 Abweichend heifit es in C7, V.10: ,,sus wen ich, dine rime ich vinde” (,,So glaube ich, Deine
Reime zu finden”).

31 Vgl. dazu Runow: Wartburgkrieg? (Anm. 11), S. 158-163.
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chend heran. Die nach L erste Strophe (L 8), die in C (C 12) und in J (J 4) erst an
spaterer Stelle des Ratsels folgt und hier jeweils auf die sogenannte Nasionszene
hinleitet, bringt noch keinerlei Rétselinhalt, sondern hat vielmehr den Streit als
solchen zum Gegenstand:

Ich wil gelouben, daz den list

din engel vinde oder daz der tiufel in dir ist.

heer an, getriuwer Diirgenfiirste riche!

Ich wilz ouch allen pfaffen clagen,

daz sie dem beesen geiste argen willen tragen.

her Sathanas, ob ich eu hie entwiche,

Daz kan so balde niht geschehen, swie gern ir mich wolt krenken!
Ir miizet rumen mir daz vaz.

wolt ir in minem wac iht waten fiirebaz,

ich vinde eu noch, daz iuch zu grunde kan senken.*

L8

Klingsor polemisiert gegen Wolfram, indem er die Rechtmafigkeit seines Wissens
in Zweifel zieht und behauptet, seine Klugheit konne nicht aus ihm selbst kommen,
sondern miisse von einem Engel (seinem Schutzengel?) oder vom Teufel inspiriert
sein (L 8, V. 1f). Da er den Thiiringer Fiirsten zum Zeugen der Anklage Wolframs
macht (L 8, V. 3), kommt unvermittelt der performative Rahmen des Fiirstenlobs ins
Spiel, der in den Lohengrinhandschriften eigentlich nicht vorausgesetzt werden kann.
Was eingangs der Strophe im Blick auf die Wissensquellen, aus denen Wolfram
schopft, noch in der Ambivalenz gehalten ist, wird in den Folgeversen vereindeu-
tigt, indem Klingsor Wolfram durch die Anrede ,her Sathanas” (L 8, V.6) unter-
stellt, er sei vom Teufel besessen. Offensichtlich geht er von der Vorstellung aus,
der Teufel sitze wie in einem Fass in Wolfram und solle entweichen, womit er sich
die Rolle eines Exorzisten zuschreibt (L 8, V.6f). Erneut erfolgt eine Zuspitzung
und Dramatisierung iiber die Metaphorik des Wassers und des Grundes, denn der
Gegner soll, wie es heif$t, versenkt werden, wenn er weiterhin versuchen wolle, im
Wasser von Klingsors Denken und Wissen herum zu waten (L 8, V. 9f).

Nach C 8 und J 1 (J=] 77n, fragmentarisch) eréffnet Klingsor das Rétsel da-
gegen mit einer nicht in L {iberlieferten Strophe, in welcher der Meister sein ei-
genes Wissen und Konnen iiber einen Vergleich mit Basiant von Babylon (Kons-
tantinopel nach J) unterstreicht. Obgleich jener aufgrund seiner aus den Sternen

32 Ubers. L 8: ,Ich méchte glauben, dass Deine Klugheit Dein Engel findet oder dass der Teufel
in Dir ist. Hor zu, treuer und méchtiger Thiiringerfiirst! Ich will es auch gegeniiber allen
Priestern beklagen, dass sie dem bosen Geist feindlich gesonnen sind. Herr Sathan, dass ich
mich von Euch hier davonmache, das kann nicht so bald geschehen, wie sehr Ihr mich auch
beleidigen wollt! Ihr miisst mir das Fass verlassen. Wenn Ihr noch weiter in meinem Wasser
waten wollt, dann finde ich (fiir Euch) schon noch ein Mittel, um Euch bis auf den Grund
versenken zu konnen.”
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abgeleiteten Kunst, Kupfer in Gold verwandeln zu konnen, als kluger Astronom
und Alchemist kenntlich gemacht wird, erscheint er im Verhéltnis zu Klingsor
als unterlegen. Indem dies iiber den Vergleich zweier Falken illustriert wird, er-
hélt die schon im Rétsel vom schlafenden Kind eingefiihrte Metaphorik der Hohe
eine neue Pointe (C 8, V.1-5). Wenn Klingsor zugibt, dass Gott einen Laien mit
noch hoherem Wissen begabt habe (C 8, V. 6£)), entwickelt er eine Klimax, die von
Basiant {iber ihn selbst auf Wolfram fiihrt. Die Schlussverse deuten kryptisch an,
dass Klingsor mit Wolfram einen Kampf auf Leben und Tod ausfechten will (C §,
V.8t), und kommen erneut auf die Metaphorik von Hohe, Tiefe und Grund zu-
riick, wenn es heifst, wer den Grund der Raétsel finde, durchwate das Meer: ,,swer
vindet grunt, der ist ein merwatere” (C 8, V. 10).

Eine Plusstrophe nach C (C9), die nur diese Handschrift bietet, fithrt die Pole-
mik in dhnlicher Richtung weiter. Klingsor maft sich hier an, Wolfram wie einen
Gefangenen zu halten, ihn beherrschen und vernichten zu kénnen. So droht er,
seinen Verstand mit dem ohrenbetaubenden Larm seiner Kunst zu ruinieren, und
will ihn zwingen, seinen Denkbewegungen tiberall hin, in die Hohe und die Tiefe
zu folgen (C 9, V. 1-5). Es mutet auf den ersten Blick bizarr an, wenn er in den Fol-
geversen sowohl auf den Leviathan als Macht des Bosen, als auch auf Christus Be-
zug nimmt. Wéahrend er sich einerseits fast schon als Teufelsbiindner zu erkennen
gibt, der mit Hilfe von Leviathan und seinen Leuten erreichen kénnte, dass Wolf-
rams Wissen und dichterisches Vermdgen zu einem ,,gougelspil” (C 9, V.7), also
zunichte gemacht wiirden, behauptet er andererseits, dass er im Glauben an Jesus
Christus unerschiitterlich sei (C 9, V. 10). Klingsor zeigt sich hier als Grenzganger,
der vorgibt, an beiden Sphéren teilzuhaben, am Teuflischen und am Géttlichen.
Dazu passt, dass der ,meisterpfaffe” nach seinen in anderen Strophen gedufserten
eigenen Worten nicht nur in Paris und Konstantinopel den ,kern von kunst us
meisterpfaffen sinne” erlernt habe (C 40, V. 1-3),” sondern auch in Babylon aus-
gebildet worden sei* und daher {iber heidnisch-astronomisches und alchemisti-
sches Wissen verfiige. Gerade an der Klingsor-Figur lassen sich daher komplexe
Uberlagerungen der christlichen und heidnischen Wissenshorizonte beobachten:
Er partizipiert nicht nur an heidnischem Wissen, sondern er schliefst sich auch
der Religion ,Machemetes” an,* bevor er sich wieder dem christlichen Glauben
zuwendet. Die Figur ldsst sich daher nicht so leicht einordnen, wie es dem ersten
Eindruck nach aus der Gegeniiberstellung von gelehrtem Meisterpfaffen und Lai-
en scheinen mag. Klingsor wird zwar als Christ in den Wartburgkrieg eingefiihrt,
doch er war auch Heide, er ist Kleriker, doch auch Magier sowie Alchimist und
er steht mit den Teufeln im Bund. Sein Anspruch auf Uberlegenheit griindet sich

33 In ] 770 wird auch Rom als Ausbildungsort genannt. Strophen auflerhalb der Rétsel werden
nach den jeweiligen Handschriften gezahlt.

34 C40, V.4f.: ,ze Baldac ich zeschuole kam, | wand ich ze Babylone hohe kunst vernam” (in
] 770 stark fragmentiert).

35 C40, V.6f.: ,driu jar ich diende in Machemetes minne, | der kunde mir daz herze wol von
rehten sinnen wisen” (Vgl. ] 770, V. 6f.).
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vermutlich gerade in diesen Grenziiberschreitungen. Da er nur als Christ zum
addquaten Gegner Wolframs werden kann, muss er sein Christentum durch Re-
kurse auf heilsgeschichtliche Tatsachen immer wieder unter Beweis stellen und
seinerseits Wolfram der Teufelsbiindnerei anklagen.*

Das eigentliche Rétsel vom Quater folgt nach L und C auf diese Polemik mit
ihren Reizreden:

Nu sage mir, meister, sunder haz:

wo windet gotes tougen? niemant flirebaz
gesuchen tar, swer bliben wil bi sinne!

Ein quater mit vier essen stat,

der iegelichez sine wirde sunder hat.

nu merke, wie ich dirz halbez sagen beginne:
Ein quater uf der drien stat, so heldet ez die drie.
Swer nu da fiirbaz sinnen wil,

so mac der ham im reizen uf des hirnes zil

und belibet doch vor witzen gar der frie.”

L9

Klingsor fordert Wolfram auf, diese Bilder zu erkldren, und gibt doch zugleich
zu bedenken, dass man nicht in Gottes Geheimnisse eindringen kénne, ohne
wahnsinnig zu werden. Indem er die mogliche Losung des Rétsels mit einem
Auslegungstabu belegt, verstarkt er die mit dem Ratselstellen ohnehin gegebene
Hierarchie noch einmal zu seinen Gunsten und will es Wolfram auf diese Weise
unmdoglich machen, im Wettstreit zu bestehen. Doch er unterschitzt seinen Kon-
kurrenten, der sich seiner Falle geschickt entzieht, indem er gar nicht erst versucht,
ausgehend von der Vierzahl und der Dreizahl in das gottliche Geheimnis der Tri-
nitdt vorzudringen, eine Losung, zu der ihn Klingsor offensichtlich provozieren
will. Wolfram deutet vielmehr konsequent die Halfte des Rétsels aus und ant-
wortet damit iibrigens genau auf Klingsor, der ihm auch nur die Halfte, , halbez”,
sagen wollte (L 9, V.6), weshalb Ratselstellung und Lésung miteinander korres-
pondieren und Wolfram die Bewiltigung der Aufgabe fiir sich in Anspruch neh-
men kann. Wolfram legt Klingsors allegorische Vorgabe aus, indem er in seiner
Allegorese dessen Metapher von den Augen auf dem Wiirfel auf die bekannten
Allegorisierungen der Evangelisten bezieht: ,den selben ohsen zu einem esse ich

36 Vgl. etwa C 40, V.8-10 (dazu ] 770, V. 8-10).

37 Ubers. L 9: ,Nun sage mir Wolfram, ohne hasserfiillt zu sein: Bis wohin reichen Gottes Ge-
heimnisse, wo enden sie? Niemand wagt es, weiter zu suchen, der bei Verstand bleiben will.
Ein Wiirfel steht auf der Vier und zeigt vier Augen, von denen jedes seine besondere Aus-
zeichnung hat. Jetzt pass auf, wie ich dir dies zur Hélfte auszulegen beginne: Der Wiirfel
steht auf der Vier und hat [auf der gegeniiberliegenden Seite] eine Drei, so hilt sie [die Vier]
die Drei. Wer jetzt noch weiter mit seinem Verstand vordringen will, dem kann die Haut auf
dem Hirn reifien und er kann gut und gern dabei verriickt werden.”
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prise. | Das ander es ist ein lewe, vil eben du daz merke. | Daz dritte ein are, daz
ist mir kunt. | daz vierde ein mensche” (L 10, V. 6-9; ,,Eben den Ochsen preise ich
als das eine Auge des Wiirfels. Das zweite ist ein Lowe, merk dir das genau. Das
dritte ist ein Adler, das ist mir bekannt. Das vierte ist ein Mensch”; vgl. C 11, V. 6-9;
] 3, V.6-9). Die Folgerung, dass die vier Evangelisten die Geheimnisse der Trinitét
halten und enthalten, symbolisiert im Wiirfel, der mit vier Augen auf der Drei
steht und diese halt, liegt auf der Fluchtlinie dieser Auslegung, doch Wolfram
zeigt sich zuriickhaltend.” Damit erweist er sich der Inszenierung des Wettstreits
nach als der Uberlegene, was er selbst wiederum in den Metaphern von Hohe und
Tiefe fasst: ,ich riiere an dines sees grunt | und schat doch gote nicht an siner
sterke” (L 10, V.91, ,Ich beriihre den Grund deines Sees und schade doch Gott
nicht in seiner Starke”; vgl. C 11, V.91, ] 3, V.9f). Wiederum wird auf das Wasser
Bezug genommen, was die Ratsel vom schlafenden Kind und vom Quater auf der
Metaebene verbindet.

In einem klugen Schachzug autorisiert Wolfram seine Deutung unter Rekurs
auf das Buch des heiligen Brandan (L 10, V.3-5; vgl. C 11, V.3-5; ] 3, V.3-5). In-
dem er postuliert, Brandan habe das Buch direkt von der Zunge des Lukasoch-
sen erhalten, und indem er eine Verbindung zwischen sich, Brandan und des-
sen Buch herstellt, gelingt es ihm, sich unmittelbar in den Einzugsbereich des
Offenbarungswissens zu stellen und damit héchste Legitimitét fiir seine Worte
abzuleiten. Hier und auch an anderen Stellen im Rdtselwettstreit sowie in der Lo-
hengrinerzihlung blitzen Versatzstiicke aus der Brandanlegende auf* An dieser
Stelle ist wohl nicht das Buch gemeint, das Brandan von einem Engel bekam und
aus Unglauben tiber die darin enthaltenen Wunder der Welt vor Zorn ins Feuer
warf, sondern das Buch, das er aufgrund der Erfahrung seiner Seefahrt schreiben
musste,* wie in der das Quaterrétsel abschlielenden Lohengrinstrophe (L 13; vgl. C
15; ] 6) von Klingsor angedeutet wird.

38 Man konnte auch an die vier Buchstaben des Tetragramms denken, deren Buchstabenkom-
binationen etwa nach dem Dialogus (Titulus VI) des Petrus Alfonsi auf Vater, Sohn und Hei-
ligen Geist hinweisen. Petrus verbindet Vier- und Dreizahl, Tetragramm und Trinitét, in be-
sonderer Weise. Fiir diesen Hinweis bedanke ich mich bei Wilhelm Schmidt-Biggemann. Vgl.
dazu Klaus-Peter Mieth: Der Dialog des Petrus Alfonsi. Seine Uberlieferung im Druck und
in den Handschriften. Berlin 1982.

39 Vgl. zu den Erwdhnungen des heiligen Brandan im Wartburgkrieg Leopold Peeters: Brandan-
probleme. In: Leuvense Bijdragen 59 (1970), S.3-27, zum Quaterritsel, S.19; Verena Linseis:
Gotteskrieger und Gottesgeheimnisse. Legendarisches im Lohengrin. In: Gattungsinterferen-
zen. Der Artusroman im Dialog. Hg. von Cora Dietl, Christoph Schanze und Friedrich Wolf-
zettel. Berlin, Boston 2016, S. 117153, hier besonders S. 117-129. Vgl. dazu auch Walter Haug:
[Art] Brandans Meerfahrt. In: Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 1. Hg. von Kurt Ruh u. a. Berlin
u. a. 1978, Sp. 986-991.

40 Die im Wartburgkrieg angedeutete Fassung der Brandanlegende entspricht am ehesten der
sogenannten Reisefassung, vgl.: Brandan. Die mitteldeutsche Reise-Fassung. Hg. von Reinhard
Hahn und Christoph Fasbender. Heidelberg 2002. Vgl. dazu etwa Peter Strohschneider: Log-
buch und heilige Schriften. Zu einer Version der deutschen Brandan-,Reise’. In: Gutenberg
und die Neue Welt. Hg. von Horst Wenzel in Zusammenarbeit mit Friedrich Kittler und Man-
fred Schneider. Miinchen 1994, S.159-169; Christine Kiithn: Heilige sind anders. Das Spiel mit
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Im Prozess der allegorischen Auslegung bedient Wolfram damit die Rolle des
Priiflings. Die Kompetenz seiner Auslegung liegt nicht nur in der Losung des Rét-
sels, sondern vielmehr im Umgang mit den Quellen des Wissens sowie in der Art
und Weise seiner Deutung und der damit verbundenen klugen Selbstbeschran-
kung, was fiir die Figurenkonzeption und die poetische Verfasstheit der Rétsel-
strophen im Wartburgkrieg als grundlegend betrachtet werden kann. Als Dichter
zeigt Wolfram zudem Selbstbewusstsein, wenn er behauptet, er kénne Klingsors
Metaphern beherrschen und dessen ,wilde wort” ,bezdhmen’ (L 10, V.1f,; vgl
C 11, V.1f; J 3, V.1f). Insgesamt kann man auch folgern, dass Klingsor es zwar
versteht, ein allegorisches Ritsel zu stellen, Wolfram aber iiber die hohere Kunst
der Allegorese verfiigt.

7 Nasion

Klingsors Versuche, Wolfram als unwissend zu delegitimieren oder ihn zu Vor-
stoflen in verbotene Wissensbezirke zu verlocken, sind gescheitert, wahrend sein
eigenes Ansinnen im Horizont von Wolframs Weisheit nun als illegitim erscheint.
Klingsor wird als geschlagen dargestellt, er kann den Wettstreit nur noch fortfiih-
ren, indem er auf seine nigromantischen Fahigkeiten zuriickgreift und den Teufel
als seinen Stellvertreter beschwort.*! Dies fiihrt zur sogenannten ,,Nasion“-Szene
(L 14-18; C 16-20; ] 7-9 = 77k-77m), in deren Umfeld die Rolle Klingsors als Grenz-
ganger noch einmal besonders deutlich wird. Denn als er den Teufel beschwdrt,
um den vermeintlich vom Teufel besessenen Wolfram endgiiltig zu vernichten,
beruft er sich gleichzeitig auf Gott und stellt iiberdies in Abrede, dass Wolfram
angesichts seines astronomischen Wissens ein blofler Laie sein kénne (L 11; vgl
C 13). Wolfram dagegen beharrt auf der Rechtmafligkeit seiner Rétsellosung und
fiihrt eine Reihe von Zeugen und besonders wieder den heiligen Brandan an, des-
sen Buch er {iber Uranias (nach C Jeronimus, nach ] Origines) in Schottland er-
halten habe (L 12, V.7f; vgl. C 14, V.7f; ] 5, V.7f).*> Im weiteren Streit zwischen
Wolfram und dem Teufel Nasion, der in L Nazarus heif3t, stellt dieser die Fragen,
doch der Laie lasst sich auch jetzt nicht verleiten, in illegitime astronomische Wis-
sensbezirke vorzudringen (L 14f,; vgl. C 16f,; ] 8). Vielmehr weist Wolfram die Fra-
gen seines teuflischen Gegners von vornherein zuriick und verweigert jede Ant-
wort: ,flir war, ich waiz niht rehte, waz ir meinet” (L 15, V.3); , Ich enruoch [...] |
in weiz” (C 17, V. 4f,; ,Mich kiimmert’s nicht [.. ], ich weif$ es nicht”; vgl. ] 8, V. 4f.).
Die Wunder der Schopfung, nach denen Nasion/Nazarus gefragt hat, liegen seiner
Darstellung nach ganz in der Obhut Gottes (L 15, V.8-10; C 17, V.8-10; ] 8, V.8-10)

religiosen Motiven in der mitteldeutschen Reise-Fassung des heiligen Brandan. In: Studien
zu Literatur, Sprache und Geschichte in Europa. Wolfgang Haubrichs zum 65. Geburtstag
gewidmet. Hg. von Albrecht Greule u. a. St. Ingbert 2008, S.113-132.

41 Hier wird das im Wartburgkrieg ofter auftretende Muster bemiiht, an den Stellen, an denen
der Konflikt schon entschieden scheint, einen Stellvertreter herbeizurufen.

42 Die Namen der Zeugen sind nach L 12 Aristoteles, Daniel, Uranias, Brandan; nach C 14 Au-
gustinus, Daniel, Jeronimus, Brandan; nach ] 5 Aristoteles, Daniel, Origines, Brandan.
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und sind Geheimnisse, ,tougen” (L 17, V.6; vgl. C 19, V.6), die nicht von einem
Menschen wie ihm erforscht werden kénnen und diirfen. Die erneuten und ver-
schdrften Drohungen des Teufels, der immer mehr in Zorn gerit (L 16; C 18; ] 9),
beantwortet Wolfram nicht nur durch gebetsartige Anrufungen des Schopfergot-
tes und Mariens (L 17; C 19), sondern er beendet das Ringen mit dem Teufel, indem
er verstummt und die rituelle Handlung des Kreuzzeichens an die Stelle weiterer
Rede setzt: ,Wolfram daz criuze fiir sich reiz” (L 18, V. 1; C 20, V. 1).* Gerade durch
das Verstummen im rechten Augenblick und den Wechsel von der Rede auf das
religiose Zeichen erweist sich Wolfram als Sieger. Zugleich legitimiert er durch
das Schweigen sein vorheriges Sprechen, und diese religiose Qualifizierung sei-
ner Rolle erscheint als Voraussetzung seines Wissens wie auch seiner dsthetischen
Kompetenz.

8 Luziferritsel, Lohengrin und Artus, ,,des wirtes maget”, Buckel und Schild
8.1 Luziferritsel

Zeigt sich nach den Lohengrinhandschriften in der Partie des Réitsels vom schlafen-
den Kind bis einschliefllich zur Nasionszene ein nachvollziehbares Arrangement
der Dialogpassagen im Ritselstreit zwischen Klingsor, dem Teufel Nasion/Naza-
rus und Wolfram (L 1-18), so zerfasern Anordnung und Aufbau des weiteren Wett-
kampfs. Ein dhnliches Bild ergibt sich nach dem Codex Manesse, wo zwischen dem
Ratsel vom schlafenden Kind und dem Quaterratsel mit der sich anschliefSenden
Nasionszene noch die Rétsel von den Kénigstochtern und den verlockten Schafen
eingeschoben sind (C 33-42).* Die auf die Nasionszene folgenden Ratselpartien
von L und C, die keine Paralleliiberlieferung in k, wohl aber in ] haben, sind sicht-
lich fragmentarisch iiberliefert und bleiben vielfach dunkel. Hallmann fasst sie
vereinfachend unter der Uberschrift ,Luzifer und Lohengrin“® zusammen. Die
Forschung hat sich dieser Strophen bislang kaum angenommen, es mangelt an
basalen ErschlieSungsarbeiten, meine Vorstofse stellen daher tastende Versuche
dar. Ich orientiere mich weiter an der Uberlieferung nach L und ziehe C und ]
vergleichend heran.

Nach dem Abgang des Teufels gibt sich Klingsor nicht zufrieden, sondern for-
dert Wolfram erneut heraus (L 19; vgl. C 21; ] 10). Die innere Gespaltenheit dieser
Séangerfigur zeigt sich wiederum darin, dass er auch nach der Teufelsbeschwo-
rung sowohl nigromantisches und astronomisches Wissen fiir sich beansprucht
als auch behauptet, er wiirde in einer Art und Weise singen und sprechen, dass es
,allen meisterpfaffen” (L 19, V.5; , pfaffen, meistern”; C 21, V.5; ,meisterpfaffen”;
J 10, V.5) zusagen miisste. Dariiber hinaus passt es zu Klingsor als Grenzgénger,

43 Nasion gesteht seine Niederlage gegeniiber Klingsor ein (L 18, V.4-10; C 20, V.4-10). Auch in
den Prosakommentaren der Handschrift C zeigt sich eine Zasur. Das néchste Rétsel findet
danach erst wieder am nichsten Tag statt: , Do si an de«m> andern morgen ze hove kamen”
(Uberleitung zu C 56, Zéhlung hier nach der Handschrift).

44 Zdhlung hier nach der Handschrift und nicht nach Hallmann.

45 Hallmann: Studien (Anm. 1), S.373.
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dass er im folgenden Ratsel {iber die Frage, wie Gott Luzifer gemacht habe, die
Sphére des Géttlichen und Diabolischen auch auf der Objektebene eng zusam-
menrtickt (L 19, V. 6-10; C 21, V. 6-10; ] 10, V. 6-10). Die korrespondierende Strophe
der Ratsellosung bietet in C die sich unmittelbar anschliefende Strophe (C 22),
wahrend diese sich in L und | in weiter Entfernung zur Ausgangsstrophe findet
(L 27; ] 18), wodurch Ritselstellung und Rétsellosung in zwei der drei Uberlie-
ferungen auseinandergerissen sind. Dazu kommt, dass sich die Losung Wolframs
in der entsprechenden Strophe ausschliefslich im Abgesang auf das Luziferratsel
bezieht (C 22, V.7-10; L 27, V.7-10; J 18, V.7-10), wahrend sich der Aufgesang in
kryptischer Weise der Lohengrin-Thematik widmet. Es ist deutlich, dass hier (C 22;
L 27;] 18) verschiedene Rétsel, um die es in anderen Strophen geht (L 24-26), kom-
biniert und in einer Strophe beantwortet werden sollen.* Im Blick auf Luzifer gibt
Wolfram die Antwort, dass Gott ihn aus vier Winden gemacht habe. Er sei hoch-
miitig geworden, weil der Anteil des Nordwindes Aquilo in ihm {iberwogen habe.
Wolfram dominiert und macht deutlich, dass er fiir die Wunder, die Klingsor an-
spricht, Losungen finden kann.

8.2, Des wirtes maget”

Folgt man der Strophenreihenfolge von L, schlieflen sich zwei Strophen an das
Luziferritsel an, die in der Forschung unter dem Titel , Des wirtes maget” gefiihrt
werden und sehr dunkel bleiben (L 20f,; C 23f,; J 11f.). Wenn man von einem Zu-
sammenhang mit dem Vorausgehenden ausgehen darf, dann rasoniert Klingsor
in der ersten dieser Strophen dariiber, dass die Losung des Luziferritsels nur we-
nigen Meistern bekannt sei. Dabei erwdhnt er einen Meister in Paris, der ihm —
wohl an Wissen und Kompetenz — gleichgestellt sei (L 20, V.1-6; C 23, V. 1-6; ] 11,
V.1-6, hier ,phaffe”, V. 6). Dessen Boten habe er, Klingsor, aus Griinden, die nicht
erwahnt werden, fiinf Tage lang mit Worten bei einem Madchen festgehalten
(L 20, V.7t; C 23, V.7f,; ] 11, V.7f.). Das Mddchen, das einem Hausherrn zugeordnet
ist (,,des wirtes maget”; L 20, V.7, C 23, V.7, ] 11, V.7), wird durch kunstvollen Ge-
sang und kunstvolle Rede charakterisiert (nach L 20, V.9 und J 11, V. 9; vgl. dazu
C 23, V.9). Dartiber hinaus erfahrt man nur noch, dass es dem durch den Zauber
Gebundenen nun erlaubt sei, davonzuziehen, und dass auch das Méadchen da-
durch seine Notsituation tiberwinden koénne (L 20, V.10; C 23, V.10; J 11, V.10).
Ganz offensichtlich handelt es sich um Partikel einer Geschichte, die nicht auser-
zahlt wird und deren Rahmen daher nicht zu erhellen ist. Aus den kryptischen
Andeutungen kann man allenfalls folgern, dass eine Zauberhandlung Klingsors
im Zentrum steht.

In der Folgestrophe (L 21; C 24; ] 12) wird deutlich, dass die Prasenz des Thiirin-
ger Flirstenhofes beim Ratselwettstreit offensichtlich auch in den Lohengrinhand-

46 Insofern ist auch die Reihenfolge nach C nicht stimmig, da C 22 zwar das Luziferratsel be-
antwortet, aber die anderen Themen antizipiert, bevor sie von Klingsor {iberhaupt ange-
sprochen sind.
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schriften durchgéangig vorausgesetzt wird, obwohl der mit dem Fiirstenlob gegebe-
ne Rahmen hier fehlt. Man erfahrt, dass der Thiiringer Fiirst und seine Frau mit
ihrer Gefolgschaft die Absicht haben, die Worte Klingsors personlich zu iiberprii-
fen. Sie wollen sich nicht auf Boten verlassen, sondern sich selbst zu Pferde auf-
machen, um zu sehen, ob , des wirtes maget” so weise und verstandig (,,sinnic”;
L 21, V.4; C 24, V.4, ] 12, V. 4) sei, wie Klingsor es behauptet hat. Der Landgraf
stellt fiir den einen Fall in Aussicht, Klingsors Reden von wunderlichen Dingen
zuzustimmen (,dar wider [...] nimmer wort gestriten”; L 21, V.6; ] 12 und 6; C 24,
V.6: ,niemer tag da wider striten”), die Landgréfin gibt zu erkennen, dass sie im
anderen Fall gewaltigen Zorn gegen Klingsor hegen wiirde (L 21, V.5-9; dhnlich
C24,V.5-9und ] 12, V.5-9).

Summa summarum: Der Hauptpunkt der vermutlich hinter den beiden Stro-
phen liegenden Geschichte scheint die Frage zu sein, ob die wunderschon singen-
de und als weise gekennzeichnete ,maget” durch die Vorfille im Zusammenhang
mit dem Boten des Meisters, den Klingsor magisch bei ihr gebunden hat, tatsach-
lich (noch) weise ist oder vielleicht den Verstand verloren hat. Eben dies soll tiber-
priift werden, das Ergebnis soll die weitere Einstellung des Landgrafenpaares zu
Klingsor bestimmen. Die {iberlieferten ,Sprengsel’ der Geschichte stellen kein Rét-
sel im eigentlichen Sinne dar, in dem etwa nach der Identitat des Maddchens oder
des durch Zauber Gebundenen gefragt wiirde, vielmehr handelt sich um eine ge-
heimnisvolle Réatselrede Klingsors und eines Erzahlers, die nicht aufgelost wird.

8.3 Buckel und Schild

Die zwei folgenden Strophen nach L (L 22f; vgl. C 25; C 27; ] 13f)) lassen sich,
verbunden mit einer weiteren Strophe (L 28; C 28; ] 15), unter der Thematik ,Buckel
und Schild’ zusammenfassen. Klingsor rithmt sich erneut, ,von hoher kunst ein
meisterpfaffe” (L 22, V.2; vgl. C 25, V.2;] 13, V. 2) zu sein, doch gleichzeitig beklagt
er, dass die Klugheit eines Laien seine Fragen austrockne und er ihm unterlegen
sei (L 22, V.6; C 25, V. 6; abweichend: ] 13, V. 6). Klingt bereits hier {iber das Verb
,austrocknen’ wiederum die Isotopieebene des Wassers als Metaphorik fiir Ver-
stand und Verstandeskrifte an, so setzt sich dies in Klingsors Drohung fort, er
wolle nun seinerseits den Verstand aller (,ir aller sinnes wac”; L 22, V.7; vgl. C 25,
V.7;J13, V.7) mit seiner Meisterkunst ausschopfen (,mit miner kunst erschepfen”,
ebd.). Erkennbar zieht sich selbst durch diese dunklen Partien des Ritselwettstreits
die Metaphorik des Wassers fiir die Ebene des Agon durch. Im Folgenden geht
Klingsor auf Buckel und Schild ein, indem er sagt, er habe einen, der den Buckel-
schild statt des Schildes gewahlt habe, ,sigelos” (L 22, V. 8; vgl. C 25, V. 8;] 13, V.§)
im Kampf gesehen, obgleich sein Schwert Kopfe hitte abschlagen kénnen (L 22,
V.8-10; vgl. C 25, V.8-10; ] 13, V. 8-10).

In der Anschlussstrophe (L 23; C 27;* ] 14) 16st Klingsor diese verritselte Rede
selbst zumindest zum Teil auf: So bezeichnet er sich als Schutz und Schild fiir

47 Als C 26 ist eine Strophe des Erzahlers eingeschoben.
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Heinrich von Ofterdingen und macht deutlich, dass diejenigen, die mit dem Bu-
ckelschild dastehen, ein Risiko eingehen und leicht eine Niederlage im Kampf
kassieren konnen: ,Heinrich von Oftertingen hat | den schilt an mir. swer mit
dem buggelere stat, | der mac doch eine schanze wol versnellen” (C 27, V.1-3).%8
Klingsor bezieht sich hier auf die nach C und J im Fiirstenton gegebene und offen-
sichtlich implizit auch im Lohengrin vorausgesetzte Personenkonstellation des
Fiirstenlobs zuriick: Heinrich von Ofterdingen war dort den anderen Sangern im
Lobweftstreit unterlegen gewesen und hatte sich in Klingsor einen Stellvertreter
erwahlt. Insofern kann sich dieser als dessen Schutz und Schild bezeichnen. Im
Verlauf der Strophe, in dem Klingsor mit dem Schreiber, Biterolf, Walther und
Wolfram weitere Personen aus dem Fiirstenlob ins Spiel bringt, wird {iberdies deut-
lich, dass in Wolfram der Buckelschild der anderen Sanger zu sehen ist, der sie
vor den Schwertschldgen des Gegners schiitzen soll: ,Wolferam von Eschenbach,
der ist ir pukelere | Der schirmet wol fiir swertes snit” (L 23, V.7f,; C 27, V. 7f,; ] 14,
V.7f). Damit ergibt sich folgende ,Aufstellung’ im Wettkampf: Klingsor schiitzt
Heinrich von Ofterdingen mit dem Schild, Wolfram seine Kampfer und Sanger
mit dem Buckelschild.

Die Provokation Klingsors besteht nun darin, dass er voraussagt, diejenigen,
die auf den Buckelschild vertrauen, wiirden unvermeidlich im Kampf verlieren,
da er eine Kampftechnik kenne, gegen die man mit dem Buckelschild machtlos
sei: ,s0 kan ich kunst, da varent riutelinge mit | und ist ir smalez schirmen in
zu swere” (L 23, V.91); ,so weiz ich kunst, da fliegent riutelinge mit | und ist ir
smalem schirmen gar ze swere” (C 27, V.9f; vgl. L 14, V. 9£).* Mit dieser Drohung
provoziert Klingsor Wolfram erneut und stellt dessen Uberlegenheit, die er in der
vorausgehenden Strophe bereits eingeraumt hatte, wiederum in Frage.

In den gleichen Kontext gehort die sich in C und ] anschlieflende Strophe (C 28
und ] 15), die in L disloziert ist (L 28), aber hierher geordnet werden muss. Jetzt
spricht Wolfram und pariert die Angriffe Klingsors, die auf der Ebene der Kampf-
metaphorik {iber Schild, Schwert und Stechmesser erfolgen. Den Sinn der du-
serst schwierigen Strophe mochte ich folgendermafien zusammenfassen: Obwohl
Klingsor scharfe Wurfmesser auf ihn, Wolfram, geworfen habe, stehe er dennoch
unversehrt und nicht zerschnitten auf dem Kampfplatz und trete mit seiner Kunst
gegen Klingsor an, um ihn seinerseits zuriickzudrangen oder sich zumindest
selbst nicht zuriickdrangen zu lassen (L 28 V. 1-6; ] 15, V. 1-6; C 28, V. 6). Stolz duflert
Wolfram: Wenn das mit der Kunst eines Laien oder durch den Mund eines Laien
moglich sei, dann gerate ein Pfaffe dadurch in Schande (ebd., V.7). Doch zugleich
raumt er ein, dass seine Absichten zwar hochfliegend waren, er sich aber um der

48 Ich zitiere den am besten verstdndlichen C-Text. Vgl. dazu die noch schwierigeren Lesarten
nach L und J: L 23, V.1-3: ,Heinrich von Ofterdingen hat | den schilt an mir. swer nu mit pu-
keleren stat | — daz er im eine schanze wol tibersehe!”; ] 14, V.1-3: ,,Heinrich von Ofterdingen
hat | an mir den schilt. swer mit dem bukelere gat, | der mac doch eine scanz wol vursehe.”

49 Gemeint ist wohl die Technik, mit kleinen Speeren oder Stechmessern auf den Buckelschild
zu werfen, gegen die man sich mit diesem offensichtlich nur schwer abschirmen konnte.
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deutschen Priester willen ziigeln wolle (, Ich wilz durch diutsche prister lan. | min
sin was hoch entsprungen, der muz leise gan”; L 28, V. 9f,; vgl. ] 15, V. 8f.; C 28, V. 8f.).

Die verritselte Rede dieser drei Strophen dringt nicht zu einer Rétselstellung
im eigentlichen Sinne vor, sie bezieht sich ganz auf den Wettstreit selbst, der kon-
sequent als Kampf der Meister auf Leben und Tod metaphorisiert wird. Wahrend
Klingsor sich weit vorwagt und mit scharfen , riutelingen” auf Wolfram zu werfen
droht, beschréankt sich dieser darauf zu parieren, und muss sich am Ende in klu-
ger Selbstbeschrankung als Laie zligeln. Eindrucksvoll ist, wie in diesen hermeti-
schen Strophen deutlich wird, dass hier zwei Kampfer stellvertretend fiir andere
um die Vorherrschaft im Kampf konkurrieren, der metaphorisch fiir die Ausein-
andersetzung im Wissen und Dichten steht. Letztlich wird die Metaphorik so weit
getrieben, dass die beiden Kédmpfer metonymisch mit den Waffen verschmelzen.
Keineswegs steht der Laie am Ende , sigelos” dar, was Klingsor zu Beginn dieser
Strophen postuliert hatte. Es entspricht der Uberlegenheit Wolframs, dass er auch
in dieser Partie das letzte Wort behiilt.

8.4 Artus, Brandan, Lohengrin

Die folgenden Strophen, auf die ich im Rahmen dieses Beitrags nur noch ganz
summarisch eingehen kann, leiten in L zur Erziahlung von Lohengrin {iber. Kling-
sor spricht und berichtet in L 24f. (] 16f), dass Artus nach seinem Tod in Fleisch
und Blut mit seinen Helden und seinem Gefolge in einem Gebirge weiterlebe. Aus
Artus’ Gefolge werden das Madchen Felicia, dariiber hinaus aus der Mythologie
bekannte Gestalten wie Sibille und Juno genannt sowie ein berithmter Abt, dessen
Name von Klingsor verschwiegen wird. In der nur in L {iberlieferten Folgestrophe
(L 26) wird deutlich, dass Artus nach seinem Tod aus dem Jenseitsraum des Ge-
birges Kampfer in die Christenheit sendet (L 26, V. 1f.). Noch ohne den Namen zu
nennen, deutet Klingsor bereits die Geschichte von Lohengrin an (V. 3-10), indem
er erzahlt, dass eine Glocke von sehr weit her einen ohrenbetdubenden Larm in
der Artusgesellschaft erzeugt habe, was zur Folge gehabt habe, dass ein hoher
Graf im Kampf gestorben sei.

Klingsor fordert Wolfram nicht zur Auflosung der geheimnisvollen Rede auf,
die eher eine Erzahlung darstellt, als dass sie ein Rétsel formulieren wiirde, doch
dieser schaltet sich ungefragt ein (L 27; ] 18) und erldutert zunéchst nur, dass es sich
bei dem ungenannten Abt um den heiligen Brandan handele.* Nach der schon be-
sprochenen Strophe aus dem Kontext des Komplexes um Schild und Buckel (L 28)
bewegt sich der Rétselwettstreit in L dann immer mehr auf den Lohengrin-Roman
zu. Der Thiiringerfiirst fordert Wolfram zum Erzédhlen auf und mdchte dazu den
Hof und vor allem die Damen versammeln: ,wilt uns die mere kiinden fiirebaz, |
wir miizen nach den frowen allen senden” (L 29, V. 1f.). Klingsors Zorn auf Wolf-
ram legt sich, er iiberldsst diesem das Feld und will nun selbst sehr gerne zuhoren:

50 Es folgt in dieser Strophe noch die Antwort auf das Luziferratsel (V.7-10), auf deren Zusam-
mengehorigkeit mit Strophe L 19 (J 10 und C 21) oben schon hingewiesen wurde.
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,,80 heert ich selber singen nie so gerne” (L 29, V.10) und , nu singet, meister wise!”
(L 30, V.10). Ein Erzéhler erldutert, dass Wolfram vor dem versammelten Hof auf
der Wartburg auftritt, und parallelisiert das Verhéltnis dieses Sangers zur Land-
grafin mit jenem von Horant vor Hilde aus der Kudrun. Der Rétselwettstreit ist zu
Ende, Klingsor hat sich unvermittelt untergeordnet, und Wolfram fiillt die leeren
Stellen aus Klingsors fragmentarischer Rétselrede bereits in den ersten beiden
Strophen seiner Rede aus:

Elsam von Prabant, die pflac,

swen sie durch gebet an blozen knien lac,

daz sie ein schellen got zu eren hete.

Nu merket, wie siez angevienc:

swen der ougen saf von irem herzen gienc,

do liute sie die schellen, die vil stete.

Da von Artus und sin massenie wart betoubet
Und Lohengrin wart uz gesant

durch einen kampf der edeln, claren in Prabant.
der ez niht weiz, dem si noch frage erloubet.”

(L 31)

In Strophe L 32 erfihrt man dariiber hinaus noch, dass Gott fiir das wundersame
Erklingen der Glocke Elsas am Artushof verantwortlich war, was wiederum Bran-
dan niedergeschrieben haben soll. Damit ist die Erzéhlwelt, um die es im Lohen-
grin-Roman gehen wird, in Umrissen aufgebaut. Wolfram beansprucht gegentiber
Klingsor ,ich kan die rehten warheit singen” (L 32, V. 10), und bleibt im weiteren
Fortgang der unangefochtene Erzdhler, dem auch Klingsor diese Rolle nicht mehr
abspenstig machen will. Der Rétselwettstreit bleibt in den Lohengrinhandschriften
eine Exposition zur Geschichte des Gralsgesandten, ein Vorspann, auf den am
Ende nicht mehr verwiesen wird.

9 Fazit

Immer wieder bekdmpfen sich die Kontrahenten in den Rétselpartien des Wart-
burgkriegs mit scharfer Polemik, mit Todesdrohungen und Ankiindigungen harter
gegenseitiger Bestrafungen. Insofern wird der Rétselwettstreit, der literarischen
Inszenierung nach, iiber weite Strecken auf Leben und Tod gefiihrt. Hier kommt
es darauf an, den anderen durch verschiedene Taktiken und Techniken der Ver-
ratselung, Allegorisierung und Allegorese in die Bredouille zu bringen und sich
selbst als Dichter zu erméachtigen und zu autorisieren. Vielfach greifen die San-

51 Ubers. L 31: ,Elsa von Brabant, die hatte, wenn sie auf nackten Knien zu Gott betete, Gott zu
Ehren eine Glocke bei sich. Jetzt passt auf, was sie tat: Wenn ihr die Tranen aus dem Herzen
in die Augen stiegen, da lautete die standhafte Frau die Glocke. Dadurch wurden Artus und
sein Gefolge taub und Lohengrin wurde ausgesandt, um einen Kampf fiir die Edle, Reine in
Brabant zu kampfen. Wer es nicht weifs, dem sei es erlaubt nachzufragen.”
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ger dabei auf die Metaphorik des Schiirzens und Losens eines Knotens oder des
Verwirrens und Entwirrens von Faden zuriick, aber auch auf jene des Deckens
eines Hauses und Daches. Besonders oft wird die Metaphorik der Hohe und Tiefe
bemiiht, die sich auf vielfache Weise mit der Vorstellung des Wassers verbindet.
Neben der Objektebene der Ratselinhalte spielt die poetologische Auseinander-
setzung der Sanger, fiir die verschiedene Bildfelder bemiiht werden, die entschei-
dende Rolle. Es geht um die Vormachtstellung im Dichten, die in den erlduterten
Partien des Wettstreits stets Wolfram von Eschenbach zugesprochen wird. Inso-
fern sind die Wartburgkrieg-Texte bedeutende Dokumente der Wolframrezeption.
Daher habe ich zu zeigen versucht, wie Partikel und Versatzstiicke aus Wolframs
Romanen, insbesondere dem Parzival, aufgegriffen werden, was Sangspruchdich-
tung und hofische Epik in einer ganz besonderen Weise verbindet.

Im engen Zusammenhang mit dieser poetologisch und literaturgeschichtlich
relevanten Ebene steht die epistemologische, denn es geht stets um die Frage, iiber
welche Kenntnisse die Sanger verfiigen und wo die Grenzen des legitimen Wissens
liegen. Der Laie Wolfram bespielt diese Ebene auf vielfache Weise durch Uber-
bietung und Mehrwissen, aber auch durch Respektieren der Geheimnisse Gottes
und durch kluge Zuriickhaltung in der Rede, die bis zum Verstummen und zum
Riickzug auf das Schlagen eines Kreuzzeichens im entscheidenden Moment gehen
kann. Der Meisterpfaffe Klingsor gerédt immer wieder ins Zwielicht, was sein Wer-
degang deutlich macht, aber auch seine Praktiken des Zauberns, der Nigromantie
und Teufelsbeschworung. Wenn die Grenzen von legitimem und illegitimem Wis-
sen in den Rétseln ausgehandelt werden, geht es auch um die Quellen des Wis-
sens (wie die gottliche Offenbarung) und die Inspiration durch héhere Méchte (wie
Engel oder Teufel). Die Sanger {iberwachen sich hier gegenseitig und halten sich
in Schach, doch an vielen Stellen gibt es nicht einfach eine Scharzweifizeichnung,
sondern die Grenzen zwischen Erlaubtem und Unerlaubtem beginnen zu schil-
lern. Ein Bewusstsein von der Schwierigkeit, diese Grenzen zu beobachten und zu
wabhren, soll auf diese Weise gewiss auch den Rezipienten vermittelt werden.

Was die Ratselinhalte betrifft, so zeigt sich, dass Allegorisierung als Verritse-
lung und Allegorese als Entritselung (Schlafendes Kind, Quaterrétsel) im Vor-
dergrund stehen. Es wurde sichtbar, dass das Losen der Rétsel keineswegs im-
mer eine vollstandige Entratselung bedeutet, oft ergeben sich ungeldste Reste, die
wiederum als poetische Uberschiisse fiir neue Verrétselungen dienen kénnen.
Manchmal fehlt die Losung ganz (,,Des wirtes maget”) oder sie findet sich dislo-
ziert von der Ratselstellung (Luziferritsel), was mit der Spezifik und Fragmenta-
rizitat der Uberlieferung zu tun hat. Manche Ritselrede scheint in einen groferen
Kontext zu gehoren, der uns nicht iiberliefert ist und von daher dunkel bleiben
muss (,,Des wirtes maget”). Gelegentlich wird die Rede verritselt, ohne dass ein
formliches Ritsel gestellt wird (Schild und Buckel). Das Ziel dieses Beitrags war
es, das Spektrum der verschiedenen Formen der Verrdtselung und Entrétselung
im Wartburgkrieg durch die Diversitdt der Beispiele moglichst breit abzubilden.
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Dartiber hinaus wird deutlich, dass in den Rétseln, welche etwa die Themen
legitimes und illegitimes Wissen, gottliche Geheimnisse, Stinde und Tod, Wachen
und Schlafen, Gnade und Strafe Gottes, Reue, Beichte und Bufe betreffen, auch
die Rezipienten angesprochen sind. Dies kann mittelbar der Fall sein, indem der
Thiiringer Hof an verschiedenen Stellen als Publikum und Rezipientenkreis des
Streits prasent gehalten wird, aber auch unmittelbar, indem iiber Aufrufe wie
,merke” oder Generalisierungen wie ,hier geht es um jeden Siinder” deutlich
wird, dass jedermann gemeint ist. Insofern dienen die allegorischen Rétsel und
ihre Allegoresen auch als Aufrufe an die Rezipienten zu geistlicher Umkehr sowie
insbesondere als Mahnung an ein Laienpublikum, nicht allzu weit in die Geheim-
nisse Gottes einzudringen, sondern sich vorzusehen und selbst in den legitimen
Grenzen des Wissens zu bleiben.



Gattung & Geheimnis
Zum Begriff des Mysterienspiels

Glenn Ehrstine

Gab es im deutschen Mittelalter Mysterienspiele? Die Antwort, wie vieles in der
Wissenschaft, kommt auf die Definition an. Nach dem heutigen Sprachgebrauch
zu urteilen, gab es sie ohne Zweifel: Wie uns der Duden verbiirgt, war ein Mys-
terienspiel ein ,auf biblischen Erzdhlungen beruhendes geistliches Spiel des
Mittelalters”! und eine solche Definition lédsst sich problemlos auf fast alle Gat-
tungen des mittelalterlichen religidsen Schauspiels beziehen, mit Ausnahme der
im deutschen Sprachbereich nur vereinzelt iiberlieferten nachbiblischen Heili-
gen- und Legendenspiele.” Mysterienspiele gibt es sogar noch: Eine Google-Suche
zum Begriff lieferte im Mai 2019 etwa 54000 Treffer, mit Zeugen einer lebendigen
Theaterpraxis wie etwa , Akte Zwingli — Ein Mysterienspiel” und ,500 Jahre Re-
formation — Das Jiiterboger Mysterienspiel”, beide im Lutherjahr 2017 aufgefiihrt,
oder gar die alljahrlichen Auffiihrungen des Vereins , Liifthildis-Mysterienspiele”
in Meckenheim-Liiftelberg bei Bonn sowie der Arbeitsgemeinschaft ,Mysterien-
spiel” am Albertus-Magnus-Gymnasium Rottweil, welche bewusst an mittelalter-
liche Traditionen ankniipfen und jeweils seit 1981 und 1991 aktiv sind.? Der Begriff
scheint in heutigen populédren Vorstellungen des Mittelalters fest etabliert zu sein,
vor allem als beliebte Bezeichnung fiir Laieninszenierungen neu geschaffener

1 Eintrag ,Mysterienspiel, das.” In: Duden Online, URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/
Mysterienspiel (29.5.2019).

2 Siehe u. a. Die deutschen Mirakelspiele des Spatmittelalters. 2. Teil: Texte. Hg. von Elke Uke-
na. Bern, Frankfurt a. M. 1975; Heinrich Biermann: Die deutschsprachigen Legendenspiele
des spaten Mittelalters und der frithen Neuzeit. Koln 1977; Sibylle Jefferis: Ein spatmittelal-
terliches Katharinenspiel aus dem Cod. Ger. 4 der University of Pennsylvania. Text und Stu-
dien zu seiner legendengeschichtlichen Einordnung. Goppingen 2007; Das mittelniederdeut-
sche Theophilus-Spiel. Text — Ubersetzung — Stellenkommentar. Hg. von André Schnyder.
Berlin, New York 20009.

3, Akte Zwingli — Ein Mysterienspiel”, von Christoph Sigrist (Text) und Hans-Jiirgen Hufeisen
(Musik), uraufgefiithrt im Ziircher GroSmiinster am 16. Juni 2017, URL: https://aktezwingli.ch/
(29.5.2019); ,500 Jahre Reformation — Das Jiiterboger Mysterienspiel”, aufgefiihrt unter der Lei-
tung von Pfarrer Bernhard Gutsche September—Oktober 2017: Iris Kriiger: , Mysterienspiele
zur Reformation”, Mérkische Allgemeine, (08.06.2017), URL: https:/www.maz-online.de/
Lokales/Dahme-Spreewald/Mysterienspiele-zur-Reformation (29.5.2019); ,,500 Jahre Reforma-
tion: Das Jiiterboger Mysterienspiel”, URL: https://www.youtube.com/watch?v=0e18501mU1I
(29.5.2019); Markus Schmitz: ,Uber uns”, Liifthildis-Mysterienspiele e. V., URL: http://
mysterienspiele.de/?page_id=8 (29.05.2019); Veronika Heckmann-Hageloch: , Die Geschichte
unserer Mysterienspiele”, URL: http://www.mysterienspiel.de/was-bisher-war.html (29.5.2019).

DOI: 10.13173/9783447115483.165
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Spieltexte, die sich an mittelalterliche Stoff- oder Auffiithrungstraditionen anleh-
nen oder diese evozieren wollen.*

Und dennoch: Vor 1800 sucht man vergeblich nach Belegen fiir diesen Gat-
tungsbegriff im Deutschen, obwohl misterie im Englischen und vor allem mystére
bzw. misterio in den romanischen Sprachen geldufige Spielbezeichnungen waren.®
Weder das Deutsche Worterbuch noch das Grammatisch-Kritische Worterbuch der
hochdeutschen Mundart von Johann Christoph Adelung kennen ,Mysterienspiel’ als
Lemma; lediglich ,Mysterium’ taucht bei Adelung als Synonym fiir ,Geheimnify’
auf.® Zieht man vor allem die ,Ubersicht iiber iiberlieferte Spielbezeichnungen”
aus dem Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele und Marienklagen des Mittelal-
ters von Rolf Bergmann zu Rate, dann steht eindeutig fest: Wahrend Begriffe wie
osterspil oder passio bereits im 15. Jahrhundert kursierten, findet man mysterium
oder etwa ein konjiziertes mysterienspil als Gattungsbezeichnung nirgends.” Dass
der Begriff im Laufe des 19. Jahrhunderts den Weg ins Deutsche gefunden hat, ver-
danken wir u. a. dem Theaterregisseur Eduard Devrient, der in seiner einflussrei-
chen Geschichte der deutschen Schauspielkunst (1848) den ,, Aufschwung des dramati-
schen Lebens” im deutschen Mittelalter auf die Einwirkung der ,Mysterienspiele
in Frankreich” zuriickfiihrte.® In der heutigen deutschsprachigen Spielforschung

4 Das neuzeitliche Interesse am mittelalterlichen Theater ldsst sich auflerdem seit dem spaten
19. Jahrhundert an der Inszenierung mittelalterlicher Spieltexte beobachten. Diese bewahren
aber in der Regel den etablierten Titel des mittelalterlichen Spieltexts, in dem gewd6hnlich der
Ursprungsort bzw. der Aufbewahrungsort der Spielhandschrift sowie die jeweilige mittelal-
terliche Spielgattung benannt werden. Vgl. die Liste der untersuchten Spiele bei Hansjiirgen
Linke: Mittelalter-Renaissance auf der Bithne. Wiederaufleben des mittelalterlichen Dramas
und Theaters in der Neuzeit. Wiesbaden 2013, S.11f.,, die mit dem Alsfelder Passionsspiel
beginnt und der Wolfenbiittler Marienklage endet. In Linkes Studie eingebunden sind au-
Berdem ,fiinf neuzeitliche Texte, die vermoge eklektizistischer Kompilation mittelalterlicher
Spiele neu gestaltet wurden” (ebd., S.12), u. a. zwei ,Mysterienspiele’ von Richard Kralik: Das
Mysterium von der Geburt des Heilands. Ein Weihnachtsspiel (1894) und Das Mysterium von Leben
und Leiden des Heilands (1895).

5 Emma Maggie Solberg: A History of ,The Mysteries". In: Early Theatre 19 (2016), H. 1, S.9-36;
Graham A. Runnalls: Mystere ,Représentation théatrale’. Histoire d'un mot. In: Revue de Lin-
guistique Romane 64 (2000), H.255f,, S.321-345; Rainer Hess: [Art.] Mysterienspiel. In: Lite-
raturwissenschaftliches Worterbuch fiir Romanisten. Hg. von Rainer Hess, Gustav Sieben-
mann und Tilbert Stegmann. 4. Aufl. Tiibingen 2003, S. 205f.

6 Das Deutsche Worterbuch kennt nur ,mystisch’: Das deutsche Worterbuch. Bd. 6: L-M. Bearb.
von Moriz Heyne. Leipzig 1885, Sp. 2848. Adelung dagegen verzeichnet nur ,Mystik”: Johann
Christoph Adelung: Grammatisch-kritisches Worterbuch der hochdeutschen Mundart. Bd. 3.
Wien 1808, S. 351. Fiir ,Mysterium’ im Eintrag zu ,Geheimnify’ bei Adelung, siehe Bd. 2, Sp. 493.

7 Rolf Bergmann: Katalog der deutschsprachigen geistlichen Spiele und Marienklagen des Mit-
telalters. Miinchen 1986, S. 504f.

8 Eduard Devrient: Die Geschichte der deutschen Schauspielkunst. Bd. 1. Leipzig 1848, S.26.
Devrient macht aufSerdem ausgiebig Gebrauch von ,Mysterium” und , Mysterienbiihne”:
vgl. 5.15 und 57. Das Oberammergauer Passionsspiel galt um diese Zeit auch als Mysterien-
spiel: ,Weithin aber durch ganz Deutschland verbreitete sich der Ruhm des Ammergauer
Passionsspieles, als der Einen Reliquie der alten Mysterienspiele.” Martin von Deutinger:
Das Passionsspiel in Oberammergau. Berichte und Urtheile iiber dasselbe, gesammelt von
dem Herausgeber. In: Beitrdge zur Geschichte, Topographie und Statistik des Erzbistums
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jedoch, die sich fiir das Geistliche Spiel des deutschen Sprachbereichs moglichst
eng an die im Bergmann’schen Spielkatalog etablierten Spielbezeichnungen und
-gattungen halt,’ ist ,Mysterienspiel” als wissenschaftlicher Terminus verpont: Er
taucht allenfalls in dlteren Untersuchungen oder in Studien aus der Anglistik oder
Romanistik auf.”®

Wie sollen wir diesen Befund deuten? Aus mittelalterlicher Perspektive scheint
der Fall ganz einfach eine Frage von anders gelagerter Terminologie zu sein, denn
im deutschen Sprachbereich sollte kein Mysterienspiel, sondern eine figur (bzw.
— lateinisch — figura) die Geheimnisse des katholischen Kults theatral vermitteln.
Nach einem ersten Abschnitt {iber die Semantik von mystére/misterie in Frankreich
und England geht der zweite Teil meines Beitrags der engen Verwandtschaft von
mystére und figur als szenischem Begriff nach, der nicht nur den allegorisch-typo-
logischen Sinn biblischer Spielstoffe bezeichnen sollte, sondern, wie Niklaus Lar-
gier und Jutta Eming jiingst betont haben, auch eine zeichenhaft-plastische Ebene
besitzt, die letztlich von der Allegorie zu unterscheiden ist und die jeweilige sze-
nische Figur zu einem lebendigen Instrument der Erkenntnis werden ldsst."! Zwar
hat die theatrale Zeichenhaftigkeit von figurae mich schon 2001 beschaftigt,'> doch
im Gegensatz zu dieser fritheren Arbeit geht es hier um die Nahe des Begriffs zu
den ,Mysterien’ franzdsisch- und englischsprachiger Spiele bzw. zu den Mysterien
des Kults an sich, die iiber die Figur wahrgenommen wurden. Am Ende kehre ich
wieder zum Begriff ,Mysterienspiel’ zuriick und stelle Uberlegungen zu seiner
Semantik innerhalb der heutigen Theaterpraxis an. Im Unterschied zum wissen-
schaftlich neutralen ,Geistlichen Spiel’ scheint ,Mysterienspiel’ zumindest im po-

Miinchen und Freysing. Hg. von Martin von Deutinger. Bd. 2. Miinchen 1851, S. 397-570, hier
S.465. Vermutlich gibt es noch dltere Belege fiir den Begriff, die sich aber im Rahmen dieser
Arbeit nicht finden lieSen. Ich mchte mich an dieser Stelle bei Prof. em. Dr. Hansjiirgen Lin-
ke, Universitit zu Koln, fiir seine freundlich per Mail mitgeteilten Auskiinfte zu moglichen
,Mysterienspiel-Belegen vor Devrient bedanken.

9 Bergmann orientierte sich wiederum an der Liste von Spieltiteln, die Hansjiirgen Linke fiir die
zweite Auflage des Verfasserlexikons zusammengestellt hatte. Bergmann: Katalog (Anm.7),
S.14.

10 Vgl. Anton Dorrer: Mittelalterliche Mysterienspiele in Tirol. In: Archiv fiir das Studium der
neueren Sprachen 164 (1933), S.161-177 und 165 (1934), S. 6-10; Heinz Kindermann. Theater-
geschichte Europas. Bd. 1. Salzburg 1957, S.314 und 351; Hans-Jiirgen Diller: Redeformen
des englischen Misterienspiels. Miinchen 1973; Klaus Peter Steiger: Vom Misterienspiel zum
Stuart-Drama. Theatralische Vielfalt aus heutiger Sicht. Berlin 1984. Die Form ,Misterienspiel’
soll in diesem Fall die Ableitung des Wortes von ,ministerium’ statt von ,mysterium’ kenn-
zeichnen: Solberg: History (Anm. 5), S. 171.

11 Niklaus Largier: Zwischen Ereignis und Medium. Sinnlichkeit, Rhetorik und Hermeneutik
in Auerbachs Konzept der figura. In: Figura. Dynamiken der Zeiten und Zeichen im Mittelal-
ter. Hg. von Christian Kiening und Katharina Mertens Fleury. Wiirzburg 2013, S. 51-70, hier
S.52f; Jutta Eming: Ambivalenz und figura. Uberlegungen am Beispiel der Maria Magdalena.
In: Die Ambivalenzen des geistlichen Spiels. Revisionen von Texten und Methoden. Hg. von
Jorn Bockmann und Regina Toepfer. Gottingen 2018, S.223-239, hier S. 226 und 232f.

12 Glenn Ehrstine: Das figurierte Gedachtnis: Figura, Memoria und die Simultanbiihne des
deutschen Mittelalters. In: Text und Kultur. Mittelalterliche Literatur, 1150-1450. Hg. von Ur-
sula Peters. Stuttgart 2001, S. 414-437.
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pulédren Verstdndnis viel eher in der Lage zu sein, die Essenz religitser Spiele des
Mittelalters zu kennzeichnen.

Stecken wir zundchst das semantische Feld des Mysterienspiels in anderen
europdischen Spieltraditionen ab, um uns dann vergleichend der Figura zuzu-
wenden. Als Gattungsterminus ist mysteére vor allem im franzdsischen Mittelal-
ter belegt, wo es die am haufigsten bezeugte Spielbezeichnung tiberhaupt bildet,
vertreten nach Auskunft des britischen Romanisten Graham Runnalls durch 31
der insgesamt 74 zeitgendssischen franzdsischsprachigen Spielhandschriften und
-drucke, die mit Incipits bzw. Titeln versehen sind."” Dariiber hinaus gab es in der
Zahlung Louis de Petit de Julevilles mindestens 64 Auffiihrungen von Mysteres,
flir die kein Spieltext erhalten ist."* Der Begriff begegnet vor allem bei Passions-
und Heiligenspielen des 15. und frithen 16. Jahrhunderts,”” deren bekanntestes
Beispiel, Le mystére de la passion von Arnoul Gréban, iiber vier Tage den Gang der
Heilsgeschichte von der Schopfung bis zur Auferstehung dramatisierte und zwi-
schen 1455 und 1473 mindestens vier Mal aufgefiithrt wurde.” Mit 34574 Versen
tibertrifft Grébans Mystere die Lange vergleichbarer deutschsprachiger Passi-
onsspiele um das Zwei- bis Dreifache. Das Passionsgeschehen wird hier durch
den ,Paradiesprozess” umrahmt, den Rechtsstreit der vier Tochter Gottes um die
Erlosung der Menschheit.”” Die gottliche Vorsehung, die im ,procés de paradis”
zum Ausdruck kommt, lie§ sich allerdings nicht nur auf die Passion oder den
Martyrertod frither Heiliger beziehen: Auch zeitgendssische Geschehnisse konn-
ten als Mystere inszeniert werden, wenn sie Gottes Wirken auf Erden bezeugten,
wie etwa bei Jeanne d’Arcs wundersamer Errettung der Stadt Orleans vor der
englischen Belagerungsmacht, dem Thema von Le Mistére du siege d’Orléans, das
vermutlich zwischen 1450 und 1460 verfasst wurde und womoglich als Teil von
Feierlichkeiten zur Aufhebung der Belagerung an einigen Originalschauplatzen

13 Graham A. Runnalls: When Is a ,Mystere’ not a ,Mystere’? Titles and Genres in Medieval
French Religious Drama. In: Treteaux 2 (1980), S.23-28, hier S. 26.

14 Darwin Smith: About French Vernacular Traditions. Medieval Roots of Modern Theatre
Practices. In: Journal of Early Modern Studies 8 (2019), S.33-67, hier S.33, Anm. 1.

15 Runnalls: When Is a ,Mystere’ not a ,Mystere’? (Anm. 13), S.24.

16 Le Mystere de la Passion d’Arnoul Gréban. Hg. von Omer Jodogne. Bruxelles 1965; Cornelia
Herberichs: Die ,Zwieschlédchtigkeit der Auffiihrung” und die ,double diffusion” von Ar-
noul Grébans Le Mystére de la Passion. Zu Rainer Warnings Thesen der Ambivalenz des Pas-
sionsspiels aus liberlieferungsgeschichtlicher Perspektive. In: Ambivalenzen des Geistlichen
Spiels (Anm. 11), S. 195-219, hier S.200; Darwin Smith: [Art.] Greban, Arnoul. In: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopéadie der Musik. Personenteil. Bd. 7. Kassel
2002, Sp. 1541-1545.

17 Dieser ,procés de paradis” wird von den allegorischen Tugenden Barmherzigkeit, Gerech-
tigkeit, Wahrheit und Frieden vor Gottvater gefiihrt: Le Mystere de la Passion d’Arnoul Gré-
ban. Hg. von Gaston Paris und Gaston Raynaud. Paris 1878, V. 2072-3394. Vgl. Jacques Verger:
Le ,Proces de Paradis’ dans le Mystere de la Passion d’Arnold Gréban. In: Justice et Miséricorde.
Discours et pratique dans I'Occident médiéval. Hg. von Catherine Vincent. Limoges 2015;
Waltraud Timmermann: [Art.] Streit der vier Tochter Gottes. In: Die deutsche Literatur des Mit-
telalters. Verfasserlexikon. Bd. 9. Hg. von Burghart Wachinger et al. Berlin 1995, Sp. 396—402.
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der Kampfe in und um Orléans aufgefiihrt wurde.” Die Mysterienspiele anderer
europaischer Traditionen sind indes nicht so lang wie die grofien franzdsischen
Spiele und auch nicht so zahlreich vertreten: Im katalanischen Sprachbereich
etwa kommt der Begriff seltener vor als die vergleichbaren Spielbezeichnungen
representacié oder consueta (Regiebuch).”

Misterie begegnet auch in englischen Quellen des 15. und 16. Jahrhunderts. Der
unter Anglisten lang anhaltende Streit dariiber, ob das Wort schon im Mittelalter
im Sinne von ,dramatische Darbietung’ oder gar als Gattungsbezeichnung kur-
sierte, riickt weitere Vergleichsmomente fiir die Verwandtschaft von mystery und
figura in den Fokus. In ihrem neuerlichen Pladoyer fiir die Rehabilitierung des Be-
griffs geht Emma Maggie Solberg zunéchst der Rezeptionsgeschichte von mystery
in der anglistischen Spielforschung nach, um sich dann einer kritischen Analyse
des Wortes auf etymologischer Basis zuzuwenden, und zwar tiber die zwei Tradi-
tionsstrange, die Anglisten (und auch Romanisten) fiir die Erklarung des Begriffs
bemiiht haben. Einmal leitet man den Begriff von mysterium ab, im urspriinglichen
Sinne des griechischen musterion als Ritus oder Gottesdienst. Das war allerdings
ein Ritus, der nur Eingeweihten zuganglich war, wie Jesus betont, als die Jiinger
ihn fragen, warum er in Gleichnissen spricht, hier in der Vulgata-Fassung: , vobis
datum est nosse mysteria regni caelorum; illis autem non est datum” (,,Euch ist’s
gegeben, zu wissen die Geheimnisse des Himmelreichs, diesen aber ist’s nicht
gegeben.” Matthdus 13,11) Solberg verfolgt, wie der Begriff im Christentum mit
Einweihungsritualen wie Taufe und Eucharistie in Verbindung gebracht, von
Tertullian als sacramentum {ibersetzt und schliefSlich zur Bezeichnung von perfor-
mativen Vorgangen wéhrend der Liturgie eingesetzt wurde, wie etwa der visitatio
sepulchri zu Ostern.” Von hier ist es nur noch ein kleiner Schritt bis hin zu der Be-
deutung ,szenische Darstellung biblischen Inhalts” im aufSerliturgischen Bereich.
Um die Skeptiker vom Fach zu beschwichtigen, die mystery in der Bedeutung ,dra-
matische Darbietung’ erst nach 1744 gelten lassen wollen, bringt Solberg etliche
neue Belege, in denen misterie bzw. mystery eindeutig im Sinne einer dramatischen
Darbietung von (katholischen) Glaubenswahrheiten fungiert, u. a. aus den Werken
John Lydgates (ca. 1371-1449), dem N-Town-Spiel (2. Hilfte des 15. Jahrhunderts),
anti-katholischer Polemik des 16. Jahrhunderts und schliefSlich aus Henry VIII von

18 Barbara M. Craig: The Staging and Dating of the Mystere du Siege d’Orléans. In: Res publi-
ca litterarum 5 (1982), S.75-83, hier S. 81f.; Vicki Hamblin: The Mistére du siége d’Orléans as a
Representational Drama. In: Rocky Mountain Review of Language and Literature 42 (1988),
S.61-68, hier S. 66.

19 Fiir die Ubermittlung dieser Informationen danke ich Dr. Lenke Kovacs, Universitat de les
Illes Balears. Der friiheste entsprechende Beleg ist das 1407 im Zusammenhang mit der ortli-
chen Fronleichnamsprozession in Valencia aufgefiihrte Spiel ,E la corona d’espines e alguns
dels oprobis i misteris de la Sagrada Passi¢ del Fill de Déu”. Vgl. N. D. Shergold: A History of
the Spanish Stage from Medieval Times to the End of the Seventeenth Century. Oxford 1967,
S.54f.

20 Solberg: History (Anm.5), S. 16f.
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Shakespeare (uraufgefiihrt 1613).”! Diese Skeptiker, u. a. der einflussreiche Spielfor-
scher E. K. Chambers (1866-1954), hatten allerdings auch eine zweite, nicht minder
giiltige Etymologie bemiiht, in der sich mystery nicht von mysterium, sondern von
ministerium ableitet, wie schon vom franzosischen Theaterhistoriker Louis Petit de
Julleville vorgeschlagen.” Als neulateinische Wortschopfung bedeutete das Wort
urspriinglich ,,Amt des Ministranten”, hat aber spater die Bedeutung von Arbeit
oder Handwerk im Allgemeinen angenommen. Weil viele Spiele in England wie
anderswo von Ziinften getragen wurden, hat man den spatmittelalterlichen Thea-
terbetrieb in England auch als Handwerk verstanden, und man findet ohne Miihe
zahlreiche spatmittelalterliche Belege fiir misterie in der Bedeutung von Zunft oder
Gilde, was auch beim verwandten métier im Franzdsischen greifbar wird. Solberg
kann allerdings zeigen, wie beide semantischen Ebenen des Begriffs — mysterium-
mystery und ministerium-mystery — sich gerade in der Auffithrung religioser Spiele
treffen:

The convergence of mystérium and ministerium in the English ,misterie’ cognates
and variations seems ,to reflect the convergence of the text of sacred mysteries
and the players from the craft-mysteries’ in early English dramatic practice.”

Anstatt diese Bedeutungsebenen streng auseinander zu halten, pladiert Solberg
dafiir, die in den Quellen greifbare Mehrdeutigkeit des Begriffs als Wesensmerk-
mal des geistlichen Schauspiels an sich zu verstehen. Gerade die schillernde Se-
mantik von mystery play macht fiir Solberg die Starke des Begriffs aus: Wie keine
andere Gattungsbezeichnung bringt er die Rolle des religits Verborgenen bei the-
atralen Auffithrungen der Zeit zum Ausdruck und ist somit Teil einer Spielfor-
schung, die ihr begriffliches Instrumentarium nicht vom modernen Theaterbe-
trieb, sondern von der spétmittelalterlichen Theaterpraxis herleitet, einer Praxis
also, die auch rituelle Performanzen mit einschloss, die fiir die Zeitgenossen an
der Hervorbringung des Sakralen teilhatten.

Uber die theatrale Mehrdeutigkeit lasst sich nun die Briicke zu ,Figur/Figura’
schlagen. Spielte dieser ,schillernde Begriff” eine zentrale hermeneutische Rolle
in der , Erfassung des ,mysterium’ in der mittelalterlichen Theologie, so hat Mat-
thias Schulz bereits 1998 nachweisen konnen, dass er im Umfeld des deutschspra-
chigen Geistlichen Spiels eine vergleichbar schillernde Semantik besitzt.* Schulz
wertet in seiner Studie zu den Eigenbezeichnungen des mittelalterlichen deutschspra-
chigen geistlichen Spiels insgesamt 1270 Belege aus 68 verschiedenen Spieltexten aus

21 Solberg: History (Anm. 5), S.21-26.

22 Solberg: History (Anm.5), S.16; Literaturwissenschaftliches Worterbuch fiir Romanisten
(Anm.5), S.205.

23 Solberg: History (Anm. 5), S. 19.

24 Matthias Schulz: Die Eigenbezeichnungen des mittelalterlichen deutschsprachigen geistli-
chen Spiels. Heidelberg 1998, S.234-247. Zur ,figurativen Hermeneutik” vgl. Kirstin Faupel-
Drevs: Vom rechten Gebrauch der Bilder im liturgischen Raum. Mittelalterliche Funktions-
bestimmungen bildender Kunst im Rationale Divinorum Officiorum des Durandus von Mende
(1230/1-1296). Leiden 2000, S. 178201, hier S.178.
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und kommt in Bezug auf die typologisch-prafigurativen Aspekte des Begriffs zum
folgenden Schluss:

Innerhalb dieser Beleggruppe ist oft nur schwer zu unterscheiden, ob figur/fi-
gura in den einzelnen Belegen die Vorausdeutung oder aber die szenische Dar-
stellung dieser Vorausdeutung bezeichnet. Die Schwierigkeit ineinander {iber-
gehender und nur begrenzt gegeneinander abgrenzbarer Verwendungsweisen
liegt dabei im Belegmaterial selbst begriindet.”

Neben Bedeutungen wie ,Zeichen’, ,Beispiel’, ,Gestalt’ oder gar ,Darsteller’ ver-
zeichnet Schulz drei Hauptverwendungen von figur im szenischen Bereich, ein-
mal als Spielabschnitt (z. T. gleichbedeutend mit ,Szene” oder ,Akt’ im heutigen
Verstandnis), einmal als lebendes Bild und einmal als ganzes Spiel.*

Auch wenn Schulz seine Ergebnisse nicht nach Spielstoff oder Perioden sor-
tiert, sind sie dennoch in ihren Hauptkategorien auf verbliiffende Weise nahezu
deckungsgleich mit der theatralen Semantik von mystere, die Graham Runnalls bei
seiner Untersuchung zur Geschichte des Worts in folgende Bedeutungen unterteilt:

(la) ,piece de théatre, dont le sujet est tiré de I'Ecriture, de la vie des saints ou des
miracles de la Vierge’; depuis l'extréme fin du XIVe siecle jusquau deuxieme
tiers du XVle siecle;

(Ib) ,représentation théatrale d'un mystére au sens (la)’;

(1c)  ,épisode dun mystére au sens (la)’;

¥l ,ttableau vivant (p. ex. lors d'une entrée princiére)’; du début du XVe siecle
jusqu’au premier tiers du XVle siécle;

(3)  ,piece de théatre religieuse du moyen age’; depuis le XVIlle siecle.”

Auch der franzosische Begriff mystére konnte also ein ganzes Spiel, einen Spiel-
abschnitt oder auch ein lebendes Bild bezeichnen. Dass Runnalls bei mystére im
Sinne eines Tableau vivant prozessional veranstaltete Fiirsteneinziige hervorhebt,
heifit in diesem Fall nicht, dass etwa weltliche Tableaux als Teil dieser Einziige zur
Auffithrung kamen, wie es oft bei spateren Renaissance-Einziigen der Fall war.
Ein als mystére bezeichnetes lebendes Bild war religiosen Inhalts. Neben einem

25 Schulz: Eigenbezeichnungen (Anm. 24), S.234f. Siehe auch Ehrstine: Das figurierte Gedécht-
nis (Anm. 12), S.417.

26 In der Bedeutung ,Spielabschnitt’ verzeichnet Schulz 97 Belege in 19 Texten; fiir ,lebendes
Bild” 1083 Belege in 18 Texten (zum grofiten Teil Mehrfachbelege durch die 15 Spielhand-
schriften des Zerbster Fronleichnamsspiels); fiir ,eigenstdandiges Spiel’ 22 Belege in 18 Texten.
Schulz: Eigenbezeichnungen (Anm. 24), S.237ff.

27 Runnalls: Mystere (Anm. 5), S.342. Auf Deutsch: ,(1a) ,ein Schauspiel, dessen Thema aus der
Heiligen Schrift, einem Heiligenleben oder den Mirakeln der Jungfrau gezogen wird’; vom
duflersten Ende des 14. Jahrhunderts bis zum zweiten Drittel des 16. Jahrhunderts; (1b) ,theat-
ralische Darbietung eines ,mystere’ in der Bedeutung (1a)’; (1c) ,Spielabschnitt eines ,mystere’
in der Bedeutung (la); (2) ,lebendes Bild (z. B. bei einem fiirstlichen Einzug); vom Anfang
des 15. Jahrhunderts bis zum ersten Drittel des 16. Jahrhunderts; (3) ,ein religises Schauspiel
des Mittelalters’; seit dem 18. Jahrhundert”. Falls nicht anders gekennzeichnet, stammen alle
Ubersetzungen ins Deutsche von mir.
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Tableau vivant des Alten und Neuen Testaments und einem mit der Flucht nach
Agypten kann Runnalls mit der Beschreibung eines als Tableau konzipierten Mis-
tere de la Passion de Nostre Seigneur aufwarten, der am 1. Dezember 1420 als Teil
des Einzugs von Charles VII ,figuriert” wurde, wie es im Journal d'un Bourgeois
de Paris heifst.”®

Trotz dieser Ubereinstimmungen sind mystére und figur/figura als theatrale Be-
griffe nicht bedeutungsgleich. Sie verhalten sich zueinander eher wie Stoff und
Medium: Durch die Figur wird das Mysterium erkannt. Wenn wir noch die rest-
lichen von Matthias Schulz ausgemachten Bedeutungsnuancen hinzuziehen, die
keinen unmittelbaren szenischen Bezug besitzen — also ,Zeichen’, ,Beispiel’, oder
,Gestalt’ — dann wird klar, dass dem Begriff figura auch im Umfeld des Geistlichen
Spiels immer ein verweisendes Moment innewohnt. Er zeigt stets auf etwas, was
auflerhalb des unmittelbaren Wahrnehmungshorizonts bzw. irdisch Erfahrbaren
des Betrachters liegt.” Manchmal ist der figiirliche Bezugspunkt, der jenseits des
Wahrnehmbaren liegt, das Mysterium selbst, vor allem wenn die Verwandlung
der Hostie in den Korper Christi in der Eucharistie ,figuriert’ wird. Manchmal
besteht das Mysterium allerdings eher im eigentlichen Moment der Verweisung,
d.h, in der zu entschliisselnden Verbindung zweier ungleichzeitiger Ereignisse
oder Begebenheiten, die dem menschlichen Verstand widerstrebt. Gerade hier
dient die Figur zur Erhellung der typologischen Beziige zwischen Altem und
Neuem Testament: Die Gegeniiberstellung von zwei Momenten der Heilsge-
schichte in der Figur soll die irdische Zeit iiberwinden und die zeitlos géttliche
Vorsehung erfahrbar machen, wie schon Erich Auerbach betont hat.* Die Figur

28 ,Et fut fait en la rue de la Kalende devant le Palais ung moult grant piteux mistere de la Pas-
sion Nostre Seigneur au vif, selon que elle est figuree autour du cueur de Nostre Dame de Pa-
ris, et duroient les eschafaux environ cent pas de long venant de la rue de la Kalende jusques
aux murs du Palais, et n‘estoit homme qui veist le mistere a qui le cueur n‘apiteast.” Runnalls:
Mystere (Anm. 5), S.337. Zu den Spielgattungen des franzdsischen Mittelalters allgemein sie-
he Alan E. Knight: Aspects of Genre in Late Medieval French Drama. Manchester 1983.

29 Ahnlich Kirsten Faupel-Drevs: Vom rechten Gebrauch der Bilder (Anm.24), S.184: ,Die ,fi-
gurae’, ob als biblische Metaphern, in ihrer Ubertragung auf sakramentale Zeichen und
Formeln oder als grofiangelegte Malereien[ ] stellen gemeinsam den der Liturgie zugrunde-
liegenden ,historischen’ Metatext dar und werden stets in Bezug zum ,mysterium’ gesetzt.
Insofern fungieren sie auch als Schwelle von Sichtbarem und Unsichtbarem.”

30 ,Jenes zukiinftige Urbild, obgleich noch als Geschehen unvollendet, ist bereits in Gott voll-
standig erfiillt und war es in seiner Vorsehung von Ewigkeit her. Die Figuren, in denen er es
verhiillte, und die Inkarnation, in denen [sic] er seinen Sinn enthiillte, sind daher Prophe-
tien eines jederzeit Bestehenden, welches nur die Menschen noch verhiillt sehen, bis der Tag
kommt, an dem sie den Erloser ,revelata facie’ geistig und sinnlich schauen werden. Die Fi-
guren sind also nicht nur vorlaufig; sie sind zugleich auch die vorlaufige Gestalt eines Ewi-
gen und Jederzeitlichen; sie deuten nicht nur auf die praktische Zukunft; sondern auf die
Ewigkeit und Jederzeitlichkeit von Anbeginn an; sie weisen auf etwas zu Deutendes, das
zwar in der praktischen Zukunft erfiillt werden wird, aber in der Vorsehung Gottes, in der
kein Unterschied der Zeiten ist, stets schon erfiillt vorliegt; dies Ewige ist schon in ihnen
figuriert, und so sind sie sowohl vorldufig-fragmentarische als auch verhiillte jederzeitliche
Wirklichkeit. Das wird besonders augenfillig im Sakrament des Opfers, im Abendmahl [...].”
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entschliisselt, was fiir die Glaubigen sonst verschleiert bzw. aus der menschlichen
Zeiterfahrung uniiberschaubar wére, namlich Gottes Plan fiir die Menschheit und
das Angebot der Erlésung. Aber Figur ist nicht blof$ Allegorese, wie Niklaus Lar-
gier in der neuerlichen Auseinandersetzung mit Auerbachs Figura-Begriff betont:

Das Figurale ist zunéchst keine tiefere Bedeutung, kein spiritueller Schriftsinn,
sondern Teil der plastischen und koérperlichen Gestalt historischer Vorgange,
das diese in der Sprachwirklichkeit und damit auf der Ausdrucksebene bild-
haft-konkret — und durchaus versehen mit einem satten Bedeutungspotential -
miteinander verbindet. [...] Fiir (figura’ kann denn auch ,ambages’, ,effegies’,
,exemplum’, ,imago’, ,similtudo’, ,species’, ,umbra’ und Ahnliches stehen, was
bildhafte Verbindungspotentiale zum Ausdruck bringt.*

Was Largier hier fiir die Ausdrucksebene des Begriffs festhalt, lasst sich um so mehr
fiir die figurae des mittelalterlichen Geistlichen Spiels sagen, die die , plastische und
korperliche Gestalt historischer Vorgénge” in mediale Prasenz verwandeln.*
Ahnliche Beziehungen zwischen figure und mystére gibt es bei franzosischen
Spielen,® aber es ist vor allem das von Solberg herangezogene englischsprachige
Belegmaterial, in dem figurae als theatrale Medien fiir die Enthiillung von neu-
testamentlichen Mysterien klar hervortreten. Auch im englischen Schauspiel des

Erich Auerbach: Figura. In: Gesammelte Aufsétze zur romanischen Philologie. Hg. von Fritz
Schalk. Bern 1967, S. 55-92, hier S. 81; nachgedruckt in Figura (Anm. 11), S. 263-300, hier S. 289.

31 Largier: Zwischen Ereignis und Medium (Anm.11), S.59. Zu diesen mit ,figura’ verwandten
Begriffen vgl. auch Auerbach: Figura (Anm. 30), S. 74.

32 Inder Auffithrung entfaltet die Figur die mediale Potenz, die ihr nach Niklaus Largier begriff-
lich innewohnt: , Die Figur [steht] zwischen Ereignis und Medium. Sie ist nicht das Ereignis
selbst, sondern die sinnlich-konkrete Ausdrucksform, in der sich dieses in der Erzdhlung
in Ahnlichkeits- und Unihnlichkeitsbeziehungen niederschligt, welche die Wahrnehmung
bestimmen. Die Figur ist zunédchst kein Medium, obwohl sie immer dazu werden mag, da sie
— als Wahrnehmungsereignis — noch ganz im Partikularen steckt.” Largier: Zwischen Ereig-
nis und Medium (Anm. 11), S. 67. Vgl. Heike Schlie: Der Klosterneuburger Ambo des Nikolaus
von Verdun. Das Kunstwerk als figura’ zwischen Inkarnation und Wiederkunft des Logos.
In: Figura. Dynamiken der Zeiten und Zeichen im Mittelalter (Anm. 11), S.246, wo ,, figurae’
und ihre Manifestationen in der Typologie” als , visuelles Phanomen und eine mediale Tech-
nik” fungieren.

33 Am vierten Tag von Grébans Mystere de la Passion weist der Evangelist Lukas im Gesprach
mit den anderen Aposteln auf die alttestamentlichen Propheten Jesaja, Jeremia, Daniel und
Ezechiél hin, die alle {iber typologische Figuren Zeugenschaft von Christus ablegten: ,La
exposoit ses escriptures, raportoit ses belles figurres: / comment tout estoit acomply / en Jhe-
sus”. Le Mystere de la Passion (Anm. 16), V. 31142-31145. Aufierdem verkniipft Gréban ,mis-
tere” und , figuraument”, also eine figiirliche Darstellungsweise, in den ersten Versen seines
Prolog. Allerdings macht die Mehrdeutigkeit des Begriffs es an dieser Stelle schwierig, eine
spezifisch typologische Bedeutung festzustellen, so dass das Wort hier eher mit ,bildhaft”
zu libersetzen wire: ,Nostre especiale matiere / est d’insister au hault mistere de Jhesus et sa
passion[.] / [...] / Mais la créacion du monde / est ung mistere en quoy se fonde / tout ce qui
deppend en aprés: / si monstrerons les motz exprés; /car la maniere du produire / ne se peut
monstrer ne deduire / par effect sinon seulement / grossement et figuraument” (V. 13f. und
16-24). Fiir seine Hilfe bei der Beschaffung der Jodogne-Ausgabe von Grébans Passion mochte
ich mich bei Prof. Dr. Klaus Ridder, Universitat Tiibingen, allerherzlichst bedanken.
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Mittelalters begegnet figure haufig im Sinne einer préfigurativen szenischen Ein-
heit bzw. als statisches, plastisches Tableau, mal mit, mal ohne Schauspieler. Im
Fronleichnamsspiel von John Lydgate, A Procession of Corpus Christi, sind es gerade
die figiirlich konzipierten Tableaux der prozessionalen Auffithrung, die die Mys-
terien des Spiels erhellen:

For now this day al derkenesse t’enlumyne
In youre presence fette out of fygure,

Schal beo declared by many unkouthe signe
Gracyous mysteryes grounded in scripture.®

Lydgate charakterisiert Figuren hier als unbekannte oder geheime Zeichen (,un-
kouthe signe”). Geheim sind diese Zeichen allerdings nur den Uneingeweihten,
den Nicht-Christen. Durch das Spiel werden die Zuschauer dagegen in die gna-
denspendenden Mysterien des Sakraments eingeweiht. Es folgt eine Reihe von
26 Figuren, von alttestamentlichen Propheten iiber die Evangelisten bis hin zu
den Kirchenvitern, die alle durch die kommentierenden Verse des Spielrektors zu
Christus bzw. zur Eucharistie in Verbindung gesetzt werden. Dass man mit dem
inneren Auge schauen muss, um die Figuren als sakramentale Zeichen richtig zu
deuten, kommt vor allem in der Moses-Figur Lydgates zum Ausdruck, in der sich
die Israeliten in der Wiiste durch das himmlische Manna erndhren:

Figure and liknesse, who so look aright,
This goostly manna being here present,
To us figurethe in oure inwarde sight

A symilitude of the sacrament.®

Durch die kontinuierlich fortschreitende Vorfiihrung von Figuren aus dem Alten
Testament sollen die Zuschauer darin geiibt werden, das Neue Testament als Er-
fiillung des im Alten Testament Verheiflenen zu deuten, damit sie umso besser in
der Lage sind, samtliche Ereignisse der Heilsgeschichte zu deren Mittelpunkt in
Verbindung zu setzen, namlich zum Leben und heilspendenden Opfertod Christi.
Im Abendmahlspiel der N-Town-Handschrift aus der 2. Halfte des 15. Jahrhun-
derts, frither auch als Coventry Play bekannt, ist es folglich Christus selbst, der das
figurierte Zeichen des durch das Abendmahl instituierten neuen Bunds fiir die
Jiinger im Spiel und somit auch fiir die Zuschauer erlautert:

34 John Lydgate: A Procession of Corpus Christi. In: John Lydgate: Mummings and Entertain-
ments. Hg. von Claire Sponsler. Kalamazoo, MI 2010, S.75-81, hier V.5-8; Solberg: History
(Anm.5), S.22. Ubers.: Denn heute, um die Finsternis zu erhellen, / werden in Eurer Gegen-
wart, geschaffen aus Figuren, / gnadenreiche Mysterien aus der Heiligen Schrift / durch etli-
che geheime Zeichen verkiindet.

35 Lydgate: A Procession of Corpus Christi (Anm. 34), S.77, V. 53-56. Ubers.: Figur und Ebenbild,
wer richtig zu schauen versteht, / dieses geistliche Manna, hier gegenwartig, / figuriert fiir
uns in innerer Schau / ein Gleichnis des Sakraments.
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This fygure shal sesse; anothyr shal folwe therby
Weche shal be of my body that am youre hed,
Weche shal be shewyd to yow be a mystery

Of my flesch and blood in forme of bred.*

Hier dient eine Figur als Schliissel zu gleich zwei Mysterien, einmal dem ,Corpus
Christi verum’, also der Eucharistie, und einmal dem ,Corpus Christi mysticum’,
dem mystischen Leib Christi, Sinnbild fiir die Kirche selbst, deren Glieder durch
den wahren Leib Christi gendhrt werden.” Die Zuschauer werden hier als Ge-
meinde, als Mitglieder der leiblich versinnbildlichten Kirche angesprochen: Sie
sind Teil dieses unsichtbaren mystischen Leibs und nehmen durch das Sakrament
am Mysterium des unsichtbar ins Fleisch verwandelten Brots des Lebens teil.?®

Uber die Figur werden die Mysterien des Glaubens nicht nur medial vergegen-
wirtigt, sie konnen zuweilen auch dinghaft werden. Dies betrifft in erster Linie
die Hostie, die in zahlreichen Fronleichnamsprozessionen und -spielen des Mit-
telalters ausgestellt und verehrt wurde. Solberg weist in ihrem Aufsatz zu den
englischen mysteries darauf hin, dass es Tertullian war, der zum ersten Mal das
griechische musterion als sacrament tibersetzte. Fiir das Zusammenspiel von Figur
und Mysterium scheint es daher kein Zufall zu sein, dass Tertullian ebenfalls eine
Schliisselrolle bei der Neudefinition von figura fiir die christliche Theologie spielte
und somit den Figura-Begriff bei Erich Auerbach grundlegend préagte, worauf Ni-
klaus Largier aufmerksam macht. Sowohl Auerbach als auch Largier bringen ein
langeres Zitat aus Tertullians Schrift Adversus Marcionem, in der die Eucharistie
selbst als figura bezeichnet wird:

36 Play 27, Last Supper; Conspiracy with Judas. In: The N-Town Plays. Hg. von Douglas Suga-

no. Kalamazoo, MI 2007, V.361-364 (zitiert nach der parallel erschienenen Online-Ausgabe:
https://d.lib.rochester.edu/teams/text/sugano-n-town-plays-play-27-last-supper-conspiracy-
with-judas). Ubers.: Diese Figur (des alten Bunds) endet nun; eine andere folgt hiernach, / die
meinen mystischen Leib bezeichnet, dessen Haupt ich bin. / Das wird euch offenbart durch
ein Mysterium / von meinem Fleisch und Blut in Gestalt des Brots.
Vgl. auch The N-Town Play. Cotton MS Vespasian D.8. Hg. von Stephen Spector. Bd. 1. Oxford
1991, V.361-364; Solberg: History (Anm.5), S.23; Theresa Coletti: Sacrament and Sacrifice in
the N-Town Passion. In: Mediaevalia 7 (1981), S.239-264, hier S. 242-249. Die Begegnung von
Lukas und Kleopas mit dem auferstandenen, aber nicht erkannten Christus auf dem Weg
nach Emmaus, die spater im N-Town-Spiel gehandelt wird, dient Richard Emmerson zum
Nachweis der Grenzen der Figuraldeutung im strengeren Auerbach’schen Sinne: Richard K.
Emmerson: ,Figura’ and the Medieval Typological Imagination. In: Typology and Medieval
English Literature. Hg. von Hugh T. Keenan. New York 1992, S.7-42, hier S. 27-30.

37 Vgl. den Abschnitt ,Corpus ecclesiae mysticum” in: Ernst Hartwig Kantorowicz: The King’s
Two Bodies. A Study in Medieval Political Theology. Princeton 1957, S. 194-206.

38 Zu Zuschauern als Gemeinde siehe Jan-Dirk Miiller: Symbolische Kommunikation zwischen
Liturgie, Spiel und Fest. In: Alles nur symbolisch? Bilanz und Perspektiven der Erforschung
symbolischer Kommunikation. Kéln 2013, S.331-355, hier S. 332-335.
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Acceptum panem et distributum discipulis corpus suum illum fecit, Hoc est
corpus meum dicendo, id est figura corporis mei. Figura autem non fuisset nisi
veritatis esset corpus: ceterum vacua res, quod est phantasma, figuram capere
non posset.”

Er nahm das Brot, verteilte es seinen Jiingern, und machte es zu seinem Leib,
wahrend er sagte, ,Dies ist mein Leib”, das heif3t, die Figur [ figura’] meines
Korpers. Es wére keine Figur gewesen, wire es nicht in Wahrheit der Korper
gewesen. Ein hohles Ding, also ein Phantasma, kann nicht Figur sein.*

Wie schon am Fronleichnamsspiel von Lydgate beobachtet, konnen Christen erst
iiber die Figur den wahren Leib Christi wahrnehmen, der nach der Verwandlung
der Hostie im Sakrament ,realiter’ prasent ist. Uneingeweihten bzw. Nicht-Chris-
ten erscheint das heilspendende Corpus Christi als blofies Objekt, ein ,hohles
Ding”, wie es Tertullian ausdriickt. Mit anderen Worten: Gerade tiber das Figural-
verstandnis der Eucharistie nimmt man am Hauptmysterium des Christentums
teil. Die figurierte Wahrnehmung ist daher eine zweifache Wahrnehmung, in der
man neben der bloflen Spezies des Brots die Realprasenz Christi in der konsek-
rierten Hostie zu erschauen vermag. Durch die Paarung der ausgestellten Hostie
mit den figuralen Lebenden Bildern deutscher Fronleichnamsspiele soll bei den
Zuschauern dieses zweifache Schauen als Teil eines figurierten Gedachtnisses’
erweckt und geiibt werden. In ihrem Verweisungscharakter verstarken die leib-
lich dargestellten Figuren die Fahigkeit der Zuschauer, wahrend der Spielprozes-
sion die Gegenwart Christi in der mitgetragenen, zur Schau gestellten Hostie zu
erkennen.*’ Die Publikumsrezeption deutschsprachiger Fronleichnamsspiele be-
steht grundsatzlich in diesem Akt des zweifachen Zuschauens, so dass samtliche
figurae der Spiele, nicht nur alttestamentliche, sondern auch die nachbiblischen Fi-
guren der Heiligen, auf den heilspendenden Leib des Salvators verweisen.*?

Die Tendenz zum Dinghaften, zur gegenstandlichen Darstellung der plastisch-
bildhaften Anlage einer Figur, fiihrt schliefllich dazu, dass auch Reliquien und an-
dere auratische Gegenstiande im deutschen Fronleichnamsspiel zur Figurierung
weiterer Momente der Heilsgeschichte dienen konnten. Sowohl im Kiinzelsauer
als auch im Zerbster Fronleichnamsspiel wurde die Kreuzigung nicht etwa durch
ein durch Schauspieler dargebotenes lebendes Bild figuriert, sondern jeweils
durch die Weisung eines auratischen Kreuzes, das die Kreuzigung in anderen

39 Largier: Zwischen Ereignis und Medium (Anm. 11), S. 56. Bei Auerbach beginnt das Zitat mit
,corpus suum illum fecit”, Auerbach: Figura (Anm. 30), S. 66. Vgl. auch Durandus von Men-
de: , Altaris igitur sacramentum est ueritas et figura.” (,Das Sakrament des Altars ist daher
Wabhrheit und Figur”). Faupel-Drevs: Vom rechten Gebrauch der Bilder (Anm. 24), S.163.

40 Hier in der Ubersetzung Largiers in Largier: Zwischen Ereignis und Medium (Anm. 11), S. 56.

41 Vgl. Ehrstine: Das figurierte Ged4chtnis (Anm. 12), S.429-432, dort allerdings ohne Uberle-
gungen zur zweifachen figuralen Wahrnehmung,.

42 ,Dysze figuren thun Iesum beweysen. / Er wil uns mit seynem leichnam speysen. / Gyb lob
und dang, o cristenheit”. Das Zerbster Fronleichnamsspiel. Hg. von Willm Reupke. Berlin
1930, S.45, V.389-391.
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kultischen Zusammenhangen repréasentierte. Im Falle Kiinzelsaus war dies ein
Kreuzreliquiar der ortlichen Sankt-Johannes-Pfarrei, das neben drei anderen pas-
sionsbezogenen Reliquien eine Partikel des Kreuzes enthielt, an dem Jesus ver-
meintlich gestorben war.*® Wie bei der Hostie war die dem Kreuz innewohnende
Gegenwart Christi fiir den uneingeweihten Betrachter unsichtbar; {iber die Figur
jedoch, die in der Reliquie zeichenhaft enthalten war, wurde der Erlésungsakt
Jesu als Mysterium fiir die wahrhaft Glaubigen wahrnehmbar. Die Weisung die-
ses Kreuzreliquiars war héchstwahrscheinlich schon Teil der Kreuzverehrung
der Karfreitagsliturgie in der ortlichen Johanneskirche: Die entsprechende ado-
ratio crucis, von einem Priester geleitet und von liturgischem Gesang begleitet,
wurde komplett in das Fronleichnamsspiel aufgenommen, wo es die mimetische
Repriasentation der Kreuzigung ersetzte. Drei vermutlich in der Spielprozession
mitgetragene Reliquienbiisten sind sogar noch erhalten, die die auratische Gegen-
standlichkeit der Auffithrung erganzten, und zwar von Heiligen, die sich einer
besonderen Beliebtheit vor Ort erfreuten: Margarethe, Maria Magdalena und der
Stadtpatron Johannes der Taufer.*

Im Zerbster Fronleichnamsspiel wurde dagegen keine Reliquie, sondern das soge-
nannte Ablasskreuz gewiesen, die zentrale Devotionalie papstlicher Ablasskam-
pagnen zwischen 1488 und 1503 unter dem Kardinal und pépstlichen Legaten
Raimund Peraudi.*® Dieses blutrote holzerne Kreuz fand noch 1517 beim Ver-
kauf des Petersablasses Verwendung: Johann Tetzels Gleichstellung des Ablass-
kreuzes mit dem wahren Kreuz Christi rief unter anderem Luthers Kritik in der
79. These hervor.* Die zentrale figura des Zerbster Spiels bestand in der erectio
crucis, der Aufrichtung des Kreuzes, die iiber die Figur auch hier eine zweifache
Schau ermdglichte: Im Moment der Aufrichtung sollte ndmlich das wahre Kreuz
Christi in der crux erecta ,realiter’ prasent werden.” Wie bei der Hostie diente die
figtirlich wahrzunehmende Realprasenz Christi, hier am Kreuz, als Grundlage

43 Glenn Ehrstine: ,Crux interpretationis’. Die Heiltumsweisung im Kiinzelsauer Fronleich-
namsspiel. In: Das Theater des Spatmittelalters und der Frithen Neuzeit. Kulturelle Verhand-
lungen in einer Zeit des Wandels. Hg. von Elke Huwiler. Heidelberg 2015, S.215-228.

44 Ehrstine: Crux interpretationis (Anm. 43), S.225-228.

45 Glenn Ehrstine: Raymond Peraudi in Zerbst. Corpus Christi Theater, Material Devotion,
and the Indulgence Microeconomy on the Eve of the Reformation. In: Speculum 93 (2018),
S.319-356; Glenn Ehrstine: Ablass, Almosen, Andacht. Die Inszenierung der nahen Gnade im
Zerbster Fronleichnamsspiel. In: Literaturwissenschaftliches Jahrbuch 56 (2015), S.81-118, hier
S.98. Bei der Identifizierung der Zerbster Stadtgeistlichkeit im deutschsprachigen Aufsatz
sind mir bedauerlicherweise zwei Fehler unterlaufen: der , plebanus” ist selbstverstandlich
der Leutpriester (ebd, S.110), die ,,custodes” sind Kiister (ebd., S. 94 und 112). Ich danke Prof.
em. Dr. Johannes Janota, Universitat Augsburg, fiir diese freundlichen Hinweise.

46 ,Dicere, Crucem armis papalibus insigniter erectam cruci Christi equivalere, blasphemia
est.” Martin Luther. Disputatio pro declaratione virtutis indulgentiarum. In: D. Martin Lu-
thers Werke. Bd. 1, Abt. 1. Weimar 1883, S.229-238, hier S.237, Z. 15f.

47 ,Genau genommen behauptete die Jubiliumsverkiindigung eines Peraudi oder Paltz oder Tet-
zel nicht nur, dass das Jubildumskreuz ,den gleichen Wert habe’ [...] wie das Kreuz Christi,
sondern dass in der Kreuzaufrichtung das Kreuz Christi selbst gegenwértig werde.” Berndt
Hamm: Ablass und Reformation. Erstaunliche Kohédrenzen. Tiibingen 2016, S.202.
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flir die Heilspotenz des Gegenstands, so dass in der Aufrichtung des Kreuzes
der ,einzigartige Einfluss” des himmlischen Gnadenschatzes der Kirche auf die
Erde herabstromen konnte.*® Der figiirlich dargestellte Moment der Kreuzigung
im Zerbster Spiel sollte also die Ablasswirksamkeit der Peraudi’'schen crux erec-
ta als auratischen Gegenstand gewéhrleisten. Fiir den Besuch der alljahrlichen
Auffithrungen konnte der Zerbster Stadtrat mit insgesamt vier Abldssen werben,
und das kauflich zu erwerbende Heilsangebot des Spiels erfreute sich eines regen
Zuspruchs, wie die von Willm Reupke edierten Spielrechnungen aus den Jahren
1511-13 und 152022 deutlich machen.* Als Teil des spatmittelalterlichen Ablass-
betriebs zahlten sich die figiirlich dargestellten Mysterien des Kults offensichtlich
auch in barer Miinze aus.

Zwar ist die Figuralrezeption des Geistlichen Spiels hauptsdchlich in der ge-
genstdndlichen Figurierung des Heils im deutschen Fronleichnamsspiel wirksam.
Als exegetisches Prinzip fungierte sie dennoch zuweilen auch bei anderen Spiel-
gattungen, wo sie eine eigene Dynamik entfaltete.®® Der erste Spieltag vom Lu-
zerner Passionsspiel besteht ausschliefslich aus ,Figuren’, in diesem Fall szenischen
Spieleinheiten aus dem Alten Testament, und auch die Verkiindigung des Herrn
an Maria wird als Figur gekennzeichnet. In den Texten des Fronleichnamsspiels
gibt es keine Rezeptionsanleitungen oder metatheatrale Kommentare, die die Fi-
guren der Spiele als Darstellungsmodus betreffen. Anders jedoch im Passions-
spiel, wo die figurale Darstellung oft zum leitenden Prinzip erhoben wird. Das Do-
naueschinger Passionsspiel zum Beispiel verspricht den Zuschauern: ,das werdent
ir alles schowen / in figuren vnd ernstlicher geschicht”, oder im Luzerner Oster-
spiel heifst es: ,figiirlich mans {ich wirdtt gen zverstan”' Figurieren’ kursierte
im Spielkontext schlieflich als Verb, wie wir schon im Franzdsischen anhand des
Mistere de la Passion de Nostre Seigneur aus dem Jahre 1420 gesehen haben.” Diese
Belege weisen die Figuraldeutung im Spielkontext als eine allgemeine Rezeptions-
haltung aus, einen Code sogar, der dem Publikum geldufig sein soll. Wollen die
Zuschauer die als figuren verpackten Heilswahrheiten erkennen und gar Heilser-
fahrung, beispielsweise im Ablass, aus dem Spiel ziehen, dann miissen auch sie
diesen Code beherrschen, durch den man die Mysterien der dargestellten Figuren
entschliisseln kann.

48 ,Est enim pie credendum, quod, interim quod talis crux sit erecta, stat auctoritate apostolica
cum armis apostolicis, quod singularis influentia de celo in istam ecclesiam descendat ex me-
ritis et orationibus illorum omnium unde indulgentie traxerunt originem.” Johannes von Paltz:
Werke. Bd. 2: Supplementum Coelifodinae. Hg. von Berndt Hamm. Berlin 1983, S.7, Z. 15-18.

49 Zerbster Fronleichnamsspiel (Anm. 42), S. 10-16.

50 Vgl. hierzu Jutta Eming: ,Figura’ im Heidelberger Passionsspiel. In: Transformationen religiosen
Wissens im mittelalterlichen Schauspiel. Hg. von Klaus Ridder, Beatrice von Liipke und Mi-
chael Neumaier. Basel (voraussichtlich 2021).

51 Das Donaueschinger Passionsspiel. Hg. von Anthonius H. Touber. Stuttgart 1985, V. 61f.; Das
Luzerner Osterspiel. Hg. von Heinz Wyss. Bd. 1. Bern 1967, V. 83. Ehrstine: Das figurierte Ge-
déchtnis (Anm. 12), S.417.

52 Schulz: Eigenbezeichnungen (Anm. 24), S. 240f.
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Ich kehre zu meiner Anfangsfrage zuriick, ob es im deutschen Mittelalter Mys-
terienspiele gab, und mdchte nun wie folgt antworten: Dem Namen nach gab es
sie nicht, aber dem Inhalt nach offenbar schon. Der Opfertod Christi und seine
Prasenz in dem vom Priester verwandelten Sakrament: das waren die Mysteri-
en des Christentums schlechthin, und die Figuren des Geistlichen Spiels waren
dazu da, diese Mysterien plastisch und physisch erfahrbar zu machen, nicht nur
intellektuell, sondern auch spirituell. Mit anderen Worten: Es ging bei der Rezep-
tion figiirlich konzipierter Spiele nicht so sehr um Didaxe oder moralische Lehre,
sondern um die Aneignung einer exegetischen Rezeptionshaltung, die es auch
Laien ermdglichen sollte, die irdischen Zeichen und Ereignisse der Heilsgeschich-
te richtig zu deuten und durch sie hindurch die Mysterien des katholischen Kults
realiter’ zu erfahren.

Ob man heutzutage beim Wort ,Mysterienspiel’ auch an den Ablass denkt?
Wohl kaum: moderne Formen des Theaters, auch wenn sie mittelalterlichen Spie-
len nachempfunden sind, erheben keinerlei Anspruch auf eine unmittelbare Heils-
wirksamkeit, eine rituelle ,efficacy” im Sinne der Performanztheorie Richard
Schechners.”® Dennoch gibt es keinen vergleichbaren Begriff, der die grundsatz-
liche Alteritdt des mittelalterlichen geistlichen Spiels so pragnant auf den Punkt
bringt.”** Solberg weist auf namhafte mediévistische Spielforscher wie Karl Young
hin, die die Semantik von mystery play ,instruktiv” gefunden haben, auch wenn
sie den Begriff fiir eine moderne Wortschopfung hielten.”® Ein besonders instruk-
tives Beispiel fiir die modernen Konnotationen des Wortes im Deutschen ist jeden-
falls Goethes Faust, fiir dessen Interpretation das Mysterienspiel immer wieder
bemiiht wird. So wie Eduard Devrient an der Etablierung von ,Mysterienspiel’ als
Lexem beteiligt war, so hat sein Sohn Otto Devrient als Regisseur am Weimarer
Hoftheater zwolf Stunden lang tiber zwei Spieltage im Mai 1876 die beiden Teile
von Faust auf einer dreistdckigen , Mysterienbiihne” inszeniert, auf der Himmel
und Holle das irdische Treiben Fausts umrahmten. Zwar betonen die Herausgeber
des Faust-Handbuchs, dass Devrients Bezugnahme auf das mittelalterliche Mysteri-
enspiel ,historisch unzutreffend” war, aber seine Inszenierung, die erste Gesamt-
auffithrung von Faust I-1I in seinen beiden Teilen iiberhaupt, fand dennoch grofie
Beachtung in der Presse und wurde vielerorts nachgeahmt.” AufSerdem konnte
Devrient auf die Struktur von Goethes Tragddie als Begriindung fiir seine Biih-

53 Vgl. Schechners Situierung des Geistlichen Spiels beim Wirksamkeit-Pol seines ,,Wirksam-
keit-Unterhaltung-Geflechts” , From Ritual to Theater and Back: The Efficacy-Entertainment
Braid” in: Richard Schechner: Performance Theory. 2. Aufl. London, New York 2003, S. 112-169,
hier S.133f. Im Ablass wird die Heilswirksamkeit des Geistlichen Spiels besonders greifbar.

54 Zur Alteritdt des Geistlichen Spiels vgl. Jan-Dirk Miiller: Prasenz des Heils und Représenta-
tion. Zur Alteritat des Geistlichen Spiels. In: Alteritdt als Leitkonzept fiir historisches Inter-
pretieren. Hg. von Anja Becker und Jan Mohr. Berlin 2012, S. 263-284.

55 Solberg: History (Anm.5), S.11; Karl Young: The Drama of the Medieval Church. Bd.2. Ox-
ford 1933, S. 409.

56 Faust-Handbuch. Konstellationen — Diskurse — Medien. Hg. von Carsten Rohde, Thorsten
Valk und Matthias Mayer. Stuttgart 2018, S.284.
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nengestaltung hinweisen: So wie Arnoul Gréban Le Mystére de la Passion mit dem
,Paradiesprozess” erdffnete, hat Goethe seinem Spiel einen ,Prolog im Himmel”
vorangestellt. Diese Rahmenhandlung, das unablassige Bemiihen von Mephisto-
pheles, Faust auf ewig fiir die Holle zu gewinnen, gilt heute immer noch als be-
sonders mysterienspielhafter Zug und wird u. a. auch in Lehrmaterialien fiir den
Schulunterricht hervorgehoben.” Der Begriff kann also nicht nur eine besondere
Nutzung des Spielraums in (meist phantasievoller) Anlehnung an die mittelalter-
liche Simultanbiihne implizieren, sondern vor allem eine religiose oder ethische
Sinngebung des Biihnengeschehens, die das irdische Handeln des Menschen in
Bezug zu himmlischen und - bei Bedarf — auch hoéllischen Méachten setzt.

Bei seinen Faust-Inszenierungen fiihrte Otto Devrient allerdings eine profes-
sionelle Schauspieltruppe an. Heute sind es vor allem Laiendarsteller, die sich
das Wort ,Mysterienspiel’ zu eigen gemacht haben, und zwar als Teil eines ge-
meinschaftlichen Theaterschaffens, das durchaus Ahnlichkeiten zum Theaterbe-
trieb des Mittelalters aufweist. Wie Darwin Smith jiingst am Beispiel des Mystére
de Trois Doms (1509) aus Romans gezeigt hat, war die Theaterpraxis, aus der die
Mysteres entstanden, ein kollektiver Prozess, an dem zahlreiche Spielschaffende
beteiligt waren.”® Dies betraf nicht nur die materielle Bewerkstelligung der Auf-
fiihrung (Kostiime, Requisiten, szenischer Apparat), sondern gerade die fast ein-
jahrige Erarbeitung des endgiiltigen Spieltextes, fiir den das Theaterkollektiv als
Ganzes (mit obrigkeitlicher Beteiligung) verantwortlich zeichnete. Nach einem
ersten Entwurf durch den urspriinglichen Spielautor erfuhr der Text mindestens
zwei durchgreifende Neubearbeitungen, um Verbesserungen und kreative Einfal-
le aus den Proben aufzunehmen sowie Emendationen durch die mit der Zensur
des Spiels beauftragten Kommissare des Stadtrats zu beriicksichtigen, die alle in
sukzessiven Reinschriften des Gesamttextes und revidierten Rollenausziigen fiir
die Darsteller festgehalten wurden. Fiir ihre Mithen wurden die Schreiber ent-
lohnt — es sind gerade die Spielrechnungen, die Auskunft {iber ihre Arbeit geben
—doch die Darsteller in Romans mussten wohl, wie andernorts belegt,” die Kosten
fiir ihre Kostiime selber tragen. Durch das eigene Rollenspiel haben Laien ihre
Zugehorigkeit zur Sakralgemeinschaft des Wohnorts unter Beweis gestellt und
den gesellschaftlichen Zusammenhalt innerhalb anderer am Spiel teilnehmenden
Institutionen der stadtischen Gemeinschaft gestarkt, etwa der Ziinfte und Spiel-
bruderschaften, die die Verantwortung und unter Umstdnden auch die Kosten

57 Das Mysterienspiel als Bezugsgrofie fiir Goethes Faust ist dermaflen etabliert, dass es auch
zu Schulunterrichtsmaterialien gehort: ,Zum Werkaufbau”, Teil 4 von Walter Schafarschik.
Lektiireschliissel. Johann Wolfgang Goethe: Faust IL. Stuttgart o. J., 0. Pag. (da nur als E-Book
erhiltlich).

58 Smith: About French Vernacular Traditions (Anm. 14), S. 50ff. und 54f.

59 Heidy Greco-Kaufmann: ,Zuo der Eere Gottes, vfferbuwung dess mentschen vnd der statt
Lucern lob”. Theater und szenische Vorgange in der Stadt Luzern im Spatmittelalter und in
der Frithen Neuzeit. Ziirich 2009, S. 187.
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fiir Teile der Auffithrung trugen.® Uber das Mysterienspiel erdffneten sich fiir die
Bewohner eines Ortes Formen der Partizipation am Kult der Kirche, die bei der
Messe nicht moglich waren.

Diese Tradition wird heute durch die Festspiele einiger katholischer Mysteri-
enspielvereine gepflegt, oft unter bewusster Ankniipfung an ortliche Frommig-
keitstraditionen. Dies gilt fiir die anfangs erwédhnten , Liifthildis-Mysterienspiele
e. V.” aus Liiftelberg (Meckenheim) sowie die seit 2001 stattfindenden Kleinenber-
ger Mysterienspiele aus Kleinenberg, einem Stadtteil von Lichtenau in Nordrhein-
Westfalen. Beide Orte sind von alters her Wallfahrtsorte: Liiftelberg ist nach der
Heiligen Liifthildis benannt, die um 900 gelebt haben soll und in der ortlichen
Pfarrkirche St. Petrus begraben ist," wahrend Kleinenberg in der Wallfahrtskir-
che Marid Heimsuchung ein wohl um 1400 entstandenes wundertitiges Gnaden-
bild behiitet, Maria, Helferin vom Kleinen Berg.®> Ausgesprochenes Ziel von beiden
Gruppen ist die Starkung der ortlichen Wallfahrtstradition zur Ehre der jewei-
ligen Ortsheiligen. Die Kleinenberger Auffithrungen z. B. finden immer Anfang
Juli zum Fest Maria Heimsuchung statt, dem Patronatsfest der barocken Wall-
fahrtskirche, wiahrend die Liiftelberger Spiele immer in der Fronleichnamsoktav
aufgefiihrt werden.®® Zwar mag es bei diesem geistlichen Laientheater bescheide-
ner zugehen als bei den Passionsspielen in Oberammergau, aber man hat es auch
nicht notig, den Anspriichen von internationalen Gésten zu geniigen: Die Auf-
fiihrungen sind fiir ein regionales Publikum gedacht und werden regelméfig von
einigen Hundert Zuschauern im Rhein-Sieg-Kreis und im Hochstift Paderborn als
fester Bestandteil des liturgischen Kalenders neben anderen Festen des Kirchen-
jahres angenommen. Wie beim Geistlichen Spiel treten Publikum und Darsteller
gleichermaflen als Gemeinde zusammen. Auch wenn hier die Kulturanthropo-
logie von Edith und Victor Turner nicht voll zutrifft, leisten die Spiele dennoch

60 Wahrend in Friedberg die Ziinfte fiir die Ausstattung der von ihnen betreuten Figuren der
ortlichen Fronleichnamsprozession aufkamen, wurden die Kosten der Figuren in Zerbst of-
fenbar durch Ablasseinkiinfte gedeckt. Dorothea Freise: Geistliche Spiele in der Stadt des
ausgehenden Mittelalters. Frankfurt — Friedberg — Alsfeld. Gottingen 2002, S.238; Ehrsti-
ne: Raymond Peraudi in Zerbst (Anm.45), S.331-337; Ehrstine: Ablass, Almosen, Andacht
(Anm. 45), 5.91-95.

61 Magdalene Frank: Die Volksheilige Liifthildis von Liiftelberg und ihre Attribute. Diisseldorf
1959. Vgl. die Internetprasenz der Liifthildis-Mysterienspiele e. V., URL: http://mysterienspiele.
de/ (10.6.2019).

62 https://www.wallfahrt-kleinenberg.de/ (10.06.2019). Vgl. auch den Eintrag zu Kleinenberg in:
Georg Dehio: Handbuch der Deutschen Kunstdenkmaler. Nordrhein-Westfalen. II. Westfa-
len. Bearb. von Dorothea Kluge und Wilfried Hansmann. Miinchen, Berlin 1969, S. 268.

63 Die Spiele wurden 2001 gegriindet und fanden bis 2013 alle drei Jahre statt; beteiligt waren
vor allem junge Darsteller vom Kleinenberger Jugendtheater. Die 6. Kleinenberger Myste-
rienspiele sind fiir Juli 2020 geplant. Zu den 5. Kleinenberger Mysterienspielen siehe Bern-
hard Hageliiken: Religitses Theater in Kleinenberg. Mysterienspiel ,Maria’ lockt Glaubige
aus dem ganzen Hochstift an. In: Neue Westfdlische Zeitung, 07.07.2013, URL: https://www.
nw.de/lokal/kreis_paderborn/lichtenau/8833857_Religioeses-Theater-in-Kleinenberg.html
(11.6.2019).
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einen Beitrag zur religiosen communitas des Ortes: Sie ebnen Rangunterschiede ein
und stédrken die sozialen Beziehungen unter den Beteiligten.®*

Unter ,Mysterienspiel’ versteht man also in diesem Kontext nicht nur alt-neue
alternative Biihnenformen oder eine religiose Sinngebung des betreffenden
Biihnenstiicks, sondern eine besondere Art des Theaterspielens, die nicht nur
Rollenspiel ist, sondern auch Ausdruck der eigenen Spiritualitdt, eine gelebte
Frommigkeit, die man iiber das Spiel mit Gleichgesinnten teilt. Gerade der , Liift-
hildis-Mysterienspiele e. V., ein eingetragener Verein mit eigener Satzung,® ist
eine ,freiwillige Vereinigung” im Sinne der Soziologie:

ein freiwilliger Zusammenschluss um ein gruppengeistig bestimmtes Anliegen,
der einen personlichen Kontakt unter den Mitgliedern voraussetzt und sich [...]
durch regelmafige Veranstaltungen eine eigene Lebensform gegeben hat.*

Beachtenswert in unserem Kontext ist, dass das neben den Auffithrungen statt-
findende Liiftelberger Vereinsleben sich durchaus mit den geselligen Aktivitaten
und Funktionen einer spétmittelalterlichen Spielbruderschaft vergleichen lasst,
u. a. in der Gedéachtnispflege verstorbener Mitglieder.” Ihren Inhalten nach las-

64 ,Es gibt keine Griippchen, ganz unabhidngig vom Alter bilden wir eine Gemeinschaft und
haben Spaf3“: Anita Borhau-Karsten: Theater in Liiftelberg zeigt Clara Feys Leben in 26 Sze-
nen. General-Anzeiger Bonn, 19.05.2018, URL: http://www.general-anzeiger-bonn.de/region/
vorgebirge-voreifel/meckenheim/Theater-in-L%C3%BCftelberg-zeigt-Clara-Feys-Leben-in-
26-Szenen-article3856653.html (11.6.2019). Edith Turner: Communitas. The Anthropology of
Collective Joy. New York 2012; Schechner: Performance Theory (Anm.53), S.128. Gerade die
Wallfahrt als eine liminale Zwischenzeit auflerhalb der alltdglichen Gesellschaftsordnung
spielt bei der Anthropologie der Turners eine grofie Rolle. Vgl. Victor und Edith Turner: Image
and Pilgrimage in Christian Culture. Anthropological Perspectives. New York 1978, S. 4, sowie
die Beitrage zu ,Contemporary Pilgrimage and Communitas” in: Victor Turner and Contem-
porary Cultural Performance. Hg. von Graham St. John. New York 2008, S.209-272.

65 Siehe ,Uber uns” URL: http://mysterienspiele.de/?page_id=8 (10.06.2019). Ich bedanke mich
bei Markus Schmitz, Schriftfiihrer des Vereins, fiir seine freundlich mitgeteilten Informatio-
nen sowie fiir das bereitgestellte Exemplar von , Theatergefliister”, dem Newsletter des Ver-
eins, zum 25. Jubildum im Jahre 2006.

66 Walther Miiller-Jentsch: Der Verein — ein blinder Fleck der Organisationssoziologie. In: Berli-
ner Journal fiir Soziologie 18 (2008), S. 476502, hier S. 479.

67 Eine frithere Fassung dieses Beitrags ging ausfiihrlicher auf Einzelheiten des Liiftelberger
Vereinslebens ein, die im Newsletter ,Theatergefliister” greifbar sind. Ich habe diese Pas-
sagen gestrichen — in denen alles anonym blieb — um die Privatsphdre der Vereinsmitglie-
der moglichst zu respektieren und weil es vermutlich ohnehin fiir sie etwas befremdlich
ist, sich unter einer wissenschaftlichen Lupe zu finden. Mit ihnen mdchte ich jedoch ihres
Vereinsgriinders Kurt Fafibender gedenken, der der Gruppe iiber zwanzig Jahre lang als
Autor und Regisseur vorgestanden hat. Die iiberwiegende Mehrheit der Vereinsspieltexte
stammt aus seiner Feder. Fiir seine Verdienste hat Falbender 2005 die Verdienstmedaille des
Verdienstordens der Bundesrepublik Deutschland erhalten. Vgl. den Nachruf auf Falbender
vom 15.2.2016 im General-Anzeiger Bonn (nicht online verfiigbar) sowie den Artikel zum
20-jahrigen Jubilaum des Vereins: Birgit RoSmoller, Martin Lehnert: Und ich dachte zuerst, es
kommt keiner. General-Anzeiger Bonn, 18.06.2001, URL: http://www.general-anzeiger-bonn.
de/news/kultur-und-medien/bonn/Und-ich-dachte-zuerst-es-kommt-keiner-article91412.
html (11.6.2019).
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sen sich die Spiele dariiber hinaus im engeren Sinne als Mystéres bezeichnen:
Unter den wechselnden Titeln der inzwischen 49 Auffithrungen — in besonderen
Jubildumsjahren wurden 2-3 Spiele dargeboten — begegnen immer wieder Heili-
genvitae, nicht nur die von Liifthildis, sondern beispielsweise auch von Elisabeth
von Thiiringen, Franz von Assisi, Hildegard von Bingen, Bernhard von Clairvaux,
Teresa von Avila, Nikolaus von Fliie und Bruno von Kéln. Sind die Heiligenspiele
des deutschen Mittelalters nur sparlich belegt: Hier entsteht ein ganzes Textcor-
pus theatraler Hagiographie.®® Es ist dies zumindest eine weit authentischere, sich
selbst gentigende Form des zeitgendssischen religiosen Theaters als die jiingeren,
zu Sensationalismus und Missionierung neigenden Spielinitiativen fundamental-
evangelischer Kreise in den USA, denen die Passionsgeschichte Christi als bevor-
zugter Spielstoff dient.”

Auf der anderen Seite: Dass dem mittelalterlichen Geistlichen Spiel Sensatio-
nalismus und Missionierung fremd geblieben wéaren, kann man auch nicht be-
haupten.” Und auch das Laientheater dient zuweilen, mal explizit, mal implizit,
gewissen politischen und gesellschaftlichen Zielen, selbst wenn es um Brauchtum
und Traditionspflege geht.”" Es diirfte zumindest klar geworden sein, dass die Gat-
tung des Mysterienspiels heute ein iiberaus vitales Nachleben geniefst: Ein Begriff,
der im deutschen Mittelalter so nie existierte und erst in der Neuzeit aus dem
Franzgsischen entlehnt wurde, wird seit dem 19. Jahrhundert neuen Bedeutungen
zugefiihrt, in denen populére, aber auch professionelle Vorstellungen des mittelal-
terlichen Theaters greifbar werden. Er dient nicht nur zur Charakterisierung von
Goethes Faust als Teil des deutschen Kulturerbes, sondern wird mit Vorliebe fiir
Formen des Theaters herangezogen, die sich bewusst von der modernen kommer-
ziellen Theaterpraxis abgrenzen.

68 Vgl. ,Stiicke”, URL: http://mysterienspiele.de/?page_id=6 (10.06.2019). Die Liiftelberger stehen
hier auch in guter Tradition: Bereits zu Anfang des 17. Jahrhunderts dienten die Vitae von Ni-
klaus von Fliie und Bruno von Kéln als Grundlage fiir gegenreformatorische Spiele, einmal
beim Sarner Bruderklausenspiel von 1601, und wieder bei dem 1602 vollendeten Cenodoxus von
Jakob Bidermann, dem Paradebeispiel des jesuitischen Theaters schlechthin, das die Ereig-
nisse hinter der Griindung des Karthiduserordens durch Bruno auf die Biihne bringt. Vgl. Das
Saarner Bruderklausenspiel von Johann Zurfliie (1601). Hg. von Heidy Greco-Kaufmann und
Elke Huwiler. Chronos 2017; Jakob Bidermann: Cenodoxus. Comico-Tragoedia. Ubers. und
komm. von Christian Sinn. Konstanz 2004.

69 Jill Stevenson: Sensational Devotion. Evangelical Performance in Twenty-First Century Ame-
rica. Ann Arbor, MI 2013, S. 70-127. Um Spielinitiativen im Vereinsrahmen wieder aus sozio-
logischer Perspektive zu charakterisieren: ,Der Verein geniigt sich selbst.” Miiller-Jentsch:
Der Verein (Anm. 66), S. 480.

70 Vgl. u.a. John Spalding Gatton: ,There Must Be Blood”. Mutilation and Martyrdom on the
Medieval Stage. In: Violence in Drama. Hg. von James Redmond. Cambridge 1991, S.79-91.

71 Mit den politischen Aspekten des Laientheaters beschéftigt sich bis Oktober 2021 ein vom
Schweizer Nationalfonds finanziertes Forschungsprojekt unter der Leitung von PD Dr. Heidy
Greco-Kaufmann (Universitat Bern) zu ,Oskar Eberle (1902-1956): Identitdtsdiskurs, Theater-
politik und Laienspielreform”, URL: https://www.theaterhistoriographie.net/en/third-party-
funded-projects/oskar-eberle-1902-1956/ (12.6.2019).
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Inwiefern heutige Mysterienspiele, von gldubigen Katholiken aufgefiihrt, nicht
nur ethische Vorbilder durch dramatisch dargebotene Heiligenleben bereitstellen,
sondern auch die gleichen Mysterien zur Veranschaulichung bringen, die in den
dramatischen figurae des deutschsprachigen Geistlichen Spiels augenscheinlich
werden sollten, ldsst sich im Rahmen dieses Beitrags nicht sagen. Bei den 6. Klei-
nenberger Mysterienspielen, deren Auffithrung urspriinglich im Juli 2020 stattfin-
den sollte, auf Grund der herrschenden Coronavirus-Pandemie jedoch auf den 2.
und 3. Juli 2021 verlegt wurde, ist die Integrierung des dortigen Marienspiels zur
Zeit in einen grofleren Komplex kultischer Handlungen anlésslich des Fests Ma-
rid Heimsuchung angekiindigt: eine abendliche Lichterprozession am Vorabend
des Festes, zwei Festhochamter in oder vor der Wallfahrtskirche, eine eucharisti-
sche Prozession mit Kreuzwegandachten auf dem Wallfahrtsgeldnde und eine ab-
schliefSende Marienfeier vor dem Hochaltar der Wallfahrtskirche, in dessen Mitte
das wundertatige Bild der ,,auxiliatrix de monte” steht.”” Im Kontext der jlingeren
medidvistischen Spielforschung, die das mittelalterliche Schauspiel in der Span-
nung zwischen Ritual und Theater untersucht und Etappen einer allmé&hlichen
Herausbildung eines sdkularen, dsthetisch genossenen Theaterbetriebs ohne ritu-
elle Anspriiche naher zu bestimmen sucht, lasst sich zumindest festhalten, dass
das Geistliche Spiel, hier als neuzeitliches Mysterienspiel, sich auch in den Kult
neu einbinden lasst.”

72 Vgl. die Informationen zum Fest Marid Heimsuchung bei der Internetprasenz der Wallfahrt
Kleinenberg, URL: https://wallfahrt-kleinenberg.de/pilgerinfos/wallfahrtstage/ (20.4.2021)
Nahere Details zur Geschichte der Wallfahrt und der 6rtlichen Marienverehrung entnimmt
man der folgenden archivierten Webseite der Kleinenberger Pfarrgemeinde St. Cyriakus,
URL: https://archive.fo/20130206174618/http://www2 kleinenberg.de/local/index.php?report=
41 (20.4.2021).

73 Vgl. Bruno Quast: Vom Kult zur Kunst. Offnungen des rituellen Textes in Mittelalter und Frii-
her Neuzeit. Tiibingen, Basel 2005; Christoph Petersen: Ritual und Theater. MefSallegorese,
Osterfeier und Osterspiel im Mittelalter. Tiibingen 2004; Jan-Dirk Miiller: Kulturwissenschaft
historisch. Zum Verhiltnis von Ritual und Theater im spiten Mittelalter. In: Lesbarkeit der
Kultur. Literaturwissenschaften zwischen Kulturtechnik und Ethnographie. Hg. von Ger-
hard Neumann und Sigrid Weigel. Miinchen 2000, S. 53-77.
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Praktiken des Verbergens und Offenbarens
in mittelalterlichen ,Geheimschriften’ — und wie sie im Kontext
von Herrschaft und Mystik benutzt werden

Stephan Miiller

1 Das Projekt und seine Ergebnisse

Die Grundlage der folgenden Uberlegungen ist ein abgeschlossenes DFG-Projekt,'
dessen Ergebnisse derzeit fiir die Publikation vorbereitet werden. Es ging in dem
Projekt um eine Sammlung und Analyse von geheimschriftlichen Glossen und
Texten des Mittelalters in deutscher Sprache. Als Untersuchungszeitraum ergab
sich dabei die Zeit von 800 bis 1500. Davor war nichts zu finden, danach dndert
sich die geheimschriftliche Praxis enorm und wird so elaboriert, dass wir als Phi-
lologen die Segel streichen mussten. Zeugnisse der fritheren Zeit jedoch konnten
wir so gut wie alle entschliisseln —und das nicht mit Hilfe des Computers, sondern
einfach mit etwas Phantasie, ein wenig Zeit und viel Kaffee. Das allein schon ist
ein Ergebnis des Projekts: Als sichere Form der Geheimhaltung von Sprachinhal-
ten sind die meisten Zeugnisse nicht anzusehen. ,Geheimschrift’ im Sinne einer
effektiven Methode, Schriftinhalte vor ungewollten Zugriffen zu schiitzen, — so
konnte man den Befund pointieren — ist fiir die Verschliisselungspraktiken und
die erfundenen Alphabete des Mittelalters eine anachronistische Bezeichnung,
vor allem, wenn es sich um nichtdiplomatische Geheimschriften handelt.”? Der
Grund dafiir ist allein schon das Fehlen der kommunikationssoziologischen Vo-
raussetzungen. Schrift ist gerade im fritheren Mittelalter kein Verbreitungsmedi-
um, das unkontrolliert zirkuliert. Auf das Medium der Schrift haben nur Wenige
Zugriff, und Schrift ist gebunden an feste institutionelle Zusammenhange. Fiir die
Meisten war Schrift an sich also schon ein Geheimnis, ein arcanum, und wenn man
etwas schriftlich Fixiertes geheim halten wollte, dann ging das am einfachsten
durch die Geheimhaltung des Schrifttrdgers, der vor dem Buchdruck ja jeweils ein
einzigartiger war. Aus einer anderen Perspektive ldsst sich dieser Befund durch

1 Handbuch der deutschen Glossen und Texte des Mittelalters in Geheimschrift (8.-15. Jahr-
hundert) (Projektnummer 59532369).

2 Vgl. Bernhard Bischoff: Ubersicht iiber die nichtdiplomatischen Geheimschriften des Mittel-
alters. In: Mittelalterliche Studien. Ausgewéhlte Aufsétze zur Schriftkunde und Literaturge-
schichte. Hg. von dems. Bd.3. Stuttgart 1981, S.120-148. Diplomatische Geheimschriften in
deutscher Sprache sind uns aus dem Untersuchungszeitraum nicht bekannt geworden.
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einen Blick auf die Gegenwart verdeutlichen: Im Internet kursierende Daten, die
irgendwie vertraulich sein sollen, miissen alle aufwandig verschliisselt werden,
denn jeder kann potentiell zu jeder Zeit und von jedem Ort darauf zugreifen. Die
Kryptographie ist deshalb ein notwendiger und immer wichtiger werdender Teil
der Informatik; Datensicherheit ist ein absolut notwendiger Aufwand, den die Ver-
fligbarkeit von Daten mit sich bringt. Kurz: Je unkontrollierter Daten zirkulieren,
desto grofier ist die Notwendigkeit ihrer Geheimhaltung. Dieser Befund erklért,
warum ,geheimschriftliche’ Codes im Mittelalter vergleichsweise einfach sind. Es
handelt sich um Praktiken des Ersetzens und Vertauschens oder um erfundene
Alphabete, die simpel zu encodieren sind, da etwa die Haufigkeitsverteilung der
verwendeten Buchstaben nicht beriihrt wird. Dariiber hinaus beschrankt man sich
auf wenige Techniken und gibt den Handschriften oft ihre eigenen Schliissel bei.?

Wenn es also nicht um Geheimhaltung geht, worum dann? Eine ebenso phan-
tasie- wie funktionslose Erklarung ist, dass es sich um ,Spielerei’ handle. Aber das
ist nicht nur zu einfach, sondern greift auch zu kurz und erklért nichts. Ferner
wiirde sich dann auch die Frage stellen, wie man den Begriff des ,Spiels’ angemes-
sen historisieren kann. Ich will, als Ergebnis des Projekts, dafiir argumentieren,
dass es sich bei den ,Geheimschriften’ um eine besondere Form der Schrift handelt,
die den Rezeptionsvorgang medial beeinflusst. Diese recht allgemeine Grundan-
nahme kann sich in vielfiltigen pragmatischen Funktionen realisieren, wie der
Unterscheidung zwischen Text und Paratext oder der Markierung der geheim-
schriftlichen Eintrége, die sich — so unsere Projekterfahrung — optisch von der um-
gebenden Schrift absetzt, also den Eintrag mehr hervorhebt denn verbirgt. Durch
die Verschliisselung ergibt sich aber auch so etwas wie ein ,Lesewiderstand’, der
zwar nicht dazu fiihrt, dass man den Text gar nicht, aber doch nicht auf den ers-
ten Blick lesen kann. Auch das kann rein pragmatische Funktionen haben, etwa
dass man im Schulunterricht zwischen den Zeilen stehende Glossen nicht sofort
entziffern kdnnen soll. Doch die Verdnderung der Lektiirepraxis durch den ,Lese-
widerstand” kann auch eine weiterfiihrende Bedeutung freisetzen. Der Text wird
nicht einfach gelesen, sondern ,offenbart’ sich in der Form des langsamen, kon-
zentrierten Entschliisselns — so einfach dieses auch sein mag. So wird nicht nur
verhindert, dass ein Text versehentlich gelesen wird, sondern die fremde Form der
Buchstaben stattet — so meine These — den Text mit einer Bedeutungsdimension
aus, die iiber den reinen Wortsinn hinausgeht. Die Aspekte dieser Bedeutungsdi-
mension, die Medium und Message verschaltet, die Buchstaben und Botschaft in
der Performanz ihrer Verwendung ineinander riickt, kann ich hier nur anhand
von zwei Beispielfeldern andeuten.

3 Vgl. dazu ausfiihrlicher Stephan Miiller: Warum mittelalterliche Geheimschriften keine Ge-
heimschriften sind — am Beispiel des Trierer Teufelsspruches (Trier Stadtbibliothek Hs. 564/
806 8°). In: Schrifttrdager — Texttrager. Zur materiellen Prasenz des Geschriebenen in frithen
Gesellschaften. Hg. von Annette Kehnel und Diamantis Panagiotopoulos. Berlin, Miinchen,
Boston 2015, S. 169-178.
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2 Die Schrift der Herrscher

Gregor von Tours berichtet iiber den merowingischen Konig Chilperich I. (um
535-584), dass er das lateinische Alphabet erweitert habe.* Die Forschung hat die-
sen Buchstaben schon friith grofie Aufmerksamkeit geschenkt.” Genauer heifst es
bei Gregor:

Er fuigte auch unserem Alphabet einige Buchstaben hinzu, namlich w, wie es
die Griechen haben, ae, the, wi wofiir die Schriftzeichen folgende sind: [hier
folgt die Abbildung der Zeichen] und sandte Schreiben in alle Stidte seines
Reichs, dafd die Knaben so unterrichtet und die alten Biichern mit Bimsstein
radiert und umgeschrieben werden sollten.®

Es kommt nun nicht darauf an, ob diese Geschichte so stattgefunden hat oder wel-
che Funktionen diese Erfindung gehabt haben sollte. Sicher haben wir es namlich
mit einer Herrscheranekdote zu tun, in der die Wichtigkeit des Chilperich betont
wird und die Tatsache, dass er mit der Modifikation der lateinischen Schrift in der
Merowingerzeit fiir die Integration einer fremden Kulturtechnik in seine Herr-
schaft steht. Die Forschung hat die Geschichte in der Tradition der Claudiusvita
des Sueton gesehen (cap. 41,3), in der es heifit, dass Claudius das lateinische Al-
phabet durch drei Buchstaben erweitert habe und dabei auf griechische Buchsta-
ben, die er kannte, zuriickgriff. Dagegen wurde zu Recht eingewandt, dass Su-
eton im frithen Mittelalter nicht verbreitet und kaum bekannt war. Besser sollte
man wohl von einer etablierten Topik ausgehen, die sich dann auch bei Isidor
von Sevilla greifen ldsst, der unter den Schrifterfindern auch Herrscher wie die
agyptische Konigin Isis oder Kadmos nennt (Etymologiae 1,3). Schrifterfindung er-
scheint hier als Herrschaftsgestus, als eine Form, iiber die Welt zu verfiigen. In
den meisten Fillen werden wir es dabei mit ,Behauptungen’ zu tun haben, wie ein
kurioses Beispiel zeigt, das durch die Handbiicher geistert: Das Alphabet Karls
des Grofien, von dem etwa Herbert W. Franke” oder Friedrich L. Bauer® berichten.
Dabei handelt es sich um eine reine Erfindung des Johannes Trithemius in seiner
Schrift Polygraphia, die 1508 vollendet und Kaiser Maximilian {iberreicht, aber erst
1518 gedruckt wurde. Dort heifst es: ,,Constat autem teste Otfrido Carolum prop-
ria plura excogitasse alphabeta, quibus per latissimum regnum secure uteretur in
archanis cum singulis praefectis”. (,Es steht aber, wie Otfrid bezeugt, fest, dass
sich Karl mehrere eigene Alphabete ausgedacht hatte, die er im Gebiet seines sehr
ausgedehnten Reiches sicher fiir geheime Kommunikation mit einzelnen Grafen

4 Vgl. Gregor von Tours: Zehn Biicher Geschichten. Historiarum libri decem. 5. Aufl. Bd. 1. Hg.
von Rudolf Buchner. Darmstadt 1977, Buch V, S. 364f.

5 Vgl. Wilhelm Grimm: Uber deutsche Runen. Gottingen 1821, S. 52-60.

6 Die Ubersetzung und die Literatur nach Willy Sanders: Die Buchstaben des Konigs Chilperich.
In: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur 101 (1972), S.54-84, hier S. 54.

7 Vgl. Herbert W. Franke: Die geheime Nachricht. Methoden und Technik der Kryptologie. Die
Geschichte um den unknackbaren Code. Frankfurt a. M. 1982, S. 16.

8 Vgl. Friedrich L. Bauer: Entzifferte Geheimnisse. Methoden und Maximen der Kryptologie.
3. Aufl. Berlin u. a. 2000, S. 47.
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benutzte”).’ Trithemius fiigt dem noch eine Abbildung hinzu und als Faksimile
dieser Form findet es sich in den genannten modernen Darstellungen — und nicht
nur in diesen. Aber allein die Behauptung des Trithemius zeigt, wie lebendig der
Topos vom Herrscher als Schrifterfinder noch in der Frithen Neuzeit war. Und in
diesem Kontext haben wir dann tatsachlich weitere Schrifterfindungen von Herr-
schern vor uns, wobei die Habsburger eine dominante Rolle spielen.

Kaiser Friedrich III. bezeichnet sich im Codex 2674 der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek in Wien, also in seinem bertithmten Notizbuch, in dem sich mehrere
Verschliisselungssysteme und fremde Alphabete finden, selbst als Erfinder einer
Geheimschrift (Abb. 1). Unter einem Schliissel steht dort ndmlich am unteren
Rand des Blattes: , hab ich selbs gedacht”.

Ob das zutrifft, ist nicht zu klédren, jedenfalls handelt es sich um einen originel-
len Schliissel: In der unteren Zeile steht ein Alphabet mit 23 Buchstaben, also ohne
j, uund w. Dem Alphabet folgen Zeichen fiir et, us und (tjur, was darauf hindeutet,
dass mit dem Alphabet (zumindest auch) Latein geschrieben werden sollte. Uber
dieser Zeile stehen nun die Zeichen, die statt der Klarschrift geschrieben werden
sollen. Die ersten vier Vokale werden vertauscht: a=e, e=a, i=0 und o=i. Das
v-Zeichen ist davon nicht betroffen. Die Konsonanten (und dabei auch das v) wer-
den dann in Zweierpaaren kreuzweise vertauscht, wobei die Vokale ausgelassen
werden:b=c, c=b,d =f{, f=d, etc. Da die Buchstabenzahl ungerade ist, werden auch
die drei Zusatzzeichen in das Spiel mit einbezogen: z=et, et=z, us=(t)ur, (tur=us.

,Friedrich” wiirde nach diesem System also als ,,Dsoafsobg” geschrieben.

Auch in den Gedenkbiichern Kaiser Maximilians finden sich solche Versuche, die
sehr wahrscheinlich von Trithemius inspiriert wurden, der immerhin am 8. Juni
1508 seine Polygraphia (u. a. mit dem Alphabet Karls des Grofien) dem Kaiser tiber-
reichte.”” Diese Versuche Maximilians stehen technisch gesehen auf der Schwelle
zur Neuzeit. Dabei kann als sicher gelten, dass diese Geheimschrift {iber die im
Mittelalter iiblichen Techniken des einfachen Ersetzens und/oder Vertauschens
hinausgeht, sodass die bis dahin gewohnten Encodierungsversuche, die etwa auf
den Prinzipien der Haufigkeitsverteilung von Buchstaben beruhen, nicht funkti-
onieren. Ein Beispiel fiir dieses noch nicht systematisch untersuchte Phanomen
ist etwa der Codex 2900 der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien. Dieses
Gedenkbuch Kaiser Maximilians stammt von der Hand des Marx Treitzsaurwein,
wurde also in direktem Kontakt zu Maximilian geschrieben — und das auf mehre-
ren Blattern in einer Geheimschrift."

9 Polygraphiae libri sex. Ionannis Trithemii abbatis Peapolitani quondam Spanheimensis ad
Maximilian caesarem. Basel 1518 (VD16 T 1994), o. S. (Folgeseite nach Lagenzeichen q II).

10 Vgl. Klaus Arnold: Johannes Trithemius (1462-1516). Wiirzburg 1971, S.191.

11 Vgl. Die Handschriften der K. K. Hofbibliothek in Wien im Interesse der Geschichte, beson-
ders der Osterreichischen. Verzeichnet und excerpirt von Joseph Chmel. Bd.2. Wien 1841,
S.459. Ein Digitalisat der Handschrift findet sich unter dieser Adresse, URL: http://data.onb.
ac.at/rep/100B810E (5.11.2019).
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Abb. 1: Die Gehgimschrift von der Hand Kaiser Friedrichs III.
(Wien, Osterr. Nationalbibl. Cod. 2674, fol. 3Y).

Etwas genauer soll auf die Schrifterfindung eines dritten Habsburgers einge-
gangen werden, auf die Geheimschrift Rudolfs des Stifters.” Unter den wenigen
persdnlichen Eigenschaften, die die Osterreichische Chronik von den 95 Herrschaf-

12 Dazu ausfiihrlich Stephan Miiller: Der Herrscher und sein Alphabet. Zur Geheimschrift Ru-
dolfs des Stifters. In: Wien 1365. Eine Universitét entsteht. Hg. von Heidrun Rosenberg und
Michael Viktor Schwarz. Wien 2015, S. 42-53.
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ten am Ende des 14. Jahrhunderts tiber Rudolf den Stifter berichtet, sticht beson-
ders die Erfindung dieser Geheimschrift hervor: ,Wan er machte new figuren und
plichstaben, die vormals nie chain auge het gesehen; mit den schraib er seinen
gehaimen seine grosse und haimleich sache, so si nicht bey im waren.” (,Denn er
fertigte neue Schriftzeichen und Buchstaben an, die zuvor kein Auge je gesehen
hatte. Mit diesen schrieb er seinen Vertrauten — wenn sie nicht bei ihm waren —
wichtige und geheime Sachen”).” Die Chronik schreibt der Schrift also eine diplo-
matische Funktion zu. In dieser Funktion ist allerdings nichts erhalten. Tatsdchlich
sind uns aus dem Umkreis Rudolfs mindestens drei Zeugnisse der Geheimschrift
iiberliefert, die einen anderen Zweck gehabt haben miissen." Es handelt sich da-
bei um eine Grabinschrift, die heute in das Bischofstor des Wiener Stephansdoms
eingelassen ist, um ein Gebet, das wie ein Ornament eine Urkunde umrahmt, und
um die fragmentarische Inschrift auf einem Sigel, die allerdings so weit zerstort
ist, dass eine Deutung kaum moglich ist.

1772 wurde in der Taphographia Principum Austriae eine Auflosung des Alpha-
bets und des Epitaphs abgedruckt,’” doch diese Aufldsung, die in der Ausgabe fast
wie die Losung eines Kriminalfalls gefeiert wird, war eigentlich {iberfliissig, denn
Petrus Apianus und Bartholomaeus Amantius hatten sie bereits 1534 veroffent-
licht,' auch wenn ihnen kleinere Lesefehler dabei unterliefen (Abb. 2).

Sie lesen ,,Hic est Sepultus dominus dux Rudolfus fundator”, wobei das ,DENS”,
das als ,,dominus dux” gelesen wird, jedoch gar kein e enthélt. Inzwischen versteht
man das eher als ,,de nobili stirpe”, also , aus edlem Geschlecht”; wenn auch dafiir
keine Sicherheit besteht.” Wichtig fiir den vorliegenden Zusammenhang ist, dass
der Abdruck bei Apianus und Amantius wie selbstverstandlich geschieht, eine
,Geheimschrift’ also wurde die Schrift erst durch das Vergessen der Neuzeit. Im
16. Jahrhundert war sie keine und das nicht nur bei Apianus und Amantius, denn
es sind zahlreiche Zeugnisse einer Entschliisselung des Alphabets bekannt, wobei
keine Rudolf als Erfinder nennt, aber auch keine vor die Zeit Rudolfs zu datieren

13 Osterreichische Chronik von den 95 Herrschaften. Hg. von Joseph Seemiiller. Hannover,
Leipzig 1909, S.207.

14 Franz Kiirschner: Herzog Rudolph’s IV. Schriftdenkmale. In: Mittheilungen der K. K. Central-
Commission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale 17 (1872), S.71-80.

15 Martin Gerbert: Taphographia Principum Austriae. St. Blasien 1772, Teil II, Tafel XV. Eine gute
Dokumentation mit Abbildungen bietet, URL: https://de.wikipedia.org/wiki/Kenotaph_fiir_
Herzog_Rudolf_IV. (5.11.2019).

16 Vgl. Petrus Apianus und Bartholomaeus Amantius: Inscriptiones Sacrosanctae Vetvstatis. Ingol-
stadt 1534, S.403. Vgl. dazu: Stephan Miiller: Digitalisierung in der Frithen Neuzeit. Rudolf
der Stifter, Conrad Celtis und Titius Finitus in den Inscriptiones Sacrosanctae Vetvstatis des Pe-
trus Apianus und Bartholomaeus Amantius (1534). In: Materialitdt und Formation. Studien
zum Buchdruck des 15. bis 17. Jahrhunderts. Festschrift fiir Monika Unzeitig. Hg. von Karin
Cieslik, Helge Perplies und Florian Schmid. Bremen 2016, S. 135-147.

17 Zu den méglichen Lesungen Miiller: Zur Geheimschrift Rudolfs des Stifters (Anm. 12), S. 42
und 45.
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Abb. 2: Das Epitaph Rudolfs des Stifters in Petrus Apianus und Bartholomaeus Amantius:
Inscriptiones Sacrosanctae Vetustatis. Ingolstadt 1534, S. 403.

ist.”® Wie wenig es um Geheimhaltung geht und welche Aura der Schrift zukommt,
zeigt —um nur ein Beispiel zu nennen - die Verwendung der Schrift auf dem Hofer
Altar des Hanns Pleydenwurff von 1465 als Teil der dreisprachigen Kreuzinschrift,
wo die Rudolf-Schrift die griechischen Schriftzeichen ersetzt und damit 6ffentlich
encodiert werden kann, denn man weif ja, was auf der Kreuzinschrift steht.”

Ein weiteres Zeugnis ist eine Urkunde vom 4. Juni 1360, mit der Rudolf dem Ste-
phansdom die Reliquien des hl. Trophinus, der hl. Sophia, des heiligen Papstes und
Martyrers Urban sowie des heiligen Soldaten und Martyrers Theodor iiberldsst.
Diese Urkunde bestétigt Rudolf selbst mit der Unterschrift: ,Wir der vorgenant
Herzog Ruodolf sterken disen prief mit dir underschrift unser selbs hant”. Diese
Urkunde ist ornamenthaft umrahmt mit einem Gebetstext in der Geheimschrift
Rudolfs, mit der das Reliquiengeschenk als Opfergabe bezeichnet wird, fiir das
die Trostung Gottes fiir den Herrscher und seine Familie samt seiner Geschwister
eingefordert wird.” Eine non-invasive Rontgenfluoreszenzuntersuchung der Ur-
kunde hat ergeben, dass die Tinte der Geheimschrift mit jener der legitimierenden
Unterschrift Rudolfs identisch ist. Sie stammt also von der Hand Rudolfs und ist

18 Belege dafiir, die im Kontext des Projekts vermehrt wurden, finden sich bei Bischoff: Uber-
sicht (Anm. 2), S. 132f., Nr. 62.

19 Eine Abbildung der Kreuzinschrift bei Miiller: Zur Geheimschrift Rudolfs des Stifters
(Anm.12), S.52.

20 Dibdzesanarchiv Wien, Urkundenreihe 1360, Juni 4, Wien.

21 Eine Abbildung der Urkunde bei Miiller: Zur Geheimschrift Rudolfs des Stifters (Anm. 12),
S.44.
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damit eine Kérperspur des Herrschers. Die Urkunde wurde und wird im Kontext
des Stephansdoms aufbewahrt, also jenes Kirchenbaus, den Rudolf intensiv betrieb
und der auch Ort seiner Grablege — und so auch der Ort fiir das geheimschriftliche
Epitaph — werden sollte. Auch das beriihmte Individualportrait Rudolfs des Stifters
gehort zu diesem Komplex der medialen Gegenwartigkeit des Herrschers.?

Der Herrscher macht sich in seiner Schrift prasent. Auch wenn unsicher blei-
ben muss, ob die Schrift seine eigene Erfindung war (die Uberlieferungslage falsi-
fiziert das jedenfalls nicht). Der Herrscher legt Hand an, ist in der Schrift der Ur-
kunde spurhaft prasent, wie auch im Portrait und im Epitaph, das ihn im Kontext
seines Grabmals also nochmals sehr konkret korperlich anwesend macht. Das ge-
heim zu halten, wére geradezu kontraproduktiv. Produktiv ist in diesem Konzept
aber die Bindung von Zeichenkdrper an den Korper des Herrschers insofern, als
man mit ihm in direkten Kontakt kommt, wenn man die Schrift entschliisselt oder
sie sich entschliisseln ldsst (im Kontext des Stephansdoms war die Anwesenheit
von Personen, die diese Schrift lesen konnten, sicher gewéhrleistet). In der Per-
formanz der Entschliisselung setzt man sich mit der ,Erfindung’ des Herrschers
auseinander und der Effekt ist eine besondere und besonders intensive Form der
Memoria. In der singuldren Relation von Zeichen und Zeichenerfinder perfor-
miert man aber auch eine Innovationsbehauptung. Mittelalterliche Memoria und
humanistische Herrscherweisheit greifen ineinander.

Es geht dabei um eine ganz spezifische Weltaneignung und Geltungsanspriiche
durch die Herrscher, die tiber die Relation von Signifikat und Signifikant hinaus
dort eingreifen, wo man sonst nur Auflenstehender ist: Sie verfiigen tiber den Code.

3 Die Schrift der Mystik

Wie bringt man das mystische Erlebnis einer unmittelbaren gottlichen Offenba-
rung in die vermittelte Form der Schrift? Das — um es einmal ganz abstrakt zu
formulieren — mussten sich die Mystikerinnen und Mystiker des Mittelalters fra-
gen. Dass diese Frage eine brisante war, zeigen uns jene Schreib- und Schriftkons-
tellationen der Mystik, die als komplexe Antwortentwiirfe auf diese Frage gelesen
werden konnen. Es sind Antwortentwiirfe, die man als Prophylaxe gegen Haresie-
vorwiirfe lesen kann, aber auch als eine komplexe Form der Plausibilisierung und
Legitimierung des Unerhorten. Dieses weite Feld eines mystischen Schriftdiskur-
ses ist fiir die vorliegende Argumentation immer dann interessant, wenn Schrift
und Schriftkorper selbst Gegenstand der Reflexion werden. Diese Reflexion setzt
wie die Schrifterfindungen der Herrscher auf der Ebene des Codes an und kann
— wie zu zeigen sein wird — auch Formen von ,Geheimschriften’ hervorbringen.
Caroline Emmelius hat diese Problematik grundsétzlich herausgearbeitet und
am Beispiel The Book of Margery Kempe vorgestellt.> Dort wird erzahlt, dass die

22 Zum Portrait Rudolfs vgl. Michael Viktor Schwarz: Magnifizenz und Innovation. Rudolf IV.
im Bild. In: Wien 1365 (Anm. 12), S.28-41.

23 Caroline Emmelius: Verborgene Wahrheiten offenbaren. Verschriftlichungsprozesse in
frauenmystischen Texten zwischen Subversion und Autorisierung. In: Offen und Verborgen.
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Mystikerin in ihren Visionen aufgefordert wurde, dieselben aufschreiben zu las-
sen. Nach 20 Jahren — um 1433 — veranlasst sie das auf einen weiteren gottlichen
Auftrag hin, doch der Schreiber stirbt bei der Arbeit. Ein Uberarbeiter’ und Fort-
setzer kann die Schrift des Vorgangers jedoch nicht lesen und verstehen, weder die
Sprache noch die Buchstaben (,lettyr”) seien irgendwie bekannt. Trotzdem ver-
sucht sich der Schreiber an dem Text, gibt aber nach vier Jahren auf und empfiehlt
einen anderen Schreiber, der mit dem ersten Schreiber bekannt war und vielleicht
deshalb mit der Sprache und Schrift zurechtkommen koénne. Als auch dieser dritte
Schreiber scheitert, versucht sich der zweite Schreiber nochmals und kommt vo-
ran. Doch bei der Arbeit schwindet seine Sehkraft. Erst als ihm Margery erklart,
dass dahinter der Teufel stecke, der die Reinschrift vereiteln mochte, arbeitet er
weiter, bis endlich das Buch in einer lesbaren Form vorliegt. Einfach aufschreiben
lasst sich die mystische Offenbarung nicht! Uber dieses Beispiel hinaus will ich
nur folgende Félle nennen: Margarethe Ebner, die {iber ihren Schreibprozess be-
richtet, dass er ,zundchst wider Willen und mit ,forht und schrekken’ [...] im Ad-
vent begonnen hat“*, und der nur mit Unterstiitzung einer vertrauten Schwester
stattfinden konnte, die einen ihrer Trdume aufzeichnet, womit Offenbarungssi-
tuation und Schreibsituation getrennt werden. Aber Margarethe Ebner schreibt
auch selbst, und ihr Schreiben ist dann, wie Peters zusammenfasst, ,Movens der
Rekapitulation [...] und zugleich verstdrkendes Medium der Begnadung”.* Die
Offenbarung widerstrebt dabei ganz grundsatzlich einem sukzessiven Bericht.
Margarethe Ebner betont, , daz ich ainz kum vor dem andern gescriben moht“.2
Adelheid Langmann schreibt erst nach dem Schreibbefehl eines Dominikaners,
der ihre Texte priifte ,und vant daz, daz ez allez gereht was und sterket sie dor
an”? Uberhaupt sind Schreiber, die fiir Mystikerinnen arbeiten, nicht selten, und
in Christine Ebners Offenbarungen sprechen solche Instanzen auch in der Ich-
Form im Text; teils mit Namen versehen, teils als anonymer , frund”.?® Das gilt nicht
nur fiir Mystikerinnen. Die Geschichte der Verschriftlichung von Seuses Vita steht
dafiir. Seuse selbst wollte die Schrift nicht in Umlauf bringen und verbrennen, aber
die Dominikanerin Elsbeth Stagel sorgte fiir den Erhalt des Textes der Vita.”

Bei diesen Beispielen handelt es sich kaum um solche realen Schrifterhaltungs-
geschichten wie jene von Max Brod und Franz Kafka. Gearbeitet wird hier an der
eingangs genannten Frage, die man noch abstrakter formulieren kann: Wie kann
eine mediale Form fiir die Kodifikation der Erfahrung des Géttlichen {iberhaupt
aussehen? Die vorliegenden Geschichten zeigen, dass man dabei an die etablier-

Vorstellungen und Praktiken des Offentlichen und Privaten in Mittelalter und Frither Neu-
zeit. Hg. von ders. u. a. Gottingen 2004, S. 47-65.

24 Ursula Peters: Religiose Erfahrung als literarisches Faktum. Zur Vorgeschichte und Genese
frauenmystischer Texte des 13. und 14. Jahrhunderts. Tiibingen 1988, S. 146.

25 Ebd.

26 Ebd.

27 Peters: Religitse Erfahrung (Anm. 24), S.178.

28 Peters: Religitse Erfahrung (Anm. 24), S.165.

29 Vgl. Peters: Religiose Erfahrung (Anm. 24), S.135-142.
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Abb. 3: Die litterae ignotae und die lingua ignota der Hildegard von Bingen
(Berlin, Staatsbibl., Ms. lat. qu. 674, fol. 58).

te Schrifttradition anschliefst, aber diese modifiziert: Man schreibt nicht selbst,
schreibt gegen Widerstdnde, sucht nach Instanzen der Legitimierung, etc. In diesen
Kontext will ich eine mystische ,Geheimschrift’ aus dem 12. Jahrhundert stellen.
Von der Heiligen Hildegard von Bingen (1098-1179) ist uns ein eigenes Alphabet
und eine eigene Sprache {iberliefert, die von der Forschung als [itterae ignotae und
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Abb. 4: Die litterae ignotae in der Zwiefaltener Briefhandschrift.
(Stuttgart, Landesbibl., Cod. theol. et phil. 4° 253, fol. 75", Zeile 5).
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Abb. 5: Eine Antiphon mit Wortern der lingua ignota in der Zwiefaltener Briefhandschrift.
(Stuttgart, Landesbibl., Cod. theol. et phil. 4° 253, fol. 28").

lingua ignota bezeichnet werden (Abb. 3).** Dass beide aufeinander zu beziehen
sind, zeigt schon die Uberlieferung, in der die lingua immer von den litterae be-
gleitet werden. Michael Embach fasst beides unter dem Titel ,sprachlichkundlich-
experimentelle[] Schriften”* zusammen. Wahrend die lingua ignota in zwei noch
vorhandenen Textzeugen (R = Rupertsberger Riesencodex, Wiesbaden, Landesbibl.,
Hs. 2, fol. 461°-464 und B = Berlin, Staatsbibl.,, Ms. lat. qu. 674, fol. 58'-62") und in ei-
nem verschollenen (W = Wien, Osterr. Nationalbibl., Cod. 721 fol. 490ff.®) iiberliefert
ist, sind die litterae ignotae in vier Handschriften bezeugt (R, B, F = Florenz, Bibl.
Medicea Laurenziana, Plut. 22, dex. 4, fol. 143" und WR = Wien, Osterr. Nationalbibl.,
Cod. 1016, fol. 119") und in der bereits genannten verschollenen Handschrift W.

30 Die lingua und die litterae wurden jiingst ediert von Hildegardis Bingensis: Lingua ignota. Hg.
von Kurt Gértner und Michael Embach. In dies.: Opera minora II. Hg. von Jeroen Deploige
u. a. Turnhout 2016, S. 237-366.

31 Michael Embach: Die Schriften Hildegards von Bingen. Studien zu ihrer Uberlieferung und
Rezeption im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit. Berlin 2003, S. 252.

32 Michael Embach und Martina Wallner: Conspectus der Handschriften Hildegards von Bin-
gen. Miinster 2013, S.287f., Nr. 323.
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Wirklich benutzt wurden weder die neue Sprache noch die Schrift. Der einzige
Textzeuge, in dem die lifterae ignotae aktiv verwendet werden, ist die Zwiefaltener
Briefhandschrift (Abb. 4). Dort wird ein Brief eingeleitet mit: , Hildigardis . xuiuild .
monachis”, also , Hildegard an die Mdnche von Zwiefalten”.

Die Anwendung der lingua ignota findet sich in einer Antiphon der Hildegard,
die ebenfalls im Zwiefaltener Briefcodex iiberliefert ist (Abb. 5):

O orzchis (Glosse: imensa) ecclesia armis divinis precincta

et iacincto ornata

tu es caldemia (Glosse: aroma) stigmatum loifolum (Glosse: populorum)
et urbs scientiarum

0, 6, tu es etiam crli]Jrzanta (Glosse: uncta)

in alto sono

et es chorzta (Glosse: chorusca) gemma.*

Damit fand die lingua immerhin im selben Codex wie die lifterae Anwendung, wo-
bei sich die Worter der Antiphon mit nur einer Ausnahme (,loifolum” fiir , po-
pulorum”) nicht in den iiberlieferten Fassungen der lingua ignota finden. Dort
wird , loiffol” als ,populus” (in B zusétzlich als ,liut” , Leute” tibersetzt), was auch
zeigt, dass Hildegard die Worter ihrer lingua flektiert, hier also den Genitiv Plural
verwendete. Die in B und R nicht enthaltenen Worter konnten darauf hinweisen,
dass weitere, umfangreichere Glossare verloren sind, oder auch, dass Hildegard
solche Worter spontan erdachte und die {iberlieferten Glossare eine sekundare
Sammlung darstellen. Die Antiphon ist dann auch noch in R (fol. 405"?, ohne Neu-
men und fol. 466", hier mit Neumen) und in der Handschrift Wien, Osterr. Nati-
onalbibl,, Cod. 963 (fol. 156, ohne Neumen) iiberliefert. Urspriinglich aber ist sie
wohl als Anhang zu dem Brief an die Zwiefaltener Schwestern gedacht gewesen,
der der Antiphon vorangeht.*

Christel Meier hat dieses Projekt der Heiligen Hildegard jiingst vorbildlich do-
kumentiert und bewertet. Sie stellt es in den Kontext der Verwendung des Grie-
chischen und Hebréischen in lateinischer geistlicher Lyrik und stellt eine Verbin-
dung zum Problem der , adamitische[n] oder angelische[n] Sprache” — also zur
Sprache des ersten Menschen und zur Sprache der Engel — her.* Die lingua und
die litterae sind jedoch ein Projekt, das keine breitere Verwendung fand, wie die
wenigen Zeugnisse dokumentieren. Doch das Projekt steht auch im Kontext des

33 Hildegard von Bingen: Symphonia. Gedichte und Gesédnge. Lat./Dt. von Walter Berschin und
Heinrich Schipperges. Gerlingen 1995, S.126f.: ,,O Kirche, unermeflich weit, umgiirtet mit
gottlicher Riistung, mit Hyazinthen geschmiickt — O wohltuender Duft, der stromt aus den
Wunden der Volker. Du Stadt aller Wissenschaft — Oh, oh — auch du bist gesalbt beim maéch-
tigen Klange — o du funkelnde Gemme!”

34 Embach: Die Schriften Hildegards von Bingen (Anm. 31), S.256.

35 Christel Meier: ,Fremde Worter” in geistlicher Lyrik des Mittelalters: obscuritas und revelatio.
In: wildekeit. Spielrdume literarischer obscuritas im Mittelalter. Ziircher Kolloquium 2016. In
Verbindung mit Ricarda Bauschke-Hartung und Franz-Josef Holznagel hg. von Susanne K&-
bele und Julia Frick. Berlin 2018, S.91-118, hier S. 111.
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mystischen Vertextungsdilemmas, das ich oben zu beschreiben versuchte. Es ist
eine Antwort auf die Frage nach der Kodifizierbarkeit mystischen Erlebens. Wir
besitzen dafiir ein Zeugnis von Hildegard selbst, das diese Lesung nahelegt. Sie
schreibt an Papst Anastasius IV. um 1153/54 Folgendes:

Und es wurde ihr [der Inspirierten, C.M.] gesagt: Was du in der Sprache, die
dir von oben gezeigt wurde, nicht in Form gewo6hnlicher menschlicher Sprache
hervorbringen kannst, da diese normale Fahigkeit dir nicht gegeben ist, soll
der, der die Feile hat, zu glétten sich anstrengen zu einer fiir die Menschen
verstandlichen Rede.*

Explizit gesagt wird hier, dass das von Gott Gegebene nicht einfach analog abbild-
bar ist. Es bedarf einer Transformation in eine Form der Rede, die den Menschen
verstandlich ist, ein ,Feilen’. In diesem Fall wissen wir, wer die Feile in der Hand
gehalten haben sollte: Es ist Volmar von Disibodenberg, der Lehrer und Schreiber
Hildegards. In den Autorilluminationen der Hildegardschen Werke ist dieser Pro-
zess der Transformation mystischer Offenbarung in verstandliche Rede o6fter ab-
gebildet, am schonsten vielleicht im verschollenen Exemplar des Liber Scivias aus
dem Rupertsberger Codex, in dem die Rolle Volmars auch im Prolog thematisiert
wird (Abb. 6).

Die Rekonstruktion des Bildes zeigt, wie die Flammen des Heiligen Geistes
direkt auf Hildegard einwirken, die rdumlich von der Auflenwelt getrennt ist. Sie
schreibt das Diktat der Flammen auf Wachstafeln mit, und diese ephemere Form
der Schrift wird dann von einem méannlichen Schreibermonch, eben von Volmar,
in einen Codex iiberfiithrt. Zwischen Autorin und Codex schiebt sich der Prozess
der genannten Transformation, und dabei werden der Codex und die Autorin der
Texte, die er enthilt, voneinander dissoziiert. Die Trennung zwischen Ursprung
der Botschaft und ihrer medialen Vermittlungsform ist ein Mechanismus der
Legitimierung und Autorisierung derselben, sie verbindet die Offenbarung mit
Hildegard und trennt sie zugleich von ihr und behauptet fiir sie den paradoxen
Status einer ,Autorin gottlicher Rede’.

Vielleicht ist die Erfindung einer fremden Sprache und einer fremden Schrift
nichts anderes als der Versuch, fiir die Offenbarung im Zustand ihrer Transforma-
tion eine ganz eigene Form zu behaupten, und sei es nur als Zeichen dafiir, dass es
in diesem Prozess um nichts Menschengemachtes geht. Eine solche Sprache und
Schrift wiirde man dann genau genommen nicht einfach lesen, also nicht einfach
arbitrdre Zeichen in Sprache riickiibersetzen, sondern sie wiirde sich im Encodie-
ren offenbaren und so die Offenbarung und mystische Schau sozusagen fiir Dritte
wiederholbar machen.

Wir wissen, was und wie es im Codex steht, namlich der, der von der Illu-
mination eingeleitet wird. Wir sehen allerdings nicht, was Hildegard mit ihrem

36 Zitiertinder Ubersetzung von Meier mit deren Erganzung, Meier: ,Fremde Worter’ (Anm. 35),
S.92.
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Stylus in die Wachstafeln ritzt, und noch weniger wissen wir, was und in wel-
cher Form die Flammen mit ihr kommunizieren. Der Brief an Anastasius IV. sagt
uns aber, dass das nicht dasselbe sein kann wie das, was im Codex steht. Es ist
vielmehr Produkt einer Transformation in eine verstdndliche Sprache. Zumin-
dest implizit sagt der Brief an Anastasius IV, dass die Offenbarung in einer uns
fremden, unverstédndlichen Form stattfand, dass Hildegard ihre Visionen in einer
unbekannten Sprache erhielt, einer Sprache, zu der auch eine unbekannte Form
gehort. Dass dabei Sprache und Schrift von der Antike bis ins hohe Mittelalter
in eins gedacht werden, bezeugen die genannten Schrifterfindungsgeschichten in
Isidors Etymologien. Das Schreiben in der deutschen Sprache (und auch anderen
europaischen Volkssprachen) schert da aus. Ich verstehe die lingua ignota und die
litterae ignotae als Versuche, fiir den gottlichen Offenbarungsakt eine angemessene
Form zu finden.

Pragmatisch gesehen aber waren lingua und lifterae kaum verwendbar, auch
wenn sich die Sprache ,,sehr stark am Wortbestand des Glossarium Heinrici”¥ ori-
entiert. Fiir einen wirklichen Gebrauch fehlt eine Grammatik, fehlen Strukturwor-
ter, etc. Man konnte daran denken, dass der punktuelle Gebrauch der unbekann-
ten Worter — wie in der genannten Antiphon — eine Grenze zwischen Wissenden
und Unwissenden zieht, also eine Form von Inklusion (bzw. Exklusion der Nicht-
Wissenden) darstellt oder dass die Einmaligkeit der sprachlichen Form mit der
Einmaligkeit eines Ereignisses, im Kontext dessen sie realisiert wird, korreliert.
Bei der Antiphon dachte man etwa an eine Verbindung mit der Weihe von Hil-
degards Klosterkirche auf dem Rupertsberg am 1. Mai 1152.% Zentral scheint mir
indes zu sein, dass die Dokumentation der lingua und der litterae das belegen, was
wir nicht sehen konnen. Die Sprache und Schrift der direkten Offenbarung — ein
Geheimnis, das aber gerade nicht geheim gehalten werden sollte.

4 Schluss

Neben den kryptographischen Techniken des Ersetzens, Verschiebens oder Ver-
tauschens von Buchstaben z&dhlt man erfundene Alphabete zu den ,Geheimschrif-
ten’ des Mittelalters. Doch Alphabete waren im Mittelalter etwas Besonderes. Man
sammelte sie und erfreute sich an der Kenntnis wenig bekannter und fremd ge-
wordener Alphabete.* Roland Marti fasst das unter den Begriff der , Xenographie’*

37 Embach: Die Schriften Hildegards von Bingen (Anm. 31), S.285.

38 Vgl. Honey Meconi: Hildegards Lingua ignota and Music. In: Musik des Mittelalters und der
Renaissance. Festschrift fiir Klaus-Jiirgen Sachs zum 80. Geburtstag. Hg. von Rainer Klei-
nertz, Christoph Flamm und Wolf Frobenius. Hildesheim, Ziirich, New York 2010, S.59-79,
hier S. 66.

39 Vgl. Elmar Seebold: Die Iren und die Runen. Die Uberlieferung fremder Schriften im 8. Jahr-
hundert als Hintergrund zum ersten Auftreten von Manuskript-Runen. In: Theodisca. Bei-
trdage zur althochdeutschen und altniederdeutschen Sprache und Literatur in der Kultur des
frithen Mittelalters. Hg. von Wolfgang Haubrichs u. a. Berlin, New York 2000, S. 10-37.

40 Vgl. Roland Marti: Fremde Schriften in einem lateinischen Codex (Zu den Bamberger Hss.
Patr. 130/1 und 130/2). In: Scriptorium 45 (1991), S.47-83.
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Abb. 6: Rekonstruktion der Autorinnenminiatur im Rupertsberger Codex des Liber Scivias
(Wiesbaden, Hessische Landesbibl., Hs. 1, fol. 17; verschollen)

wobei das Phdnomen nicht besonders haufig ist, und erfundene Alphabete, ge-
rade im frithen und hohen Mittelalter, nicht oft begegnen.* Die Erfindung von
Alphabeten schétzt man dabei als eine hervorragende Leistung grofier Person-
lichkeiten — und das bis weit hinein in die Neuzeit, wie das die Abbildung der

41 Vgl. Bischoff: Ubersicht (Anm.2), S.131-135, wobei die wenigsten dieser Alphabete dezidiert
Erfindern zugeschrieben werden; bis zum 12. Jahrhundert nennt er nur vier vorwiegend frei
erfundene Alphabete.
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Alphabeterfinder im Salone Sistino der Vatikanischen Bibliothek vielleicht am
eindriicklichsten vor Augen fiihrt. Die Aura der Schrift und die Bedeutsamkeit
ihrer Erfindung alleine schon sind ein Signum mittelalterlicher Schriftpraxis, das
flir das Verstandnis mittelalterlicher ,Geheimschriften’ nicht hoch genug einzu-
schétzen ist. Diesen Eigenschaften kommen in exklusiven Kommunikationssitu-
ationen wichtige Funktionen zu, als Geste von Herrschaft, als Medium unmittel-
barer Gotteserfahrung, als Mittel der Legitimierung von Texten. Doch das nicht
nur symbolisch, sondern auch als Grundlage einer ganz eigenen performativen
Dialektik von Verbergen und Offenbaren: Die Macht der Schrift besteht darin,
die Welt abbilden zu konnen und dieses Bild der Welt dauerhaft verfligbar zu
machen. Die Erfindung einer Schrift greift hier auf der Ebene des Codes ein. Wer
eine Schrift erfindet, stellt eine neue Moglichkeit der Weltbeschreibung und Welt-
aneignung zur Verfiigung, die von den normalen Praktiken abweicht. Wer die
erfundene Schrift benutzt, tritt im Prozess des Encodierens in die Spur jener In-
stanz, die die Schrift erfand. Das Verbergen in Form einer Geheimschrift fiihrt
zu einer Form des Offenbarens, die einen Pakt zwischen der schreibenden und
der lesenden Instanz voraussetzt. Diesem Pakt ist eine Asymmetrie des Gebens
und Nehmens eingeschrieben. Es ist jene Asymmetrie, die hinter den hier vorge-
stellten Kommunikationspraktiken in Mystik und Herrschaft steckt, die uns zwar
geheimnisvoll erscheinen mogen, aber letztlich vor allem ein Spiegel einer uns
fremd gewordenen Schriftpraxis sind. Im Kontext dieser Schriftpraxis erwiesen
sich die Buchstaben selbst als die Botschaft, die ihre Wirkung nicht nur im Ent-
schliisseln ihres wortwortlichen Verstandnisses entfalteten.



Geheime Allianzen und soziale Mobilitat
im Iwein Hartmanns von Aue

Johannes Traulsen

1 Geheimnis und soziale Mobilitit

Im zweiten Film der 007-Reihe mit dem Titel From Russia with Love von 1963 fiihrt
James Bond mehrfach folgenden Dialog;:

Bond: Pardon me, do you have a match?
Gegeniiber: I use a lighter.

Bond: Better still.

Gegeniiber: Until they go wrong.
Bond: Exactly.

Die vermeintlich harmlosen Worte bergen ein Geheimnis. Die exakten (, exactly”)
Fragen und Antworten weisen die beiden Sprecher als Angehdorige derselben Ge-
heimorganisation aus, wahrend Nichteingeweihte das Gesprich fiir einen ganz
gewohnlichen Dialog zwischen Fremden halten miissen. Damit erstreckt sich die
Geheimhaltung auf zwei Ebenen, denn erstens verbirgt der Dialog die Identitét
der Geheimagenten und zweitens verbirgt er seinen eigenen Status als Geheim-
kommunikation, indem doppeldeutige Begriffe verwendet werden. So kann das
Wort ,,match” sowohl ein Ziindholz als auch eine Ubereinstimmung bezeichnen.
Bonds Frage, die den Dialog erdffnet, kann also sowohl ,Haben Sie ein Ziind-
holz?" als auch ,Gehoren wir zusammen?” bedeuten. Erst die richtige Antwort
auf diese Frage, die natiirlich ebenfalls codiert ist, stellt ein Vertrauensverhalt-
nis zwischen den Agenten her. Der geheime Code eréffnet Bond den Zugang zur
Gruppe der ortlichen Geheimagenten, die mit dem MI6 zusammenarbeiten und
auf deren Unterstiitzung er im Folgenden setzen kann. Freilich ist dieses Geheim-
nis nicht undurchschaubar. In From Russia with Love gibt sich spéter ein Gegen-
spieler Bonds als dessen Partner aus, indem er den exakten Wortlaut ebenfalls
benutzt, erwirbt sich damit das Vertrauen des Agenten und vermag ihm dadurch
Schaden zuzufiigen.

Die Angehorigen einer bestimmten Gruppe sind durch die Kenntnis eines
Geheimnisses miteinander verbunden, Nichteingeweihte bleiben ausgeschlos-
sen. Dieser Zusammenhang von Geheimnis und Gruppe existiert nicht nur im
Genre des Agentenfilms, sondern pragt auf vielfaltige Weise soziale Ordnungen
und Prozesse. Schon im Kinderspiel wird die soziale Logik von Inklusion und
Exklusion durch Geheimhaltung in Minimalkonstellationen greifbar, wenn das

DOI: 10.13173/9783447115483.201
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Geheimnis eine Gruppe zweier Wissender gegentiber einem Dritten konstituiert.
Dabei kommt es nicht unbedingt auf das Geheime selbst an, sondern nur auf den
performativen Akt der Gruppenbildung: ,Wir haben ein Geheimnis miteinander
und gehoren zusammen, Du kennst es nicht und bist deshalb ausgeschlossen.”

Im sozialen Zusammenhang kann durch Geheimnisse also Differenz herge-
stellt werden. Das Geheimnis scheidet die Wissenden von den Unwissenden, es
inkludiert diejenigen, die es kennen, und exkludiert diejenigen, denen es ver-
schlossen ist. Entsprechend fiihrt Alois Hahn aus: ,Ein Geheimnis charakteri-
siert die Personen, die es teilen, als eine Gruppe. Die Aufiengrenze zur Gruppe
fallt dann mit der Differenz zwischen Geheimnistrdgern und Nichteingeweihten
zusammen.”' Jan und Aleida Assmann hingegen erkennen nicht nur im Teilen
eines Geheimnisses eine soziale Operation, sondern auch in der Verstandigung
einer Gruppe iiber etwas gemeinsam nicht Gewusstes, iiber ein Geheimnis jen-
seits ihrer selbst:

Der kulturstiftende und Gesellschaft ermdglichende Akt schlechthin ist die
Ausbildung einer Wissensform, die im Hinausdenken tiber ihre Grenzen zu-
gleich Formen einer Respektierung des UnwifSbaren oder Vorenthaltenen aus-
bildet und auf diese Weise in der Dimension des Wissens einen gemeinschaft-
lich bewohnbaren sozialen Raum konstituiert.?

Damit ist das Geheimnis nicht nur als eine Mdglichkeit der Gruppenbildung be-
nannt, sondern als deren konstitutives Moment. Der ,gemeinschaftlich bewohnte
Raum’ vermag erst durch das Geheimnis zu entstehen, das die Grenzen desselben
markiert, wobei das Geheime sowohl diesseits als auch jenseits dieser Grenzen
liegen kann.

Die Thesen von Assmann/Assmann und Hahn implizieren, dass soziale Mo-
bilitdt, das heifst die Moglichkeit der Bewegung zwischen sozialen Gruppen,
durch Geheimnisse limitiert wird. Doch kann ein Geheimnis soziale Mobilitét
auch ermoglichen, weil sich einzelne Subjekte oder Gruppen einer festgefiigten
offentlichen Ordnung durch Geheimhaltung zu entziehen vermogen. Geheimnis-
se konnen in dieser Hinsicht Freiraume schaffen. Insofern ist geheimes Handeln
beziehungsweise das Agieren unter Ausschluss zwar ein ,Komplement” zur
Offentlichkeit, aber Geheimnisse und Geheimhaltung kénnen relevante Instru-
mente der Entwicklung und auch der Behebung von Problemen beziehungsweise
Systemfehlern sein, die sich aus der jeweiligen 6ffentlichen* Ordnung ergeben. Sie

1 Alois Hahn: Soziologische Aspekte von Geheimnissen und ihren Aquivalenten. In: Schleier
und Schwelle. Bd. 1: Geheimnis und Offentlichkeit. Hg. von Aleida und Jan Assmann in Ver-
bindung mit dems. und Hans-Jiirgen Liisebrink. Miinchen 1997, S.23-39, hier S.27.

2 Aleida und Jan Assmann: Das Geheimnis und die Archéologie der literarischen Kommuni-
kation. Einfithrende Bemerkungen. In: Schleier und Schwelle (Anm. 1), Bd. 1, S.7-16, hier S.7.

3 Jan-Dirk Miiller: Hofische Kompromisse. Acht Kapitel zur héfischen Epik. Tiibingen 2007,
S.272.

4 Diese Gegeniiberstellung von o6ffentlicher Ordnung und Geheimnis kongruiert nicht mit
dem Gegensatz von Offentlichem und Privatem. Vgl. dazu Peter von Moos: Das Offentliche
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konnen daher eine relevante Ergdnzung und ein Gegensttiick zu dieser darstellen,
und zwar besonders dort, wo restriktive 6ffentliche Ordnungen herrschen, wie in
der hofischen Kultur, der die volkssprachige Literatur des Mittelalters angehort.
Das Geheimnis® erdffnet Moglichkeiten, soziale Beschrankungen zu umgehen,
und so konnen etwa im Geheimen Hierarchien oder Tabus ignoriert, Allianzen
iiber soziale oder kulturelle Grenzen hinweg geschlossen oder alternative Lebens-
modelle verfolgt werden. Die mittelalterliche Literatur inszeniert nicht selten sol-
che geheimen Ubertretungen, durch die es Figuren moglich wird, sich zwischen
religidsen und weltlichen, christlichen und nichtchristlichen oder mehreren fami-
lidren Gruppierungen zu bewegen.®

In geradezu exemplarischer Weise stellt der [wein” Hartmanns von Aue Kon-
stellationen dar, in denen Geheimnisse zur sozialen Mobilitdt beitragen. Der Text
erzahlt gleich mehrfach, wie Geheimnisse Handlungsspielraume erdffnen und
Figuren, insbesondere dem Protagonisten des Romans, Zugang zu neuen sozia-
len Zusammenhéangen ermdoglichen. Im Folgenden werde ich drei entsprechende
Konstellationen in den Blick nehmen, namlich den heimlichen Aufbruch Iweins
vom Artushof, die Gefangenschaft im Torraum, wihrend derer Iwein sich im
Geheimen mit Lunete verbindet und das Minneverhéltnis mit Laudine seinen
Anfang nimmt, und Iweins Geheimidentitat als Lowenritter. In allen drei Fallen
erweist sich das Geheimnis nicht nur als sozialer Mechanismus der In- und Ex-
klusion, sondern eroffnet zugleich Moglichkeiten der Bewegung zwischen unter-
schiedlichen sozialen Gruppen.

und Private im Mittelalter. Fiir einen kontrollierten Anachronismus. In: Das Offentliche und
Private in der Vormoderne. Hg. von Gerd Melville und dems. Koln, Weimar, Wien 1998,
S.3-83, hier S.27-29, sowie dessen Definition ebd., 5.29 (Hervorhebung i. Orig.): ,Das Of-
fentliche ist demnach das allgemein und unbegrenzt Erfahrbare, Zugangliche, Verbindliche
oder Niitzliche; das Private ist das nur begrenzt oder eingeschrinkt Erfahrbare, Zugangliche,
Verbindliche oder Niitzliche.”

5 Ich verstehe den Begriff des Geheimnisses im literarischen Text als spezifische Konstellation
von Wissen und Erkennen, die sowohl auf der Handlungs- als auch auf der Erzihlebene an-
gesiedelt sein kann. Anders als das Rétsel generiert das Geheimnis aber keine eigene literari-
sche Kleinform. Vgl. Heike Bismark und Thomas Tomasek: [Art.] Rétsel. In: Reallexikon der
deutschen Literaturwissenschaft. 3. Aufl. Bd.3. Hg. von Jan-Dirk Miiller. Berlin, New York
2007, S.212-214; sowie im Hinblick auf die mittelalterliche Literatur Glinter Bernt u. a.: [Art.]
Ritsel. In: Lexikon des Mittelalters Online. Bd. 7. (26.07.2019), Sp. 463—468.

6 Vgl.in Abgrenzung dazu auch die Ausfithrungen zur List bei Claudia Lauer: Die Kunst der
Intrige. Spielarten strategischer Tauschung in den Artusromanen Hartmanns von Aue. In:
Aktuelle Tendenzen der Artusforschung. Hg. von Brigitte Burrichter u. a. Berlin, Boston 2013,
S.17-38, hier bes. S. 17-22. Lauer fokussiert im Anschluss an Peter von Matt insbesondere die
poetische Dimension der Intrige, die sie als , spezifisches Erzahlmuster in ihren jeweils chan-
gierenden Mustern, Variationen und Transformationen in Augenschein” (ebd., S.22) nimmt.

7 Hartmann von Aue: [wein. 4., liberarbeitete Aufl. Text der siebenten Ausgabe von Georg
Friedrich Benecke, Karl Lachmann und Ludwig Wolff. Ubersetzung und Nachwort von Tho-
mas Cramer. Berlin, New York 2001.
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2 Geheimnisse im Iwein

Bereits die Haupthandlung des Iwein Hartmanns von Aue beginnt mit einem Akt
der Geheimhaltung, durch den die herrschende 6ffentliche Ordnung unterlaufen
wird. Auf die Erzdhlung seines Verwandten Kalogrenant hin bricht Iwein heim-
lich vom Artushof auf, um die Brunnenaventiure, von der Kalogrenant erzahlt
hat, zu bestehen, ehe andere berufenere Ritter ihm dies streitig machen kénnen
(vgl. V.911-932).2 Er bedient sich dabei der Hilfe eines Knappen, den er im Gehei-
men (,vil stille”, V.952) mit den Vorbereitungen betraut’ und mit dem er sich in
,vriuntschaft” (V. 962)" fiir das Unterfangen verbindet. Durch die Geheimhaltung
kann Iwein vor Artus und seinem Gefolge an den Ort der Aventiure gelangen und
den anstehenden Kampf fiir sich entscheiden.

Iweins heimlicher Aufbruch vom Artushof offenbart ein Problem der dort herr-
schenden 6ffentlichen Ordnung. Junge Ritter konnen sich nicht bewéhren, solan-
ge erfahrene Kampfer wie Gawein in der Nahe sind, da diese schon aufgrund
ihres Rufes jeden Kampf fiir sich beanspruchen miissen. Die Geheimhaltung er-
weist sich nun als probates Mittel, dieses Problem zu umgehen. Fiir Iwein eroffnet
das Geheimnis die Moglichkeit, von den in der Offentlichkeit geltenden Regeln —
vom Vorrang Gaweins — abzuweichen, um sich Handlungsraume zu erschliefien.
Die Geheimhaltung des Handelns gegen die Ordnung wird dabei in dieser ersten
Geheimnisepisode des Jwein durch zwei Aspekte bestimmt. Einerseits durch die
exklusive Verbindung mit dem hilfreichen Knappen, der Iwein bei seinem Un-
terfangen unterstiitzt. Andererseits durch die Gedankenrede, mit der sich Iwein
seines Planes versichert:" Er erortert im Stillen die Moglichkeiten und Gefahren
der Situation und trifft den Entschluss, allein aufzubrechen, womit die Offent-
lichkeit ausgeschlossen und das Geheimnis begriindet wird. Iweins Motive und
Plane bleiben fiir seine Umgebung im Dunkeln, bis er aus der Aventiure als Sieger
hervorgegangen ist und dem Artushof nun selbst als Hiiter des Brunnens wieder
gegeniibertritt. Wie sich dann zeigt, wird Iweins Verstof$ gegen die Ordnung, den
er mit dem heimlichen Aufbruch begangen hat, nicht geahndet. Im Gegenteil freut
sich gerade Gawein ganz aufserordentlich {iber Iweins Erfolg (vgl. V.2618f.) und
beklagt keineswegs, iibergangen worden zu sein. Damit hat sich Iweins geheimes
Handeln als eine Erméachtigungsstrategie erwiesen, durch welche die Ordnung
des Artushofs, die so restriktiv ist, dass nur wenige Ritter iiberhaupt als Akteure

8 Im Gegensatz zu Lauer begreife ich diese Handlungsweise nicht als per se problematisch. Vgl.
Lauer: Die Kunst der Intrige (Anm. 6), S. 27f.

9 Diese Konstellation eines geheimen Verbundes von zwei Figuren mit ungleichem sozialem
Status wird sich spéter in der Verbindung von Iwein und Lunete wiederholen.

10 Vgl. Jutta Eming: unsippiu geselleschaft. Paradigmen von Freundschaft und Konkurrenz in
Hartmanns [wein. In: Freundschaftszeichen. Gesten, Gaben und Symbole von Freundschaft
im Mittelalter. Hg. von Marina Miinkler, Antje Sablotny und Matthias Standke. Heidelberg
2015, 5.103-123, hier S. 111f.

11 Vgl. dazu Brigitte Burrichter: Perspektive bei Chrétien de Troyes. In: Narratologie und mittel-
alterliches Erzdhlen. Autor, Erzdhler, Perspektive, Zeit und Raum. Hg. von Eva von Contzen
und Florian Kragl. Berlin, Boston 2018, S. 43—60, hier S. 58f.
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in Frage kommen, dynamisiert wird. Das Geheimnis ermoglicht Iwein die Bewéh-
rung in der Aventiure und den damit verbundenen Aufstieg zum Herrscher.

Auch innerhalb von Iweins Brunnenaventiure spielen Geheimnis und Geheim-
haltung eine zentrale Rolle. Nachdem Iwein im Kampf gegen Ascalon, den Hiiter
des verzauberten Brunnens, gesiegt hat, verfolgt er ihn. Beim Einreiten in dessen
Burg kann er sich nur knapp vor dem herabfallenden Tor retten, doch ein zwei-
tes Tor vor ihm ist bereits geschlossen und Iwein ist nun zwischen zwei Toren
in einem Torraum gefangen. Er kann weder weiter in die Burg vordringen noch
wieder hinaus, und die Lage ist fiir ihn ausweglos. Der Raum, in dem Iwein einge-
schlossen ist, verfiigt iiber undurchschaubare Schliefssysteme und wird deshalb
ftir Iwein zum Gefiangnis. Fiir den Burgherrn stellt er die vorldufige Rettung dar,
denn dieser kann mithilfe des Raums Iwein entkommen. Dabei ist das Wissen um
die verborgene Mechanik von zentraler Bedeutung: Ascalon hat ,die kunst und
den sin” (V.1096; , das Geschick beziehungsweise Wissen und den Verstand”),"
sodass er noch hindurchreiten kann, der ihn verfolgende Iwein aber gefangen
wird. Ascalons Erfolg ist allerdings nur von kurzer Dauer, da er gleich darauf
seinen Verletzungen erliegt. Der eingeschlossene Iwein findet sich nun in einem
Raum wieder, der zwar so prachtvoll ausgestattet ist (vgl. V. 1135-1144), dass selbst
Konig Artus nie Schoneres gesehen hat, doch weil ihm das Wissen um die verbor-
genen Funktionen fehlt, kann er keinen Ausgang erkennen: ,,[D]0 suochter wider
unde viir / und envant venster noch tiir” (V.1145f,; ,Nun suchte er allenthalben
und fand weder Fenster noch Tiir”").* Iwein sitzt fest, und doch gibt es, wie sich
zeigt, durchaus Tiiren. Durch eine solche ndmlich schliipft Laudines Kammerfrau
Lunete zu Iwein hinein (vgl. V. 1150£.)."°

Die Angehorigen des Laudinereichs, zu denen Ascalon und Lunete gehoren,
verfiigen iiber die Kenntnis um die geheimen Ein- und Ausgange des Torraums,
die Iwein fehlen, was den Raum fiir ihn zum Gefangnis macht. Iwein bleibt darin
stecken und gerét in eine prekére Lage, aus der er sich nicht selbst befreien kann,
da er alle Handlungsmoglichkeiten verloren hat. Dabei riickt Wissen beziehungs-
weise Nichtwissen in den Mittelpunkt: Der unwissende Iwein kann suchen, solan-
ge er will, er findet keinen Ausgang, wahrend der Burgherr und Lunete um die
Eigenarten des Raums wissen und ihn verlassen bzw. betreten kénnen.

12 Im Gegensatz zur Kampffahigkeit, fiir die , kunst unde kraft” (V.7003; ,,Geschicklichkeit und
Starke”) zusammenkommen miissen.

13 Hier und im Folgenden entsprechen die direkten Ubersetzungen der o. g. Ausgabe Hart-
mann von Aue: [wein (Anm. 7).

14 Hier ergibt sich eine Differenz zwischen Hartmanns Iwein und dem Yvain Chrétiens de
Troyes. Wahrend Iwein die Mauern absucht und keinen Durchgang finden kann, kommt Lu-
nete Yvain nicht durch eine verborgene, sondern durch eine verschlossene Tiir zu Hilfe, die
sie hinter sich wieder zuriegelt. Vgl. Chrestien de Troyes: Yoain. Ubersetzt und eingeleitet von
Ilse Nolting-Hauff. Hg. von Hans Robert Jauss und Erich Kéhler. Miinchen 1962, V. 970-975.

15 Vgl. zur Besonderheit des Torraums und der entsprechenden Forschungsdiskussion Silvan
Wagner: Erzahlen im Raum. Die Erzeugung virtueller Rdume im Erzédhlakt hofischer Epik.
Berlin, Boston 2015, S. 1-24, hier bes. S. 18-21.
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Die physische Gefangenschaft und Immobilitdt Iweins wird durch eine gehei-
me Allianz von Lunete und Iwein aufgehoben: Lunete schliefit mit Iwein einen
Bund, weil sie bei einem fritheren Besuch am Artushof ausgegrenzt, aber von
Iwein, der ihr seinen Gruf8 gewihrte, in die Artusgesellschaft integriert wurde
(vgl. V.1181-1196). Iwein erhilt von Lunete einen magischen Ring, der, wird er in
der nackten Hand gehalten, den Trager unsichtbar macht. Durch die Gabe ermég-
licht Lunete es Iwein,' wieder handlungsfihig zu werden: Indem er sich unsicht-
bar macht, entzieht er sich zunachst der Verfolgung und wird seinerseits nun zum
Geheimnis fiir die Gefolgsleute Laudines, der Witwe Ascalons. Sie kénnen nur
noch sein halbes Pferd, sicheres Zeichen seiner Anwesenheit, nicht aber ihn selbst
finden. Entsprechend nehmen die Suchenden von vornherein nicht nur die Mog-
lichkeit an, dass Iwein geflohen ist, sondern auch, dass er ihre Sinne beeintrachtigt
haben konnte: ,[W]arst der man komen, / ode wer hat uns benomen / diu ougen
und die sinne?” (V. 1273-1275; ,Wo ist der Mann geblieben, oder wer hat uns der
Augen und des Verstandes beraubt?”). Nichts anderes als Magie (,zouberliste”,
V.1284) kann ihrer Auffassung nach dafiir verantwortlich sein, dass sich Iwein ih-
nen entzogen hat. Noch nachdriicklicher wird diese Vermutung formuliert, wenn
die Wunden des toten Burgherrn zu bluten beginnen, als er an dem unsichtbaren
Iwein vorbeigetragen wird (Bahrprobe) und sich dadurch dessen Anwesenheit
enthiillt, ohne dass er zu fassen wiare. Diesmal ist es Laudine, die laut ausruft: ,,[Er]
hat uns der sinne / mit zouber ane getan” (V.1368f,; ,[Er] hat uns die Sinne mit
Zauber verblendet”) und ihn im Folgenden bezichtigt, ein unsichtbares Gespenst
(,unsihtic geist”, V. 1391) und ein Magier (,zouberaere”, V. 1394) zu sein. Man weif3
um Iweins Anwesenheit, kann ihn aber nicht sehen oder ihn, der eine Bedrohung
darstellt, entfernen, weil er sich aktiv entzieht. Iwein ist also auch in den Augen
seiner Verfolger und Laudines durch das Geheimnis wieder zum Handelnden
geworden. Wie schon nach Kalogrenants Erzahlung hat sich Iwein einer Situa-
tion, in der er keine Moglichkeit der Bewegung vor der Offentlichkeit hat, durch
Geheimhaltung entzogen und dadurch Spielrdume gewonnen. Diese nutzt er je-
doch nicht nur fiir die Flucht vor den Verfolgern. Nachdem sich Iwein und Lunete
verbiindet haben und er von ihr den Ring erhalten hat, dndert sich sein Status. Er
wird vom Gefangenen zum Verborgenen, die verschlossene Kammer wird vom
Gefdngnis zum Versteck und Schutzraum, der Iwein nicht nur einschrankt, son-
dern ihm auch Moglichkeiten und neue Perspektiven erdffnet. Mit Lunetes Hilfe
verschafft sich Iwein einen Ausblick aus einem Fenster — das nun plétzlich doch
vorhanden ist (vgl. V.1450f)) —, von dem aus er das Begrédbnis des getoteten Burg-
herrn beobachten kann. Dort sieht er auch Laudine, die grofie Qualen wegen ihres
Kummers leidet (vgl. V.1453), und verliebt sich in sie.”” Der Blick, der unbemerkt,
im Geheimen, von einer Figur auf die andere geworfen wird, hat gerade in der

16 Vgl. zu Lunete die Zusammenfassung bei Lauer: Die Kunst der Intrige (Anm. 6), S. 32f.

17 Zur eingehenden Analyse der Szene im Hinblick auf den Zusammenhang von compassio und
Minne vgl. Andreas Kraf3: Die Mitleidfahigkeit des Helden. Zum Motiv der compassio im ho-
fischen Roman des 12. Jahrhunderts (Eneit — Erec — Iwein). In: Aspekte des 12. Jahrhunderts.
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visuell®® orientierten Gesellschaft des Hofes einen konstruktiven Charakter, denn
er stellt, wie Judith Klinger hervorhebt,”” durch seine Unidirektionalit&t hierarchi-
sche Beziehungen her. Iwein wechselt durch den geheimen Blick auf Laudine aus
der Position des immobilen Gefangenen endgiiltig in die Position des Handeln-
den. Dabei geht es hier nicht darum, geheime Blicke als vormoderne Form der
Inszenierung von Subjektivitit zu begreifen, wie Christiane Witthoft das getan
hat,® sondern um die Bewegung im sozialen Gefiige, die durch Iweins heimlichen
Blick in Gang kommt und zunéchst eine Asymmetrie erzeugt: Iwein wird von der
Minne zu Laudine {iberwiltigt, sie mochte ihn tot sehen.

Es ist in der Forschung verschiedentlich vermerkt worden, dass die Laudine-
figur und der Konflikt zwischen Iwein und Laudine mit einer Verhandlung feu-
dalrechtlicher Fragen kaum hinreichend begriindet ist.>! Hinzu kommt, dass sich
gerade die Torraumszene in ihrer Komplexitat kaum in die Aventiurestruktur des
Artusromans® fligen will. Haiko Wandhoff deutet Iweins Eintritt in die Laudine-
burg als , Allegorie der topischen inventio”®, indem er Sehen und Erzdhlen zu-
sammenbindet und den in Gefangenschaft auf dem Bett sitzenden Iwein als mise
en abyme begreift:

Im Twein sitzt [...] nicht nur unser liebender Held auf diesem Bett, sondern auch
der ,unsichtbare Geist’ des Dichters, der vom Gedanken an die Liebe inspiriert,
tiber die ungeahnten Moglichkeiten nachsinnt, Minne und Ritterschaft in sei-
nem neuen aventiure-Roman zur Freude des Hofes trefflich zu verbinden.*

Doch mir scheint es hier weniger um die literarischen Entwiirfe von Minne und
Ritterschaft, denn um Moglichkeiten geheimen Handelns bei der Initiierung und
Gestaltung sozialer Beziehungen zu gehen. In der Torraumszene erweist das Ge-

Freisinger Kolloquium 1998. Hg. von Wolfgang Haubrichs, Eckart C. Lutz und Gisela Voll-
mann-Profe. Berlin 2000, S.282-304, hier S.299-301.

18 Vgl. allgemein Horst Wenzel: Spiegelungen. Zur Kultur der Visualitdt im Mittelalter. Berlin
2009.

19 Vgl. Judith Klinger: Die Macht der Blicke. Augenlust und Geschlechter-Reprisentation bei
Hartmann von Aue. In: Im Zeichen des Geschlechts. Reprédsentationen, Konstruktionen, In-
terventionen. Hg. von Celine Camus u. a. Frankfurt a. M. 2008, S. 28-45, hier S. 29f.

20 Vgl. Christiane Witthoft: Schliissel(loch)szenen. Von der Theatralitat raumlicher Perspekti-
ven in der Literatur des Mittelalters und der Frithen Neuzeit (Der arme Heinrich, Tristan, Me-
lusine). In: Imaginative Theatralitdt. Szenische Verfahren und kulturelle Potenziale in mittel-
alterlicher Dichtung, Kunst und Historiographie. Hg. von Manfred Kern. Heidelberg 2013,
S.275-295, hier S. 280.

21 Vgl. Wolfgang Achnitz: Deutschsprachige Artusdichtung des Mittelalters. Eine Einfiihrung.
Berlin, Boston 2012, S. 74f.

22 Vgl. Achnitz: Deutschsprachige Artusdichtung des Mittelalters (Anm. 21), S. 81-86.

23 Haiko Wandhoff: Imagindre Kopfreisen in die Wunderwelt der aventiure, oder: Wenn das
Sehen zur Allegorie des Lesens wird. Neue Uberlegungen zu Hartmanns Erec und Fwein. In:
Sehen und Sichtbarkeit in der Literatur des deutschen Mittelalters. 21. Anglo-German Collo-
quium London 2009. Hg. von Ricarda Bauschke, Sebastian Coxon und Martin H. Jones. Berlin
2011, S. 141159, hier S. 154.

24 Wandhoff: Imaginére Kopfreisen (Anm. 23), S.157.



208 Johannes Traulsen

heimnis sein konstruktives Potential. Der eigentlich vollstdndig immobile Iwein
im Gefangnis kann sich durch die geheime Verbindung mit Lunete nicht nur
der Verfolgung entziehen, sondern sich aufferdem mit dem geheimen Blick die
Grundlage fiir den spéteren Ehe- und Minnebund mit Laudine verschaffen. Das
Problem zunichst fehlender Reziprozitat® im Verhaltnis von Iwein und Laudine
kann schlieslich durch die Verbindung des Geheimnisses um Iwein mit dem &u-
Berst geschickten rhetorischen Agieren von Lunete gelost werden, die auch der
Burgherrin gegentiber eine besondere Rolle einnimmt, weil sie mit dieser ihre Ge-
heimnisse teilt (,swaz si tougens weste”, V.1791).¢ Mit der Uberredung Laudines
wird dem Geheimnis auch noch eine rhetorische Komponente hinzugefiigt und
Lunete kann als ,Geheimagentin’ beider Beteiligter zwischen den Welten wan-
deln und den neuen sozialen Verbund zwischen Iwein und Laudine stiften. Mit
dem Erzdhlen von Geheimnissen wird hier also mehr als nur Abwechslung und
Spannung erreicht.” Der Text entfaltet die sozialen Funktionen des Geheimnisses
als Instrument des Wandels und der sozialen Mobilitdt. Geheimnisse erscheinen
dabei zwar als potentiell bedrohlich fiir die bestehenden Sozietdten, wirken aber
gleichzeitig als Katalysator fiir neue Gruppenbildungen und Konstellationen. So
ermoglicht erst die geheime Handlung abseits der 6ffentlichen Sphére die neue
Verbindung zwischen Iwein und Laudine.

Iweins Aufenthalt in der Laudinegesellschaft ist bekanntermaflen nur von kur-
zer Dauer, weil er sich durch wiederholte Verspatungen den Zorn seiner Ehefrau
zuzieht und daraufhin in die Wildnis flieht. Die Botschaft Laudines, in welcher
Iwein die ,triuwe” (V.3180) abgesprochen und das Eheverhéltnis aufgekiindigt
(vgl. V.3190f) wird, tiberbringt Lunete, die in diesem Zusammenhang auch ihre
eigene Verbindung mit Iwein beendet: ,[Dl]az ich ez ie undervienc, / daz iuwer
ende niht ergienc, / des wil ich iemer riuwec sin: / wan diu schult ist &lliu min”
(V. 3147-3150; , Daf3 ich je abwendete, dafd Ihr Euer Ende fandet, das soll mir immer
leid tun, dennich allein bin schuld daran”).?® Die Aufkiindigung der beiden Bezie-
hungen raubt Iwein die ,vreude und den sin” (V. 3215; , Frohsinn und Verstand”)
und jegliche Moglichkeit innerhalb der Gesellschaft zu agieren. Er will fliehen, so
,daz man noch wip enweste wa / und niemer gehorte meere / war er komen weere”
(V.3218-3220; ,daf3 kein Mensch wiifite, wo, und auch niemals horte, wohin er
geraten sei”). Das folgende Waldleben kennzeichnet eine rdumliche Distanz zur
Artus- und zur Laudinegesellschaft (vgl. V. 3216-3220), doch Iwein bleibt fiir alle
anderen Figuren als Vermisster prasent (vgl. V.3372-3374), weshalb er schliefllich

25 Vgl. Harald Haferland: Hofische Interaktion. Interpretationen zur héfischen Epik und Didak-
tik um 1200. Miinchen 1989, S.179-191.

26 Vgl. zur sozialen Symmetrie, die in der Kommunikation zwischen Laudine und Lunete her-
gestellt wird, Caroline Emmelius: Gesellige Ordnung. Literarische Konzeptionen von gesel-
liger Kommunikation in Mittelalter und Frither Neuzeit. Berlin, New York 2010, S. 31.

27 Wie Burrichter: Perspektive bei Chrétien de Troyes (Anm. 11), S. 60 annimmt.

28 Eine entsprechende Bezugnahme Lunetes auf ihr eigenes Verhiltnis zu Yvain fehlt bei Chré-
tien. Vgl. Chrestien de Troyes: Yvain (Anm. 14), V.2722-2773.



Geheime Allianzen und soziale Mobilitat im Iwein Hartmanns von Aue 209

wiedererkannt werden kann. Die fehlende Erinnerung Iweins an seine hofische
Vergangenheit versetzt ihn allerdings seinerseits in einen Zustand der sozialen
Depravation und Stillstellung, aus dem er sich nicht befreien kann und der an-
dauert, bis er mithilfe der magischen Salbe der Dame von Narison (vgl. V. 3475ff.)
wieder geheilt werden kann.

Im Gegensatz zum passiven Dasein wihrend des Waldlebens hélt Iwein bei
seinen folgenden Taten als Lowenritter seine Herkunft zwar geheim, begibt sich
aber in seiner Geheimidentitit in die Offentlichkeit und handelt dort als Ritter.
Damit tragt das Geheimnis hier zunéchst nicht, wie im Fall von Iwein und Lunete,
zur Konstitution eines neuen Verbundes bei, sondern hilt im Gegenteil die Dif-
ferenz zwischen dem Protagonisten und den Gesellschaften, denen er angehort
hat, aufrecht. Die Geheimhaltung seiner eigentlichen Identitat erdffnet Iwein aber
Handlungsspielrdume, denn in der Maske des Lowenritters hat er Zugang zu der
hofischen Offentlichkeit, aus der er eigentlich verstofSen ist, und kann sich bewéh-
ren. Inzwischen ist nicht mehr nur er selbst, sondern auch Lunete exkludiert, da
man sie wegen ihrer Verbindung mit Iwein anklagt. Mit ihr geht er erneut ein ge-
heimes Biindnis ein. Wieder kennt Lunete als einzige Akteurin am Laudine- und
am Artushof seine wahre Identitét: ,Noch erkand in da wip noch man[...] nijuwan
eine vrou Linete.” (V.5451-5453; ,Es erkannte ihn derzeit dort kein Mensch [...],
[n]ur allein Frau Lunete kannte ihn”). Wie beim heimlichen Aufbruch zur Brun-
nenaventiure erdffnet die Geheimhaltung seiner Identitdt nach seiner Genesung
Iwein einen Handlungsspielraum, der ihm die Bewahrung und schliefilich die
gewtinschte Restitution des Minneverbundes mit Laudine im Einklang mit dem
Artushof ermdglicht.

Iwein ist bei seinen Unternehmungen als Lowenritter nicht allein, wird er doch
von seinem namengebenden animalischen Begleiter unterstiitzt. Es ist dabei der
Lowe, der den Verbund zwischen den beiden herstellt. Er macht seine Zuneigung
zu Iwein deutlich (vgl. V.3873) und schliefit sich ihm an (,,antwurt sich in sine
pflege”, V.3877), sodass Mensch und Tier nun eine Gemeinschaft bilden. Der Lowe
fungiert dabei als Begleiter und als leeres” Wappen, das Teil einer Geheimidentitét
wird: Er stellt zwar einerseits als Wappentier und Symbol mit kultureller Bedeu-
tung Iweins Zeichen dar, verweist aber nicht auf dessen Zugehorigkeit zu einer
bestimmten Gruppe, sondern markiert vielmehr eine Differenz, weil der Loéwe als
wildes Tier den kultivierten Gesellschaften der Menschen gegentibersteht.

Die Enthiillungen des Geheimnisses um den Protagonisten vor den beiden
Gesellschaften, dem Artus- und dem Laudinehof, werden voneinander getrennt
erzahlt, sind aber miteinander verschrankt.? Iwein tritt zunachst als Lowenrit-
ter fiir die Belange der jiingeren Schwarzdorn-Tochter gegen Gawein an und gibt
sich nach diesem Kampf zu erkennen, dann zieht er wieder ins Laudinereich, wo

29 Vgl. zur Handlungsverschrankung im zweiten Teil des Iwein Hartmut Kugler: Fenster zum
Hof. Die Binnenerzahlung der Entfiihrung der Kénigin in Hartmanns [wein. In: Erzahlungen
in Erzahlungen. Phdanomene der Narration in Mittelalter und Frither Neuzeit. Hg. von Harald
Haferland und Michael Mecklenburg. Miinchen 1996, S. 115-124, hier bes. S. 118-120.
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Lunete mit einer neuen List die Wiedervereinigung mit Laudine mdglich macht.
Bemerkenswerterweise geht der Entdeckung der Identitdt*® Iweins am Artushof
eine weitere geheime Handlung voraus, denn auch Gawein maskiert sich vor dem
Kampf:

[H]er Gawein, der sich helen bat, Herr Gawein, der gebeten hatte, ihn nicht
zu entdecken,

der hete sich selben s6 verholn hatte sich selbst verborgen

und hete sich vor enwec gestoln,  und hatte sich vorher fortgestohlen,
und horten in des alle jehen, und alle hatten ihn sagen horen,

ern mohte den kampf niht gesehen er konne dem Kampfe nicht beiwohnen
von ander unmiiezekheit. wegen anderer Beschéftigungen.

(V. 6884-6889)

Handlungslogisch hat die Verheimlichung der Identitdt hier die Funktion, einen
Kampf zwischen Gawein und Iwein moglich zu machen, der sich aufgrund der
Freundschaft beider ansonsten verbieten wiirde (vgl. V.7486-7490).3' Zugleich
bietet die Geheimhaltung Gawein Gelegenheit zu einem Kampf, der nicht un-
ter den Vorzeichen seines Rufs steht und nicht von vornherein als entschieden
gilt. Auch ihm erdffnet das Geheimnis so einen grofieren Handlungsspielraum.
Durch die Geheimhaltung kommt es zu einem Kampf zwischen den Freunden
Iwein und Gawein, der nach der 6ffentlichen Ordnung eigentlich unméglich ist
und der unentschieden ausgehen muss. Gerade die fehlende Entscheidungsfunk-
tion des Kampfes aber erweist sich als Losungsmoglichkeit in einer schwierigen
gesellschaftlichen Situation.” Der Konflikt der Schwarzdorn-Tochter, welcher
den Zweikampf zwischen Iwein und Gawein begriindet, stellt am Artushof eine
problematische Konstellation dar, weil die dltere Tochter, die im Unrecht ist (vgl.
V.5635-5637), sich durch ihr fritheres Erscheinen am Artushof mit Gawein den
vermeintlich besten Ritter gesichert hat (vgl. V.5666-5674). Nachdem der Kampf
keinen Sieger hervorgebracht hat, die beiden Kampfer ihre jeweilige Identitét ent-
deckt (vgl. V.7470ff)) und gegeniiber Artus ihre Freundschaft beteuert haben (vgl.
V.7609), kann dieser den Mechanismus des Gottesurteils durch Zweikampf aus-
setzen und ein salomonisches Urteil (vgl. V. 7655-7702) fillen, das den Frieden und
die Einheit in seinem Herrschaftsbereich wiederherstellt. Wiederum erscheint das

30 Zu Identitat als Aspekt der hofischen Literatur und Forschungsparadigma in der germanis-
tischen Mediavistik vgl. Jan Mohr: Logisches Ich und epistemisches Ich. Noch einmal: Iden-
titdtsprobleme in Hartmanns lwein. In: Alteritat als Leitkonzept fiir historisches Interpretie-
ren. Hg. von Anja Becker und dems. Berlin 2012, S. 141-169, hier bes. S. 141-145.

31 Vgl. zur besonderen Konstellation von Iwein und Gawein als Freunde und als Konkurrenten
auch Eming: unsippiu geselleschaft (Anm. 10), die die Konfrontation der beiden als ,Ernstfall”
des hofischen Romans bezeichnet (ebd., S. 108).

32 Anders argumentiert Lauer, welche die Gleichheit von Iwein und Gawein als Stérung der
Ordnung deutet. Vgl. Lauer: Die Kunst der Intrige (Anm. 6), S. 23f.
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Geheimnis als essentielles Instrument zur Regelung von Problemen, die in der
Offentlichkeit nicht zu 16sen sind.

Als ebenso wirksam fiir die Wiederherstellung der Ordnung erweist sich das
Geheimnis am Laudinehof. Als Iwein dort als Lowenritter auftritt, um Lunete zu
unterstiitzen (vgl. V.5175ff.), macht er die Geheimhaltung seiner Identitédt gegen-
iiber Lunete explizit zum Teil seiner Strategie: ,[D]iz sol allez ergan / daz si [Lau-
dine] niht wizze wer ich si” (V.4238f,; ,Dies soll aber alles geschehen, ohne daf3
sie weif3, wer ich bin”). Nur durch die Wahrung des Geheimnisses bis zum letzten
Moment, in dem Laudine ein Schutz- und Hilfeversprechen fiir den Ritter mit dem
Lowen abgibt (vgl. V. 8071-8074) und dann zu ihrem gegebenen Wort stehen muss,
wird der Minneverbund von Iwein und Laudine wiederhergestellt. So ist es letzt-
lich wiederum die Geheimhaltung, die Iwein erneut den Zugang zu Laudine und
die endgiiltige Aneignung der Herrschaft erlaubt.

3 Geheimnis als Erméglichung

Wenn eine Erzahlung nicht einfach nur berichtet, dass bestimmte Umstande ein
Geheimnis sind, sondern das Geheimnis mit ihren eigenen Mitteln inszeniert,
tut sie das haufig iiber die Erzédhlperspektive.®® So geschieht es auch in meinem
007-Beispiel: Wenn Bond das erste Mal einen vermeintlichen Kollegen mit , Do
you have a match?” anspricht, wissen die Rezipienten nichts von dem Geheimcode
und werden so in die Rolle der Aufienstehenden versetzt, die denken, Bond gin-
ge es tatsachlich nur um Feuer fiir seine Zigarette. Wenn der Dialog jedoch zum
zweiten Mal gefiihrt wird, haben die Zuschauer die Seite gewechselt und sind Teil
der geheimen Verbindung geworden, denn nun kennen sie den Code. Diese Mog-
lichkeit, die Rezipienten bei der narrativen Inszenierung von Geheimnissen ein-
zubeziehen, nutzt auch der [wein. Solange Iwein keinen Ausweg aus dem Torraum
sieht, kennen auch der Erzédhler und die Rezipienten keinen. Wie dem Helden fehlt
ihnen das Wissen um die Mechanismen des Raums.** Ebenso kennt die Erzah-

33 Ich greife bei diesen Uberlegungen auf das narratologische Konzept der Erzahlperspektive
von Wolf Schmid zuriick. Schmid unterscheidet heuristisch fiinf Aspekte der Perspektive
im erzdhlten Text: 1) Perzeption, 2) Ideologie, 3) Raum, 4) Zeit, 5) Sprache. Perzeption bezeich-
net die Instanz, d. h. die Figur oder den Erzdhler, durch die das Geschehen wahrgenommen
wird. Unter Ideologie versteht Schmid das Wissen, das zur spezifischen Erfassung eines Ge-
schehens fiihrt. Der Raum bezeichnet den rdumlichen point of view der Erzahlung. Zeit meint
dasselbe im Hinblick auf die Chronologie, und mit Sprache erfasst Schmid Markierungen der
Perspektive durch sprachliche Eigenheiten. Diese fiinf Aspekte dienen innerhalb der Erzéh-
lung zur Modellierung einer narrationalen oder einer figuralen Perspektive. Die von Schmid
vorgeschlagenen Aspekte haben den Vorteil, Phanomene der Erzdhlperspektive genauer be-
schreiben zu konnen, als dies mit dem Genette’schen Konzept der Fokalisierung moglich
ist, auf die etwa Burrichter: Perspektive bei Chrétien de Troyes (Anm. 11) zuriickgreift. Vgl.
zur Kritik und Erweiterung von Gérard Genettes” Konzept der Fokalisierung auch Tilmann
Koppe und Tom Kindt: Erzdhltheorie. Eine Einfiihrung. Stuttgart 2014, S.208-236.

34 Gert Hiibner fasst diese Inszenierungsform als ,Informations-“ beziehungsweise ,Innen-
sichtfilter”. Ders.: Erzahlform im hofischen Roman. Studien zur Fokalisierung im Eneas, im
Iwein und im Tristan. Tlibingen, Basel 2003, S. 132.
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lung die Namen der beiden Frauenfiguren Lunete und Laudine nicht (vgl. V. 1301),
solange Iwein sie nicht weifs.® Dann gibt die Erzahlung die Einschrankung auf
und folgt den Burgbewohnern, die Iwein vor dem Burgtor suchen® und mit dem
toten Burgherrn zum Miinster ziehen, was Iwein keinesfalls sehen kann. Wiede-
rum mit Iwein blickt die Erzahlung durch das Fenster auf die klagende Laudine.
Die Konzentration der Erzahlung auf einen Raum wird mit der sich nun entwi-
ckelnden Intrigenhandlung zwischen Lunete und Laudine endgiiltig aufgegeben.
Sie beschrankt sich auf die Torraumpassage. Damit wird der Zusammenhang von
Geheimnis, Handlungsfahigkeit und Wissen beziehungsweise Wahrnehmung als
Mittel der Inklusion oder Exklusion nicht nur dargestellt, sondern auch narrativ
vollzogen und fiir die Rezipienten als Prinzip offengelegt. Solange Iwein durch
den geheimen Mechanismus des Torraums stillgestellt ist, bleibt die Erzahlung an
ihn gebunden. Sobald er durch das Biindnis mit Lunete wieder in eine aktive Po-
sition versetzt wird, 10st sich auch die Erzéhlung von der Figur.

Besonderes Gewicht liegt in Hartmanns [wein auf der Befdhigung zum Han-
deln durch Geheimnis und Geheimhaltung. ,Kunst unde sin“* zeichnen diejeni-
gen aus, die ein Geheimnis kennen und im Geheimen handeln kénnen. Das ist
nur schwer ins Neuhochdeutsche zu iibersetzen. Gemeint sind Wissen und Wahr-
nehmungsvermdgen, die gemeinsam Handlungsfahigkeit und Geschick hervor-
bringen. Durch das geschickte geheime Agieren konnen fest gefiigte Regeln der
Offentlichkeit iibergangen und Veranderungen ermdglicht werden. Das ist gerade
dort besonders produktiv, wo sich aus der Ordnung selbst Probleme ergeben, etwa
im Fall der verfolgten Lunete oder im Konflikt der Schwarzdorn-Téchter. Nicht
zuletzt erzéhlt der gesamte Roman die Geschichte eines Helden, der am Ende nur
durch Geheimhaltung seine Minnedame und seine Herrschaft gewinnen kann.

35 Vgl. Hiibner: Erzdhlform im hofischen Roman (Anm. 34), S.128.

36 Den Fokalisierungswechsel bemerkt auch Hiibner, deutet ihn aber anders. Er versteht die
auffillige Fokalisierung in der Brunnenraumepisode als narrativen Trick, um zunachst die
arthurische Aventiurestruktur einhalten zu kénnen, die spiter problematisiert wird. Vgl.
Hibner: Erzahlform im hofischen Roman (Anm. 34), S. 123, 185 und 189.

37 Diese Formel taucht auch im Gregorius als Beschreibung desjenigen auf, der ein Geheimnis
kennt. Vgl. Hartmann von Aue: Gregorius. Hg. von Hermann Paul, neu bearbeitet von Burg-
hart Wachinger. 14., durchgesehene Aufl. Tiibingen 1992, V. 1420.
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Geheimnisse in Ubersetzung
Zu den Stigmata in deutschen Franziskus-Viten

Beatrice Trinca

Die Popularitdt des Armutsvirtuosen und Passionsmystikers Franziskus von As-
sisi lasst sich auch daran ablesen, dass im 13. Jahrhundert zwei voneinander un-
abhédngige deutsche Viten entstanden: Lamprechts von Regensburg um 1237/1239
verfasstes Sanct Francisken Leben' und das Franziskus-Kapitel aus dem anonymen
Passional, das auf das letzte Viertel des 13. Jahrhunderts datiert wird.? Die Faszi-
nation fiir den neuen Heiligen, sanctus novus, geht nicht zuletzt auf sein Aufsehen
erregendes Geheimnis zuriick: eine Vision, die sich in den Kérper einprégte, der
Gipfelpunkt seiner imitatio Christi. Bekanntlich wurden ihm dabei die fiinf Passi-
onswunden verliehen, welche die lateinischen Viten im Anschluss an eine pauli-
nische Formulierung (Gal 6,17)* als ,,stigmata” bezeichnen.* Sie wurden nach sei-
nem Tod, nunmebhr fiir alle zugédnglich, zur singuldren Erscheinung proklamiert®
und avancierten zum Attribut des Heiligen.

1 Lamprecht von Regensburg: Sanct Francisken Leben und Tochter Syon. Hg. von Karl Weinhold.
Paderborn 1880. Zur Datierung vgl. Joachim Heinzle: [Art.] Lamprecht von Regensburg. In:
Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon. 2. Aufl. Bd. 5. Hg. von Kurt Ruh u. a.
Berlin, New York 1985, Sp. 520-524, hier Sp. 521.

2 Vgl. Passional. Buch I: Marienleben. Hg. von Annegret Haase, Martin Schubert und Jiirgen
Wolf. Berlin 2013, S. XXX. Die Franziskus-Vita wird zitiert nach: Das Passional. Eine Legenden-
Sammlung des 13. Jahrhunderts. Hg. von Fr[iedrich] Karl Képke. Quedlinburg, Leipzig 1852.
Zur Ausgabe vgl. Andreas Hammer: Inszenierung und Vergegenwartigung im ersten Buch
des Passional. In: Imaginative Theatralitdt. Szenische Verfahren und kulturelle Potenziale in
mittelalterlicher Dichtung, Kunst und Historiographie. Hg. von Manfred Kern. Heidelberg
2013, S. 345-366, hier S.349.

3 DieBibel wird zitiert nach der Ausgabe: Biblia Sacra Vulgata. Editio quinta. Hg. von Robert We-
ber und Roger Gryson. Stuttgart 2007, URL: http://www.bibelwissenschaft.de/online-bibeln/
biblia-sacra-vulgata/lesen-im-bibeltext/ (15.05.2019).

4 Vgl. Christian Kiening und Ulrich Johannes Beil: Urszenen des Medialen. Von Moses zu Ca-
ligari. Gottingen 2012, S.161. , Provozierend wirkt auf die Kritiker die tibergrofSe Christus-
Nahe, laut wird auch der Vorwurf der Simulation und Idolatrie. Papstbullen miissen die
Echtheit der Wundmale verteidigen.” Urban Kiisters: Spuren der Heiligkeit. Formen der Kor-
perwahrnehmung in mittelhochdeutschen Franziskus-Legenden. In: Akten des X. Internatio-
nalen Germanistenkongresses Wien 2000. Hg. von Peter Wiesinger. Bd. 5: Medidvistik und
Kulturwissenschaften — Medidvistik und Neue Philologie. Bern u. a. 2002, S.57-61, hier S. 60.
Vgl. auch (zu Thomas von Celano) Niklaus Largier: Die Kunst des Begehrens. Dekadenz,
Sinnlichkeit und Askese. Miinchen 2007, S. 111f.

5 Vgl. Richard C. Trexler: The Stigmatized Body of Francis of Assisi. Conceived, Processed,
Disappeared. In: Frommigkeit im Mittelalter. Politisch-soziale Kontexte, visuelle Praxis, kor-

DOI: 10.13173/9783447115483.215
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Lateinische Hagiographen, allen voran Bonaventura, dessen Legenda maior von
1262/1263 als kanonische Vita intendiert war, und der allererste Biograph, Tho-
mas von Celano,® der Bonaventura einen GrofSteil des Materials lieferte, sprechen
von einem zweifachen Geheimnis: , secretum” und ,sacramentum”. Im Folgenden
soll in einem ersten Schritt das Bedeutungsspektrum der zwei lateinischen Ter-
mini rekonstruiert werden, um im Anschluss prizise verfolgen zu kénnen, wie
sie ins Deutsche iibertragen wurden bzw. welche Begriffsverwendungen sich der
Ubersetzung verweigerten. Zeichnet sich hier eine Einschrankung im Deutschen
ab, so gilt es andererseits, Aspekte der narrativen Auseinandersetzung mit dem
Geheimnis in den Blick zu nehmen, die nicht in den lateinischen Pratexten vor-
gegeben sind und die (nicht unbedingt als Kompensation fiir den Verzicht auf
theologische Fachtermini) von einer fiir deutsche Vers-Adaptationen spezifischen
Eigenstandigkeit zeugen.

Die Seraph-Vision und die Wundmale repréasentieren bei Thomas von Celano
das ,secretum” (Vita prima 96) des bescheidenen Franziskus, ein personliches Er-
lebnis und eine private Markierung am Korper, die erst nach seinem Tod 6ffentlich
werden sollen. Mit dem bereits im 12. Jahrhundert brautmystisch umgemiinzten
Jesaja-Zitat (Jes 24,16) ,,Secretum meum mihi” (,mein Geheimnis gehort mir”)?
signalisiert Bonaventuras Franziskus (Legenda maior X111,4) ebenfalls Aversion ge-

perliche Ausdrucksformen. Hg. von Klaus Schreiner und Marc Miintz. Miinchen 2002, S. 463—
497. Allerdings sind schon aus der Zeit vor Franziskus” Tod dhnliche Phanomene iiberliefert.
Vgl. ebd., S.480 und Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S.161. — Es waren ,,zehn Ménner
und 44 Frauen unter den Stigmatisierten des 13. und 14. Jahrhunderts.” Bettine Menke: Evi-
denz (der Stigmata). In: Religion und Rhetorik. Hg. von Holt Meyer und Dirk Uffelmann.
Stuttgart 2007, S. 134-151, hier S. 142.

6 Beide schrieben in péapstlichem Auftrag. Celanos Vita prima stammt von 1228/1229, die Vita
secunda von 1246/1247. Die Texte werden zitiert nach: Thomas de Celano: Vita prima sancti
Francisci. In: Fontes franciscani. Hg. von Enrico Menesto und Stefano Brufani. Assisi 1995,
S.273-424; Thomas de Celano: Vita secunda sancti Francisci. Ebd., S. 441-639; Thomas de Cela-
no: Tractatus de miraculis beati Francisci. Ebd., S. 641-754; Bonaventura de Balneoregio: Legenda
maior sancti Francisci. Ebd., S.775-911. Ubersetzungen in: Franziskus-Quellen. Die Schriften
des heiligen Franziskus, Lebensbeschreibungen, Chroniken und Zeugnisse iiber ihn und
seinen Orden. Hg. von Dieter Berg und Leonhard Lehmann. Kevelaer 2009; insbes. Thomas
von Celano: Erste Lebensbeschreibung oder Vita des hl. Franziskus. Auf der Grundlage der
Ubersetzung von Engelbert Grau OFM iiberarbeitet und kommentiert von Johannes-Baptist
Freyer OFM. Ebd., S.195-288; Bonaventura von Bagnoregio: Legenda Maior — das GrofSe Fran-
ziskusleben. Auf der Grundlage der Ubersetzung von Sophronius Clasen OFM neu bearbei-
tet von Marianne Schlosser und eingeleitet von Paul Zahner OFM. Ebd., S.686-778. Vgl. zu
den Datierungen ebd., S. 187 und 686f.

7 Vgl. Hildegard Elisabeth Keller: My Secret is Mine. Studies on Religion and Eros in the Ger-
man Middle Ages. Leuven 2000. Jesajas ,,prophetic calling originated in his vision of the sera-
phim standing on the throne of Jehovah (Isaiah 6.1-7).” Jeffrey F. Hamburger: The Visual
and the Visionary. Art and Female Spirituality in Late Medieval Germany. New York 1998,
S.258. Zur Analogie zwischen Jesaja und Franziskus vgl. auch Arnold I. Davidson: Miracles
of Bodily Transformation, or How St. Francis Received the Stigmata. In: Critical Inquiry 35
(2009), H. 3, S5.451-480, hier S. 460f. Brautmystische Ankldnge finden sich auch bei Celano.

8 Ubersetzungen stammen, falls nicht anders angemerkt, von der Verfasserin.
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gen das Publikwerden seiner erotisch konnotierten Auszeichnung: der Vision und
der Stigmata.’

Gleichzeitig berichten beide Autoren von der graduellen Offenbarung des ,se-
cretum” noch zu Franziskus’ Lebzeiten:"® oft ohne das Zutun des Heiligen und
gegen seinen Willen," anhand von Blutspuren,'? Mirakeln, Andeutungen und ver-
traulichen Mitteilungen — bevor sich die Stigmata im Tod allen darbieten, die sie
sehen, kiissen oder ungldubig beriihren wollen. Vertraute, denen Franziskus von
der Vision berichtet hatte, machen diese offentlich.

,Meum mihi” formuliert einen emphatischen Besitzanspruch, der von der Ge-
setzméfigkeit des Wunders konterkariert wird."” Gott, die uneinholbare Transzen-
denz, vollbringt physikalisch Unerklarliches, damit es an die Offentlichkeit gerét
und seine Allmacht bezeugt.* Authentisch wirkt es aber nur in Relation mit der
Demut des Protagonisten, welche die Geheimhaltung (,,secretum”) motiviert.

Autoritat gewinnt der hagiographische Bericht indes nicht nur in der Berufung
auf Augen- und Horzeugen oder in der Inszenierung von Authentizitdt. Celano
und Bonaventura fithren — ausgerechnet tiber diesen ,atheoretische[n]”"> Hei-
ligen — einen Expertendiskurs,’® der das Geschehen theologisch aufwertet. Sie
fiihren Bibelzitate an und entwickeln im Riickgriff auf die Tradition ein eigenes

9 Zum Eros vgl. Barbara Vinken: Via crucis, via amoris. In: Stigmata. Poetiken der Kérperin-
schrift. Hg. von Bettine Menke und ders. Miinchen 2004, S.11-23. — Der franziskanische
,Bestseller’ Meditaciones vite Christi erinnert spéter an die Verschwiegenheit des Franziskus
und hélt mit Blick auf den Urheber des Geheimnisses fest: ,,contemplatiuus secretum Domini
reuelare non debet” (,Der Kontemplierende soll das Geheimnis Gottes nicht offenbaren”).
Iohannis de Cavlibvs: Meditaciones vite Christi. Hg. von M[ary] Stallings-Taney. Turnhout 1997,
Kap. LXXIII,246.

10 Ein,reflexives Geheimnis’ (dessen Existenz unbekanntist) wird zu einem ,einfachen’ (dessen
Inhalt man als Vertrauter wissend verschweigt), oder auch zum Geriicht. Vgl. zu den Ge-
heimnis-Formen Alois Hahn: [Art.] Geheimnis. In: Vom Menschen. Handbuch Historische
Anthropologie. Hg. von Christoph Wulf. Weinheim, Basel 1997, S. 1105-1118, hier S. 1108f.; Da-
niel Jiitte: Das Zeitalter des Geheimnisses. Juden, Christen und die Okonomie des Geheimen
(1400-1800). Gottingen 2011, S.23.

11 Auflerdem und gegen den Willen der Franziskaner teilt sich Franziskus das Geheimnis, die
Auszeichnung, mit vielen anderen religiosen Ausnahmetalenten, die Stigmata empfangen.
Vgl. Anm. 5.

12 Vgl. dazu Menke: Evidenz (Anm. 5), S. 148; Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S. 162 und 175.

13 Zum Wunder vgl. etwa Hartmut Bleumer: ,Historische Narratologie’? Metalegendarisches Er-
zéhlen im Silvester Konrads von Wiirzburg. In: Historische Narratologie. Medi&vistische Per-
spektiven. Hg. von Harald Haferland und Matthias Meyer. Berlin, New York 2010, S.231-261;
Nine Miedema: Wunder sehen — Wunder erkennen — Wunder erzdhlen. In: Sehen und Sicht-
barkeit in der Literatur des deutschen Mittelalters. XXI. Anglo-German Colloquium London
2009. Hg. von Ricarda Bauschke, Sebastian Coxon und Martin H. Jones. Berlin 2011, S. 331-347;
Elke Koch: Zeigen und Deuten im Medium Spiel. Zur visuellen Prasentation des Wunders in
den Blindenheilungsszenen des Donaueschinger Passionsspiels. Ebd., S. 348-363.

14 Dies formuliert auch Bonaventura in der Legenda maior XIII,4.

15 Uta Stormer-Caysa: Einfithrung in die mittelalterliche Mystik. Stuttgart 2004, S. 34.

16 Zu diesem Expertendiskurs zdhlen Begriffe wie ,imago”, ,visio”, ,effigies”, ,figura”, vgl.
zu Bonaventura Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), die zeigen, dass sich die Termini zu
einem vielschichtigen Stigmata-Konzept formieren mit dem Effekt, dass in den Wundmalen
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Vokabular fiir das, was sie als beispielloses Novum behaupten: fiir die Schau einer
Uberblendung von Passionschristus und Seraph'” sowie fiir die im Fleisch sicht-
bar gewordene ,,Spiritualisierung des Fleisches”'® Die Wundmale, aus denen an
Hénden und Fiifien fleischgewordene Nagel, Négel aus Fleisch, herausragen, ver-
gegenwartigen® — aufgefasst als detailgetreu nachahmende Zeichen — permanent
den Moment der Kreuzigung und den Koérper Christi in Franziskus.

Zum von beiden Autoren etablierten Begriffsinstrumentarium zahlt der viel-
schichtige Terminus , sacramentum®* dessen unterschiedliche semantische Va-
lenzen zum Tragen kommen. Diese beziehen sich nicht immer auf die Stigmata
und die Seraph-Vision. Am Korper des Franziskus sei, schreibt Bonaventura, die
Seitenwunde Christi erneut erfahrbar, in der das ,,sacramentum” der Eucharistie
bzw. der Taufe seinen Ursprung habe (Legenda maior XV,2). Oder der Begriff be-
zeichnet von Franziskus geschaute gottliche Geheimnisse (Legenda maior XIIL4).
Durch ein Tobit-Zitat (Tob 12,7) werden die Wundmale zum ,sacramentum”, Ge-
heimnis des (nunmehr himmlischen) Konigs, das es zu bewahren gilt (Legenda
maior XIIL,5, vgl. auch XIIL4). Jede Begriffsverwendung assoziiert die jeweils ande-
ren, wodurch sich eine Affinitat zwischen Stigmata und Eucharistie abzeichnet.”

Dass Franziskus gezeichnet (,,signatus”) ist, als hitte er mit Christus am Kreuz
gehangen, reprasentiert fiir Thomas von Celano ein ,,sacramentum magnum”.
Celano bedient sich in dieser Formulierung eines Epheser-Zitats (Vita prima 90;
Eph 5,32). Das paulinische , sacramentum magnum” reprasentiert dort die Verbin-
dung zwischen Christus und Gemeinde, die der Apostel mit dem ehelichen Eins-
Sein im Fleische gleichsetzt. Diese wird bei Celano zum brautmystisch aufgelade-
nen Eins-Sein am Kreuz - ein grofles Geheimnis, das die Erhabenheit der Liebe
offenlege. Zugleich verberge es (,in eo latet”, Vita prima 90) einen geheimen Rat-
schluss (,arcanum [...] consilium”) und ein ehrwiirdiges Mysterium (,,reveren-
dum [...] mysterium”), das Franziskus nur unvollstandig offenbarte. (Bei Bona-
ventura sind es ,arcana” die der Seraph Franziskus mitteilt und die kein Mensch
aussprechen darf, Legenda maior XI1L4.)*

Kérperlichkeit und Geistigkeit, Evidenz und Entzogenheit, Figiirlichkeit, Reprasentation und
Prasenz zusammenfallen. Vgl. auch Menke: Evidenz (Anm. 5).

17 Die Uberblendung des Unsterblichen , mit dem Sterblichen — [...] das ist es, was Zeitgenos-
sen als das eigentlich Skandaldse der Situation empfanden.” Kiening und Beil: Urszenen
(Anm.4), 5.173. Ein Reflex dieses Gedankens findet sich bei Lamprecht in Sanct Francisken
Leben, V.3391-3395, s. u.

18 Vinken: Via crucis (Anm.9), S. 14.

19 Vgl. Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S. 162.

20 Dazu vgl. Reinhart Mefiner: [Art.] Sakrament/Sakramentalien. I. Westen. In: Lexikon des Mit-
telalters. Bd.7. Hg. von Norbert Angermann u. a. Miinchen 1995, Sp. 1267-1272; Odo Casel:
Zum Worte sacramentum. In: Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft 8 (1928), S.225-232.

21 Vgl. dazu auch Kiening und Beil: Urszenen (Anm.4), S.170f. und 173f.; Vinken: Via crucis
(Anm.9), S.20; Menke: Evidenz (Anm. 5), S. 141f.

22 Vgl. dazu Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S. 176. Dass Franziskus bzw. Bonaventura die
,arcana” erwahnt, gerade als sich der Heilige gezwungen sieht, sich seinen Gefdhrten mit-
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,+Mysterium” bezeichnet in den Viten transzendentes Wissen oder die unzu-
gangliche Dimension heilsgeschichtlicher Ereignisse, jedoch in keinem Text die
Seraph-Vision oder die Stigmata. Letztere werden, wie sich zeigte, als ,sacramen-
tum” aufgewertet. Als Geheimnis des Konigs gilt es, wie es heif3t, sie zu verbergen.
Im semiotischen Diskurs des Mittelalters wurde andererseits und im Anschluss
an Augustin ,sacramentum” als sichtbares Zeichen fiir eine heilige Sache (und als
Gnadenmittel) aufgefasst,” und Celano und Bonaventura heben die Zeichenquali-
tdt der Stigmata mehrfach hervor, indem sie diese als ,signa”, ,signacula” oder als
,signacula sacra” (etwa Vita prima 95, 113, 115 und 118; Legenda maior X1L12; XI1I,3,5
und 7) bezeichnen. So bewegt sich das ,,sacramentum” zwischen Zeigen und Ver-
bergen, wihrend die Stigmata in der Handlung zwischen Verheimlichung und
Sichtbarwerdung oszillieren.*

Mit Blick auf die deutschen Viten stellt sich vor diesem Hintergrund die Frage,
wie sich das doppelte Geheimnis des Franziskus — ,sacramentum” und ,secre-
tum” — fiir Laien retextualisieren lief3. Christian Kiening und Ulrich Johannes Beil
haben bereits auf Bonaventuras begrifflich-theologische Ambitionen hingewie-
sen und treffend beobachtet, dass der gelehrte Diskurs den ,geheimnisvolle[n]
Charakter”” der Stigmatisierung bewahrt. Allerdings diskutieren sie nicht die
Termini ,,secretum” und , sacramentum”, und sie verzichten — trotz ihres medio-
logischen Interesses fiir Mittler und Vermittlungsformen — auf eine {ibersetzungs-
historische Perspektive.

Lamprechts von Regensburg Sanct Francisken Leben reprasentiert eine Ubertra-
gung der Vita prima von Thomas von Celano.? Die Franziskus-Biographie im Pas-
sional richtet sich nach der Legenda aurea des Dominikaners Jacobus de Voragine®
sowie abschnittsweise nach franziskanischen Quellen, der Vita secunda von Tho-

zuteilen, vermittelt den Eindruck, zumindest ein Aspekt des Geheimnisses werde zur ,Pri-
vatsache’ erklart: das emphatisch Unaussprechliche.

23 Vgl. Mefiner: Sakrament (Anm. 20); San Isidoro de Sevilla: Etimologias. Edicion bilingiie. Bd. 1.
Hg. von José Oroz Reta und Manuel A[ntonio] Marcos Casquero. Madrid 1982, V1,19-42.

24 In der Diskussion um das Phanomen ,Geheimnis’ richtet sich ein signifikanter Teil der For-
schung nach Kants Dreiteilung: ,,arcana (Geheimnisse, die (noch) nicht bekannt sind, z. B. die
Verborgenheit der Natur), secreta (Geheimnisse, die nicht bekannt sein sollen, z. B. die Ge-
heimhaltung der Politik) und mysteria (heilige Geheimnisse der Religion)”. Doren Wohlleben:
Enigmatik. Das Rétsel als hermeneutische Grenzfigur in Mythos, Philosophie und Literatur.
Antike - Frithe Neuzeit — Moderne. Heidelberg 2014, S. 157. Franziskus’ ,,secretum” zahlt zur
gleichnamigen Kategorie, das ,,sacramentum” zu den mysteria.

25 Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S. 176.

26 Vgl. Heinzle: Lamprecht von Regensburg (Anm. 1), Sp. 521.

27 Jacobus de Voragine: Legenda aurea. Goldene Legende. Einleitung, Edition, Ubersetzung und
Kommentar von Bruno W. Hauptli. Freiburg, Basel, Wien 2014. ,Den tatsdchlichen Durch-
bruch in der Verbreitung der Kenntnis von Francesco d’Assisi im deutschen Mittelalter
schaffte [...] erst der Dominikaner Jacobus de Voragine mit seiner Legenda Aurea.” Manfred
Zips: Franziskus von Assisi, vitae via. Beitrdge zur Erforschung des Geschichtsbewusstseins
in den deutschen Franziskusviten des Mittelalters mit besonderer Beriicksichtigung der
deutschsprachigen Werke. Wien 2006, S. 106.
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mas von Celano und Bonaventuras Legenda maior?® Das Legenda aurea-Kapitel geht
wiederum auf Celanos Vita secunda, auf sein Mirakelbuch und auf Bonaventuras Le-
genda maior zuriick.” Fiir den religiosen Gebrauch verfasst, sollen die lateinischen
Prosa- und deutschen Vers-Fassungen iiberzeugend informieren und affizieren,
gerade indem sie das Geheimnis offenbaren und verschleiern. So gilt es im Folgen-
den, die Dynamik des doppelten Geheimnisses ,secretum”-, sacramentum” auf
einem narrativen Terrain zu verfolgen, das sich in der Volkssprache aus prazisen
Ubersetzungen, Verzicht auf Ubertragung, Paraphrasen, amplificatio und abbrevia-
tio, Quellenkombination, lexikalischen Ubernahmen mit semantischen Verschie-
bungen konstituiert.

1 ,,Sacramentum”

AufSer im Mirakelbuch kommt der Begriff ,,sacramentum” in allen genannten Tex-
ten von Celano und Bonaventura im Zusammenhang mit den Stigmata vor. Ja-
cobus de Voragine wiederum, der eine komprimierte Version der Franziskus-Le-
gende einem weniger priatentiosen Publikum zur Verfligung stellt, verzichtet auf
den Begriff, und wenngleich der Passional-Autor weitere Quellen kennt, sucht man
dort ein deutsches Aquivalent vergeblich. Lamprecht von Regensburg iibergeht
stillschweigend Celanos Rekurs auf das paulinische ,sacramentum magnum® aus
dem Epheser-Brief, aber er reagiert auf ein anderes , sacramentum”, das in der Vita
prima im Stigmata-Kontext gebraucht wird.

Lamprecht préasentiert sich in der Rolle eines von Jugendsiinden Bekehrten, der
in den Franziskaner-Orden Aufnahme finden will.*® Er schwankt zwischen den
Stilisierungsformen der Armut im Geiste und der Gelehrsamkeit. Insbesondere
stellt er im Text seine Allegorese-Kenntnisse unter Beweis. Zweimal beteuert er,
dass es Franziskus nicht gelingt, die Bedeutung (das ,bizeichen[]”, V.3398f.) der
Seraph-Vision zu erkennen. Der Begnadete findet keine Erklarung fiir die Erschei-
nung des gekreuzigten, gefliigelten Mannes, der einem Seraph gleicht (und spéater
im Narrativ als Seraph bezeichnet wird) und der ihn eindringlich ansieht. Der
Berichterstatter Lamprecht hingegen {iberfiihrt die geschauten sechs Fliigel (wie
Celano) in einen ethischen Diskurs: ,nu wil ich® sagen waz bediutet / der man,
den sant Francisk sach” (V. 4147f). Die nach oben gerichteten Fliigel wiirden reine
Absicht und gute Tat bedeuten und sich aus den Federn der Gottesfurcht und der
Liebe zusammensetzen etc.

28 Vgl. Edith Feistner: Historische Typologie der deutschen Heiligenlegende des Mittelalters
von der Mitte des 12. Jahrhunderts bis zur Reformation. Wiesbaden 1995, S.231; Andreas
Hammer: Erzahlen vom Heiligen. Narrative Inszenierungsformen von Heiligkeit im Passio-
nal. Berlin, Boston 2015, S. 33-68 und 247-257.

29 Vgl. Jacques Le Goff: Franz von Assisi. Stuttgart 2006 [1999], S. 115.

30 Zum Passional lasst sich festhalten: ,Letztendlich zeigt das Passional Entsprechungen zur
Denkwelt des Deutschen Ordens sowie zu derjenigen der Franziskaner.” Passional (Anm.2),
S. XLIIL

31 Vgl. auch Sanct Francisken Leben, V. 4164.
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Nachdem er die Vision fachkundig ausgelegt hat, merkt aber das Sprecher-Ich
im Zusammenhang mit der besonderen Verehrung seines Protagonisten fiir den
gekreuzigten Christus Folgendes an:

des hat er [Christus] in [Franziskus] besunderlich
gezeichent alsd hérlich

mit sines selbes bilde

under des wafens schilde,
darunder er den tiuvel sluoc,
daz nie ritter mér getruoc

wan dirre ritter eine.

swer mich fraget waz daz meine,
dazuo ist mines sins gedanc,

daz ichz bescheide, al ze kranc.
doch mac man wol kiesen dran,
daz diser heiliger man

dem kiinege von himelriche

liep ist besunderliche,

wand er daz selbe wafen treit,
damit er al die kristenheit

an dem kriuze erloste.*

(Sanct Francisken Leben, V. 4242—-4258)

Die Stigmata formieren sich zu einem Panzer in Entsprechung zu den Siegeswun-
den des Erlosers. Im Sinne der christlichen Umwertung der Werte figurieren die
Verletzungen als Schutzhiille. Angespielt wird auf die Vorstellung der geistlichen
Ritterschaft aus der Viter- und Monchstradition.® Die metaphorische Formu-
lierung reprasentiert kein Musterbeispiel fiir Klarheit, perspicuitas, aber sie ist
nicht unverstandlich. Ihre Redundanz belegt zudem, dass dem Sprecher-Ich der
Literalsinn doch keine Schwierigkeiten bereitet, und zumindest die Quelle sieht
hier keine allegorische Auslegung vor, an der das Ich scheitern kénnte. In der ge-
spielten Ahnungslosigkeit gewinnt Lamprechts sancta simplicitas an Kontur. Oder
aber: Sie driickt seine Ratlosigkeit angesichts des physikalisch Unerklarlichen aus.

32 Ubers. Sanct Francisken Leben, V.4242-4258: ,Deshalb hat er [Christus] ihn [Franziskus] be-
sonders [und] so herrlich mit Zeichen versehen, mit seinem eigenen Bild unter dem Kampf-
schild, unter dem er den Teufel besiegte, [mit der Ausriistung: ,wafen”], die kein Ritter spater
trug bis auf diesen Ritter allein. Wer mich fragt, was das meint, um es zu erkldren, dafiir ist
der Gedanke meines Verstandes viel zu schwach. Doch kann man daran wohl sehen, dass
dieser heilige Mann dem Kénig des Himmelreichs besonders lieb ist, denn er tragt die gleiche
Ausriistung, mit der er [Christus] die ganze Christenheit am Kreuz erloste.”

33 Vgl. Werner Williams-Krapp: , Nucleus totius perfectionis”. Die Altvaterspiritualitat in der
Vita Heinrich Seuses. In: Festschrift Walter Haug und Burghart Wachinger. Hg. von Johannes
Janota u. a. Tibingen 1992, Bd. 1, S. 407-421, hier S. 414.
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Der Vergleich mit der Quelle legt im Deutschen eine Liicke offen, die auf Igno-
ranz oder aber auf freie Entscheidung zuriickgeht. Thomas von Celano schreibt:

O singulare donum et praerogativae dilectionis indicium, iisdem gloriae armis
militem adornari quae soli Regi excellentissima dignitate conveniunt! O aeter-
na memoria dignum miraculum, et sine omni intermissione [cfr. Ps 111,7; Rom
1,9] admirabili reverentia memorabile sacramentum, quod oculata fide illud
mysterium repraesentat, in quo Agni immaculati sanguis [cfr. 1 Pet 1,19], per
quinque foramina* copiosissime manans, lavit crimina mundi [cfr. Apoc 1,5]!

(Vita prima IX,114)

O einzigartiges Geschenk und Zeichen [,indicium”] einer auflerordentlichen
Liebe! Mit der gleichen Ausriistung des Ruhmes wird der Ritter ausgestattet,
wie sie nur der allerhochsten Majestidt des Konigs zukommt! O ewig denk-
wiirdiges Wunder, erinnerungswiirdiges Geheimnis [,sacramentum®], dessen
man ohne jeden Unterlass mit staunender Ehrfurcht gedenken sollte, weil es
dem Auge des Glaubens jenes Mysterium [, mysterium®] zeigt [, repraesentat”],
in dem das Blut des unbefleckten Lammes, das aus fiinf Wunden {iberstromend
sich ergoss, die Verbrechen der Welt abgewaschen hat!®

Das Geschenk, das Liebeszeichen, die Ausriistung und das Wunder werden kon-
gruent gesetzt und bilden das ,sacramentum”, welches seinerseits das Passions-
mysterium zur Schau stellt und représentiert. Der grofiere Kontext legt nahe, dass
mit dem ,sacramentum” hier die Stigmata gemeint sind. Das martialische Bild
aktualisiert eine semantische Valenz des Begriffes, die im patristischen Kontext
Relevanz besafs. ,Sacramentum”, in der spatantiken Bedeutung ,Fahneneid’, auch
,Mysterieneid’, bezeichnet etwa bei Tertullian die Taufe als Eintritt in die christli-
che Miliz.* Wohl im Anschluss an diese Begriffsverwendung spricht Celano an
anderer Stelle von ,sacramentum” als ,Eid’¥ (Vita secunda V,9). In unserer Passage
aktualisiert der militdarische Zusammenhang die Wortgeschichte. Aber in erster
Linie meint ,sacramentum” hier ein Zeichen und die Schauseite des Erlosungs-
mysteriums. Sie verweist ihrerseits auf Zusammenhiange, die sich entziehen, vor
allem auf das Signifikat Gott und die Wirkungsweise seiner Gnade.

34 Vgl. dazu Beatrice Trinca: The Bride and the Wounds — ,,columba mea in foraminibus pe-
trae” (Ct. 2.14). In: Interfaces. A Journal of Medieval European Literatures 5 (2018). Special
issue: Biblical Creatures. The Animal as an Object of Interpretation in Pre-Modern Jewish
and Christian Hermeneutic Traditions. Hg. von Astrid Lembke, S. 16-30.

35 Ubersetzung von Grau und Freyer: Erste Lebensbeschreibung (Anm.6), modifiziert. Vgl.
auch Eph 6,11-13.

36 Vgl. Casel: Zum Worte sacramentum (Anm. 20), S.226f. Allerdings war , der Sinn ,Fahneneid’
nur eine mitschwingende Note in dem grofien Akkord ,Mysterium’”. Ebd., S.227. Zur mittel-
alterlichen Arbeit am Begriff vgl. auch Mefsner: Sakrament (Anm. 20).

37 Vgl. Casel: Zum Worte sacramentum (Anm. 20), S. 232.
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Lamprecht verzichtet auf beide Geheimnis-Termini, ,sacramentum” und
,mysterium”, und setzt stattdessen sein Scheitern an der martialischen Metapher
in Szene. Fiir gebildete Rezipienten, die die Vita prima konsultieren kénnen, fun-
giert sein Unwissen als Indiz fiir eine Leerstelle. Sie erweist sich beim néheren
Hinsehen als ein Charakteristikum der beiden volkssprachlichen Viten, das sich
— je nach Quellenlage — auch der simplifizierenden Legenda aurea verdankt: Das
,sacramentum” wird getilgt® — obwohl es entsprechende Begriffe gegeben hitte,
auch wenn der , geistliche Wortschatz” im Deutschen ,{iber Jahrhunderte hinweg
nicht festgelegt“* blieb.

2 ,Secretum”

Dass Vision und Stigmata von Franziskus verheimlicht werden, unterstreicht so-
wohl das Passional-Kapitel als auch Sanct Francisken Leben. Explizit als ,,heimlich-
eit” (V.3443) wird die singuldre Gnade aber nur von Lamprecht bezeichnet, der
Celanos ,secretum” (Vita prima 96) tibersetzt. Die Legenda aurea kommt ohne den
Begriff aus, und der Passional-Autor greift nicht ergdnzend etwa auf Bonaventuras
,Secretum meum mihi” zuriick. ,Sacramentum” stellt ein terminologisches Ex-
periment von theologischer Reichweite dar, an dem sich die deutschen Verfasser
nicht beteiligen. Das semantisch weniger komplexe ,secretum” bezeichnet indes
eine narrative Konstellation der Verheimlichung, welche die volkssprachlichen
Hagiographen nicht {iberspringen kdnnen, auch wenn sie den Begriff ignorieren.

Die zwei deutschen Berichte dariiber geraten —im Einklang mit ihren priméaren
Quellen — unterschiedlich ausfiihrlich. Dabei bieten sie im Anschluss an die latei-
nischen Texte dem Publikum beinahe uneingeschrankten Zugang zu dem, worauf
Franziskus alle Mithe anwendet, um es (intradiegetisch) zu verbergen. Das gott-
liche Wunder muss bekanntlich 6ffentlich werden. Auch Franziskus’ Strategien
der Geheimhaltung werden narrativ dokumentiert. Wie er sich von Briidern und
Gléaubigen abschottet, schildern die Autoren ohne — in Korrespondenz zur Hand-
lung — sich um Diskretion zu bemiihen. Die Texte setzen dabei unterschiedliche
Schwerpunkte. In den Viten gewinnt auf Grund dieser Differenzen, die im Fol-
genden vor der Folie der Vorlagen kurz skizziert werden sollen, ein heterogenes
Bild des weltabgewandten Protagonisten und seines ,secretum”, d. h. der Vision
und der Stigmatisierung, an Kontur. Gemeinsam haben alle Texte die auktoriale
Perspektive, die fast keine Abweichungen aufweist.*’

38 Anders verhilt es sich mit der (nach 1276) entstandenen, fiir Utrechter Franziskaner verfass-
ten niederldndischen Versiibertragung von Bonaventuras Legenda maior. Vgl. Jacob van Maer-
lant: Sinte Franciscus leven. Hg. von Maximilianus O.FEM. Cap. Zwolle 1954. Zum Text vgl.
Feistner: Historische Typologie (Anm. 28), S.200-211.

39 Dieter Kartschoke: Geschichte der deutschen Literatur im frithen Mittelalter. 2. Aufl. Miin-
chen 1994 [1990], S. 28.

40 Zur Narratologie der nicht-fiktionalen Gattung Legende vgl. Bleumer: ,Historische Narrato-
logie’ (Anm. 13); Armin Schulz: Erzdhltheorie in mediévistischer Perspektive. Hg. von Ma-
nuel Braun, Alexandra Dunkel und Jan-Dirk Miiller. Berlin, Boston 2012.
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Das Extraordinédre (die Erscheinung und die Stigmatisierung) ereignet sich in
der Einsamkeit, auf einem Berg: La Verna.* Berichte {iber die Absonderung zu Be-
ginn und die Geheimhaltung im Anschluss umrahmen das narrativ offengelegte
,secretum”, dessen intradiegetische Einhaltung die Zuriickgezogenheit des Prot-
agonisten begtinstigt. Vom Geist Gottes auf den Berg gejagt (mhd. ,iagen”, 529,82),
wie es im Passional heifit, praktiziert der Heilige vierzig Tage lang strengste Aske-
se. Auf den Riickzug folgt die Entriickung als Bedingung fiir die singuldre Gnade.
Franziskus’ Herz wird weit in den Bereich des Géttlichen ,,geworfen” (529,90), sein
heiliger Sinn bricht sich (,,sich [...] brach”, 529,93) von der Welt.

Lamprecht von Regensburg legt grofieren Wert auf Ortsangaben:** Franziskus
empfangt die Vision in einer Einsiedelei, ,,in einem einhtis” (V. 3373), im , eremi-
torio [...] Alverne” (V.3377f). Anders als das Passional setzt sein Text rdumliche
Segregation und Ablosung vom Diesseits nicht explizit analog, und er interessiert
sich auch nicht fiir die Vehemenz der Kontemplation. Gerade darin weicht wie-
derum das Passional von seiner Priméarquelle, der Legenda aurea, ab, indem es sich
Bonaventura anschliefit, wahrend Lamprecht Thomas von Celano hier und auch
sonst fast iiberall in der Episode genau folgt.

Nachdem sich das visiondr Gesehene ins Fleisch einprégt, schiitzt Franziskus
seinen ausgezeichneten® Korper vor fremden Blicken, um ihn erst im Tod allen
uneingeschrankt preiszugeben. Lamprecht stellt einen expliziten Kontrast her
zwischen , het ir groze heele” (V.3436; ,verheimlichte sie [die Wundmale] sorgfal-
tig”) und dann, als die Glaubigen den Verstorbenen verehren: ,sus lac er / unver-
borgen schinbeerliche” (V.4067f,; ,so lag er unverborgen vor aller Augen” oder
,unverborgen strahlend”).

Uber die intradiegetische Geheimhaltung berichtet Sanct Francisken Leben (im
Anschluss an Celano), anders als das Passional, in extenso. In seinem Wunsch, die
Gnadenerfahrung und insbesondere ihre korperlichen Spuren fiir sich zu behal-
ten, fiihlt sich Franziskus von einem Psalmvers bestarkt. Fiir die Hagiographen
reprasentiert dieser Vers einen (fiir Celano erneuten) Versuch, das Phdnomen
ohne Prazedenz, die Stigmata, konzeptuell zu fassen und diskursiv einzuordnen.
Lamprecht zitiert (mit Quellenangabe: ,salter”, V. 3463) zunachst auf Latein, dann
auf Deutsch:

41 Zum Berg-Motiv vgl. Davidson: Miracles (Anm.7), S.463.

42 Vgl. dazu bei Bonaventura Kiening und Beil: Urszenen (Anm. 4), S. 170.

43 ,Der Aspekt von Leid und Martyrium spielt zwar in die Franziskus-Legende hinein; noch
bedeutsamer aber ist die Funktion der Auszeichnung. Sie gewinnt gerade fiir Bonaventura,
dessen Geschichtsbild joachimitisch gepragt ist, eine eschatologische Dimension: Franziskus
ist der ,engelsch man’, ja der Engel des sechsten Siegels der Apokalypse, den man an seinen
Zeichen erkennt. Daher bringt man seinen Koérper schon vor Alverna mit dem Kreuzzeichen
in Verbindung.” Kiisters: Spuren (Anm. 4), S. 59. Franziskus versuchte zweimal, in den Orient
zu reisen, um fiir Christus zu sterben, aber das Martyrium gelang ihm nicht: Er kam nicht
an bzw. gewann dort Anerkennung. Dafiir gilt in der Hagiographie seine Stigmatisierung als
Uberbietung eines jeglichen Martyriums. Sie ereignet sich ohne Arena, Zuschauer oder Glau-
benskrieg. Fiir die meisten Verehrer werden die Gewaltspuren erst nach seinem Tod sichtbar.
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In corde meo abscondi eloquia tua ut non peccem tibi. [Ps 118,11]
nu hoert waz diz entiutschen si:

ich han din rede verborgen

in minem herzen durh die sorgen,

her, daz ich iht stinde dir.**

(Sanct Francisken Leben, V.3464-3468)

Den Wundmalen, die im Text ,mal” und ,zeichen” (Sanct Francisken Leben, V. 3404,
3435, 4053, 4060, 4092, 4197 und 4396; vgl. auch Passional 530,67) genannt werden,
weist das Zitat nun die sakrale Wertigkeit sprachlicher Zeichen zu, die aus der
Transzendenz stammen: , din rede”, Gottes Rede. Die Stigmata stellen ein Nach-
Auflen-Treten des auf Christus fixierten Inneren des Heiligen dar* sowie dessen,
was er in der Vision vielleicht nur vor seinem inneren Auge sieht.* Nun werden
die gezeichneten dufieren Korperschichten selbst wieder zum verborgenen Inne-
ren des Herzens,”” in dem gottliche Worte, als Metapher fiir die Wundmale, aufbe-
wahrt werden. Textilien — auf deren Funktion, die Stigmata zu verbergen, die Vi-
ten haufig referieren — figurieren nun als Schutzhiillen dieser neuen Innerlichkeit
an der Hautoberflache.

Der Psalmvers dient dariiber hinaus der alltdglichen Kommunikation; zwi-
schen Diskretion und Abschottung besteht eine Kontiguititsrelation. Franzis-
kus und seine Briider verabreden einen Geheimcode, der den Heiligen vor einer
allzu zeitintensiven Nahe zu seinen Laien-Besuchern (,aller liute heimelich”
V. 3478) schiitzen soll. Seine Begleiter haben die Géste (,,werltliche liute”, V.3473)
zu verabschieden, wenn der Protagonist den genannten Psalmvers zitiert, der fiir
Eingeweihte als Signal fiir den gewiinschten Riickzug figuriert.

Im Zentrum der Absonderungsbewegungen steht, wie bereits angedeutet, das
Mirakel. Wahrend Lamprecht (wie seine Vorlage) von der Erscheinung eines ge-
kreuzigten, gefliigelten Mannes erzéhlt, der einem Seraph gleicht und spater in-
konsequent — weil man Manifestationen des Transzendenten kaum gerecht wer-
den kann - einfach als Seraph bezeichnet wird, hdngt im Passional, wie in der
Legenda aurea, von Beginn an ein Seraph am Kreuz. Bonaventuras terminologische

44 Ubers. Sanct Francisken Leben, V.3464-3468: ,In corde meo abscondi eloquia tua ut non pec-
cem tibi. Hort nun, was das auf Deutsch bedeutet: Ich habe deine Rede in meinem Herzen
verborgen, Herr, aus Sorge, dass ich siindige.”

45 Vgl. Vinken: Via crucis (Anm.9), S. 14.

46 Zum visiondren Sehen vgl. etwa Barbara Newman: What Did It Mean to Say ,I Saw“? The
Clash between Theory and Practice in Medieval Visionary Culture. In: Speculum 80 (2005),
S.1-43; David Ganz: [Art.] Visio depicta. Zur Medialitdt mittelalterlicher Visionsdarstellungen.
In: Handbuch der Bildtheologie. Bd.3: Zwischen Zeichen und Prasenz. Hg. von Reinhard
Hoeps. Paderborn 2014, S. 145-182; Davidson: Miracles (Anm. 7).

47 Vgl. dazu Peter von Moos: Herzensgeheimnisse (occulta cordis). Selbstbewahrung und Selbst-
entblBung im Mittelalter. In: Schleier und Schwelle. Bd. 1: Geheimnis und Offentlichkeit. Hg,
von Aleida und Jan Assmann. Miinchen 1997, S. 89-109.
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Angebote, etwa als er eucharistisch formuliert und von , Christo sub specie Se-
raph” (Legenda maior XIII,3) spricht, werden ignoriert.*

Die Stigmata treten zu unterschiedlichen Zeitpunkten auf: bei Lamprecht (und
Celano), als Franziskus ratlos {iber die Vision nachdenkt. Im Passional, dessen Ver-
fasser eine Anregung Bonaventuras aufgreift (Legenda maior XIIL5),* wird der
Protagonist von der ,minne” (530,62) verletzt,™ als er den Engel innig ansieht. Die
Wunden an Handen und Fiiflen tragen in beiden Texten die aus Fleisch nachgebil-
deten Négel in sich, die Seitenwunde blutet vor den Augen des extradiegetischen
Publikums. Dass die anderen Wunden definitiv nicht bluten, steht nur im Passi-
onal, das zugleich in starkerem Ausmaf fiir ihre Sichtbarkeit Sorge tragt — und
signifikant von den Quellen abweicht. Es heifst:

im was rechte als einem man,
dem uf vrischen wunden

were ein vel gebunden,

dunne unde luter gar,

durch daz man sehe aloffenbar
die stat enbinnen sin verwunt.”

(Passional 530,72-77)

Die ungewohnliche Wundversorgung — Haut anstelle von Bandagen — im Ver-
gleichsmodus, die, wie es scheint, das Bluten verhindert, veranlasst Franziskus
nattirlich dazu, seine deutlich sichtbaren Verletzungen zu verbergen. Fiir die Er-
zahlung gilt: ,Je unwahrscheinlicher, um so préziser muss man werden”.* Die
Gleichzeitigkeit von versuchter Hauttransplantation und Offenlegung der Wun-
den erzeugt eine Artifizialitat, welche das Exorbitante am Mirakel akzentuiert, an
Reliquien erinnert und die Glorifizierung des Heiligen vorwegnimmt.> In dieser

48 Bonaventura behauptet zudem, dem Heiligen hitte sich ein Seraph bzw. eine Ahnlichkeit
(,,similitudo”) mit dem Seraph und ein Abbild des Gekreuzigten (, effigies”, XIII,10) gezeigt
—wobei der Terminus , effigies” ,, Momente einer magischen Realprasenz” transportiert. Kie-
ning und Beil: Urszenen (Anm. 4), S.174. Au8erdem ist, wie gesagt, von ,Christo sub specie
Seraph” (XIII,3) die Rede.

49 Vgl. dazu Davidson: Miracles (Anm. 7), S.467.

50 Die Stigmata , sind keine Wunden zum Tod, sondern Zeichen einer Liebe, die stédrker ist als
der Tod.” Vinken: Via crucis (Anm.9), S. 19.

51 Ubers. Passional 530,72-77: , Er war genau wie ein Mann, dessen frische Wunde mit Haut
verbunden war, diinn und ganz durchsichtig/glanzend, damit man sehr deutlich das Innere
der Verletzung sehen konnte.”

52 Diese Beobachtung von Susanne Kébele zu Heinrich Seuses Christus-Monogramm auf der
Brust trifft ebenso auf das Passional zu. Susanne Kdbele: heilicheit durchbrechen. Grenzfalle von
Heiligkeit in der mittelalterlichen Mystik. In: Sakralitat zwischen Antike und Neuzeit. Hg. von
Berndt Hamm, Klaus Herbers und Heidrun Stein-Kecks. Stuttgart 2007, S. 147-169, hier S. 162.

53 Zu den Stigmata als ,Vorgriff auf die Auferstehung des Fleisches” vgl. Menke: Evidenz
(Anm. 5), S.136. Zum leuchtend-kristallinen glorifizierten Kérper vgl. Beatrice Trinca: Schrift-
liche Beriihrung - gedruckte Siifle. Zum bot der gotlichen mildigkeit. In: Zeitschrift fiir deutsche
Philologie 135 (2016), H. 3, S. 349-366.
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wohl singuldren Phantasie findet sich eine Geste des Verbergens aus Celanos Vita
secunda wieder.>* Dort tragt Franziskus Wollsocken, um seine Wunden an den Fii-
Ben geheim zu halten. Die Verletzungen schiitzt er gegen die Rauheit der Textilie
mit einem Stiick Fell (,pelle supra vulneribus posita”, Vita secunda 136), das im
Deutschen als ,vel”, jetzt Haut, an Transparenz und Leuchtkraft gewinnt. Dass
Glanz traditionell Anmut assoziiert, fligt sich in das bereits in den lateinischen
Viten gepréagte Bild der schonen Wundmale, auf die die Schonheit der Erlésung
abfarbt. Franziskus’ ,secretum” lasst sich in der Erzéhlung beinahe bedingungs-
los zur Schau stellen.

3 (Un)sagbarkeit

Im Wunder - auch im verheimlichten (,,secretum”) Geheimnis (,sacramentum®)
des Franziskus — manifestiert sich aber sprachlich uneinholbare Transzendenz.
Daran gemessen gilt, wie Peter Strohschneider mit Bezug auf Konrads von Wiirz-
burg Alexius ausgefiihrt hat, legendarisches Schreiben prinzipiell als prekar.”

54 Vgl. Feistner: Historische Typologie (Anm. 28), S.232.

55 Uber den verstorbenen Franziskus heifit es: , Membra ipsius adeo mollia et tractabilia se prae-
bebant palpantibus, ut conversa viderentur in teneritudinem puerilis aetatis et quibusdam
cernerentur evidentibus signis innocentiae decorata. Cum igitur in candidissima carne cla-
vi nigrescerent, plaga vero lateris ut vernans roseus flos [cfr. Sir 50,8] ruberet, mirandum
non est, si tam formosa et miraculosa varietas iucunditatem et admirationem contuentibus
ingerebat.” (Bonaventura: Legenda maior XV,3; ,Seine Glieder fiihlten sich so weich und ge-
schmeidig an, als hétten sie die Zartheit des Kindesalters zuriickerlangt; manchen erschienen
sie, als sei die Unschuld an ihnen sichtbar. Da von seinem strahlend weifsen Fleisch die Na-
gel schwarz abstachen, die Seitenwunde sich aber wie eine rosarote Friithlingsblume rétete,
braucht sich niemand zu wundern, dass diese schone und tibernatiirliche Buntheit die Be-
trachter mit Freude und Bewunderung erfiillte.”) Ubersetzung von Clasen, Schlosser: Legenda
Maior (Anm. 6), stark modifiziert. — ,Non incutiebant horrorem mentibus intuentium signa
martyrii, sed decorem multum conferebant et gratiam sicut in pavimento albo nigri lapilli
solent.” (Thomas von Celano: Vita prima, IX,113; , Die Zeichen des Martyriums flofSten den
Seelen keinen Schauder ein, sondern verliehen grofien Liebreiz und Anmut, wie es schwarze
Steinchen in weilem Fulboden zu tun pflegen.”) Ubersetzung von Grau und Freyer: Erste
Lebensbeschreibung (Anm. 6), modifiziert. Der Hinweis auf den ,horror” setzt sich in der
lateinischen Tradition nicht durch, wird von Lamprecht ausgeklammert und geht fiir den
Verfasser des Passionals verloren — wenngleich das ,secretum” (und ,,sacramentum®) schau-
rig-schon bleibt. Bei Lamprecht schmiicken die Stigmata den im Tod weifs und weich gewor-
denen Korper des Franziskus, ,sam von dem wizen esteriche / glizent swarziu steinelin”
(V.4095f,; ,wie von weiflem FufSboden schwarze Steinchen glanzen”). Der Vergleich nimmt
die anorganische Beschaffenheit des glorifizierten Kérpers vorweg.

56 Vgl. Peter Strohschneider: Textheiligung. Geltungsstrategien legendarischen Erzdhlens im
Mittelalter am Beispiel von Konrads von Wiirzburg Alexius. In: Geltungsgeschichten. Uber
die Stabilisierung und Legitimierung institutioneller Ordnungen. Hg. von Gert Melville und
Hans Vorldander. Kéln, Weimar, Wien 2002, S.109-147, hier S.117. Hartmut Bleumer spricht
von einem , Kompetenzgefille zwischen dem Erzidhler und dem heiligen Gegenstand”. Bleu-
mer: Historische Narratologie’ (Anm. 13), S.246. Kritisch zu Strohschneider, aber ohne ein
prinzipielles Defizit der Sprache in der Konfrontation mit der Transzendenz auszuschliefSen:
Cornelia Herberichs: ,Der Erzdhler ist uns keineswegs durchaus gegenwartig”. Zu Benja-
mins Aura-Konzept in narratologischer Perspektive und zur Auratisierung legendarischen
Erzdhlens im Viterbuch. In: Aura und Auratisierung. Mediologische Perspektiven im An-
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Dass sie auf Grund des Unsagbaren an ihre Grenzen geraten, thematisieren aller-
dings Franziskus-Hagiographen in ihrem Bestreben, das Mirakel evident in Worte
zu fassen, dufserst selten. Dass etwas ungesagt bleibt, suggerieren sie im Lateini-
schen etwa durch die Verwendung des Begriffs ,sacramentum”, durch die unaus-
sprechlichen ,arcana” oder in beiden Sprachen durch Inkonsistenzen im Bericht
iiber den Visionsinhalt.

Komplementar dazu macht sich gerade im Deutschen eine ,, Zudringlichkeit der
Erzdhlerstimme”” bemerkbar, die sich den metaphysisch bedingten Einschran-
kungen widersetzt (ohne sie aufzuheben). Wahrend lateinische Berichte mitunter
sogar teilnahmslos wirken, greifen die Ubersetzer auf eine gattungsiibergreifende
Eigenart der mittelhochdeutschen Reimpaardichtungen zuriick. Edith Feistner
beobachtet, dass Lamprecht ,fast konsequent unpersonliche Konstruktionen” aus
der Vorlage ,,zu Ich-Aussagen ummiinzt”.*® Als paradigmatisch diirfte der Beginn
der Stigmatisierungsepisode in Sanct Francisken Leben gelten, wo es heifst: , Ich wil
iu ein gréoz wunder sagen” (V.3368).” Ahnlich attestiert Andreas Hammer dem
Passional im Vergleich zur Legenda aurea eine ,Verlebendigung der Erzahlweise”.®
In markanten Erzdhlereinwiirfen — die sie nicht in den Quellen vorfinden — stellen
die deutschen Verfasser ihr rhetorisches Kénnen aus und dem Mirakel gegentiber.

Im Passional tritt ein souverdner Berichterstatter in Erscheinung, der an der
Schwelle der Diegese® als Instanz figuriert, welche das Handeln des Protagonis-
ten auch in der Zweisamkeit mit der Transzendenz lenkt. Mitten in der Schilde-
rung der sechs Seraph-Fliigel fallt sich der Erzéhler selbst ins Wort: , ey, Francisce,
vollentrib / und schowe diz gevugele!” (530,20f,; ,Ei, Franziskus, vollende [es] und
betrachte diesen Vogel!”). Der Verfasser beschreibt den grofsen Engel, das vogel-
artige Wesen im Préteritum und wechselt — im Sinne der Evidenzsteigerung — ins
Prasens, um Franziskus als sein Gegeniiber aus Fleisch und Blut anzusprechen.
Der Blick des Begnadeten fiihrt die Vision weiter bzw. zu Ende. Oder — so kann
man die Formulierung auch verstehen —er vervollstandigt die Engelsgestalt selbst,

schluss an Walter Benjamin. Hg. von Ulrich Johannes Beil, ders. und Marcus Sandl. Ziirich
2014, S.85-115.

57 Sonja Glauch: Ich-Erzdhler ohne Stimme. Zur Andersartigkeit mittelalterlichen Erzéhlens
zwischen Narratologie und Mediengeschichte. In: Historische Narratologie (Anm. 13), S. 149—
185, hier S.176.

58 Feistner: Historische Typologie (Anm. 28), S.206f.

59 Auch im Passional steht schon zu Beginn des Franziskus-Kapitels fest, dass Gott an ihm ,ein
nuwe wunder” (514,26) vollbracht hat. ,Dass das Erkennen von Wundern [...] theologisch
prekar ist, wird in den Legenden narrativ in der Regel mit grofier Autoritét seitens der Er-
zdhlerfigur, die jedes Wunder explizit als solches bezeichnet, gelost bzw. umgangen.” Miede-
ma: Wunder sehen (Anm. 13), S. 346. Gerade die Stigmata waren hochst umstritten. Dazu vgl.
etwa Klaus Schreiner: Soziale, visuelle und korperliche Dimensionen mittelalterlicher From-
migkeit. Fragen, Themen, Ertrage einer Tagung. In: Frommigkeit im Mittelalter (Anm.5),
S.9-38, hier S.34.

60 Hammer: Inszenierung (Anm. 2), S.348.

61 Uberschritten wird diese Grenze in einer Metalepse zu Beginn des Franziskus-Kapitels, als
der Erzdhler und Franziskus ein Gesprich fithren.
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und zwar gesteuert vom Verfasser, dem man freilich kein Zégern angesichts des
Unaussprechlichen anmerkt.

Lamprecht, der, wie sich zeigte, zwischen Gelehrsamkeit und Armut im Geiste
schwankt, verzichtet ebenfalls auf Unsagbarkeitsbeteuerungen, verfiigt aber nicht
iiber liickenloses Wissen. In der Intimitédt der Vision gerdt Franziskus in einen
emotionalen Zwiespalt:

daz in ansach der Seraphim,

des was er innecliche fro:

daz er aber stuont gekriuzet s,

davon er harte erschrac;

ich enweiz wederz viir daz ander wac.”

(Sanct Francisken Leben, V.3391-3395)

Lamprecht verweist pedantisch darauf, dass ihm prazisere Informationen zu den
psychischen Vorgéngen seines Protagonisten fehlen. Dadurch fillt aber umso
mehr auf, dass das Wunder gerade kein Schweigen im detaillierten Erzahlprozess
erzwingt — wenngleich es die Kapazititen der Sprache trotz (partieller) Sichtbar-
keit prinzipiell iibersteigt und sich Lamprecht (wie Celano) wohl deswegen nicht
festlegt, ob Franziskus einen Mann oder einen Seraph schaut.

In beiden volkssprachlichen Texten platzt sozusagen die narrative Instanz in
die