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Kurzfassung

In der hier vorgestellten Arbeit werden die drei bekanntesten in Ferrara entstandenen Ritter-
epen Inamoramento de Orlando von Matteo Maria Boiardo, Orlando Furioso von Ludovico
Ariosto und Gerusalemme Liberata von Torquato Tasso im Kontext ihrer Geschichtlichkeit
untersucht. Drei Aspekte spielen dabei eine Rolle: Der Umgang der drei Autoren mit dem im
Text verwendeten historischen Material, die Bezugnahmen im literarischen Text zum histori-
schen Geschehen der Gegenwart der Autoren und die theoretischen Uberlegungen zur Ge-
schichtsschreibung in Humanismus und Renaissance. Bei allen drei Aspekten ist das Span-
nungsfeld zwischen historischer Faktizitit und Fiktionalisierung von Belang, insbesondere da
Dichtung und auch Geschichtsschreibung im kulturellen und politischen Umfeld des Fiirs-
tenhofs in Ferrara prinzipiell unter dem Einfluss der seinerzeit herrschenden Este-Dynastie
zu betrachten sind. Anhand der drei Werke lassen sich die Beziehungen zwischen dem Ge-
schehenen, dem literarischen Text und der Geschichtsschreibung herausarbeiten und dar-
stellen. Es wird gezeigt, wie im Werk Ariostos, im Gegensatz zu dessen Vorlaufer Boiardo, im
Wechselspiel von aktuellen Fakten und historischen Fiktionen ein starkes Bewusstsein fiir
die politische Krise der eigenen Gegenwart geschaffen wurde. AnschlieBend wird dargelegt,
wie Tasso bei einer gewollten Scheidung zwischen Historischem und Fiktivem den gesell-
schaftlichen Zustand zum Ende des 16. Jahrhunderts zum Ausdruck kommen lasst.

Abstract

In the here presented thesis the three well known Ferrarese chivalric poems, Matteo Maria
Boiardo's Inamoramento de Orlando, Ludovico Ariosto's Orlando Furioso and Torquato
Tasso's Gerusalemme Liberata, will be analyzed in the context of history. Therefore three
aspects are of interest: The use of historical material as the subject of the books' stories, the
mentionings of the historical events that took place at the times the authors were living and
the theoretical view on historiography in humanism and Renaissance. For all three aspects
the relationship between historical facts and fiction is of relevance, since it has to be consid-
ered that poetry and also historiography are to be seen under the circumstances of the cultur-
al and political courtly life in Ferrara under the influence of the Este dynasty. Throughout the
work on those three books the relations between the historical events, the literaric texts and
the historiography can be described. It will be shown how Ariosto by playing with actual facts
and fiction in his poem — unlike his predecessor Boiardo — creates a strong sense of aware-
ness for the political crisis of his own present. Then it will be described how Tasso in spite of
his apparent detachment of his historical subject from the own present expresses the state of
society at the end of the 16th century.
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1  Einleitung

1.1 Die Aspekte der Themenstellung

Im Rahmen dieser Dissertation, in deren Titel schlagwortartig die Konzepte Historische Fak-
tizitat, Fiktionalisierung von historischen Ereignissen in der Literatur und historiographi-
scher Diskurs der Renaissance aufgerufen sind, sollen drei Werke dreier herausragender Au-
toren der italienischen Renaissanceliteratur aus einem bestimmten Blickwinkel betrachtet
werden: dem der Kontextualisierung mit der Geschichtlichkeit und mit dem Zeitgeschehen
ihrer jeweiligen Gegenwart. Ins Blickfeld riicken dabei unweigerlich zwei vom Standpunkt
des heutigen Betrachters aus historische Dimensionen: die der historischen Ereignisse, die
sich in der Gegenwart der Renaissance ereigneten und die der historischen Ereignisse, die in
der Renaissance bereits historisch waren und in der Literatur aufgegriffen und reflektiert
wurden. Zur Relation von Vergangenheit und Gegenwart hat bereits Kirchenvater Augustinus
Uberlegungen angestellt. Darin ist die Vergegenwirtigung von Vergangenem im Sinne einer
kognitiven affectio maBigeblich fiir die uns geldufige Dreiteilung der Zeitstrukturen in Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft. In der memoria (sie ist Grundthema des Buchs
Confessiones) begegnet der Mensch sich selbst und aktualisiert diese laufend in der Gegen-
wart seines Denkens. Hilfreich fiir solche Vergegenwirtigungsleistungen sind literarische
Erzdhlungen und historische Aufzeichnungen.: Ziehen wir in unserer jeweiligen Gegenwart
literarische Zeitzeugnisse heran, setzen wir uns mithilfe dieser Berichte mit der Relation der
beiden zeitlichen Dimensionen auseinander, wobei keine lineare Ubertragung der Ereignisse
in die Gegenwart des Betrachters erfolgt, sondern zeitliche Brechungen, die immer von den
jeweiligen Handlungstragern oder Umstidnden abhingig sind. Das historiographische Kon-
zept der 'Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen' bezeichnet dieses Phanomen, wonach bei uni-
verseller natiirlicher chronologischer Abfolge jeweils unterschiedliche Einstufungen ge-
schichtlicher Ereignisse entstehen, die aneinander gemessen werden konnen.2 Fiir die fol-
gende Untersuchung sind daher die Vertextungsstrategien der drei Autoren von Belang, die
den Umgang mit dem historischen Stoff und der Realhistorie preisgeben. In einem Vergleich
zwischen den Einstellungen und Uberzeugungen und der Art und Weise, wie diese Einstel-
lungen und Uberzeugungen im literarischen Text zum Ausdruck gebracht werden, konnen
Zielsetzungen, Bediirfnisse und Motivationen der Autoren und derjenigen, fiir die sie schrie-
ben, herausgearbeitet werden. Solche Bediirfnisse sind beispielsweise im Kontext eines fiirst-

! Melville, Gert: "Wozu Geschichte schreiben? Stellung und Funktion der Historie im Mittelalter". In:
Reinhart Koselleck; Heinrich Lutz; J6rn Rusen (Hrsg.): Formen der Geschichtsschreibung,
Munchen 1982, S. 86—146; hier: S. 110ff.; Huss, Bernhard: "Francesco sucht die verlorene Zeit.
Vergangenheit, Gleichzeitigkeit und Ewigkeit in Petrarcas Trionfi". In: Susanne Kobele; Coralie
Rippl (Hrsg.): Gleichzeitigkeit. Narrative Synchronisierungsmodelle in der Literatur des Mittelalters
und der Frihen Neuzeit, Wirzburg 2015, S. 121-156; hier: S. 143ff. Zu den Zeitstrukturen
allgemein und zu Augustinus siehe auch: Koselleck, Reinhart: Vergangene Zukunft. Zur Semantik
geschichtlicher Zeiten. Frankfurt am Main 1979, S. 130-143

? Ebenda, S. 132
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lichen Hofes fiir literarische Darstellungen, die insbesondere auf das Herrscherlob als Form
der Gedachtniskultur adliger Abstammung abzielen, von Bedeutung. Ziel dieser Arbeit kann
dabei nicht sein, empirisch préazise Aussagen zu treffen, die sich in ein System (heutiger)
Uberzeugungen und Ordnungen einbinden lassen. Vielmehr soll der Versuch unternommen
werden, die verschiedenen Diskurse, die uns in den ausgewéhlten Texten aus der Renais-
sance begegnen, in ihrer Positivitdt herauszustellen und mit anderen in Beziehung zu setzen.
Das Phanomen der italienischen Renaissance soll in diesem Kontext als eine Zeit begriffen
werden, in der neben der Abkehr von mittelalterlichen Traditionen eine Vielzahl von mogli-
chen neuen Denkkonzepten fiir die eigene Gegenwart bestimmend war. Es gilt, den Blick fiir
das zu schirfen, was das Wissen einer Epoche ausmacht. Mit diesen und dhnlichen Begriff-
lichkeiten beschreibt Michel Foucault seine Epistemologie, in der das Konzept der Diskurs-
positivitats anklingt und in der es hinsichtlich von Erkenntnissen nicht um deren perfection
croissante, sondern um ihre schlichten conditions de possibilité geht.4

Bei den drei im Kontext von Geschichtlichkeit und eigener historischer Gegenwart zu behan-
delnden erzihlerischen Langtexten handelt es sich um den Inamoramento de Orlandos von
Matteo Maria Boiardo (1441-1494), den Orlando Furioso von Ludovico Ariosto (1474-1533)
und die Gerusalemme Liberata von Torquato Tasso (1544-1595). Die ersten beiden erzihlen
von den Kriegstaten des Markgrafen Roland (ca. 736-778), Paladin unter Karl dem Grofen,
und kniipfen damit thematisch an eine lange literarische Tradition der chansons de geste und
des hofischen Romans an. Tasso dagegen wollte auf eine Epik nach antikem Muster zuriick-
greifen und die Dichtungsregeln der Aristotelischen Poetik in Anschlag bringen. Alle drei
Werke sollen hier unter dem Begriff der 'Ritterepik' zusammengefasst werden, obwohl es sich
beim hofischen Roman und bei der klassischen antiken Epik genau genommen um unter-
schiedliche Genres handelt. Eine solche Zusammenfassung erscheint aber gerade aus histori-

® "Foucault betont, dass der zu analysierende Ort von Diskursen nicht in der Mentalitat oder dem
Bewusstsein der Individuen zu suchen ist [...]. Vielmehr geht es ihm um die Positivitat des
Diskurses. Die Aussagen, die gemacht wurden, sind gemacht worden, und die Dinge, die gesagt
wurden sind gesagt worden - dieser Umstand allein ist ausreichend fiir die Begriindung und den
Gegenstand der Analyse. Was Foucault interessiert, ist die Tatsache der Existenz der Aussagen,
warum ausgerechnet sie und keine anderen zu einer bestimmten Zeit an einer bestimmten Stelle
auftauchen": Landwehr, Achim: Historische Diskursanalyse. Frankfurt am Main 2008, S. 70

"I ne sera donc pas question de connaissances décrites dans leur progrés vers une objectivité dans
laquelle notre science d'aujourd’hui pourrait enfin se reconnaitre; ce qu'on voudrait mettre au jour,
c'est le champ épistémologique, I'épistémé ou les connaissances, envisagées hors de tout critére
se référant a leur valeur rationnelle ou a leurs formes objectives, enfoncent leur positivité et
manifestent ainsi une histoire qui n'est pas celle de leur perfection croissante, mais plutét celle de
leurs conditions de possibilité; en ce récit, ce qui doit apparaitre, ce sont, dans l'espace du savorr,
les configurations qui ont donné lieu aux formes diverses de la connaissance empirique": Foucault,
Michel: Les mots et les choses. Une archéologie des sciences humaines. Paris 1966, S. 13

® Die Wahl des origindreren Titels Inamoramento de Orlando fur Boiardos Ritterroman an Stelle des
weit mehr verbreiteten Orlando innamorato geht auf die Herausgeberinnen der neuen Ausgabe von
1999 (Boiardo, Matteo Maria: Opere. Band 1: L'inamoramento de Orlando, hrsg. v. Antonia Tissoni
Benvenuti; Cristina Montagnani. Mailand, Neapel 1999) zurlick. Dieser Titel, der von den
Zeitgenossen Boiardos offenbar haufiger verwendet wurde, betont die Zugehdrigkeit zur
Schreibtradition nach der moda canterina, der auch der zu Boiardos Zeit verbreitete
Innamoramento de Carlo Magno zuzurechnen ist. Orlando innamorato wie auch Orlando furioso
beziehen sich auf eine Analogie zum Hercules furens von Seneca, und damit auf eine klassische
Tragddie: Villoresi, Marco: La letteratura cavalleresca. Dai cicli medievali all'Ariosto. Rom 2000, S.
151ff.
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schem Blickwinkel gut moglich, da beispielsweise in dem Discorso intorno al comporre dei
romanzi (1544) von Giovan Battista Giraldi Cinzio im 16. Jahrhundert das romanzesco (Viel-
heit der Handlungen) und das eroico (Einheit der Handlung) als historische Auspriagungen
desselben Genres bezeichnet werden.s Der romanzo cavalleresco ist eine spezielle Gattung
fiir Heldenerzahlungen, die sich an bestimmten Fiirstenhtéfen des Mittelalters aus den epi-
schen Vorbildern der klassischen Antike (etwa Homer oder Vergil) herauskristallisiert haben
und dabei eigene spezifische Charakteristika aufweisen. Sie beschreiben vor allem die Taten
der Ritter Konig Artus' oder derjenigen Karls des GroBen. Boiardo und Ariosto schrieben die
mittelalterliche bretonische und karolingische Genretradition fort, wobei man im Orlando
Furioso von Ariosto, vor allem was den Schluss betrifft, auch gewisse Tendenzen in Richtung
des klassischen Epos ausmachen kann. Tasso wollte sich vom Romanhaften des Furioso dis-
tanzieren, vor allem was die Vielzahl der Handlungen und das Marchenhaft-Wunderbare (als
Gegenstiick zu seinem die Liberata bestimmenden Christlich-Wunderbaren) betraf. Sein
merklich an der aristotelischen Definition des antiken Epos ausgerichtetes poema eroico ist
eine im Secondo Cinquecento weiterentwickelte Form, die im Endeffekt weder Epos homeri-
scher Prigung noch romanzo nach mittelalterlicher Tradition sein soll.” Tasso sieht die Aus-
pragungen romanzo und poema eroico bzw. epico vereinbar und fasst diese Form der Dich-
tung unter dem Begriff der 'epopeia’ zusammen.8

Die Abenteuer der Paladine, insbesondere die des Ritters Roland, der bei Boiardo und Arios-
to vom innamorato zum furioso avanciert, sind zur Zeit Karls des GroBen angesiedelt. Tasso
behandelt in der Gerusalemme den historischen Ersten Kreuzzug (1096-99). Alle drei haben
demzufolge die Gemeinsamkeit, dass sie auf Ereignisse zuriickgreifen, die im Mittelalter und
damit in einer geschichtlichen Zeit stattfanden, die fiir die Autoren weder zu aktuell noch zu
weit in der Geschichte zuriickliegend war. In seiner poetologischen Schrift Discorsi dell'arte
poetica pladiert Tasso sogar ausdriicklich fiir diesen tempo mezzano, der gerade fiir ihn als
Dichter deshalb von Belang ist, da er die 'Lizenz zum Fingieren', ein wichtiges Merkmal sei-
nes dichterischen Selbstverstindnisses, ermoglicht.o Mithilfe dieser mittleren Vergangenheit
setzte man darauf, dass die Erinnerung (memoria) an die in der Erzahlung dargestellten Ta-
ten in der Gegenwart noch relativ lebendig, aber nicht zu prazise ist, um etwaige Zweifel an
der Plausibilitit des dichterischen Textes nicht aufkommen zu lassen. Die drei Werke, in der
'endgiiltigen’ Fassung, in der wie sie heute jeweils rezipieren, erschienen respektive 1495,
1533 und 1581, also zu jeweils mehrere Jahrzehnte auseinander liegenden Zeitpunkten in-
nerhalb eines zeitlichen Rahmens, der sich vom ausgehenden 15. bis zum ausgehenden 16.
Jahrhundert erstreckt. Sie erschienen also in unterschiedlichen Zeitabschnitten, aber alle-
samt am selben Ort: Ferrara. Der raumliche Blickwinkel, der fiir die vorliegende Abhandlung
genauso wichtig ist wie der zeitliche, richtet sich also auf die am Po gelegene emilianische
Stadt und damit auf das gleichnamige Herzogtum, dessen Regentschaft zu jener Zeit (1264-
1598) das Fiirstengeschlecht der Este innehatte. In dem Zeitraum von fast einem Jahrhun-

® Jossa, Stefano: La fondazione di un genere. Il poema eroico tra Ariosto e Tasso. Rom 2002, S. 25f.

"Vgl. Ebenda, S. 19ff.

® Tasso, Torquato: Discorsi dell'arte poetica e del poema eroico, hrsg. v. Luigi Poma. Bari 1964, S. 63

% "Ma l'istorie de' tempi né molto moderni né molto remoti non recano seco la spiacevolezza de'
costumi, né della licenza di fingere ci privano": Ebenda, S. 10
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dert, der Boiardo und Tasso trennt, gab es kriegerische Auseinandersetzungen, die die politi-
sche Landschaft verdnderten und es wurde die Epoche der strahlenden Renaissance mit ih-
rem neuen Menschenbild und einer mehrfarbigen Vielfalt der Diskurse allméhlich von einer
Epoche abgelost, die wieder von diisterer Farbigkeit gepragt war. Auf der politischen Ebene
waren die Invasion Frankreichs und spiter die habsburgische Herrschaft iiber Italien ein-
schneidend, da sie das Ende der Autonomie der italienischen Stadtstaaten bedeutete. Der
Zeitenwandel von der Renaissance zur gegenreformatorischen Zeit bedeutete eine Riicknah-
me der Vielfalt und den Verlust der kulturellen Errungenschaften, beziehungsweise die Ver-
nichtung kultureller Erzeugnisse, etwa durch Biicherverbrennung oder Auferlegen von Denk-
verboten durch die Wiedereinfiihrung von Inquisitionstribunalen. Boiardo erlebte eine Blii-
tezeit Ferraras, die Bliite des Quattrocento-Humanismus, die auch in Ferrara zur Entfaltung
kam. Auf die Region beschrinkte Konflikte mit der starken Handelsmacht Venedig um wirt-
schaftliche und territoriale Interessen im Po-Delta, vor allem die sogenannten Guerre di Fer-
rara (1482-84), triibten jedoch durchaus das Bild einer friedlichen Zeit. Eine etwaige Frie-
denszeit war nach Boiardos Tod gar nicht mehr gegeben, beziehungsweise das in Anlehnung
an das antike Modell der Pax Augusta einst propagierte Bild einer idyllischen Friedenszeit
nicht weiter vermittelbar. Die Zeit Ariostos war die der Italienischen Kriege, die mit dem Ein-
fall der Franzosen auf der italienischen Halbinsel 1494 begann und erst 1529 mit dem Frie-
den von Cambrai endete, womit die habsburgische Vorherrschaft iiber Italien endgiiltig be-
siegelt wurde. Was deren Auswirkungen auf das hier speziell interessierende Herzogtum Fer-
rara anbetrifft, so muss aber im GroBen und Ganzen festgestellt werden, dass es den Este
durch diplomatisches Vorgehen gelang, fiir starke Biindnisse zu sorgen und damit in Ferrara
(anders als dies beispielsweise in Mailand der Fall war) in jenen bewegten Zeiten fiir eine
relative politische Stabilitit zu sorgen. Tassos Zeit schlieBlich war die der Gegenreformation,
und die Auswirkungen des Konzils von Trient (1549-1563) auf Kultur und Gesellschaft waren
allenthalben spiirbar. In Ferrara warf zudem in den letzten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts
bereits die dann 1598 schlussendlich erfolgte Auflosung des Herzogtums Ferrara, das an den
Kirchenstaat zuriickfallen sollte, ihren Schatten voraus, und damit das Ende der schillernden
Ferrareser Renaissance-Ara.

Historiographischer Diskurs

Die politische Lage Europas war im Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit einem Wandel
unterworfen, dem Wandel des machtigen Systems der res publica christiana, bestehend aus
dem Dualismus kaiserlicher und péapstlicher Macht, zu einer freieren, vielfaltigeren Ordnung,
die in Italien ihre politische Form in den Signorien und Stadtstaaten gefunden hat. In diesem
Ubergang entstand als geistige Bewegung der Humanismus. Er duBerte sich zum einen in der
Riickbesinnung auf die Ideale der Antike, zum anderen in der deutlichen Abhebung vom vo-
rangegangenen Mittelalter. Damit verbunden war der Entwurf eines nicht mehr ausschlieB3-
lich christlich determinierten Menschenbildes. Der politische Wandel machte sich natiirlich
auch in der Geschichtsauffassung bemerkbar. Der allmahliche Zusammenbruch der res pub-
lica christiana und insbesondere die schwindende Bedeutung kirchlicher Macht machten
den Weg frei fiir ein verdandertes Geschichtsbild, das der neuen Situation Rechnung trug. Oh-
ne gesellschaftliche Formationen mit deren Konzepten und ohne Darstellungs- oder Erzahl-
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formen gibt es keine Geschichte. Gesellschaft und Sprache sind also metahistorische Vorga-
ben fiir das Entstehen von Historie.:o Da sich Erzdhlliteratur, Epik und generell sogenannte
fiktionale Gattungen mit den gleichen metahistorischen Voraussetzungen beschéftigen, liegt
es auf der Hand, dass seit Aristoteles tiber Gemeinsamkeiten und Unterschiede von Dichtung
und Geschichtsschreibung diskutiert wird. Diese Diskussion, die im Secondo Cinquecento
lebhaft gefiihrt wurde, soll daher sowohl theoretisch beleuchtet werden, als auch immer wie-
der im Hintergrund stehen, vor dem in den Analysen der literarischen Texte die Strategien
von Fiktionalisierung hinsichtlich historischer Ereignisse erklart werden sollen. Dennoch soll
hier die Fiktionalitatsthematik per se nicht zum Gegenstand gemacht werden. Insbesondere
im Hinblick auf die Gerusalemme Liberata, die eigenem Bekunden ihres Autors zufolge ei-
nen Anspruch an historische (und religiose) Wahrheit zu erfiillen hat, darf auf den rezenten
Beitrag zur doppelten Pragmatik der Fiktionalitit von Katharina Kerl verwiesen werden.u
Boiardo und Ariosto betreiben den Fiktionalitatsdiskurs weit weniger streng als Tasso und
treiben sogar ihr Spiel mit der historischen Faktizitat durch die ironische Brechung histori-
scher Quellen und Wahrheitsgaranten. Die in der Dichtung immer wieder auftretenden Ge-
gensitze zwischen karolingischer und arturianischer Stoffgrundlage innerhalb des romanzo
cavalleresco, zwischen romanzo cavalleresco und dem klassischen Epos, zwischen verisimile
und maraviglioso, die stets in Kombination mit dem Gegensatzpaar Fakten vs. Fiktionen
auftreten, bringen die Ambiguitit von Ideologien und die Pluralitdt von Diskursen in der Re-
naissance und im Cinquecento zum Ausdruck. Mit offenkundigen Filschungen von histori-
schen Tatsachen haben wir es bei allen drei Autoren und im Ubrigen auch bei der lokalen
Geschichtsschreibung in Ferrara zu tun, wenn es um das Thema der Anfertigung von Genea-
logien des Fiirstenhauses geht und damit um an gattungspoetischen Vorgaben der Enkomias-
tik ausgerichteten textlichen Darstellungsstrategien. Der humanistische Geschichtsschreiber
iibrigens ging bei der Ausiibung seines Metiers generell ganz anders vor, als man es heute
von einem Angehorigen seiner Zunft erwarten wiirde. Es war ihm weit weniger um Vollstéan-
digkeit und Datenvielfalt zu tun, als vielmehr um das Verfassen eines literarischen Werkes, in
dem die herausgestellten Ereignisse glanzvoll beschrieben wurden. GemaB dieser Sichtweise
waren die Themen insofern vorgegeben, als solche ohne Eignung als positives oder abschre-
ckendes Beispiel keine Erwdhnung finden durften. Man sieht an dieser Prioritatensetzung,
dass in der Renaissance deutlich andere Interpretationen von Fakten und Wahrheit iiblich
waren als die heute iiblichen, unserem modernen Empfinden geméfe. In diesem Zusammen-
hang ist die Rede von 'historischer Faktizitdt' problematisch. Bei der Gegeniiberstellung vom
Fiktiven der Dichtung und dem Faktischen der Historie macht die eine oder andere Vereinfa-
chung so komplexe Texte wie die hier zu untersuchenden manchmal iiberhaupt erst lesbar.
Es soll daher epistemisch unter historischen Fakten primar all das verstanden werden, was
die den drei Autoren und ihren Zeitgenossen mutmaBlich vorliegenden Quellen als solche
ausweisen. Insofern ist eine Perspektive, die die epistemologischen Voraussetzungen der Fer-
rareser Renaissance-Ara mit einbezieht, unerlisslich.

1% Koselleck, Reinhart: Begriffsgeschichten. Studien zur Semantik und Pragmatik der politischen und
sozialen Sprache. Frankfurt am Main 2006, S. 12

! Kerl, Katharina: Die doppelte Pragmatik der Fiktionalitat. Studie zur Poetik der Gerusalemme
Liberata (Torquato Tasso, 1581). Stuttgart 2014
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Im Spiegel der eigenen Gegenwart

In der folgenden Szene in Ariostos Orlando Furioso wird beschrieben, wie der Ritter Ruggie-
ro in den edelsteingleichen Wanden im Palast der Hexe Logistilla sein Ebenbild betrachtet.
Die prachtig funkelnden Wande spiegeln ihn selbst als einen zu Bewusstsein fahigen Mensch,
bis in die Tiefe seiner Seele, wider:

Son di pit prezzo le mura di quella,
che se diamante fossino o piropo.

Di tai gemme qua giti non si favella:
et a chi vuol notizia averne, &€ d'uopo
che vada quivi; che non credo altrove,
se non forse su in ciel, se ne ritruove

Quel che piu fa che lor si inchina e cede

ogn'altra gemma, € che, mirando in esse,

I'uom sin in mezzo all'anima si vede;

vede suoi vizii e sue virtudi espresse,

si che a lusinghe poi di sé non crede,

né a chi dar biasmo a torto gli volesse:

fassi, mirando allo specchio lucente

se stesso, conoscendosi, prudente. (OF X, 58-59)12

Auf der Ebene der histoire entfalten die spiegelnden Wéande eine Wirkung, die beim Betrach-
ter zu Selbsterkenntnis und prudenza fiihrt. Der Spiegel steht fiir die Befahigung, Wirklich-
keiten zu sehen und zu erkennen. Hier dient er aber auch der Schmeichelei. Da die Figur des
Ruggiero im Orlando Furioso als ein Vorfahr der Este und damit als historische Person dar-
gestellt wird, wird hier vermutlich auch auf die Besonnenheit des Ferrareser Herzogs und
von dessen Familiendynastie zu den eigenen Lebzeiten des Autors angespielt.:3 Auch in Tas-
sos Gerusalemme Liberata dienen Effekte der Spiegelung einer der herausstechenden Hand-
lungsfiguren der eigenen Selbsterkenntnis bzw. deren Wiedererlangung, und auch hier han-
delt es sich um einen angeblichen Vorfahren der Este. Der Kreuzritter Rinaldo ist im Garten
der Armida gefangen. Fernab des Lagers der Waffengefiahrten und seiner eigentlichen Pflich-
ten liegt er im SchoBe der Magierin. In einem Spiegel, den er statt seines Schwertes an sich
tragt, erschaut sich die verfiihrerische Frau, wiahrend Rinaldo sich selbst in den Augen der
Frau widerspiegelt:

Dal fianco de I'amante (estranio arnese)

un cristallo pendea lucido e netto.

Sorse, e quel fra le mani a lui sospese

a i misteri d'Amor ministro eletto.

Con luci ella ridenti, ei con accese,

mirano in vari oggetti un solo oggetto:

ella del vetro a sé fa specchio, ed egli

gli occhi di lei sereni a sé fa spegli.
L'uno di servit, I'altra d'impero

'2 Fur den Orlando Furioso wird grundséatzlich aus folgender Ausgabe zitiert: Ariosto, Ludovico:
Orlando furioso, hrsg. v. Cesare Segre. Mailand 1976

'3 Ein weiterer Bruckenschlag in die Gegenwart des damaligen Ferrara konnte in der Beschaffenheit
der Wande in der Burg der Logistilla bestehen: Sie dhneln auffallend der beriihmten, vermittels
dem Betrachter zugewandt pyramidenférmig zugeschnittener Steinquader Diamanten imitierenden
Fassade des zu Lebzeiten Ariostos erbauten Palazzo dei Diamanti. Dieser Hinweis findet sich hier:
Beltramini, Guido; Tura, Adolfo (Hrsg.): Orlando Furioso 500 anni. Cosa vedeva Ariosto quando
chiudeva gli occhi. Ferrara 2016, S. 36
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si gloria, ella in se stessa ed egli in lei. (GL XVI, 20-21)14

In diesem Spiegelkabinett, das einem Labyrinth gleicht, verwischen, so Gerhard Regn, die
Grenzen zwischen erotischer Intimitdt und narzisstischer Selbstbezogenheit und die Grenzen
zwischen den unterschiedlichen Seinsformen von Kunst und Natur.s Es korrespondiert mit
dem Irrgarten der Narration, innerhalb der die faszinierende Zauberwelt der Armida geschil-
dert wird, die aber auf die Gesamthandlung abgehoben nur ein Nebenschauplatz zum epi-
schen Projekt der Eroberung Jerusalems bleibt. Insofern ist es unabdingbar, dass sich Rinal-
do aus dem SchoSBe der Zauberin befreit, und dies geschieht wiederum mithilfe einer Spiege-
lung. Die Ritter Carlo und Ubaldo, die aus einem Versteck Zeuge der intimen Szene in
Armidas Garten wurden, geben sich schlieSlich zu erkennen (als "pomposamente armati").
Rinaldo spiegelt sich nun in einem prachtigen Schild, besinnt sich augenblicklich seiner Ver-
fehlung und kehrt anschlieBend zum Kreuzheer zuriick:

Intanto Ubaldo oltra ne viene, e 'l terso

adamantino scudo ha in lui converso.

Egli al lucido scudo il guardo gira,

onde si specchia in lui qual siasi e quanto

con delicato culto adorno; spira

tutto odori e lascivie il crine e 'l manto,

e 'l ferro, il ferro aver, non ch'altro, mira

dal troppo lusso effeminato a canto [...]. (GL XVI 29-30)
Spiegelbild und Betrachter reprasentieren jeweils einen unterschiedlichen Aspekt eines iiber-
geordneten Konzeptes oder Gesamtdiskurses, in dem die inhdrenten Feinheiten und Gegen-
sitze plastisch hervortreten. Der antike Schriftsteller Lukian von Samosata gebrauchte den
Spiegel als Metapher fiir die besondere Fahigkeit eines Historikers: Dessen Verstand ist
demnach idealerweise wie ein Spiegel, klar und rein, und zeigt das, was er reflektiert, ohne
den Blick zu verzerren.6 Lukian war im zweiten Jahrhundert n. Chr. der erste Autor, der ei-
nen Theorietext vorlegte, der ginzlich der Geschichte gewidmet ist: IIo¢ 6ei iotopiav
ovyypagetv (lat.: Quomodo historia conscribenda sit). In dieser Abhandlung iiber die Fertig-
keit des Historikers kommen die beiden grundlegenden Zielsetzungen utilitas und veritas,
die bereits auf Thukydides (5. Jahrhundert v. Chr.) zuriickgehen, zum Ausdruck. Diese bei-
den Maximen schlieBen Schmeichelei, tibertriebenes Lob und Schonfarberei kategorisch aus
und markieren damit den Unterschied zum stilistischen Handwerkszeug des Dichters. In
dieser Unterscheidung manifestiert sich auch die zweite metaphorische Beschreibung, die
Lukian neben dem Spiegel fiir die Betatigungen des Historikers gefunden hat: die des Skulp-
teurs. Als einem solchen ist es dem Historiker um die Tatigkeit des Erzahlens zu tun, nicht
darum, den zu berichtenden Stoff zu finden oder zu erfinden (inventio). Die Dinge, tiber die

“ Fur die Gerusalemme Liberata wird aus folgender Ausgabe zitiert: Tasso, Torquato: Gerusalemme
liberata, hrsg. v. Lanfranco Caretti. Turin 1993

'® Regn, Gerhard: "Manierismus: Kritik eines Stilbegriffs". In: Bernhard Huss; Christian Wehr (Hrsg.):
Manierismus. Interdisziplindre Studien zu einem &sthetischen Stiltyp zwischen formalem
Experiment und historischer Signifikanz, Heidelberg 2014, S. 19-44; hier: S. 33ff.

18 "vor allem aber soll seine [die des Geschichtsschreibers] Aufnahmebereitschaft einem klaren,
glanzenden und ein Bild scharf zuriickwerfenden Spiegel gleichen: so wie er die Geschehnisse
aufnimmt, genau so soll er sie zeigen, in keiner Weise entstellt, verblal3t oder verzerrt [...]." Lukian:
Wie man Geschichte schreiben soll. Griechisch und Deutsch, hrsg. v. Helene Homeyer. Miinchen
1965, S. 155
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er zu schreiben hat, sind schon vorhanden, er muss sie nur ausformen. Der Historiker soll
damit Zeitzeugnisse fiir die Nachwelt schaffen, er richtet sich an die Zukunft. Anders der
Dichter: Er schreibt fiir die eigene Gegenwart.7 Als ein solcher Dichter, der sich an die eigene
Gegenwart wendet, soll Ludovico Ariosto hiermit eingefiihrt werden. Obschon kein Histori-
ker und nicht der Wahrheit verpflichtet, bedient auch er sich der Metapher des Spiegelbildes,
das die Zeitgenossen mit Realien der eigenen Gegenwart konfrontiert. Zwei Schwerpunkte
der vorliegenden Untersuchung sind damit wieder aufgegriffen: Zum einen sollen die Ge-
meinsamkeiten und unterschiedlichen Herangehensweisen von Historiographen und Dich-
tern in der Renaissance beziiglich der Vermittlung von Wirklichkeit in iiberliefertem histori-
schem Material naher beleuchtet werden. Zum anderen soll ganz explizit die Frage aufgegrif-
fen werden, inwieweit die Dichter, namentlich die drei Autoren Boiardo, Ariosto und Tasso,
ihre Leser mit Realien ihrer eigenen Gegenwart konfrontiert haben und infolgedessen natiir-
lich auch uns als den heutigen Rezipienten ihrer Werke dariiber Aufschluss geben. Was las-
sen sie uns im Spiegel ihrer Gegenwart erkennen?

Es war lange ein gingiger Gemeinplatz, dass Ariosto die politischen Geschehnisse der eige-
nen Zeit in seinem Werk kaum oder gar nicht reflektiere.:® Geht man jedoch der soeben ge-
stellten Frage nach den Bezligen zur eigenen Gegenwart im literarischen Werk nach, wird
man gerade im Orlando Furioso eine Vielzahl solcher Bezugnahmen finden. Gleichzeitig
stellt man fest, dass Ariosto, anders als der zu wesentlich mehr Neutralitat verpflichtete His-
toriker, seine eigene Haltung in die Ausgestaltung jener Bezugnahmen in den Text einflieSen
lasst. So sind seine Schilderungen der kriegerischen Konflikte von der Besorgnis um Italien
und der Angst vor Fremdherrschaft erfiillt. Albert Russell Ascoli hatte 1987 festgehalten, dass
fiir die Lektiire des Orlando Furioso das Verstindnis des geschichtlichen Hintergrundes der
von Krisen und Veranderung gebeutelten Zeit unabdingbar ist. Fiir Stefano Jossa ist Arios-
tos episches Gedicht als "reazione poetica alle violenze della storia"zc zu betrachten. Er ver-
folgt diesen Ansatz auch in seiner Ariosto-Monographie.2 In Giovanna Scianaticos 2014 er-
schienenem Band22 werden drei zentrale Themen des Furioso in wechselseitiger Verkniip-
fung behandelt: das der follia, die die Endlichkeit menschlicher Vernunft markiert, das der
Parodie und eben auch das der kontemporiren Geschichte der Invasionen in Italien. Es ist
damit also offensichtlich, dass in jiingerer Zeit in der Italianistik vermehrt auf diese Umstan-
de fokussiert wird. Der rezentere Fokus auf das Historische beinhaltet nicht nur die generelle
Auseinandersetzung mit dem Verhalten von Renaissancedichtern in Anbetracht von histori-
schem Stoff, sondern auch explizit das Verhalten des jeweiligen Autors in Anbetracht der
zeitgenossischen historischen Ereignisse. Giulio Ferroni weist explizit auf den in dieser Ab-
handlung ausfiihrlich zu untersuchenden Umstand hin, dass Ariosto die militdrischen Kon-

' Gardini, Nicola: Rinascimento. Turin 2010, S. 139f.

'8 Asor Rosa, Alberto: Storia europea della letteratura italiana. Band 1: Le origini e il Rinascimento.
Turin 2009, S. 480

19 Ascoli, Albert Russell: Ariosto's bitter harmony. Crisis and evasion in the Italian Renaissance.
Princeton, N.J. 1987

%% Jossa, Stefano: "Tempo e tempi dell'Orlando furioso”. In: Chiara Cassiani; Maria C. Figorilli (Hrsg.):
Festina lente. Il tempo della scrittura nella letteratura del Cinquecento, Rom 2014, S. 165-182;
hier: S. 166

%1 Jossa, Stefano: Ariosto. Bologna 2009

?2 Scianatico, Giovanna: Storia e follia nel "Furioso”. Bari 2014
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flikte der eigenen Gegenwart derart in die Erzahlung der militarischen Konflikte der Paladine
gegen die Sarazenen einflicht, dass diese sie quasi widerspiegeln.2s Mit diesem Thema befasst
sich ausfiihrlich ein Aufsatz von Marc Focking.2+ Ganz allgemein beziehen neuere Literatur-
geschichten wie die von Asor Rosa (2009) die Tendenz zur Fokussierung auf die zeitgenossi-
sche Geschichte konsequent mit ein. Speziell um die Kontextualisierung von Boiardos Ina-
moramento de Orlando im Ferrara seiner Zeit haben sich Rosanna Alhaique Pettinelli und
Giovanni Ponte2s bemiiht. Fiir Ariosto und den Orlando Furioso seien hier zusétzlich zu den
bereits erwiahnten Veroffentlichungen die von Tina Matarrese, Cristina Montagnani, Giulio
Ferroni, Francesco Ceccarelli, R. Baillet und der Konferenzband L'eta di Alfonso I e la pittura
del Dosso angefiihrt.26 Erfreulicherweise findet sich das Thema Dichtung und Historie im
inhaltlich vertiefenden Teil des Katalogs zur vielbeachteten Furioso-Ausstellung, die 2016
in Ferrara stattfand, wieder, wodurch der Themenkomplex womdglich insgesamt eine breite-
re Aufmerksamkeit erfahren konnte. Was Torquato Tasso anbetrifft, so ist es seine eigene
Personlichkeit, die immer wieder Anlass zu Uberlegungen zu Wesen und Innenleben des
Dichters im zeitlichen Kontext des Secondo Cinquecento gegeben hat. So ist beispielsweise
das Verhiltnis vom Dichter zum Hof in Ferrara, das bei Boiardo und Ariosto weitgehend un-
problematisch war, bei Tasso nunmehr krisenbehaftet. Die Krise der kulturellen Errungen-
schaften und Werte der Renaissance (autunno del Rinascimento) macht sich in einer allge-
meinen 'Unruhe' bemerkbarzs, die sich natiirlich auch an Autoren wie Tasso (oder z. B. Gior-
dano Bruno), festmachen lasst. In der Forschung unserer Tage ist an die Stelle der Tendenz
zur Psychologisierung des Autors allméhlich der Blick auf das literarische Werk und dessen
historischen Kontext getreten.2> Die Ambiguitdt eines bifrontismo tassiano (Lanfranco
Caretti) kommt in der Gerusalemme Liberata zur AuBerung, da das Werk sowohl als epi-
sches Manifest eines triumphierenden posttridentinischen Katholizismus wie auch als Elegie

23 Ferroni, Giulio: "Tempo della vita, tempo della scrittura”. In: Chiara Cassiani; Maria C. Figorilli
(Hrsg.): Festina lente. Il tempo della scrittura nella letteratura del Cinquecento, Rom 2014, S. 3-13;
hier: S. 9

24 Focking, Marc: "Ariost und die Bombe. Rittertugend versus Militartechnik im Orlando Furioso". In:
Marc Focking; Claudia Schindler (Hrsg.): Der Krieg hat kein Loch. Friedenssehnsucht und
Kriegsapologie in der Frihen Neuzeit, Heidelberg 2014, S. 89-109

% Alhaique Pettinelli, Rosanna: Forme e percorsi dei romanzi di cavalleria. Da Boiardo a Brusantino.
Roma 2004; Ponte, Giovanni: "Osservazioni sulla cronologia del poema boiardesco”. In: Antonia
Tissoni Benvenuti; Sebastiano Corradi (Hrsg.): Gli Amorum libri e la lirica del Quattrocento. Con
altri studi boiardeschi, Novara 2003, S. 121-136.

%% Baillet, R.: "L'Arioste et les princes d'Este: poésie et politique". In: Antonio Rotondo (Hrsg.): Le
pouvoir et la plume. Incitation, contrdle et répression dans ['ltalie du XVle siécle. Actes du colloque
international, Paris 1982, S. 85-95; Ceccarelli, Francesco: La citta di Alcina. Architettura e politica
alle foci del Po nel tardo Cinquecento. Bologna 1998; Ghinato, Angela (Hrsg.): L'eta di Alfonso | e
la pittura del Dosso. Atti del convegno internazionale di studi, Ferrara, Palazzina di Marfisa d'Este,
9-12 dicembre 1998. Modena 2004; Montagnani, Cristina: Andando con lor dame in aventura.
Percorsi estensi. Galatina 2004; Matarrese, Tina; Montagnani, Cristina (Hrsg.): Il principe e la
storia. Atti del convegno, Scandiano, 18-20 settembre 2003. Novara 2005; Montagnani, Cristina:
Andando con lor dame in aventura. Percorsi estensi. Galatina 2004; Ferroni, Giulio: Ariosto. Rom
2008.

2 Dorigatti, Marco: "Ludovico Ariosto, il poema e la storia". In: Guido Beltramini; Adolfo Tura (Hrsg.):
Orlando Furioso 500 anni. Cosa vedeva Ariosto quando chiudeva gli occhi, Ferrara 2016, S. 332—
339

%% Siehe dazu: Ossola, Carlo: Autunno del Rinascimento. "Idea del tempio” dell'arte nell'ultimo
Cinquecento. Florenz 2014, S. 3ff.

# Residori, Matteo: Tasso. Bologna 2014, S. 8
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fiir den Wertekanon einer im Verschwinden begriffenen aristokratischen Gesellschaft gelesen
werden kann.se Fiir alle bisherigen Betrachtungen der historischen Hintergriinde von Tassos
Ritterepos war es naheliegend, dass das Verhiltnis des historischen Stoffes des Ersten Kreuz-
zugs und dessen fiktionale Bearbeitung in der Gerusalemme Liberata Gegenstand mehr oder
minder intensiver philologischer Beschiftigung waren. Zu den Untersuchungen dieses kom-
plexen Zusammenhanges gehoren die von Michael Murrin und Carol Sweetenham.s: Nicht
zuletzt hat sich auch die Magisterarbeits2 des Verfassers mit dieser Thematik befasst und de-
ren Ergebnisse werden in die Kapitel 5.5 bis 5.7 der vorliegenden Arbeit einflieBen. Noch
kaum hingegen wurde bisher das Augenmerk darauf gelegt, auch die politischen Ereignisse
im Stato Estense und dessen allmdhlichen Untergang mit dem epischen Werk Tassos in Be-
ziehung zu setzen.33 Tasso und seine Zeit werden leider allzu oft auf den Kontext Gegenre-
formation und Inquisition einerseits und auf das schwierige Verhiltnis zum Fiirsten und die
psychischen Leiden des Dichters andererseits, beides Schwerpunkte, die uns in Deutschland
vor allem seit Goethes Drama Torquato Tasso gelaufig sind, reduziert. Mit dem in dieser Ar-
beit der Textanalyse der Gerusalemme Liberata vorangestellten 'Ausflug' an die Adriakiiste
nach Mesola, wo aus einem Jagdschloss eine ganze Hafenstadt entstehen sollte, wodurch sich
an diesem Ort eine spezifische raumzeitliche Aufbruchbewegung im ausgehenden Cinquecen-
to kristallisiert, soll diesem Manko begegnet werden.

Zusammenfassend lésst sich an dieser Stelle sagen, dass sich hinsichtlich der Kontextualisie-
rung der drei Autoren mit der Geschichtlichkeit nuanciert zwei unterschiedliche Tendenzen
ausmachen lassen, die jeweils zwischen den Angehorigen der literarischen Genres romanzo
und Epos differieren: Bei Boiardo und Ariosto tritt der Gegenwartsdiskurs in der Ritterepik
an der Schwelle zum Cinquecento zunehmend in den Vordergrund, wiahrend er bei Tasso zu
Gunsten des poetologisch motivierten klassisch-epischen Diskurses dann wieder in den Hin-
tergrund gerit.

Ferrara und der Hof der Este

Quando, quel sabato pomeriggio, sbucai in fondo a corso Ercole I (evitati la Giovecca e il cen-
tro, provenivo dalla non lontana piazza della Certosa), mi accorsi immediatamente che davanti
al portone di casa Finzi-Contini sostava all'ombra un piccolo gruppo di tennisti. [...] Che gente
era? Tranne uno che non conoscevo neppure di vista, un tipo piu anziano, sui venticinque, con
pipa fra i denti, calzoni lunghi di lino bianco e giacca di fustagno marrone, gli altri, tutti quanti
in pullover colorati e in pantaloncini corti, avevano proprio l'aria di essere frequentatori abi-
tuali dell'Eleonora d'Este.34

% Ebenda, S. 11. Zum bifrontismo spirituale bei Caretti siehe Caretti, Lanfranco: Ariosto e Tasso.
Turin 1961, S. 53-61

31 Murrin, Michael: History and warfare in Renaissance epic. Chicago 1994, S. 79-122; Sweetenham,
Carol: "How History Became Epic but Lost its Identity on the Way. The Half-Life of First Crusade
Epic in Romance Literature". In: Olifant 25 (2006), 1-2, S. 435-452.

%2 Becker, Nikolaus: Epos und Historiographie in Torquato Tassos Gerusalemme Liberata. Minchen,
2007 (Magisterarbeit, LMU Minchen)

% Zu einer Reihe etwaiger Anspielungen auf politisches Geschehen des Cinquecento im Text der
Gerusalemme Liberata siehe: Quint, David: Epic and empire. Politics and generic form from Virgil to
Milton. Princeton (N.J.) 1993, S. 213-247

% Bassani, Giorgio: Il giardino dei Finzi-Contini. In: Bassani, Giorgio: | capolavori di Giorgio Bassani.
Con un saggio di Pier Paolo Pasolini, Mailand 2005, S. 65
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In diesem Ausschnitt aus dem groBen Ferrara-Roman Il giardino dei Finzi-Contini von
Georgio Bassani (1962) kann man den Ich-Erzidhler auf dem Weg zu einem Treffen mit Alber-
to und Micol, verheiBungsvollen neuen Bekannten aus der jiidischen Ferrareser Oberschicht,
begleiten. Der Tennisclub, von dem die Rede ist, tragt den Namen gleich zweier historischer
Personen namens Eleonora d'Este, die im 16. Jahrhundert in Ferrara gelebt haben. Der Weg,
den der Protagonist zuriicklegt, ist der aus dem Stadtzentrum in einen 'neuen' Teil der Stadt,
der 1492 unter Herzog Ercole I. architektonisch geplant und ausgefiihrt wurde und Ferrara
wesentlich erweiterte. Der Corso della Giovecca stellt die Grenze zur mittelalterlichen Stadt
dar, entlang des Corso Ercole I begibt man sich ausgehend vom Castello Estense in diesen
neuen Teil der Addizione Erculea. Die fiirstliche Politik und der herzogliche Hof haben zu
jener Zeit, wie sich also im heutigen Stadtbild nachvollziehen lasst, die Stadt Ferrara wesent-
lich gepragt. Das hofische Leben mit seinen kulturellen Betidtigungen ist maBgeblich fiir das
Bild der Renaissancestadt Ferrara, wie sie uns auch bei Bassani begegnet, verantwortlich.
Nur wenige historische Phanomene vermochten generell einen so groBen Einfluss auf das
Geschehen der eigenen Gegenwart zu nehmen und damit auch auf die wirkungsvollen Bilder,
die uns als Zeitzeugnisse noch heute den Glanz dieser Epoche vermitteln konnen, wie seiner-
zeit die Hofe. Fiir solche Wirkungsentfaltung im eigenen stadtischen Raum hat man oft den
Begriff des Theaters in Anspruch genommen, oder den der Biihne oder der Szenerie, die dem
Betrachter das vor Augen fiihren sollten, oder widerspiegeln, was dem Diinken der fiirstli-
chen Elite nach zur Darstellung kommen sollte. Die hofische Biihne als Darstellungsort war
bedeutender Teil des Raumes, in dem politisches Handeln sich abspielte, welches in den au-
Beren Erscheinungen zu Tage treten und auf deren Grundlage auch analysiert werden kann.3s
Insbesondere am Hof der Este erfreute sich die Welt der Ritterromane mit ihren Helden,
Waffen, Turnieren, Damen, ritterlichen Tugenden und den Liebschaften groBer Beliebtheit.
Es entstand eine interessante Symbiose aus den Inhalten der Literatur und dem gesellschaft-
lich-politischem Aktionsraum. Spricht man iiber die hofische Kultur und iiber die Literatur
am Hofe, muss man sich darauf besinnen, dass man immer iiber diese gesellschaftliche Ober-
schicht redet. Betrachten wir diese hofische Welt und lesen wir, was wir iiber diese aus der
Literatur erfahren, so haben wir es, wenn wir von der Gesellschaft sprechen, immer mit dem
Fiirsten, dem hofischen Publikum und dem Ferrareser Adel zu tun.s6

Seit Mitte des 13. Jahrhunderts hatte in Italien ein System aus verschiedenartigen Staatsfor-
men Bestand. Teile der Mitte und der ganze Siiden waren monarchisch: Neapel, Sizilien und
der Kirchenstaat. Im gesamten Norden und in Teilen siidlich des Apennins dagegen war im

% "Tra i fenomeni storici di quest'ultimo millennio pochi hanno mostrato forse una tendenza cosi
accentuata ad ammantarsi di apparenze come la corte. La maggior parte dei documenti, di
qualsiasi tipo, parlano di ostentazione e assai spesso l'aggettivo teatrale definisce il modo di
presentarsi della corte. [...] A questo punto si pud seguire la tentazione di considerare l'insieme di
questi segni come pura apparenza, epifenomeno, e puntare quindi lo sguardo e I'analisi su quanto
si ritiene sia stato il supporto generale anche del fenomeno corte oppure, pur considerando il
quadro che emerge da questo procedimento, ritenere che la corte come fenomeno inerente alla
sfera del politico possa avere una propria autonomia e in conseguenza essere analizzata a partire
dalle sue apparenze per giungere alla trama che in essa si nasconde": Papagno, Giuseppe:
"Introduzione". In: Giuseppe Papagno; Amedeo Quondam (Hrsg.): La corte e lo spazio. Ferrara
estense, Roma 1982, S. 7-28; hier: S. 9f.

% Chiappini, Luciano: "La societa ferrarese ai tempi di Torquato Tasso". In: Gianni Venturi (Hrsg.):
Torquato Tasso e la cultura estense, Florenz 1999, S. 1319-1327; hier: S. 1319
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Lauf der Zeit eine Vielzahl kleiner autonomer Stadtstaaten entstanden. Die Signorien und
Republiken im Norden, dominiert und beherrscht von etablierten Adelsgeschlechtern, waren
um Sicherung ihrer Legitimation und Erweiterung ihrer Macht bedacht. Die diplomatischen
Beziehungen zwischen den einzelnen Staaten, die zu einer festen Institution geworden waren,
zielten auf die Konsolidierung der bestehenden Verhiltnisse ab, und zwar immer in zwei
Richtungen: als Instrument einerseits zur Uberwachung der Politik konkurrierender Stadt-
staaten und andererseits zur Wahrung der eigenen Anspriiche im Bezugsrahmen des Staa-
tengefiiges. Der wichtigste Zweck jener diplomatischen Kontrolle war sicherlich, der Mog-
lichkeit entgegenzuwirken, dass ein einzelner Akteur zu michtig wurde.3” Als sich mit dem
aufkommenden Konflikt zwischen Frankreich und Spanien und der franzosischen Invasion in
Italien 1494 die auBenpolitischen Gleichgewichte verschoben, erweiterten sich die diplomati-
schen Vertretungen der Kleinstaaten auf Spanien, Frankreich und das Kaiserreich. Ein Vor-
reiter jener Entwicklung war Francesco Petrarca gewesen, der schon im 14. Jahrhundert in
diplomatischen Absichten an diverse europdische Hofe gereist war. Getreu diesem Vorbild
waren es vor allem Humanisten, cortigiani und Kirchenminner, die im Dienste ihrer jeweili-
gen Fiirsten jene Aufgabe bekleideten, ohne dass dafiir offizielle Amter vorgesehen waren.38
Die historischen Umstiande, unter deren Eindruck Boiardo, Ariosto und Tasso zu ihren Leb-
zeiten jeweils standen, konnen in Analogie zur politischen Situation des norditalienischen
Kleinstaatensystems in zweierlei Dimension betrachtet werden. Auf der einen Seite sind da
Ereignisse, die ganz Italien oder das gesamte westlich-abendldndische Europa betrafen. Mit
diesen verbunden sind auch ihre Folgen fiir einzelne Kleinstaaten wie den Stato Estense, also
all das, was auf der Ebene der 'gesamtitalienischen' Politik zu verorten ist. Auf der anderen
Seite stehen die sozialen und politischen Begebenheiten am Hof der Este und innerhalb Fer-
raras sowie die personlichen und biographischen Lebensumstinde der drei Autoren, welche
ja selbst aufgrund der von Thnen bekleideten Amter in die Staatspolitik involviert waren und
wahrenddessen als Dichter fiir den Hof arbeiteten, Umsténde also insgesamt, die strukturell
auf der Ebene des lokalen Ferrareser Kontextes anzusiedeln sind. Die Unterscheidung in die-
se beiden raumlichen Dimensionen ist deshalb sinnvoll, weil hinsichtlich der im Inamora-
mento und im Furioso vorkommenden historischen Fakten oder Personen ein deutlicher
Fokus auf dem der Rezipientenschaft entsprechenden lokalen Mikrokosmos liegt und sich in
Tassos Kreuzzugsepos der historische Horizont demgegeniiber deutlich erweitert. Man wird
fiir Boiardo feststellen konnen, dass sich die Art und Weise seiner Geschichtsbetrachtung an
der Tradition der Ferrareser Ritterromane des Quattrocento und an den Vorlieben seines
Fiirsten Ercole I. d'Este orientiert. Geschichtliche Ereignisse von nationaler Tragweite wer-
den auch von Ariosto vor allem in der frithen Entstehungszeit des Orlando Furioso aus dem
Ferrareser Blickwinkel betrachtet. Aufgrund dieser Fokussierung auf das Lokale und damit
auf die Politik der Este und ihrer Verbiindeten werden keine universell giiltigen Beziige zum
Zeitgeschehen hergestellt und damit auch kein stimmiges historisches Gesamtbild entworfen.
In der Gerusalemme Liberata begegnet uns schlieBlich in Gestalt der von Tasso geforderten
Abwehr der latenten Tiirkengefahr ein einheitlicher Fokus, der weit iiber Ferrara hinaus die

3 Laypeyre, Henri: "La politica estera nel ‘500: diplomazia, esercito, marina". In: Gino Longhitano
(Hrsg.): Imondo moderno. Storia e storiografia, Palermo 2002, S. 75-80; hier: S. 76
% Ebenda, S. 75



Einleitung 21

gesamte abendlandische Zivilisation betraf. In jedem Fall ist also fiir die Unterscheidung der
in dieser spezifischen 'Von-oben-nach-unten'-Relation stehenden Dimensionen mit zu be-
denken, dass sich mit dem Beginn des 16. Jahrhunderts Konflikte von gesamteuropiischer
Tragweite auf italienischem Terrain abzuspielen begannen und damit die aus solchen groBe-
ren Zusammenhéngen resultierenden Phinomene auf eine neue Art und Weise in den regio-
nalen Mikrokosmos des Stato Estense hineinwirkten.

Chronotopik

Von dem Hof als kulturhistorischem Ort im geographischen Raum Ferrara ist, in Abhingig-
keit von dem jeweiligen Zeitpunkt in der Historie, grundsitzlich der Hintergrund gepragt,
vor dem politische, gesellschaftliche und kulturelle Phinomene des adligen und biirgerlichen
Lebens in Ferrara stattfanden, von Dichtern und Hoflingen miterlebt wurden und anhand
der Lektiire literarischer Werke rezeptionsasthetisch nacherfahren werden konnen. Um die
Einfiihrung eines Begriffs fiir die Verbindung von Raum und Zeit in die Literaturwissenschaft
hat sich Michail Bachtin mit einem 1973 erschienen Essay verdient gemacht, indem er den
Terminus Chronotopos aus der mathematischen Naturwissenschaft metaphorisch entlehnte.
Dabei kam es ihm vor allem darauf an, den untrennbaren Zusammenhang von Zeit und
Raum, der diesem Begriff innewohnt, zum Ausdruck bringen zu konnen und damit auch fiir
eine Rezeption von Literatur vor dem Hintergrund ihres historischen Ortes fruchtbar zu ma-
chen. Die Zeit wird dabei als vierte Dimension des Raumes betrachtet, und es "verschmelzen
rdumliche und zeitliche Merkmale zu einem sinnvollen und konkreten Ganzen". Dabei ge-
winnt der Raum "Intensitat, er wird in die Bewegung der Zeit, des Sujets, der Geschichte hin-
eingezogen. Die Merkmale der Zeit offenbaren sich im Raum, und der Raum wird von der
Zeit mit Sinn erfiillt und dimensioniert."s9 Die Aneignung der realen historischen Zeit und
des realen historischen Raums in der Literatur verlduft innerhalb der Entwicklung der
Menschheit immer wieder diskontinuierlich und vollzieht sich in verschiedenen Aspekten
von Zeit und Raum, die fiir die kiinstlerische Aufbereitung herangezogen werden. Dies hat
zur Folge, dass bestimmte Chronotopoi bestimmte literarische Genres konstituieren und dass
umgekehrt fiir verschiedene bestehende literarische Genres unterschiedliche Chronotopoi
vorausgesetzt werden konnen. So weisen das antike Epos und der mittelalterliche romanzo
cavalleresco diesbeziiglich unterschiedliche Merkmale auf. Es werden aber auch die mittelal-
terlichen Ritterromane etwa andere chronotopische Merkmale beinhalten als z. B. Ariostos
Ritterepik, in der sich bereits frithneuzeitliche geographische Dimensionen ausmachen las-
sen. Tassos von der Controriforma beeinflusstes Epos weist wiederum andere chronotopi-
sche Ziige auf als dessen antike epische Vorbilder von Homer und Vergil, die das genrespezi-
fische Grundgeriist bestimmen. Da sich Genreformen, die urspriinglich produktiv und in der
realen historischen Zeit und im realen historischen Raum verankert waren, allmahlich aber
zu Traditionen verfestigen und dabei gleichzeitig ihre urspriinglichen Raumzeitbeziige verlie-
ren, kommt es in der Literatur zur Koexistenz verschiedener Phanomene, die verschiedenen
Zeiten entstammen.4 Spezifische Kombinationen raumlicher wie zeitlicher Verhiltnisse for-

% Bachtin, Michail M.: Chronotopos. Frankfurt am Main 2014, S. 7
“* Ebenda, S. 8



22 Einleitung

mieren im erzahlerischen Text an die jeweilige historische Zeit gebundene gattungsspezifi-
sche Weltsichten, welche "unterschiedliche gesellschaftliche und politisch relevante Reali-
tatsentwiirfe in eine fiktionale Verhandlung transponieren"”, wodurch sich letztendlich, je
nach der spezifischen Ausrichtung der literarischen Chronotopik, "epistemisch-epochal cha-
rakteristische Fusionen von moralischen, sozialen, psychologischen und ontologischen Kon-
zepten" aufzeigen lassen.#t Bernhard Huss verweist darauf, dass Bachtins Chronotopos-
Konzept vor allem aufgrund der Vielschichtigkeit seiner Gesamtanlage nicht unmittelbar
operationalisierbar ist, zumal darin unterschiedlich umfangreiche Chronotopoi auf unter-
schiedlichen Niveaus des Erzihltextes angesiedelt sind. Diese Tatsache ist fiir die vorliegende
Abhandlung zu vernachlassigen, da die Vielschichtigkeit des Raumzeitlichen aufgrund der
Vielschichtigkeit der mannigfachen Diskurse in der Renaissance insgesamt als solche in Kauf
genommen werden soll. Dem Chronotoposbegriff ist auBerdem eine Vielzahl von Verwen-
dungsweisen inhirent. Er hat demnach die Funktion einer kulturtheoretischen Kategorie,
einer gattungstheoretischen Kategorie, einer erzahltheoretischen Kategorie, der Sujetgestal-
tung, der literarischen Darstellung des Menschen als Handlungstriager und die einer produk-
tions- und rezeptionsisthetischen Kategorie.+> Von den zahlreichen Anwendungsmoglichkei-
ten soll fiir die vorliegende Arbeit vor allem die kulturtheoretische Dimension von Belang
sein, da diese auf historische Ereignisse und Situationen in Ferrara fokussiert und auf gat-
tungs- und erzihltheoretische Aspekte hochstens am Rande eingehen wird. Der Aspekt der
Sujetbildung ist bei der generellen Betrachtung der jeweiligen Stoffwahl der Autoren fiir ihr
Werk ebenfalls von Interesse.

Wie eingangs erwihnt, machte die Ferrareser Biirgerschaft innerhalb des fiir diese Untersu-
chung gewidhlten Zeitraums zwischen dem ausgehenden 15. und dem ausgehenden 16. Jahr-
hundert verschiedene Phasen durch, die von lokalen oder 'nationalen’, d. h. das ganze dama-
lige Italien oder gar das damalige Europa betreffenden Phinomenen determiniert wurden.
Zur Zeit Boiardos, als vornehmlich lokale Konflikte mit Venedig die Politik bestimmten und
die humanistische Schule florierte, war der raumliche Horizont der hofischen Bithne im We-
sentlichen auf die Stadt selbst beschrankt und manifestierte sich in derselben als einem kul-

“! Huss, Bernhard; Konig, Gerd; Winkler, Alexander: Chronotopik und Ideologie im Epos. Heidelberg
2016, S. 17

“2 Die kulturtheoretische Dimension ergibt sich daraus, dass mit dem Chronotopos eine
Weltwahrnehmung strukturell dargelegt wird, anhand derer der Mensch sich raumzeitliche
Orientierung verschafft. Literarische Chronotopoi eignen sich bestimmte Aspekte dieser
Ordnungsstruktur an und bringen sie in die Gestaltung chronotopischer Mikrokosmen ein.
Gattungstheoretisch relevant sind die Chronotopoi, weil sie trotz der Mdglichkeit einer
transgenerischen Wirksamkeit prinzipiell eine Basis flir die Gruppierung von Texten zu Gattungen
darstellen. Erzahltheoretisch relevant ist der Chronotopos als Form-Inhalt-Kategorie, d. h. er bildet
eine Klammer um die formale Textgestaltung und den ideologischen Gehalt. Dies ist beispielsweise
in der Gerusalemme Liberata in der Verbindung von der klassischen Ausrichtung einer epischen
Erzéhlung als formaler Grundstruktur und der ideologischen Ausrichtung des Ersten Kreuzzuges
deutlich zu machen. Sujetbildend ist der Chronotopos laut Bachtin, da er Ereignisse erst mit Gestalt
erfillt. Durch Ort und Zeit und deren Verlauf kann ein Ereignis erst als plastisches und
mehrdimensionales Bild dargestellt werden. (Bachtin %2014, S. 188). Indem sich der Mensch
innerhalb des erzéhlerischen Raum-Zeit-Geflges bewegt, wird seine Position als Handlungstrager
innerhalb der mehrdimensionalen Handlungswelt erst lokalisierbar. Zudem wird der Chronotopos
auch auf der Rezipientenseite wirksam, indem die durch den Autor erschaffene Welt Uber den Text
vom Leser wiedererschaffen werden kann und mit dessen eigener Lebenswelt raumzeitlich in
Interaktion tritt (Ebenda, S. 191). Siehe: Huss; Konig; Winkler 2016, S. 18f.
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turellen Zentrum des Humanismus und der schonen Kiinste. Die Addizione Erculea (ca.
1492-1499) brachte eine Offnung des stidtischen Raums nach Norden hin mit sich, und die-
ser Raum wurde kulturell-architektonisch reich ausgefiillt und hob sich dadurch wie von
selbst vom bisherigen mittelalterlich gepriagten Stadtbild ab. Die damals gidngige Bezeich-
nung des neuen Gebiets als "Terranova' bringt zum Ausdruck, dass ein topographischer
Raum, der frither Land war, nun Teil der Stadt wurde. Dieser neue Raum gestattete es den
Adelsfamilien, ihrem Rang angemessene Sitze zu errichten, was die mittelalterliche Stadt
nicht gewdahrleisten hitte konnen.4s Die Erweiterung umfasste obendrein, durch den Bau
einer Stadtmauer von betriachtlichen AusmaBen, ein hocheffizientes Bollwerk gegen den regi-
onalen Feind Venedig. Es fand also eine Raumzeitbewegung innerhalb der Stadt statt, und
gleichzeitig wurde durch die Mauer der Mikrokosmos Ferrara wirksam nach auflen abge-
schirmt. Dadurch konnte sich in Ferrara sozusagen weiterhin alles um Ferrara drehen. In den
ersten drei Jahrzehnten des Cinquecento hingegen wiiteten die italienischen Kriege. Das
Schicksal Italiens und seiner vielen kleinen Staaten wurde zu einem europaischen Politikum.
Ferrara selbst war jedoch kein direkter Kriegsschauplatz, und es herrschten dort relativ stabi-
le Verhiltnisse. AuBerhalb dieses lokalen Mikrokosmos aber fanden Ereignisse statt, die die
raumzeitliche Wahrnehmung der gesamten Welt in hohem MaBe veranderten. Die Rede ist
dabei nicht nur von den franzosischen und spanischen Machtanspriichen auf italienische
Gebiete und deren Einforderung, sondern vor allen Dingen von der Entdeckung der Neuen
Welt. Die geographische Neuordnung in jener Zeit findet im Orlando Furioso, an dem Arios-
to vom Ende der 1500er Jahre bis zum Beginn der 1530er Jahre immer wieder arbeitete,
durchaus ihren Niederschlag. Da sie dort aber nicht in Form genuin historischer Ereignisse
behandelt wird, soll speziell das Thema Geographie bei der Behandlung des Furioso im
Rahmen dieser Arbeit keine Rolle spielen. Das Konzil von Trient zu Beginn der zweiten Half-
te des Cinquecento und seine Beschliisse hatten eine Offnung der Ferrareser Politik fiir die
Belange der Kurie zur Folge. Die Este hatten sich zuvor stets geweigert, dem Vatikan Rechen-
schaft fiir ihre Politik zu zollen, und mit Renée de France, der Gattin Herzog Ercoles I1. d'Es-
te, hatten sogar protestantische Ideen im sonst sehr katholischen Ferrara Einzug gehalten.
Die im Zuge des Tridentinums erfolgte Offnung in Richtung Roms indes ldutete das Ende der
forcierten politischen Abschottung des Stato Estense ein. Wirtschaftlichen Interessen folgend
offnete sich die Politik der Este im spateren 16. Jahrhundert noch verstarkt nach Osten, und
an der Adria sollte eine neue Hafenstadt entstehen. Durch diese geplante MaBnahme wurde
eine raumzeitliche Verschiebung des Horizonts zunehmend nach auBerhalb der direkten
Umgebung Ferraras gedacht und umgesetzt. Tatsachlich hitte sie, wire das Herzogtum nicht
1598 aufgelost worden, ein Erstarken Ferraras bedeuten und Venedig als groBter Handels-
macht an der Adria den Rang streitig machen konnen.

Um biographische Aspekte des Wirkens und Schaffens der drei Autoren in Ferrara in Zu-
sammenschau mit dem kulturellen Leben am Hof der Este soll es im nun folgenden zweiten
Abschnitt des Einleitungskapitels gehen. Das daran anschlieBende zweite Kapitel ist dem
historiographischen Diskurs der Renaissancezeit gewidmet. In ihm wird auf den Wandel des
Geschichtsverstindnisses im Ubergang von Mittelalter zur frithen Neuzeit, auf Aspekte der

“3 Siehe hierzu: Bocchi, Francesca: "La 'Terranova' da campagna a citta". In: Giuseppe Papagno;
Amedeo Quondam (Hrsg.): La corte e lo spazio. Ferrara estense, Roma 1982, S. 167-192
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humanistischen Historiographie und auf Unterschiede zwischen Geschichtsschreibung und
Dichtung eingegangen werden. Das dritte Kapitel macht sich zur Aufgabe, Boiardos Inamo-
ramento de Orlando und Ariostos Orlando Furioso in den gesellschaftlichen und politischen
Diskursen ihrer eigenen Gegenwart zu situieren und dabei auf die Art und Weise der Darstel-
lung von Zeitgeschehen im literarischen Werk zu fokussieren. Im vierten Kapitel wird an-
hand von allen drei Texten die Auseinandersetzung mit historischer Faktizitat und Fiktion im
hofischen Gestaltungsumfeld speziell unter den Gesichtspunkten der Genealogie und der
Enkomiastik enggefiihrt. Im fiinften Kapitel geht es neben der Einbettung der Gerusalemme
Liberata in den gesellschaftlich-politischen Diskurs des Ferrara im Secondo Cinquecento vor
allem um die Verwendung historischen Materials in Tassos Ritterepos und um eine umfas-
sende Analyse der Handlung auf die historischen Fakten der Chronik.

1.2 Zu den einzelnen Autoren im kulturellen Umfeld der Corte
Estense

Das literarische Korpus der vorliegenden Arbeit bilden, wie eingangs erwihnt, die drei Werke
Inamoramento de Orlando von Matteo Maria Boiardo, Orlando Furioso von Ludovico Arios-
to und Gerusalemme Liberata von Torquato Tasso. Deren Entstehungszeit, also der Zeit-
raum zwischen dem ausgehenden 15. und dem ausgehenden 16. Jahrhundert, fallt in Ferrara
mit der historischen Epoche zusammen, in der die Herrschaft der Este-Dynastie ihre grofte
Machtentfaltung und kulturelle Bliite erfuhr. Zwischen dem Erscheinen von Ariostos Orlan-
do Furioso und der Entstehungszeit von Tassos Gerusalemme Liberata liegt nicht nur ein
groBerer Zeitraum, sondern gar der Umbruch einer ganzen kulturellen Epoche. Die Zeit bis
etwa 1530 oder bis zur Mitte des Cinquecento ist die der Renaissance. Nicola Gardini grenzt
diese Epoche chronologisch folgendermafen ab:
La cultura del Rinascimento [...] si irradia per un periodo di tempo tra la meta del Trecento e
la prima meta del Cinquecento, cioe, grosso modo, tra Petrarca e Guicciardini, e comunque
prima del Concilio di Trento, che modifica le coscienze del mondo e inaugura un'altra cultura,
un'altra letteratura, fondandola sui dogmi del neoaristotelismo.44
Stellenweise wird auch noch zwischen einem im 15. Jahrhundert angesiedelten Zeitalter des
Humanismus (bis etwa 1492 oder 1494) und einem im frithen 16. Jahrhundert zu situieren-
den Zeitalter der Renaissance unterschieden. Diese Aufteilung nimmt z. B. Asor Rosa# in
seiner Literaturgeschichte vor. Gardini vermeidet sie und bezeichnet sie als rein historiogra-
phisch und nicht originar. Er hilt beide Begriffe fiir austauschbar.46 Was den Begriff Huma-
nismus im Kontext dieser epochalen Abgrenzungsversuche betrifft, muss man festhalten,
dass der Humanismus als Bezeichnung verschiedener geistiger Stromungen nicht auf das
Quattrocento oder frithe Cinquecento beschrankt werden kann. Wire er zur Zeit der Gegen-
reformation verschwunden, stiinde dies im Widerspruch beispielsweise zu der konsequenten
Fortfilhrung des humanistischen Diskurses zur Geschichtsschreibung bis mindestens in die
1580er Jahre hinein (siehe Kap. 2.3) oder auch zu anderen Diskursen dieser Zeit, die auf pla-

* Gardini 2010, S. XIII
> Asor Rosa 2009, Kapitel VI und VI
¢ Gardini 2010, S. XVII
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tonische und/oder aristotelische Konzepte zuriickgehen. Insofern kann der wieder aufgetre-
tene Aristotelismus ab Mitte des 16. Jahrhunderts auch nicht (als gegenldufiges Konzept) den
Humanismus abgelost haben: Aristoteliker des Cinquecento wie Francesco Robortello oder
Ludovico Castelvetro wiaren ja dann nicht mehr als Humanisten zu bezeichnen. Es ist indes
festzustellen, dass in der Literatur der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts die Tendenz zur
Theoretisierung und Reglementierung der Kiinste stark ausgeprigt war.+” Alles in allem kann
man neben diesen epochalen Abgrenzungskonzepten drei verschiedene Generationen von
Menschen, die im Verlauf des Cinquecento lebten, ausfindig machen. Sie werden von Carlo
Dionisotti folgendermaBen charakterisiert:
[...] la generazione di quelli che all'alba del Cinquecento si affacciarono uomini fatti, con una
educazione quattrocentesca, e furono pertanto pienamente corresponsabili o comunque parte-
cipi degli eventi del primo trentennio; la generazione di quelli che, essendo nati sulla fine del
Quattro o ai primi del Cinquecento, crebbero negli anni difficili ma si trovarono nel pieno della
vita e delle forze al di 1a della crisi, e finalmente la generazione che degli anni difficili non por-
to pit il segno e giunse a fare le sue prime valide prove nel periodo di massima e pit facile e-
spansione della letteratura italiana, fra il 1540 e il '50.48
Ariosto gehort der ersten dieser Generationen an, Tasso sicherlich der dritten. Boiardo dage-
gen hat das Cinquecento gar nicht mehr erlebt, sein Pragung ist also voll und ganz die des
Ferrareser Quattrocento. Die humanistische Denkschule hatte dort 1429 Einzug gehalten, als
Guarino da Verona an das Studio ferrarese geholt wurde. Fiir den Humanismus typische
Lesarten, die vor allen Dingen auf die Rezeption von Texten aus der griechischen und lateini-
schen Antike zuriickgehen, sind bei Boiardo deshalb noch nicht durch die Krisen des begin-
nenden Cinquecento getriibt. Dies betrifft vor allem den Diskurs um das Begriffspaar fortuna
und virtus, von dem im Rahmen dieser Arbeit immer wieder die Rede sein soll, denn es ist
fiir das Verstandnis von seinerzeit vorherrschenden Vorstellungen iiber historischen Wandel
von Bedeutung.

Aus der Ferrareser Ritterliteratur lassen sich bestimmte Grundziige der politischen Fiihrung
und von deren Auswirkungen auf das gesellschaftliche Leben in Ferrara herauslesen, die in
einem merklichen Kontrast zu den Wesensziigen manch anderer italienischer Stadtstaaten,
vor allem Florenz, stehen. Deutlich wird der Kontrast eben gerade in der Ritterthematik, die
im Kern auf die historische Epoche des bereits als vergangen betrachteten Mittelalters zu-
riickverweist. Das Rittertum war ja eine der deutlichsten Ausdrucksformen der feudalen mit-
telalterlichen Gesellschaft. Mit ihm verbunden war vor allem ein Wertesystem, das auf Prin-
zipien wie Ehre, Mut, Treue zum Lehnsherren, Loyalitdt und GroSmut fuBte.4> In dem auf-
grund der Streitigkeiten mit unterschiedlichen anderen rund um Ferrara ansissigen Adels-
familien und wegen der fehlenden natiirlichen Grenzen des Territoriums schwer zu regieren-
den Stato Estense begiinstigte zweifellos die Identifikation mit dem wertestiftenden Ritter-
tum den dringend benétigten Zusammenhalt. So vermochte die Ritterliteratur etwa eines
Matteo Maria Boiardo einen wichtigen Beitrag zur Schaffung einer kollektiven Identitat zu
leisten. Aus den Erzdhlungen von den Schicksalen der Ritter wurden Narrative fiir das vom

*"'vgl. Asor Rosa 2009, S. 610f.
“8 Dionisotti, Carlo: Geografia e storia della letteratura italiana. Turin 1967, S. 56
* Asor Rosa 2009, S. 13
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Hof dominierte Leben in Ferrara: "la favola cortese si fa metafora esultante della nascita di
un nuovo stato, e di una nuova identita culturale".s°

Ausgehend vom Mittelalter war der Hauptgegenstand von Heldenerzdahlungen bis zum Ende
des 16. Jahrhunderts die Schilderung von kriegerischen Handlungen. Kriege herrschten auch
in den Jahrhunderten danach durchaus noch, die Vorliebe fiir Kriegsepen lie jedoch nach.s
Im Cinquecento hat sich die Art der Kriegsfithrung laufend verindert, was technologischen
Innovationen geschuldet war. Im Quattrocento hatte man bereits Kanonen im Einsatz, d. h.
die Infanterie und die Kriegsmaschinen (z. B. der Belagerungsturm), wie sie in der Gerusa-
lemme Liberata beschrieben werden, waren da militartechnologisch bereits langst iiberholt.
Mit dem zunehmenden Einsatz von Schusswaffen ab Beginn des Cinquecento war das ritter-
liche Kampfen und damit ein ganzer Berufsstand nicht mehr gefragt.>2 Gleichzeitig erfreute
sich in Ferrara der Palio wihrend der Regierungszeit der Este hochster Beliebtheit und wur-
de neben den iiblichen festen Terminen auch zu besonderen Anlissen wie der Ernennung
Borsos d'Este zum Herzog 1471 abgehalten. Im Folgenden wird daher auch zu zeigen sein,
dass im Zeitalter der italienischen Kriege im frithen 16. Jahrhundert die mittelalterliche Rit-
terkultur als iiberkommenes Ideal immer weniger mit der Art der Kriegsfiihrung und —politik
der eigenen Gegenwart in Einklang zu bringen war.

In typischer Renaissance-Manier versammelten die Este an ihrem Hof Humanisten, Dichter
und Gelehrte, deren Wirken in der spezifischen wechselseitigen Beziehung zu den jeweiligen
Potentaten zu analysieren ist. Die auBerordentliche literarische Produktion in diesem nord-
italienischen Stadtstaat kann demzufolge nur im Kontext der hofischen Politik verstanden
werden. Die drei genannten Autoren bewegten sich — als Akteure im hofischen Kontext —
intensiv im Kreise und mitunter in Gesellschaft Threr Forderer. Obendrein waren alle drei als
Empfianger regelmafiger finanzieller Zuwendungen deren Einfluss unmittelbar ausgesetzt.
Der wechselseitigen Interdependenz zwischen den Dichtern und ihren Gebietern wohnt eine
bemerkenswerte, eigenstindige Dynamik inne, die typisch fiir die Renaissance ist. Wenn in
den folgenden Abschnitten nun auf die drei Schriftsteller und deren Lebensumfeld am Hof
der Este zu fokussieren ist, wird dabei auch beleuchtet, inwiefern sie sich durch die Dichtung
panegyrischer Texte fiir die Privilegien, die sie vom Fiirstenhaus erhielten, dankbar erwiesen.
Ein ganzes Kapitel der vorliegenden Arbeit (Kap. 4) wird ja dieser Thematik gewidmet sein.
Eine Analyse der Beweggriinde fiir die Themenwahl und spezifische Ausgestaltung der zu
analysierenden ritterepischen Texte setzt ndmlich eine eingehende Auseinandersetzung mit
den Rahmenbedingungen, die deren Entstehung beeinflusst haben, voraus. Diese soll es er-
moglichen, Verbindungen zwischen historischem Geschehen und literarischem Werk zu er-
kennen und auf diesem Wege einen Aufschluss iiber Moglichkeiten und Grenzen des dichte-
rischen Schaffens zu jener Zeit zu erhalten.

*% Bruscagli, Riccardo: Stagioni della civilta estense. Pisa 1983, S. 20
°Y Murrin 1994, S. 1
*2 Siehe hierzu: Ebenda, S. 3-12
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Matteo Maria Boiardo

Zu Lebzeiten von Matteo Maria Boiardoss (1441-1494) erfuhr die Machtentfaltung der Este-
Dynastie ihre bis dahin bedeutendste Auspriagung. Markgraf Leonello (Amtszeit 1441-1450)
und die Herzoge Borso (1450-1471) und Ercole 1. (1471-1505) hatten Ferrara sukzessive zu
einer schillernden Renaissancestadt gedeihen lassen.54+ Der territoriale Einfluss des Stato
Estense hatte sich im Quattrocento erweitert, wobei insbesondere die westlichen Gebiete an
den Grenzen zum Herzogtum Mailand eine Rolle spielten. Matteo Maria gehorte einer adli-
gen norditalienischen Familie an, die aus Reggio Emilia stammte (Reggio gehorte seit 1452
zum Ducato di Modena e Reggio, einem Lehen des Kaisers, das Teil des Stato Estense war)
und etwa 15 Kilometer von dort entfernt in dem Landstddtchen Scandiano ansassig war. Auf
Basis einer langjahrigen vertrauensvollen Beziehung, die die beiden Dynastien verband, hatte
Markgraf Nicolo III. d'Este den GroBvater Matteos, Feltrino Boiardo, und mit ihm alle seine
legitimen Nachfolger mit dem Titel des Conte di Scandiano bedacht und demgemif mit
weitreichender Souveranitit iiber das Gebiet um ihren Herrensitz ausgestattet. Feltrino war
ein gebildeter Mensch und der Universitit in Ferrara sehr verbunden. Nach dem Tod von
Matteos Vater sorgte der GroBvater fiir die Erziehung des jungen Matteo und fiir dessen
Heranfiihrung an die gehobene Ferrareser Gesellschaft. Diesen Umstianden war es zu ver-
danken, dass Matteo Maria Boiardo die enge Verbindung zu dem Haus seiner Fiirsten bereits
in die Wiege gelegt war. Als Erbe und Verwalter der (groB)viterlichen Landereien und corti-
giano am Hof des Herzogs war er ab 1460 immer wieder sowohl in Scandiano als auch in
Ferrara tatig. In die Ferrareser Gesellschaft war die Familie Boiardo bestens integriert, wie
mitunter auch verwandtschaftliche Beziehungen nahelegen: der beriihmte Humanist Tito
Vespasiano Strozzi, Autor der Borsiade, war der Bruder von Matteos Mutter Lucia, und der
spatere Philosoph Giovanni Pico della Mirandola war ein Sohn seiner Tante Giulia. Als Ange-
horiger des Hofs erhielt der junge Boiardo zu vielen Anldssen die Gelegenheit, sich als ein
loyaler Gefolgsmann seines Fiirsten zu erweisen, so zum Beispiel wiahrend einer Festivitit zu
Ehren des auf der Durchreise in Ferrara Halt machenden Kaisers Friedrich III. oder als Teil-
nehmer an der Romfahrt Borsos anlasslich von dessen Investitur zum duca. In Scandiano
hatte er parallel zur Abschlussphase seiner Niederschrift der Amorum libri III mit der Arbeit
am Inamoramento de Orlando begonnen. In den Jahren 1469-71 waren seine Amorum libri
entstanden, die neben stilnovistischen wie zeitgenossischen Einfliissen vor allem
petrarkistisch angelegt sind. Es finden sich dort der giovenile errore, der den Ausschlag fiir
die Schmerzliebe des Adoleszenten gibt, und die dazugehorige donna, deren Name sich aus

*% Die Informationen tber die Vita Boiardos sind folgenden Quellen enthommen: Boiardo, Matteo
Maria: Orlando innamorato, hrsg. v. Giuseppe Anceschi. Mailand °2003, S. XLIV-L; Ponte,
Giovanni: La personalita e I'opera del Boiardo. Genua 1972, S. 11-34. Eine ausfihrliche
biographische Zusammenschau liefert eine kirzlich erschienene Boiardo-Monographie: Zanato,
Tiziano: Boiardo. Rom 2015, S. 13-35. Fir den Inamoramento de Orlando wird generell aus der
Anceschi-Ausgabe zitiert.

> Die Informationen tber die Urspriinge der Este-Dynastie und die Zeit der Herrschaft der Este tiber
Ferrara beziehen sich auf die folgenden Quellen: Chiappini, Luciano: Gli Estensi. Mille anni di
storia. Ferrara 2001, S. 1-433; Goldoni, Claudio Maria: Atlante estense. Mille anni nella storia
d'Europa. Gli Estensi a Ferrara, Modena, Reggio, Garfagnana e Massa Carrara. Modena 2011, S.
19-102; Rimondi, Riccardo: Estensi. Storia e leggende, personaggi e luoghi di una dinastia
millenaria. Ferrara 2004, S. 1-200.
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dem aus den Initialen der ersten 14 Sonette gebildeten Akrostichon ergibt: Antonia Caprarass,
eine gentildonna aus Reggio. Der unmittelbare Riickbezug auf die unerfiillte Liebe aus den
Amorum libri, die vermittels der arturianischen Sagenwelt das Hauptthema des ersten Buchs
des Inamoramento de Orlando konstituiert, legt den Schluss nahe, dass beide Werke in un-
mittelbarer zeitlicher Nihe entstanden sein diirften, also um das Jahr 1471 herum, wodurch
eine thematisch-motivische Kontinuitat auszumachen ist.s¢

Ab 1476 stand der Conte di Scandiano im standigen Dienst von Herzog Ercole I., ohne jedoch
die administrativen Aufgaben seiner eigenen Liandereien zu vernachlassigen. Die ersten bei-
den Biande des Inamoramento erschienen in den Wirren des Kriegs gegen Venedig 1482/83.
Boiardo konnte Ercole d'Este fiir das entstehende Meisterwerk begeistern und lief3 sich von
ihm bei der ersten Drucklegung finanziell unterstiitzen. Von 1480 bis 1483 iibte er das Amt
des capitano, also des Gouverneurs, von Modena aus, von 1487 bis zu seinem Tod hingegen
das des capitano von Reggio. In dieser Zeit wurden in Venedig zwei neuere Ausgaben des
Werks veroffentlicht: 1487 und 1491. Die erste Gesamtausgabe inklusive des abrupt enden-
den dritten Bandes erschien posthum im Jahr 1495. Boiardo profilierte sich dariiber hinaus
als Verfasser seiner an Vergil angelehnten Pastoralia. Auch eine dezidiert enkomiastische
Schrift schuf er: die Carmina de laudibus Estensium. In Anbetracht der intensiven hofméan-
nischen Verpflichtungen kann sicherlich davon ausgegangen werden, dass die literarische
Betitigung zeit seines Lebens, vor allem aber in den letzten Lebensjahren, lediglich eine
Nebentitigkeit war. Eine besondere Relevanz fiir seine 6konomische Situation diirfte sie auch
nicht gehabt haben, wohl aber die Ausiibung seiner 6ffentlichen Amter. Unter allen Hofange-
stellten bezog er das zweithochste Gehalt.s” In dreierlei Hinsicht stand er mit den Este in Be-
ziehung: als deren Lehnsnehmer, als erster der fiinf compagni des Herzogs und als Administ-
rator von Modena und spater Reggio. Wie der Briefverkehr Matteo Marias mit seinem Herrn
Ercole I. exemplarisch bezeugt, bestand ein spezielles Vertrauensverhaltnis zwischen den
beiden. Bei der bloBen Betrachtung der Feudalbeziehung fillt auf, dass es zwischen den
Lehnsherrn Este und dem Vasallen Boiardo gar nicht mehr so stark auf die Materialitat des
feudum an sich ankam. Lindereien waren Sachwerte, mit denen gehandelt werden konnte,
sie dienten anders als im Lehnswesen des Mittelalters nicht mehr ausschlieBlich als Garan-
tien fiir die Sicherheit innerhalb der wechselseitige Treueverpflichtung. In den Vordergrund
waren die Partizipation an staatlichen Institutionen und die Bekleidung von offiziellen Am-

% Boiardo 2003, S. XI; Asor Rosa 2009, S. 394f.

*® Die neuere Boiardo-Forschung geht davon aus, dass das erste Buch des Inamoramento de Orlando
friher entstand als bisher angenommen. Zuvor galt dafiir die Zeit als maf3geblich, in der Boiardo
bereits im Dienstverhéltnis bei Herzog Ercole stand, also ab 1476, dem Jahr, in dem auch die
Endredaktion der Amorum Libri erfolgte. Tissoni Benvenuti datiert die Entstehung hingegen auf die
letzten Amtsjahre Borsos d'Este, der bis 1471 regierte. Ponte nivelliert die Entstehungszeit auf die
Zeit um 1471. Anlass fir die Riickdatierung ist hauptséchlich, dass die Amorum Libri, die in den
1470er Jahren immer wieder Uberarbeitet wurden, stilistisch deutlich néher am zweiten Buch des
Inamoramento sind, vor allem an den ersten 21 Gesangen desselben. Sie kénnten also ca. 1471-
76 entstanden sein. Laut Tissoni Benvenuti gibt es im zweiten Buch eine Z&asur, die sich zwischen
dem 21. und 22. Gesang manifestiert, und die Arbeit wurde erst 1479-82 bis zum Ende des zweiten
Buches weitergeftihrt. Nach der editio princeps 1482/83 wurde — das ist nach wie vor unstrittig —
das dritte Buch in Angriff genommen und in dem im Verhaltnis deutlich lAngeren Zeitraum bis 1494
verfasst. Siehe dazu: Boiardo 1999, S. IX-XVI und: Ponte 2003, S. 121ff.

*" Chiappini 2001, S. 405
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tern getreten, die nun strukturell und funktional den neuen Rahmen bildeten.s8 Die dynasti-
sche Herrschaft in Ferrara war weder rein rural-feudalistisch, noch ausschlieBlich kommu-
nal: die Este standen fiir einen praktischen Gestaltungsraum zwischen diesen beiden Extre-
men. Durch 6konomische Entscheidungen oder aufgrund politischer Optionen wurden die
jeweiligen Schwerpunkte gesetzt. Boiardo als ein Repriasentant des politischen Apparats ist
insofern ein iiberaus geeignetes Beispiel fiir eine Veranschaulichung dieser neuartigen Ten-
denz im Quattrocento.

Zwischen Ercole 1. und Boiardo bestand weitaus mehr als nur die Feudalbeziehung oder ein
von der Ubernahme politischer Amter geprigtes Loyalititsverhiltnis. Als cortigiano war
Boiardo mit den vielen Facetten der humanistischen Schule vertraut, und als historisch ver-
sierter Leser klassischer Autoren war er in der Lage, seinem Fiirsten antike Originalschriften
ndherzubringen. Es wurde ja bereits angedeutet, welch fundamentale Rolle die Ferrareser
Universitat fiir die geistige Bliite der Renaissancestadt hatte. Boiardo, von dem iiberliefert ist,
dass er fiir Ercole diverse Ubertragungen aus dem Lateinischen in die Volkssprache vor-
nahm, bildet hiervon — als geradezu prototypischer Humanist — gewiss keine Ausnahme. Zu
seinen Ubersetzungen zihlen Ausgaben von Cornelius Nepos, Xenophon, Herodot und Apu-
leius. Dass es sich dabei hauptsachlich um Werke der Geschichtsschreibung handelt erklart
sich dadurch, dass Ercole sich vor allem fiir Geschichte und fiir die Viten herausragender
Personlichkeiten begeisterte. Das zeigt sich vor allem im Proomium zum volgarizzamento
der Historia Imperiale von Riccobaldo Ferrarese, in dem Ercole von Boiardo als historisch
Beflissener dargestellt wird. Nach einer Huldigung an die Geschichte, die in humanistischer
Manier als "magistra" apostrophiert wird, lobt Boiardo seinen Fiirsten fiir dessen Liebe zur
Historie:
Variamente e cum sentencie diverse € lodata da molti la historia, illustrissimo mio signore,
come magistra de tute le cose di pace e di guerra per la copia de li accaduti exempli ne le ad-
ministratione de li antiqui principati. Somamente tra li altri la sola vostra Excellentia laudare,
prova assai bastevole a noi che essa sia laudabile.59
Von speziellem Interesse sind auch die abschlieBenden Worte in besagtem Proomium. Boiar-
do bringt in seiner Anrede an den Adressaten Ercole die Hoffnung zum Ausdruck, dass seine
Arbeit als eine nicht weiter ausgeschmiickte oder nochmals iiberarbeitete Fassung Gefallen
finden moge: "...cussi questa anticha hystoria novellamente ritrovata per la continentia de le
molte cose che in essa sono, sanza altro ornamento [...] puo piacere a chi la lege."éc Anders als
in der humanistischen Schule am Studio ferrarese geht es Boiardo nicht primar um die phi-
lologische Auseinandersetzung mit dem antiken Textmaterial, sondern vielmehr um die
Vermittlung der historischen Inhalte in der Ferrareser Volkssprache mit dem Ziel, sie fiir die
eigene Gegenwart moglichst dem praktischen Nutzen gerecht aufbereitet zu haben. Seine
Ausrichtung an der "publica utilita", also an der politischen Bedeutung der Historie in der

°® Rombaldi, Odoardo: "Lo stato estense e Matteo Maria Boiardo". In: Giuseppe Anceschi; Tina
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Padua 1998, S. 549-606, hier: S. 560f.
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offentlichen Wahrnehmung, die iiber erbauliche Erzahlungen von beispielhaften Taten in der
Vergangenheit vermittelt wird, kommt offenbar noch etwas pragnanter im Prolog zu Boiar-
dos Ubersetzung der Historia von Herodot zum Ausdruck.6: Da Matteo Maria Boiardo auf-
grund seines Inamoramento de Orlando in der Regel als Dichter wahrgenommen wurde,
fand entsprechend seine geschichtswissenschaftliche Betidtigung keine besondere Beachtung
und ist bis heute im Grunde nicht angemessen gewiirdigt worden. Er bezeichnet sich zwar
selbst als "Ubersetzer' der Historia Imperiale und damit nicht als Autor einer eigenstindigen
Historie; mittlerweile ist jedoch plausibel dargelegt worden, dass er in die Arbeit an dem
spatmittelalterlichen Geschichtswerk eine Vielzahl eigener Forschungsergebnisse einflieBen
lieB. Es handelte sich also nicht um eine reine Ubersetzung. Im Gegenteil: Betrachtet man die
Passagen, in denen Boiardo der Vorlage des Riccobaldo nicht folgt und eine andere Darstel-
lung liefert, so wird klar, dass sich Boiardo kritisch mit der ihm vorliegenden Quelle ausei-
nandersetzte und sie mit anderen Zeitzeugnissen abglich. Seine Expertise im Bereich der
humanistischen Geschichtsbehandlung wird dabei erkennbar.62 Gleichzeitig wird in Bezug
auf die Stadtgeschichte Ferraras und die Vorfahren der Este-Dynastie deutlich, dass er sich
auch in der fiir die damalige Zeit typischen Manier darauf verstand, das Herrscherlob mit
Geschick in die Wiedergabe historischer res gestae zu integrieren. Im Kontext von Boiardos
Beziehung zum Fiirstenhaus erhilt also der Begriff "traductione"ss aus der Uberschrift zur
Historia Imperiale eine andere, praziser verstandliche Bedeutung: es ging dem 'traductore’
bei der Ubertragung in die Volkssprache allgemein um das Zugingigmachen historischer
Literatur fiir eine breitere Offentlichkeit des kulturell gebildeten Kreises der cortigiani. Im
mittelalterlichen Sinn liefert seine Historia zunichst die Ubertragung eines nicht gegenwir-
tigen, also 'altehrwiirdigen' Textes mit entsprechender historischer Autoritidt. Durch die
exemplarische Behandlung des iibertragenen Textes wird es nun moglich, den cortigiani ein
Verstindnis fiir die historische Rolle der Dynastie an die Hand zu geben. Dieses Ziel wird
durch Ubersetzung und Zusammenstellung alter Textzeugnisse und das Plausibilisieren von
deren Inhalten erreicht.s+ Die Riickbesinnung auf die Vergangenheit des ausgehenden Mit-
telalters und die politische Gestaltung des Gemeinwesens in der Gegenwart sind dabei keine
zwei nebeneinander stehenden Gegensitze, sondern vielmehr eine Zusammenfiihrung zweier
gut in das sozialpolitische Gesamtkonzept der Este-Herrschaft integrierter Einzelaspekte.

Ludovico Ariosto

Als Ludovico Ariosto® (1474-1533) zur Welt kam, war der 33 Jahre &ltere Boiardo bereits
eine etablierte Figur im hofischen Leben der Ferrara Estense. Ludovico wurde als iltestes

®! Tristano, Richard M.: "The Istoria imperiale of Matteo Maria Boiardo and Fifteenth-Century
Ferrarese Courtly Culture”. In: Dennis Looney; Deanna Shemek (Hrsg.): Phaethon's children. The
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von zehn Geschwistern in eine Familie hineingeboren, die urspriinglich aus der Niahe von
Bologna stammte und beizeiten in den Dienst der Este getreten war. Sein Vater Niccolo war
1471 von Ercole 1. als capitano von Reggio eingesetzt worden und kam bei dieser Gelegenheit
auch in Kontakt mit Boiardo. Spater, als Niccolo Ariosto 1484 iiber Umwege zum Verwalter
der Stadt Ferrara aufgestiegen war, hatte er Schwierigkeiten, sich im Kreis der Giudici dei
Savi zu behaupten und schlieBlich kamen Geriichte auf, er hiatte Gelder veruntreut. Diese
Umstande zwangen ihn, sich fortan in Modena niederzulassen und dort das Amt des Gouver-
neurs zu bekleiden. Auf Geheif3 des Vaters studierte Ludovico in Ferrara Recht, wobei er kei-
ne Gelegenheit auslieB, seinen Widerwillen gegen dieses Fach zum Ausdruck zu bringen. Am
Hof der Este kam er zu dieser Zeit in Kontakt mit dem Theater, wofiir sogleich seine Leiden-
schaft entbrannte. Das literarische Vermachtnis des Boiardo erfuhr damals eine rege Zirkula-
tion. Ariosto begann allmihlich, eigene Texte zu verfassen. Vor allem iiber seine lyrischen
Texte kam es schlieBlich zum Kontakt und einer sich daraus entwickelnden Freundschaft zu
Pietro Bembo, der seinerzeit am Studio ferrarese tatig war.

Das ausgehende 15. Jahrhundert war fiir Italien eine bewegte Zeit: 1492 erlangte der umstrit-
tene Rodrigo Borgia als Alexander VI. das Amt des Pontifex Maximus und wurde zum schil-
lernden Beispiel dekadenter weltlicher Machtpolitik, die nun auch im Vatikan Einzug gehal-
ten hatte. 1494 begann der einjihrige Feldzug des franzosischen Konigs Karl VIII., und in
dessen Folge kam es zum Ende der Unabhéngigkeit der italienischen Stadtstaaten und zum
Anbeginn der franzosischen Vormachtstellung in Italien. Beide Ereignisse stehen in Wech-
selwirkung mit dem Agieren der Este auf diplomatischer Ebene und letztendlich auch mit
deren eigenen Machtinteressen. Ercole, der weniger fiir politischen Weitblick als fiir kalku-
lierte Machtsicherung bekannt ist, wusste auch in der bewegten Zeit des ausgehenden 15.
Jahrhunderts geschickt zu taktieren. Er empfing den franzosischen Konig und stellte sich
dessen Truppen auf dem Durchmarsch in Richtung des Konigreichs Neapel, um dessen
Thronstreit es hauptsichlich ging, nicht in den Weg. Seine 'Neutralitit' bewies er im Ubrigen
dadurch, dass er nach dem Riickzug der Franzosen aus Italien einen seiner Sohne, Alfonso, in
der antifranzosischen Liga kdmpfen lieB, und einen anderen, Ferrante, hingegen bei den
Truppen Karls VIIL.¢6 Nicht zuletzt erwies er sich auch dem Papst gegeniiber loyal, indem er
Alfonso in zweiter Ehe mit dessen Tochter Lucrezia Borgia vermihlte, womit die Bande mit
dem einflussreichen wie korrupten Alexander VI. bekraftigt wurden.

Die Amtszeit Alfonsos 1. (1505-1534) begann unter ambitionierteren Vorzeichen. Er machte
viele restriktive innenpolitische MaBnahmen seines Vaters riickgingig und schuf so Steuerer-
leichterungen. Damit hitte er sicherlich ein groBeres Ansehen in Italien erreichen konnen als
sein Vorginger, jedoch wurde der Beginn seiner Amtszeit durch eine Verschworung der bei-
den Briider Giulio und Ferrante d'Este erheblich getriibt. Im Grunde genommen ging es um
einen Bruderzwist, in den Alfonso zunéchst gar nicht involviert war. Der Streit war zwischen
Kardinal Ippolito d’Este und dessen Bruder Don Giulio aufgrund einer konkurrierenden Zu-
neigung zu einer Cousine Lucrezia Borgias, die sich in Ferrara authielt, entbrannt. Don Giulio
wurde von den Schergen des eifersiichtigen Ippolito schwer am Auge verletzt, der Kardinal,
ein enger Vertrauter des Fiirsten Alfonso, dafiir jedoch nicht addquat bestraft. Die Fronten
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zwischen den Anhangern Don Giulios, zu denen auch Don Ferrante gehorte, und dem Zwei-
gespann Ippolito-Alfonso verhirteten sich. Der Streit eskalierte in einem versuchten Attentat
auf die beiden einflussreicheren Briider. Der Anschlag, an dem auch andere Ferrareser Op-
ponenten Alfonsos beteiligt waren, wurde allerdings so tolpelhaft vorbereitet, dass die Ver-
schworung aufflog. Um seine Wiirde als Fiirst und die Ehre der Familie zu wahren, blieb Al-
fonso nichts anderes iibrig als die Mitverschworer Ferrante und Giulio zu bestrafen. Sie ka-
men jedoch mit dem Leben davon: beide wurden zu lebenslanger Haft zu verurteilt und zu-
nachst in getrennte Verliese, spiter in eine gemeinsame Zelle im Castello Estense einge-
sperrt. Die besondere Tragik dieser Verschworung fiir das Ferrara jener Zeit, welcher man
heute noch bei einem Besuch des betreffenden Kellerverlieses im Castello Estense nachspii-
ren kann, wird vom Zeitgenossen Ludovico Ariosto im Orlando Furioso unter zwei Gesichts-
punkten erinnert: Es geraten dabei die politischen Gegner der Este in den Fokus, und die
verschworerischen Briider werden lediglich als schwache Gemiiter dargestellt, die sich haben
verfiihren lassen. Dadurch tritt die pieta des Fiirsten Alfonso umso deutlicher hervor:

[...] Ah sfortunati, a quanta pena

lungo instigar d'uomini rei vi mena!

O bona prole, o degna d'Ercol buono,

non vinca il lor fallir vostra bontade:

di vostro sangue i miseri pur sono:

qui ceda la iustizia alla pietade. (OF III, 61-62)
Die Regentschaft Alfonsos I. war begleitet von dem fortdauernden Misskredit der romischen
Kurie. Die drei Papste, die wahrend dieser Zeit regierten, waren fiir ihre Leidenschaft be-
kannt, sich in kriegerische Auseinandersetzungen zu stiirzen. Nicht unproblematisch war
daher die traditionell positive Haltung Ferraras gegeniiber dem franzosischen Konig. Unter
Julius II. begann ein regelrechter 'Feldzug' gegen die Este. Er hatte sich im Kampf gegen die
Tiirken auf einmal auf die Seite Venedigs geschlagen, der seinerzeit machtigen Seemacht.
Damit war die Gegnerschaft zu Ferrara besiegelt. Nachdem der Versuch Ludovico Ariostos,
diplomatisch in Rom zu vermitteln, gescheitert war, wurde Alfonso 1510 exkommuniziert und
verlor seinen Herzogtitel. Ferrara wurde besetzt und aber schlieBlich von den Franzosen be-
freit. Als Alfonso im Jahr 1512 nach Rom reiste, um seine Siinden zu bekennen, wurde er zu-
nichst freundlich aufgenommen. Julius II. verlangte jedoch von ihm, auf Ferrara zu verzich-
ten und stattdessen mit Asti vorlieb zu nehmen. Auf diesen Handel lieB er sich nicht ein und
musste sein Heil in einer unbemerkten Flucht suchen. Erst Nachfolger Leo X. lieB Gnade
walten und stellte alle Insignien Alfonsos wieder her. Das Verhiltnis zu Rom entspannte sich
jedoch keineswegs. 1521, nachdem eine Verschworung Leos X. gegen Alfonso gescheitert war,
wurde jener erneut exkommuniziert und seiner Amter enthoben. Im selben Jahr verschirfte
sich der Konflikt zwischen Kaiser Karl V. und dem franzosischen Konig Franz I. um die poli-
tische Vormachtstellung in Europa. Ferrara bildete hierbei aufgrund seiner Lage den strate-
gischen Angelpunkt. Alfonso war zunachst auf der Seite des Kaisers, unterstiitzte aber bald
schon die Franzosen. Die Wahl erwies sich als ungiinstig, da nach dem verheerenden Sacco
di Roma 1527 durch die Deutschen die Liga der Antiimperialen wieder aufgelost wurde. Aus
der Sympathie mit Frankreich blieb Alfonso nur die Vermahlung seines Sohnes Ercole mit
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Prinzessin Renée de France erhalten, die fiir ihn zu diesem Zeitpunkt keinen politischen Nut-
zen mehr hatte.s”

Ludovico Ariosto war ab 1497 Stipendiat am Hof des Herzogs. Als 1500 der Vater verstarb,
war er — dhnlich wie zuvor Boiardo — fiir die Regelung der familiaren Angelegenheiten ver-
antwortlich. So galt es fortan, den Grundbesitz zu verwalten und die jiingeren Geschwister zu
versorgen. 1503 trat Ariosto in den Dienst des Kardinals Ippolito d'Este und war alsdann mit
reprasentativen, diplomatischen und administrativen Aufgaben betraut. Einerseits entstand
dadurch eine tiefe Verbindung und Identifikation mit der Stadt Ferrara und mit dem Fiirs-
tenhof, andererseits beklagte der junge Politiker, dass ihm die Ausiibung seiner Amter zu
wenig Zeit fiir die literarischen Betatigungen lieB. Ganz im Gegensatz zu Boiardo, der als
Feudalherr eigener Giiter 6konomisch weitgehend autonom war, war Ariosto wesentlich auf
das Salar der Este angewiesen. Die Freiheit, die er fiir sein literarisches Schaffen gerne ge-
habt hitte, musste Ariosto sich erst erarbeiten. Isabella d'Este, in Mantua mit Francesco
Gonzaga vermahlt, war sogleich begeistert, als sie 1507 erste Eindriicke der Handlung des
Orlando Furioso erhielt, an dem zu dieser Zeit offensichtlich schon gearbeitet wurde. Thr
Bruder Ippolito hingegen zeigte keine Anstalten, das poetische Schaffen seines Untergebenen
wertzuschitzen, er war aber ohnehin nicht sonderlich fiir die Kiinste zu begeistern. Auch die
Tatsache, dass ihm der Orlando Furioso gewidmet werden wiirde, hatte fiir ihn letztlich kei-
ne Bedeutung. Ippolito verstand sich, obschon im Dienst der Kirche, eher als ein Kriegsherr,
was insofern dem Zeitgeist nicht zuwiderlief, als jene ersten Jahre des neuen Jahrhunderts ja
durchaus gepragt waren von den vielen kriegerischen Auseinandersetzungen, in die Ferrara
mehr oder weniger stark involviert war. Als sich Ariosto 1517 schlieBlich weigerte, dem Kar-
dinal nach Ungarn zu folgen, endete das nicht besonders herzliche und fruchtbare Verhiltnis,
und nur ein Jahr spater wechselte er in den Dienst von Herzog Alfonso I. Fiir sein personli-
ches Renommee spielte natiirlich der Erfolg des Orlando Furioso, dessen erste Ausgabe 1516
erschienen war, eine grofe Rolle. Der Erfolg, aber auch die in fortwdhrender Verdnderung
begriffenen Zeitumstidnde trieben ihn dazu an, 1521 eine zweite, iiberarbeitete Ausgabe in
Druck zu geben. Die dritte und letzte Fassung des Werkes lieB jedoch weitere elf Jahre auf
sich warten und erschien ein Jahr vor Ariostos Tod, im Jahre 1532. Auch unter dem neuen
Herrn, Alfonso, galt es primair, die dienstlichen Pflichten zu erfiillen: Der Dichter reiste ofter
nach Rom, um in dem diffizilen Verhaltnis zwischen Ferrara und dem Papst zu vermitteln
und war von 1522 bis 1525 mit der Verwaltung der estensischen Gebiete in der Garfagnana
betraut. Eine schwierige Aufgabe, da jenes Territorium wesentlich ndher an die Republik
Lucca grenzte und von den urbanen Zentren des eigenen Staates, also vom direkten Einfluss
des Herzogs, weit abgelegen war. Geschick und Besonnenheit waren erforderlich, um in die-
sen Gegenden die offentliche Ordnung aufrechtzuerhalten. Die Region, die bis an die Siid-
hinge des Apennins reicht, versinnbildlicht nichtsdestoweniger gleichzeitig die territoriale
Entfaltung des Este-Staates zu dessen Bliitezeit. Immerhin gehorte sie unter Nicolo III. tem-
porar und seit Borso d'Este bis ins 19. Jahrhundert dauerhaft zum Stato Estense. Nach sei-
nem Einsatz in der Garfagnana erst kam Ariosto, der sich nun endgiiltig weiteren diplomati-
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schen Aufgaben verweigerte, zumindest in seinen letzten Lebensjahren dazu, seinen Orlando
Furioso zu vervollkommnen.

In den Jahren, als Ariosto gerade an den Hof gekommen war und allmihlich in den Dienst
der Dynastie eintrat, entstand ein erstes Gedicht, das zwar von seinem spateren Hauptwerk
recht verschieden ist, aber durchaus als Anndherung an die Grundthematik der letteratura
cavalleresca verstanden werden kann. Die Obizzeide (verfasst im Zeitraum 1500-1504) re-
kurriert, wie bereits der Titel nahelegt, auf eine historische Figur, den Obizzo d'Este, und
damit auf einen Vorfahren des Herrschergeschlechts. Das unvollstandig gebliebene, in Terzi-
nen geschriebene Werk ist als klassisches Ritterepos angelegt, wie die an das bekannte Exor-
dium "Arma virumque cano" der Vergilschen Aeneis erinnernden ersten Zeilen verraten:
Cantero l'arme, cantero gli affanni
d'amor, ch'un cavallier sostenne gravi,
peregrinando in terra e 'n mar molti anni.
Voi l'usato favor, occhi soavi,
date all'impresa, voi che del mio ingegno,
occhi miei belli, avete ambe le chiavi.
Altri vada a Parnaso o a Cirra; io vegno
dolci occhi, a voi; né chieder altra aita
a' versi miei se non da voi disegno. (Obizzeide, 1-9)¢8
Auch wenn diese Anfangsverse inklusive des genretypischen Anrufs der donna auf die iibli-
chen amourdsen Verwicklungen des franzosischen Ritterromans, und damit gewissermafBen
sowohl riickbeziiglich auf den Inamoramento de Orlando als auch auf den spateren Furioso
verweisen, so sollte mit diesem Werk vorrangig den Taten des illustren Obizzo gehuldigt
werden. Dieses Enkomion wurde umgesetzt, indem eine kriegerische Auseinandersetzung
zwischen dem franzosischen und dem englischen Konig, die im ausgehenden 13. Jahrhundert
im Gange gewesen war, als narrativer Rahmen herangezogen wurde. Der historische Obizzo
II. d'Este war zweifellos eine der herausragenden Personlichkeiten in der Este-Ahnenfolge.
Er war der erste Markgraf von Ferrara, da 1264 der Casa d'Este die dauernde und umfassen-
de Alleinherrschaft in Stadt und contado zugebilligt wurde. In der Obizzeide wird allerdings
eine Handlung konstruiert, in der jener Obizzo an der Seite Phillips IV. von Frankreich gegen
Eduard I. von England kdmpft, wobei in diesem Kontext die herausstechenden Qualititen
des Grafen zur Darstellung kommen sollen. Aber die Ereignisse jenes Konflikts, die von
Ariosto aufgegriffen und erziahlt werden, fanden in den Jahren 1294-1297 statt, und damit zu
einem Zeitpunkt, als Markgraf Obizzo nicht mehr am Leben war: er starb 1293. Man sieht an
diesem Beispiel, dass es dem Autor in diesem Frithwerk (noch) nicht auf die Fortentwicklung
der von Boiardo und einigen minder bedeutenden Zeitgenossen begonnenen Ferrareser Rit-
terliteratur ankam. Diese diente lediglich als Hintergrund, vor dem der junge cortigiano sei-
ne felsenfeste Unterstiitzung des Fiirstenhauses zum Ausdruck brachte und damit seinen
Eifer fiir Erhalt und Legitimation des Fiihrungsanspruches signalisierte. Ein gangiger Modus,
wie er nicht nur von Dichtern, sondern immer wieder auch von den hofischen Geschichts-
schreibern angewandt wurde, war die Verbindung fiktiver Elemente mit Fakten aus einer
Epoche, die weit genug zuriicklag, um nicht mehr genau erinnert werden zu konnen. Boiardo
hatte die Tradition mit seiner Neufassung der Riccobaldo-Texte ja fortgefiihrt. Der Eindruck
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eines gewollt inszenierten Vorspielens historischer Genauigkeit findet insofern noch Bekraf-
tigung, als Ariosto sich mittels zweier wesentlicher Details vom Ritterroman, einem seit dem
Quattrocento als historisch zu ungenau bekannten Genre, abzuwenden scheint: Zum einen
verzichtet Ariosto auf die typischen im Hochmittelalter angesiedelten Sujets des romanzo
(Karlsgestik, Artusroman), zum anderen markiert er durch den Wechsel von der in der Regel
iiblichen Oktave hin zur terza rima einen auffilligen Unterschied zur Tradition der ritterepi-
schen Vorlaufer.so Der dichterische Ausflug in die Obizzeide blieb jedoch nicht mehr als ein
ambitionierter Versuch, der aber zeigt, wie wichtig das Herrscherlob fiir ihn war. Auch im
Exordium des Orlando Furioso kommt dieses Anliegen im Ausdruck seiner tiefen Dankbar-
keit mehr als deutlich zum Vorschein:

Quel ch'io vi debbo, posso di parole

pagare in parte, e d'opera d'Inchiostro;

né che poco io vi dia da imputar sono;

che quanto io posso dar, tutto vi dono. (OF I, 3)
Auf das Wohlwollen der Este war Ariosto insofern angewiesen, als er im Gegensatz zu Boiar-
do einem niederen Adel entstammte und die Seinen keine Feudalherren waren. So waren
ihm die hofménnischen Privilegien am Hofe nicht a priori eigen, sondern mussten erst er-
rungen werden. In diesem Zusammenhang spielte die literarische Betiatigung eine interessan-
te Rolle. Was fiir Boiardo eine genussvolle Nebentatigkeit war, betrieb Ariosto deutlich mehr
unter dem Gesichtspunkt der ZweckmaBigkeit. Mittels seiner poetischen Begabungen war es
ihm moglich, sich fiir die ihm eingeraumte Stellung am Hof erkenntlich zu zeigen.7

Torquato Tasso

Bereits unter Ercole II. d'Este (Regierungszeit 1534-1559) machte sich vehementer als in den
Dezennien davor die Rivalitit zwischen Ferrara und Florenz um die precedenza bemerkbar.
Im Jahr 1541 hatten sich sowohl Ercole als auch Cosimo de' Medici nach Lucca begeben, um
dort Kaiser Karl V. und Papst Paul III. jeweils ihre Aufwartungen zu machen:
In quell'occasione Ercole II cavalco a destra dell'imperatore e Cosimo a sinistra, e nel corso di
un banchetto fu proprio 1'Estense a porgere la salvietta a Carlo V. Questo basto perché Ercole
pretendesse, d'allora in poi, la "precedenza" per sé e per i propri rappresentanti nei confronti
del duca e dei rappresentanti di Firenze [...].
Da die Medici diesen VorstoB des Ferraresers vermutlich nicht einfach so hinnehmen konn-
ten, entbrannte ein mehr als 40 Jahre andauernder Konflikt, der wegen des daraufhin erfor-
derlichen andauernden diplomatischen Einsatzes bei der Kurie fiir beide Parteien so aufwen-
dig war "da costare agli uni ed agli altri piu di una guerra perduta".” Mit der Regentschaft
Alfonsos II. d'Este (1559-1597) war die Zeit der diplomatischen Verbindung des Hofs von
Ferrara mit dem von Frankreich trotz der zuvor zeitweilig bestehenden familidren Bande
endgiiltig vorbei. Sein Vater Ercole II. d'Este war am 28.6.1528 in Paris mit Renée de France
vermahlt worden. Die franzosische Prinzessin war auch in Ferrara stets darum bemiiht, fiir
die Interessen ihres Heimatlandes einzutreten, was insofern problematisch war, als Alfonso I.
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nach dem Frieden von Cambrai 1529 politisch auf die Seite des Habsburgerkaisers gewech-
selt war. Fiirst Ercole II. hatte seinen Sohn Alfonso, der sich lange Zeit in Paris aufhielt und
dem es dort offensichtlich sehr gut gefiel, aus taktischen Griinden mit Lucrezia de' Medici
vermahlt. Seinem Missfallen iiber diesen Seitenwechsel verlieh der junge Alfonso dadurch
Ausdruck, dass er sich weiter in Frankreich aufhielt und dariiber seine ehelichen Pflichten
vernachlassigte. Erst nach dem Tod Ercoles II. 1559 kehrte er in die Heimat zuriick, wo er
sogleich zum Nachfolger seines Vaters ausgerufen und mit nie dagewesenem Prunk in sein
Amt eingefiihrt wurde. Nicht zuletzt durch seinen langen Aufenthalt am franzosischen Ko-
nigshof war Alfonso II. zu einem typischen Renaissance-Fiirsten herangewachsen, den er
auch Zeit seines Lebens verkorpern sollte.72 Die dafiir charakteristische Selbstdarstellung war
schon von Beginn an ein Merkmal der Este-Herrschaft in Ferrara. Dem eigenen Stolz Aus-
druck zu verleihen war nicht bloBe Begleiterscheinung, sondern wesentlicher Bestandteil des
Fithrungsstils. Die Macht der Este und die Gepflogenheiten am herzoglichen Hof waren im
Vergleich mit denjenigen zur Zeit Ariostos im Wesentlichen unverandert.”2 Die Usancen der
flirstlichen Selbstdarstellung erlangten unter Alfonso II. nochmals eine andere Dimension,
was einerseits der erniichternden Tatsache geschuldet war, dass die kulturelle Epoche der
Renaissance schon im Schwinden war, und andererseits mit dem aufkeimenden Wettstreit
Ferraras mit Florenz in Zusammenhang gebracht werden muss. Die Ehe zwischen Alfonso
und Lucrezia de' Medici war nur von kurzer Dauer, da die Florentinerin, der es in Ferrara nie
gefallen hatte und der angeblich das rauere Klima dort nicht bekam, bereits siebzehnjihrig
verstarb. Diese Verbindung war jedoch Ausdruck der Freundschaft zwischen den beiden ita-
lienischen Dynastien gewesen, die nun im Anschluss nicht mehr erneuert wurde. Die Frage
der precedenza zwischen Ferrara und Florenz wurde infolgedessen zum beherrschenden
Faktor der Politik der Este. Vor allem ging es dabei um die Vormachtstellung am Kaiserhof
und an anderen europdischen Hoéfen, also letztendlich darum, welche der beiden Familien die
noblere und vortrefflichere war. So buhlten schlieBlich beide Parteien um die Hand von Jo-
hanna, der Tochter Kaiser Ferdinands I., wobei Florenz Ferrara zuvorkam und Alfonso II.
d'Este sich daher mit deren jiingerer Schwester Barbara 'begniigen' musste. Die vom Kaiser
am selben Tag im November 1565 in Trient angesetzte Doppelhochzeit war sogleich domi-
niert vom Gerangel um die precedenza, denn beide rivalisierenden Seiten wollten der jeweils
anderen nicht gonnen, als erste Hochzeit feiern zu diirfen. Da es in Trient unmoglich war,
eine sinnvolle Einigung zu erzielen, wurden beide Hochzeiten vertagt und in die Stadte der
jeweiligen Brautwerber verlegt. Die EheschlieBung Alfonsos mit Barbara von Osterreich in
Ferrara am 5. Dezember 1565 wurde — wie nicht anders zu erwarten — mit beispiellosem
Pomp zelebriert. Dem hofischen Luxus gegeniiber standen die iiblichen politischen und 6ko-
nomischen Krisen. So hatte das Volk mehrere Phasen mit teils verheerenden Hungersnéten
durchzumachen. In Zeiten der schlimmsten Hungersnot 1566 investierte der duca bei einem
seiner Versuche, das Fortbestehen des Stato Estense zu retten, den ohnehin stets klammen
Staatsetat in die prestigetrachtige Operation, dem Kaiser Maximilian II. mit einem Heer von
4200 Soldaten im Kampf gegen die Tiirken Siileymans I. zur Hilfe zu eilen. Ein schweres
Erdbeben im Jahr 1570 setzte Alfonso II. und der Bevolkerung noch einmal erheblich zu. Von

"2 Larivaille, Paul: Poesia e ideologia. Letture della Gerusalemme Liberata. Neapel 1987, S. 14
”® Ebenda, S. 13
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BuBpredigern wurde das Beben als eine himmlische Vergeltung in Anbetracht der siindhaften
gesellschaftlich-politischen Missstdnde in Ferrara gedeutet.74

Torquato Tasso kam, nachdem er in den Dienst von Kardinal Luigi d'Este eingetreten war, im
Oktober 1565 nach Ferrara. Wahrend Ludovico Ariosto eingewurzelter Biirger Ferraras und
Matteo Maria Boiardo ein emilianischer Landfiirst gewesen war, wurde Tasso dagegen 1544
in Sorrent geboren. Er entstammt dem urspriinglich lombardischen Adelsgeschlecht der Ta-
xis, sein Vater war der Dichter Bernardo Tasso. Torquato hielt sich mit Unterbrechungen bis
1586 in Ferrara auf. Seit 1572 stand er im Dienst von Alfonso II. d'Este, wodurch sich eine
Parallele zum Werdegang Ariostos am Hof der Este ergibt. Er pflegte enge Verbindungen
zum Fiirstenhaus, vor allem zu Eleonora d'Este, der Schwester des Fiirsten. Befliigelt vom
idealtypischen hofischen Klima gedieh in dieser Zeit sein literarisches Projekt eines Ritter-
epos, das er, nach dem Haupthelden Gottfried von Bouillon, Goffredo titulierte. Aufgrund der
wachsenden Anzahl seiner psychopathologischen Auffilligkeiten wurde er auf Geheif3 des
Fiirsten sieben Jahre lang, von 1579 bis 1586, im Ospedale di Sant’Anna unweit des Castello
Estense eingeschlossen. Noch wihrend Tasso dort fortwidhrende Verbesserungen an seinem
opus magnum vornahm, wurde selbiges ohne seine Autorisierung 1581 in Parma und
Casalmaggiore unter dem Titel Gerusalemme Liberata veroffentlicht.

Ungilinstigerweise war Alfonso II. vermutlich nicht zeugungsfihig, und im Lauf der Jahre
blieb der erwiinschte Nachwuchs aus. Wiirde er keinen Sohn zeugen, so die Befiirchtung,
hitte die Este-Dynastie keinen legitimen Erben. Eine Verschiarfung erfuhr die ohnedies dra-
matische Lage durch eine 1567 von Papst Pius V. erlassene Bulle, die nochmals ganz eindeu-
tig klarstellte, dass bei Ausbleiben der Geburt eines direkten Nachkommen das Lehen an den
Kirchenstaat zuriickfallen wiirde. Sie kam zu einem Zeitpunkt, an dem die Kurie von der
wahrscheinlichen Zeugungsunfiahigkeit des Fiirsten bereits hinreichend unterrichtet gewesen
sein diirfte. Ein weiterer groBer Imageschaden wurde Alfonso zugefiigt, als Pius V. 1569 Co-
simo de' Medici zum GroBherzog der Toskana erhob und diesem damit gestattete, sich
Altezza Serenissima zu nennen. Spatestens in diesem Moment war Kklar, fiir welche der bei-
den Parteien sich der Streit um die precedenza entscheiden wiirde. Der Ferrareser Fiirst, aus
dessen dritter Ehe mit Margherita Gonzaga ebenfalls kein legitimer Erbe hervorging, schei-
terte beziiglich der Frage seiner Nachfolge auch auf der diplomatischen Ebene. Wahrend
Papst Gregor XIV. seinen Planen nicht abgeneigt war, Filippo d'Este aus der Seitenlinie von
San Martino (das waren Abkommen von Sigismondo, dem Bruder von Ercole I. d'Este) als
legitimen Nachfolger anzuerkennen, sollten aber Gregors Nachfolger auf dem Heiligen Stuhl
strikt dagegen sein. Alfonso hatte sich zulange damit aufgehalten, Papst Gregor noch weitere
Zugestindnisse abzuringen, anstatt gleich dem bereits ausgehandelten Kompromiss zuzu-
stimmen, so dass der Verhandlungspartner schlieBlich verstarb. Schwer erklarlich ist auch,
warum er nach diesem Fiasko der anderen Seitenlinie der Montecchio den Vorzug bei der
Frage nach seiner Nachfolge gab, obwohl diese — als Abkommen der unehelichen Beziehung
Alfonsos I. mit Laura Dianti — illegitime Nachkommen waren!7s Alfonso II. starb schlieBlich
kinderlos im Oktober 1597. Cesare d'Este, der von Alfonso zum Nachfolger auserkoren war,

" Ependa, S. 17
S Rimondi 2004, S. 160
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wurde kurz nach dessen Tod zum Fiirsten erklart. Damit stellte sich das Herzogtum gegen die
Kurie in Rom, und es war letztlich nur eine Frage der Zeit, wie lange dieser illegitime Zustand
noch aufrechtzuerhalten war. Das Volk hatte die altgewohnte Treue zur Herrscherdynastie
aufgegeben, und es kam zu Revolten. Auch die Biirgerschaft und der Adel stellten sich nun
gegen das Haus der Este.7s Als Heinrich IV., Konig von Frankreich, dem Kirchenstaat seine
Unterstiitzung zusagte und die anderen Fiirsten einen neuen groBflichigen Krieg auf italieni-
schem Terrain fiirchteten, hatte Cesare praktisch keine Verbiindeten mehr. Er wurde auf Ge-
heil Papst Clemens' VIII. exkommuniziert. Es blieb ihm nichts anderes {ibrig, als wenige
Wochen nach Amtsantritt am 25. Januar 1598 die Stadt zu verlassen, womit die Jahrhunder-
te lange Herrschaft der Este iiber Ferrara fiir immer zu Ende war.

® Siehe hierzu: Folin, Marco: Rinascimento estense. Politica, cultura, istituzioni di un antico Stato
italiano. Rom/Bari 22004, S. 350-362
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2  Historiographie und Literatur in der Renaissance:
theoretische Grundlagen

2.1 Praliminarien zum Geschichtsverstandnis

Georg Wilhelm Friedrich Hegel unterscheidet in der Einleitung zu seinen Vorlesungen iiber
die Philosophie der Geschichte drei verschiedene Arten der Geschichtsbetrachtung: die ur-
spriingliche, die reflektierende und die philosophische Geschichte. Seinen Ausfiihrungen
kann man entnehmen, dass fiir einen Intellektuellen im 19. Jahrhundert die letzteren beiden
Arten wesentlich interessanter sind als die erstgenannte, welche eine Geschichtsbetrachtung
beschreibt, wie sie in der Antike, im Mittelalter und in der voraufklarerischen Zeit gingige
Praxis war. Reflektierende Geschichte "ist die Geschichte, deren Darstellung nicht in Bezie-
hung auf die Zeit, sondern riicksichtlich des Geistes iiber die Gegenwart hinaus ist"77. Darun-
ter sind beispielsweise allgemeine Geschichten, kritische Wertungen oder partikulire Ge-
schichten einzelner Fachbereiche (z. B. Kunstgeschichte) zu rechnen. Die philosophische Ge-
schichte zeichnet sich als eine denkende Betrachtung der eigenen Disziplin selbst aus und
versucht, das Gegebene und Seiende aus der Historie mit den denkerischen Konzepten philo-
sophischer Vergangenheitsdiskurse zusammenzubringen.” Das Verstandnis der urspriingli-
chen Geschichte bildet aber die Basis fiir alle weiteren Formen neuzeitlicher Geschichtsauf-
fassungen. Urspriingliche Geschichtsschreiber wie Herodot und Thukydides beschrieben
Ereignisse, zu denen sie selbst einen unmittelbaren Bezug hatten, die also zu ihren eigenen
Lebzeiten und in deren gesellschaftlichen Kontexten geschehen waren. Den Dichtern gleich
verarbeiteten sie das Geschehene, indem sie dessen AuBerliches in ein Werk der innerlichen
Vorstellung tibersetzten. Der stoffliche Umfang der Geschichten ging deshalb nicht {iber das
'tatsachlich Geschehene', das es abzubilden galt, hinaus. Der Geist des Verfassers und der
Geist der Handlungen durften aufgrund dieser inhaltlichen Ubereinstimmung als identisch
gelten. Da Inhalte (laut Hegel) so wiedergegeben wurden, wie sie erlebt wurden, fehlt ihnen
der reflexive Charakter.” Dass keine Reflexion erfolgt, die iiber die jeweilige Gegenwart hin-
ausginge, heift jedoch nicht, dass keine (kritische) Auseinandersetzung mit dem gegenwartig
verfiigbaren Quellenmaterial stattfinden wiirde. Die Arbeit des urspriinglichen Geschichts-
schreibers ist hauptsachlich als ein Zusammentragen verschiedener Zeitdokumente unter
dem Gesichtspunkt grotmoglicher Genauigkeit zu verstehen, wie sich am Beispiel des Thu-
kydides illustrieren lasst. Thukydides pladiert dafiir, einer beliebigen Quelle nicht einfach

" Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Vorlesungen uber die Philosophie der Geschichte. Frankfurt am
Main 1970, S. 14

’® Ebenda, S. 20

= [der Geschichtsschreiber] beschreibt, was er mehr oder weniger mitgemacht, wenigstens
mitgelebt hat. Es sind kurze Zeitraume, individuelle Gestaltungen von Menschen und
Begebenheiten; es sind die einzelnen unreflektierten Ziige, aus denen er sein Gemélde sammelt,
um das Bild so bestimmt, als er es in der Anschauung oder in anschaulichen Erz&hlungen vor sich
hatte, vor die Vorstellung der Nachwelt zu bringen": Ebenda, S. 12
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blind zu folgen, sondern einzelnen Dokumenten vergleichend nachzugehen, um ein insge-
samt schliissiges Bild zu erhalten. So schreibt er iiber seine eigene Forschungsmethodik in
der Vorrede zu seiner Geschichte des Peloponnesischen Krieges:
Was nun in Reden hiiben und driiben vorgebracht wurde [...], davon die wortliche Genauigkeit
wiederzugeben war schwierig sowohl fiir mich, wo ich selber zuhérte, wie auch fiir meine Ge-
wihrsleute von anderwirts; nur wie meiner Meinung nach ein jeder in seiner Lage etwa spre-
chen mufBte, so stehn die Reden da, in moglichst engem Anschluf3 an den Gesamtsinn des in
Wirklichkeit Gesagten. Was aber tatsédchlich geschah in dem Kriege, erlaubte ich mir nicht
nach Auskiinften des ersten besten aufzuschreiben, auch nicht «nach meinem Dafiirhalten»,
sondern bin Selbsterlebtem und Nachrichten von andern mit aller Genauigkeit bis ins einzelne
nachgegangen (I, 22)80.
Wihrend Hegel Thukydides als einem Reprisentanten der urspriinglichen Geschichte die
Fahigkeit zum Verfassen reflektierender Geschichtes: abspricht, wird in dieser Textpassage
deutlich, dass es dem Athener Historiker gerade um eine reflektierende Auseinandersetzung
mit dem Gehorten und Erlebten zu tun war. Seine Befiahigung, iliber das rein Gegenwirtige
hinaus zu gehen, wird auch in der Zweckbeschreibung seiner Historiographie deutlich. An-
hand seiner Unterscheidung zwischen oraler und schriftlicher Uberlieferung des Stoffes und
anhand der philologischen Herangehensweise an das Sujet postuliert Thukydides beziiglich
des Zwecks historiographischer Tatigkeit den Vorrang des Nutzens gegeniiber dem bloBen
Erfreuen. Die Gegeniiberstellung von prodesse und delectare ist ein Topos der Dichtungs-
theorie von der Antike bis zur Gegenwart, die uns in ihrer pragnantesten Formulierung in der
Ars poetica des Horaz begegnet: "Aut prodesse volunt aut delectare poetae" (V. 333)82. Horaz
zufolge kann der Dichter entweder zur Erbauung oder zum Nutzen schreiben, oder beides.
Thukydides wiederum geht es in seiner teleologischen Zuspitzung von Nutzenaspekt und
Lesererfreuen vor allem darum, fiir seine Arbeit als Historiker die Notwendigkeit einer zeitli-
chen Dimension zu postulieren, und zwar im Sinne der Langlebigkeit des Uberlieferten.
Miindliche Nacherzihlungen mogen zwar fiir die Erbauung des Publikums (delectare) in der
jeweiligen Gegenwart sogar geeigneter sein als ihre schriftlichen Pendants. Die vornehmliche
Zielsetzung des Historikers ist aber eine andere. Thm kommt es darauf an, dass seine Auf-
zeichnungen nicht nur in der Gegenwart des jeweiligen Ereignisses, in diesem Fall derjenigen
des Peloponnesischen Krieges, sondern auch in kiinftigen Zeiten in vergleichbarer Prignanz
wahrgenommen werden. Im selben Kapitel heift es weiter:

Zum Zuhoren wird vielleicht diese undichterische Darstellung minder ergotzlich scheinen; wer
aber das Gewesene klar erkennen will und damit auch das Kiinftige [...], der mag es so fiir

8 Thukydides: Geschichte des peloponnesischen Krieges, hrsg. v. Georg P. Landmann. Ziirich und
Stuttgart 1960, S. 35

® Hegel erlautert seine Vorstellung von der reflektierenden Geschichte praziser in einem ersten
Entwurf der Einleitung tber die Behandlungsarten der Geschichte von 1822/1828: "Die zweite Art
der Geschichte kénnen wir die reflektierende Geschichte nennen, Geschichte, deren Darstellung
Uber das dem Schriftsteller selbst Gegenwartige hinausgeht, [die] nicht nur als in der Zeit, in dieser
Lebendigkeit gegenwartig, sondern als im Geiste gegenwartig es mit eigentlicher vollstandiger
Vergangenheit zu tun [hat]." Als Randnotiz in seinem Manuskript halt er fest: "a) Urspringliche
[Geschichte] kann nur einen kurzen Zeitraum umfassen. Bediirfnis der Ubersicht eines Ganzen
fuhrt B) die reflektierende Geschichte herbei.": Hegel 1970, S. 549 inklusive Anmerkung
(Hervorhebungen im Original). Eine Ubersicht iiber den gesamten Peloponnesischen Krieg diirfte
Thukydides mit seinem Werk abgeliefert haben.

8 Orazio Flacco, Quinto: Arte poetica. (Lettera ai Pisoni), hrsg. v. Claudio Damiano. Rom 1995, S. 32
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niitzlich halten, und das soll mir genug sein: zum dauernden Besitz, nicht als Prunkstiick fiirs

einmalige Horen ist es aufgeschrieben.83
Wie vermag es nun aber eine Geschichte, beispielsweise die des Peloponnesischen Krieges, zu
spateren Zeiten auch dem dann gegenwartigen Leser ein 'dauernder Besitz' zu sein? Zeitge-
nossische Geschichte, wie sie von ihren Beobachtern und Augenzeugen erlebt und niederge-
schrieben wurde, ist, nach der Definition Benedetto Croces, immer auf die Gegenwart bezo-
gen. Eine solche Geschichte ist also nur in der Zeit, in der sie geschehen ist, jetztzeitig. Hier-
fiir hat sich im 20. Jahrhundert der Begriff 'Zeitgeschichte' etabliert, der die Geschichtsak-
tualitdt der eigenen, momentan wihrenden Epoche symbolisiert und untermauert. Streng
genommen ist Geschichte fiir Croce nur dann im eigentlichen Sinn kontemporar, wenn sie
"nasce immediatamente sull'atto che si viene compiendo, come coscienza dell'atto"8+. Wenn
im Allgemeinen eine Zeitgenossenschaft nicht mehr gegeben ist oder nicht mehr als solche
wahrgenommen werden kann, tritt Geschichte in ein Sinnsystem ein, in dem jeder geschehe-
ne Moment auf eine bereits bestehende Historie trifft, die sich von sehr weit zuriickliegenden
Ereignissen bis in die jiingste Gegenwart erstreckt. Vergangene Ereignisse bekommen jedoch
in diesem Sinnsystem erst dann eine Relevanz, wenn aus Sicht eines gegenwartigen Betrach-
ters ein Interesse an ihnen besteht. So wird das Interesse dann gegenwartig, wenn eine Be-
ziehung zwischen dem Ereignis der Vergangenheit und der Lebenswelt des Betrachters gege-
ben ist, aus der sich dann der spezielle Moment ergibt, in dem die Geschichte in der Gegen-
wart mit gleicher Intensitit lebendig wird:

E se la storia contemporanea balza direttamente dalla vita, anche direttamente dalla vita sor-

ge quella che si suol chiamare non contemporanea, perché € evidente che solo un interesse

della vita presente ci pud muovere a indagare un fatto passato [...].85
Die Feststellung Croces, dass auch eine fertige, vergangene Geschichte, so sie denn iiber-
haupt fiir historisch, also fiir in der Gegenwart relevant oder lebendig, erachtet wird und da-
mit unmittelbar auf die Gegenwart bezogen ist, letztendlich kontemporar ist, ist fiir die in
dieser Arbeit zu gewinnenden Erkenntnisse fundamental. Denn ist sie davvero storia, so
bebt (vibra) sie in der Seele des Historikers, oder sie ist fiir den Historiker (auf der Verstan-
desebene) aus den Dokumenten heraus lesbar (intelligibile).8¢ Es ergibt sich in beiden Fallen
eine Einheit zwischen Geschichte und dem Leben in der Gegenwart. Fiir die aktuelle Lebens-
wirklichkeit sind jedoch nur Geschehnisse von Bedeutung, die iiber lange Zeit hinweg tra-
diert wurden und somit in einem meist kollektiven Gedachtnis verankert sind. Sie bendtigen
diesen expliziten Gehalt, weil sie anderenfalls in der Gegenwart nicht existent sein konnten.
Hinsichtlich der Verifizierbarkeit hilt Croce fest, dass Geschichte erst dann als solche be-
zeichnet werden kann, wenn eine direkte Beziehung zum Dokument gegeben ist. Umgekehrt
verhalt es sich so, dass ein historisches Dokument ohne Bezug zur Lebenswirklichkeit bedeu-
tungslos bleibt. Wirklich historisch wird ein vergangenes Ereignis demzufolge erst dann,
wenn die Einheit zwischen Geschichte und Leben wirksam zustande kommt. Indem namlich
Kontemporaneitit "carattere intrinseco di ogni storia" ist,

% Thukydides 1960, S. 36

8 Croce, Benedetto: Teoria e storia della storiografia. Neapel 2007, S. 11
® Ependa, S. 12 (Hervorh.: N. B.)

% Ebenda, S. 11f.



42 Historiographie und Literatur in der Renaissance: theoretische Grundlagen

bisogna concepire il rapporto della storia con la vita come rapporto di unita, non certamente
nel senso di un'astratta identita, ma in quello di unita sintetica, che importa la distinzione e
I'unita insieme dei termini. [...] Una storia senza relazione col documento sarebbe una storia
inverificabile; e poiché la realta della storia € in questa verificabilita, [...] una storia di quella
sorta, priva di significato e di verita, sarebbe inesistente in quanto storia.8”
An diese Feststellung kniipft sich die Frage an, wie Vergangenes vermittelt werden kann, um
in der Gegenwart wiedererlebbar gemacht werden zu konnen. Zur Dokumentation von Er-
eignissen haben sich in Italien seit dem Spatmittelalter vor allem Chronistik und Annalistik
als gangige Traditionen etabliert. Einen bestimmten geographischen oder politischen Raum
betreffend wurden in diesen historiographischen Gattungen bestimmte Fakten, die relevant
erschienen, festgehalten. Im Trecento setzte zudem unter den italienischen Intellektuellen
eine bis dahin ungewohnt breite Rezeption der Dekaden des Titus Livius ein.s8 Eine Vorrei-
terfigur fiir diesen neuartigen historischen Zugang, der in der Antike nach Modellen von Er-
zahlungen iiber Vergangenes suchte, war der Dichter Francesco Petrarca. Indem er verschie-
dene Textfassungen kollationierte, unternahm er den Versuch, ein quellenkritisch fundiertes
Bild der iiberlieferten Dokumente zu erhalten. Uber die Kontakte seines Vaters zur Kurie in
Avignon und zur romischen Familie Colonna hatte bereits der junge Francesco Zugang zur
bestens ausgestatteten papstlichen Bibliothek. Er arbeitete also zunédchst an einer Zusam-
menschau der bis dahin bekannten und ihm zugénglichen Teile von Livius' Ab urbe condita
mit dem Ziel, ein stimmiges historisches Dokument des von ihm so bewunderten Romertums
zu erhalten. Zunachst hatte er die erste und die dritte Dekade mit der Griindungssage Roms
und den Punischen Kriegen zur Verfiigung. Im Jahr 1328 brachte Landolfo Colonna, selbst
literarisch interessiert, einen Kodex mit der verloren geglaubten vierten Dekade und eine
andere Uberlieferung des zweiten Teils der dritten Dekade von Chartres nach Avignon. Ein
Gliicksfall fiir Petrarca diirfte gewesen sein, dass sein Freund Fra Giovanni Colonna, ein Nef-
fe Landolfos, die herausragende Bedeutung jener Handschriften erkannte und den Dichter
mit dem alten Colonna zusammenbrachte. Petrarca begann darauthin, alle nun verfiigbaren
Textpassagen untereinander abzugleichen und etwaige Liicken zu schlieBen. Es gelang ihm
somit, eine eigene Livius-Ausgabe zusammenzustellen: seine philologische Arbeit wurde zum
Standardtext fiir die frithneuzeitliche Rezeption des romischen Historikers und sollte ihn
iiber Avignon hinaus bekannt machen.8

In dieser Epoche beginnt sich, wie man sieht, ein Wandel in der Beschiftigung mit histori-
schem Material abzuzeichnen. Gleichzeitig bestehen die drei giangigen Muster schriftlicher
Uberlieferung von Geschichte fort: Annalistik, Chronistik (cronaca) und die eigentliche Ge-
schichtsschreibung (storia). Zwischen den drei Formen sind deutliche Unterschiede hinsicht-
lich ihrer Darreichungsform und des Grades der narrativen Auspriagung festzustellen. Anna-
len halten lediglich stichwortartig bestimmte Ereignisse fest, indem sie sie in ein strikt nach
chronologischer Ordnung von Jahreszahlen vorgegebenes Schema iiberfiihren. Diese Texte

8 Ebenda, S. 13f.

% Billanovich, Giuseppe: "Gli storici classici latini e le cronache italiane del Due e Trecento". In: Anita
Di Stefano (Hrsg.): La storiografia umanistica. Convegno Internazionale di Studi, Messina 22 - 25
Ottobre 1987, Messina 1992, S. 39-58, hier: S. 40

89 Regn, Gerhard: "Aufbruch zur Neuzeit: Francesco Petrarca 1304-1374". In: Reiner Speck; Florian
Neumann (Hrsg.): Francesco Petrarca 1304-1374. Werk und Wirkung im Spiegel der Biblioteca
Petrarchesca Reiner Speck, Kdln 2004, S. 33-77, hier: S. 36f.



Historiographie und Literatur in der Renaissance: theoretische Grundlagen 43

sind in aller Regel nicht narrativ. Chroniken hingegen weisen starke Tendenzen zu narrati-
vem Charakter auf, allein schon aus dem Grund, dass der formale Fokus nicht auf der Jah-
reszahl, sondern auf der Brisanz des Einzelereignisses liegt. Ein besonderes Merkmal klas-
sisch operierender Chronistik, das zugleich historiographischen Idealvorstellungen der Anti-
ke (wie sie beispielsweise Thukydides formuliert hat) entspricht, ldsst sich anhand der
Cronica des Anonimo Romano aus dem 14. Jahrhundert exemplifizieren: das der Augenzeu-
genschaft. Als Augenzeuge beschreibt der Autor dort Situationen aus dem Lebensalltag in der
Stadt Rom seiner Zeit, wie beispielsweise die politischen Umsturzversuche des Cola di
Rienzo, und zwar so detailgetreu, dass wir uns heute von ihnen ein stimmiges Bild machen
konnen. Dariiber hinaus ist uns ein Abgleich der Cronica mit dem Briefwechsel zwischen
Cola und Petrarca moglich und damit eine Gegeniiberstellung von dezidiert historischem
Material und Zeitzeugnissen eines Literaten. Die Grundlage fiir neuzeitliches wissenschaftli-
ches Arbeiten wire damit gegeben. Ein zentrales Argument fiir die Wahl des volgare als
Sprache der Cronica mag gewesen sein, dass ihr unbekannter Autor iiber politisch brisante
Dinge berichtete, die noch aktuell — und damit im Gedéachtnis der Zeitgenossen lebendig —
waren und die er dementsprechend in der Lebenswelt seiner Leserschaft verankert wissen
wollte. Diesen Anspruch hitte er mit einem lateinischen Text nicht erfiillen kénnen.o Er
sucht also die Nahe zum Leser, d. h. zur romischen Biirgerschaft, und schreibt zu dessen
diletto. Damit ist auch ausgesagt, dass er nicht, wie beispielsweise der Historiograph Thuky-
dides, den Nutzen im Blick hat. Im Wort diletto scheint also die Zielsetzung auf, keine Histo-
riographie (oder historische Berichterstattung) nach Vorbildern der Vergangenheit (er kann-
te Livius und die mittelalterliche Annalistik) abzuliefern, sondern Geschehenes in unmittel-
barer Relation zur Gegenwart zu vermitteln. Diese Entscheidung konnte auch der Tatsache
geschuldet sein, dass es im Rom des ausgehenden Mittelalters keine historiographische Tra-
dition gab (anders als z. B. in Ferrara oder Florenz), und daher kein vorherrschendes Modell
fiir historische Berichterstattung existierte.or Die als Augenzeugenbericht angelegte Cronica
umfasst den Zeitraum von 1325 bis 1360, der ungefahr dem bewusst erlebten Teil eines da-
maligen Menschenalters entspricht. Da der Anonimo nur iiber Dinge berichtet, die er selbst
miterlebt hat oder von denen er zumindest genaue Kunde hatte, prasentiert er uns sein Werk
nicht als vollstandig-chronologisch, sondern als thematisch-punktuell. Damit entspricht er
genau dem Hegelschen Bild des urspriinglichen Geschichtsschreibers. Er nimmt gleich im
ersten Abschnitt eine Einteilung in Kapitel vor, die keiner chronologischen Ordnung folgt,
sondern nach Themengebieten gegliedert ist. Dieser Anordnung begegnet man nicht nur bei
der Betrachtung der Gesamtkonzeption, sondern auch innerhalb der Kapitel bzw. Themenab-
schnitte.o2 Eine Art der Prasentation des Stoffes liegt hier also vor, die man sonst eher aus der
Narrativik kennt, und in der Tat liefert der Anonimo eine Erzihlung, die dem Leser bestimm-
te Ereignisse, die dem Autor berichtenswert erscheinen, vergegenwartigt.9s In Abgrenzung

% Dunqua per commune utilitate e diletto fo questa opera vulgare, benché io I'aia ia fatta per lettera
con uno latino moito... Ma I'opera non €ne tanto ordinata né tanto copiosa como questa.”: Anonimo
Romano: Cronica, hrsg. v. Giuseppe Porta. Mailand 1979, S. 6

%! Seibt, Gustav: Anonimo romano. Geschichtsschreibung in Rom an der Schwelle zur Renaissance.
Stuttgart 1992, S. 85

°? Ebenda, S. 33

* Ebenda, S. 38f.
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zur Erzahlliteratur wiederum steht der Anspruch, dass wirklich Geschehenes berichtet wird.
In der Ankiindigung "Quello che io scrivo si ene fermamente vero"s+, die in dhnlichen Ver-
lautbarungen praktisch in allen Geschichtswerken seit der Antike zu finden ist, steckt aber
offenbar dennoch keine leere Floskel, sondern ein authentischer Anspruch auf Wahrhaftig-
keit, den der Autor selbst in seiner Eigenschaft als Augenzeuge garantieren zu konnen glaubt.
Anders als bei Thukydides ist der Wahrheitsanspruch nicht an das prodesse gekniipft: Der
Augenzeuge geht vermittlungsasthetisch tiber das delectare vor. Dem Charakteristikum der
Augenzeugenschaft in diesem frithneuzeitlichen Geschichtswerk gegeniiber tritt gewiss der
inhaltliche Gehalt aus der rein protokollarischen Aneinanderreihung von Tatsachen aus den
Annalen erkennbar zuriick. In Abgrenzung zur eigentlichen Geschichtsschreibung jedoch
werden Schwachpunkte der Chroniken deutlich, und zwar wenn man Letztere darauthin be-
fragt, ob Charakteristika narrativer Texte umgesetzt werden oder nicht. In Chroniken wird
diese Umsetzung durchaus angestrebt, aber nicht konsequent durchgefiihrt. Sie wirken nach
Hayden White vergleichsweise unschliissig, da sie keine Deutungen oder Konklusionen lie-
fern. Ebenso wenig bieten sie Hintergriinde oder Vorgeschichten an.ss Diese Merkmale wiir-
den Erzdhlungen im eigentlichen Sinne aber erfiillen. Der Aspekt der narrativen Qualitat
kann jedoch keinesfalls als alleiniges Distinktionsmerkmal fiir die genannten historischen
Uberlieferungen dienen. Es geniigt nicht, dass die Darstellung von historischen Ereignissen
verschiedenerlei Facetten von Narrativitat zur Entfaltung bringt. Zudem muss die Darstel-
lung Schliissigkeit garantieren und die Chronologie der urspriinglichen Handlungsabfolgen
beriicksichtigen. Gleichzeitig ist es Common Sense, dass die historische Darstellung bevor-
zugt mit realen und nicht mit erfundenen Ereignissen operiert und dass die Reihenfolge der
im discours festgehaltenen Ereignisse der Reihenfolge der ihnen zu Grunde liegenden Hand-
lungen entspricht. Historische Darstellung zielt also darauf ab, den chronologischen Rahmen
der Ereignisse in eine Struktur zu bringen und fiir stringente Bedeutungszusammenhinge zu
sorgen. Annalen und Chroniken sind ihr gegeniiber nach Whites Definition also nicht defizi-
tar, sie sind lediglich andere Formen, die je nach situativem Anspruch ebenfalls ihre Berech-
tigung oder ihre Vorziige haben.s Die beiden Darstellungsformen lassen sich theoretisch als
zwei Auspriagungen von Chronographie sinnvoll von der eigentlichen Historiographie ab-
grenzen. Trotz divergierender Merkmale sind diese beiden Gattungen eng miteinander ver-
wandt. Gattungstheoretisch stellt die Chronographie das 'Verzeichnis' der Historiographie
dar, d. h. sie liefert ihr die Inhalte und Daten. Beiden gemein ist der zu Grunde liegende
Sachgehalt der historischen Erinnerung (memoria), grundlegend unterschieden werden sie
dadurch, dass die Chronographie die memoria in nicht-narrativer Form prasentiert und da-
mit keine Geschichtsschreibung im eigentlichen Sinne ist. Empirisch betrachtet sind die
Uberginge zwischen den beiden unterschiedlichen Gattungen jedoch meist flieBend, und
beide sind nicht unabhingig voneinander vorstellbar. Die Chronographie hilt zeitliche Daten
in der eindeutigen Absicht fest, sie "fiir die deutende Verwendung zur zeitlichen Daseinsori-

* Anonimo Romano 1979, S. 5
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entierung aufzubewahren."9” Die Verarbeitung der Daten, die von der Chronographie zu die-
sem Zweck bewahrt werden, geschieht durch die Historiographie, der die narrative Deutung
der memoria obliegt. Die Chronographie folgt diesbeziiglich dem "Leitfaden der Naturzeit",
d. h. sie berichtet und erzahlt (noch) nicht, die Historiographie hingegen folgt dem "Leitfaden
der humanen Zeit", d. h. sie erzidhlt und berichtet nicht (mehr).s8 Die narrative Sinnbildung
soll in diesem Spannungsfeld dafiir Sorge tragen, dass das mit Croce formulierte Postulat
nach dem Lebendigwerden vergangener Ereignisse in der Gegenwart in der historiographi-
schen Praxis funktioniert. Diese lebensweltliche Sinnbildung stellt im Grunde genommen auf
Geschichtskonzepte aus der Antike und auf die historiographische Praxis in Antike und Mit-
telalter ab. Da eine verwissenschaftlichte Geschichtsschreibung in der frithen Neuzeit noch
gar nicht etabliert war, ja eine Theoriediskussion, die allmahlich in die Richtung der jetzigen
Historik verweist, gerade erst im Entstehen war, soll die kanonisierte Geschichtsschreibung,
wie wir sie heutzutage kennen und voraussetzen, fiir die vorliegende Arbeit keine Rolle spie-
len. Daher soll es an dieser Stelle auch geniigen, vermittels Thukydides, des Anonimo Roma-
no, Hegel und Croce einen Blick auf die Grundziige anfanglicher geschichtstheoretischer
Uberlegungen geworfen zu haben, wie sie Intellektuellen in der Renaissance zuginglich und
bekannt gewesen sind. Eine weiterfilhrende allgemeine und umfassendere Theoriedebatte
iiber Geschichtsschreibung soll hier also gar nicht begonnen werden. Fiir die vorliegende
Untersuchung zu den Gegenwartsbeziigen in der rinascimentalen Ferrareser Ritterliteratur
scheint vielmehr ein Abgleich mit dem zeitgenossischen historiographischen Diskurs angera-
ten und auch nur insoweit opportun, wie er zur Interpretation von Sachgehalten der memo-
ria im Hinblick auf die jeweilige Gegenwart der zu untersuchenden Darstellungen hin férder-
lich ist.

2.2 Geschichtskonzeptionen der friithen Neuzeit

2.2.1 Zwischen Hochmittelalter und Humanismus: Der epistemologische
Wandel der Geschichtsauffassung

Die Erosion der res publica christiana in der friithen Neuzeit und insbesondere die schwin-
dende Bedeutung kirchlicher Macht bedingten ein verindertes Geschichtsbild, das der neuen
Situation Rechnung trug. Anstelle des zuvor absolut giiltigen gottlichen Heilsplans tritt in der
Renaissance eine konkurrierende Vorstellung, wonach das menschliche Leben schicksalhaft
und endlich ist. Verantwortlich fiir die allm&hlich einsetzenden Veranderungen sind die Kri-
sen des ausgehenden Mittelalters, als das lange Zeit iiber stabile, auf der heilsgeschichtlichen
Dogmatik fuBende Denksystem ins Wanken geriet. Das Bediirfnis des Glaubigen nach escha-
tologischem Halt war erschiittert und Geschichtswahrnehmung wurde zunehmend proble-
matisch: "Die Kluft zwischen geglaubter historischer Gesetzlichkeit und Sinnhaftigkeit und

" Rusen, Jorn: "Die vier Typen des historischen Erzahlens". In: Reinhart Koselleck; Heinrich Lutz;
Jorn Risen (Hrsg.): Formen der Geschichtsschreibung, Miinchen 1982, S. 514-605; hier: S. 544
% Ebenda, S. 544f.
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erfahrener Unordnung und Sinnlosigkeit fiihrt in der Verkiindigung des Endes der Welt zum
Eingestdndnis der Unbegreifbarkeit der Geschichte."99

Das Geschichtsdenken des Mittelalters erfuhr in dem geistigen Rahmen, in dem es sich be-
wegte, zugleich auch seine Begrenzung: Menschliche Handlungen und deren Folgen waren
stets durch den Heilsplan gottlicher Vorsehung bestimmt. Der beinhaltete das politische Sys-
tem der res publica christiana mit deren Verankerung und Legitimation in der Entstehung
des Christentums und damit das Denken der Menschheitsgeschichte in festen Epochen, oder
besser Zeit-Schemata, die durch jenes System determiniert waren. Dazu gehoren die von Au-
gustinus beschriebene Vorstellung der sechs Weltalterioo, die "vier Monarchien", also die Ab-
folge der GroBreiche des Altertums von den Assyrern iiber die Perser und Griechen zu den
Romern, und in logischer Konsequenz die Reichssukzession der translatio imperii vom Im-
perium Romanum auf dessen Nachfolger Heiliges Romisches Reich (Deutscher Nation).
Grundgedanke der frithmittelalterlichen Geschichtsauffassung, wie man sie bei Augustinus
(354-430) zum ersten Mal in ihrer systematischen Pragnanz findet, ist die Wahrnehmung des
Menschen als eines nichtigen Wesens. Der Historie kann es demzufolge nur darum zu tun
sein, dem Menschen seine Unzulidnglichkeit (im Kontext des gottlichen Heilsplans) vor Au-
gen zu fiihren. In diesem Sinne ist Augustinus' De civitate Dei als historiographisches Mani-
fest des Mittelalters zu verstehen. Neben der Abkehr des Menschen vom Irdischen und der
Hinfiihrung zum Transzendenten finden sich darin auch konkrete Ansitze zur Interpretation
historischer Fakten. So wird beispielsweise die Geschichte der rémischen Kaiser christlich-
theologisch umgedeutet, als wire auch deren Schicksal von der Wirkmacht des christlichen
Gottes abhingig.iot Die Lehren des Augustinus bauen auf dem Erbe Platons auf, sind aber
ganz auf die Bediirfnisse des Christentums zugeschnitten, d. h. die fundamentale Ausrich-
tung auf das Mystisch-Transzendente sind in diesem Philosophiekonzept von zentraler Be-
deutung. Scholastiker des Hochmittelalters wie Thomas von Aquin (1221-74) kehrten sich
von der platonischen Systematik ab und wandten sich Aristoteles zu. Dadurch wurde die
christliche Weltauffassung in einer streng rationalen Struktur verankert und logisch fundiert.
Dem neuen Ansatz zufolge gibt es keinen fundamentalen Rangunterschied mehr zwischen
Glaube und Vernunft, da beide von Gott kommen und, wenn auch in unterschiedlichen Aus-
pragungen, dasselbe Ziel verfolgen, welches in der Erkenntnis von Wahrheit liegt (Dantes
Commedia ist ein Beispiel fiir diese Konzeption).:o2

Zu Beginn der Renaissance, da die romisch-katholische Heilslehre durch Neuentdeckung und
Verbreitung abweichender Weltdeutungen aus der Antike eine ernsthafte Konkurrenz bekam,
schwand die Verankerung menschlichen Handelns im rein theologischen Rahmen. Man
konnte von einer "Sakularisierung der Historie" sprechen: In den historiographischen Schrif-

% KeRler, Eckhard: "Das rhetorische Modell der Historiographie". In: Reinhart Koselleck; Heinrich Lutz;
Jorn Risen (Hrsg.): Formen der Geschichtsschreibung, Miinchen 1982, S. 37-85, hier: S. 63

Die Einteilung in sechs Weltalter steht in Analogie zu den sechs Schépfungstagen und verbindet
daher auf das Angenehmste Heilsgeschichte und Anthropologie. Die Anzahl dieser Weltalter ergibt
sich aus markanten Zasuren der Menschheitsgeschichte, wie sie in der Civitas Dei dargestellt wird:
Adam, die Sintflut, Abraham, David, der Auszug nach Babylon, die Geburt Christi: Muhlack, Ulrich:
Geschichtswissenschaft im Humanismus und in der Aufklarung. Die Vorgeschichte des
Historismus. Minchen 1991, S. 159f.
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ten des 15. Jahrhunderts findet man beispielsweise keine Berichte iiber Wunder mehr, die die
gottliche Allmacht zum Ausdruck briachten (es sei denn, diese Texte sind eindeutig als volks-
tlimlich-traditionell markiert). Die gottliche Providenz weicht der Handlungsautonomie der
Individuen, die Handlungen von Klerikern werden nunmehr in politischem Kontext interpre-
tiert.os Fiir die Geschichte bedeutet das, dass ihr der eigene Zweck immanent wird: "Der
Zweck der Geschichte wird vom Himmel auf die Erde herabgeholt."o4 Diesem neuen Ge-
schichtsbild begegnet man auf besonders deutliche Weise in den Schriften und in der Figur
Francesco Petrarcas. Er gilt als Gestalter seiner Biographie, ja, er inszeniert sie geradezu. Er
reist als Diplomat innerhalb der Lander des Heiligen Romischen Reiches (im Folgenden ab-
gekiirzt: HRR) umher und vermittelt zwischen den Machthabern. Damit befindet er sich in
einer Welt, die sich auf irdischem Terrain horizontal erstreckt und keinen Endpunkt hat, der
nicht von handelnden Individuen selbst (respektive von den gesellschaftlich-politischen Um-
stinden, die das Handeln beeinflussen) bestimmt wire.os Die Grundlage der Renaissance als
eigenstandiger Epoche kann demzufolge als Selbstverstindnis handelnder Menschen eines
bestimmten historischen Zeitraums begriffen werden, im Wesentlichen derjenigen des Tre-
cento. Wihrend die Geschichtskonzeption jener Zeit in einem Diskurs, der allein auf ein Mit-
telalter als Epoche des Niedergangs antiker Bliite und die Renaissance als Wiedergeburt die-
ser Bliite abzielt, schwierig zu analysieren ist und daher auch kontrovers diskutiert wird, ak-
zentuiert der historiographische Diskurs der Zeit selbst die Kategorie des Bruchs.w6 Der
Bruch vollzieht sich vor dem geistigen Hintergrund des Humanismus, der seit Petrarca dem
einzelnen Menschen eine neue Autoritdt zugesteht, die ihn als Gestalter seiner eigenen Ge-
schichte ausweist. Gegen das Universale und dem Gegenwirtigen zu wendet sich Lorenzo
Valla in seiner Schrift De vero falsoque bono (1431/33). Seine Thesen bilden den philosophi-
schen Hintergrund des humanistischen Zeitverstiandnisses, vor allem jene, die auf der Fokus-
sierung der Rhetorik als einer unmittelbar wirksamen Kunst der Vermittlung von Gegen-
stinden beruhen. Rhetorisches Konnen "rapit audientem" im Jetzt und Hier, sie fithrt Dinge
plastisch vor Augen. Unter allen Formen der Rede ist folgende die hervorragendste:

Hec est que precipue rem perspicuam facit et ponit ante oculos, hec que in probationibus ac

refutationibus regnat, que influit in animos hominum, que omnia ornamenta, omnia lumina,

omnes divitias orationis exponit (II, Incipit, 2)07.
Darauf aufbauend pladiert Valla dafiir, allem Seienden der jeweiligen Zeit entsprechend ei-
nen Namen zu geben und hailt fest, dass die Dinge nicht gleichzeitig, sondern nacheinander
geschehen. Er mochte der Gewohnheit ein Ende bereiten, Dinge, die zeitlich nicht zusam-
mengehorig sind, zu verbinden, und wendet sich damit gegen alles Universale und auch ge-
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gen eine Zeitkonzeption, in der alle Dinge nebeneinander stehen, wie sie im Hochmittelalter
virulent war:
Quin tribuis sua quibusque nomina, sua tempora, suas vices? Nec enim semper iidem sumus
immo nec esse possumus. [...] Iltaque numquam hec invicem fiunt sed separatim et per vices,
ut absurdum sit, sicut dixi, que tempus distraxerit ea sub unum tempus velle coniungere (111,
IV, 8)108,
Die Bestimmung der Zeit, in der etwas geschieht, ist also von fundamentaler Bedeutung. Je
nach Situation kann zwischen einem Noch-Nicht, einem Jetzt und einem Nicht-Mehr unter-
schieden werden.:o Nur in diesem Rahmen soll geurteilt werden: "Melius itaque singulos
actus ac singulas res iudicamus" (III, IV, 9). In Ablehnung eines rationalen universellen Sei-
enden soll das Philosophieren sich nunmehr auf das situative, dem Wandel der Zeit entspre-
chende, konzentrieren: "Que autem maiora bona et que minora sunt difficile est pronunciare,
presertim quod mutantur tempore, loco, persona et ceteris huiusmodi" (II, XV, 6)1o,

Auf die Geschichtsschreibung bezogen heift all das, dass humanistische Geschichtsschreiber
keine Universalgeschichte mehr schrieben. Leonardo Bruni beispielsweise, der seiner Stadt
Florenz das Geschichtswerk Historiarum Florentini populi libri XII, entstanden 1414-44,
schrieb, hebt sich bewusst von Verfassern hochmittelalterlich-theologischer Universalge-
schichte ab. Er polemisiert gegen den Chronisten Paolo Orosio, der das Augusteische Kaiser-
reich als providentiell ansieht und die idealtypische zeitliche Koinzidenz der Pax Augusta mit
der Geburt des christlichen Erlosers in derselben Logik beschreibt.:: Bruni steht damit in
einer Denktradition, die an sich nicht neu ist und die frithere Humanisten bereits zum Aus-
druck gebracht hatten. In seinen Historiarum libri stellt er die Pax Augusta frei von allen
Beziigen zum Sakralen als politisches Phanomen dar, das der Proskription, also der 6ffentli-
chen Achtung einer Person ein Ende bereitet hatte: "Sub Augusto inde, sive id necessarium
fuerit sive malignum quanta proscriptio! quot absumpti cives! quot deleti!, ut merito, cum
tandem a caedibus et cruore cessaret".112

Die Kategorie des Bruchs zwischen Mittelalter und friither Neuzeit und die damit verbundene
Herausbildung des Renaissancebegriffs kann also anhand der praktischen Tatigkeit huma-
nistischer Geschichtsschreiber exemplifiziert werden. Sie kann aber noch besser nachvollzo-
gen werden, wenn man sich zunichst einmal die Ubergangsbewegung von der Scholastik des
Hochmittelalters zum Nominalismus des Spatmittelalters vor Augen fiihrt, wie sie Hans
Blumenberg in Die Legitimitdt der Neuzeit beschreibt.us Der Nominalismus ist durch die
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13 Blumenberg, Hans: Die Legitimitat der Neuzeit. Frankfurt 1966, insbesondere der zweite Teil
"Theologischer Absolutismus und humane Selbstbehauptung”, S. 75-200. Blumenberg zufolge
setzt in der beginnenden Neuzeit eine Neuaneignung des naturphilosophischen Atomismus
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Annahme charakterisiert, "daB jede GewiBheit einer Moglichkeit erkenntnishaften Zugriffs
auf eine als nicht mehr hinterfragbar aufscheinende letzte Wahrheit zunichte gemacht wird
und das menschliche Subjekt in eine Lebenswelt der Kontingenz zuriickgeworfen ist, von der
der verborgene Schopfergott unendlich weit absteht."14 Damit schwindet die Autoritdt der
universellen gottlichen Wahrheit der Scholastik und damit des hochmittelalterlichen ordo-
Gedankens. Da der zumindest potentiell zu willkiirlichem Handeln befihigten gottlichen
Wabhrheit ein weltliches Wahrheitsmodell gegeniibergestellt wird, das die Welt des Diesseiti-
gen eroffnet hat, wird allmahlich der Verlust dieser einen universellen Riickversicherungsin-
stanz spiirbar. Der Wegfall jener einen transzendentalen Autoritit wird durch die Suche nach
neuen, weltlichen Autoritaten kompensiert, wodurch dem Diesseits eine "Eigengesetzlichkeit
und Eigenwertigkeit zuwichst."1s Blumenberg fokussiert auf den Ubergang zwischen Scho-
lastik und Nominalismus bei gleichzeitiger Annahme, dass erst in der Zeit nach der Renais-
sance die Verwirklichung neuzeitlicher Subjektivitit des Individuums realisiert wird und
sieht daher in der Renaissance keine eigene Epoche mit validen Abgrenzungscharakteristika
gegeniiber dem Spatmittelalter. Er schafft damit epistemologisch zwar ein Verstindnis fiir
die Voraussetzungen der Renaissance, nicht aber fiir ihr spezifisches Profil.u6 Ahnlich argu-
mentiert Joachim Kiipper. Er verweigert sich zunichst dem Begriff der 'Wiedergeburt' der
Antike. In der Renaissance sieht er vielmehr eine Befreiung antiker Diskurse aus der Gefan-
genschaft einer 'diskursiven Superstratstruktur'. Auf den Ubergang vom Mittelalter zur frii-
hen Neuzeit abgehoben bedeutet dies, im Anschluss an Blumenberg und die von diesem be-
schriebene Ablosungsbewegung des Nominalismus vom ordo-Prinzip hin zur weltlichen Kon-
tingenz, fiir Kiipper: "Die Renaissance ist dementsprechend von den Texten her gesehen ein
Zeitraum der Kontinuitidt der Formen des analogischen Diskurses bei gleichzeitiger Auflo-
sung der Einbindung in die ordnungsgebende Superstruktur, und damit des Verfalls der spe-
zifisch weltmodellierenden Funktion dieses Diskurses."w7 Im durch den Wegfall der ord-
nungsgebenden Struktur entstehenden "chaotisierten Terrain" emergierender Spezialdiskur-
se sieht Kiipper die Zeit der Renaissance wie Blumenberg epistemologisch nicht als eine ei-
genstandige Epoche. Zudem bilde sie eine Zwischenstufe auf dem Weg des kontinuierlichen
analogistischen Verfalls, der vom "Diktat des nominalistischen 'mescio™ ausgehend auf die
'Diskurs-Renovatio' der Jahre nach dem Trienter Konzil, in welchen die katholische Kirche
versuchte, die verloren gegangene Ordnungsstruktur wiederherzustellen, abzielt, und damit
bereits auf die Stilepoche von Manierismus und Barock. Die Vielheit und die 'geistigen Poten-
tialitdten' der Renaissance werden zwar als solche benannt, aber offenbar nicht fiir valide

Willens" innewohnt, womit sie sich vermittels ihrer natiirlichen Kausalitat von einem in sich
konsistenten idealen Weltplan distanziert. Die creatio ex nihilo bedingt in ihrem Rickbezug auf ihr
philosophisches Zentrum die Leugnung der Universalien und die Behauptung der Nachtraglichkeit
des Begriffs gegeniiber der Wirklichkeit: S. 106ff. Zu den sechs Aspekten des Nominalismus, die
Blumenberg zur Scheidung von der Scholastik anfuhrt, findet sich eine Zusammenfassung bei
Huss, Bernhard: Lorenzo de' Medicis Canzoniere und der Ficinianismus. Philosophica facere quae
sunt amatoria. TUbingen 2007, S. 16f.

" Ebenda, S. 15
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17 Kupper, Joachim: Diskurs-Renovatio bei Lope de Vega und Calderén. Untersuchungen zum
spanischen Barockdrama mit einer Skizze zur Evolution der Diskurse in Mittelalter, Renaissance
und Manierismus. Tubingen 1990, S. 20



50 Historiographie und Literatur in der Renaissance: theoretische Grundlagen

Eigenmerkmale gehalten, die eine Abgrenzung als eigene Epoche rechtfertigen wiirden.u8 Als
ein Ergebnis der Argumentation Kiippers kann man jedoch gerade das Herauskristallisieren
der renaissancespezifischen Pluralitat dehierarchisierter Diskurse werten, die er zwar als
'Chaos' tituliert, die man aber auch ins Positive gewendet, z. B. mit Bernhard Huss als neues
Feld von Méglichkeiten oder als 'Chance des Nebeneinander', beschreiben konnte. 9

Die Kippbewegung des vertikalen hochmittelalterlichen Weltbildes in die Horizontale bringt
also eine mannigfaltige Welt mit sich. Wahrend die theologische Geschichtsauffassung des
Mittelalters durch ihre Gottbezogenheit einheitlich-universell konzipiert war, entstehen in
der Renaissance unterschiedliche Auspragungen und Moglichkeiten, Geschichte zu schrei-
ben. Da es nicht mehr nur "eine Welt" als ideologischen Bezugsrahmen gibt, ergeben sich
viele "Geschichten" speziellerer Natur, so beispielsweise iiber einzelne Personen (die Viten in
Petrarcas De viris illustribus) oder iiber bestimmte geographische Gebiete (Die Historiae
Florentini populi Brunis oder die Chronica parva Ferrariensis von Riccobaldo).:20 Spezialge-
schichten, die sich nun auf bestimmte geographische oder politische Einheiten beziehen, tra-
gen einem tiefgreifenden Wandel Rechnung, da sich seit dem ausgehenden Mittelalter tat-
sdachlich neue Staatengefiige zu bilden beginnen (wie z. B. Florenz oder Ferrara) und infolge-
dessen Geschehnisse der lokalen Gemeinschaft fiir die Akteure gegeniiber der bis dahin allein
malgeblichen theologischen Universalgeschichte an Relevanz gewinnen. Die Ursachen fiir
den Wandel in der Geschichtsschreibung sind analog dem Ubergang von Scholastik zu No-
minalismus in der Krise der hochmittelalterlichen Chronistik zu suchen: Das geschichtstheo-
logische Prinzip der Mittelalterchroniken ist in hohem Mafe darauf angewiesen, eine Unter-
fiitterung durch die allumfassende und in alle gesellschaftlichen und individuellen Lebensbe-
reiche hineinwirkende katholische Kirche zu erfahren. Ist die Funktionalitit dieser universel-
len Einheit nicht mehr gegeben, weil sich etwa andere Lebensmodelle herausbilden, so kann
innerhalb des geschichtstheologischen Horizonts die Weltgeschichte nicht mehr als 16sbar
verstanden und letzten Endes nur pessimistisch mit den Szenarien eines Weltenendes ge-
dacht werden. Spatestens ab dem Zeitpunkt des Aufkommens der italienischen Kommunen
im Duecento und der Konflikte zwischen Guelfen und Ghibellinen war universelle Ge-
schichtsschreibung nicht mehr méglich.2t Die Dominanz des Universellen schwand mit der
'Sakularisierung' des Geschichtsdenkens bereits innerhalb des Mittelalters. Die Abfolge der
vier Weltmonarchien verlor an Bedeutung und auch die damit verbundene augustinische
Abfolge der sechs Weltalter. Die im Hochmittelalter virulenten und hochst wirkméchtigen
Endzeitprophetien, die in Analogie zum biblischen Jiingsten Gericht standen, haben sich
zum einen Teil nicht zum erwarteten Zeitpunkt erfiillt und sind, zum anderen Teil, immer
weiter in die Zukunft verlegt worden. Mit der Abschwichung der Konzeptionen eines Wel-
tendes ging dem HRR seine eschatologische Funktion verloren. Die menschliche Geschichte
selbst trug, unterstiitzt von frithneuzeitlichen Denkern, dazu bei, dass auch die heilsge-
schichtliche Aufgabe des HRR obsolet wurde.:22 Der Bruch mit der Geschichtsauffassung des

18 Fhenda, S. 21

19 Huss 2007, S. 19

120 Muhlack 1991, S. 98
121 keRler 22004, S. 89ff.
122 Koselleck 1979, S. 25
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frithen Mittelalters eroffnete letztlich die Moglichkeit, Geschichte in Annalen zu schreiben, d.
h. in limitierten Zeitraumen Geschehnisse zu beschreiben, die vielleicht gar keine direkte
Auswirkung auf den Fortgang des Weltgeschehens hatten und womdéglich nur die 6konomi-
sche Situation einer bestimmten Region Italiens beschrieben. Auf der anderen Seite muss der
anhand von Benedetto Croce bereits erlauterte Gesichtspunkt bedacht werden, wonach es
dem auf annalistische Reihung beschriankten Schreiben nicht gelingt, groflere geschichtliche
Zusammenhange zu erklaren. Was der Annalistik fehlt, ist der eminent praktische Aspekt des
zu vermittelnden Inhalts, der nur dann zum Tragen kommt, wenn eine Nahe zu den Ereignis-
sen hergestellt werden kann.:23

Obgleich sich das neuzeitliche Bewusstsein, verstanden als bewusstes Leben in einer neuen
Zeit, erst im 17. Jahrhundert Bahn brach, ist bereits in der Friihrenaissance eine Abgren-
zungstendenz zum vorangegangenen Zeitalter erkennbar. Der Humanismus stellt hierfiir die
Begriffstrias von Altertum, Mittelalter und Neuzeit zur Verfiigung. Das Besondere an jener
Zeit war: "Man konnte es sich nunmehr leisten, auf die Vergangenheit als 'mittelalterlich’
zuriickzublicken."=4 Die Pluralitdt neuer Welterklarungsmodelle und Geschichtsauffassungen
ab dem spiten Trecento steht in direktem Zusammenhang mit der vermehrten Rezeption
oder der Wiederentdeckung antiker Textdokumente. Das humanistische Selbstverstindnis,
das zur Ausbildung neuer Formen in der Geschichtsschreibung gefiihrt hat, kann daher nicht
ohne die Autoritiat antiker Texte gedacht werden. Francesco Petrarca entwickelte in seiner
Textexegese eine Neudefinition des ersten der vier Schriftsinne, des sensus litteralis bzw.
sensus historicus. Bereits Dante hatte die Bedeutung dieses ersten Schriftsinns herausge-
stellt, da fiir den Erkenntnisgewinn das Buchstébliche den anderen intuitiv weniger bekann-
ten Schriftsinnen eindeutig vorzuziehen sei. Fiir Dante dient jedoch die griindliche wortliche
Textexegese dazu, zur Unterstiitzung und Schiarfung der drei anderen Sinne (sensus
allegoricus, moralis und anagogicus) beizutragen. Das mittelalterliche Exegese-System wird
also nicht verlassen. Radikal anders versteht Petrarca den sensus historicus, indem er ihn als
den anderen Sinnen gegeniiber autonom betrachtet. Der historischen Wahrheit, die zuvor an
das streng hierarchische System gebunden war, wird nun Eigenstindigkeit verlichen. Uber-
lieferte Textzeugnisse bekommen dadurch eine eigene Autoritit, die nicht auf das Gesamt-
konzept einer letztlich theologisch grundierten Textdeutung referenziert werden muss.:2s
Ebenso mannigfach wie die antiken Texte, die mit dem neuen, renaissancetypischen Geist
rezipiert werden, sind die Autorititen, die durch sie zugéngig gemacht werden. Die Vielzahl
der unterschiedlichen Autoren dieser Texte dient eben in ihrer Pluralitit — die Antike war
schlieBlich kein homogenes Weltanschauungsmodell — der Ablosung von dem zuvor virulen-
ten dualen System der Wahrheiten, das nur die christliche und die profane kannte.2¢ Die
Vielzahl der unterschiedlichen Auffassungen, inklusive aller Aspekte der mittelalterlichen
Bibelhermeneutik, lassen sich in dieser Konzeption alle gleichsam autoritativ begriinden. Fiir
den Renaissancediskurs ergibt sich ein "Spannungsfeld von 'erzwungener Versohnung' und

123 vasoli, Cesare: "Il modello teorico". In: Anita Di Stefano (Hrsg.): La storiografia umanistica.

Convegno Internazionale di Studi, Messina 22 - 25 Ottobre 1987, Messina 1992, S. 5-38, hier: S.
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'inszenierter Pluralitit'. Zugleich ist hiermit die epistemologische Konfiguration riickgekop-
pelt an das Selbstverstdndnis der Zeit, das im — neuartigen — Antikebezug die zentrale Kons-
titutionsmoglichkeit fiir Neues sah."27 In Anbetracht des Spannungsfeldes und der zunéchst
rein positiven Beschreibung dieser Pluralitat verweist Huss vollig zu Recht darauf, dass durch
die Entbindung von der universellen Wahrheit der Mittelaltertheologie eine prekire Freiheit
entsteht. Aufgrund einer potentiellen Beliebigkeit des Positionsbezugs, die dieser Freiheit
innewohnt, ist es immer wieder vorgekommen, dass Forderungen nach einer Beherrschung
der neuen diskursiven Freiheit umgesetzt wurden, womit innerhalb der Pluralitat eben auch
anti-plurale Tendenzen moglich waren. Diese in der Renaissance unternommenen Versuche
einer Unifizierung waren aber nur aufgrund der Pluralitat moglich. Gerade angesichts der
Vielheit gibt es dementsprechend umfassende Entwiirfe, "die auf die Wiederherstellung einer
dogmatischen Einheit zielen.":28

2.2.2 Phasen und Vertreter der Geschichtsschreibung in der Renaissance

Der Begriff der Geschichtsschreibung wurde bisher einfach verwendet, ohne dass geklart
worden wire, wie er genau zu verstehen ist oder genauer gesagt, in welcher Art und Weise
oder in welcher Form in der Renaissance Geschichte geschrieben wurde. Aus heutiger Sicht
wiirde man a priori voraussetzen, dass es sich dabei stets um historiographische Biicher han-
delt, die im Rahmen ihrer eigenen Fachdisziplin angefertigt werden, eines Faches also, das
nur Geschichte zum Gegenstand hat und sich von anderen Wissenschaften abgrenzt. Diese
Abgrenzung wird in der Renaissance indes noch nicht vorgenommen, Geschichte ist zunichst
‘nur' ein Teilbereich anderer Fachdisziplinen. Sie kristallisiert sich ausgehend von der Re-
naissance erst im Laufe der Jahrhunderte als diejenige heraus, wie wir sie heute kennen und
als gegeben voraussetzen. Fiir die vorliegende Untersuchung entscheidend ist, dass sich der
beschriebene Trend der 'Verselbststindigung der Geschichte' bereits in der Renaissance ab-
zeichnet und wahrend dieser Epoche, und noch praziser im Laufe des 16. Jahrhunderts, zu-
nichst in Ansitzen und dann immer umfassender vollzogen wird. Ausgangspunkt dieser Er-
kenntnis ist die Feststellung, dass es in der Antike keine eigenstandige reflektierende oder
philosophische Art der Historiographie gegeben hat. Die Bewegung des Humanismus nahm
ihren Anfang, indem sie antike Denkmuster aufgriff, um sie dann in einem weiteren Schritt
neu zu beleben. Diese Handhabe lasst sich auch fiir die Geschichtsschreibung konstatieren.

Im Kontext des im vorangegangenen Kapitel skizzierten Epochenumbruchs mit seiner Fo-
kussierung auf das handelnde Subjekt kommen Geistesauffassungen des Humanismus zum
Tragen, die in zweierlei Auspragung relevant werden: durch den Wunsch nach einer Riick-
kehr zur Antike und durch die Abgrenzung vom 'Mittelalter'. Die Riickkehr zur Antike ist zu
verstehen als Tendenz, niemals als Ubernahme konkreter Handlungsmodi. In der Literatur
begegnen uns vor allem formale Aspekte, die iibernommen oder modifiziert wurden. Aristo-
teles beispielsweise wurde nicht erst von den Humanisten wiederentdeckt, sondern vielmehr
das gesamte Mittelalter {iber rezipiert. Francesco Petrarca und Leonardo Bruni war jedoch
daran gelegen, mit der scholastischen Auslegung, die das Schaffen Aristoteles' "grob und un-

27 Ependa, S. 39
128 Huss 2007, S. 21
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zuganglich" gemacht und verfalscht hatte, zu brechen.:20 Auch iiber die Veranderungen des
frithen Christentums und der lateinischen Sprache im Laufe des Mittelalters wurde im Quatt-
rocento polemisiert. Um nichts anderes geht es den Humanisten: zu einem unverfialschten
Verstandnis von Texten gehort es schlieBlich, die literarische Tradition seit der Antike ver-
stehen zu lernen, indem man sie sich zuganglich macht und zu erklaren versucht. Die philo-
logische Arbeitsweise, die hierbei zielfiihrend ist, kann nun auch fiir historische Texte einge-
setzt werden und fiihrt so zur allmahlichen Herausbildung einer historischen Methode. Die
Abgrenzung zum vorangegangenen Mittelalter hingegen kann als Siakularisierung begriffen
werden. Das Individuum erfihrt sich nun zwar nicht mehr als geleitet von gottlicher Provi-
denz, ist jedoch konfrontiert mit Konzepten aus der antiken Geschichtswelt, die in ganz dhn-
lichem MaBe Einfluss auf menschliches Handeln ausiiben. Unterstiitzt wurde die Entwick-
lung der Vorstellung des zeitlichen Ubergangs von der vorangegangenen Epoche in die eigene
Gegenwart im Ubrigen durch reales historisches Geschehen. Die Invasion franzosischer
Truppen auf italienischem Terrain 1494, die eine lange Zeit der Fremdherrschaft einleitete,
wurde im Zuge der italienischen Kriege allmihlich als eine fundamentale Zasur, als ein epo-
chales Ereignis gedeutet. Geschuldet war diese Interpretation der realistischen Einschatzung,
dass keinerlei Moglichkeit mehr bestand, in die Zeit vor 1494 zuriickzukehren.:e Was also
letztendlich geschah, war die Ablosung von dem Konzept, das eine Kontinuitidt von der Anti-
ke zur Gegenwart vorsah, so als wire das Vergangene weiterhin fiir das Gegenwirtige be-
stimmend.

Die sich an der Antike ausrichtende Rezeption von Geschichtsauffassungen aus dichtungs-
und rhetoriktheoretischen Texten stellt sich in der Renaissance lange Zeit relativ unverandert
dar. Erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts findet ein Wandel statt. Die erste Phase
von ca. 1400 bis 1550 ist gepragt von einer intensiven Auseinandersetzung mit den antiken
Vorbildern. Im gesamten 15. Jahrhundert ist eine Pravalenz romischer Autoren, vor allen
Ciceros und Quintilians, festzustellen. Sie bilden die Basis der klassisch-humanistischen wis-
senschaftlichen Methodik, die iibernommen und weitervermittelt, aber nicht hinterfragt
wird. Die Allgegenwartigkeit des Lateinischen und die scholastische Auffassung griechischer
Philosophie, die eigentlich nur durch Aristoteles vertreten war, waren gewichtiges Erbe des
ausgehenden Mittelalters. Inmitten dieser stark selektiven Antikenrezeption vermochte die
griechische Kultur, wie sie von den zahlreichen aus ihrer Heimat emigrierten byzantinischen
Gelehrten spitestens seit dem Fall Konstantinopels 1453 in die humanistischen Schulen Ita-
liens eingebracht wurde, nur schwer FuB zu fassen.:s: Davon abgesehen traten die Byzantiner
in dieser Frage nicht als homogene Gruppe auf: "Als um die Mitte des 15. Jahrhunderts nach
dem Florentiner Konzil iiber der Einheit der Kirchen der Kampf zwischen Platonikern und
Aristotelikern ausbrach, hatte der duBerste Fliigel der Jiinger Platons unter Fiihrung von

2% Garin, Eugenio: "Die Kultur der Renaissance". In: Golo Mann; August Nitschke (Hrsg.): Propylaen
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Plethon viele unruhige Geister der italienischen Rinascita auf seiner Seite, wihrend die by-
zantinischen Aristoteliker die lateinische Scholastik verteidigten."s2 Im frithen 16. Jahrhun-
dert hingegen verschiebt sich der Fokus auf Autoren der hellenischen Antike; zentrales Mo-
ment ist die Wiederentdeckung von Aristoteles. Die jeweiligen antiken Vorbilder spiegeln
sich in der Beschaffenheit der literarischen Produktion historischen Inhalts wider. In dem
Zeitraum, in dem die romische Kultur maBgeblich ist, kommen historische Diskussionen nur
in Episteln, Orationen und Proomien vor. Frithe Zeugnisse solcher Geschichtsreflexionen
sind ein Brief von Coluccio Salutati von 1392 und ein weiterer von Pier Paolo Vergerio von
1396, die sich liber den Nutzen des Studiums historischer Schriften duBern. Von Wichtigkeit
sind auch der Brieftraktat De historiae conscribendae forma von Guarino Guarini, der be-
reits alle Fragestellungen der Historikerdebatte des Quattrocento beinhaltet, und die Vorrede
zu den Historiarum Florentini populi libri XII von Leonardo Bruni von 1416.133 Thematisch
treten die betreffenden Traktate also nicht als eigenstandige Schriften auf, sondern inkludiert
in Schriften aus der historiographischen Praxis oder aber in Verbindung mit Abhandlungen
zu Poetik und Rhetorik (als Beispiele konnte man die Dialoge von Valla und Pontano anfiih-
ren), die nach humanistischen Prinzipien die didaktische Grundlage der Historik bilden.:s4 In
den Debatten um Ziele und Methoden von Geschichtsschreibung geht es entsprechend oft
um die Abgrenzung zur Dichtung. Simtliche Stromungen dieser ersten, klassischen Phase im
historiographischen Diskurs der Renaissance erfahren ihre Biindelung im Dialog Actius von
Giovanni Pontano (1499). Bei dem Versuch der Unterscheidung von Dichtung und Geschich-
te bleibt der Autor begrifflich recht vage: "Sed nec in diligendis tum rebus tum verbis
iisdemque proprie ac decenter disponendis collocandisque altera cedit alteri ; historia tamen
est castior, illa vero lascivior"ss. Unter Berufung auf antike Vorbilder (er vergleicht Vergil mit
Livius) dreht sich Pontano argumentativ stets um die Feststellung, dass die Geschichts-
schreibung eine Dichtung in Prosa sei: "Reliquum est, quoniam historiam poeticam pene
solutam esse quandam de maiorum auctoritate dixi [...]"s6. Indem Pontano die Aspekte der
humanistischen Geschichtsauffassung zusammentragt, die bis zum Ende des Quattrocento
immer nur verstreut vorlagen, gelingt ihm erstmalig ein systematischer Abriss iiber die Ver-
kniipfung von Geschichte mit Rhetorik und Poesie, der zwar nicht iiber formale Gesichts-
punkte hinausgeht, jedoch "costituisce la piu precisa e compiuta espressione teorica che fino
a quel momento fosse mai stata data alla storia".1s” Dem letzten Abschnitt des Actius verdan-
ken wir zwei wichtige Gesichtspunkte, die hinsichtlich der Erzihlweise und der Anordnung
von res und verba zu den Heldengedichten von Boiardo und Ariosto in Beziehung gesetzt

%2 Ependa, S. 448

133 | andfester, Rudiger: Historia magistra vitae. Untersuchungen zur humanistischen
Geschichtstheorie des 14. bis 16. Jahrhunderts. Genf 1972, S. 32f. Dort auch die bibliographischen
Angaben.
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werden konnen.8 Der Dialog handelt dort von erzahlasthetischen Gesichtspunkten der Pro-
sa. Von Lukian iibernimmt Pontano die Maxime, dass die Erzdhlung in geordneter Reihen-
folge von einer Sache zur nichsten erfolgen soll, d. h. sich von einem Ort zum nichsten be-
wegen, ohne dabei den Faden zu verlieren.:39 Dariiber hinaus ist der Textabschnitt rich-
tungsweisend einerseits auf den Gebrauch von Historie in Ariostos Orlando Furioso, ande-
rerseits auf die Historiographie von Machiavelli und Guicciardini. Aufgabe eines Historikers
ist es, wie dort zu lesen steht, die Instabilitdt unseres Daseins vor Augen zu fiihren und sich
gleichzeitig entschlossen gegen Tod und Vergessen zu stellen. Geduld und Willensstarke er-
lernt man, wenn man der von fortuna zu verantwortenden varietas und inconstantia von
Ereignissen sich nicht zu widersetzen trachtet. Dazu gehort, nichts fiir ungewohnlich zu be-
finden, sich nicht iiber Unerwartetes zu wundern und das frithere oder spatere Eintreten aller
Moglichkeiten in Betracht zu ziehen.4o

In den ersten 40 Jahren des Cinquecento erschienen keine weiteren geschichtstheoretischen
Abhandlungen mehr. Diese Karenz iiber einen verhaltnismaBig langen Zeitraum versucht
Cotroneo zu erklaren, indem er den (wie er allerdings selbst konzediert) nicht besonders
stichhaltigen Versuch unternimmt, das Phdnomen nur ex post begreiflich zu machen. So sei
es der Verbreitung der aristotelischen Poetik um die Mitte des 16. Jahrhunderts zu verdan-
ken, dass nun ein neuer Impuls zur Beschéaftigung mit der ars historica gegeben war, der eine
neue Sicht auf die bei Pontano dargelegten Uberzeugungsmuster ermdoglichte. Die Zwischen-
zeit bis dahin wird infolgedessen als Zeit von silenzio und maturazione fiir die Geschichts-
schreibung verstanden.1t Dies wiirde folglich bedeuten, dass sich mit der Niederschrift
Pontanos die Erkenntnisse der Humanisten vorlaufig erschopft hatten. In den ersten Dezen-
nien des 16. Jahrhunderts entstanden jedoch hochst bedeutsame Zeugnisse historiographi-
scher Praxis zweier Autoren aus Florenz: die Vita di Castruccio Castracani (1520) und die
Istorie fiorentine (1520-25) von Niccolo Machiavelli und die Storie fiorentine (1509) und die
Storia d'Italia (1534) von Francesco Guicciardini. Als konsequente Fortfiihrungen der Ent-
wicklungslinien der humanistischen Geschichtsschreibung sind vor allem die Istorie
fiorentine und die Storia d'Italia Beispiele fiir zeitgenossische Geschichtstraktate in zweierlei
Hinsicht: Zum einen, da sie formal entschieden nicht an den chronistischen Vorbildern der
vorangegangenen Jahrhunderte ausgerichtet waren, und zum anderen, da sie inhaltlich pra-
zise fundiert und nicht nur an Fakten, sondern auch an damit in Verbindung zu bringenden
Konzepten interessiert waren. Guicciardini verzichtet sogar auf den fiir Humanisten typi-
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schen Rekurs auf die Anfange der Geschichte.42 Es entstehen durch die Fokussierung auf die
eigene Zeit Bilder einer Gegenwartswahrnehmung, die von direkter Anteilnahme und realis-
tischem Blick geprigt sind. Am Beispiel der Invasion der Truppen des franzosischen Konigs
Karl VIII. in italienisches Terrain kann man den besonderen interpretatorischen Tenor her-
auslesen, der seine umfangreiche Storia d'Italia zum wichtigsten Geschichtsbuch des Cin-
quecento macht:
[...] entro in Asti il di nono di settembre dell'anno mille quattrocento novantaquattro, condu-
cendo seco in Italia i semi di innumerabili calamita, di orribilissimi accidenti, e variazione di
quasi tutte le cose: perché dalla passata sua non solo ebbono principio mutazioni di stati, sov-
versioni di regni, desolazioni di paesi, eccidi di citta, crudelissime uccisioni, ma eziandio nuovi
abiti, nuovi costumi, nuovi e sanguinosi modi di guerreggiare, infermita insino a quel di non
conosciute; e si disordinarono di maniera gli instrumenti della quiete e concordia italiana che,
non si essendo mai poi potuta riordinare, hanno avuto facolta altre nazioni straniere e eserciti
barbari di conculcarla miserabilmente e devastarla. (Storia I, 9)43
Aufgrund des entschlossenen Blicks auf die Ereignisse der eigenen Gegenwart, der in der
Krisenzeit des friihen Cinquecento intuitiv-reflexhaft und ganz ohne geschichtstheoretische
Untermauerung operierte, vollziehen Machiavelli und Guicciardini einen Konnex zwischen
Politik und Geschichte, der wesentlich fiir das sich verdndernde Geschichtsverstandnis dieser
Zeit war. Dank diesen beiden Autoren "non si poteva pensare la politica senza iscriverla in
una storia e non si poteva capire la storia e narrarla senza dare ad essa una misura che fosse
politica."44 Die Fokussierung auf das Verstehen von Geschichte der eigenen Gegenwart ist,
wie noch auszufiihren sein wird, fundamental fiir das Verstandnis des Orlando Furioso von
Ludovico Ariosto, der dafiir selbst ein Beispiel ist, und gleichzeitig deutlicher Ausdruck der
von der Krise bestimmten eigenen Zeit selbst. Erst als in der Zeit nach Guicciardini und
Ariosto die Vorbilder der griechischen Antike (vor allem Aristoteles und Lukian) wieder ent-
deckt wurden (in erster Linie durch Ubersetzungen ins Italienische), somit an Einfluss ge-
wannen und zu den Errungenschaften der romischen Kultur in Beziehung gesetzt wurden,
eroffneten sich auf der geschichtstheoretischen Ebene allméhlich Mdoglichkeiten zu neuen
Ausdrucksformen. Es erschienen ab 1540 erste Traktate, die ausschlieBlich Geschichte zum
Thema haben, wie z. B. der Dialogo dell'Historia (1542) von Sperone Speroni oder De
historica facultate (1548) von Francesco Robortello. Auch iiber diese beiden Werke wird
noch ausfiihrlicher zu sprechen sein.

Die Abkehr von den antiken Vorbildern markiert um 1560 Francesco Patrizi, der sich dem
Einfluss der aristotelischen und ciceronianischen Tradition vollstindig verweigerte, in Ferra-
ra den Lehrstuhl fiir platonische Philosophie innehatte und die Frage "che cosa la storia
sia"4s zum Kern seines Erkenntnisinteresses macht. Sein Werk, das richtungsweisend fiir
nachfolgende methodologische Werke sein wird, stellt einen entscheidenden Wendepunkt
dar: durch Patrizi halt das Problem der bewussten kritischen Quellenanalyse Einzug in den

2 Asor Rosa 2009, S. 588

% Guicciardini, Francesco: Storia d'ltalia, hrsg. v. Ettore Mazzali. Mailand 1988, S. 85f.

144 Fournel, Jean-Louis: "Passati e presenti (note sulla storicizzazione della politica come definizione
di un sapere repubblicano)". In: Enrico Mattioda (Hrsg.): Nascita della storiografia e organizzazione
dei saperi. Atti del Convegno internazionale di studi, Torino, 20-22 maggio 2009, Florenz 2010, S.
87-98; hier: S. 87f.

Diese Frage wird im dritten Dialog "Il Contarino overo che sia I'historia” (S. 12-19) verhandelt:
Patrizi, Francesco: Della historia diece dialoghi. Venedig 1560
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historiographischen Diskurs. Gleichzeitig stellt Patrizis Werk die bisherige Praxis (die vor
allem vom Verhiltnis zwischen Geschichte und Poesie geprigt war) auf die Probe. Es iiber-
rascht daher nicht, dass innerhalb einer sehr kurzen Zeit die theoretische Debatte in eine
Sinnkrise gerit, die zum einen zu einer kritisch-ironischen Auseinandersetzung fiihrt, zum
anderen die geschichtsschreibende Zunft grundsitzlich in Frage stellt. 46 Der spezielle Ge-
winn aus dieser Krise ist als deren Nebeneffekt die Tatsache, dass sich die Historiographie
nun allmahlich als eigenes literarisches Genre herauskristallisiert. Die Geburtsstunde dieses
Genres ist begleitet von der Frage, was es als solches iiberhaupt leisten kann und soll, d. h.
die Notwendigkeit einer kontinuierlichen Analyse der Grundsitze und die Diskussion iiber
adaquate Methoden ist dem Genre vom ersten Moment an inharent. Zu dieser Zeit, also nach
1560, vertieft sich die Problematik der Quellenkritik und die historische Debatte wird aka-
demisiert. Sie verlagert sich allmahlich auch geographisch. In Frankreich findet fortan eine
komplexere Auseinandersetzung iiber historische Zusammenhénge statt, die schlussendlich
die bis dahin nicht problematisierten Verbindungen zwischen Historie und Politik aufzude-
cken versucht.+7 Diese Tendenz gipfelt in den Schriften von Jean Bodin, die weit mehr sind
als eine Darlegung praktischer Methoden zur Niederschrift von Geschichte. Bodin eroffnet
den Weg eines dezidiert philosophischen Diskurses zur Historie, der iiber Giambattista Vico,
Hegel und Croce bis zur Historistikdebatte des 19. und 20. Jahrhunderts fiihrt. Damit ver-
korpert er den erkenntnistheoretischen Endpunkt der Renaissance-Historik, angesichts des-
sen seine Zeitgenossen keine weiteren Erkenntnisse hinzuzufiigen hatten. In der Riickschau
wird also bewusst, dass der historiographische Diskurs des Quattro- und Cinquecento vor-
nehmlich die Wiederentdeckung der antiken Methoden und Ausdrucksformen zur Aufgabe
hatte, ohne dass zunichst eine tiefere theoretische Debatte iiber die Geschichtsschreibung
gefiihrt worden wire.

2.3 Historiographische Theorie und Praxis im Cinquecento

2.3.1 Zweck, Nutzen und moralphilosophischer Aspekt der
Geschichtsschreibung

Der epochale Bruch mit dem Mittelalter und die Riickbesinnung auf die Antike fithrten in der
Renaissance zu einer sehr eingehenden Beschiftigung und intellektuellen, ja letztendlich
auch quellenkritischen, Auseinandersetzung mit den Schriften vor allem der lateinischen
Antike. Zentrale Schlagworte, anhand derer die Facetten humanistischer Geschichtsschrei-
bung immer wieder charakterisiert werden, gehen auf das Werk De oratore von Marcus
Tullius Cicero zuriick, genauer gesagt auf die Einleitung des 2. Buches. In der Passage iiber
die Hauptaufgaben des Redners wird dort u. a. kurz auf die Geschichte eingegangen. Im Kon-
text der Bereiche, in denen ein Redner reiissieren soll, erscheint die Geschichte als ein wich-
tiges Feld, da es einiger Kunstfertigkeit bedarf, die Ereignisse der Vergangenheit adaquat
zum Ausdruck zu bringen: "Historia vero testis temporum, lux veritatis, vita memoriae,

146 Ccotroneo 1971, S. 15
147 Ependa, S. 15f.
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magistra vitae, nuntia vetustatis, qua voce alia nisi oratoris immortalitati commendatur?"
(De orat. 11, 36)48. Im folgenden Abschnitt desselben Buches iiber die inventio als erste Kon-
zeptionsphase einer Rede befindet sich ein Exkurs zur antiken Geschichtsschreibung. Zu-
nachst wird herausgestellt, dass Geschichtsschreibung anfangs nur als Abfassen von Annalen
betrieben wurde ("historia nihil aliud nisi annalium confectio"), die keinerlei Ausschmii-
ckungen beinhalteten, deren einziger Vorzug also die sprachliche Kiirze sei (De orat. 11, 52).
Als Grundaussagen zur Geschichtsschreibung werden anschlieBend genannt: die Verpflich-
tung dazu, keine Unwahrheiten zu verbreiten respektive keine Wahrheiten zu unterschlagen,
um somit einseitige Parteinahme zu vermeiden, die chronologische Reihung von Ereignissen,
die Deskription der Schauplatze, die Schilderung des Vorgehens bei bestimmten Handlun-
gen. Hierbei sind das Interesse an den grundlegenden Plidnen, das Was und Wie der Ausfiih-
rung, sowie die Intentionen und Hintergriinde der Handlungen inklusive Auskunft iiber Le-
ben und Charakter der Akteure, darzulegen (De orat. 11, 62f.). Fiir die historiographische
Schule des Humanismus soll hier der Theoretiker Giovanni Antonio Viperano herangezogen
werden, der allerdings sein De scribenda historia liber im Jahr 1569 vertffentlichte, als die
Geschichtstheorie der Renaissance schon wesentlich weiterentwickelt war. Bei Viperano sind
jedoch alle bis zu jenem Zeitpunkt immer wieder auftretenden Thesen der humanistischen
Geschichtstheorie in einer Gesamtschau vertreten. Der Leitsatz, mit dem er seinen Traktat
eroffnet, lautet:

Res gestas prudenter & ornate explicare, quod est historiam scribere, non minus difficile, &

arduum opus est historico, quam utile, iucundumgque lectori. Voco historiam non

expositionem cuiuscunque rei; [...] sed narrationem rerum gestarum historiam voco.15°
Die Historiographie ist seiner Aussage zufolge ein opus, ein Werk des Menschen, und damit
Teil seiner Praxis. Festzuhalten ist mit Eckhard KeBler demnach erstens, "dafl der Mensch
nur Geschichte hat, insofern er sie selbst schafft, insofern er die 'res gestae', die Handlungen
und Taten in einer bestimmten Weise — klug und schmuckvoll [...] — entwickelt und gestal-
tet", zweitens, "daB dieses sein Werk nicht wertfrei sich selbst genug ist, sondern im Hinblick
auf den Menschen, zu seinem Nutzen [...] verwirklicht, d. h. im Hinblick auf das letzte Ziel
menschlicher Praxis gestaltet wird", und drittens "daB diese menschliche Leistung zum Ge-
genstand hat die menschliche Praxis: nicht jedes Ding, jeden Tatbestand schlechthin, son-
dern allein die vom Menschen im Vollzug seiner Praxis geschaffenen Tatbestande".'s* Auf der
Grundlage der hiermit benannten Grundbegriffe werden im nun Folgenden einige Aspekte

1“8 Cicero, Marcus Tullius: De oratore. Uber den Redner. Lateinisch/Deutsch, hrsg. v. Harald Merklin.

Stuttgart 1976, S. 228
149 Nam quis nescit primam esse historiae legem, ne quid falsi dicere audeat? Deinde ne quid veri
non audeat? Ne quae suspicio gratiae sit in scribendo? Ne quae simultatis? (63) Haec scilicet
fundamenta nota sunt omnibus, ipsa autem exaedificatio posita est in rebus et verbis: rerum ratio
ordinem temporum desiderat, regionum descriptionem; vult etiam, quoniam in rebus magnis
memoriaque dignis consilia primum, deinde acta, postea eventus exspectentur, et de consiliis
significari quid scriptor probet et in rebus gestis declarari non solum quid actum aut dictum sit, sed
etiam quo modo, et cum de eventu dicatur, ut causae explicentur omnes vel casus vel sapientiae
vel temeritatis hominumque ipsorum non solum res gestae, sed etiam, qui fama ac nomine
excellant, de cuiusque vita atque natura;”: Ebenda, S. 244
Viperano, Giovanni Antonio: De scribenda historia liber. Antwerpen 1569, S. 9
KeRler, Eckhard: Theoretiker humanistischer Geschichtsschreibung. Nachdruck exemplarischer
Texte aus dem 16. Jahrhundert. Miinchen 1971, S. 18f.
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der in Humanismus und Renaissance verbreiteten geschichtstheoretischen Schriften weiter
ausgefiihrt, die fiir die vorliegende Untersuchung von Interesse sind. Es sind dies die Topoi
historia magistra vitae und utilitas aus der Rhetoriktheorie, daran anschlieBend die Behand-
lung der Praxisorientierung von Geschichte, eng damit verwandt die Reflexion der Ge-
schichtsschreibung als menschlicher virtus in der Renaissance und abschlieBend die Wahr-
heitsverpflichtung von Historie als Distinktionsmerkmal zu anderen literarischen Genres.

2.3.1.1 Historie als magistra vitae

Der Topos der Geschichte als magistra vitae und die kontextuelle Situierung der Beschafti-
gung mit der Antike in der Gegenwart der Renaissance verweisen auf einen Zweck, der dem
System des Studiums im Rahmen des Humanismus zu eigen ist: Aus der Beschiftigung mit
der Antike kann man Lehren fiir die Gegenwart ziehen. In der Tat bilden die Lektiire und
Interpretation von historiographischen Texten einen wichtigen Teil des humanistischen Bil-
dungsprogramms in der Renaissance. Das Problem der Formung und Normierung eines sol-
chen Programms stellt sich, da die Abkehr von einigen der geistesgeschichtlichen Traditionen
des Mittelalters eine verianderte Konzeption des Denkens erfordert. Humanistische Schulen
behalten prinzipiell den herkémmlichen Facherkanon bei und reformieren in erster Linie das
Facher-Trivium Grammatik, Rhetorik und Dialektik. In den Mittelpunkt tritt dabei die au-
thentische Vermittlung lateinischer Texte.’s2 Die historische Didaktik besteht demzufolge in
erster Linie aus der Lektiire und Interpretation vorhandener historiographischer Texte. For-
mal bildet sie zunichst einen Bestandteil der literarischen Bildung. Aufgrund ihres eigen-
standigen Inhalts und eines allmahlich sich herausbildenden spezifischen sachlichen Infor-
mationsgehalts wird die Geschichtsschreibung nach und nach als eigenstindige literarische
Gattung betrachtet und findet sich gleichberechtigt mit Rhetorik, Literatur und Philosophie
im Unterricht wieder.:s3

Ein wesentlicher Bestandteil der humanistischen Geschichtstheorie ist die antike Rhetorik.
Sie erlaubt es, Geschichte als eigene literarische Gattung zu begreifen und ihren Regeln und
Kriterien entsprechend zu reflektieren und zu diskutieren. Wichtige Aspekte der Zweckbe-
schreibung von Historiographie als eigenstandiger Disziplin haben sich aus dem kontrastiven
Abgleich herauskristallisiert. Hervorzuheben ist in jedem Fall der Begriff der memoria, der
eine Relevanz fiir die Menschen in der Gegenwart besitzt. Fiir Cicero ist die historia die In-
stanz der memoria schlechthin ("vita memoriae", De orat. II, 36). Der Geschichtstheoretiker
Giovanni Viperano schreibt in seinem De scribenda historia liber:
A qua definitione non absimilis est illa, quae historiam finit esse publicam rerum humanarum
memoriam: quae res gestas ab oblivione vindicans, in communem utilitatem illas publicis
monumentis, litterisque custodit. Vertim eius vim ita mihi videor posse breuiter
circumscribere, si sit rerum gestartim ad docendum vsum rerum syncera, illustrisque
narratio.!s4
Um die memoria vergangener Ereignisse zu bewahren, bedarf es einer wirkungsvollen Ver-
mittlungsinstanz, die in der rhetorischen narratio in vortreftflichem MaB zu finden ist. Eine

%2 Muhlack 1991, S. 33
133 | andfester 1972, S. 61f.
%% Viperano 1569, S. 13
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solche narratio, begriffen als iiberzeugende Rede, bildet bereits den Grundbestandteil der
systematischen Rhetorik des Aristoteles. Der Schiiler Platons unterscheidet zwischen drei
Redegattungen: dem genus deliberativum (beratende Rede), dem genus iudiciale (Gerichts-
rede) und dem genus demonstrativum (Festtags- oder Lobrede). Die erste bezieht sich auf
Zukiinftiges, die zweite auf Vergangenes, die dritte auf die Gegenwart. Die letztere richtet
sich an Menschen, die die Rede genieBen und muss nicht lobend, sondern kann auch tadelnd
sein. Jede der Reden benutzt Material aus der Vergangenheit, im Fall der lobenden Rede soll
sie als Beleg des Gesagten dienen.’s5 Anhand der drei genera narrationis wird deutlich, dass
Rede wahlweise sach- oder parteibezogen sein kann. Fiir die spatere Unterscheidung von
historischer Rede bzw. Historiographie und Dichtung ist dies von Belang, da zwischen den
Redegattungen nach dem "Tatsachlichkeitsgrad" unterschieden wird.»s6 Das System der rhe-
torischen Lehre war seit dem 4. Jahrhundert. v. Chr. weitgehend unverandert geblieben. Ci-
cero oder Quintilian zufolge bezeichnet Rhetorik das Sprechen des Menschen unabhingig
vom kontextuellen Umfeld und unabhingig davon, ob die Rede miindlich vorgetragen wird
oder schriftlich erfolgt.:s” Betrachtet man die fiinf Konzeptionsphasen einer Rede — es sind
dies inventio, dispositio, elocutio, memoria und pronuntiatio — , so erweisen sich die ersten
beiden als fiir den historiographischen Diskurs passend. Die inventio bezeichnet die Samm-
lung und Auswahl des Stoffs, die dispositio soll anschlieBend fiir eine sinnvolle und schliissi-
ge Anordnung des Materials Sorge tragen. Diese Zweiteilung ist wiederum von Interesse, da
man bei einem Historiker die Unterscheidung der beiden Vorginge voraussetzen sollte, wiah-
rend sie in der Dichtung als nicht erforderlich angesehen werden kann. Eine historische
inventio wiirde beispielsweise darin bestehen, das gefundene Material auf dessen substanzi-
ellen Gehalt zu iiberpriifen und subjektiv zu entwickeln. Sie muss mehr als das eher zufillige
StoBen auf etwas sein, wie es das Verb invenire eigentlich nahelegt, da der historische Stoff
auf strikte Sachlichkeit angelegt ist:

Sed rerum duplex est cura, electionis, & collocationis: nam de inueniendo nihil dicendum est;

quoniam historicus materiam scribendi nec ipse confingit (vt dictum est ante) nec inuenit vllo

per se studio, aut arte.158
An die Stelle der inventio tritt im historiographischen Diskurs die electio als Auswahl dessen,
was von liberlieferten Textstellen oder aus dem Horizont des Berichterstatters relevant er-
scheint.so Von Viperano ins Gedachtnis gerufen wird mit dieser Positionierung in gewisser
Weise das fiir den gesamten Humanismus mafBgebliche Geschichtskonzept Francesco Petrar-
cas. Der Dichter dient allenthalben als Prototyp des quellenkritischen und prazisionsorien-
tierten Altphilologen. Uberlieferte historische Texte sind vor diesem Hintergrund einzig mog-
licher Gegenstand der historischen narratio. Die dispositio der historischen Quellen hat des-
halb Vorrang gegeniiber allen anderen rhetorischen Kategorien.16c In Abgrenzung zur Lobre-

%5 KeRler 1982, S. 39f.

%% | andfester 1972, S. 85

157 KeRler 1982, S. 37. Dazu Quintilian: "Ego (neque id sine auctoribus) materiam esse rhetorices
iudico omnes res, quaecumque ei ad dicendum subiectae erunt.” (Inst. orat., I, 21, 4): Quintilianus,
Marcus Fabius: Institutio oratoria. Band 1, hrsg. v. Karl Halm. Leipzig 1868, S. 115

%8 Viperano 1569, S. 26

159 "[...] tamen eligendi ea, quae memoria publica digna sint [...]": Ebenda, S. 26. Siehe hierzu auch:
KeRler 1971, S. 33

%0 KeRler 1982, S. 65
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de, die in der Regel punktuell nuanciert (je nach Erfordernis der lobenden oder tadelnden
Darstellung) und oratorisch motiviert ist, soll die historische narratio chronologisch, folge-
richtig und vollstindig sein.: Fiir die Entwicklung der Historiographie in der Renaissance
bedeutet dies Petrarca zufolge, dass die Humanisten, die im weitesten Sinn Enkomiastik be-
treiben, d. h. dem Autor und dem Gegenstand gloria sichern wollen, (noch) auf der "naivsten
Stufe" stehen.i%2 Fiir die Geschichtsschreibung als eine neue Disziplin, die sich zum einem
vom fiktionalen und ungeordneten Charakter literarischer Erzihlungen abgrenzen und zum
anderen allmahlich von den Verfassern von Biographien und Stadtgeschichten abheben
mochte, ist diese Erkenntnis wichtig.

2.3.1.2 Der Aspekt der utilitas

"Vnus igitur historiae finis est, utilitas"63 schreibt Viperano in De scribenda historia. Die
Konzeptionskategorien der Rede werden, wie im vorangegangenen Abschnitt ausgefiihrt, den
Erfordernissen des Historikers angepasst. Eine entsprechende Neuinterpretation erfahren
auch die Begriffe docere, delectare und movere aus der Redetechnik, die in der Ars poetica
von Horaz bereits in folgender Zuspitzung benannt sind: "Aut prodesse volunt aut delectare
poetae / aut simul et iucunda et idonea dicere vitae" (V. 333f.):%4. Pontano greift die drei anti-
ken Begriffe auf und stellt sie im Dialog Actius unproblematisch nebeneinander, da sie alle
drei Aufgaben sowohl von Dichtung als auch von Geschichtsschreibung sein konnen, die dem
Rezipienten vor Augen gefiihrt werden.:65 Diese drei Begriffe, die urspriinglich eher der Be-
schreibung von Asthetik und #duBerer Form dienen sollten, werden im Lauf des Cinquecento
an der vom Nutzen bestimmten historiographischen Praxis ausgerichtet. Demzufolge heift es
dann bei Viperano: "Neque istud sibi historicus proponit, vt oratione delectet; quod oratori,
& poétae propositum est; sed res gestas narrare, quae sint rerum agendarum exempla.":6 Um
die Geschichtsschreibung von Rhetorik oder Dichtkunst abzuheben, wird der delectatio, die
bei Reden und Dichtung auch ohne Wissen um faktische Wahrheit Wirkung entfaltet, ein
dogmatischer Riegel vorgeschoben und auf den praktischen Nutzen fokussiert: "Non enim
historia ad delectationem, sed ad vtilitate quaesita est":¢7. Diese Praxis liegt nun in der Dar-
stellung, Deutung und Interpretation der res gestae: "Materia quidem communis est, res
nimirum, quae geruntur, quae non aliter quam vt gestae sunt, exponi debent: sed non om-
nium est bene scribere."8 Anhand der antiken Rhetorik, wie sie im spaten 16. Jahrhundert
in der Geschichtstheorie von Viperano aufgegriffen und verhandelt wurde, wird deutlich, als
wie eminent praxisbezogen Geschichte in der humanistischen Phase der Geschichtstheorie-
entwicklung gesehen wurde. Es gilt jedoch noch genauer zu kliaren, inwieweit nun eigentlich

'L Ebenda, S. 42

192 KeRler 2004, S. 56

1%% Viperano 1569, S. 15

'%% Orazio Flacco 1995, S. 32

165 Eg geht im folgenden Zitat um poesia und historia: "utraque etiam gaudet amplificationibus,
digressionibus item ac varietate, studetque movendis affectibus sequiturque decorum quaque in re
ac materia suum. Itaque neutrius magis quam alterius aut propositum est aut studium ut doceat,
delectet, moveat, ut etiam prosit, rem apparet eamque ante oculos ponat, ac nunc extollat aliud
nunc aliud elevet": Pontano 1984, S. 420

1%8 viperano 1569, S. 16

'*" Ebenda, S. 86
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die Formel des praktischen Nutzens der Geschichtsaufzeichnungen fiir das Handeln in der
Gegenwart von Bedeutung ist. Die genrespezifischen Voraussetzungen hierfiir wurden an-
hand der eingehenderen Untersuchung der humanistischen Auffassung der Geschichtswis-
senschaft expliziert: Im Gegensatz zu solchen Gattungen, die eher dem Ziel des delectare sich
verschrieben haben, ist die Historiographie der Forderung nach iiberzeugender Darstellung
und Prazision unterworfen. Nur die Ereignisse aus der Vergangenheit, die in der Zeit des Be-
trachters plausibel und sinnvoll erscheinen, konnen fiir dessen Lebenswelt eine Anschau-
lichkeit und Relevanz besitzen, wie sie letztendlich in dem immer wieder auftretenden Begriff
des exemplum zum Ausdruck kommt. Die Vorstellung der Beispielhaftigkeit von Geschichte
bestand bereits seit der Antike und wirkte in Mittelalter und Renaissance fort. Fiir das
exemplarische Erzihlen bedeutet dies, dass der Devise historia magistra vitae gefolgt wird.
Diese findet demzufolge Anwendung "in Geschichten, die zeitliche Verianderungen der Ver-
gangenheit auf regelhafte Vorginge hin durchsichtig machen".19 Gegenwartserfahrungen
werden im Spiegel vergleichbarer Handlungen der Vergangenheit verstiandlich und als Re-
gelméBigkeiten behandelbar. Wahrend im traditionalen historischen Erzdhlen Handlungen
der Vergangenheit in den jeweiligen Lebensumstinden und —verhéltnissen dargestellt wer-
den, erscheinen beim exemplarischen Erzahlen die Handlungen im Lichte von Prinzipien.
Zwischen Gegenwart und Vergangenheit werden in praktischer Absicht Analogien herge-
stellt.7o Fiir Niccolo Machiavelli war die exemplarische Geschichtsbetrachtung mithilfe einer
Riickbesinnung auf antiken Glanz der Ausgangspunkt jedweder Geschichtsschreibung.it Fiir
die historiographische Praxis bedeutete diese Herangehensweise zunichst, durch die Erzah-
lung von herausragenden Taten Normen des praktischen Verhaltens aufzustellen. In einem
ersten Moment erscheint diese Zweckbeschreibung sinnvoll, zumal sie uns in allen Ge-
schichtstheorien der Antike und der Renaissance begegnet und somit die Geschichte der Ge-
schichtswissenschaft maBgeblich beeinflusst hat. Die aufgestellten Normen und Prinzipien
zielen nicht nur in den Verstandnishorizont der Gegenwart, sondern auch in den der zukiinf-
tigen Verhaltenserwartungen. Die exemplarische Geschichtsschreibung unterstellt aus die-
sem Grunde leichtfertig, dass die exempla sich wiederholende Handlungsmuster sind, die
aufgrund ihrer Beispielhaftigkeit und Brillanz zum Vorbild genommen werden konnen. So
wiirden bereits existierende Verhaltenserwartungen blo8 bestitigt und damit das Erkennt-
nispotential der traditionalen Historiographie, dessen empirischer Gehalt in den Geschehnis-
sen per se und nicht in den daraus abzuleitenden normativen Prinzipien liegt, erheblich ge-
schmalert. Thr Nutzen hitte sich dabei auf einen theoretisch-padagogischen Bezugsrahmen
beschrankt.72 Dieses methodische Manko lasst sich mit Felix Gilbert wie folgt auf den Punkt
bringen: "If history teaches by example, the purpose of history does not require completeness

' Rusen 1982, S. 547

' Ependa, S. 548f.

"1 »Considerando adunque quanto onore si attribuisca all'antiquita, e come molte volte, lasciando
andare infiniti altri esempli, un frammento d'una antiqua statua sia suto comperato gran prezzo per
averlo appresso di sé [...]; e veggiendo da l'altro canto le virtuosissime operazioni che le istorie ci
mostrono, che sono state operate da regni e da republiche antique, [...] essere piu presto ammirate
che imitate, anzi, in tanto da ciascuno in ogni minima cosa fuggite, che di quella antiqua virta non ci
e rimasto alcun segno, non posso fare che insieme non me ne maravigli e dolga.": Machiavelli,
Niccolo: Discorsi sopra la prima deca di Tito Livio, hrsg. v. Corrado Vivanti. Turin 1983, S. 8

"2 | andfester 1972, S. 133f.
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in facts or concreteness in detail."73 Methodisch unzureichend ware der Rekurs auf die
exempla, wenn man, wie Machiavelli argumentiert, die "virtuosissime operazioni" der Histo-
rie besdnge, ohne auf eine Unterscheidung zwischen bloBer Bewunderung und tatsdchlicher
Imitation der Taten der Vergangenheit Wert zu legen. Der praktische Nutzen der Geschichts-
forschung kann folglich nur darin liegen, Handlungsintentionen, die sich hinter den exempla
verbergen, freizulegen. So vermag sie es, das menschliche Verhalten um die Einsicht in des-
sen Hintergriinde zu erganzen und somit einen eigenstandigen Wissens- und Erfahrungsbe-
reich zu bilden, der Vorbedingung fiir ein sachgerechtes lebenskluges Verhalten ist.74

2.3.2 Praxisorientierung der memoria und ammaestramento civile

Generell muss man sich vor Augen fiihren, dass das Selbstbild wissenschaftlichen Denkens
seit dem Quattrocento, einhergehend mit der Ablosung vom theologischen
Providenzglauben, einen signifikanten Wandel durchlduft. Die Behandlung der rhetorischen
Grundlagen der Historiographie, wie sie von den Humanisten betrieben wurde, ist jedoch
nur ein Ausgangspunkt des Wandels. Sie bietet die Moglichkeit, ein Theoriemodell zu ent-
werfen, das benotigt wird, um die Geschichte im wissenschaftlichen Theoriediskurs veran-
kern zu konnen. Wie bereits dargelegt, ist innerhalb dieses Modells die Historie in ihren
Moglichkeiten beziiglich eines reinen, philosophischen Erkenntnisgewinns eingeschrankt, da
sie sich zu sehr mit praktisch-lebensweltlichen Dingen beschiftigt, was diesbeziiglich als hin-
derlich angesehen wurde. Letztendlich ist es jedoch genau dieses theoretische Manko, das die
Geschichtsschreibung zu einem eigenstiandigen Genre und zu einer immer unabhéngigeren
wissenschaftlichen Disziplin macht. So wird im humanistischen Diskurs meist iibersehen,
welchen Gewinn die historiographische Praxis fiir die alltigliche Lebenswelt und das
menschliche Selbstbild der Zeitgenossen in der Renaissance hatte. Thre Starken sind — abge-
leitet und weiterentwickelt aus der ars rhetorica — die Moglichkeiten der Uberzeugung, die
Funktion als ethisch-politische Erziehungsinstanz, die Herausbildung neuer sprachlicher
Ausdrucksformen und die einer neuartigen philologisch-kritischen Intelligenz und dariiber
hinaus die Konstruktion eines Bezugsrahmens, in dem menschliche Entwicklungsprozesse
und Erfahrungen darstellbar sind. Die Abkehr vom theologisch determinierten Menschenbild
in der Renaissance hat mit einer gewissen Notwendigkeit dazu gefiihrt, dass die Geschichte
als Disziplin eigene Formen der Uberzeugung entwickelt hat. Ausgehend vom persuasiven
Element der antiken Rhetorik bilden sich Instrumente zur Argumentation heraus. Indem
Geschichte ermahnt und belehrt, greift sie auf geschehene und wiederkehrende Ereignisse
zuriick, die dem 'Belehrten' vor Augen gefiihrt werden. Aus der ethisch-politischen Belehrung
konnen nun zukiinftige Ereignisse abgeleitet werden, was in diametralem Gegensatz zur
Providenzlehre steht. Das exemplum, das vorrangige Instrument der Belehrung, ist dabei
wesentlich wirksamer als ein doktrinarer Apparat. Der ammaestramento der Historie ist
daher hoher anzusiedeln als die theoretischen Konstrukte der Philosophie, weil ihr die iiber-
zeugendere Form der Rede zugeschrieben wird. In diesem Kontext wird die eigentliche
Schwiche der philosophischen Herangehensweise deutlich: Sie sagt den Menschen, wie sie

3 Gilbert 1965, S. 216f.
174 | andfester 1972, S. 134



64 Historiographie und Literatur in der Renaissance: theoretische Grundlagen

sein sollen, die Geschichte hingegen lehrt sie, wie sie tatsachlich sind. Mit immer groBer wer-
dender Autonomie entwickelt die Geschichtswissenschaft ihre eigenen Funktionszuschrei-
bungen und ist seit der Frithrenaissance nicht mehr angewiesen auf die davor iiblichen theo-
logischen Vorannahmen.s Die Kombination aus dem Grundtopos der Historiographie (ime-
moria) und den zeitgenossischen Interpretationsmoglichkeiten kann sich dergestalt zu einem
Verstiandnis von der Anwendung von Geschichte in Aktualitdtsdiskursen ausweiten. Diese
Auffassung ist im frithen 16. Jahrhundert bei Machiavelli zentral. In gesellschaftlichen und
anderen praxisorientierten Kontexten etabliert sich also die Historie allmihlich als eine In-
stanz, die es vermag, menschliche Affekte und Erfahrungen in das politische Geschehen der
Gegenwart einzubringen.:76

In der historischen Situation der Renaissance, die ja auch eine Epoche zahlreicher Krisen ist,
erfiillt die Historie, da sie die zyklischen Erfahrungen von Aufstiegen und Niedergingen zu
illustrieren vermag, das konkrete Bediirfnis der Biirgerschaften nach politischem
ammaestramento. Dieser humanistische Topos konnte also auf die realpolitischen Umstinde
der Gegenwart reflektiert werden. Bereits im fritheren Quattrocento war ein Bewusstsein
dafiir vorhanden. Lorenzo Valla (1407-1457) greift in seinen Historiarum Ferdinandi Regis
Aragoniae libri tres die historischen Konzepte von Cicero (testis temporum, lux veritatis,
vita memoriae, magistra vitae, nuntia vetustatis) und Quintilian (Zeugnis der dicta et facta)
auf, die zu seinen Lebzeiten allgemein die groSten Autorititen der geschichtsbezogenen
Traktatliteratur waren. Er pladiert jedoch sogleich, ebenfalls im Proomium seiner Historia,
dafiir, der Philosophie ihren Rang als hochste Erkenntnisinstanz im Zusammenhang der ge-
genwartsbezogenen Lebenspraxis abzusprechen und fordert damit dezidiert die Lehre einer
prudentia des Historikers:
Etenim quantum ego quidem iudicare possum, plus grauitatis, plus prudentiae, plus ciuilis
sapientiae in orationibus historici exhibent, quam in preceptis vlli philosophi. Etsi vera fateri
non piget, ex historia fluxit plurima rerum naturalium cognitio, quam postea alij in praecepta
redegerunt: plurima morum, plurima omnis sapientiae doctrina.'77
Die Klugheit, die aus der historia erwachsende Kenntnis des Geschehens der Dinge zu erfas-
sen, fithrt bei Valla in logischer Konsequenz dazu, die Geschichtsreflexion iiber Cicero und
Quintilian hinausgehend nicht nur als literarisch-philologisches Phianomen, sondern viel-
mehr unter der Frage nach der historischen Erkenntnisarbeit zu diskutieren. Ausgehend von
dieser Fragestellung begreift er die Tatigkeit des Historikers als eine Aktivitdt, die von
solertia, acumen und iudicium bestimmt ist.»”8 Er beschreitet damit entschlossen einen neu-
en Weg der historischen Erkenntnis, der mit seinem theoretischen Ansatz bereits weit ins
Cinquecento verweist. Seine Vorstellung "supera di fatto quella finalita letteraria che sembra
dominare la storiografia umanistica, per dirigersi verso un tipo di storiografia che lasci ampio
spazio alla forza interpretativa e all'intuizione dello storico".79

' Vasoli 1992, S. 7

'7® Ependa

Y7 valla, Lorenzo: Historiarum Ferdinandi regis Aragoniae libri tres. Paris 1521, S. 6v

178 "Oportet in historico esse, praeter ipsam mirabilem quandam & multis sane dotibus exaggeratam
scribendi scientiam, alia multa sine quibus non possit suum munun implere: Primum in
cognoscenda re, solertiam, acumen, iudicium™: Ebenda, S. 7

'"® Cotroneo 1971, S. 52
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2.3.2.1 Niccold Machiavelli und das zyklische Geschichtsbild

Besonders deutlich wurde das praktische Erfordernis des ammaestramento im anwendungs-
praktisch orientierten historiographischen Diskurs des Primo Cinquecento. In der Phase der
italienischen Kriege (1494-1527) erfolgte eine immer weiter voranschreitende Bewusstwer-
dung iiber die politische Tragweite der franzosischen Invasion. In ihrer Gesamtheit waren die
Folgen dieser militdrischen Operation 1494/95 noch gar nicht abzusehen. Erst allmihlich
gewann man die Erkenntnis, dass ein Zuriick in die Zeiten davor nicht mehr moglich war:
eine realistische und teilweise deutlich pessimistische Sichtweise stellte sich ein, von der
auch die historiographischen Werke der Florentiner Niccolo Machiavelli und Francesco
Guicciardini in den 1520er Jahren geprigt sind.:®o Aufgrund der Darstellung von Ereignissen
in ethisch-moralischem Kontext lassen sich Handlungsoptionen nicht nur generieren, son-
dern auch prognostizieren. Zuverldssige Beurteilungen bestimmter Situationen durch den
Historiker gestatten zumeist einen Riickschluss auf wiederkehrende bzw. zu erwartende
Handlungsmuster und bilden somit die Grundlage fiir die Herausbildung einer vernunftori-
entierten Lebenspraxis. Fiir Machiavelli erlaubt die Kenntnis denen der Gegenwart dhnlicher
Begebenheiten aus der Vergangenheit die Vorhersehbarkeit von Ereignissen und eréffnet so
die Moglichkeit der Krisenvermeidung:
E' si conosce facilmente per chi considera le cose presenti e le antiche, come in tutte le citta ed
in tutti i popoli sono quegli medesimi desideri e quelli medesimi omori, e come vi furono sem-
pre. In modo che gli ¢ facil cosa a chi esamina con diligenza le cose passate, prevedere in ogni
republica le future e farvi quegli rimedi che dagli antichi sono stati usati, o non ne trovando
degli usati, pensare de' nuovi per la similitudine degli accidenti.8
In dieser Vorstellung begegnet uns das magistra-vitae-Konzept wieder, das schon am Bei-
spiel Ciceros thematisiert wurde. Auf den Einzelnen bezogen spiegelt es eine Grundannahme
des Humanismus wider: Werden individuelle Lebenserfahrung und Erkenntnisgewinn aus
der Historie miteinander verbunden, erfihrt der Mensch sich als historisch handelndes Sub-
jekt und befreit sich von fremdbestimmten bzw. affektiv-mysteriosen Zukunftserwartungen.
Auf die politische Ebene abzielend bedeutet dies, in einem komplexeren Rahmen — geht es
doch meistens um groBere gesellschaftliche Einheiten — strategische Handlungsoptionen
auszuloten, die sich aus der Interpretation positiv oder v. a. negativ verlaufener vorangegan-
gener Ereignisse herauskristallisieren, um somit folgende Geschehensabliaufe zu prognosti-
zieren oder antizipieren. Machiavelli schreibt, dass jeder Staat(smann) sich ohnehin an Bei-
spielen der Vergangenheit orientiert, die eine spezielle Aussagekraft und Autoritit besitzen:
Nondimanco, nello ordinare le republiche, nel mantenere li stati, nel governare e' regni, nello

ordinare la milizia ed amministrare la guerra, nel iudicare e' sudditi, nello accrescere 1'impe-
rio, non si truova principe né republica che agli esempli antiquii ricorra. Il che credo che nasca

'8 "One might say that these events brought about the break-through of this new historical

consciousness; nevertheless, it had been slowly developing since 1494 when the French invaded
Italy. The immediate impact of this latter event had been a stimulus to new advances in political
thought because the changes in governments and the fall of rulers which resulted from the French
invasion necessitated a search for the means of recreating political stability by political reforms. The
effect of the French invasion on historical thought was much less evident at first and came to be
noticed only later": Gilbert 1965, S. 254

181 Machiavelli 1983, S. 146f. Vgl. Landfester 1972, S. 152f.
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[...] dal non avere vera cognizione delle storie, per non trarne, leggendole quel senso, né gusta-

re di loro quel sapore che le hanno in sé.82
Zum Zweck eines praktischen ammaestramento civile hat Machiavelli beispielsweise seine
Istorie fiorentine verfasst: Er beméangelt an seinen historiographischen Vorgiangern, dass sie
zwar auBenpolitische Vorgiange vortrefflich geschildert, jedoch gleichzeitig innenpolitische
Missstande unterschlagen hitten, die aber fiir die Beurteilung eines vollstdndigen Bildes der
Florentiner Biirgerschaft von Bedeutung gewesen waren. Er sieht sich aus diesem Grund da-
zu veranlasst, eine neue Geschichte zu schreiben, die dem Biirger von Nutzen ist, da sie die
Ursachen der Zwietracht darlegt, um es somit der Biirgerschaft zu erleichtern, bei Bedrohung
von auBlen zu innerer Geschlossenheit zu finden.18s Der spezielle Gewinn aus Machiavellis
dezidiert exemplarischer Darstellung von res gestae ist die unmittelbare historisch-
lebensweltliche Erfahrung, die ihr zugrunde liegt, verbunden mit dem lduternden Effekt, den
sie auf die Leser hat. Er hat als Zeitzeuge den Niedergang der Florentinischen Republik noch
unmittelbar vor Augen und mahnt daher zur genauen und kritischen Betrachtung der Ereig-
nisse in der Biirgerschaft. Eine ginzlich andere Ausgangsposition war bei seinem prominen-
ten Vorganger Leonardo Bruni vorherrschend, den er der historischen Ungenauigkeit bezich-
tigt. Bruni lebte ein ganzes Jahrhundert friither und schrieb seine Historiae Florentini populi
unter dem unmittelbaren Eindruck der florentinischen Machtentfaltung, die zu seiner Zeit
Gegenwart war. Diese Epoche war eine Zeit, in der distanzierende Haltung gegeniiber den
Herrschenden oder an den Zustidnden der Gesellschaft offenbar nicht an der Tagesordnung
war. Bemerkenswert an dem Vergleich zwischen Brunis und Machiavellis Historien ist, dass
die Umsetzung der im Grundsatz beiden Autoren gemeinsamen moraldidaktischen Ge-
schichtsauffassung je nach politischer Sichtweise oder historischer Situation zu vollig kontra-
ren Ergebnissen fiihren kann.8+ Am Beispiel Florenz wird deutlich, dass der Person des His-
torikers, bzw. dessen Intention und Motivation, eine nicht zu unterschitzende Rolle zu-
kommt. Je nach subjektiver Handlungsintention wird hinsichtlich der Vergangenheit auf
bestimmte Erklarungsmuster zuriickgegriffen. Zur Zeit Brunis diirfte in Florenz ein ausge-
pragter Fortschrittsglaube vorherrschend gewesen sein. Fiir den Kontext Ferrara wird an
anderer Stelle noch von den konkreten Auswirkungen der Bedeutung des Goldenen oder Sa-
turnischen Zeitalters im Hinblick auf das kulturelle Selbstverstindnis, auf dem Hohepunkt
der eigenen Zeit zu stehen, zu sprechen sein. Es entsteht generell der Eindruck, dass aus der

'¥2 Machiavelli 1983, S. 8f.

183 Ma avendo io di poi diligentemente letto gli scritti loro, per vedere con quali ordini € modi nello
scrivere procedevano (accio che, imitando quegli, la istoria nostra fusse meglio dai leggenti
approvata), ho trovato come nella descrizione delle guerre fatte da e Fiorentini con i principi e
popoli forestieri sono stati diligentissimi, ma delle civili discordie e delle intrinseche nimicizie, e degli
effetti che da quelle sono nati, averne una parte al tutto taciuta e quell’altra in modo brevemente
descritta, che ai leggenti non puote arrecare utile o piacere alcuno. Il che credo facessero, o perché
parvono loro quelle azioni si deboli che le giudicarono indegne d’essere mandate alla memoria
delle lettere, o perché temessero di non offendere i discesi di coloro i quali, per quelle narrazioni, si
avessero a calunniare. Le quali due cagioni (sia detto con loro pace) mi paiono al tutto indegne di
uomini grandi: perché , se niuna cosa diletta o insegna, nella istoria, &€ quella che particolarmente si
descrive; se niuna lezione ¢ utile a cittadini che governono le repubbliche, & quella che dimostra le
cagioni delle odi e delle divisioni delle citta, accid che possino, con il pericolo d’altri diventati savi,
mantenersi uniti.”: Machiavelli, Niccold: Opere storiche, hrsg. v. Alessandro Montevecchi. Rom
2010, S. 89f.

% Muhlack 1991, S. 47
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Antike stammende Konzepte des kulturellen Aufstiegs oder Verfalls im Quattrocento Kon-
junktur hatten. Thukydides, einer der ersten Historiker, war ein Verfechter der Fortschritts-
theorie. Da er zur Bliitezeit der attischen Polis lebte, liegt die Vermutung auf der Hand, dass
er die Erfahrungen des kulturellen und politischen Aufstiegs seiner Biirgerschaft in sein Ge-
schichtsdenken iiberfiihrte. Die Aszendenztheorie vermittelt dem jeweiligen Zeitgenossen die
Uberzeugung, im gegenwirtigen Moment auf der Hohe der Zeit zu leben, und eignet sich
daher, aktuelle politische MaBnahmen mit groBerer Legitimierung durchzusetzen und zu
verteidigen. Sie transportiert ein Gefiihl des Machen-Konnens, auf Grund dessen nichts mehr
unmoglich erscheint.:8s Bereits seit ihren ersten Vorreitern und Reprisentanten ist die antike
Kulturentstehungslehre mit dem Denken von und iiber Geschichte verkniipft und wird damit
in der Geschichtswissenschaft von Anbeginn parallel verhandelt. Alle Auspragungen spiterer
Geschichtstheorien sind in der antiken Kulturentwicklung angelegt: Aszendenz- und Deszen-
denztheorien sowie die zyklische Auffassung von Geschichte, und damit die ihr immanente
Dialektik und Ambivalenz. Die mittelalterliche Heilslehre beispielsweise entspricht einem
unipolaren Aszendenzdenken, die an Epikur angelehnte Naturentstehungslehre bei Lukrez
(in De rerum natura) hingegen ist dialektisch geprégt: in ihr finden sich sowohl das Fort-
schrittsdenken als auch pessimistische Ziige wieder.8¢ In folgendem Textabschnitt bringt
Lukrez den natiirlichen Wandel der Dinge zum Ausdruck, der der fortschreitenden Zeit ge-
schuldet ist:

Sic igitur mundi naturam totius aetas

mutat et ex alio terram status excipit alter,

quod tulit ut nequeat, possit quod non tullit ante (De rer. nat.V, 834-836)187.
Der Fortschrittsglaube, welcher Wohlstand und —befinden und ein Leben im Uberfluss bein-
haltet, wird oftmals gleichgesetzt mit der Uberwindung einer Zeit der Not und Entbehrung,
in der lediglich elementare Bediirfnisse befriedigt werden konnen. Mit diesem Spannungs-
feld, innerhalb dessen man Not und Fortschritt nicht nur chronologisch, sondern auch kon-
temporar und damit kontrastierend gegeniiberstellen kann, hat sich auch Aristoteles beschaf-
tigt. Dem Stagiriten ging es vor allem darum, den Kanon der kulturellen Errungenschaften
um die Wissenschaften zu erweitern. Philosophie und Wissenschaft entsprachen vortrefflich
der Idee eines historischen Kulminationspunktes, und sie standen als theoretische Entitaten
fiir sich selbst, d. h. sie waren keiner ZweckmaiBigkeit unterworfen. Aristoteles ibernahm die
zyklische Geschichtsauffassung seines Lehrers Platon, um die Erkenntnis zum Ausdruck zu
bringen, dass Errungenschaften immer wieder verloren gehen und wieder neu erfunden oder
zumindest neu belebt werden miissen, also kulturelle Hochphasen niemals unendlich sind:

Aristoteles, der die Kreislaufbewegung nur fiir den supralunaren Raum, nicht aber fiir die sub-
lunare Sphire des Irdischen akzeptierte, ging nicht mehr von einem himmlischen Kreislauf

% Muller, Reimar: Die Entdeckung der Kultur. Antike Theorien tiber Ursprung und Entwicklung der

Kultur von Homer bis Seneca. Disseldorf 2003, S. 149f.
'%® Ependa, S. 20
'87 |ucretius Carus, Titus: De rerum natura, hrsg. v. Alessandro Schiesaro. Turin 2003, S. 300
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aus, um groBe irdische Katastrophen zu erklaren, sondern berief sich auf einzelne Ereignisse,

die auf der Erde an verschiedenen Orten und zu verschiedenen Zeiten geschehen.:88
In der Friihrenaissance hatte man begonnen, sich zur Erklarung von Abldaufen des Weltge-
schehens Alternativen zur katholischen Heilsgeschichte herauszusuchen. Dazu gehorte die
literarische Wiederentdeckung des Lukrez im Jahr 1417. Fiir Blumenberg gehort es gar zu
den wesentlichen "Phinomenen der beginnenden Neuzeit, daB sie sich den naturphilosophi-
schen Atomismus Demokrits in der ihm von Epikur und Lukrez gegebenen Gestalt neu anzu-
eignen versucht."® Interessant war fiir die humanistische Auseinandersetzung der neue
Blick auf Materie und Bewegung. In Lukrez' De rerum natura kann man seiner Abhandlung
iiber den motus (Bewegung) einerseits den Aspekt der Unabianderlichkeit naturgegebener
Vorgange, andererseits den der natiirlichen Selbstbestimmung des menschlichen Geistes
entnehmen:

Denique si semper motus conectitur omnis

et vetere exoritur (motu) novus ordine certo

nec declinando faciunt primordia motus

principium quoddam quod fati foedera rumpat,

ex infinito ne causam causa sequatur,

libera per terras unde haec animantibus exstat,

unde est haec, inquam, fatis avulsa voluntas

per quam progredimur quo ducit quemque voluptas,

declimamus item motus nec tempore certo

nec regione loci certa, sed ubi ipsa tulit mens?

Nam dubio procul his rebus sua cuique voluntas

principium dat et hinc motus per membra rigantur (De rer. nat. I1, 251-262)19°.
Der Anfang der Welt ist Durchbrechung physischer Notwendigkeit. Dieses Urereignis der
Kosmogonie ist fiir den Menschen als die ihm innewohnende Fihigkeit interpretierbar, als
handelndes Wesen eigene Anfinge in der Wirklichkeit zu setzen, und zwar nach einer
voluntas, die dem eigenen MaB und nicht den duBeren Gegebenheiten entspricht.1: Die Un-
abhangigkeit von der Welt bildet das menschliche Selbstbewusstsein und schafft die Voraus-
setzung fiir den Fortschrittsglauben der Moderne. Eine Gleichformigkeit der Welt, die auf der
Unveranderlichkeit naturbestimmter Vorgéange basiert, konstatiert auch Machiavelli:

E pensando io come queste cose procedino, giudico il mondo sempre essere stato ad uno me-

desimo modo, ed in quello essere stato tanto di buono quanto di cattivo; ma variare questo

cattivo e questo buono di provincia in provincia, come si vede per quello si ha notizia di quegli

regni antichi, che variavano dall'uno all'altro per la variazione de' costumi, ma il mondo resta-

va quel medesimo.192
Im zweiten Abschnitt des ersten Buchs der Discorsi setzt Machiavelli das theoretische Welt-
erklarungsmodell in Beziehung zur politischen Praxis und erldutert die Abfolge von politi-
schen Errungenschaften und Staatsformen. Sein wichtigstes Augenmerk liegt auf der Fest-

188 Muller 2003, S. 244f. Siehe folgendes Aristoteleszitat: "Es ist wahrscheinlich, daR alle Kunst und

Philosophie viele Male so weit wie moglich erforscht wurde und wieder untergegangen ist"
(Metaphysik XII 8, 1074b 10), zitiert in: Ebenda, S. 245

'8 Blumenberg 1966, S. 106

99| ycretius Carus 2003, S. 76ff.

91 Blumenberg 1966, S. 131

192 Machiavelli 1983, S. 211. Bei Lukrez heil3t es: "et guae consuerint gigni gigentur eadem /
condicione et erunt et crescent vique valebunt, / quantum cuique datum est per foedera naturai.”
(De rer. nat. Il, 300-302): Lucretius Carus 2003, S. 80
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stellung, dass in keiner Region eine bestimmte Herrschaftsform von besonders langer Dauer
ist. Die Entstehung der politischen Systeme erklart sich durch Zufall und nicht durch Vorse-
hung: "Nacquono queste variazioni de' governi a caso intra gli uomini."193 Die Abfolgen der
Regierungsformen von Staaten im Lauf der Geschichte bezeichnet Machiavelli sogar wortlich
als zyklisch:

E questo ¢ il cerchio nel quale di grado in grado tutte le republiche si sono governate e si go-

vernano: ma rade volte ritornano ne' governi medesimi, perché quasi nessuna republica puo

essere di tanta vita che possa passare molte volte per queste mutazioni e rimanere in piede.194
Das zyklische Geschichtsmodell, auf das Machiavelli in aller Deutlichkeit rekurriert, ist als
Gegenmodell zu aszendenten oder deszendenten Vorstellungen zu verstehen, die wahlweise
kontinuierlichen Fortschritt oder Niedergang beschreiben. Das providentiell angelegte und
stets nach oben tendierende Modell der mittelalterlichen Heilsgeschichte sieht der Florenti-
ner damit auBer Kraft gesetzt. Die WiedererschlieBung antiker Denkkonzepte hatte bereits in
der Friihrenaissance mit sich gebracht, dass abseits von Providenz auch kontingente Konzep-
tionen historischen Wandels fiir plausibel befunden wurden. Eine Beeinflussung der Ge-
schichte von auBlen, die als eine kontingente Kraft wirksam wird, die das Zeitgeschehen als
Reihe unvorhersehbarer Ereignisse bestimmt, ist letztendlich nicht auf die (jede Kontingenz
aufhebende) Heilsgeschichte angewiesen.9s Im Gegenteil, die sukzessive Authebung der tele-
ologischen Vorstellung von Geschichte als Erfiillung gottlichen Willens ist ja gerade ein we-
sentliches Merkmal der beginnenden Neuzeit.

2.3.2.2 virtu vince fortuna?

Aufgrund der Tatsache, dass zu Beginn der Renaissance eine Wiederbesinnung auf histori-
sche Kontingenz zu beobachten war, zu der Uberlieferungen aus der Antike geeignete Anlisse
boten, wird zu jener Zeit auch der Diskurs um die Schicksalsmacht Fortuna neu belebt. For-
tuna war eine der wenigen Gottheiten aus der heidnischen Kultur, die im Mittelalter in das
christliche Geschichtsbild transponiert wurden. Ihr Stellenwert konnte offenbar im Lebens-
alltag oder in den Historien nicht unbesetzt bleiben, da sie in ihrer semantischen Mannigfal-
tigkeit die Bestandigkeit des Wechsels und transpersonale Ereignismuster, die sich dem Zu-
griff der Menschen entziehen, zu reprasentieren vermochte.96 Als Gegenmodell wird in je-
nem Diskurs des Quattrocento der nicht beeinflussbaren, naturgegebenen Fortuna die virti
als eine Kraft entgegengestellt, die das freie Handeln des Menschen und die Beherrschung
der Natur symbolisiert. Uber das Verhiltnis dieser gegensitzlichen Krifte haben im 15. und
16. Jahrhundert zahlreiche Traktatautoren geschrieben, vor allem Leon Battista Alberti und
Niccolo Machiavelli, und damit die "zentrale Erfahrung einer Epoche exzeptioneller Indivi-
dualitdten" zum Ausdruck gebracht.19” Das bedeutet auch, dass wir anhand der Begriffe for-
tuna und virti tiber die beiden Jahrhunderte hinweg eine grobe Entwicklungslinie nach-

198 Machiavelli 1983, S. 19. Vgl. Lukrez, De rer. nat. V, 925ff.

% Ebenda, S. 23f.

1% vogt, Peter: "Virttl vince fortuna. Aufstieg, Wandel und spéte Bliite eines friihneuzeitlichen Topos".
In: Hartmut Bohme; Werner Récke; Ulrike C. A. Stephan (Hrsg.): Contingentia. Transformationen
des Zufalls, Berlin/Boston 2016, S. 75-114; hier: S. 75f.

1% Koselleck 1979, S. 159f.

%" Garin 1964, S. 506
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zeichnen konnen, die auch den Umstanden ihrer jeweiligen Phasen Rechnung tragt. Auf die
optimistische Vorstellung der virtt im Quattrocento folgt eine deutlich pessimistischere Sicht
auf die Selbstbestimmtheit bei Machiavelli, wiahrend im spateren Cinquecento ein Nebenei-
nander von vorher gegensatzlichen Positionen wieder moglich erscheint. Im Humanismus
des 15. Jahrhunderts wurde die Auffassung vertreten, dass die menschliche virtu der Fortuna
iiberlegen ist. Da dieser Uberzeugung zufolge bestimmte menschliche Fihigkeiten die Kon-
tingenz und Willkiir der Fortuna 'besiegen' konnen, etablierte sich das Diktum virtu vince
Jortuna.»s® Auch wenn noch nicht abschlieBend gesagt werden kann, welche Autoren im
Quattrocento genau diese zugespitzte These vertreten haben und was kontextuell damit se-
mantisch oder ideengeschichtlich exakt ausgesagt werden sollte, so lasst sich an mehreren
Orten eine Pravalenz oder zumindest tendenzielle Befiirwortung der Suprematie menschli-
cher virtu bei gleichzeitiger Abwertung der Fortuna belegen.»»9 In den ersten Dezennien des
Cinquecento und damit zur Zeit der italienischen Kriege lasst sich eine eher zuriickhaltende
Position gegeniiber der Allmacht menschlicher virti feststellen. Das gilt insbesondere fiir die
Einschitzungen des profiliertesten politischen Theoretikers jener Epoche. Im 25. Kapitel
(Uberschrift: Quantum Fortuna in rebus humanis possit et quomodo illi sit occurrendum)
des 1513 verfassten, aber erst 1532 offiziell erschienenen Hauptwerkes Il Principe nimmt Ma-
chiavelli zunéchst auf die bei vielen seiner Zeitgenossen vorherrschende Meinung Bezug, "che
le cose del mondo sieno in modo governate dalla Fortuna e da Dio" und dass die Menschen
"con la prudenza loro non possino correggerle" (Principe XXV, 1).2c0 Er teilt diese Ansicht
zwar nicht, nimmt aber auch keine grundsitzliche Gegenposition ein. Fiir ihn steht im Vor-
dergrund, dass das Handeln des Menschen diesseitsorientiert ist, da es bei der Beschreibung
von auBen bestimmter Zustdnde immer nur um Fortuna, nicht aber um Dio geht.2ot Dies-
seitsorientiert ist demnach aber nicht nur das Handeln des Menschen, sondern die Weltsicht,
auf welche dieses sich griinden soll. Machiavelli erweist sich damit wohl als einer der ersten
Denker, die eine menschliche Ethik rein immanent begriinden. In einer allgemeinen Unter-
teilung menschlichen Handelns in Bereiche, die zur einen Halfte von Fortuna bestimmt sind,
zur anderen Halfte nicht, bringt er zum Ausdruck, dass einige duBere Faktoren durch den
Menschen beeinflussbar sind, dass es aber auch solche gibt, die er nicht 4ndern kann:

[...] nondimanco, perché el nostro libero arbitrio non sia spento, iudico potere essere vero che

la Fortuna sia arbitre della meta delle azioni nostre, ma che etiam lei ne lasci governare 1'altra

meta, o presso, a noi (XXV, 4).202
Er konkretisiert seine Aussage sogleich, indem er sie auf die politische Situation Italiens be-
zieht:

Similmente interviene della Fortuna, la quale dimostra la sua potenzia dove non € ordinata

virta a resisterle, e quivi volta li sua impeti, dove la sa che non sono fatti li argini e li ripari a
tenerla; e se voi considerrete 1'Ttalia che ¢ la sedia di queste variazioni e quella che ha dato loro

%8 vogt 2016, S. 77

1% sjehe hierzu die Ausfiihrungen Vogts: Ebenda, S. 89ff.

29 Machiavelli, Niccold: Il Principe, hrsg. v. Mario Martelli. Rom 2006, S. 300f.

?%% siehe hierzu folgenden Textabschnitt aus den Discorsi: "lo ho considerato piti volte come la
cagione della trista e della buona fortuna degli uomini € riscontrare il modo del procedere suo con i
tempi: perché €' si vede che gli uomini nelle opere loro procedono, alcuni con impeto, alcuni con
rispetto e con cauzione.": Machiavelli 1983, S. 408

292 Machiavelli 2006, S. 301f. (Hervorh. im Original)
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el moto, vedrete essere una campagna sanza argini e sanza alcuno riparo, che s'ella fussi repa-

rata da conveniente virtt, come la Magna, la Spagna e la Francia, o questa piena non arebbe

fatto le variazioni grande che ha o la non ci sarebbe venuta (XXV, 7-8).203
Die Unvorhersehbarkeit von Ereignissen bei den Kriegshandlungen im Zusammenhang mit
der franzosischen Invasion, die den Beginn des 16. Jahrhunderts dominierten, brachte gera-
dezu zwangslaufig eine Suprematie der vom 'Schicksal' bestimmten Krafte mit sich.z04 Eine
Uberwindung der Fortuna war — aus der Wahrnehmung jener Zeit — dem menschlichen
Handeln also nicht moglich. Der Einsatz der virti spielt sich infolgedessen in einem Hand-
lungsspielraum ab, innerhalb von dessen Rahmenbedingungen theoretisch jederzeit ein Ge-
lingen von Handlungen ebenso moglich ist wie das Gegenteil. Ein Vorhaben kann einerseits
in der Eigenverantwortung des Menschen auch ohne das Einwirken duBerer Umstinde gelin-
gen oder scheitern. Andererseits ist zu beobachten, dass bestimmte Vorhaben aufgrund ge-
gebener auBerer Zeitumstande gelingen oder scheitern. So kommt Machiavelli zu folgendem
Schluss:

Di qui nasce quello ho ditto, che dua, diversamente operando, sortiscano el medesimo effetto,

e dua, equalmente operando, I'uno si conduce al suo fine e 1'altro no (Principe XXV, 14).205
Fiinfzig Jahre nach der Abfassung des Principe von Machiavelli greift der Geschichtstheore-
tiker Francesco Patrizi (seine Della historia diece dialoghi erschienen 1560 in Venedig) die
Diskussion um das Verhiltnis von selbstbestimmten und von auBen geleiteten azioni umane
auf.2c6 Fiir ihn sind die Einfliisse von auBlen auf das Handeln nur dann von Relevanz, wenn
sie eine unmittelbare Bedeutung fiir das Handeln haben:

Et per che elle [le azioni] sono fuori, & di nostra cognitione in gran parte, & di nostro potere,

non fara mestiere ch’huom s'affatichi ad ispiegarci quelle attion che altri spinto da fato, da for-

tuna, o d'altrui forza fa, se non intanto che aiutano, od impediscono le nostre proprie, & quelle

che interne sono.207
Da der Mensch aus der Perspektive seines eigenen selbstbestimmten Handelns gar nicht in
der Lage ist, die duBeren Einfliisse und ihre jeweiligen Handlungsantriebe adaquat zu begrei-
fen und wiederzugeben, soll der Historiograph sich auf das beschranken, was seiner Wahr-
nehmung zugénglich ist:

2% Ependa, S. 303f.

2% Felix Gilbert schreibt zu diesem Thema: "But whereas in earlier times Fortuna's influence was
limited to special spheres or definite occasions, the Fortuna which emerged as the ruler of world
history in the sixteenth century was the power behind everything that happened: it was an
embodiment of the uncontrollable forces determining the course of events. This view of Fortuna
was the outcome of the experience that no single event has a clear beginning, and the investigation
of causal connections only exposes the vista of an infinite number of further relationships and
interdependencies. Such a view of Fortuna destroyed the fifteenth-century belief in man's power to
control, or at least to influence events. Yet this notion of Fortuna did not lead to a return to the
medieval concept of a world directed according to God's plan. Italians of the sixteenth century saw
no straight course or rational purpose in history; man was driven by forces which he could not
fathom": Gilbert 1965, S. 269f.

2% Machiavelli 2006, S. 306

2% *Tutto huomo tutte sue attioni fa, spinto o da principio esterno di lui, o da interno. Se da esterno,
conuiene che ei le faccia o per fato, o per forza, o per fortuna. Et l'interno conuiene che sia o
natura, o affetto, o elettione.": Patrizi 1560, S. 47r

2" Ebenda, S. 47r
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Resta adunque che lo scrittore si affatichi in raccontarci quelle attioni, lequali hanno lor na-

scimento hauuto da intrinseche a noi cagioni.208
Aus der Erkenntnis, dass nicht die zweifelhaften und vagen Dinge wiedergegeben werden
sollen, sondern diejenigen, die den normativen Regularien der eigenen Zunft entsprechend
verarbeitet werden konnen, ergibt sich Folgendes: Handlungen werden so wiedergegeben,
wie sie vom Geschichtsbetrachter wahrgenommen und gedeutet werden. Es kann sich dabei
sowohl um menschliche Errungenschaften als auch um von Fortuna bestimmte Begebenhei-
ten handeln, und dariiber hinaus (in Anbetracht gegenreformatorischer Tendenzen) wieder
um gottliche Vorsehung;:

Impero che in questo caso, la cognitione nostra, adeguera la cosa stessa, che si scrive. Scriuasi

adunque l'historia in quel medesimo modo, che la prudenza humana, o la prouidenza di Dio, o

la fortuna fece uscir le cose al mondo.209
Aus der bei Patrizi vorherrschenden Dreiteilung lasst sich herauslesen, dass im spateren Cin-
quecento neben zweckgerichteten menschlichen Handlungen sowohl durch Kontingenz wie
auch durch Providenz bestimmte Begebenheiten als fiir den Historiographen relevante res
gestae in Betracht kommen. Der Aspekt der gottlichen Vorsehung fiir historisches Gesche-
hen, der bei Boiardo und Ariosto keine Rolle spielt, ist in Tassos Gerusalemme Liberata die
Grundlage, auf der seine Wiedergabe der res gestae des Ersten Kreuzzuges fufit.

2.3.2.3 Francesco Patrizi

In konsequenter Weiterentwicklung des praktischen Nutzenaspekts vor dem Hintergrund
des fortuna-virtii-Diskurses erhebt sich die Frage, an welche Grenzen die neu errungenen
Moglichkeiten der Geschichtsbetrachtung stofen. Hierzu muss man sich vor Augen fiihren,
dass in dem Moment, in dem die Geschichte, dadurch dass sie sich eine Funktion im prak-
tisch-politischen Diskurs der Gesellschaft erarbeitet, mehr zu leisten vermag als mit ihren
rhetorischen Mitteln exempla fiir Handlungsoptionen zu bieten, diese Disziplin einen pro-
funden Stellenwert in der Selbstreflexivitit des Menschen besitzt. Francesco Patrizi zufolge
ist die Leistungsfiahigkeit von Historie zu bemessen vor dem Hintergrund des menschlichen
Bediirfnisses nach Auseinandersetzung mit der Frage, wie Leben sein kann und was bene
essere oder sempre essere bedeutet — verbunden mit der Hoffnung, die eigene Existenz be-
wahren zu konnen. Er bewegt sich aus der klassisch-humanistischen Denktradition hinaus
und vergleicht Geschichte mit einer memoria, die nicht mehr nur die res gestae zum Inhalt
hat, sondern prinzipiell alles, was vom Menschen erinnerbar ist, also alles, was erfahrbar ist.
Dazu gehort Menschliches, Natiirliches und Ubernatiirliches. Innerhalb dieser Denkweise
wird Geschichte als universell begriffen:

Mostra adunque, soggiunsi io, infin hora, che le historie non sieno altro ueramente che memo-

rie. [...] Ma memorie di che, sono elle? ripresi io. Di che altro, rispose egli, che delle attioni

humane? [...] Voi dite il uero, rispose egli; ma di che fara ella memoria adunque? Ora mirate,

difi io se io daro egual soggetto al nome uniuersale dell'historia, dicendo che ella sia una me-
moria delle cose.20

208 Ebenda, S. 47r
209 Ebenda, S. 32v
210 Ebenda, S. 18r f.
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Et si puo fare historia, soggiunsi io, di tutte quelle cose, che si ueggono, o humane, od altre che

elle sieno. Si. Cosi delle future, come delle passate, pure se sien uedute.2u
Das kann mitunter bedeuten, dass "Geschichte nicht notwendig an das Vergangen-Sein ihrer
Gegenstiande gebunden [ist], sie ist mehr als die Folge eines unabhangig von ihr sich vollzie-
henden historischen Prozesses, mehr als ein Spiegel des vollzogenen Faktums."2:2 Die memo-
ria entspringt der Idee, sich die Welt selbst zu schaffen. Bilder dieser Welt sollen sich nicht
passiv im Gedachtnis niederschlagen, sie sollen vielmehr aktiv immer wieder aufgerufen und
bewahrt werden: "La memoria, la quale € potenza dell'anima, e ella altro, che un
conservamento delle fantasie?"213 Der Historiker gewinnt mit dieser verianderten Wahrneh-
mung des Erinnerns die Fahigkeit, iiber eine Vielfalt an Eindriicken souveran zu verfiigen,
die in Raum und Zeit koexistieren und das lebensweltliche Umfeld des Menschen konstituie-
ren. Erst wenn die memoria einsetzt, kann der Mensch zu seiner ureigenen Wirklichkeit
kommen:

La onde, eBendoui infiniti di quegli huomini, che sempre guardano all'infuora, & non mai

riuolgono gli occhi in se medesimi, egli & impoBibil cosa, che eBi pure sappiano di hauere in se,

questa fatta per la mano di Dio diuina scrittura.24
Patrizi bezieht sich mit seiner 'Interiorisierung' der memoria, die er metaphorisch als "libro
dell'anima mia" diskutiert, an derselben Textstelle auf Platon ("ne piu studioso di questo
libro, di quello che si fu Platone") und verbindet interessanterweise dessen memoria-
Vorstellung2s mit der frithmittelalterlich-christlichen Topik einer divina scrittura. Mit dem
Verweis auf eine gottliche Lenkungsinstanz mochte er sicherstellen, dass historisches Ge-
schehen im Kontext seiner Riickbindung an das Natiirliche, Essentielle, keine EinbuBlen be-
ziiglich des Wahrheitsgehaltes hinnehmen muss. Sein dezidiert neuer Ansatz soll gingigen
Mustern der Legitimierung entsprechen. Denn anders als in fritheren Geschichtstheorien
versteht Patrizi geschichtliche Zeit nicht mehr nur quantitativ oder objektiv, wie es etwa die
Chronologien leisten, sondern wendet sie in eine spirituelle Dimension.26 Der Konflikt zwi-
schen Aristotelikern und Platonikern in der Auseinandersetzung iiber die Tatigkeit des Histo-
rikers war bereits bei Speroni und Robortello spiirbar2v, erlangt nun aber eine neue Ausrich-
tung. Patrizi wendet sich vollstindig von Aristoteles ab und verzichtet damit ganz auf dessen
Regelstrenge, auf dessen geschlossenes, hierarchisches Denksystem und auf den Vergleich

I Ependa, S. 14r

?12 KeRler 1971, S. 27

*'3 patrizi 1560, S. 18v

1% Ependa, S. 13r

?1% platon nahert sich dem Begriff der Wiedererinnerung beispielsweise im Phaidon als einem
Phanomen, das in der Vorstellung des Erinnernden aktiv zustande kommt: "Wir gestehen doch
wohl, dal3, wenn sich einer an etwas erinnern soll, er dies vorher schon wissen muf3. [...] Ich meine
aber diese Art, wenn jemand irgend etwas sieht oder hért oder anderswie wahrnimmt, und er dann
nicht nur jenes erkennt, sondern dabei noch ein anderes vorstellt, dessen Erkenntnis nicht dieselbe
ist, sondern eine andere, ob wir dann mit Recht sagen, daR er sich dessen erinnere, wovon er so
eine Vorstellung bekommen hat? [...] Und nicht wahr, sprach er, dergleichen ist nun Erinnerung,
vorzuglich, wenn es einem bei solchen Dingen begegnet, die ihm, weil sie ihm seit langer Zeit
schon nicht mehr vorgekommen und er nicht an sie gedacht, in Vergessenheit geraten waren"
gPhaidon, 73b-e): Platon: Samtliche Werke. Band 2, hrsg. v. Ursula Wolf. Reinbek bei Hamburg

2000, S. 128f.
?1% Cotroneo 1971, S. 265
?" Ebenda, S. 133
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mit der Poesie. Diese Uberzeugung prigt denn auch seine poetologische Schrift. Der Antrieb
zum Dichten entspringt bei ihm nicht der aristotelischen Mimesis der Natur, sondern der
platonischen Vorstellung eines Inspiriert-Seins, welches den Dichter unabhingig von dessen
AuBenwelt ergreift und ihm als eine Art Daimonion, als Genio den Weg weist:
Di maniera, che raccogliendo la sentenza delle pit cose scritte da Platone, e da Plutarco, con-
chiudere si potrebbe, che in genere lo entusiasmo fosse vh commouimento d'animo naturale, e
sforzato, per le fantasie appresentate dal lume, che nell'anima infonde alcuna Deita, o Genio, 6
Demone; e opera secondo il soggetto che quel lume riceue, senza sapere cio che si faccia, o dica
lI'illuminato.2:8
Der neue Impetus fiihrte die Dichtungstheorie des Cinquecento bis an die Schwelle der mo-
dernen Asthetik.2v Unter der Losung ubi spiritus, ibi libertas galt es laut Patrizi, einen neuen
Geist wissenschaftlicher Recherche zu entwickeln. Die Freiheit, die Patrizi dabei verkorpert,
auBert sich nicht nur in seiner Polemik gegen alle bisherigen Traktate zur Historiographie,
sondern ist, und das ist hierbei das Entscheidende, geprigt von seinem freiheitlichen politi-
schen Engagement und damit nicht blo8 theoretisches Verstindnis oder normatives Postu-
lat.220 Die Frage nach der Lebensfiihrung wird greifbar in der Kenntnis oder vielleicht besser
Bewusstmachung konkreter politischer Erfahrungen. Nach wie vor besteht Geschichte jedoch
aus von Menschen erfassten und weiter gegebenen Zeugnissen, die nicht nur humanistischen
Vorstellungen geméaB innerweltlich sind, sondern sich auch auf die Grenzen der menschli-
chen Erfahrung beziehen miissen. Ebenso wie die memoria ist jede Geschichte unvollstindig
und verfilscht. Verfilschungen ergeben sich in den realpolitischen Zusammenhingen der
italienischen Stadtstaaten der Renaissance per se, z. B. durch die taktischen Kalkiile ihrer
Potentaten. Geschichte kann somit nicht wahrer oder authentischer sein als das Verhalten,
welches ihre Akteure an den Tag legen. Werden Tatsachen verfremdet oder Daten aus der
Chronik entfernt, so erlaubt dies den Fiirstenhdusern, den von ihnen angestrebten Zielen
entsprechend ihre Handlungen mit (inhaltlich angepassten) Beispielen aus der Geschichte zu
untermauern und zu legitimieren. So wird die Geschichte zum Instrument der Machthaber
und ordnet sich deren Willkiir unter. Sie wiirde niemals Tatsachen referieren, die der herr-
schenden Schicht zu gravierendem Nachteil gereichen wiirde. Ihre Moglichkeiten sind in der
Praxis folglich innerhalb der Grenzen eingehegt, die der Geschichte durch ihre Rolle als Legi-
timationsinstrument politischer Einflussnahme zuteilwird.z2:

2.3.3 Wahrheitsverpflichtung des Historikers in Abgrenzung zum Dichter

Der humanistische Rekurs auf die Rhetoriktheorien der Antike beinhaltet in der Regel auch
den wichtigen Aspekt der Abgrenzung der Historie von der Dichtung. Aus den jeweiligen
Eckpunkten, die in der Redekunst iiberliefert sind, gewinnt man einen Uberblick, welche als
Anhaltspunkte fiir die Entwicklung der humanistischen Geschichtstheorie in Abgrenzung zu
anderen Genres mafBgeblich sind. Hauptmerkmal dieses Diskurses ist die Verpflichtung des

218

o Patrizi, Francesco: Della poetica. Band 2: La deca disputata. Ferrara 1586, S. 23f.

Buck, August: "ltalien”. In: August Buck; Klaus Heitmann; Walter Mettmann (Hrsg.):
Dichtungslehren der Romania aus der Zeit der Renaissance und des Barock, Frankfurt am Main
1972, S. 7-252; hier: S. 28

229 Cotroneo 1971, S. 207f.

??! vasoli 1992, S. 35ff.
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Historikers zur Wahrheit. Cicero spricht von der historia als "lux veritatis" (De orat. 11, 36).
Viperano verweist auf zwei Aspekte des Wahrheitsgehalts der res gestae. Der erste hat mit
der Erzahlpraxis zu tun und lisst sich in der Forderung zusammenfassen, dass Dinge so dar-
gestellt werden, wie sie sich zugetragen haben: "hoc autem maximi refert, quod est
firmamentum historiae, vt quemadmodum gestae res sunt, ita narrentur."222 Der andere As-
pekt bezieht sich darauf, nicht als wahr auszugeben, was nicht wahr ist: "sed historiae
narratio sine vlla veritatis simulatione syncera est."223

Der Wahrheitsgehalt historischer Erkenntnis wurde zunachst im Rahmen einer Erkenntnis-
theorie thematisiert, die vom alten Griechenland iiber eine Zwischenphase in der Scholastik
bis in die Renaissance Bestand hatte. Generell gibt es seit der Antike Bestimmungen iiber die
genera narrationis, die Texte inhaltlich nach ihrem Wahrheitsgehalt klassifizieren in mytho-
logische, fiktive und wahrheitsgetreue Erzihlungen.224 Der Grundgedanke der aristotelischen
Poetik besagt, dass Erkenntnisse unterschiedliche Grade an anzunehmender Gewissheit auf-
weisen und daher in hohere und niedrigere Erkenntnisstufen unterteilt werden konnen.
Wahre Erkenntnis kommt in eine hohere dieser Stufen, wahrscheinliche Erkenntnis dagegen
in eine niedrigere. Wahr ist, was aus Prinzipien der Vernunft abgeleitet werden kann wie z. B.
Allgemeines oder Abstraktes; wahrscheinlich hingegen, was auf Erfahrung beruht, so z. B.
Individuelles oder Konkretes. Die Philosophie hat somit den hochsten Erkenntnisgehalt, die
Geschichte einen geringeren. Bei der Dichtung scheint die Einteilung schwieriger, da sie ein-
gestandenermaBen 'unwahr' ist: sie hat aber auch das Universale im Blick. Da nun aber die
Geschichte mit Menschen als handelnden Objekten befasst ist, und deren Handlungen be-
sonders schwer vorauszusehen sind, bildet sie gar die unterste Stufe innerhalb der wahr-
scheinlichen Erkenntnisdisziplinen.22s Da sie individuelle Handlungen beschreibt, siedelt
Aristoteles sie hierarchisch noch unterhalb der Dichtung an:
Dabher ist die Dichtung etwas Philosophischeres und Ernsthafteres als Geschichtsschreibung;
denn die Dichtung teilt mehr das Allgemeine, die Geschichtsschreibung hingegen das Beson-
dere mit. Das Allgemeine besteht darin, daB ein Mensch von bestimmter Beschaffenheit nach
der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit bestimmte Dinge sagt oder tut — eben hierauf zielt
die Dichtung [...]. Das Besondere besteht in Fragen wie: was hat Alkibiades getan oder was ist
ihm zugestoBen. (Poetik, 1451b)22¢
Da in der Redekunst, welche ja die Grundlage fiir das humanistische Geschichtsverstiandnis
bildet, die Mechanismen der Uberzeugung wichtiger sind als die Genauigkeit bei der Wieder-
gabe von Fakten, sieht historische Theorie sich in der Pflicht, eigene Methoden zu entwi-
ckeln, um ihrem eigenen Wahrheitsanspruch gerecht zu werden. Die Forderung nach fakten-
getreuer Wiedergabe ist in der Antike bereits in allen historischen Schriften, die sich dazu
duBern, unumstritten. Formal kommt dieses Alleinstellungsmerkmal der Geschichtsschrei-
bung darin zum Ausdruck, dass sie sich damit von allen anderen Formen literarischer Text-
produktion abheben kann. Damit wire Historiographie als eigenes Genre legitimiert. Wendet
man sich der genrespezifischen Praxis zu, muss man konstatieren, dass es sich beim Wahr-
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heitspostulat zwar um ein Ideal handelt, an dem es sich zu orientieren gilt. In der Entwick-
lung der Geschichtsschreibung seit der Antike sieht man gleichwohl, dass die Anndherung an
dieses Ideal ein langwieriger Prozess ist, der an und fiir sich selbst historisch ist. Aus diesem
Blickwinkel ist die Renaissance nur eine Zwischenphase auf dem Weg zu einer autonomen,
der Genauigkeit verpflichteten Wissenschaft. Die Riickbesinnung der Humanisten auf die
Antike forderte das personliche Ethos des Historikers wieder zu Tage. Jenes Ethos kommt in
der Maxime des Tacitus sine ira et studio zum Ausdruck: Unparteilichkeit und Befreiung von
Eigeninteresse.22 In der Praxis ist diese Maxime schwer zu umzusetzen. Das Bild, "das die
Geschichte liefert, ist nicht nur ein Torso, es ist auch verzeichnet, es zeigt die Dinge notwen-
dig im Zerrspiegel der subjektiven Beteiligung, der leidenschaftlichen Parteinahme, der Liebe

"

und des Hasses".228 An anderer Stelle wurde bereits die Cronica des Anonimo Romano aus
dem 14. Jahrhundert als gelungenes prototypisches Beispiel fiir Chronistik gewiirdigt. Gleicht
man nun seine Schilderungen der Taten des Cola di Rienzo mit der Forderung nach Unpar-
teilichkeit des Chronisten ab, sto5t man zwangslaufig an die Grenzen der Moglichkeiten des
Autors: Er gehort derselben gesellschaftlichen Schicht an wie Cola und ist ein glithender Ver-
ehrer des selbsternannten Volkstribuns. Demzufolge stehen sich einerseits der historische
Gewinn, der aus der faktischen Teilnahme an den Ereignissen und der direkten Augenzeu-
genschaft zu ziehen wire, und andererseits der Appell an Unvoreingenommenheit gewisser-
maBen im Wege. Gerade in Verbindung mit hierarchischen Strukturen und dem Einfluss von
Potentaten gewinnt dieser Konflikt an Scharfe. In der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts
benennt Francesco Patrizi die Problematik, wonach ein uomo di governo im Gegensatz zum
uomo di vulgo dem Anspruch auf Faktentreue aufgrund von Angst oder Schmeichelei nicht
gerecht werden kann oder mochte:
Ma s'egli € huom di gouerno, seguito il Contile, egli € sottoposto alle Dee [...]. Et quali sono co-
teste Dee? domando il Borghese. La adulatione, rispose il Contile, & la paura. L'una delle quali
sempre aggrandisce con menzogna le cose del suo Prencipe, & 'altra tace la uerita, perche pa-
lesandosene molte, € periglio tale, non si palesi, che toglia riputazione al Prencipe, 0 gli faccia
danno, & per cid colui ne sia punito.229
Eine genaue Kenntnis von Abldufen und Zusammenhingen, wie sie etwa ein Staatsbeamter
hat, ist zwar optimal, das damit verbundene Involviertsein ist jedoch der Objektivitit nicht
zutraglich. In Ciceros Traktat iiber die Redekunst wird als erste lex historiae dem Historiker
abverlangt, sich duBleren Einfliissen und Druck nicht zu beugen und vor allem keine eigen-
niitzigen Ziele zu verfolgen: "Nam quis nescit primam esse historiae legem, ne quid falsi
dicere audeat? Deinde ne quid veri non audeat? Ne quae suspicio gratiae sit in scribendo?"
(De orat. 11, 62).230 Das Postulat der Uneigenniitzigkeit ist ein hehres Ziel, insbesondere
wenn man bedenkt, in welchem gesellschaftspolitischen Kontext in der Renaissance die his-
torische Textproduktion erfolgt. Nichtsdestoweniger ist in der Geschichtstheorie des spaten
Cinquecento eine klar akzentuierte, auf Aristoteles zuriickgehende, Unterscheidung zwischen
wahrheitsgetreuer historischer Praxis und Lobrede vorhanden. Zweck- und sachorientierte

22" vinde consilium mihi pauca de Augusto et extrema tradere, mox Tiberii principatum et cetera, sine
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Redeformen werden systematisch der oralen Rhetorik zugerechnet. Der Historiker darf nicht
aus Parteilichkeit Wahrheiten verschweigen, wie Viperano fordert:
Non enim aequum est, neque sanctae historiae legi consent aneum tuorum errata tegere, &
factum aliquod insigne laudibus extollere, hostium vero malefacta maledictis incessere, &
praeclara facinora silentio praeterire: nec tum historiam scriberes, sed tuorum causam contra
aduersarios ageres; nec historici personam gereres, sed oratoris.23!
Im Grunde genommen erweist sich der vollkommene Historiker bereits in der friithen Neuzeit
als Illusion. Jean Bodin zufolge kann die aus dem Spannungsfeld zwischen Objektivitat und
Subjektivitit postulierte Uberparteilichkeit des Historikers schon allein deshalb nicht ge-
wihrleistet werden, weil jeder Autor in der Renaissance in einer patriotischen Beziehung zu
dem Herrschaftsbereich steht, dem er entstammt: "patriae vero laudes penitus oblivisci, aut
aequo animo praeterire posse puto neminem."232 Das Dilemma des Wahrheitspostulats ist
nicht aufzulésen, da man in diesem Fall die Geschichte gleich mit auflosen miisste. Versucht
man auch noch so angestrengt, subjektive Verzerrungen zu vermeiden, so wird man sich
dennoch immer wieder auf Zeugen oder Zeugnisse historischen Geschehens berufen, die
selbst Teil des historischen Prozesses sind. Die Wahrheit hinter den azioni umane ist indes
nicht ohne Weiteres feststellbar: "Non si puo adunque, o Patritio, in uerun modo, soggiunse
egli compiutamente saper il uero delle attioni humane."233 Uberto Foglietta, dessen ge-
schichtstheoretische Abhandlungen 1574 erschienen, geht noch einen Schritt weiter. Da ein
Mensch zwar meistens an der Wahrheit orientiert ist, sich jedoch naturgemaB ab und an auch
von ihr entfernt, hilt er fest: Wahrheit als alleiniges und absolutes Kriterium der Geschichte
macht Geschichte unmoglich:
Iam vero si nulla est historia, nisi quae verax est, nulla iam erit historia. Vt enim verax dici no
potest is, qui in multo maiore parte vitae veritatem retinet, aliquando tamen, & aliquibus in
rebus ab illa discedit, ita verax historia non est, quae tota vera non sit, quaeque nonnumquam,
& aliquibus in rebus mediatur.234
Die Leistung des Historikers ist demzufolge in der Aufgabe zu suchen, aus einer prinzipiell
apriorischen und gleichzeitig unmoglich zu verleugnenden subjektiven Perspektive groft-
mogliche Objektivitit zu erlangen.

Es entwickelten sich in der historiographischen Praxis jedoch auch Methoden, um dem Di-
lemma zu begegnen, das bei der Selbstverpflichtung zu Wahrheit und Unparteilichkeit ent-
steht. Hierbei spielen Bildung und Sachkenntnis eine wichtige Rolle. Die Qualifikation des
Autors durch Aneignung der humanistischen Bildungsideale, wie es beispielsweise die Rheto-
rik ist, wird vorausgesetzt. Eine solcherart umfassende Bildung soll die Fahigkeit vermitteln,
Situationen angemessen zu beurteilen und einzuschitzen, um ein kongruentes Bild entwer-
fen und transportieren zu konnen. Die Grundlage fiir die rhetorische Umdeutung des Wahr-
heitspostulats, wie es von Thukydides und Cicero formuliert wurde, findet sich bei Quintilian.
Der romische Rhetoriker fiihrt als eine Qualitit der Redekunst die Kategorie der Wahr-
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scheinlichkeit ein. Sie ermoglicht ihm, den Vermittlungsauftrag historischer Rede der rheto-
rischen Praxis anzunihern. Das faktisch Wahre kann nicht erklartes hochstes Ziel des Histo-
rikers sein. Der Wahrheitsgehalt der azioni umane anderer Gruppen ist schwerer zu ermit-
teln. Oft ist daher das Wahrscheinliche besser vermittelbar:
Narratio est aut tota pro nobis aut tota pro aduersariis aut mixta et utrisque. si erit tota pro
nobis, contenti sumus his tribus partibus, per quas efficitur, quo facilius iudex intellegat,
meminerit, credat. nec quisquam reprensione dignum putet, quod proposuerim eam, quae sit
tota pro nobis, debere esse uerisimilem, cum uera sit. sunt enim plurima uera quidem, sed
parum credibilia, sicut falsa quoque frequenter uerisimilia. quare non minus laborandum est,
ut iudex, quae uere dicimus, quam quae fingimus credat (Inst. orat., IV, 2, 33f.).235
Wabhrscheinlichkeit soll demzufolge nicht als Einladung zur Verfalschung des Faktischen in-
terpretiert werden, sondern eher als kommunikationstheoretische Kategorie.23¢ In Anbe-
tracht der ohnehin sich aufdrangenden Erkenntnis, dass dem Historiker de facto keine volli-
ge Autonomie von den sozio-kulturellen Einfliissen seines Umfeldes gegeben ist, erscheint
Quintilians Erklarungsmodell plausibel. Francesco Robortello duBert sich in De historica
Jfacultate beziiglich der groBeren Glaubwiirdigkeit des Wahrscheinlichen dhnlich: "homines
enim cognoscentes ea, quae vera sunt, facilius credunt similia vero." Interessanterweise fiihrt
er anhand dessen im nachsten Satz aus, dass die Historie gerade als verisimile niitzlich sein
kann, will man Aufschliisse iiber personliche Befindlichkeiten und Ambitionen Einzelner
oder iiber die Schicksale von Stidten und Lindern erhalten.2s” An die eher theoretische
Grundvoraussetzung Quintilians kniipft sich also ab der Mitte des 16. Jahrhunderts deren
praktische Variante, die in der Kenntnis von gesellschaftlichen und politischen Ablaufen im
unmittelbaren Umfeld des Berichterstatters liegt. Das erfordert die Einsicht in administrative
Vorginge des Staates, Teilnahme am sozialen Leben bis hin zur Expertise in spezielleren Fel-
dern wie Agrarwirtschaft, Jurisdiktion oder Militirwesen. Dass eine spezielle Begabung dem
Historiographen forderlich ist, die iiber das Erleben und Beschreiben hinausgeht, unter-
streicht Foglietta:
idem tamen si eloquentia scribendique facultate superior sit, ingenioque poleat, si modo
diligens in perquirendo, & cognoscendo fuerit, eas ipsas res gestas longe planius, & distinctus,
qua ii ipsi rerum, & consiliorum auctores scribet, copiosusque, & ornatius explicabit.238
Von der Philosophie unterscheidet sich die Geschichte — auch das ist der Ausrichtung auf die
gesellschaftspolitische Situation der Zeit geschuldet — in der Materie. Die humanistische
Tradition sieht vor, dass die Philosophie sich mit dem mondo naturale und die Historie mit
dem mondo civile befasst. Wenn es also in der Geschichte um die Handlungen von Menschen
geht, so soll es ihr Primat sein, das Handeln im gesellschaftspolitischen Kontext zu beschrei-
ben. Das bedeutet, dass es ihr ausschlieBlich um 6ffentliche Belange zu gehen hat, wihrend
sich Philosophie (und auch Theologie) weiter mit universellen Dingen beschiftigen kann.
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Zusammengefasst heifit das nichts anderes, als dass die Geschichte sich als eine Fachdisziplin
zu etablieren beginnt, die vorrangig an der menschlichen Praxis orientiert ist.239 Dabei muss
lediglich bedacht werden, dass in der Praxis die Person des Berichterstatters als primire
Vermittlungsinstanz in Erscheinung tritt. Sie sieht sich mit den Idealen des Berufsethos kon-
frontiert und wird zur Sammlung von Informationen aus dem téglichen Umfeld angehalten,
die aus genauer Beobachtung der Vorginge resultieren sollen, an denen sie idealiter selbst
teilgenommen hat. Eine kritische Wertung anderer historischer Quellen ist dabei sekundar,
bzw. wird so gut wie nicht vorgenommen.z24

2.4 Poetologie und Geschichtsschreibung

2.4.1 Geschichte und Aristoteles‘ Poetik

Im historiographischen Diskurs der Antike, genauer gesagt in der ciceronianischen und aris-
totelischen Denktradition, auf die der Humanismus rekurriert, steht am Anbeginn die Frage,
ob Geschichte eine ars sei. Die Thematik wurde von Sperone Speroni aufgegriffen und liefert
den Ausgangspunkt fiir die ganz grundsitzliche Frage, anhand derer sich die Geschichtswis-
senschaft allm#hlich von den antiken Vorbildern zu distanzieren beginnt: der Frage "che cosa
la storia sia".2+: Eine Frage, die, von Speroni selbst im Verlauf seines Dialogs nicht abschlie-
Bend beantwortet, jedoch in zweierlei Richtung verweist.242 Sie miisste verneint werden, wiir-
de man die ars als "System technischer Anleitungen zur Herstellung historischer Werke"
begreifen, denn Geschichtsschreibung ist frei und nicht mechanisch; sie miisste bejaht wer-
den, fasst man dagegen ars als "bewuBte Reflexion iiber Ziel und Aufgabe des Historikers
unter Ausschaltung alles Zufilligen und Willkiirlichen"243 auf. Eine Frage also auch, die sich
aus der Praxis der Geschichte nicht per se ergibt, sondern empirisch erschlossen werden
muss.24 In den ersten ca. 150 Jahren der Renaissance wurden die Voraussetzungen von Ge-
schichtsschreibung, gerade in der Bezugnahme auf antike Vorbilder, reflektiert, ohne dass

239 Cotroneo 1971, S. 157ff.
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eine tiefergehende Diskussion iiber ihre Systematik und Zielsetzung aufgekommen wire. Die
Ursache hierfiir konnte darin begriindet liegen, dass es auch in der rémischen Antike, also
bei den Vorbildern der Humanisten, keine besonders weit reichende theoretische Diskussion
gab: "The probable reason for the paucity of theoretical treatises on history by the humanists
is that there is no special work or systematic treatment of the theory and methods of history
in classical literature."24s Die humanistische Debatte iiber Abgrenzungsmerkmale der Ge-
schichtsschreibung von der Dichtung erfihrt bei Giovanni Pontano ihren Hohepunkt. Ge-
kennzeichnet ist sie im Wesentlichen von Unterscheidungsmerkmalen, die weniger auf die
res, also auf die eigentlichen Inhalte des jeweiligen Genres abzielen. In der Regel wird lapidar
festgestellt, dass Dichtung und Geschichte im Grunde von den gleichen Dingen handeln. Es
wird daher auf Gesichtspunkte der verba abgehoben und in stilistischen Merkmalen, in der
Unterscheidung zwischen metrischer und prosaischer Form oder in Fragen des decorum,
nach demjenigen gesucht, was eigentlich im Speziellen die Charakteristika historiographi-
scher Textproduktion sind.246 Einen Wendepunkt stellt die Wiederentdeckung der Poetik des
Aristoteles dar, die im Mittelalter kaum rezipiert wurde und anders als ihre rémischen Pen-
dants sich theoretisch mit dem Wesen von Geschichte befasst. Das ganze Mittelalter hin-
durch allerdings wurde die Ars poetica des Horaz rezipiert. Sie hatte bereits wesentliche Ge-
sichtspunkte der aristotelischen Poetik aufgegriffen. Da sie leichter zu verstehen war als die
Texte des Stagiriten, diente sie gewissermafen auch als Verstdndnishilfe fiir genuin aristote-
lische Konzepte.2+» Uberdies passte sie genau in die bis ins Cinquecento vorherrschende hu-
manistische Literaturtheorie. In der Renaissance wurde Dichtung vor allem aus der Perspek-
tive der Rhetorik betrachtet, da die antike Rhetorik ein bereits vorhandenes Instrumentari-
um zur Analyse von sprachlichen AuBerungen anbot, das sich ohne Weiteres auf die Dicht-
kunst iibertragen lieB. Die enge Verwandtschaft zwischen den beiden Bereichen wurde auch
in Antike und Mittelalter schon gesehen. Unter den Redegattungen wurde die Dichtung im
genus demonstrativum verortet, welches — lobend oder tadelnd — vor allem zum GenieBen
gedacht ist. Das Kriterium der Angemessenheit (decorum) der Rede ist also von zentraler
Bedeutung, denn in der Dichtkunst ist nicht die sachorientierte unabhingige Darstellung
gefragt, sondern die Ausrichtung am Gegenstand, an den Umstédnden und an der jeweiligen
Person des Sprechers und Publikums.248 Fiir diese Uberzeugung ist die Horazsche ars poetica
malBgeblich. Soll das poetische Werk nach Einheit streben, so soll es ein homogenes Ganzes
sein (simplex, unum, totum). Diese Homogenitiat wird durch das decorum garantiert, also
durch das Wissen um das Handeln und Reden bestimmter Personen und um die menschli-
chen Affekte, daraus folgend das Wissen um den Stil, der dem Thema und der Gattung an-
gemessen ist.249 Nach einer Neuiibersetzung der Poetik von Pazzi 1536 und vor allem seit dem
ersten offiziell erschienen Kommentar von Robortello 1548 war vornehmlich der poetologi-
sche, aber damit auch letztlich der historiographische Diskurs ohne Aristoteles nicht mehr
denkbar. In Ferrara war dieser Diskurs von 1543 an prasent. Vincenzo Maggi, der seine Vor-
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lesungen zur Poetik schon im Vorjahr mit groBem Erfolg in Padua gehalten hatte, setzte diese
nun am Studio ferrarese fort. Die dort entwickelten Thesen miindeten 1550 in eine Ausgabe
seiner Explicationes.sc Die Einfilhrung der griechischen Vorbilder in den Theoriediskurs
durch die Kommentatoren des Secondo Cinquecento brachte eine zunehmend philosophische
Ausrichtung mit sich, die eine extrinsische Auseinandersetzung mit der Frage nach dem, was
Geschichte sei, erst moglich machte. Poetologisch betrachtet vollzog sich nun also ein Wandel
von einer stilistisch gepragten, auf rhetorische Merkmale riickbezogenen, Sichtweise hin zu
einer inhaltlich-substantiellen Problematisierung. Die aristotelische Poetik brachte den Ver-
gleich zwischen Geschichte und Poesie mit sich und damit auch die Behauptung, dass — wie
bereits an anderer Stelle erwahnt — die Geschichte, beziiglich ihres Erkenntnisgehalts, unter-
halb der Poesie anzusiedeln sei. Diese radikale Zuspitzung der Diskussion ermoglichte jedoch
die neue, philosophischere Betrachtungsweise, die von Speroni und Robortello gepragt wur-
de.2s Aristoteles geht zu Beginn des neunten Buchs der Poetik davon aus, "daB3 es nicht Auf-
gabe des Dichters ist mitzuteilen, was wirklich geschehen ist, sondern vielmehr, was gesche-
hen konnte, d. h. das nach den Regeln der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit Mogliche"
(Poetik, 1451b)252. Die Komponenten der Wahrscheinlichkeit und der Notwendigkeit betref-
fen Kausalzusammenhange und Schliissigkeitskriterien der Handlung. Sie ergianzen die Ka-
tegorie der Mimesis, die zuvor allein zur Charakterisierung des Wirklichkeitsbezugs der Dich-
tung verwendet wurde. Das Notwendige trifft immer zu, das Wahrscheinliche nur zumeist
(da Aristoteles fiir Letzteres auch die Formulierung 'in der Regel' gebraucht).253 Die Kategorie
der Moglichkeit tritt im Kontext des Allgemeinen auf. Das Allgemeine ist beziiglich des
Handlungsgegenstandes das von dem Individuellen der Geschichtsschreibung zu trennende
Konstituens der Dichtung, die ja genau das behandeln soll, was sein kann, also das nach den
Regeln der Dichtkunst Mogliche.2s+ Entscheidend ist die hierarchische Ordnung der Katego-
rien, die durch das Glaubwiirdigkeitskriterium, welches sich im gesamten Rhetorikdiskurs
wiederfindet, bestimmt wird: das Wahrscheinliche ist unter Umstdnden dem Moglichen vor-
zuziehen. Mit Aristoteles' Worten: "Das Unmogliche, das wahrscheinlich ist, verdient den
Vorzug vor dem Moglichen, das unglaubwiirdig ist" (Poetik, 1460a)2s5.

Aus der Phase in der ersten Hilfte des Cinquecento heraus, in der keine theoretischen Schrif-
ten zur Historie entstanden, griffen Speroni und Robortello zwei wichtige Stromungen auf.
Speroni verfasste seine Schriften im volgare und entsprach damit dem Geist seiner Zeit, also
der Zeit, in der in der Dichtkunst Pietro Bembo mit seiner auf Petrarca zuriickgehenden
volkssprachlichen Lyrik Schule machte (womit das volgare auch im wissenschaftlichen Dis-

290 Weinberg, Bernard: A history of literary criticism in the Italian Renaissance. Chicago 1961, S. 373f.

**! Cotroneo 1971, S. 123

2 Aristoteles 1982, S. 29

253 Kerl 2014, S. 80

%4 Zur Auslegung der aristotelischen Kategorien siehe zunachst den Kommentar in der Fuhrmann-
Ausgabe: Aristoteles 1982, S. 111, Anm. 2. Eine ausfuhrliche Zusammenschau der kontroversen
Debatte tiber die Ausdeutung der betreffenden Begriffe samt einer stimmigen kritischen Wertung
findet sich in: Kerl 2014, S. 78ff.

2% Aristoteles 1982, S. 83ff.
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kurs "hoffahig" wurde).25¢ Robortello fiithrte das Thema Politik in die Diskussion ein und ori-
entierte sich dabei an den Florentiner Historikern Machiavelli und Guicciardini, deren histo-
rische Praxis stark am politischen Geschehen ihrer Zeit ausgerichtet war. Er griff damit die
Problematik des Verhaltnisses von Geschichtsschreibung und Politik auf, die bereits zur ro-
mischen Kaiserzeit vom griechischsprachigen Autor Lukian behandelt worden war.257 Er kam
zu der Uberzeugung, dass der Historiker sich ein dem Politiker dhnliches Verhalten aneignen
soll, d. h. die Fahigkeit, Geschehnisse richtig einzuordnen und entsprechend zu interpretie-
ren, sowie dafiir den passenden Ausdruck zu finden. Er schreibt im Fazit zu seiner Disputatio
iiber die historica facultas: "ITam satis declaratum, opinor, est, quale dicendi genus historica
requirat facultas; quod ut magis perspectum sit"258. In Kombination mit der Wiederbeschafti-
gung mit der Poetik des Aristoteles kam die Frage nach der historischen Methode auf. Der
Historiker hat die Dinge so aufzuschreiben, wie sie waren, wihrend der Dichter sie so dar-
stellen kann, wie sie hitten sein kénnen:
Proprium historici est narrare res gestas, vt gestae fuerint. Proprium Poetae est narrare res, vt
geri debuerint; si non confingit; quod si confingit; vt geri potuerint, secundum probabile, aut
verisimile.259
Damit werden die Unterscheidungsmerkmale auf den Plan gerufen, anhand derer sich das
aristotelische Problem ausrichtet: die der wechselseitigen Beziehung zwischen vero und veri-
simile und aus philosophischerer Sicht zwischen universale und particolare. Basierend auf
der Feststellung, dass Dichtung Mimesis ist, hatte Aristoteles die Aufgabe des Dichters fol-
gendermaBen beschrieben:
Da der Dichter ein Nachahmer ist, wie ein Maler oder ein anderer bildender Kiinstler, muB3 er
von drei Nachahmungsweisen, die es gibt, stets eine befolgen: er stellt die Dinge entweder dar,
wie sie waren oder sind, oder so, wie man sagt, dass sie seien, und wie sie zu sein scheinen,
oder so, wie sie sein sollten (Poetik, 1460b).260
Etwas pointierter fasst Robortello diese Unterscheidungen in seinem Aristoteles-
Kommentar. Bei ihm sind es zwei Nachahmungsweisen, und sie beziehen sich bei ihm auf
das, was allgemein tiber das Darzustellende gesagt wird oder darauf, wie es zu sein scheint:
Nam res, actiones, & persone quas imitatur, poeta, aut verae sunt, aut fictae. Si verae, aut sunt
aut fuerunt, vel enim viuunt; vel iamdiu interierunt. Si sunt, ac viuunt duplici modo has imita-
tur poeta, aut quales aiunt vulgo esse, aut videntur esse. Si non viuunt, neque sunt; sed iamdiu
interierunt, imitatur etiam has duplici modo; aut quales rumor est fuisse, aut quales videntur

fuisse. Si personae fictae sunt ab ipso poeta, eas imitatur; exprimitque, quales esse conuenit, &
oportet.261

?%® Cotroneo 1971, S. 128. Der gesamte zweite Teil von Speronis Dialogo dell'Historia beschaftigt sich

ausschlieRlich mit der Frage, ob ein historiographisches Werk auf Latein oder in der Volkssprache
verfasst werden solle.

" "Has igitur quoque historica facultas refert, nam & in moribus hominum explicandis, & rerum
publicarum forma; magistratuum sortitione; iudiciorum ratione describenda multim operae ponit,
quae alioqui aut perperam describet, aut non satis uero, si quae politice continentur, ignorauerit. Et
quoniam ipsa quoque politice praegnans est, & multis foetibus turgentem habet vterum; omnium
horum particeps est historica facultas": Robortello 1548, S. 27

%% Ehenda, S. 30

?%9 Robortello, Francesco: In librum Aristotelis De arte poetica explicationes. Florenz 1548, hrsg. v. B.
Fabian. Minchen 1968, S. 89

2% Aristoteles 1982, S. 85

?°! Robortello 1968, S. 290



Historiographie und Literatur in der Renaissance: theoretische Grundlagen 83

Da das Erfundene im Gegensatz zum Faktischen das Metier des Dichters ist, spielt in der Po-
esie die Darstellung der Dinge, wie sie sind, eine untergeordnete Rolle. Wire es ihm vorran-
gig um die addquate Nachahmung der Dinge, wie sie sind, zu tun, wiirde er das Terrain des
Historikers betreten.2¢2 Ausgehend von der Hauptthese Pontanos, wonach historia eine
poesia soluta ist, also eine Dichtung ohne Verse, entziindete sich bei Speroni die Frage, ob
nun Versform oder Prosa ein addquates Mittel zur von der Poesie losgelosten Darstellung
sein kann. Es diirfen fiir die Geschichte nicht dieselben Methoden angewendet werden wie
bei der Dichtung.263 Bei jener ist es iiblich, Fakten zu imitieren oder in dhnelnder Weise zu
erzihlen — wihrend fiir den Historiker nur die Fakten zdhlen. Reine Faktizitit wurde z. B. in
den papstlichen Annalen gesehen, da erstens aufgrund ihrer Autoritat gar nicht an deren
Wahrheitsgehalt zu zweifeln war und zweitens, und das ist das entscheidendere Merkmal, da
sie formal so angelegt waren, dass tatsdchlich nur Fakten aufgelistet wurden. Dieser Art
Denktradition folgend wurden daher zunichst die Annalen als historische Grundlagen fiir
jedwede historische Narration begriffen. In ihrem Kern also ist die Historie dem particolare
verhaftet. Das ist nach dieser Logik auch der Grund, warum sie aus philosophischer Sicht, da
sie eben nicht das Priadikat des universale erreicht, eine erkenntnistheoretisch niedrigere
Disziplin bleibt, womit der argumentative Zirkelschluss zu Aristoteles vollzogen wird.

2.4.2 Auswirkungen der aristotelischen Poetik auf die ars historica: Francesco
Robortello

Die Frage, ob Geschichte eine ars sei, erfuhr ihre Weiterentwicklung bei Francesco
Robortello, der zwar auf die Uberzeugungskraft der humanistischen ars rhetorica zuriick-
greift, die klassische ciceronianische Einteilung in res und verba jedoch sogleich in den Hin-
tergrund treten lasst, und die gesamte Fragestellung damit in ihrem intellektuellen Kern fort-
entwickelt.264 Die Historie wird formal immer noch als ein Teil der Rhetorik begriffen, was
zur Folge hat, dass sie innerhalb des Kanons der artes als vom Niveau her ebenbiirtig wahr-
genommen wird. Er fiihrt den Begriff der facultas ein und bezeichnet damit eine spezielle
Befahigung, die auf dem Prinzip der Kunstfertigkeit basiert. Die ars ist damit nicht mehr nur
der Poesie vorbehalten. Die facultas des Historikers "richiede quindi, o presuppone, una for-
za intellettiva, una maestria, un talento che chi si occupa di storia deve possedere"=65. Aus
dem magistra-vitae-Diktat Ciceros, welches den Humanisten als Rechtfertigung diente, aus
der reinen Faktenaufzihlung der Chronisten ein eigenstindiges historiographisches Betati-
gungsfeld zu entwickeln, leitet Robortello ab, dass die Historie aufgrund ihrer persuasiven
Funktion in den Bereich der Narration vordringen und in Folge dessen auch formal-
methodisch ihre Festlegung auf die rein chronikalische Berichterstattung verlassen darf. Den
speziellen Respekt, mit dem das historische Sujet zu behandeln ist, bringt er in folgendem
Satz zum Ausdruck: "[...] historiae finem esse, narrare res gestas, vti gestae fuerint, iuuandi

282 \/gl. Weinberg 1961, S. 391f.

283 \/gl. Cotroneo 1971, S. 130ff.

264 »plia est ratio inuenendi finis in guaelibet arte, et facultate, quam mihi videtur Aristoteles secutus in
Rhetoricis ad Theodecten, cum ait: Finem rhetoricae facultatis esse perspicere, quid in vnaquaque
re probabile sit; idque exemplis confirmat, tum medicae artis, tum geomatriae: Haec vero posterior
ratio indagandi finis ad id respicit, quod quaelibet facultas, & ars docet": Robortello 1548, S. 7

?% Cotroneo 1971, S. 143
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gratia."266 An dieser Stelle sei nochmals darauf verwiesen, dass die Geschichtstheorie zur Zeit
Robortellos bei weitem noch nicht dort angelangt war, wo sie im Laufe des 17. Jahrhunderts
ankommen sollte, ndamlich an dem Punkt, an dem sie ihre Ablosung von allen anderen For-
men der artes litterae vollzog. Es war dies — um die Mitte des 16. Jahrhunderts — allerdings
eine Zeit, die von der Controriforma gepragt war, und somit eine Epoche, in der es allgemein
von hoher Bedeutung war, normative Verhaltensregeln aufzustellen und als solche nicht nur
im oOffentlichen, sondern auch ganz dezidiert im philosophischen wie wissenschaftlichen Dis-
kurs zu verankern. Fiir diese Entwicklungsstufe der ars historica ist festzustellen, dass sie
praktisch die moralphilosophische Ausrichtung des Humanismusz¢7 fortfiihrte und gleichzei-
tig dazu iiberging, sich erste eigene Regeln zuzuweisen, um sich gleichzeitig schon sehr ak-
zentuiert von der spatmittelalterlichen annalistischen bzw. chronikalen Praxis zu entfernen.
Robortello beschreibt die papstlichen Annalen, die das Hochste der mittelalterlichen Ge-
schichtsschreibung darstellten, als génzlich frei von Methode:
Fatendum quidem est, si eo scribatur modo, quo a veteribus primum coepit scribi, historia, es-
se prorsus aueBodov, neque referri ad rhetoricen; Erat enim historia nihil aliud (ut ait Cicero
lib. secundo de Orat.) nisi annalium confectio; nam res singolorum annorum memoriae
publicae retinendae causa, mandabat literis Pontifex Max. efferebatque in album, &
proponebat tabulam domi, potestas ut esset populo cognoscendi;268
Robortello wies dementsprechend die Vorstellung, die narrative Art der Geschichtsschrei-
bung sei bloSe Ausschmiickung der Chronik, entschieden zuriick. Die persuasive Ausrichtung
der ars rhetorica ist sein peBodog. Auch zu einer Zeit der zunehmenden Politisierung der
artes behielt die Rhetorik ihre moralphilosophische Zielsetzung: die Ubernahme ihrer per-
suasiven Methodik fiir die Historiographie erwies sich als sinnvoll: "Rhetorice historicam
parit; atque alit tamquam mater"269. In dieser Zweierbeziehung liefert die Historiographie
den Inhalt, die Rhetorik die Form. Der daraus sich ergebende convincimento, der fiir die
Schriftsteller der Renaissance so wesentlich war, vermochte mit seinen exempla eine bessere
Wirkung zu erzielen als jede moralische Doktrin.27o Es ist daher auch nicht verwunderlich,
dass Robortello (wie zuvor auch Speroni) im Kontext der Beibehaltung der rhetorischen
Grundsitze die Frage aufwarf, welche Zielsetzungen sowohl Historie als auch Dichtung ver-
folgten. Diese praxisbezogene Frage stellte sich in der theoretisch ausgerichteten Poetik des
Aristoteles nicht, wohl aber aus der gesellschaftlichen Perspektive der italienischen Renais-
sance. Dessen ungeachtet kam es zu einer Ubertragung der aristotelischen Begrifflichkeiten
auf die zeitgenossischen Erfordernisse. Die Dichtung behielt das Primat des universale, das
von nun an erkliarte Ziel der Historie wurde das particolare. Die qualitativen Unterschiede
zwischen vero und verisimile scheinen im folgenden Satz aus Robortellos Explicationes zu
verschwimmen:

2% Robortello 1548, S. 8, vgl. Cotroneo 1971, S. 143

7 "Because the most important classical statements about the writing of history were contained in
Cicero's De Oratore, the humanists regarded history as a branch of rhetorics, as an instrument by
which the accepted doctrines of moral philosophy would be presented in such a persuasive manner
that people would act according to the tenets of moral philosophy": Gilbert 1965, S. 216

268 Robortello 1548, S. 20f.; vgl. Cotroneo 1971, S. 149

?%° Robortello 1548, S. 21

?7% Cotroneo 1971, S. 150
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si nos verisimilia mouent, multo magis vera mouebunt. Versimilia nos mouent, quia fieri po-

tuisse credimus, ita rem accidisse. Vera nos mouent, quia scimus ita accidisse, quicquid igitur

vis est in verisimili, id totum arripit & vero.27
Hieran wird erkennbar, dass die Historie sich zum ersten Mal eine eigene, unabhéngige Ziel-
setzung zuschreibt. Merkmale der humanistischen Geschichtsreflektion wie Nutzenaspekt
und Ausrichtung an der menschlichen Praxis sind valide Abgrenzungsmerkmale von den
bereits bestehenden Gattungen. Die Historiographie erringt damit eine Position, in der sie
eine gleichwertige Deutungshoheit besitzt und muss sich nicht mehr dem universale der
poesia unterordnen.22 Im Vergleich mit der poesia bringt Robortello einen weiteren wichti-
gen Gesichtspunkt zur Sprache: den des exordium einer Erzahlung. Die in der Lebenswelt
verankerte historische Narration kann ihren Anfang nur an einer Stelle nehmen, wo der Be-
ginn einer Geschichte auch faktisch zu beschreiben ist.27s Hat also die Welt einen Anfang, so
ist dort auch der Anfang der Geschichte. So wird beispielsweise eine florentinische Stadtge-
schichte ihren Ursprung in Ereignissen zu erzdhlen versuchen, die zur Griindung der Stadt
gefiihrt haben. Das ist insofern problematisch, als ein wirklicher Anfang in der Regel schwer
zu definieren ist. Giovanni Pontano loste jenes Bestimmungsproblem im Dialog Actius mit
Verweis auf Sallust: Dieser pflegte ab urbe condita als Ausgangspunkt seiner Historie zu de-
finieren.274 Viele italienische Renaissancestddte berufen sich auf einen bestimmten Griin-
dungsmythos, der in der Regel auf die romische Antike zuriickgeht — man denke nur an die
romische Griindungslegende mit Romulus und Remus. Auch in Ferrara wurde aktiv an einem
solchen Mythos gearbeitet. Stadtchroniken greifen traditionell unter Verwendung entspre-
chender Uberlieferungen die jeweiligen Griindungsgeschichten auf. Sie bilden immer den
Beginn eines historischen Werks und finden sich zumeist in den Proomien. Da es sich aber
um Mythen und Legenden handelt, die einfach wiedergegeben werden, kann man hinsicht-
lich ihrer Verwendung in der Historiographie nicht davon sprechen, dass eine eigenstindige
Methode Anwendung gefunden hétte. Chronisten, die jedoch tatsichlich recherchierend tatig
waren und sich der Stadtarchive bedienten (wie Leonardo Bruni), bildeten dabei die Aus-
nahme.27

Besteht ein zu geringes Wissen um die Vergangenheit, kann also kein schliissiger Anfangs-
zeitpunkt fiir die Geschichtsschreibung gefunden werden. Die Chronologie der Ereignisse
gibt einer historischen Erzdhlung Struktur und Sinn:
Quasi innuat eo in loco Aristot. ordinem poéseos, multum esse diBimilem ab ordine, quo
historia in rebus vtitur explicandis; nam deinceps, uti gestae fuerint, ab initio ad extrema
paulatim progrediens historicus res persequitur omnes.276
Die chronologische zeitliche Abfolge ersetzt spekulative Ansdtze oder die phantastischen
Elemente poetischer Narration. Geschichtliche Chronologie soll infolgedessen auch christli-

2! Robortello 1968, S. 93

?"2 Cotroneo 1971, S. 156

*% Ependa, S. 160

21 "utque ad Catilinae incepta progrederetur, suosque per tramites, coepit repetere ab urbe condita, et
quibus primo artibus civitas creverit et quibus etiam moribus corrupta post iuventus fuerit, quae
corruptio Catilinam ad ineundam coniurationem et traxit et perpulit": Pontano 1984, S. 468; vgl.
Cotroneo 1971, S. 161

?’ Gilbert 1965, S. 221

?’® Robortello 1548, S. 24
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che Vorstellungen von Weltenbeginn und —ende relativieren. Ebenso wird von traditionellen
theoretischen Erklirungsmodellen wie dem des Goldenen Zeitalters Abstand genommen.
Robortello vollzieht an dieser Stelle den bemerkenswerten Schritt, sich in der Debatte auf
eine Welt zu beziehen, die von perpetuitas und infinitas charakterisiert ist.277 Mit diesem
iiberraschenden Perspektivenwechsel auf den Lauf der Geschichte ist er unter den ersten, der
an die Gesamtthematik philosophisch herangeht. Aus dem Resiimee, dass der Anbeginn der
Welt mit dem Anbeginn der Historie gleichzusetzen ist, und dem gleichzeitigen Bewusstsein
einer prinzipiellen Ergebnisoffenheit des Weltgeschehens resultiert die Uberzeugung, dass —
im Gegensatz zur dichterischen Praxis — kein Anfang und kein Ende festgelegt werden kann.
Diese Uberzeugung 6ffnet den Weg, Geschichte als zyklisches Modell von immer wiederkeh-
renden Ereignissen zu begreifen, wie es in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts schlieB-
lich gemacht wird.278

2.4.3 Das Verhaltnis von istoria und poesia in den Discorsi dell'arte poetica
und den Discorsi del poema eroico von Torquato Tasso

Der poetologische Diskurs iiber die Merkmale und Unterscheidungskategorien zwischen
Dichtung und Geschichtsschreibung findet auf eine sehr elaborierte Art seinen Niederschlag
auch in den dichtungstheoretischen Schriften Torquato Tassos. Der vielbeachtete
Poetikdiskurs, der nicht nur in den Discorsi, sondern auch in anderen Traktaten und Briefen
in Reaktion auf kritische Stimmen von auBen27 immer wieder verhandelt und auf einen neu-
eren Stand gebracht wird, steht in enger Verbindung zu seiner Arbeit an der Gerusalemme
Liberata. Die Discorsi dell'arte poetica sind zwar erst 1587 und damit nach der Erstausgabe
seines poema eroico erschienen, entstanden jedoch bereits in den 1560er Jahren, als Tasso
sich bereits mit allen moglichen Facetten fiir das Verfassen eines neuartigen, dem Geist der
Renaissance gemaBen Ritterepos auseinandersetzte. Er greift dort also nicht nur den florie-
renden Theoriediskurs auf, der auf die aristotelische Poetik Bezug nimmt, sondern auch den
anhaltenden Streit iiber die Priavalenz von romanzo cavalleresco Ariostoscher Priagung oder
klassischem poema epico, der mitunter auch in die theoretische Debatte Eingang findet. Es
ist sein uniibersehbares Anliegen, die theoretische Auseinandersetzung in die dichterische
Praxis mit einzubeziehen und mit der Liberata seiner Zeit ein gelungenes exemplum regel-

" Quod si mundus, ut multi ex philosophis existimarunt, aliquandod ortus est; facileé est videre; vnde

principium rerum narrandorum sumere oportet; nam una cum rebus ipsis narratio ipsa progreditur;
Sed si (ut alij existimarunt) ortum nunquam habuit; eilsque perpetuitas quaedam est animo
concipienda; admirabitur fortasse quis piam & ambiget; Vnde in historia sit exordiendum; Et cur,
cum infinita semper fuerit hominum rerdmaque propagatio, tam paucorum, vix bis mille annorum
memoria ad nos peruenerit‘. Ebenda, S. 24

Robortello flhrt dazu aus: "Si igitur certo quodam siderum circuitu, mundi modo hanc, modo illam
partem mutari, ac corrumpi veriBimum est; necesse fuit, vt pereuntibus hominibus; memoria
quoque rerum, & artes, ac scientiae interirent, quae subinde e aedem rursus inuentae, & post
multum temporis auctae fuerunt, quia res eandem naturam semper retinent. Homines enim noui ab
initio quidem rudem, & agrestem degunt vitam, qualis saepe a poétis describi solet, mox coeli
faciem, & circumuolutionem siderum, ac solis": Ebenda, S. 25

Hierzu zahlt beispielsweise seine 1583 erstmals erschienene Apologia zur Verteidigung der
Gerusalemme liberata, in der er auf Vorwurfe der Accademici della Crusca in Florenz eingeht. In
den Streitfragen geht es vor allem um die Rechtfertigung seiner innovativen poetologischen
Ansatze gegen das Uber die Jahrzehnte immer noch giltige, aber auch vieldiskutierte dichterische
Ideal des Ariosto.
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konformer Versepik darzubieten. Der gesellschaftspolitische Kontext des Secondo Cinque-
cento mit der katholischen Gegenreformation ist dabei stets mit zu bedenken. In den Discorsi
del poema eroico (erschienen 1594) ist das Resultat eines theoretischen Diskurses, der fort-
wiahrend von der Reaktion auf erfolgte Kritik und apologetischen Ansitzen durchzogen ist,
abschlieBend und ausfiihrlich festgehalten.

Die grundlegende Definition Aristoteles', wonach Dichtung Mimesis ist, verwendet auch Tas-
so, wenn er das Hauptmerkmal der Dichtung beschreibt: "La poesia non € in sua natura altro
che imitazione (e questo non si pud richiamare in dubbio)".28c In den Discorsi del poema
eroico wird — wie in Aristoteles' Poetik und in Robortellos Poetik-Kommentar von 1548 — zur
Unterscheidung von anderen nachahmenden Kiinsten prazisiert:
Ma imitano anco la pittura e la scoltura, e molte arti oltre queste. Pero € necessario che s'ag-
giunga qualche differenza che la separi da l'altre arti imitatrici. Né gia paiono diverse per la di-
versita de le cose imitate, perché il medesimo argomento de la guerra di Troia o de gli errori di
Ulisse potra esser preso dal pittore e dal poeta: dunque la differenza de le azioni rassomigliate
non gli fa differenti; ma l'uno ne l'imitare adopera i colori, I'altro le parole, o sciolte o piu tosto
legate con qualche certo numero. E dunque la poesia imitazione fatta in versi.281
An einer spiteren Stelle geht Tasso auf die Frage der Differenzierung zwischen den beiden
Genera poesia und storia niher ein. Ausgangspunkt ist die These in Ludovico Castelvetros
Kommentar der Poetik des Aristoteles, wonach die Hinwendung zur ars poetica erst dann
moglich ist, wenn man sich der ars historica bereits zugewandt hat. Die Begriindung liegt in
der Annahme, dass die Historie der Dichtung vorausgegangen sein miisse.282 Castelvetro in-
tendiert damit offenbar gleichzeitig, dass zeitlich an erster Stelle das vero betrachtet werden
muss, bevor man Uberlegungen zum verisimile anstellen kann. Daraus resultiert freilich die
Frage, ob das Letztere dann iiberhaupt noch vonnoten sei. Dem widerspricht Tasso zuerst
mit dem Argument, dass seiner Meinung nach Dichter schon Jahrhunderte vor den Ge-
schichtsschreibern titig waren.283 AnschlieBend fiihrt er aus, dass es im Hinblick auf den
aristotelischen Begriff des universale nicht in erster Linie darauf ankommt, was nun eigent-
lich an erster Stelle steht, sondern darauf, dass der Dichter das verisimile als universale be-
trachtet. Qua Definition fillt das Allgemeine iiberwiegend in den Bereich der Dichtung, je-
doch konnen vero und verisimile qualitativ im Grunde gleich behandelt werden. Entschei-
dend ist nur, dass partikulare Einzelereignisse tendenziell nicht verisimili, sondern veri sind,

?%0 Tasso 1964, S. 7

?%! Ependa, S. 63

282 "Egli & vero, se l'arte del comporre l'istoria fosse stata da lui 0 da altrui prima composta che quella
della poesia, come era dovero che fosse prima composta™: Castelvetro, Lodovico: Poetica
d'Aristotele. Vulgarizzata e sposta, hrsg. v. Werther Romani. Rom/Bari 1978, S. 13

?8 "Ora cominciarsi a trattar de l'arte sua quasi con un nuovo principio, se non mi si facesse a
I'incontro qualche opposizione fatta ad Aristotele dal Castelvetro: la quale &, che egli non doveva
trattare de l'arte poetica, se prima non trattava de l'arte istorica, perché si come prima ¢ l'istoria de
la poesia, e il vero del verisimile, casi primieramente si dovea dar I'arte di scrivere il vero, poi quella
d'adornare il verisimile: la quale dopo la prima non sarebbe forse stata necessaria. Questa opinione
a me pare fondata sopra due fondamenti, de' quali I'uno é falso in tutto, cio & che l'istoria sia prima
de la poesia, avenga che i poeti siano antichissimi oltre tutti gli altri scrittori, e gl'istorici
cominciarono a scrivere molte centinaia d'anni dopo loro: laonde non si dee stimar prima l'arte di
quella cosa la quale nacque dopoi": Tasso 1964, S. 75f.
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und dass damit das Erzahlen von Besonderem nichts mit Nachahmung zu tun hat.28+ Begrif-
flich und konzeptuell sind imitazione und verisimile untrennbar miteinander verbunden: "La
poesia non ¢ in sua natura altro che imitazione [...]; e l'imitazione non puo essere discompa-
gnata dal verisimile, peroché tanto significa imitare, quanto far simile."285 Alles in allem kann
nun festgehalten werden, dass es Aufgabe der Dichtung ist, die Dinge nicht so darzustellen,
wie sie waren, sondern wie sie hitten sein konnen, und dabei das universale mehr im Blick
zu haben als das particolare:
Ma pero che quello che principalmente constituisce e determina la natura de la poesia, e la fa
da l'istoria differente, non ¢ il verso, come dice Aristotele (perché facendosi in versi l'istoria
d'Erodoto, non sarebbe meno istoria), ma € il considerare le cose non come sono state, ma in
quella guisa che dovrebbono essere state, avendo riguardo piu tosto a I'universale che a la veri-
ta de' particolari [...].28¢
Der anhand von Dichtung und Historie skizzierte Gegensatz von Allgemeinem und Besonde-
rem wird also auch von Tasso fiir die Dichtung im Wesentlichen durch Implementierung der
aristotelischen Kategorie der Wahrscheinlichkeit zugespitzt. Aus der allgemein {iiblichen
Gleichsetzung von Dichtung und Mimesis und dem Grundsatz, dass Wahrscheinlichkeit eine
Wesenskategorie der Mimesis ist, ergibt sich in logischer Konsequenz, dass Wahrscheinlich-
keit zum Konstitutionsprinzip von Dichtung wird. Wahrend der Historiker sich an den
ordine dritto e naturale der Dinge, die es zu erzihlen gilt, halten muss, entwickelt der Dich-
ter einen ordine artificioso, der sich am Wohlgefallen des Lesers orientiert.287 In der Historie,
die hier im Grunde mit der Chronik gleichgesetzt wird, sind Handlungen in ihrem Ablauf
vorgegeben. Im Gegensatz dazu charakterisiert Giovanni Viperano unter Bezugnahme auf
das neunte Buch der Aristotelischen Poetik in seinen De Poetica Libri Tres die Dichtung ge-
miB seiner geschichtstheoretischen Uberzeugung, nach der das Exemplarische, das hinter
den Ereignissen steht, hoher zu gewichten sei als die Handlungen selbst, wie folgt: Der Dich-
ter "fiihrt idealtypische Gestalten ein, prasentiert Figuren, die als vollkommene Realisationen
bestimmter Verhaltensmodelle erscheinen".288 Anhand dieser Feststellung soll ein Gesichts-
punkt aus den Ausfiihrungen Tassos zum poema eroico angefiihrt werden, der im Grunde an
das Charakteristikum moralphilosophischer Unterweisung erinnert und der bislang als zur
humanistischen Geschichtsauffassung gehorig dargelegt wurde: die Zweckbeschreibung der
Dichtung als magistra vitae. So liest man in den Discorsi wie folgt: "La poesia ¢ dunque imi-

84 "Ma s'egli o altri replicasse che l'istoria € prima per natura, quantunque sia seconda per tempo,
siccome quella che scrive del vero, il quale € prima de la sua somiglianza, io direi che il poeta non
considera il verisimile se non come universale: pero si dovea dare prima l'arte di scrivere questo
universale; né fa mestieri di considerare se l'universale sia innanzi a tutte le cose, o sia dopo, come
disse alcuna volta Aristotele: basta che sia piu noto. Non ci diede Aristotele ammaestramenti di
scrivere istorie, stimando forse che ella fosse di pit semplice considerazione; e s'ella appartiene a
I'oratore, bastavano i precetti retorici; e s'ha pur alcune cose di proprio, [...] non erano forse tante
che meritassero un'arte divisa e separata da l'altre: pero con artificio medesimo si pud trattare il
vero ed il verisimile; anzi dicendo Aristotele che la poesia considera piu l'universale, c'insegna per
conseguente l'officio de l'altra, ch'é di narrare il particolare; ma questo non & l'imitare, perché
I'imitazione non & congiunta con la verita per sua natura, ma con la verisimilitudine": Ebenda, S. 76

*% Ebenda, S. 7

?% Ependa, S. 117

*%7 Ependa, S. 121

288 Kablitz, Andreas: "Dichtung und Wabhrheit. Zur Legitimitéat der Fiktion in der Poetologie des
Cinquecento". In: Klaus W. Hempfer (Hrsg.): Ritterepik der Renaissance. Akten des deutsch-
italienischen Kolloguiums, Berlin 30.3.-2.4.1987, Stuttgart 1989, S. 77-122; hier: S. 106
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tazione dell’azioni umane, fatta per ammaestramento della vita."289 Wie im Kapitel zum epi-
schen Diskurs in der Gerusalemme Liberata noch weiter auszufiihren sein wird, kommen fiir
Tasso als azioni umane, die des epischen Genres wiirdig erscheinen, nur solche in Frage, die
der Historie entnommen sind: "La materia [...] o si finge, [...] o si toglie dall'istorie. Ma molto
meglio &, a mio giuducio, che dall'istoria si prenda [...]."290

Uberzeugend fiir die Leserschaft konnen im Prinzip nur historische Taten sein. Der Riickgriff
auf historische Themen hat den Vorteil, dass eine Vorauswahl beziiglich ihrer Relevanz be-
reits stattgefunden hat. Unbedeutende Taten finden namlich in der Regel keinen Eingang in
die Geschichtsschreibung, wohingegen "i grandi e fortunosi avvenimenti non possono esser
incogniti"291, womit bereits garantiert ist, dass es sich bei historisch iiberlieferten gesta um
die geforderten azioni illustri handelt. Aus diesem Grund erscheint Tasso die Universalge-
schichte am besten geeignet, da sie die groBte Zahl an Handlungen illustrer Personlichkeiten
bereitstellt. So erklart er den Sachverhalt in der Apologia in difesa della Gerusalemme libe-
rata:
Et perché le comparationi allhora sono piu lodevoli, e pitt acconcie a persuadere che sono pre-
se piu d'appresso; né da parte piu vicina si posson prendere comparationi in materia di poesia,
che da l'istoria, dall'Historia debbono esser prese; ma fra 1'Historie universali, che s'assomi-
gliano a' poemi di molte attioni, quelle meritano maggior lode, le quali contengono maggior
notitia di cose, e maggior copia d'avvenimenti: dunque ne i poemi, ne i quali si riceve la molti-
tudine, si deve lodar la copia.292
Historische res gestae sind in der Regel als partikulire Einzelhandlungen klassifiziert, die in
den Themenbereich der Geschichtsschreibung fallen. Als willkommen erweist sich hier aller-
dings die aristotelische Kategorie des Moglichen, wie sie im neunten Buch der Poetik darge-
legt wird: da der Dichter die Dinge so wiedergibt, wie sie geschehen hitten konnen, ist er in
der Lage, die Kontingenz historischer Handlungsfolgen zu iiberwinden, der hingegen der
Historiker verhaftet bleibt. Aufgrund der Logik der Handlungsabfolgen (nicht zu verwechseln
mit der Chronologie derselben!) konnen individuelle Handlungen Einzelner auch als univer-
sell, im Sinne von am Allgemeinen partizipierend, gedacht werden.293 Ein wichtiger Aspekt
beziiglich des historischen Stoffes ist in diesem Sinne der der epochalen Verortung. Bereits
Aristoteles hat die Behauptung aufgestellt, dass diejenigen Gegenstdnde am meisten gefallen,
die weder zu alt noch zu neu sind.294 Tasso pladiert, Aristoteles folgend, fiir die mittlere Ver-
gangenheit. Ideal erscheinen ihm die Zeit Karls des GroBen und die der Artussage. Gegen die
Verwendung antiken Materials spricht die Tatsache, dass die Sitten und Gebrauche von da-
mals dem gegenwartigen Leser nicht mehr geldufig sind und daher das Lesen erschweren.
Zeitgenossisches Material habe den Vorteil, dass der Leser sich in den Gebrauchen wieder
finden konne. Das Problem des Zeitgenossischen allerdings ist, dass die Erinnerung an das

?% Tasso 1964, S. 67

*% Ebenda, S. 4

»1 Ependa, S. 84

92 Tasso, Torquato: Apologia del Sig. Torg. Tasso in difesa della Gierusalemme liberata. Ferrara

1583, S. 128f.

Kablitz, Andreas: Kunst des Mdglichen. Theorie der Literatur. Freiburg im Breisgau 2013, S. 220f.

2% Si pud a queste cose aggiungere 'autorita di Aristotele ne’ Problemi e la ragione che egli adduce
perché ci piaccia piu la narrazione delle cose non troppo nuove né troppo vecchie“: Tasso 1964, S.
100

293
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Geschehene beim Leser womoglich noch zu wach ist. Berichtet man z. B. von den Taten Karls
V. (1519-1556) wiirden die Moglichkeiten des Dichters zur Fiktion (die Unglaubwiirdigkeit
hervorrufen wiirde) deutlich eingeschrinkt werden.2o5

Tasso erachtet es fiir wichtig, dass das poema eroico prinzipiell auf einem wahren Funda-
ment beruht: "al poeta eroico si conviene fare il suo fondamento nel vero". Weiter heif3it es an
betreffender Textstelle:
e prima, dovendo l'epico cercare in molte parti il verisimile, non ¢ verisimile che un'azione il-
lustre, come sono quelle da lui trattate, non sia scritta e passata alla memoria de' posteri con la
penna d'alcuno istorico ; e i grandi e fortunosi avvenimenti non possono esser incogniti ; e ove
non siano recati in scrittura, da questo solo argumentano gli uomini la loro falsita [...] e in-
somma non attendono con quell'espettazione il successo delle cose, come farebbono se 1'esti-
massero vere in tutto o in parte ; perché, dove manca la fede, non puo abbandonare I'effetto o
il piacere di quel che si legge o s'ascolta ; ma dovendo il poeta con la sembianza della verita in-
gannare il lettore, suol dilettarlo con la varieta delle menzogne, [...] imperoché il diletto della
bugia, variando l'aspetto della verita, e co' suoi colori quasi dipingendolo suole ingannare pit
agevolmente".296
Demzufolge ist das Wahrscheinliche bei Tasso eine Konzeption, die es erlaubt, das historisch
Wahre oder fiir wahr Befundene angemessen zu reprasentieren und gleichzeitig Spielraume
fiir den dichterischen diletto zu eroffnen. Es ist damit eine Kategorie, die eine akzeptable
Auspriagung des Fiktionalen darstellt. Der Begriff des verisimile wurde im Cinquecento aus
der begriffsimmanenten "Relation zur Wahrheit heraus begriffen und nicht — wie in der
[Aristotelischen] Poetik — in einer Systembildung grundgelegt, die gerade gegen die Bindung
der Historiographie an die Wahrheit ausgespielt wird und sich gegeniiber dieser durchzuset-
zen vermag."297 Fiir das Epos als Genre, in dem Fiktion moglich ist, ist das Wahrscheinliche
durchaus legitim, denn der Dichter muss ja im Gegensatz zum Geschichtsschreiber nur er-
zdhlen, wie Dinge sich hitten ereignen konnen, nicht wie sie tatsichlich waren. Fiir Tasso
kann das verisimile folglich grundsatzlich wahr oder falsch sein, "ma suole essere piu tosto
vero'298,

Hinsichtlich der praktischen Auslegung des Nutzens der Dichtung folgt Tasso Horaz, der in
seiner ars poetica bereits klarstellte, dass prodesse unmittelbar mit dem delectare in Zu-
sammenhang gebracht werden solle: "E dunque, come abbiamo detto, la poesia imitazione
dell’azioni umane affine di giovar dilettando."290 Der Horizont des Dilemmas, in dem sich
Tasso befindet, ist hiermit aufgerissen: menschliches Handeln zu vermitteln unter dem Ge-
sichtspunkt des diletto ist auch fiir Tassos Dichtung von groBer Bedeutung. Es ist nur dies ein
Aspekt von Literatur, der bei Boiardo und Ariosto, von denen er sich jedoch bewusst abheben
mochte, auch schon zu beobachten war. Auf der einen Seite ist er darum bemiiht, in Abgren-
zung zu den romanzesken literarischen Vorgiangern ein hohes MaB3 an historischer Faktizitat
im Epos zu gewihrleisten, andererseits muss er sich nun der Frage stellen, was vor diesem
Hintergrund dann noch das spezifisch Poetische an seinem Werk ist. In der Tat sah sich Tas-

2% Ependa, S. 9f.

*% Ehenda, S. 84f.

7 Kablitz 1989, S. 93

*% Tasso 1964, S. 86

2% Ependa, S. 69. Tasso zitiert Horaz wortlich: ,Aut prodesse volunt, aut delectare poetae*“, Ebenda,
S. 67
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so mit dem Vorwurf konfrontiert, seine Gerusalemme Liberata sei nichts anderes als Ge-
schichtsschreibung in Versen.scc Die Rechtfertigung des poetologischen Abwégens innerhalb
dieses Spannungsfeldes ist also letztendlich auf die virulente Problematik bilateraler Abgren-
zung von den weitgehend unhistorischen romanzi cavallereschi und gegeniiber der als dich-
terisch weniger vollkommen wahrgenommenen Geschichtsschreibung zu beziehen. Verge-
genwartigen wir uns noch einmal, dass in der friihen, humanistischen Phase der Geschichts-
konzeptionen der Renaissance (bis ca. 1540) eine Trennung von poetischer Mimesis und his-
torischer Wirklichkeitsabbildung oder aber die Emanzipation der Historie von der Rhetorik
und ihre Entwicklung zu einer eigenstindigen Disziplin faktisch noch nicht erfolgt waren.
Vor diesem Hintergrund mutet es im ersten Moment verwunderlich an, dass Tasso fiir die
Dichtung wortgleich einschlidgige Termini der humanistischen Geschichtsschreibung bean-
sprucht. Bei Tasso ist, obgleich er in erster Linie den zentralen aristotelischen Grundsitzen
folgt, die gesamte humanistische Denktradition préasent.sot Er folgt nicht rigoros den Para-
digmen der posttridentinischen Zeit, vielmehr bleibt er Denktraditionen, die mitunter bereits
in das literarische Werk seiner Vorginger eingeflossen waren, treu. Dies ist als Indiz dafiir zu
werten, dass das lokale literarische Schaffen als Aushingeschild der Este-Dynastie einen ho-
hen Stellenwert hatte. SchlieBlich symbolisiert die unter neuen poetologischen Gesichtspunk-
ten vollzogene Gattungserneuerung auch eine Erneuerung des 'Versprechens' des Hofdich-
ters Tasso, die costumi der Casa d'Este im Einklang mit deren langer Tradition fortzufiihren.
Das Beharren auf der istoria als Grundlage des poema eroico, verstanden als effektvolle
Neugestaltung alter historischer Erzahlungen, ist daher zumindest vordergriindig nicht als
iiberkommen zu begreifen, sondern als durchaus zeitgemaB: SchlieBlich waren im Ferrara
des 15. und 16. Jahrhunderts die Taten der mittelalterlichen Ritter durchweg en vogue. Um
den Bogen tiiber all diese einzelnen Aspekte zu spannen, war es in den Discorsi letztendlich
vonnéten, fiir den Spagat zwischen dichtungspraktischer Tradition und dichtungstheoreti-
scher Innovation argumentative Leitlinien herauszuarbeiten.

2.4.4 Fiktionalitat und Wahrheit in narrativen Diskursen der Vormoderne

Da wir es in der vorliegenden Untersuchung bei den Grundlagen der Ferrareser Ritterlitera-
tur immer mit iiberlieferten Stoffen aus dem Mittelalter zu tun haben, die in der Gegenwart
der Renaissance lebendig gehalten werden, stoen wir beim Versuch, Unterscheidungs-
merkmale fiir Dichtung und Geschichtsschreibung zu finden, oder bei Uberlegungen zu Ge-
brauch und Wirkung historischen Materials im literarischen Text, zwangslaufig auf recht
komplexe Fragen. Diese drehen sich um das, was faktisch oder fiktiv ist, oder um das, was fiir
wahr oder erfunden gehalten wurde, und um die Uberlegung, welchem Genre welche Grade
an Fiktivitat oder Faktizitit beizumessen sind. Torquato Tasso pladiert dafiir, dass die
materia fiir sein Ritterepos historisch ist, d. h. historischen Quellen entspringt, sie soll veri-
simile, aber "piu tosto vero" sein. Boiardo und Ariosto, die fiir sich keinen Wahrheitsan-
spruch formulierten, bearbeiteten nichtsdestoweniger damals fiir historisch genommenes
Textmaterial. Das Wahrscheinliche, das fiir alle Aristoteliker ein Grundsatz fiir das Wesen

%0 Kappl 2006, S. 145; Kerl 2014, S. 141
%1 Kappl 2006, S. 147
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der Dichtung ist, kann zwar wahr oder falsch sein, jedoch wird in ihm auch gar nicht verhan-
delt, was tatsdchlich geschehen ist.

Beziiglich der Kohidrenzbildung bei literarischen Texten, um die es hier letztendlich geht,
muss zunichst festgehalten werden, dass die Kategorie der Fiktionalitatse2 dafiir spezielle
Anforderungen stellt. Bei einem fiktionalen Text muss der Rezipient die Kohérenz herstel-
lenden Indizien selbst ausmachen. Eine Unterscheidung zwischen den Kategorien Fiktivitat
und Fiktionalitit ist deshalb angeraten, da erst in der prazisen semantischen Unterscheidung
der Blick auf die Eigenheiten der Fiktion in der Literatur erkannt werden konnen. Davon
ausgehend "14Bt sich zeigen, daB die betreffende Differenzierung die spezifischen Merkmale
literarischer Fiktion recht eigentlich konstituiert."ss Innerhalb dieser Unterscheidung ist das
Fiktive eine Eigenschaft des Dargestellten und das Fiktionale hingegen eine Eigenschaft der
Darstellung. Fiktiv konnen auch nicht-literarische Texte sein (Werbetexte, Film), fiktional
hingegen nur die Literatur. Dies bedeutet laut Kablitz auch, dass "die Eigenheit literarischer
Fiktion [...] auf einem bestimmten Verhaltnis von Fiktivem und Fiktionalem beruht. Literari-
sche Fiktion 148t sich daher grundséitzlich nur mittels dieser Relation definieren, und eben
dies begriindet ihre Spezifitit."so4

Bereits in voraristotelischer Zeit war die Uberzeugung vorherrschend, dass in der epischen
Dichtung Tatsachen verhandelt werden. Die memoria, die dafiir Sorge tragt, dass Gescheh-
nisse weitererzidhlt oder textuell tradiert werden, unabhéngig davon, ob man sie heute als
historisch oder nicht historisch bezeichnen wiirde, wird bei Homer durch die Musen garan-
tiert. Sie begiinstigen sinnvolle zeitliche Anordnung und Ausgestaltung der Erzdhlung. Der
Musenbegriff ist nicht nur artistisch, sondern auch selbstreferentiell zu verstehen, d. h. die
gottlichen Inspiratorinnen sind die verbiirgte Autoritét, die die Erziahlung der res gestae zum
Tatsachenbericht machen, da durch ihr Vorhandensein das Legitimationsproblem der nicht
erfolgten Augenzeugenschaft gelost wird. Die theoretische Debatte, die sich daraufhin ent-
spinnt, zielt auf die Problematik ab, dass es Wahres und Unzutreffendes gibt. Im homeri-

%92 Zum Themenkomplex Faktizitat und Fiktionalitat im Mittelalter hat Walter Haug unterschiedliche

Aspekte und Positionen einer kontroversen Debatte zusammengetragen und fortgefihrt, von
welchen ich einige einer Erwadhnung an dieser Stelle fir wert halte: a) Das Begriffspaar Fiktionalitat
und Mittelalter birgt nach der Vorstellung mancher einen Anachronismus, da Fiktionalitat eine
neuzeitliche asthetische Kategorie sei, die an die Entwicklung einer autonomen Literatursphare
gebunden ist. Ein solcher selbstandiger Bereich der Literatur lasst sich aber erst ab dem 18.
Jahrhundert wirklich ausmachen. Siehe hierzu auch White, Hayden V.: Tropics of discourse.
Essays in cultural criticism. Baltimore 1978, S. 122f. b) Formal betrachtet besteht kein wesentlicher
Unterschied zwischen Geschichtsschreibung und Dichtung. Jede Geschichtsschreibung, die nicht
auf reine Sachdarstellung beschrankt ist, wie es z. B. die mittelalterlichen Annalen sind, ist
fiktionalisiert, da jede geschichtliche Erfahrung von vorgegeben Perspektiven gepragt ist. ¢) Das
Fiktionale greift in Antike und Mittelalter immer auf das Basismodell der Rhetorik zurlick. Infolge
einer stilistischen Legitimation des Fiktiven in der Rede ist sichergestellt, dass die fiktionalen
Elemente in einer Historiographie, solange sie Stilelemente bleiben, die Faktizitat des Historischen
nicht bertihren. Zitiert wird aus folgendem Aufsatz: Haug, Walter: "Geschichte, Fiktion und
Wabhrheit". Zu den literarischen Spielformen zwischen Faktizitat und Phantasie. In: Fritz P. Knapp;
Manuela Niesner (Hrsg.): Historisches und fiktionales Erzahlen im Mittelalter, Berlin 2002, S. 115
131; hier: S. 115f.

%% Kablitz 2013, S. 165f.

%% Ebenda, S. 166. Hervorh. im Original. Zur Heterogenitat der Begriffsbestimmungen siehe auch:
Zipfel, Frank: Fiktion, Fiktivitat, Fiktionalitdt Analysen zur Fiktion in der Literatur und zum
Fiktionsbegriff in der Literaturwissenschaft. Berlin 2001, S. 14ff.
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schen Epos stoft man auf Unzutreffendes, das aber dem Zutreffenden tauschend &hnlich
gemacht wurde.sos Erst mit der Einfiihrung des Mimesisbegriffs und der Kategorie des Mogli-
chen bei Aristoteles wird die Antonymie von Zutreffendem und Unzutreffendem relativiert
und die Autonomie der Fiktionalitit gefestigt.so6

Isidor von Sevilla (ca. 560-636) bekriftigte die Grundunterscheidung von Dichtern und His-
torikern anhand der Begriffe fabula und historia, und darin folgten ihm alle Historiographen
in Mittelalter und frither Neuzeit. Isidor zufolge haben es Dichter mit res fictae zu tun, Histo-
riker hingegen mit res verae, quae factae sunt.3e7 Anhand des Gegensatzpaares von Gesche-
henem und Fiktivem etablierte sich im Lauf des Mittelalters allmahlich der sogenannte Lii-
genvorwurf, um zwischen den seinerzeit angenommenen allgemeingiiltigen Wahrheiten und
deren Gegenteil eine scharfe Trennung zu vollziehen. Enea Silvio Piccolomini lieB noch in der
Friihrenaissance zu diesem Thema verlauten, dass in der Fabel die Liige und in der historia
das Wahrhaftige zu suchen sei.so8 Verfestigt wurde durch diese Entgegensetzung auch die
Behauptung, dass res factae mit res verae gleichzusetzen sind. In Anbetracht des christlich-
theologischen Weltverstindnisses, das seit dem Anbeginn des Mittelalters vorherrschend
war, wird die dementsprechend vereinfachte Sichtweise auf Geschichte nicht weiter verwun-
dern. Es gab tatsdchlich nur eine historische Wahrheit: der absolute Inbegriff des Seins ist
Gott. Fiir historisches Geschehen bedeutet das, dass jede Handlung bereits vorherbestimmt
und der Mensch gar nicht in der Lage ist, den Lauf der Dinge zu verdndern. Als Augenzeuge
kann er das Geschehene lediglich beschreiben, und die Beschreibung entspricht der gemein-
giiltigen Wirklichkeit. Fritz Peter Knapp weist zu Recht darauf hin, dass die Reflexion mittel-
alterlicher Historie auf die Allmacht Gottes aus heutiger Sicht allzu oft banalisiert und zu
wenig beriicksichtigt wird.3eo Diese Beobachtung ist deswegen fundamental, weil auch noch
in der Renaissance, trotz der auf politischer Ebene sich vollziehenden Sikularisierungsten-
denzen, gerade auf individual-personlicher Ebene die Wirklichkeitsdarstellungen der scho-
lastischen Theologie virulent waren (man denke allein an die vielen Kloster und Konvente,
die das Stadtbild und die Kultur von Gemeinwesen wie Ferrara maBgeblich pragten) und ob
ihrer Validitat nicht oder kaum hinterfragt wurden. Wenn also nun beispielsweise auch in
nicht-religiosen narrativen Texten wie in den chansons de geste von Wundern erzahlt wurde,
so handelte es sich fiir den zeitgenossischen Leser um wirklichkeitsgetreue Aussagen. Aus
heutiger Sicht freilich wiirden wir all diese Texte als fiktional begreifen. Ein Bewusstsein des
Fingierens war weder in der Dichtung des Mittelalters, noch in der Geschichtsschreibung, die
Wunder fiir historische Fakten nimmt und dabei ihren kategorischen Wahrheitsanspruch

%% primavesi, Oliver: "Zum Problem der epischen Fiktion in der vorplatonischen Poetik". In: Ursula

Peters; Rainer Warning (Hrsg.): Fiktion und Fiktionalitat in den Literaturen des Mittelalters. Jan-Dirk
Mdiller zum 65. Geburtstag, Miinchen 2009, S. 105-120, hier: S. 105ff.
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formuliert, gegeben.sio Nichtsdestoweniger ist aber im erziahltheoretischen Diskurs des Mit-
telalters von fictio die Rede. Dies mag vor allem daran liegen, dass fictio vornehmlich als
hypothesis verstanden wurde (die Begriffe sind Synonyme; U m60eo1g bedeutet zudem auch
im heutigen neugriechischen Sprachgebrauch u. a. 'Fabel'). Anhand der hypothesis wird
deutlich, wie man mit Fiktionen verfuhr: Im Regelfall, also ausgehend von einem wissen-
schaftlich-logischen Verstindnis, dienten sie dazu, Thesen aufzustellen, die anschlieBend
iiberpriift wurden. Im Mittelalter fallt auf, dass eine Priifung von hypothetischen Behauptun-
gen gar nicht stattfand, da sie es vermochten, Zweifel oder Unklarheiten auf einfache Art aus-
zuschlieBen. Bestes Beispiel hierfiir sind genealogische Texte, die ganz dezidiert Erfundenes
beinhalten. Gefalschte Genealogien waren deshalb so virulent, da grundsitzlich fiir jedes
Fiirstenhaus eine besonders vornehme Abstammung fiir notwendig erachtet wurde. Das war
im Mittelalter fortwdhrende gédngige Praxis. Eine Praxis, die jeder Logik faktischer Analyse
zuwiderlauft: wiirde man zuriickrechnen, wie viele européische Herrscherhduser ihre Ahnen-
tafel auf eine Abstammung von Karl dem GroBen ausrichteten, wire sofort klar, dass all dies
ein Ding der Unmdglichkeit gewesen wire.sit Generell ist von folgender Textrezeptionslogik
auszugehen: Der Textproduzent bringt lediglich bestimmte Attribute ins Spiel, die auf den
realen Autor und dessen Lebenswelt referieren. Damit meint Klaus W. Hempfer
nicht das Selbstverstindliche, ndmlich dass der reale Autor auch einen fiktionalen Text nur
auf Basis der Wissensordnungen seiner Lebenswelt und derjenigen seiner Leser konstruieren
kann, [...], sondern [...] etwas viel Konkreteres, namlich inwiefern Individuennamen, definiten
Kennzeichnungen (Umschreibungen von Individuennamen) und zeitlich-raumlich fixierten
Ereignissen sowie Propositionen iiber diese in der je faktualen Wirklichkeit ein Bezug bzw. ein
Wabhrheitswert zuzuordnen ist.3!2
Gleichzeitig muss man sich vor Augen halten, dass sich die historiographische Textprodukti-
on als solche, hauptsiachlich in den Klostern, auf das Schreiben von Annalen und eventuell
noch Chroniken beschrankte. Vom Fiktionalitatsdiskurs im strengeren Sinne sind sie also gar
nicht betroffen. Doch nicht nur im Mittelalter selbst entstandene Texte wurden durchweg als
die Wirklichkeit wiedergebend erachtet. Auch die antiken Epen eines Homer oder die Aeneis
wurden fortwahrend als historische Quellen rezipiert und verwendet und nicht als fiktionale
Texte. Auch der mittelalterliche hofische Roman ist dem eigenen Selbstverstiandnis nach kei-
ne Fiktion, sondern Historie. Was sich beispielsweise im Umfeld des historischen Konig Ar-
tus ereignet hat, ist zwar in einer relativ schwer zu bestimmenden Vergangenheit angesiedelt,
die Historizitat der Ereignisse ist aber aus mittelalterlicher und frithneuzeitlicher Sicht un-
zweifelhaft.ss Somit ist die Klassifikation in fiktionale oder faktuale Texte variabel. Die radi-
kale Trennung zwischen res fictae und res factae mit dem daraus resultierenden postulierten
direkten Zusammenhang zwischen Literarizitit und Fiktionalitat wird bei der Betrachtung
solcher epischer Texte 'historisch' unterlaufen.s Zur konstituierenden Differenzierung von

310 Althoff, Gerd: "Was verstehen Mittelalter-Historiker eigentlich unter Fiktion?". In: Merle M. Schiitte;
Kristina Rzehak; Daniel Lizius (Hrsg.): Zwischen Fakten und Fiktionen. Literatur und
Geschichtsschreibung in der Vormoderne, Wirzburg 2014, S. 155-168; hier: S. 155f.

*' Ebenda, S. 156ff.

312 Hempfer, Klaus W.: "Funktionen des Faktischen in der Fiktion oder das Uberspielen einer Grenze
in Ariosts Orlando Furioso". In: Ulrike Schneider (Hrsg.): Fiktionen des Faktischen in der
Renaissance, Stuttgart 2010, S. 45-60; hier: S. 46

3 Haug 2002, S. 118

3 Kablitz 2013, S. 215
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Fiktivem und Fiktionalen sei wiederholt, dass Ersteres auf das Dargestellte, Letzteres dage-
gen auf die Darstellung abzielt. Fiktiv kann demnach alles Mogliche sein, fiktional hingegen
nur das Literarische.s

Die Deutungshoheit iiber historische Geschehnisse seitens der Kloster schwand im spiten
Mittelalter. In den neu entstehenden Signorien und Stadtstaaten wurde die starre Annalistik
der Kloster von den Chroniken der jeweiligen kommunalen Verwaltung abgelost. Der pau-
schal formulierte Liigenvorwurf an die Dichtung war durch das Schwinden des Allgemeingiil-
tigkeitsanspruchs der katholischen Heilslehre relativiert. Analog zum sich verandernden
Selbstverstindnis des Menschen als autonom handelndes Subjekt verdnderte sich entspre-
chend auch das Selbstverstindnis des Dichters, vermittels dessen die literarische bzw. fiktio-
nale Textproduktion eine veranderte Wirkung entfaltete, also im Sinne einer Weltaneignung
verstanden werden kann. Die Subjektivierung der Dichterperspektive bedingte einen Funkti-
onswandel der Literatur: Sie trat allméhlich unter dem scholastischen Joch der moraldidakti-
schen Zweckbeschreibung hervor und erhob den diletto zu einer validen Motivation poeti-
scher Handlungsdarstellung. Der romanzo cavalleresco des Tre- und Quattrocento mit sei-
nen phantastisch-wunderbaren Ziigen, die nun nicht mehr nur auf das Christlich-
Wunderbare abzielen, zeugt davon. In der Friihrenaissance kam es also zu einer
"Entproblematisierung des Fiktiven"s6, die bis zum Beginn des Konzils von Trient spiirbar
war. Es brachen ja die dem mittelalterlichen Weltbild inhdrenten Widerspriiche erstmals auf,
welche vorher kirchliche Deutungsmacht noch zu glatten vermocht hatte. In der Spatrenais-
sance brachte die gegenreformatorische Dogmatik und die rigoros betriebene Wiederauferle-
gung der Dominanz kirchlicher Obrigkeiten inklusive inquisitorischer Tatigkeiten ein neues
Klima mit sich. Die liberale Haltung gegeniiber der dichterischen Selbstbestimmung verlor
darin ihre Berechtigung. Sie erfuhr aber auch durch die Theoriediskussion, die aufgrund der
wiederentdeckten Poetik des Aristoteles rege gefiihrt wurde, eine Neuausrichtung, da der Ruf
nach Regeln und bestimmten Normen nur allzu laut wurde. Das Fiktive war in diesem Kon-
text reproblematisiert.3

Generell hat man sich fiir die theoretische Auseinandersetzung mit dem Fiktionalen in litera-
rischen Texten vor Augen zu halten, dass die Kohédrenz eines Textes daran entfaltet wird, wie
sie vom Rezipienten individuell konstruiert wird. Man konnte davon ausgehen, wie es Um-
berto Eco in seinen Sei passeggiate nei boschi narrativi beschreibt, dass in der realen Welt
das Prinzip der Verita gilt, in narrativen Welten hingegen das Prinzip der Fiducia.38 Eco
stellt fest, dass aber auch in der realen Welt immer wieder ein Vertrauen notwendig ist, bei-
spielsweise beim Kauf eines Flugtickets. Man ergeht sich in der sicheren Annahme, dass das
Flugzeug nach erfolgter Buchung des Tickets auch an das genannte Ziel bringen wird. Diese
Annahme ermoglicht es, in der realen Welt storungsfrei zurechtzukommen. Das Vertrauen
auf das Wissen anderer fiihrt zur Herausbildung eines kohirenten Bildes eben dieser realen

° Ebenda, S. 166

%1% Kerl 2014, S. 82ff.

*'" Ebenda, S. 86f.

8 Die Ausfiuhrungen finden sich im vierten seiner Harvard-Vortrage, die er als "sechs Ausfliige in die
Walder der Erzahlungen” betitelt, unter der Uberschrift | boschi possibili: Eco, Umberto: Sei
passeggiate nei boschi narrativi. Harvard University, Norton Lectures 1992-1993. Mailand *°2015,
S. 109.
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Welt. Allerdings ist die Art und Weise, wie die Darstellung der realen Welt gemeinhin akzep-
tiert wird, nicht verschieden von der Akzeptanz der Darstellung der moglichen Welt, wie sie
in fiktionaler Literatur vermittelt wird. Der graduelle Unterschied liegt vielmehr in dem MaB
an Vertrauen, das der Erzihlung entgegengebracht wird: "Io accetto che i lupi parlino solo
quando leggo una fiaba, e per il resto mi comporto come se i lupi fossero quelli descritti nei
congressi di zoologia".31 Torquato Tasso schrieb dazu in den Discorsi: "Cerca nondimeno il
poeta di persuadere che le cose da lui trattate siano degne di fede e d'autorita".s2c Fiktionali-
tat ist daher eine pragmatische Kategorie. Die pragmatische Zuschreibung bringt mit sich,
dass nicht selten ein so genannter Fiktionalitdtskontrakt unterstellt wird, der besagt, dass der
literarische Text von seiner Verpflichtung auf wahre Sachinhalte entbunden ist. Sprachliche
AuBerungen beruhen auf Behauptungen, die res fictae oder res factae sein konnen, und der
fiktionale Text befreit die Behauptungen vor etwaigen Konsequenzen.s>: Charakterisiert ist er
Kablitz zufolge eben dadurch, dass ein spezifischer Wahrheitswert seiner Sitze gar nicht von
Belang ist. Was ihn vielmehr ausmacht, ist eben jene Belanglosigkeit, jene
"Vergleichgiiltigung" gegeniiber dem Wahrheitswert, d. h. im fiktionalen Text konnen wahre
und falsche Sachverhalte ohne Weiteres nebeneinander stehen. Die Fiktionalitét ist somit
"eine diskursive Struktur zur Ermoglichung von Aussagen iiber Fiktives, indessen erfordert
sie solche Aussagen nicht".322 Die betrachtliche graduelle Unterscheidung in der Poetik des
Aristoteles, wonach der Historiker die Dinge nur so schildert, wie sie waren, und der Dichter,
wie sie moglicherweise gewesen sein konnten, spielt in Mittelalter und Frithrenaissance inso-
fern keine Rolle, als einerseits die Mimesistheorie nur indirekt iiber Horaz bekannt war, die
theoretische Konzeption andererseits in der literarischen Praxis jener Zeit auffilligerweise
keinen Niederschlag findet. In Bezug auf die Relation von Realitit und Fiktion enthilt die
aristotelische Konzeption, wie Peter von Moos restimiert,
leider in sich selbst schon ein hochst unzureichendes Abgrenzungskriterium gegeniiber der
Geschichtsschreibung. Denn diese verfahrt im wesentlichen nicht anders als die so bestimmte
Dichtkunst. Wo sie iiber das Niveau der bloBen Annalistik hinausragt und die szientistischen
Anspriiche der modernen Geschichtsforschung noch nicht kennt, strebt sie zu allen Zeiten
letztlich genau den Wirklichkeitsbezug an, den Aristoteles fiir die Poiesis in Vers und Prosa re-
serviert: die wahlende, strukturierende, verwandelnde und doch glaubwiirdig wirkende Um-
setzung der Ereignisse in die Modellhaftigkeit einer epischen Sprache. Die gesamte antik-
mittelalterliche Literatur beweist die praktische Wirkungslosigkeit der aristotelischen Kont-
rastierung von Dichtung und Historie.323
Weder die Form noch die Aussagekraft einer Erzihlung liegen darin begriindet, ob es um
reale Ereignisse geht, fiir die traditionell der Historiker in Anspruch genommen wird, oder ob

19 Ependa, S. 110. Auf derselben Seite erlautert Eco seine Vorstellung der Enzyklopadie als

desjenigen Wissens Uber den mondo reale, auf das die Fiducia in letzter Instanz fuf3t: "Intendo per
Enciclopedia un sapere massimale, del quale posseggo solo una parte, ma a cui potrei
eventualmente accedere [...]." Das, was die "Enciclopedia Massimale descrive [...] rappresenta una
immagine soddisfacente di cid che chiamo il mondo reale".

%9 Tasso 1964, S. 85

%21 Kablitz 2013, S. 166

%22 Ependa, S. 168. Kablitz verweist auch darauf, dass fiktionale Texte von Faktualem oder gar von
ausschlief3lich Faktualem handeln kdnnen. Diese theoretische Mdglichkeit ist in
Fiktionalitatsdiskursen immer wieder aufgekommen.

%23 Moos, Peter von: "Poeta und historicus im Mittelalter. Zum Mimesis-Problem am Beispiel einiger
Urteile Uber Lucan". In: Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur (PBB) 1976
(1976), H. 98, S. 93-130; hier: S. 96
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es um fingierte Begebenheiten geht, fiir die der Dichter angeblich stehen soll. Geschichte,
verstanden als reale Welt in zeitlicher Abfolge, hat denselben inhdrenten Wert wie die Sinn-
haftigkeit, die der Dichter der Welt zu geben versucht. Egal also, ob die Welt nun real oder
imaginar ist, die Art und Weise der Herstellung von Sinn und Kohirenz ist genau die glei-
che.324 Fiir die Berechtigung von Historiographie als eigenstidndiges, der Wahrheit verpflich-
tetes Genre stellt dieses Konzept keinerlei Schmilerung dar. Eine radikale Scheidung der
beiden Genres wire nur dann denkbar, wenn Literatur tatsdchlich nichts iiber Realitit erziah-
len konnte. In welcher Form und zu welchem Zweck Ereignisse der Geschichte durch den
intuitiven Einsatz von fiktionaler Literatur immer wieder berichtet werden, ist in erster Linie
von den jeweiligen lebensweltlichen Zeitumstinden abhingig, die diese Berichte iiber die
Ereignisse im Hintergrund maBgeblich beeinflussen, und die sich, wie wir wissen, im Verlauf
der Renaissance auch immer wieder geindert haben. Aus Hayden Whites Perspektive "we
experience the 'fictionalization' of history as an 'explanation’ for the same reason that we ex-
perience great fiction as an illumination of a world that we inhabit along with the author".32s
Dieser Blickwinkel soll vorherrschen, wenn es im nun Folgenden darum geht, zunéichst an-
hand von Inamoramento de Orlando und Orlando Furioso, anschlieBend anhand der The-
matik der Genealogie im Fiirstenhaus der Este und schlieBlich anhand der Gerusalemme
Liberata das Verstiandnis von Geschichte und die Behandlung historischer Themen in der
Literatur im Kontext der jeweiligen historischen Gegenwart der Autoren zu analysieren.

324 \White 1978, S. 98
325 Ependa, S. 99
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3  Historie und eigene Gegenwart bei Boiardo und
Ariosto

3.1 Hofische Kultur und studia humanitatis in Ferrara

Im 16. Jahrhundert existierte in der politischen Landschaft Italiens ein Nebeneinander ver-
schiedenartiger Fiihrungsstile, das im Konflikt zwischen Florenz und Ferrara um die
precedenza nicht deutlicher zum Ausdruck kommen konnte. Die Republik Florenz stand fiir
eine kommunale, im weitesten Sinne demokratische Fiihrungsform, die durch die Signoria
verwirklicht wurde. Ferrara hingegen stand fiir eine hofische, despotische Herrschaftsform,
die von den Este als einflussreichster Dynastie seit dem 13. Jahrhundert rigoros durchgesetzt
wurde. Das ausgehende Mittelalter war die Zeit gewesen, in der sich Siedlungen vermehrt zu
Stdadten zu verdichten begannen, wodurch das traditionelle Feudalsystem ins Wanken geriet.
Diese Entwicklung hatte zur Folge, dass sich in den Stidten eine neue Form des gemein-
schaftlichen Zusammenlebens herausbildete. Die Ablésung von der Idee der christlichen
Briiderschaft der mittelalterlichen Kommunen ebnete den Weg zu einer neuen, weltlichen
Biirgerschaft innerhalb der noch bestehenden Ordnung des abendldndischen Kulturver-
stindnisses. Die Kontinuitat ist dabei im Christentum zu sehen, die vorher giiltige hierarchi-
sche Ordnung innerhalb der Gesellschaft dnderte sich jedoch. Die neue Biirgerschaft war
nicht im Sinne eines Ordnungsprinzips 'von oben herab' organisiert, sondern formal gesehen
egalitar.326

Zum Ausdruck kommen die beiden Gesellschaftsformen comunitas und nobilitas jeweils im
Principe von Machiavelli und im Cortegiano von Castiglione, die nahezu zeitgleich in der
zweiten Dekade des 16. Jahrhunderts geschrieben wurden. Machiavelli hatte auch in seinem
historiographischen Werk, den Istorie fiorentine (1520-25, siche dazu Kap. 2.2.2), deutlich
gemacht, dass es ihm nicht um das Fortschreiben verklarter Allgemeinplétze aus der Vergan-
genheit ging, sondern vielmehr um eine realistische Sicht auf das aktuelle Zeitgeschehen,
welches kritisch und in iiberwiegend pessimistischer Sichtweise dargestellt wurde. Diesem
realistischen Geist begegnet man auch im Principe, in dem eine streng rationale, konkrete
und wissenschaftliche politische Theorie vorherrscht und in dem sich die Ideale des huma-
nistischen Historikers einschlieflich der Adaptierung antiker Staatsfithrungskonzepte fiir die
Gegenwart der Renaissance wiederfinden. Im Libro del Cortegiano von Baldassarre Castig-
lione ist ein anderes Ideal beschrieben: das der Renaissance-Hofe. Eine neue Gesellschafts-
schicht, eine neue Form des Adels hatte sich in Italien etabliert und damit das Bild des hu-
manistisch gebildeten Angehorigen einer reichen, arrivierten Familie; das Bild eines
gentiluomo, der im Gebrauch der Waffen versiert, von anmutigem AuBeren und in allen Aus-
drucksformen der Kunst bewandert ist. Ein Idealbild also, das eher — gerade im Vergleich mit

%2 | onghitano, Gino: "Introduzione”. In: Gino Longhitano (Hrsg.): Il mondo moderno. Storia e

storiografia, Palermo 2002, S. 7-44, hier: S. 18
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Machiavelli — perfektionistisch, nostalgisch und unpolitisch anmutet. Ein Bild, das aber zwei-
felsohne den speziellen Idealismus widerspiegelt, der in Ferrara im gesellschaftlichen Alltag
allgegenwirtig war und den man letztlich auch in den literarischen Werken von Boiardo und
Ariosto wiederfindet.3” Das Italien des Ubergangs vom 15. zum 16. Jahrhundert, und damit
die Zeit zwischen Inamoramento de Orlando und Orlando Furioso, war dominiert von Papst
Alexander VI., der fiir sein ausgeprigtes Machtstreben und kulturelles Raffinement bei
gleichzeitiger Verrohung von Sitten und Moral bekannt ist. Die Este sind von dieser Tendenz
nicht auszunehmen. Auch sie konnen als Beispiel fiir zweierlei instinktive Eigenschaften ei-
nes Souverins dienen, wie sie Machiavelli im Principe beschreibt. Ein Fiirst kann demnach
das Vertrauen in seine Fiihrungsqualitit am besten dann aufrecht erhalten, indem er die
Klugheit und List des Fuchses mit der korperlichen Stiarke des Lowen in sich vereint:

Sendo adunque uno principe necessitato sapere bene usare la bestia, debbe di quelle pigliare la

golpe e il lione, perché el lione non si defende da' lacci, la golpe non si difende da' lupi. Bisogna

adunque essere golpe a conoscere €' lacci, e lione a sbigottire e' lupi. (Principe XVIII, 3)328
Ist fiir die Abwehr der Feinde die Wesensart des Lowen notig, wie sie auch die Tugenden des
mittelalterlichen Ritters symbolisieren, so bedarf die moderne Staatsfiihrung auch geistiger
Uberlegenheit. Ubertrigt man den Einsatz geistiger Kraft, also die dem Fuchs zugeschriebene
Wesensart, auf das Bestreben des gentiluomo nach bestmdéglicher humanistischer Bildung
und vielseitiger kiinstlerischer Betatigung, so erhidlt man wiederum das Bild von Castigliones
Cortegiano. Beide Kunstfertigkeiten, die des Kriegsherren und die des Hofmanns, zeichnen
in ihrer ausbalancierten Kombination die besonders erfolgreiche politische Fiihrung der
norditalienischen Kleinstaaten in jener Zeit aus.329

Baldassarre Castiglione kannte das typische kulturelle Klima der oberitalienischen Hofe sehr
gut: er stammte urspriinglich aus Mantua und diente lange Zeit am Hof der Montefeltro in
Urbino. Es handelt sich bei diesen beiden Stadten um solche, deren héfische Ideale, wie sie
bei den jeweiligen Herrscherdynastien galten, mit denen Ferraras gut vergleichbar sind und
zu denen die Este entsprechend intensive Beziehungen gepflegt haben.ssc Federico da
Montefeltro, Herzog von Urbino, war ein condottiere von weitreichendem Ruhm und kann
getrost als Inspirationsquelle fiir Castiglione betrachtet werden. Dessen eigene Erfahrungen
als gentiluomo flossen in sein exemplarisches Werk ein, welches den Lebensstil des cortigia-
no beschreiben und als festen Bestandteil hofischer Kultur bekréftigen sollte. Im Ideal des
Hofmanns, das der historischen Entwicklung einer Zunahme monarchischer Herrschafts-
formen im Lauf der Renaissance Rechnung tragt, wird der demokratischen Verfasstheit stad-
tischer Gemeinwesen, wie es sie seit dem ausgehenden Mittelalter zunéchst ja auch in Ferra-
ra, und dann in Florenz vergleichsweise noch am ldngsten gab, eine Absage erteilt. Dem
weltméannischen Hofmann entspricht ein Mannerbild, bei dem die (seinerzeit) typischen, rein
mannlichen virtutes wie moralische Stabilitat, Harte, Kampfeskunst und Tiichtigkeit erganzt
werden durch mehr Eleganz und Weichheit. Das neue Ideal des selbstgewissen Mannes ge-

%27 Garin 1964, S. 481f.

%28 Machiavelli 2006, S. 236

%29 Anceschi, Giuseppe: Corti e cortigiani. Arte di governo e buone maniere nella vita di corte. Novara
2005, S. 37

Frigo, Daniela: "Il rinascimento e le corti: Ferrara e Mantova". In: Marcello Fantoni (Hrsg.): |l
Rinascimento italiano e I'Europa, Costabissara (Vicenza) 2005, S. 309-330, hier: S. 329
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stattet eine Offnung fiir mehr 'Weibliches'. Der hofmiinnische Diener seines Fiirsten ist in der
Lage, Konversation zu fiihren, er weif3 sich tadellos benehmen. Er macht sich die Kiinste zu
eigen und stellt seine Gelehrsamkeit zur Schau, sei es um die Gunst der Hofdamen zu errin-
gen oder um bei diplomatischen oder militarischen Auftragen eine gute Figur zu machen. Es
zdhlen Imitation und Darstellung. Der eigentliche Kern oder das wesentliche Anliegen der
Kiinste wird dem Pragmatismus des hofischen Klimas unterworfen — sie werden Mittel zum
Zweck.33t Das universelle Postulat nach der grazia des gentiluomo im Libro del Cortegiano
besagt, dass die Angehorigen des Hofes nicht nur tadellose Bedienstete sein sollen, sondern
dass sie einen besonderen sozialen Lebensstil zu verkérpern haben, der exemplarisch vor-
bildliche Verhaltensweisen vermittelt. Als ein Traktat zu eben solchem Zweck war der Corte-
giano auch im erzieherisch-didaktischen Diskurs ein Leitfaden von zentraler Bedeutung, da
er den humanistischen Bildungsidealen entsprach.ss2 Im lokalen Ferrareser Kontext kann
man die Symbiose zwischen humanistischer Schule und dem Fiirstenhof am besten verste-
hen, wenn man zu deren Anfangen zuriickgeht, die zu einem ganz wesentlichen Anteil in der
Figur des Guarino da Verona zu suchen sind. Er war 1429 nach Ferrara gekommen und hatte
dort zunichst in privatem Rahmen eine Schule eréffnet, in der als prominentester Eleve Leo-
nello d'Este herangezogen wurde. Die in dieser Schule erfahrene Prigung lie den jungen
Este-Sprossling zu spiterer Zeit, als er die Regentschaft von Nicolo III. iibernommen hatte,
zu einem ausgesprochenen Forderer der Kiinste und des Humanismus werden. Fiir die Ver-
dienste um die Nachkommen aus dem eigenen Geschlecht und um viele weitere Nachkom-
men aus der damaligen norditalienischen Oberschicht wurde wiederum der Veroneser von
den Este konsequent unterstiitzt. Davon abgesehen war er — von Leonello schlieflich an die
Universitat von Ferrara berufen — einer der wichtigsten Griechischlehrer seiner Zeit. Zum
Bildungskonzept des Guarino gehorten nicht ausschlieBlich geistige Betdtigungsfelder wie
antike Sprachen, Poesie, Geschichte oder Philosophie, sondern auch korperliche wie Tanz,
Jagd und Schwimmen. Der physische Aspekt solcher 'ganzheitlicher' Erziehung avant la
lettre bereitete auf die Eignung zum cortigiano vor, trug gleichzeitig dem spateren Fiirsten-
ideal Machiavellis Rechnung und war infolgedessen dem Heranwachsen zu einem wiirdigen
princeps aus der Este-Dynastie sehr forderlich.sss

Die ersten Universitdten in Bologna und Paris sind aus bereits vorhandenen Schulen nach
und nach entstanden.ss+ In Ferrara hingegen war die Universitiatsgriindung ein Akt des Fiirs-
ten und geschah, nachdem sie von Papst Bonifaz IX. bewilligt wurde, 1391 auf Weisung von
Alberto d'Este. Da der Bildungsstandort Ferrara nicht allméhlich gewachsen war und sich
erst mit der Zeit etablieren musste (das Studio wurde in den ersten Jahren nach der Griin-
dung zeitweise auch wieder geschlossen), ist es umso erstaunlicher, dass sich dort zu Beginn
des 15. Jahrhunderts eine schnell florierende Lehre des Griechischen entwickelte und Ferrara
dadurch eine Vorreiterrolle in ganz Italien einnahm, worauthin ihm denn auch als Wissen-

%! Garin 1964, S. 479

%32 Botteri, Inge: "I trattati di comportamento e la ‘forma del vivere™. In: Marcello Fantoni (Hrsg.): Il
Rinascimento italiano e I'Europa, Costabissara (Vicenza) 2005, S. 441-458, hier: S. 448f.
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schaftsstandort bald europaischer Rang zuwuchs.33s Die Entscheidung fiir Ferrara als Austra-
gungsort des 6kumenischen Konzils mit den Vertretern aus Byzanz 1438 konnte auf diese
Entwicklung zuriickzufiihren sein. Wihrend also auf der einen Seite die Universitit dem Sta-
to Estense zu weit reichendem Ruhm verhalf, erfuhr sie auf der anderen Seite vom Fiirsten-
haus selbst eine entsprechende Unterstiitzung. So wurden Biicher aus der fiirstlichen Biblio-
thek an die Studenten verliehen. Wenn das Studio auch nicht als Wegbereiter einer Karriere
am Hof selbst galt, so bestand doch zumindest fiir viele die Aussicht, durch die enge Verbin-
dung zwischen Hof und Universitat, Kontakte zu wichtigen Funktioniaren des Staatsapparats
zu kniipfen. Auch auf offizieller Ebene wurde eng kollaboriert: die Este waren fiir die Geneh-
migung an der Universitit neu besetzter Posten verantwortlich und zahlten sogar von 1451
bis 1473 die Dozentengehalter selbst aus.33¢ Es waren also neben dem Prestige auch wechsel-
seitige Interessen, die die protegierende Haltung des Fiirstenhauses erklaren und rechtferti-
gen. Von Ercole 1. d'Este ist gar der Ausspruch eines Gebots iiberliefert, das grundsatzlich
alle potentiellen Studenten innerhalb des Stato Estense dazu verpflichtet, an der Universitat
der 'Hauptstadt' Ferrara zu studieren. Dass jedoch diese Forderung nicht rigoros umgesetzt
wurde oder zu realisieren war, zeigen deutlich die Studentenstatistiken anderer Hochschulen
Italiens.3s7

Das florierende Studio ferrarese, das das gesellschaftliche Leben der Stadt pragte, und der
angenehme Umstand, dass um die Mitte des Quattrocento eine ldngere Epoche des Friedens
herrschte, machten Ferrara ab Ende der 1430er Jahre bis in die 1460er Jahre hinein zu ei-
nem der herausragenden kulturellen Zentren des damaligen Europa.3s8 Zuvor, in den ersten
Dezennien der neu gegriindeten Universitiat, war dieser besondere Geist noch nicht spiirbar
gewesen, d. h. auch aus der Wahrnehmung der eigenen Zeit "[1]o Studio stesso, di formazione
recente [...], fu figlio, non padre del nuovo sapere".3390 Wesentlichen Anteil an der Entfaltung
des nuovo sapere hatte Guarino da Verona. Er stand fiir eine an den antiken Klassikern ori-
entierte Ausbildung, die neben den besonderen Vorziigen seiner Griechischkenntnisse nattir-
lich auch die Vermittlung lateinischer Texte umfasste. Das klassische Latein als eine Sprache,
die davor geistlichen Zentren vorbehalten war, fand somit Einzug in eine 6ffentliche Lehran-
stalt.s« Neben dem Studium antiker Texte war auch Guarinos padagogische Ausrichtung
demonstrativ humanistisch. Diese neue Tendenz trug sowohl der schon im Trecento virulen-
ten Polemik gegen mittelalterliche Erziehungsmethoden als auch der Kritik am methodologi-
schen Wissensschatz der Spitscholastik Rechnung.s4 Dadurch wurde die Frage nach dem
Anbruch einer neuen Zeit, symbolisiert durch den Humanismus, im Gegensatz zur Fortfiih-
rung mittelalterlicher Geisteskonzeptionen stehend, eine Frage, die im zweiten Kapitel dieser
Arbeit bereits thematisiert wurde, auch in Ferrara lebendig und wissenschaftlich
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verhandelbar.342 Guarinos Lehre der antiken Rhetorik, die auf Cicero und teilweise auf Quin-
tilian zuriickgeht, ist ganz auf den Modus der persuasio ausgelegt, erhilt jedoch einen Zu-
schnitt, der fiir das Ferrara des Quattrocento sehr typisch erscheint: Die Rede ist von der
Hinwendung zum Panegyrischen und zur praktischen Verwendbarkeit bei offentlichen
Kundgebungen. Die cohortatio, die ermutigende Rede, zielt dabei ausdriicklich auf Taten in
der Zukunft, wihrend die collaudatio, die Lobrede, Taten der Vergangenheit rithmen soll.343
Muster des Herrscherlobs, wie sie in Texten der Ritterliteratur oder in epischen Texten iib-
lich sind, erhalten eine legitimierende Untermauerung aus der humanistischen Schule. Des-
gleichen gilt fiir die Ermunterung zu kommenden ruhmreichen Taten, wie sie beispielsweise
in den Kreuzzugsaufrufen zu sehen sind. Was die historiographische Schule anbetrifft, so
wurden historisch-mythologische Autoren wie Valerius Maximus und groBe griechische und
romische Historiker wie Plutarch gelesen. Obgleich sich Guarino theoretisch an den histo-
riographischen Idealen, wie sie libereinstimmend von allen Humanisten vertreten werden,
also vor allem den Geboten der Redlichkeit bei der Behandlung iiberlieferter Information
und des Verzichts auf jedwede Parteinahme, orientierte, so ist dennoch eine Tendenz zu sti-
listischen Mitteln der Erbauung erkennbar. Seine begeisterte Rezeption der Viten des Plu-
tarch miindete in dem humanistischen Anspruch, ethisch-politische Modelle fiir die Gegen-
wart herauszuarbeiten, die er anhand erbaulicher Erzdhlungen vermittelt bekam. Indem er
beispielsweise dem Fiirsten Leonello d'Este, der selbst kein Griechisch konnte, die Viten von
Lysander und Sulla zur Lektiire aufbereitete, geriet seine Arbeit zu einer gliithenden Lobrede
auf die antiken Imperatoren. Beide werden von Plutarch als Fiirsten beschreiben, die
"avevano tentato di mutare le istituzioni dello stato indotti dalla degenerazione del regime
repubblicano"s4, was der Legitimation der Este als derjenigen, die das Ende der freien
Kommune und die Etablierung ihrer Alleinherrschaft verfiigt hatten, in die Hiande gespielt
haben diirfte. In der Tat war es so, dass die humanistische Schule des frithen 15. Jahrhun-
derts gerade hierdurch (durch solche 'antirepublikanischen' Lesarten Plutarchscher Viten)
zusatzlich zu dem Prestige, das Guarino Ferrara einbrachte, einen wichtigen Beitrag zur Ze-
mentierung des Alleinregierungsanspruchs leistete.345

Das gesellschaftliche Ideal des Hofmanns, der seine ritterlichen Tugenden zwar den zeitli-
chen Gepflogenheiten angepasst hat, sich aber immer noch vortrefflich auf den Umgang mit
Waffen versteht, vermittelt einen Blick auf die politische Realitdt in den norditalienischen
Stadtstaaten, insbesondere Ferrara: Unabhingig vom Grad der Biirgerbeteiligung in den
comunita waren Kriegsfiihrung und Kampfeskunst dem Hofe der Fiirsten vorbehalten, was
prinzipiell vom Volk auch so goutiert wurde. Die Affinitit fiir einen ritterlich gepragten Hof-
staat erklart sich wohl vor allem aus der Biindnisbereitschaft Ferraras mit dem europiischen
Norden, die beispielsweise in der Ritterliteratur mit ihren Geschichten iiber die Paladine des
Frankenkaisers symbolisch untermauert wurde. Die traditionelle Offnung nach dem Norden
hin bestarkte den stindigen Konflikt mit dem Siiden, vor allem denjenigen mit dem Kirchen-
staat. Als wichtigster Bilindnispartner spielt Frankreich dabei die entscheidende Rolle. Die
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ritterlichen Ideale, die sich am Hof Ferraras beobachten lassen, entstammen der burgundi-
schen Tradition. Im Hinblick auf deren Uberlieferung war es die Literatur, der praktisch die
Funktion einer Vermittlerin zukam, die iiber epochale und geographische Grenzen hinweg-
zuhelfen vermochte. Am Hof der Este wurde der franzosische roman courtois rezipiert und
in das humanistisch geprigte kulturelle Leben integriert. Man kann also sagen, dass es mit
Hilfe der Literatur gelang, die vom Mittelalter ausgehend bis ins 15. Jahrhundert andauernde
Kontinuitat einer Ferrareser Rittertradition, die es ja als solche gar nicht gegeben hatte, fort-
laufend zu inszenieren.346 Das Streben nach der Einteilung in Epochen, das ausgehend von
den humanistischen Historiographen erst allméhlich begriindet werden und sich dann ent-
sprechend in der Literaturgeschichte fortsetzen sollte, spielte in jener Zeit, als die Este-
Dynastie an der Macht war, keine Rolle: Vergangenheit und Gegenwart waren in gleicher
Weise priasent. Auch die kunsthistorische Forschung zu den Fresken im Salone dei Mesi des
Palazzo Schifanoia in Ferrara bestitigt diese epocheniibergreifende Symbiose: Borso d'Este
ist dort dargestellt in ritterlicher Montur und gleichzeitig eingebettet in Bildnisse mit den
humanistischen Motiven seiner Zeit. In einer Allegorie aus bukolischer Idylle und ritterli-
chem Auftreten wird die dem Souverin eigene forma del governo versinnbildlicht. Er selbst
erscheint in der Gestalt, in der er sich in der Offentlichkeit zu prisentieren verstand, d. h.
tugendhaft im Sinn eines cortigiano und gleichzeitig staatsmannisch in friihneuzeitlichem
Sinn. Der Reiz der dort dargestellten Szenerien liegt insofern nicht nur im romantisierenden
Widerhall der burgundischen Motivik, sondern schlichtweg in der pragmatischen Zurschau-
stellung der Magnifizenz des Este-Fiirsten.3+

3.2 Der Mythos vom Goldenen Zeitalter

Die sidkularen Selbstinszenierungstendenzen der Ferrareser Herzoge im Quattrocento in bu-
kolischen Welten erinnern generell an Aspekte des Goldenen Zeitalters aus der antiken My-
thologie. Zum ersten Mal in der griechischen Literatur bei dem Dichter Hesiod auftretend,
wird mit dieser Vorstellung ein Urzustand der Menschheit beschrieben, der ideal und gerade-
zu paradiesisch ist. Das Goldene Menschengeschlecht lebte damals unter dem Gott Kronos
kaum anders als die Goétter: es unterschied sich lediglich durch seine Sterblichkeit. Fiir die
Menschen bedeutete dieser Zustand, dass die Versorgung und damit die Befriedigung ihrer
Bediirfnisse nahezu automatisch gegeben war.348 Der Begriff des locus amoenus geht auf die
mythische Vorstellung jener fernen Epoche zuriick, in der das menschliche Leben im friedli-
chen Einklang mit Natur, Tieren und Gottern steht. Erst im Laufe der Zeit kam es zu einer
Entwicklung, in Folge deren das Goldene Geschlecht allmahlich — gemalB einer damals iibli-
chen Handhabung, zeitliche Abschnitte hierarchisch mit der Wertigkeit von Metallen zu be-
schreiben — vom Silbernen und Bronzenen abgelost wurde, womit eine deszendente Linie
gezeichnet wird. Die darauffolgenden Generationen hatten zunehmend mit Beschwerlichkei-
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ten des Lebens zu kimpfen und waren mit weniger Privilegien und einem geringeren MaB an
Moral versehen.34 Sie entsprachen fortan mehr und mehr dem zeitgendssischen Menschen-
bild. Bereits seit Anbeginn der abendldndischen Philosophie also existierte eine Vorstellung,
wonach auf einen positiven Urzustand eine negative Entwicklung der Menschheit folgte. Der
universelle Charakter des Goldenen Zeitalters, welches ja von einer Gottheit, von Kronos,
bestimmt war, weicht in dieser Vorstellung dem vielschichtigen Erfahrungshorizont der
Menschheitsgeschichte. Im rémischen Kulturkreis wurde der Topos der Goldenen Zeit maB-
geblich zur Zeit Augustus' aufgegriffen, und damit ganz analog zu den griechischen Vorlau-
fern wihrend einer Hochphase der eigenen Kultur, in diesem Fall der Bliitezeit des Imperium
Romanum. Von groBter Bedeutung ist dort der vom Epikureismus gepragte Diskurs des
Dichters Vergil. Zu seiner Abhandlung iiber den Landbau in den Georgica lieB er sich von
dem epikureischen Lehrgedicht De rerum natura von Lukrez inspirieren.

Ganz dhnlich wie bei Hesiod liest man auch in der romischen Kulturentstehungstradition von
einem goldenen Ur-Zeitalter, wie Vergil in der Aeneis anhand folgender Dreiteilung darlegt:
Auf eine vorkulturelle Epoche folgt im Latium die Goldene Zeit unter Saturn, die wiederum
von einer deterior ac decolor aetas abgelost wird. Saturn vermochte es, durch Friedensstif-
tung, Moral und durch die Unterweisung in der Landwirtschaft die Menschheit zu einen, ist
folglich als Initiator der Kultur zu verstehen.ssc Anders als die von Hesiod beschriebene uni-
versell-paradiesische Zeit unter Kronos ist Vergils Pendant unter Saturn in der Aeneis eher
landlich gepragt. Zwischen seinen jeweiligen Darstellungen in den Georgica und der Aeneis
lasst sich ein nicht unbedeutender Unterschied feststellen: Im einen Fall ist die Goldene Zeit
universell (in terris), im anderen regional auf Latium bezogen.sst Das Lindliche des neuen
saeculum aureum ist dabei letztendlich nichts anderes als die Umdeutung des Paradieszu-
standes in ein Pastoralidyll. Mit dieser Umformung und der Fokussierung auf das Latium zur
Zeit des Aeneas wird Vergil den zu seiner Zeit vorherrschenden Idealvorstellungen der Kultur
des romischen Kaiserreichs gerecht. Was die Darstellung jenes Imperiums betrifft, so ist es
ihm dabei mehr um die politische Dimension zu tun: Das Friedensreich des Saturn soll —
einem seinerzeit in Rom vorherrschenden Topos folgend — die Erwartungen an eine Frie-
denszeit unter Augustus zum Ausdruck bringen.ss52 Von einem guten Gott angeleitet erweisen
sich die Menschen als demiitig und fromm. Wiahrend das bauerliche Leben verherrlicht wird,
spielen die Errungenschaften von Philosophie und Wissenschaft keine Rolle. Fiir den land-
lich-regionsspezifischen Bereich ist das auch nicht weiter problematisch, da es dort nicht um
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universelle Wahrheiten oder Giiltigkeiten geht. Das Besondere an Vergil ist die Vorstellung
von der Wiederkehr der Goldenen Zeit, die es offenbar in der griechischen und rémischen
Literatur vor ihm nicht gegeben hat, da das Paradiesische immer als Urzustand galt.ss3 Tat-
sdchlich war Vergil in Anbetracht der historischen Ereignisse seiner Zeit davon iiberzeugt,
dass eine neue Goldene Zeit bevorstiinde. Nachdem die hundertjahrige Epoche der Biirger-
kriege, die von Vergil mit einer deterioristischen Kulturentwicklung gleichgesetzt wurde, be-
endet war, brachte die im Anbeginn befindliche Ara der Pax Augusta, die tatsichlich eine
eher friedlich gepragte Phase mit einer florierenden kulturellen Entwicklung sein sollte, den
Eindruck einer neuen Zeit des Gliicks mit sich.354 Die Neuinterpretation des saeculum
aureum ermoglichte es infolgedessen dem Dichter oder Philosophen der romischen Kaiser-
zeit, Zukunftsvisionen zu entwerfen oder Kritik am politischen Geschehen zu duBern. Diese
Zusammenschau von antikem Mythos und zeitgenossischer Realitit ist auch 1500 Jahre spa-
ter im Renaissance-Ferrara immer wieder feststellbar. Der Begriff des Goldenen Zeitalters
wurde vor allem fiir die Regentschaften des Borso und des Ercole 1. d'Este in Gebrauch ge-
nommen, nicht selten wird er auch fiir die gesamte Regentschaftszeit der Dynastie verwen-
det. In dem beriihmten Freskenzyklus im Palazzo Schifanoia begegnet uns diese Verkniip-
fung in plakativer Anschaulichkeit. Jede der zwolf Monatsdarstellungen besteht aus drei Tei-
len, die nach den astrologischen Kenntnissen ihrer Zeit ausgestaltet sind: Oben werden die
schiitzenden Planeten und die Gotter auf Triumphwigen, in der Mitte das Tierkreiszeichen
des jeweiligen Monats und unten irdische Szenen aus dem Lebensalltag Borsos in Verbin-
dung mit fiir die Jahreszeit typischen Landschaften der Umgebung Ferraras dargestellt.ss5 In
den Monatsszenerien von Marz und April, die Francesco del Cossa zugeschrieben werden, ist
das Selbstbild des gerechten und volksnahen Fiirsten dargestellt. Im Monat Marz sieht man
Borso bei der Verehrung der Iustitia, einer Tugend, mit der sich der Fiirst gerne in Verbin-
dung bringen lieB. Im Monat April tritt er als Zuschauer des beliebten Palio di San Giorgio in
Erscheinung und — ebenso typisch fiir die Casa d'Este — zu Pferde in einer Jagdszene, wih-
rend links davon Bauern bei der Beschneidung von Pflanzen zu sehen sind.3s6

Das irdische Geschehen des unteren Bildteils wird jeweils in der heiteren Welt der Gotter
gespiegelt. Dadurch erfihrt die Herrschaft der Este in Ferrara eine Gleichsetzung mit dem
mythologischen Saturnischen bzw. Goldenen Zeitalter, in dem noch kaum Unterschiede zwi-
schen Gottern und Menschen bestanden hatten. Tatsachlich fiel in die Regierungszeit Borsos
d'Este eine liangere Periode anhaltenden Friedens, wiahrend gleichzeitig, wie schon gezeigt,
das kulturelle und wissenschaftliche Leben in Ferrara florierte. Wie einflussreich die Este in
der Mitte des Quattrocento bereits gewesen sein miissen, lasst sich daran ablesen, dass nach
dem plotzlichen Tod Leonellos nicht etwa dessen Sohn, sondern ohne weitere Umschweife
der jiingere Bruder Borso als sein Nachfolger bestimmt wurde, was mehr dem aristokrati-
schen als dem dynastischen Prinzip entsprach. Leonellos leiblicher Sohn Nicolo war zwar
noch ein Kind, wire aber nicht der erste Minderjahrige in der estensischen Erbfolge gewesen.
Die Art der Sukzession, wie sie im Endeffekt erfolgte, war jedoch von Fiirst Nicolo III. nicht
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vorgesehen gewesen und verstie3 obendrein eklatant gegen den géangigen Usus, wonach der
(legitime) erstgeborene Sohn den Thron erbte, sie wurde aber erstaunlicher Weise von der
Kirchenfiihrung in Rom nicht nur toleriert, sondern sogar umgehend abgesegnet.ss7 Hinzu
kam, dass Borso schlieBlich der erste Este war, der im Lauf seiner Amtszeit sukzessive von
Kaiser und Papst mit dem Titel duca ausgestattet wurde. 1452 bekam er von Kaiser Friedrich
III. den Titel des Herzogs von Modena und Reggio verliehen (die beiden Stiadte waren Lehen
des Reiches) und 1471 von Papst Paul II. den lang ersehnten Titel des Herzogs von Ferrara
(der einzigen Stadt innerhalb des Territoriums, die {iber den gesamten Zeitraum der Regent-
schaft der Este ein Lehen des Kirchenstaats war).35%8 Die Handhabung der Sukzession unter
den Este-Fiirsten war allerdings schon im Fall von Leonello nicht korrekt verlaufen: Nicolo
ITI. d'Este hatte seinen altesten legitimen Sohn Ercole nach Neapel geschickt und an seiner
statt einen seiner auBerehelichen Sohne (Leonello) einschlieBlich dessen legitimer oder illegi-
timer Nachkommen testamentarisch zu seinem Nachfolger erkoren.ss9 Schlieflich kam der
legitime Erbe innerhalb der dynastischen Linie, der die Amtszeit Leonellos und teilweise
auch die Borsos in Neapel verbracht hatte, doch noch zum Zug. Borsos Halbbruder Ercole
hatte sich in Ferrara schlieflich einen Namen gemacht, da er dem Bruder in Regierungsge-
schaften stets zur Seite stand. Leonellos Sohn Nicolo war zwar mittlerweile erwachsen, hatte
gegen die Lobby des Ercole jedoch keine Chance. Seine Versuche, nach der Wahl Ercoles die
Herrschaft in Ferrara doch noch an sich zu bringen, scheiterten vor allem an der Loyalitét der
Ferrareser gegeniiber ihrem neuen Herzog, und ein Putschversuch im Jahr 1476 hatte einen
fiir ihn leider todlichen Ausgang. Matteo Maria Boiardo bringt allerdings im Inamoramento
de Orlando seine kritische Haltung gegeniiber den ungesetzlichen Sukzessionen von Leonello
und Borso zum Ausdruck, indem er sie in seinen genealogischen Aufzihlungen der Person-
lichkeiten aus dem Fiirstenhaus mit keinem Wort erwahnt. In den entsprechenden Passagen
sowohl im 22. als auch im 25. Gesang des zweiten Buchs werden zwischen der Wiirdigung
Nicolos III. und derjenigen Ercoles I. die beiden 'illegitimen' Herrscher einfach ausgelas-
sen.s6° Da auch Borso, zu dessen Regierungszeit Boiardo tibrigens in gutem Kontakt zum her-
zoglichen Hof stand, nun nicht mehr am Leben war, war diese Vorgehensweise ohne Weite-
res moglich. Im Canto XXV verdeutlicht er die erfolgte Abwertung der Vorgianger Ercoles
zusatzlich mit folgenden Worten:

Ma lui sol [=Ercole] a virtute die di piglio,

E quella ne porto fuor di sua casa;

Ogni altra cosa in preda era rimasa. (10 II, XXV, 54)
Die virtu des Hauses der Este, die Ercole nach auBen hin zur Entfaltung bringt, bleibt hier in
der Literatur seinen Vorgidngern vorenthalten. Ludovico Ariosto verfiahrt im Orlando Furioso
in ganz dhnlicher Weise. Wahrend er innerhalb der Genealogie der Este im 3. Gesang auf die
Wiirdigung von Nicolo drei (42-44) und auf die von Ercole vier Strophen (46-49) entfallen
lasst, werden Leonello und Borso ("il primo duce") womoglich nur der Vollstandigkeit halber
zwischen den beiden mit neutral-universellem enkomiastischem Standardvokabular inner-
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halb einer einzigen Strophe abgehandelt. Ersterer wird blo namentlich erwahnt, an Zweitem
wird immerhin die friedensreiche Ara seiner Regentschaft gewiirdigt:

Vedi Leonello e vedi il primo duce,

fama de la sua etd, I'inclito Borso,

che siede in pace, e piu trionfo adduce

di quanti in altrui terre abbino corso. [...]

Di questo signor splendido ogni intento

sara che 'l popolo suo viva contento. (OF III, 45)
Anhand der zitierten Passagen wird deutlich, dass sich die beiden Autoren als moralische
Instanzen verstehen, die vor allem das Wohlergehen der Ferrareser und die Interessen der
lokalen Biirgerschaft im Sinn haben. Aus 'gesamtitalienischer' Perspektive wurde die umstrit-
tene Sukzession von Leonello und Borso ja nicht fiir problematisch befunden. Der fiir Borso
reklamierte moralische Konflikt illustriert jedoch eine Diskrepanz, die beim Fiirsten Ercole
nicht minder ausgeprigt vorhanden war. Die Rede ist davon, dass es den Este offenbar ge-
lang, selbst bei politischen Missstinden den Eindruck einer friedensreichen, 'goldenen' Zeit
plausibel zu vermitteln. Auch Ercole war ein despotischer Fiirst, dem es nicht um das tat-
sichliche Wohlergehen des Volkes, sondern um die eigenen Interessen zu tun war, konnte
sich jedoch immer der Unterstiitzung seiner Untertanen sicher sein. Das galt vornehmlich fiir
die Zeit des Kriegs gegen Venedig. Obgleich Ferrara und seine Alliierten iiber eine ansehnli-
che Streitmacht verfiigten, war das Resultat der Guerre di Ferrara (1482-1484), von denen
im Kontext von Boiardos literarischem Werk noch zu sprechen sein wird, insgesamt erniich-
ternd: die strategisch wichtige Provinz des Polesine di Rovigo fiel an Venedig. Wahrend des
Kriegs hatten die Ferrareser unter Hungersnéten und Pestwellen zu leiden, was verstandli-
cherweise zu groBem Unmut fiihrte. Threm Arger machten die Stadtbewohner in Volksauf-
standen Luft, die sich paradoxerweise in der Regel nicht gegen die Este richteten, sondern
reiche Patrizierfamilien teils zu Stindenbocken machten, teils dafiir angriffen, dass diese im
Hintergrund sogar fiir die Konzession des Polesine an die Serenissima optiert hatten. Die
Vereinbarungen der Pace di Bagnolo wurden von Ercole nur sehr halbherzig und nie mit der
gebotenen Durchsetzungskraft angefochten, an dem fiir Ferrara schlechten Ergebnis wurde
nicht geriittelt. Beriihmt hingegen wurde Ercole I. fiir sein ambitioniertes Stadterweiterungs-
projekt, das Ferrara neben Urbino und Pienza noch in heutiger Zeit als eine der wenigen
exemplarischen Renaissancestddte erkennen lisst. Die 1492 unter dem Architekten Biagio
Rossetti begonnene Addizione Erculea sollte die Stadt nach Norden hin um mehr als das
Doppelte erweitern und ebenfalls im Norden, in Richtung des Po-Ufers, eine effiziente Wehr-
anlage gegen mogliche Angriffe seitens der Venezianer schaffen. Im Endeffekt aber ging es
wohl hauptsichlich um eine prestigetrachtige Aktion, die die besondere Macht des Este-
Fiirsten eindrucksvoll zementieren sollte und die durch die zahlreichen Prunkbauten, die sich
an den schachbrettartigen StrafSen gruppierten, versinnbildlicht wird. Dass weite Stadtteile,
die der Addizione Erculea entstammen, bis heute nur sparlich besiedelt oder gianzlich unbe-
baut sind, zeigt sehr anschaulich, dass die BaumaBnahme zu dieser Zeit und aus heutiger
Sicht stadteplanerisch in diesem AusmaB nicht notwendig gewesen ware und obendrein dem
Volk eine kaum hinzunehmende Steuerlast aufbiirdete.3¢* Das urbanistische GroBprojekt, von

%1 Rimondi 2004, S. 75
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dem Boiardo nur noch die Anfinge mitbekommen hat, wird von Ariosto im Furioso in zu
erwartender Form gewiirdigt:

[...] non perché la fara con muro e fossa

meglio capace a' cittadini sui,

e l'ornara di templi e di palagi,

di piazze, di teatri e di mille agi [...]. (OF III, 48)
Die Tatsache, dass also das Enkomium der Este beziiglich der Bliitezeit, die sie der Stadt Fer-
rara im Quattrocento gebracht haben, in Anbetracht der zweiten Halfte des Jahrhunderts, im
Inamoramento und im Furioso einseitig auf die Regentschaft Ercoles fokussiert, legt offen,
dass die Vorstellung des Goldenen Zeitalters zu Anbeginn einer neuen Ara immer wieder aufs
Neue beansprucht werden kann, um das Kommende a priori zu glorifizieren oder den Ruhm
des Gegenwartigen zu untermauern. Die Anschauung eines Zeitenwandels, der anlasslich
markanter Zasuren im Verlauf der Geschichte neue Hohe- oder Tiefpunkte bringt, die den
Beginn einer neuen Ara markieren, wird von Ariosto ebenso vorgebracht. In der abschlieBen-
den Lobrede auf Ippolito d'Este, in dessen Dienst der Dichter eine Zeitlang stand, im letzten
Canto des Orlando Furioso, greift er Bezug nehmend auf die Geburt des Kardinals auf jenen
alten Topos zuriick:

Quivi le Grazie in abito giocondo

una regina aiutavano al parto:

si bello infante n'apparia, che 1 mondo

non ebbe un tal dal secol primo al quarto. (OF XLVI, 85)
Mit den Perioden dal secol primo al quarto sind die vier Zeitalter vom Goldenen zum Eher-
nen gemeint, wie sie von Vergil, bzw. als solche pragnanter von Ovidséz beschrieben wurden.
Die Ernennung Borsos zum duca stellte gewiss einen Hohepunkt des Ferrareser Quattrocen-
to dar. Durch diplomatisches Taktieren gelang es den Este auch unter Ercole I., als das fran-
zosische Heer in Italien einmarschierte, die Illusion eines regionales Idylls an den Gestaden
des Po einigermaBen glaubhaft herzustellen, sodass zumindest an der Oberfliche der Ein-
druck einer friedlichen Zeit bestehen konnte. Den iibrigen Beitrag leistete die Selbstinszenie-
rung der magnificentia principis, durch die etwaige Zweifel an der Goldzeitvorstellung rela-
tiviert werden konnten. Mittels der enkomiastischen Téatigkeit der Hofangehorigen, die mehr
oder minder manipulativ ihre eigenen Vorstellungen applizierte, und deren Wirkungsentfal-
tung wurde die Eigendynamik des Geschichtsverlaufs zu untergraben versucht. Wahrend die
Autonomie der italienischen Kleinstaaten durch die franzosische Invasion in arge Bedrangnis
kam, verstiarkte die Panegyrik auf das regionale Idyll den Eindruck einer starken und von
Kriegswirren unbehelligten Autonomie des Kleinstaats. Der Aspekt des Herrscherlobs soll in
einem eigenstiandigen Kapitel, dem vierten dieser Arbeit, Raum bekommen.

%2 Khnlich wie bei seinem Zeitgenossen Vergil heil3t es in Ovids Metamorphosen wie folgt: "Aurea

prima sata est aetas, quae vindice nullo, / sponte sua, sine lege fidem rectumque colebat. [...]
Postquam Saturno tenebrosa in Tartara misso / sub love mundus erat, subiit argentea proles, /
auro deterior, fulvo pretiosior aere. [...] Tertia post illam successit aénea proles, / saevior ingeniis et
ad horrida promptior arma, / non scelerata tamen; de duro est ultima ferro" (Met. 1, 89-127): Ovidius
Naso, Publius: Metamorphosen. Lateinisch/Deutsch, hrsg. v. Michael v. Albrecht. Stuttgart 2010, S.
12ff.



Historie und eigene Gegenwart bei Boiardo und Ariosto 109

3.3 Inamoramento de Orlando und Orlando Furioso im
Spannungsfeld von mittelalterlicher romanzo-Tradition und
eigener Gegenwart

3.3.1 Degni atti de' cavalier antiqui: Ideologisiertes Rittertum als
Identifikationsstrategie mit der 'Ferrareser Goldzeit' im Quattrocento

In etlichen Proomien zu den einzelnen Gesdngen des Inamoramento de Orlando nimmt
Boiardo Bezug auf den primiren Adressatenkreis seiner Leserschaft, den Hof der Este.
Spricht er ganz zu Beginn zu den "Segnori e cavallier che ve adunati" (I0 I, I, 1), so stellt er
bereits zumindest eine Ahnlichkeitsbeziehung zwischen dem edlen Rittertum der Vergan-
genheit und den in der Gegenwart Anwesenden her. Indem er "cose nove" verspricht, setzt er
die Kenntnis der Taten der 'alten' Ritter als selbstverstandlich voraus. Diese Art der Anrede
entspricht voll und ganz dem kulturellen Interesse und Selbstverstidndnis seines hofischen
Publikums, das bereits das gesamte Quattrocento iiber, also auch vor Boiardo, iiberlieferte
wie vor Ort neu entstandene Ritterromane mit hoher Nachfrage rezipierte. Zu jener Zeit war
die referentielle Ankniipfung an die mittelalterliche Vergangenheit, zumindest an bestimm-
ten Orten, besonders wirksam, wie man am Beispiel Ferrara gut sehen kann. Da die Ideale
der Welt der Ritterromane, reprisentiert einerseits durch das Kriegerisch-Ruhmvolle der
Karlsgesten und andererseits durch das Abenteuerlich-Amourose des Artusromans, mit den
Gepflogenheiten der cortigiani gut in Einklang zu bringen waren, konnten sie auch selbstver-
standlich in die hofische Kultur der eigenen Zeit integriert werden. In der folgenden Oktave
veranschaulicht Boiardo das Fortleben der ritterlichen Taten der Vergangenheit in der Ferra-
reser Gegenwart — Marco Villoresi sieht den Hof der Este in diesem Kontext "al pari di una
moderna Camelot'"363:

Il vago amor che a sue dame soprane

Portarno al tempo antico e cavallieri,

E le battaglie e le venture istrane,

E 'armeggiar per giostre e per tornieri,

Fa che il suo nome al mondo anco rimane,

E ciascadun lo ascolti volentieri;

E chi piti I'uno, e chi piu I'altro onora,

Come vivi tra noi fossero ancora. (I0 II, XXVI, 1)
Aufgrund des offenkundigen Identifikationspotentials konnen wir fiir die hofische Leser-
schaft zunachst ohne Weiteres eine erlebte Ndhe zu den Protagonisten der romanzi unter-
stellen.s64 Parallel zu dieser Niahe herrschte an manchen norditalienischen Héfen oder in Flo-
renz beim Lesepublikum ein ausgepragtes Interesse an Texten, die aus Frankreich eingefiihrt
wurden. Chansons de geste, vorwiegend die aus dem karolingischen Zyklus (wie das Ro-
landslied), kursierten seit dem 12. Jahrhundert auf italienischem Territorium.s¢s Chrétien de
Troyes beeinflusste maBgeblich die Produktion hofischer Romane nach ihm, indem er zwi-

%% villoresi 2000, S. 160

%4 Scianatico, Giovanna: "Le "moderne cose". Storia contemporanea nel Furioso". In: Tina Matarrese;
Cristina Montagnani (Hrsg.): Il principe e la storia. Atti del convegno, Scandiano, 18-20 settembre
2003, Novara 2005, S. 223-238, hier: S. 223

%% Villoresi 2000, S. 17f.
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schen 1160 und 1180 Erzahlungen aus der bretonischen Sagenwelt in franzosischer Sprache
niederschrieb, so z. B. iiber Tristan, Lancelot oder den Heiligen Gral. Die Zirkulation dieser
arturianischen romans in Italien ist seit 1240 belegt, da Kaiser Friedrich II. in einem Brief
bezeugt, eine Ausgabe des Guiron le Courtois erhalten zu haben.36¢ Im Zeitraum von etwa
1250 bis 1350 setzte in Nordostitalien eine rege Produktion franzosischer Romane ein. Die
romanzi francoveneti prasentierten sich in regional angepasster Koiné und konnten von An-
gehorigen der biirgerlichen Oberschicht problemlos rezipiert werden.s67 Bekannte Vertreter
sind die Entrée d'Espagne eines unbekannten paduanischen Autors, die die beriihmte
Schlacht von Roncesvalles dokumentiert, als deren Fortsetzung die Prise de Pampelune von
Nicolo da Verona, oder aber die Guerra d'Attila von Nicola da Casola, welche ausnahmsweise
vom iiblichen Sujet der chanson de geste abweicht. Die Prasenz der jeweiligen Ausgaben der
aus Frankreich iiberlieferten oder regional in venetischer Sprache neu abgefassten Textaus-
gaben sowohl zum karolingischen wie auch zum arturianischen Sagenzyklus an den betref-
fenden Hofen, z. B. der Sforza, Gonzaga oder Este, belegen uns, soweit iiberliefert, die Inven-
tarlisten ihrer Bibliotheken. Sie weisen eine besonders hohe Zahl an Ritterromanen in fran-
zosischer Sprache aus. Eine Aufstellung aus Mantua von 1407 listet gegeniiber 32 italieni-
schen Titeln immerhin 67 Titel franzosischer Provenienz auf. Ein Dokument von 1436 aus
Ferrara bezeugt die Priasenz je dreier Ausgaben eines Lancillotto, eines San Gradale und ei-
nes Merlino, sowie zweier Ausgaben des Tristano und einer des Girone in der Bibliothek der
Este zur Zeit der Regierung Niccolos I11.368 Als zeitgenossische Werke der Ritterliteratur, die
im Quattrocento in Italien entstanden, sind der Altobello (1476), die Ancroia (1479), ein Ri-
naldo (vermutlich auf 1479 zu datieren) und vor allem eine Spagna ferrarese (1453-88), die
von der Entrée d'Espagne und dem Rolandslied inspiriert ist, anzufiihren.s¢¢ Auch vor der
Entstehung des Inamoramento de Orlando gab es also eine stattliche Anzahl von volkstiimli-
chen Rittertexten in ottava rima, die die lange Genretradition des Hochmittelalters in Italien
fortsetzten. Uber die literarischen Texte hinaus waren sowohl franzésische Kultur als auch
bretonische Sagenwelt iiberall in Ferrara allgegenwirtig. Zum einen arbeiteten flimische
Musiker in Ferrara und bzw. oder widmeten ihre Werke Ferrareser Herrschaften. Zum ande-
ren begegnet uns die arturianische Welt in Freskenzyklen und dhnlichen Formen bildender
Kunst, teilweise zu Lebzeiten und im Einklang mit dem literarischen Schaffen Boiardos. Eine
Dominanz arturianischer Motive ist in Ferrara mehr als in anderen norditalienischen Fiirs-
tentiimern festzustellen.s7

Zu Beginn des zweiten Buchs des Inamoramento de Orlando legt Boiardo die auf Identifika-
tion mit den alten Idealen basierende Beziehung zwischen den Rittern der romanzi und sei-
ner Leserschaft genauer dar. In der betreffenden Proominialsequenz wird zunzchst der Le-
serkreis der Gegenwart beschrieben als eine lieta brigata aus giovani und dame, die an die
brigata im Decameron von Giovanni Boccaccio erinnerts” und sich in einer bukolischen

% Ebenda, S. 26

%7 Ebenda, S. 47ff.

%% Ependa, S. 26f.

%% Asor Rosa 2009, S. 395

%79 praloran, Marco: Le lingue del racconto. Studi su Boiardo e Ariosto. Rom 2009, S. 81

%1 Die im Decameron thematisierte Gesellschaftsschicht ist die der birgerlich-kaufmannischen
Florentiner des Trecento. Die vornehmen Verhaltensregeln der cortesia, wie sie dort vor allem in
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Friihlingslandschaft wiederfindet, wie sie auch in Beschreibungen der saturnischen Goldzeit
in der romischen Antike zum Ausdruck gebracht wurde:

Nel grazioso tempo onde natura

Fa pit lucente la stella d'amore,

Quando la terra copre di verdura,

E li arboscelli adorna di bel fiore,

Giovani e dame et ogni creatura

Fanno allegrezza con zoioso core [...]. (IO1L, 1, 1)
Die Wiirdigung der hofischen Entourage ist zugleich Wiirdigung der eigenen Zeit und von
deren Lebensumstéinden, sei es als Beschreibung der Realitdt oder eher als verklirende Wie-
dergabe der eigenen Gegenwart. Die Vorstellung eines goldenen Zeitalters und die 'Erinne-
rung' an eine solche Epoche in der Geschichte haben beide den Reiz, dass sie den Eindruck
von Nicht-Zeitlichkeit und Ahistorizitat erschaffen. Das Erinnerte steht auBerhalb der Zeit
und ist somit dem Druck aktueller Ereignisse enthoben.s”> Die Beschreibung eines locus
amoenus als eines Ortes, der abseits des Zeitgeschehens liegt, ist der topographische Aus-
druck jener Allegorie. In deutlicher Abgrenzung zum humanistisch gepragten Idealbild der
Gegenwart wird die Erzdhlung tiber Vergangenes in logischer Konsequenz nunmehr als eine
Riickerinnerung an das Vergangene dargestellt:

Et io cantando torno alla memoria

Delle prodezze de' tempi passati,

E contarovi la piu bella istoria

(Se con quiete attenti me ascoltati)

Che fusse mai nel mondo, e di piu gloria,

Dove odireti e degni atti e pregiati

De' cavallier antiqui, e le contese

Che fece Orlando alor che amore il prese. (IO 1L, I, 3)
Die memoria sorgt fiir die Identifizierung mit den Konzepten der jahrhundertelangen Tradi-
tion der romanzi cavallereschi. Die degni atti de' cavallier antiqui verweisen auf die Erzih-
lungen tiber Karl den GrofBlen, die von kriegerischen virtit berichten und seit dem Mittelalter
als historische Autoritiaten galten, und die contese che fece Orlando per amore wiederum auf
die arturianischen Romane, die das Phantastisch-Marchenhafte und die Liebesthematik in
die Ritterliteratur einbrachten. Obgleich der Inamoramento de Orlando, wie spater auch der
Orlando Furioso, eine Kreuzung dieser beiden Genretraditionen darstellt, méchte Boiardo an
dieser Stelle nicht auf eine Offenlegung der Wiederaufnahme géngiger Vertextungsverfahren,
die die beiden mittelalterlichen Sagenzyklen und deren bisherige franzosische,
frankovenetische und italienische literarische Ausfiihrungen beriicksichtigen, hinaus. Die
Identifikation mit dem 'Alten' als Akt der memoria ist ein distanzierter Blick aus der eigenen
Gegenwart. Die eigene Zeit wird von der mittelalterlichen Vergangenheit, vertreten durch die
iiberlieferten res gestae, abgegrenzt. Die Ritterliteratur soll keine Wiedergabe historisch ver-
biirgter Ruhmestaten sein, sie muss keine Aufgaben der Geschichtsrezeption iibernehmen.
Anstatt einer Hingabe an die Tradition als sinnstiftende Autoritatsinstanz geht es Boiardo um

den Novellen des zehnten Tages vorkommen, haben ihre Wurzeln im ritterlichen bzw. kéniglichen
Adel. Obschon von hohem Rang werden sie einer gesellschaftlichen Klasse zugeschrieben, die
friher einmal vorherrschend war und aber bereits im Niedergang begriffen ist: Asor Rosa 2009, S.
346

%72 LLevin, Harry: The myth of the Golden Age in the Renaissance. Bloomington 1969, S. 139
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eine ideologisierende Formung der eigenen Zeit, die vermittels der Erinnerung an die Ruh-
mestaten der cavallier antiqui realisiert wird: "cio che conta rilevare € precisamente la
consapevolezza dell'operatore, la cornice ideologica e letteraria in cui il Boiardo atteggia la
sua invenzione."3s73 Der Blickwinkel auf die eigene Zeit wird durch die positive oder ins Positi-
ve gewendete Darstellung des friedlichen Lebens im glorreichen Ferrara der 144o0er bis
1470er Jahre verwirklicht und fungiert als Bewusstmachung der Vorstellung einer méglichen
Wiederkehr des urspriinglich am Anfang der Menschheitsgeschichte stehenden Goldenen
Zeitalters, in diesem speziellen Fall unter dem Vorzeichen des offentlichen Lebens im Stato
Estense. Die Bliitezeit des Rittertums, auf die zweifelsohne referenziert wird, dient als Kon-
zept zur Umsetzung der Identifikation mit dem kulturhistorischen Topos. Borso und Ercole I.
d'Este war es beispielsweise als Regenten stets darum zu tun, sich in diesem ideologischen
Kontext zu profilieren. Man darf freilich nicht der Uberzeugung anheimfallen, die Handlun-
gen der Paladine Karls des GroBen hitten unmittelbar als Vorbild fiir das politische Handeln
in jenem frithmodernen Stadtstaat gedient: Der autoritiare Fiihrungsstil und die rigide Fis-
kalpolitik sprechen eine andere Sprache.37+ Es ist aber stark anzunehmen, dass man sich im
innenpolitischen und diplomatischen Verhalten mit den Federn der ritterlichen Tugenden zu
schmiicken pflegte. Solche Tugenden dienten vielmehr als die auch fiir die Humanisten so
bedeutsamen exempla aus der Geschichte, die fiir das Handeln in der Gegenwart eminent
praxisbezogen gebraucht wurden. Das theoretische Identifikationspotenzial, das die immer
wieder zu neuem Leben erweckte Ritterliteratur bereitstellte, wurde dabei geschickt in den
politischen Fiihrungsstil integriert. Bei Boiardo, und auch spéter bei Ariosto, wird also be-
greiflich, dass in der Relation zwischen Gegenwart und Vergangenheit der Kontrast zwischen
der sozialen Realitét (in der Gegenwart direkt erfahrbar) und der literarischen Fiktion (ver-
anschaulicht durch die tiberlieferte Typologie) sichtbar wird. Den exemplarischen Charakter
der dargestellten Rittergesten stellt Boiardo dem Publikum der Tradition geméaB als "mirabil
prove" vor:

Signori e cavallier che ve adunati

Per odir cose dilettose e nove [...]

E vedereti i gesti smisurati,

L'alta fatica e le mirabil prove

Che fece il franco Orlando per amore

Nel tempo del re Carlo imperatore. (I01,1, 1)
Die Idealisierung des Vergangenen geschieht hier nicht ohne "quel tanto di sorridente ambi-
guita che basta ad escludere lo scambio ingenuo tra convenzioni letterarie e dati storici."s7s
Die gesti smisurati und die mirabil prove sind Teil des 'Programms', das im Incipit des Ina-
moramento de Orlando dargelegt wird. Auf der Ebene der memoria gelingt es Boiardo, den
Perspektivenwechsel von der Geschichtlichkeit der erzédhlten res gestae zu deren Aufleben in
der Gegenwart zu vollziehen. Die Zeitangabe im letzten Vers, eigentlich ein moglicher Indika-
tor fiir die Geschichtlichkeit der Erzahlung, wird durch die vorangestellte Klarstellung, dass
all diese vortrefflichen Handlungen der kontingenten Wirkmacht Amors unterstellt sind,

%73 Bruscagli 1983, S. 36

** Borsellino 2008, S. 45

375 Roncaglia, Aurelio: "Nascita e sviluppo della narrativa cavalleresca nella Francia medievale". In:
Convegno Internazionale Ludovico Ariosto. Roma - Lucca - Castelnuovo di Garfagnana - Reggio
Emilia - Ferrara (27 settembre - 5 ottobre 1974), Rom 1975, S. 229-252; hier: S. 235
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weitgehend relativiert: Die lineare vertikale Ausrichtung der ritterlichen Taten auf ein hohes
Ziel, wie in den Karlsgesten {iblich, wird als iiberkommen in die Zeit des Hochmittelalters
zuriickverwiesen. Daher wird gleich in dieser ersten Oktave deutlich, dass es Boiardo vorran-
gig um den diletto seines hofischen Publikums zu tun ist. Die mirabil prove des Ritters Or-
lando, von denen zu berichten sein wird, sind unter dem komisierten Vorzeichen des
innamorato zu lesen. Die Ironie, wie sie im Ritterroman bei Boiardo und spiter auch bei
Ariosto zum Einsatz kommt, ist nach dem Verstandnis von Sergio Zatti nicht nur Mittel zur
Einnahme einer Distanz zwischen Idealem und Wirklichem, sondern ein fiir die Mechanis-
men, Formen und die Ideologie des romanzo bewusst eingesetztes Instrument.s76 Der Ge-
brauch der exempla aus der Vergangenheit ist somit ein ganz anderer als der praxisbezogene,
wie er von ersten humanistischen Geschichtstheoretikern zu jener Zeit in Riickgriff auf Cice-
ro als Ideal postuliert wurde. Die ironische Lesart der degni atti der alten Ritter aus einer
distanzierten Perspektive der eigenen Gegenwart wird bei Ludovico Ariosto noch deutlicher.
Der Gebrauch der Ironie ist bei Ariosto allgemein raffinierter und komplexer als beim Vor-
ganger Boiardo. Dies zeigt ein Vergleich der Textpassage aus dem Inamoramento, in der die
Erinnerung an die degni atti gepriesen wird, mit einem Pendant im Furioso:

Oh gran bonta de' cavallieri antiqui!

Eran rivali, eran di fe' diversi,

e si sentian degli aspri colpi iniqui

per tutta la persona anco dolersi;

e pur per selve oscure e calli obliqui

insieme van senza sospetto aversi. (OF I, 22)
Dieser Oktave vorangehend ist eine Szene (I, 16-21), in der Ferrau der in den beiden Orlandi
permanent verfolgten Angelica zunichst, allem Anschein nach den alten Tugenden folgend,
ritterlich zur Hilfe eilt, woraufhin ein roher Zweikampf zwischen Rinaldo und Ferrau be-
ginnt. In dessen Verlauf kommt es jedoch kommt es zu der Ubereinkunft zwischen den bei-
den Kontrahenten, die Schwerter lieber ruhen zu lassen und gemeinsam die Verfolgung der
mittlerweile gefliichteten Angelica aufzunehmen. Die angenommene cortesia des Ferrau war
also im Grunde gar nicht vorhanden.3”7 Die gran bonta ist anhand dieser Textpassage in
Zweifel zu ziehen, da die Erinnerung an die alten virtiz dort in direktem Zusammenhang
steht mit dem nicht ehrenhaften und damit nicht im Sinne der memoria exemplarischen
Verhalten der Protagonisten.ss

Die Einfithrung des bretonischen Romans in das Ferrareser poema cavalleresco bringt im
Fall von Matteo Maria Boiardo auch eine Neubelebung der im Mittelalter gebrauchlichen
entrelacement-Technik mit sich. Es handelt sich dabei um eine komplexe Erzahlstruktur, die
es erlaubt, die jeweils autonome Entwicklung der Erzdhlstrange unterschiedlicher Protago-
nisten im Gesamtwerk sinnvoll zu ordnen. Die Erzdhlung fokussiert mal auf einen, mal auf
einen anderen Ritter, und das entrelacement sorgt dafiir, dass der Leser die vielschichtigen
Handlungsverliufe nachverfolgen kann, ohne den Uberblick und damit die semantische Ko-
harenz der Erzahlung zu verlieren. Wichtig ist dabei, dass trotz der verschiedenen Aventiiren

376

- Zatti, Sergio: Il "Furioso" fra epos e romanzo. Lucca 1990, S. 11

Rivoletti, Christian: Ariosto e l'ironia della finzione. La ricezione letteraria e figurativa dell'Orlando
furioso in Francia, Germania e ltalia. Venedig 2015, S. XIIIf.
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einzelner Ritter die chronologische Gesamtordnung stets nachvollziehbar bleibt.s7 Die Kon-
struktion von Raum und Zeit in Ritterromanen, die eine entrelacement-Sruktur aufweisen,
ist von der 'Abenteuerzeit’ charakterisiert, da verschiedene Abenteuer als einzelne Hand-
lungssegmente erzahlt werden. Die Zeit selbst und auch die Verkniipfung von Zeit und Raum
sind dabei abstrakt-technisch organisiert. Dabei ergeben sich zufillige Gleichzeitigkeiten,
Ungleichzeitigkeiten oder Retardationen.ssc Die Zeit orientiert sich maBgeblich am Raum,
der fortlaufend zwischen Nahe und Distanz changiert: "l'intreccio si struttura sulle distanze
da superare, le congiunzioni e le separazioni che si attuano tra gli attori del racconto mentre
essi sono in cammino"s8:. Eine Besonderheit des Chronotopos im Ritterroman ist die Einmi-
schung des Zufalls bzw. des Plotzlichen. Zu erwartende GesetzmaBigkeiten im Handlungsver-
lauf werden also durch das Unvorhergesehene verletzt. Das Zufillige oder Schicksalhafte
macht dabei den ganzen Reiz des maraviglioso aus, das fiir die Ritterepen von Boiardo,
Ariosto und Tasso jeweils von grundlegender Bedeutung ist.s82

Wihrend die kunstvolle Erzahltechnik des entrelacement zwischen Duecento und Quattro-
cento immer weiter aus der europdischen Ritterliteratur verschwand, wurde sie von Boiardo
wieder aufgegriffen und weidlich zur Anwendung gebracht.383 Das Innovative an seinem neu-
en Gebrauch ist die spezielle Elastizitiat der einzelnen Handlungsstrange im Hinblick auf un-
erwartete Koinzidenzen untereinander, die dem gewohnten Kohirenzstreben des franzosi-
schen Romans zuwiderlauft. Fesselnde Einzelsituationen, die das Vertrauen in die erzihlte
Zeit und die Wahrhaftigkeit des Erzahlten erschiittern, bringen den Leser dazu, logische Er-
wartungen an den Handlungsverlauf aufzugeben.s8+ Ethische Werte sind nicht an einzelnen
Ritterfiguren festzumachen, da Boiardo darauf verzichtet, Handlungen bestimmter Protago-
nisten mit denen anderer so in Beziehung zu setzen, dass daraus ein bestimmter Wertekanon
abgeleitet werden konnte. Die ritterlichen Ideale werden damit nicht ihrer Substanz beraubt,
aber als mirabil prove zum Teil eines Gesamtkonzepts der Erinnerung an eben diese hofi-
schen Ideale: "[...] i personaggi boiardeschi non subiscono alcuno sviluppo interiore nel corso
del poema, limitandosi ad offrire continue e mirabolanti esemplificazioni della loro
assiomatica cortesia [...]."385 Auf die Vereinbarkeit von tradierter mittelalterlicher Ritterlich-
keit und den seinerzeit kursierenden hofméannischen Idealen, wie sie im Cinquecento von
Machiavelli anhand der Charakteristika von volpi und leoni beschrieben werden (siehe Kap.
3.1), geht Boiardo in einem Dialog zwischen Agricane und Orlando im ersten Buch des Ina-
moramento explizit ein. Kunst der Waffenfiihrung und schongeistige Betatigungen machen
gleichermaBen einen guten cavalliere aus:
Né mi par che convenga a gentilezza
Star tutto il giorno ne' libri a pensare;

Ma la forza del corpo e la destrezza
Conviense al cavalliero esercitare. [...]

37 praloran 2009, S. 81f.
%% Bachtin *2014, S. 79
%1 Beer, Marina: L'ozio onorato. Saggi sulla cultura letteraria italiana del Rinascimento. Rom 1996, S.
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Rispose Orlando: - Io tiro teco a un segno,

Che I'arme son de 1'omo il primo onore;

Ma non gia che il saper faccia men degno,

Anci lo adorna come un prato il fiore [...]. (I0 I, XVIII, 43-44)
Beziiglich der glanzvollen Zeit der Este in Ferrara schreibt Ariosto im letzten Gesang des Or-
lando Furioso von einer Prophezeiung, nach der mit der Geburt von Ippolito I. d'Este ein
neues Zeitalter ("dal secol primo al quarto") anbrache. Dies wird als Blick in die Zukunft auf
dem Hochzeitspavillon von Ruggiero und Bradamante bildlich dargestellt und es wird ferner
festgehalten, dass fiir den spateren Kardinal und Feldherrn wegen seiner humanistischen
Bildung und seiner ritterlichen Tugenden im Wechselspiel der beiden Krifte fortuna und
virtu Letztere iiberwiegt — ein Bild, das zu Beginn des Cinquecento aber ins Wanken geraten
wird:

Ippolito diceva una scrittura

sopra le fasce in lettere minute.

In eta poi piu ferma I'Aventura

I'avea per mano, e inanzi era Virtute. (OF XLVI, 86)
Kraft der vielerorts vermittelten Darstellung des hofischen Kulturverstindnisses in der Of-
fentlichkeit wurde, wie bereits gezeigt, in hinreichendem MaBe sichergestellt, dass auf der
Ebene der soziokulturellen Ideologievermittlung ein koharenter Eindruck von Identitiat ge-
schaffen wurde. Diesen galt es freilich auch in der Literatur umzusetzen und bei den Zeitge-
nossen durch den literarischen Text erfahrbar zu machen. Fiir die Dichter am Hof war also
die Vitalitit der Ritterkultur eine giinstige Voraussetzung, um ein moglichst homogenes Bild
der gesellschaftlichen Realitditswahrnehmung der Zeit wiederzugeben. Aufgrund dieser Funk-
tionalisierung der memoria hat historische Faktizitit einen eher untergeordneten Stellen-
wert: Die geschichtliche Zeitbezogenheit von Ereignissen oder Eigenschaften, die dem Stoff
des mittelalterlichen Ritteromans im Grunde innewohnt, wird im Text von Boiardo weitge-
hend aufgelost. In dem Liebes- und Abenteuerroman werden Schlachten und Duelle aus-
schlieBlich der Liebe wegen ausgetragen. Invasionen und Angriffe haben keinen erkennbar
politischen Zweck. Individualhandlungen und kollektive Ereignisse treten parallel auf. Das
alles ist Ausdruck jener Entstehungszeit des Inamoramento de Orlando, in der die ruhmrei-
che Regierungszeit Borsos in die nicht minder ruhmreiche Regierungszeit Ercoles I. iiber-
ging, also jenes 'goldenen Zeitalters' Ferraras, in dem der Bezug des eigenen Handelns auf
Vergangenheit oder Zukunft nicht von groBer Bedeutung zu sein erschien.

3.3.2 Turpino istesso la nascose: Historizitat, Wahrheit und Fiktion in neuem
Licht

3.3.2.1 Zu den Quellen des romanzo

Das neue Rittertum im Inamoramento de Orlando von Boiardo ist das der arme und amori.
Dieses Konzept begegnet uns spiter auch bei Ariosto und Tasso. Es ist bestens vereinbar mit
der ritteraffinen hofischen Kultur im Ferrara der Este. Die Verbindung von arme und amori
geht auf die Kombination von Karlsgesten und den Romanen um Konig Artus zuriick. In auf-
falliger Weise betont Boiardo, dass die Entourage Karls des GroBen zwar aus guten Kdmpfern
bestand, die sich aber der Liebe verschlossen. Den rein sagenhaften Erzahlungen aus den
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Artusromanen wird damit eindeutig der Vorzug vor den Karlsgesten gegeben, die sich auf fiir
wahr erachtete historische Quellen stiitzen. Sein poetisches Konzept legt Boiardo in den fol-
genden Oktaven dar — es liest sich gleichsam wie eine Hommage an die Kultur der cortigiani
der eigenen Gegenwart:

Fo gloriosa Bertagna la grande

Una stagion per I'arme e per I'amore,
Onde ancora oggi il nome suo si spande,
Si che al re Artuse fa portare onore,
Quando e bon cavallieri a quelle bande
Mostrarno in piu battaglie il suo valore.
Andando con lor dame in aventura;

Et or sua fama al nostro tempo dura.

Re Carlo in Franza poi tenne gran corte,
Ma a quella prima non fo sembiante,
Benché assai fosse ancor robusto e forte,
Et avesse Ranaldo e 'l sir d'Anglante.
Perché tenne ad Amor chiuse le porte

E sol se dette alle battaglie sante,

Non fo di quel valore e quella estima

Qual fo quell'altra che io contava in prima;
Pero che Amore € quel che da la gloria,

E che fal'omo degno et onorato,

Amore ¢ quel che dona la vittoria,

E dona ardire al cavalliero armato [...]. (IO II, XVIII, 1-3)

Die Einfiihrung der Liebesthematik in das poema cavalleresco wird von Boiardo neben dem
bretonischen Roman auch iiber das petrarkistische Liebeskonzept und bukolische Anleihen
realisiert. Mit beiden Aspekten hat er sich als Autor der Amorum libri und der Pastoralia
auseinandergesetzt. Es wird in der Literatur auch immer wieder darauf verwiesen oder ge-
mutmaBt, dass Boiardo selbst durch die unerfiillte Liebe zur nobildonna Antonia Caprara
dazu veranlasst wurde, iiber eine Transposition eigener mehr oder minder bewusster psychi-
scher Regungen, die Liebesergebenheit einiger Paladine zu deren Handlungsmotivationen zu
machen. Dies wird vor allem durch die Tatsache nahelegt, dass das erste Buch des Inamora-
mento in etwa zur gleichen Zeit wie die Amorum libri entstand.386 Bei Vergil lesen wir in der
zehnten Ekloge (V. 69): "omnia vincit Amor: et nos cedamus Amori."s87 Mit stark an Vergil
erinnernder Wortwahl ("che vinse tutte 1'altre cose") beschreibt Boiardo den Paladin Orlan-
do, der iiblicher Weise aus allen Kampfen als Sieger hervorgeht, nun als einen liebestrunke-
nen Ritter:
[...] Poi che contra ad Amor pur fu perdente,

Colui che vinse tutte 1'altre cose:
Dico di Orlando, il cavalliero adatto. (I0 1,1, 3)

In der zweiten Oktave heif3t es:

Non vi par gia, signor, meraviglioso

Odir cantar de Orlando inamorato,

Ché qualunque nel mondo € piu orgoglioso,
E da Amor vinto, al tutto subiugato;

Né forte braccio, né ardire animoso,

%% ponte 2003, S. 122f.
%7 vergilius Maro, Publius: Opera. Band 1: Bucolica et Georgica, hrsg. v. Otto Ribbeck. Leipzig 1859,
S. 62
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N¢é scudo o maglia, né brando affilato,

Né altra possanza puo mai far diffesa,

Che al fin non sia da Amor battuta e presa. (I01,1, 2)
Wie bereits dargelegt, war im Ferrara des spiteren 15. Jahrhunderts der historische Rekurs
auf mittelalterliches Heldentum in Relation zur bliihenden Kultur der eigenen Gegenwart
von geringer Bedeutung. Im Unterschied zu anderen Ritterdichtern des Quattrocento model-
lierte Boiardo eine rein fiktive Welt. Er entwickelte weder iiberlieferte Priatexte weiter, wie es
viele vor ihm getan hatten, noch gestaltete er fiktive Figuren nach dem Vorbild historischer
Personen.388 Die entscheidende Schlacht der Karlsgestik, die von Roncesvalles, kommt im
Inamoramento de Orlando nicht vor, iibrigens im Orlando Furioso ebenfalls nicht. Der Flo-
rentiner Zeitgenosse Luigi Pulci beschreibt sie im Morgante hingegen durchaus. Stattdessen
erfindet Boiardo den Einfall eines grofen heidnischen Heeres in Frankreich. Eine solche In-
vasion auf europdischem Terrain hat es aber seit Hannibal nicht mehr gegeben.38 In Boiar-
dos Dichtung ist der Liebesgott die neue Autoritidtsinstanz, die keiner historischen oder
faktualen Legitimation bedarf. Die Liebe wird insbesondere in der Projektion auf die kaprizi-
0se Heidin Angelica zu einer motivatorischen Kraft, die weitaus starker ist als die 'herkomm-
liche' Ritterlichkeit, so Tissoni Benvenuti im Anmerkungsapparat zum Beginn des Inamora-
mento: "Per effetto di Amore infatti Orlando compira piu che per I'addietro gesti smisurati e
mirabil prove, diventando cosi un exemplum dell'assoluta potenza del dio."s%c Amor vermag
es also, die der Tradition der Karlsgesten immanente Pseudo-Historizitit, die sich an auf-
grund geschichtlicher 'Faktizitit' konzipierten Feindbildern oder typischen Schlachtszenarien
orientierte, zu relativieren. Er ist es, der Verwirrung unter den edlen Paladinen stiftet und sie
damit zu cavallieri erranti macht. Das Neue und Phantastische an Boiardos romanzo wird
nicht etwa wie spéter bei Tasso in solche Handlungsabschnitte verlegt, die als unhistorisch
ausgewiesen werden. Thm geht es nicht um die Trennung vom Historischen, sondern um die
Unterminierung der sonst iiblichen historische Faktizitidt vermittelnden Erzdhlelemente. Die
Unterjochung des sonst so sieg- und ruhmreichen Paladins Orlando durch die Instanz des
Liebesgotts wird von Boiardo unmittelbar mit dem angeblichen Karlschronisten Turpin von
Reims in Verbindung gebracht. Die Verliebtheit Orlandos, Boiardos "novella" fiir den roman-
zo cavalleresco, wurde angeblich vom Chronisten verborgen gehalten, um das Image des
Paladins nicht zu zerstoren:

Questa novella € nota a poca gente,

Perché Turpino istesso la nascose,

Credendo forse a quel conte valente

Esser le sue scritture dispettose [...]. I0 L1, 3)
Wie nun noch ausfiihrlich zu erlautern sein wird, wird anhand der vermeintlichen 'histori-
schen Quelle' Turpin ein Riickbezug von Boiardos innovativem Impetus auf die gemeinhin
iibliche Schilderung der res gestae der Paladine vollzogen. In der Unterjochung Orlandos
unter die Willkiir Amors steckt also gleichzeitig die Unterjochung der traditionellen Karlsges-
tik unter die neue Ritterdichtung Boiardos, die in Anlehnung an den bretonischen Roman
verwirklicht wird.

%% Murrin 1994, S. 57
%% Ebenda, S. 69
%0 Boiardo 1999, S. 4, siehe Anmerkung.
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Die Figuren aus der karolingischen Sagenwelt wurden vom Leserpublikum als historisch er-
achtet, da ihre Taten, vermittelt durch die iiberlieferten Romantexte, fiir wahrscheinlich ge-
halten wurden. Thre vorgebliche Historizitét galt infolgedessen als unstrittig, da ihre Plausibi-
litat nicht etwa quellenkritisch beleuchtet wurde, sondern lediglich auf ein implizites Legiti-
mationsmodell referenzierte (siehe hierzu Kap. 2.4.4). Nichts verdeutlicht diesen Umstand
besser als die Figur des Turpino, die im Inamoramento de Orlando einerseits auf eine extra-
diegetische historische Referenzquelle verweist, andererseits aber auch in der Erzdhlung
selbst in der Rolle der historischen Quelle auftritt. Fiir die Ritterromane des Quattrocento ist
allgemein festzustellen, dass Authentifizierungsformeln im Text der Erzihlung auf einen
nunmehr reinen Gebrauch als Topos reduziert wurden. Handelt es sich also um einen fiktio-
nalen Text, so ist die darin auftretende Authentifizierungsinstanz Bestandteil der Fiktion.3:
Turpino kommt fiir eine solche Garantenfunktion in Frage, da dem Chronisten Turpin von
Reims im Verlauf der Uberlieferungsgeschichte der Karlssagen immer wieder das Charakte-
ristikum der Augenzeugenschaft zugeschrieben wurde. Der Augenzeuge stellte in der mittel-
alterlichen Chronistik ein wesentliches Mittel zur Beglaubigung eines Geschehens dar. Gera-
de aus diesem Grund greift auch Boiardo auf Turpino (und damit auf den Usus, den Chronis-
ten aus dem Hochmittelalter als Historizitatsgaranten anzufiihren) zuriick, da dieser in sei-
ner bereits anerkannten Rolle als glaubwiirdige Plausibilisierungsinstanz par excellence in
Anspruch genommen werden konnte. Fiir das erste Buch des Inamoramento de Orlando
weist Boiardo dem Turpin eine so eminente Position zu, dass er sich im Titel explizit auf die
"verace cronica de Turpino" bezieht.392 Die literarische Figur geht auf die reale Personlichkeit
des Turpin zuriick, der zu Zeiten Karls des GroBen Erzbischof von Reims war und dem im
Lauf der Zeit nachgesagt wurde, ein enger Vertrauter des Kaisers gewesen zu sein. Die Le-
gendenbildung um seine Person fiihrte dazu, dass er als Autor einer Cronica ausgewiesen
wurde, die die Ereignisse der Schlacht von Roncesvalles im Jahre 778 beschreibt, in Wirk-
lichkeit aber erst im 11. Jahrhundert entstanden ist. Er soll sogar, wie ebenfalls behauptet
wird, selbst als Mirtyrer in jener Schlacht gefallen sein. In der Uberlieferungsgeschichte des
karolingischen Zyklus, die mit Widerspriichen dieser Art offenbar keine Probleme hatte,
avancierte Turpin also zur primiren Autoritat tiber den gesamten Handlungskanon der Pala-
dine und galt als Garant fiir die Authentizitit des iiberlieferten historischen Stoffes.393 Der
Text der betreffenden Historia Karoli Magni et Rotholandi, die Boiardo mit relativer Sicher-
heit bekannt war, firmiert allgemein als Pseudo-Turpin. Sie steht inhaltlich dem Rolandslied
sehr nahe und vermischt damit das Faktische mit dem Sagenhaften.s9+ Auf der einen Seite ist
sie fiktionalisierte Historie, da sie aus gehoriger zeitlicher Distanz substanziell historische
Begebenheiten mythisierend nacherzihlt, und auf der anderen Seite historisierte Fiktion, da
die Mythen und Legenden allmihlich einen Grad an Objektivitiat erlangt haben, aufgrund
dessen sie in der Wahrnehmung des Quattrocento als historisch erscheinen. In dem Span-
nungsfeld zwischen Faktizitait und Fiktionalisierung von geschichtlichem Material scheint

391 7atti 1990, S. 177

392 Dort heif3t es: “EL PRIMO LIBRO DE ORLANDO INAMORATO, [EN] EL QUALE SE CONTIENE LE
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Boiardo nun, indem er die Tradition des romanzo unter vermeintlich gleichen Vorzeichen
fortsetzt, Turpin von Reims als die Instanz einzufiihren, die es vermag, aus der von ihm vor-
gelegten bella istoria (IO 1, I, 1) gleichsam eine vera istoria zu machen. Das Attribut vero
ergibt sich aber aus dem schlichten Vorhandensein der Genretradition der chanson de geste
mit ihren spezifischen Eigenheiten, zu denen auch das Ausweisen einer Faktizitit garantie-
renden Quelle fiir das zu Erzidhlende gehort. Fiir einen solchen Ausweis bedarf es der aus-
driicklichen Zitierung der Quelle.39s Insofern wird im Text immer wieder betont, wie sehr
dem Bischof Glauben zu schenken sei: "Turpin, che mai non mente in alcun loco" (IO I,
XXIV, 53) oder: "Ma Turpin, che dal ver non se disparte, / Per fatto certo il scrisse alle sue
carte" (IO II, VII, 1). Ganzlich anders gelagert ist die Behandlung des Pseudo-Turpin in der
historiographischen Arbeit Boiardos. Im Rahmen seiner Neufassung der Historia Imperiale
von Riccobaldo nahm er fiir das Kapitel iiber Karl den GroBen eine kritische Bewertung mog-
licher Quellen vor. Anders als in seinem poema cavalleresco, das des Genres wegen von
vornherein auf den Pseudo-Turpin als Quelle festgelegt ist, setzt sich Boiardo dort mit dem
Text Riccobaldos auseinander, dessen Hauptquelle fiir das Leben Karls des GroBen die Vita
Karoli Magni von Einhard ist. Im Gegensatz zum Pseudo-Turpin ist Einhard ein tatsichli-
cher Zeitgenosse Karls, und seine Aufzeichnungen sind weit weniger sagenhaft.396 Am Bei-
spiel von Rolands Tod in der Chronik weist Richard Tristano zunachst nach, dass Boiardo,
um eine faktuale Wiedergabe der Realitdt bemiiht, nicht dem Pseudo-Turpin folgt. Karl der
GroBe fiihrt in Boiardos Text auch keinen Krieg gegen die Sarazenen, wie uns die Lektiire des
Inamoramento de Orlando nahelegt, der ja auf Turpin fuBt. Vielmehr sind es, Einhards Be-
richt getreu, die Basken, die das Heer Karls auf dem Riickzug aus den Pyrenien nach Frank-
reich angreifen. Der 'heilige Krieg' gegen den Araberfiirsten, der fundamentaler Bestandteil
des Rolandslieds ist, soll infolgedessen im Ursprungskontext des Romans verbleiben. In der
historisch hochst bedeutsamen Sequenz iiber Karl den GroBen also geht Boiardo in seiner
historiographischen Arbeit gewissenhaft vor und beachtet die Genauigkeitspostulate der hu-
manistischen Geschichtsschreibung seiner Zeit. Dichtung und Historie trennt er infolgedes-
sen ebenso wie Fiktion und Faktum.397 Obschon der Humanist Boiardo eine quellenkritische
Wertung des Pseudo-Turpin vornimmt, muss man gleichzeitig bedenken, dass ohnehin au-
Berhalb der humanistischen Historizitatsdiskurse eines kleinen Intellektuellenkreises, der
Zugang zu den Historikern der Antike hatte, die im Ritterroman beschriebene Welt schlank-
weg fiir historisch und glaubhaft erachtet wurde, dass also die Ausfiihrungen des Pseudo-
Turpin nicht nur populir waren, sondern im Quattrocento nach wie vor fiir wahr befunden
wurden.398 Hinsichtlich des kritischen Bewusstseins von Humanisten gegeniiber historischen
Quellen ist jedoch immer wieder zu betonen, dass nach den damaligen MaBstidben geurteilt
wurde. Insofern kann man anhand des Dialogo della Istoria von Sperone Speroni sehr gut
veranschaulichen, wie wichtig der romanzo fiir die Uberlieferung von Quellenmaterial war
und wie letztendlich zur Mitte des Cinquecento auch fiir den arturianischen Sagenzyklus
Wahrheitsgehalte explizit betont werden. Im zweiten Teil von Speronis Dialogo wird vor den
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Ausfiihrungen des Jeronimo Zabarella zum den romanzi zunachst geklart, ob man sich in der
Diskussion dem Roman und damit dem Platonismus zuwenden oder dies nicht vielmehr zu
Gunsten von Pietro Pomponazzi und des Aristotelismus unterlassen solle:
Jer. Che debbo far Signor Silvio [Silvio Antoniano]? iscusarmi con Aristotele e col Peretto
[Pietro Pomponazzi], lasciando a dietro i romanzi, o a dir d'essi continuarmi? Silv. Io vi consi-
glio di non scostarvi dalli romanzi, annonziandovi che posto fine al ragionamento, che far vole-
te delli romanzi, il Peretto, il quale ha I'anima di Aristotele, sara piu vostro, che non & stato in-
fin ora [...].399
An das erste Pladoyer fiir die Betrachtung der romanzi als mafBigeblicher Quellen schlieft
dann die Frage Paolo Manzios sich an, ob der Vergleich von klassischer Literatur mit dem
Artusroman ("che 'l paragone che egli € per fare d'Ercole, Teseo, e d'Achille con quelli erranti
del re Artu") nicht zu einem Skandal unter den Belesenen fithren miusse. Jeronimo betont,
dass es letztlich immer darauf ankomme, dass die Wahrheit verkiindet werde. Zum
Artusroman fiihrt er nun aus, dass darin nicht alles frei erfunden sei:
poeteggiano apertamente le prose loro, e pero dice il Petrarca fole di romanzi; ma non del tut-
to son favole, come ora fanno le Castigliane, perché il re Arturo, nella cui corte quei cavalieri si
riparavano, mangiando seco alla tavola, la qual rotonda si nominava, ed era tonda in effetto, fu
cosi re in Inghilterra, come in Parigi il re Carlo Magno, imitator del re Arturo, nel far suoi do-
dici paladini [...].400
Die Schlussfolgerung, ausgehend von dem vermeintlichen Faktum der tavola rotonda und
dem zahlenmaBigen Vergleich der Ritter im koniglichen Gefolge die Authentizitiat des Gesag-
ten zu postulieren, erscheint wenig stichhaltig. Man versteht sie erst, wenn man sich vor Au-
gen fiihrt, dass es an und fiir sich gerade die romanzi sind, die fiir die Echtheit der Tafelrun-
de biirgen und die eine uneingeschrinkte Autoritit fiir die Uberlieferung des Quellenmateri-
als besitzen. Der nach heutigen Erkenntnissen aller Wahrscheinlichkeit nach fiktive Konig
Artus, der deutlich frither als Karl der GroBe gelebt haben soll, wird in dieser Argumentati-
onslinie als indirekter Urheber der franzosischen romans betrachtet:
Artu dunque re d'Inghilterra gia mille cento e pit anni, re maggiore e migliore assai, perche
era buon cristiano, [...] fu il fondatore delli romanzi Francieschi, cioé subietto e materia loro
principalmente e da se, per la sua propria virtti, poi per la gloria de' valorosi suoi cavalieri, che
in corte sua dimoravano.4ot
Zur Glaubhaftmachung des Uberlieferten geniigen also dem ersten Anschein nach priméir
Christlichkeit und die ritterlichen Tugenden. Nach weiterfiihrenden AuBerungen zu den rit-
terlichen Tugenden, innerhalb deren auch beispielsweise die Amouren von Tristan und Lan-
celot wie historische Stoffe anmuten, kommt der Redner Jeronimo zu dem Schluss, dass auf-
grund der 'wahren Tatsache', dass Karl der GroBe imitator von Konig Artus war, sich nach
diesem Vorbild sukzessive alle anderen europidischen Ritterorden formiert hatten wie die
Tempelritter oder die Malteser.4+2 Das, was wir von dem karolingischen Zyklus kennen, wird
von Speroni in unproblematischer Weise auf die Artussage angewandt: Aufgrund der jahr-

%99 Speroni 1989, S. 285f.

*% Ehenda, S. 286

! Ehenda, S. 286f.

92 "Ma della verita della corte del re Artu fu imitator Carlo Magno con li suoi dodici paladini: alla
sembianza de' quali molti anni appresso creati furono li cavalieri del templo, e di san Giovanni, che
or sono in Malta, in Francia I'ordine di san Giorgio [...]": Ebenda, S. 288



Historie und eigene Gegenwart bei Boiardo und Ariosto 121

hundertelangen Uberlieferung tugendhafter und mit dem vorherrschenden Weltbild konfor-
mer Taten garantiert die textuelle Autoritit die Richtigkeit und Wahrhaftigkeit des stoffli-
chen Inhaltes, die auch von der zeitgenossischen Kritik nur schwer zu erschiittern ist. Zwi-
schen matiere de Bretagne und matiére de France wird beziiglich des angenommenen Reali-
tatsgehalts kein grundsitzlicher Unterschied gemacht. Allein dies bedeutet, dass jene wirk-
lichkeitskonstitutive Funktion fiktionaler Texte vor dem Hintergrund eines Diskurs- und
Wirklichkeitsmodells zu betrachten ist, welches die im fiktionalen Text erzdhlten Handlun-
gen als realiter existent oder moglich begreifen konnte.403

3.3.2.2  Turpino in Inamoramento und Furioso

Bereits im Proémium des Inamoramento de Orlando geschieht die Festlegung auf Turpinos
ganz spezifische Rolle in Boiardos romanzo, nach der er prinzipiell Wahrhaftigkeit zu repra-
sentieren und zu suggerieren hat, letztendlich aber in Situationen oder als Gewidhrsmann fiir
Begebenheiten zitiert wird, die weder historisch noch unbedingt faktual sind. Bei seinem
erstmaligen Auftreten im ersten Gesang des Inamoramento wird er herangezogen, um die
Echtheit des Gradasso zu belegen, der indes eine Erfindung des Autors ist4o4:

La vera istoria di Turpin ragiona

Che regnava in la terra de oriente, [...]

Gradasso nome avea quello amirante,

Che ha cor di drago e membra di gigante. (IO L I, 4)
Bei der Analyse der Textstellen, in denen Turpino zur Untermauerung der Glaubwiirdigkeit
in Dienst genommen und im Text angefiihrt wird, fallt auf, dass es sich um Passagen handelt,
die nicht nur nicht wahr, sondern auch alles andere als plausibel sind und die der Erzihler
mitunter selbst nicht fiir moglich halten will.4s Vom Erzahler wird das auch entsprechend
zum Ausdruck gebracht, vor allem indem eine grundsitzliche personliche Distanz zu Turpino
eingenommen wird: "Io di tal botta assai me maraviglio, / Ma come io dico, lo scrive Turpino
[...]." (IO I, XVIII, 21) Die ironische Brechung, die dadurch entsteht, kommt in Textpassagen
des zweiten Buchs zunehmend deutlich zum Ausdruck. Exemplarisch dafiir ist die distanzier-
te Erzdhlerhaltung in den folgenden Versen: "Turpino il scrive, e poca gente il crede, / Che
undeci braccia avia dal muso al piede." (IO II, XXVIII, 29)

In seinem Riickgriff auf bereits im Vorfeld fiktionalisierte Historie geht Boiardo jedoch noch
einen Schritt weiter, indem er die Geschlossenheit der Karlsgeste auflost und so diese fiir die
Hinwendung zum bretonischen Roman mit seinem differenten Legitimationsmodell 6ffnet.
Im roman courtois gibt es die Autoritéatsinstanz, die fiir Authentizitit Sorge tragen soll, nicht.
Da er weder auf eine kollektive memoria, noch auf ein an Fakten orientiertes Publikum zu-
riickgreift, bedarf er der historisierenden Instanz nicht.40¢ Turpin soll sich aber weiterhin in

403 Hempfer, Klaus W.: Diskrepante Lektiren. Die Orlando-Furioso-Rezeption im Cinquecento ;

historische Rezeptionsforschung als Heuristik der Interpretation. Stuttgart 1987, S. 182

Boiardos Gradasso ist Uberdies in hohem Mal3e anti-kavalleresk: Dass er nach dem Besitz des
Schwerts von Orlando und nach dem Pferd von Ranaldo giert ist im Ritterroman ein Fauxpas, da
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Anspruch nehmen lassen und nun also nicht nur die Vermittlung der Glaubwiirdigkeit dessen
verantworten, was aus den karolingischen Vorgeschichten iibernommen wurde, sondern
auch das sperzifisch Neue am Inamoramento de Orlando plausibilisieren. Indem Boiardo
seiner Zuhorerschaft "cose dilettose e nove" (I0 I, I, 1) verspricht, kiindigt er ein Charakteris-
tikum des Protagonisten an, von dem in den Geschichten um den Paladin Roland zuvor nie-
mals die Rede war: das seiner Verliebtheit. Turpin von Reims fungiert erneut als die Vermitt-
lungsinstanz zwischen Vergangenheit und Gegenwart, dieses Mal aber unter dem gednderten
Vorzeichen der Innovation: Der Topos der storia nascosta ermoglichte es Boiardo, seine Er-
neuerung des Ritterromans iiber die Instanz Turpin in den Kanon der lingst authentifizier-
ten Rolandsgeschichten einzubinden.4o7 Turpino tritt ja selbst im Inamoramento de Orlando
immer wieder in Erscheinung, wird also im Verlauf der Handlung zu einer gelaufigen Person.
Uber die angebliche psychologische Motivation, dem Helden Orlando durch die Enthiillung
seiner Unterlegenheit gegeniiber Amor keinen Schaden zugefiigt haben zu wollen, wird die
Wende des Protagonisten zum innamorato zusatzlich plausibilisiert. Anlass zu dieser Glaub-
haftmachung besteht insofern, als Roland in der bisherigen Tradition der Karlsgeschichte als
in seinen Grundfesten nicht zu erschiitternder Ritter und heroischster aller Paladine darge-
stellt wurde. Die von Boiardo vorgenommene Gattungserneuerung kann nicht als historische
Korrektur der Rolandssage betrachtet werden, da die Autoritit des Turpino ja lediglich simu-
liert wird. Sie beansprucht daher iiber den Dichtungskontext hinaus keinerlei Giiltigkeit.408
Durch die vom Erzéhler inszenierte Unterstellung, Turpino habe dem Publikum gewisse In-
formationen vorenthalten, wird die neue, italienische Variante der Rolandssage poetologisch
legitimiert. Die Technik des entrelacement und die varietas der Handlung sind damit glei-
chermaBen sanktioniert. Turpinos urspriingliche Rolle als Authentizitidtsgarant wird aufge-
hoben und erfahrt eine grundlegende Wandlung: Er kann seine Autoritiat nun zur Entfaltung
bringen, indem er als (fiktiver) Taktgeber der narrativen Ordnungsstruktur auftritt:
Turpino comincia ad assumere in Boiardo un ruolo, poi enfatizzato dall'Ariosto, di responsabi-
le fittizio dell'ordinamento narrativo. Il romanzo rinascimentale nasce in questa stretta con-
nessione di verita e struttura, di inventio e dispositio, affidando al suo mitico fondatore alcuni
dei suoi pitl caratteristici meccanismi formali.409
In diesem Sinne ist Turpino verantwortlich fiir die beim entrelacement typischen Uberginge
von einem Handlungsstrang zu einem anderen: "Ma parlar piu di cio lascia Turpino, / E
torna a dir de Astolfo paladino” (IO I, IX, 36). Er zeichnet ebenfalls verantwortlich fiir Aus-
lassungen und fehlende Informationen: "Quel che ne fosse, non scrive Turpino, / Et io oltra
ve ne so dir nulla" (IO II, XXIV, 34). Ungenauigkeiten und Liicken in Boiardos Erzihlung
gehen genauso auf sein Konto: "Fie' maggior prova ancora il fio de Amone, / Ma non se pon-
no in tal modo contare, / Ché con lui se afrontarno altre persone, / Che Turpin non le seppe
nominare." (IO I, XIX, 49) Dariiber hinaus ist er auch zustandig fiir Handlungsaufschiibe:
"Ma poi vi conterd questa aventura, / E torno a Brandimarte e Fiordelisa, / Come Turpin la
istoria a me divisa" (I0 II, XIX, 15).

97 Bojardo 1999, S. 7, Anm. 3, 1-4.
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Zu Gunsten des bretonischen Romans und seines kontingenten Geschichtsempfindens, das
in der Vielschichtigkeit der Handlung im Inamoramento und der zunehmenden Ironisierung
der mittelalterlichen historischen Autoritat zum Ausdruck kommt, wird also das nach Voll-
endung strebende, idealisierte Bild des karolingischen Helden in die Geschichte zuriickver-
wiesen. Im Orlando Furioso wird die von Boiardo initiierte, zunehmend ironisierte Authenti-
fizierungsfunktion Turpins in Verbindung mit der Legitimation der Verliebtheit des Helden
und dem entrelacement fortgefiihrt. Diese veranderte Rolle des Turpino in der Erzdhlung
wird von Ariosto als bekannt vorausgesetzt. Anders als bei Boiardo im ersten Buch des Ina-
moramento wird Turpino als Hauptquelle der erziahlten res gestae im Furioso nicht noch
einmal eingefiihrt: er findet als solche sogar nicht eher als im 13. Gesang erstmals Erwah-
nung. Obgleich evident ist, dass Ariosto mit dem Orlando Furioso das Werk seines Vorgan-
gers fortsetzt, wird Boiardo als Urheber der primiren Referenzquelle im Text nicht genannt.
Anhand der folgenden Textstelle lasst sich jedoch zeigen, wie Ariosto den Riickverweis auf
Boiardo implizit realisiert, indem er explizit auf Turpino zuriickgreift. Wahrend der Damon,
von dem dort die Rede ist und der fiir die Unterbrechung des Duells zwischen Rinaldo und
Gradasso sorgt, eine Erfindung Boiardos ist, unterstellt Ariosto, Turpino hitte als einzige
Referenzquelle die Existenz des gefliigelten Monsters bezeugt:

Non ho veduto mai, né letto altrove,

fuor ch'in Turpin, d'un si fatto animale:

questo rispetto a credere mi muove,

che I'augel fosse un diavolo infernale

che Malagigi in quella forma trasse,

accio che la battaglia disturbasse. (OF XXXIII, 85)
Es wird hier nicht nur die Offenlegung der fiktionalisierten historischen Referenzinstanz und
damit die schon ostentative Unzuverlassigkeit in Bezug auf Faktizitit auf diese Weise reali-
siert, sondern auch die dadurch entstehende Diskrepanzstruktur der Erzihlung in einem
Spiel mit der literarischen Intertextualitdt zum Ausdruck gebracht. Die Plausibilitit des von
Ariosto Dargestellten wird durch den im Text niemals erwdhnten Boiardo verkorpert, dessen
Referenztext ja die eigentliche Quelle der Erzahlung ist, der als solche jedoch hinter der un-
echten, nur inszenierten Autoritat des Turpino verschleiert wird.4° Im gesamten Orlando
Furioso wird Turpino offen parodistisch gebraucht und angesichts der versteckten
Intertextualitat mit dem Inamoramento fiir das Vorhandensein von Unstimmigkeiten in An-
spruch genommen. Im Dialog mit dem Leser gelingt es dem Erzahler allerdings, die typi-
schen Fehler und Abweichungen des romanzo in Bezug auf Faktizitit allein Turpino anzulas-
ten und damit dem kritischen Rezipienten eine versohnliche Losung anzubieten.41: Hier wird
Turpino in aller Deutlichkeit zum Urheber des "digresso" gemacht, wahrend gleichzeitig be-
hauptet wird, dass die beschriebenen Begebenheiten in einer anderen Bezugsquelle aber klar
und deutlich erzahlt wiirden:

Per quella via dove lo guida il nano

per trovar Mandricardo e Doralice,

gli viene Ippalca dietro di lontano,

e lo bestemmia sempre e maledice.
Cio che di questo avvenne, altrove ¢ piano.

419 Ehenda, S. 193
“! Ependa, S. 183
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Turpin, che tutta questa istoria dice,

fa qui digresso, e torna in quel paese

dove fu dianzi morto il Maganzese. (OF XXIII, 38)
Die 'ausgewiesene' Wahrhaftigkeit des Erzdhlten und die verworrene Organisation der Er-
zahlstruktur sind beides Hauptmerkmale von Ariostos Humor. Fiir beide spielt Turpino eine
Rolle. Er, der bereits im Inamoramento de Orlando die Hoheit iiber die Richtigkeit des Er-
zahlten und gleichzeitig tiber die Schliissigkeit bzw. Nichtschliissigkeit der Erzdhlung inne-
hat, wird nun von Ariosto dafiir in Dienst genommen, die Mechanismen des Erzihlens offen-
zulegen. Turpino fungiert in der Inszenierung Ariostos als traditionelle Instanz des romanzo
cavalleresco, die sich fiir das verosimile verbiirgt, als Garant sowohl fiir die groStmogliche
Authentizitat des Erzihlten, als auch gleichzeitig fiir alles narrativ Mogliche, da er ja nun-
mehr die phantastischen Elemente der Handlung legitimiert und damit das inverosimile.+:2
Letzteres gilt beispielsweise fiir den fiktiven Ahnherrn der Este, Ruggiero, wie hier im Span-
nungsfeld vero/mendace anschaulich wird:

Il buon Turpin, che sa che dice il vero,

e lascia creder poi quel ch'a I'uom piace,

narra mirabil cose di Ruggiero,

ch'udendolo, il direste voi mendace. (OF XXVI, 23)
Ein eindeutiges Fiktionssignal in diesem Abschnitt ist der Ausdruck mendace, der auf den
Liigenvorwurf anspielt, welcher in der mittelalterlichen Philologie als Unterscheidungs-
merkmal der fabulosen Dichtung gegeniiber der faktengetreuen Historiographie diente. Tur-
pino — um mit den Textbeispielen fortzufahren — wird somit auch zum Uberlieferer von
Handlungsgegenstianden, die eindeutig in die Kategorie des Wunderbaren fallen:

Quanto ¢ bene accaduto che non muora

quel che fu a risco di fiaccarsi il collo!

ch'ad altri poi questo miracol disse,

si che 1'udi Turpino, e a noi lo scrisse. (OF XXIX, 56)
In der im Folgenden wiedergegebenen Szene, einem Duell zwischen Ruggiero und
Mandricardo, verkehrt Ariosto die Erwartung an die Qualitit der Aussage des Textes in ihr
Gegenteil, indem er Turpino als allgemein unzuverlassig beschreibt und betont, dass er nur
in diesem speziellen Fall richtig liegt:

I tronchi fin al ciel ne sono ascesi:

scrive Turpin, verace in questo loco,

che dui o tre giu ne tornaro accesi,

ch'eran saliti alla sfera del fuoco. (OF XXX, 49)
Die Parodie der traditionellen Quellengenauigkeit der Ritterepik wird sogar noch weiter auf
die Spitze getrieben, indem Ariosto einer nicht offenbarten Quelle, deren Glaubhaftigkeit
durchaus anzuzweifeln ist, Vertrauen schenkt und gleichzeitig betont, dass der Wahrheitsga-
rant Turpino dariiber nichts geschrieben hat:

Non si legge in Turpin che n'avvenisse;

ma vidi gia un autor che piu ne scrisse.

Scrive l'autore, il cui nome mi taccio,
che non furo lontani una giornata [...]. (OF XXIV, 44-45)

412 Ependa, S. 182
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Die ansonsten fiir den romanzo cavalleresco so wichtige Konstanz bei der Quellenlage wird
durch diese MaBnahmen immer beliebiger handhabbar: Es wird einer Literatur der Vorzug
gegeben, in der der historische Glaubwiirdigkeitsanspruch bei gleichzeitiger Offenlegung
ihrer Mechanismen suspendiert ist.+3 Anders als spater bei Tasso, der historische Quellenge-
nauigkeit theoretisch postuliert und sich auf die Faktizitdt der Wilhelmschen Chronik ver-
lasst, werden bei Boiardo und Ariosto die traditionellen Beglaubigungsstrategien historischer
'Wahrheit' und Faktizitat konsequent unterlaufen.

3.3.2.3 0O vero o falso: Inkonsistenz der Erzéhlinstanz und Vergleichgultigung von
Wabhrheit

Nach dem Modell eines humanistisch gepragten, quellenkritisch genauen Erzédhlers gestaltet
Ariosto die folgende Textpassage, in der wortlich von verosimiglianza die Rede ist. Es geht
darin um die Erorterung, ob die felsige Insel Lipadusa (Lampedusa) als Austragungsort des
entscheidenden dreifachen Duells zwischen den jeweiligen christlichen und heidnischen
Spitzenkdmpfern iiberhaupt in Frage kommt. Die reale Person Federico Folgoso, ein Freund
Ludovico Ariostos, der mit ihm offenbar auch iiber den Cortegiano und die Prose Pietro
Bembos in intellektuellem Austausch stand+4 und dessen Familie in diesem Passus offen-
sichtlich enkomiastisch gewiirdigt werden soll, wird hier verwendet, um den philologischen
Zweifel des Erzdhlers zu untermauern:

Qui de la istoria mia, che non sia vera,

Federigo Fulgoso € in dubbio alquanto; [...]

che non ¢, dice, in tutto il luogo strano,

ove un sol pie si possa metter piano:

né verisimil tien che ne l'alpestre

scoglio sei cavallieri, il fior del mondo,

potesson far quella battaglia equestre. (OF XLII, 20-21)
Der fiktionsironische Gebrauch der Wahrheitsinstanz, meistens symbolisiert durch Turpino,
sorgt in Kombination mit der Offenlegung des Fiktionsverfahrens fiir die spezielle
Diskrepanzstruktur im Orlando Furioso. In demselben Spannungsverhiltnis stehen dazu
parallel die vom Autor bewusst konzipierte "Tendenz zur 'realistischen Motivierung'"'+5 vor
allem des inverosimile und des Wunderbaren auf der einen Seite und die kontradiktorischen
und zweifelhaften Aussagen des Erzahlers auf der anderen Seite. Am soeben zitierten
Lipadusa-Beispiel wird die Fiktionsironie offenkundig, indem "nicht nur eine Diskrepanz
zwischen Motivierung und BloBlegung der Verfahren deutlich wird, sondern das Verfahren
der Motivierung selbst in seinem Funktionieren bloSgelegt und implizit thematisiert wird."4:6
Nach dem ironischen Bruch mit den iiberkommenen Wahrheitsinstanzen bieten sich dem
Erzdhler nun mannigfache Mdoglichkeiten zum Entwurf von Wirklichkeitsmodellen an. Ein-
deutig als Fiktion ausgewiesene Assertionen zur Handlung, auch wenn sie Wahrheiten sugge-
rieren, miissen sich nicht anhand von Kriterien der Realitdt messen lassen, da sie als fiktional
zu rezipieren sind. Unter Bezugnahme auf Andreas Kablitz wurde schon dargelegt, dass die
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Fiktionalitat eines Textes diesen als literarisch konstituiert. Wenn es im poetologischen Dis-
kurs zu Zeiten von Ariosto auch darum ging, den Liigenvorwurf zuriickzuweisen und den
poetischen Diskurs als fiktionalen zu legitimieren, so muss man erkennen, dass das Fiktions-
verstandnis an sich zu jener Zeit alles andere als konsistent war. Der Beitrag des Orlando
Furioso zu dieser Kontroverse ist ein radikaler Ansatz, der iiber die theoretische Auseinan-
dersetzung hinausweist. Einerseits wird dort die dichterische Fiktion als einzig moglicher
Modus der Realisation historischer Wahrheit benannt, womit das Legitimitatsproblem der
Dichtung aufgelost wird, und andererseits wird an der Moglichkeit der Liige festgehalten und
damit das Stigma der Fiktion verfestigt, wodurch die Konstituierbarkeit von wahren Aussa-
gen ganz allgemein problematisch wird.+7 In diesem Sinne finden sich im Furioso an mehre-
ren Stellen Erzidhleraussagen, die durchblicken lassen, dass es beziiglich des Wahrheitsgehal-
tes und der Verlasslichkeit der Aussagen nichts Verbindliches gibt, so z. B.:

Narran l'antique istorie, o vere o false,
che tenne gia quel luogo un re possente [...]. (OF VIII, 52)

Marfisa, o 'l vero o 'l falso che dicesse,

pur lo dicea, ben credo con pensiero,

perché Leon piu tosto interrompesse

a dritto e a torto, che per dire il vero,

e che di volontade lo facesse [...]. (OF XLV, 105)

O fosse la paura, o che pigliasse

tanto disconcio nel mutar 1'annello,

o pur, che la giumenta traboccasse,

che non posso affermar questo né quello [...]. (OF XXIX, 65)
Das Jonglieren mit den jeweiligen begrifflichen Gegensitzen fiihrt beim Leser zu Konfusion
und verunmoglicht eindeutige Interpretation, wie Elizabeth Chesney ausfiihrt: "Not only do-
es the speaker assume a stance between sincerity and insincerity, plaire and instruire, but he
moreover confuses each intentionality with its diametrical opposite, thereby casting the rea-
der into an interpretative quandary."#8 Die Aufsplitterung der Erzdhlerfunktionen hat zur
Folge, dass keine Vermittlung zwischen Gegensitzen mehr erfolgt. Eduardo Saccone resii-
miert: "I contrari restano tali, inconciliabili".419 Der genrespezifische Riickgriff auf angeblich
historisches Material des romanzo cavalleresco wird obsolet, und mit ihm die ebenfalls
hochst zweifelhafte Behauptung, der Erzahler garantiere die Wahrheit des Erzidhlten. An die
entstandene Leerstelle tritt ein "storyteller who is neither reliable nor dependably unreliable.
He is merely inconsistent [...]."420 Begreift man Literatur im Gegensatz zu faktenorientierten
Disziplinen wie der Geschichtsschreibung als einen Ort des Moglichen, so ist die Fiktion als
Bilden des Gemachten der entscheidende Gesichtspunkt. In der literarischen Rede liegt der
spezifische Wahrheitswert aber in der Neutralisierung des Unterschieds zwischen dem Ge-
machten und dem Gegebenen, denn sie kann ja das eine oder das andere oder beides beinhal-

" Hempfer, Klaus W.: "Ariosts 'Orlando Furioso' - Fiktion und episteme”. In: Hartmut Boockmann;
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ten. Die Fiktionalitat des Ariostoschen Textes hat insoweit eine "Vergleichgiiltigung gegen-
iiber dem Wahrheitswert von Séatzen" zur Folge.+2:

Es galt Ariosto bei der Modellierung der Erzahlerrolle, sich nicht ldnger iberkommener lite-
rarischer Muster zur Halt bietenden Verankerung der glorreichen vergangenen Zeiten in der
Gegenwart zu bedienen. Gleichzeitig ist die Tendenz zu beobachten, die durch das Fehlen
solcher Riickversicherungsstrategien entstandene Unsicherheit als solche offenzulegen. In-
nerhalb der schon erwahnten Zweikampfepisode auf Lipadusa streut Ariosto, nach der be-
reits zitierten Schilderung der ortlichen Begebenheiten der Insel, eine panegyrische Passage
iiber die Familie Fregoso, die Zeitgenossen des Autors waren, ein:

Si che, o chiaro fulgor de la Fulgosa

stirpe, o serena, o sempre viva luce,

se mai mi riprendete in questa cosa,

e forse inanti a quello invitto duce

per cui la vostra patria or si riposa,

lascia ogni odio, e in amor tutta s'induce;

vi priego che non siate a dirgli tardo,

ch'esser puo che né in questo io sia bugiardo. (OF XLII, 22)
Es stellt sich die Frage, warum das ausgerechnet an dieser Stelle geschieht. Es leuchtet zwar
ein, dass Ariosto dem Genueser Dogen Ottaviano Fregoso, dem Bruder des bereits genannten
Federigo, einen Gefallen schuldig war und der Doge deshalb auf diese Art eine angemessene
Huldigung erfahren sollte.422 Besonders auffillig ist aber, dass dieser Einschub, der den Leser
mit Realititen aus der eigenen Gegenwart konfrontiert und im Ubrigen erst ab der zweiten
Ausgabe des Furioso von 1521 im Text enthalten ist, in unmittelbarem Zusammenhang mit
dem Zweifel an der verosimiglianza der gesamten Episode steht. An einer Stelle also, an der
der Erzidhler nicht fiir die Wahrhaftigkeit der Erzdahlung einstehen kann, erfolgt ein Bezug auf
die lebensweltliche Realitdt des Autors. Die erfolgte ironische Brechung der topischen Wahr-
heitsinstanz des romanzo und die epistemologische Voraussetzung fiir die immer wiederkeh-
rende Ausfithrung einer solchen Brechung durch den Ariostoschen Erzihler in der Gegen-
wart des Cinquecento wird durch den absichtlich eingestreuten Gegenwartsbezug an dieser
Stelle eindeutig markiert. Die Fiktionsproblematik im Orlando Furioso erhilt dadurch eine
neue Dimension: von einer dsthetischen wird sie zu einer epistemologischen.423 Versteht man
episteme mit Michel Foucault als Grundbedingung der Moglichkeit einer Konstitution von
Wissen und Erkenntnis, die Vorbedingung fiir die jeweils konkreten Wissensinhalte ist, so
muss man dafiir Sorge tragen, dass solche Vorbedingungen jeweils anhand der Untersuchung
unterschiedlicher Diskurse, die sie bestimmen, rekonstruiert werden. Die epistemologischen
Voraussetzungen des frithen Cinquecento geben zunichst Aufschluss iiber eine verianderte
Sichtweise auf Wahrheitsdiskurs und Fiktionsthematik. Dariiber hinaus ercffnet uns der
Blick auf das reale Zeitgeschehen zur Zeit Ariostos die Moglichkeit, jene Vorbedingungen fiir
Wissen und damit die episteme, d. h. das hinter den literarischen Texten stehende seinerzeit
akzeptierte Wirklichkeitsmodell424, zu benennen und zu erklaren. Daher soll sich im nun Fol-

2! Kablitz 2013, S. 198

“221n der Anmerkung zum Text: Ariosto 1976, S. 1404, Anm. 42.18
23 Hempfer 1995, S. 50. Zur episteme siehe Kap. 1.1

24 Ependa
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genden der Fokus langsam auf die konkreten Bezugnahmen auf zeitgenossische Ereignisse in
der Literatur zu richten beginnen.

3.3.3 Allmahlicher Ubergang zum Zeitgendssischen

Es sei nun die These verfolgt, dass sich mit dem veranderten Gebrauch der topischen Wahr-
heitsinstanz, wie sie anhand der Textpassagen zu Turpino herausgearbeitet wurden, eine
Tendenz der Autoren Boiardo und Ariosto abzeichnet, dem Bediirfnis nach einer verianderten
Geschichtswahrnehmung ihrer jeweiligen Zeit durch Wiedergabe realer politischer Begeben-
heiten Ausdruck zu verleihen. Das heifit, dass das Verschieben der vordergriindig Wahrheit
garantierenden traditionellen Muster in den Bereich des inverosimile einhergeht mit dem
Einstreuen von konkreten Beziigen zur Gegenwart. Die "risemantizzazione parodica" Turpi-
nos ist Sergio Zatti zufolge "l'effetto appunto della ripresa autoconsapevole, del diaframma
intervenuto a spezzare la continuita naturale del 'genere'."+2s Anhaltspunkte fiir diese Ten-
denz liefern zunichst Untersuchungen, die fiir den sukzessiven Verlauf der Entstehungszeit
der einzelnen Biicher des Inamoramento de Orlando und des Orlando Furioso zunehmende
Gegenwartsbeziige festgestellt haben. Der romanzo cavalleresco ist ja im Grunde ein Genre,
das sich zur Aufgabe macht, langst vergangene und als historisch empfundene Handlungen
zu erzihlen, ohne dass die eigene Gegenwart des jeweiligen Autors dabei eine Rolle spielen
wiirde. Das erste Buch des Inamoramento ist, obgleich auch hier schon die ironische Ge-
brauchsweise der Turpinschen Quelle evident ist, thematisch und stilistisch sehr nah an den
romanzi, die seinerzeit in Ferrara begeistert rezipiert wurden. Tissoni Benvenuti zufolge sind
die meisten intertextuellen Beziige und Ubereinstimmungen im Vergleich mit der sehr popu-
laren Spagna Ferrarese zu finden.+2¢ Ein Grund fiir die Herstellung dieser Beziige konnte die
Intention gewesen sein, durch den intertextuell erbrachten Nachweis der Authentizitit des
Ritterstoffes, eine "sorta di consacrazione alla nuova opera"+27 zu erbringen. Stilistisch anders
prasentiert sich das zweite Buch. Wahrend das erste Buch, verfasst noch zu Leb- und Regie-
rungszeiten Borsos d'Este, jenem enthusiastischen Schwirmer fiir die mittelalterliche Ritter-
welt, dem Esprit dieses Fiirsten also entsprochen haben diirfte, zielen die literarischen Inte-
ressen seines Nachfolgers Ercole 1. eher auf historische Werke der Antike. Der Anbeginn ei-
ner neuen, glorreichen Zeit wird, wie bereits erwahnt, in der Friihlingsallegorie in den ersten
beiden Strophen des zweiten Buchs dargestellt. Es ist nicht moglich festzustellen, ob hier mit
der Riickkehr und dem Wiedervergehen der goldenen Zeit auf konkrete politische Ereignisse
angespielt werden soll, die in der Zeit der Abfassung des zweiten Buchs geschehen sind. In
der Literatur wurden zur Deutung der Friihlingsmetapher bisher wahlweise die krisenfreie
Zeit ab 1471 bis zur Congiura dei Pazzi 1478, das glimpfliche Ende der Verschworung von
Nicolo, Sohn des Leonello, gegen Ercole d'Este 1476 oder der Friihling 1480, in dem nach
dem Krieg zwischen Papst Sixtus VI. und Florenz Frieden geschlossen wurde, angefiihrt. In
jedem Fall plausibel ist, dass Boiardo mit der Friihlingsallegorie auf die beginnende ruhmrei-

25 Zatti 1990, S. 177

2% Tissoni Benvenuti, Antonia: Introduzione e commento. In: Boiardo, Matteo Maria: Opere. Band 1:
L'inamoramento de Orlando, hrsg. v. Antonia Tissoni Benvenuti, Cristina Montagnani, Mailand,
Neapel 1999, S. IX—XXXIII, hier: S. XXII

**" Ebenda, S. XXIII
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che Regierungszeit seines Herrn Ercole anspielt. Fiir die prinzipielle Haufung ahnlich lau-
tender Wendungen in der Literatur zu enkomiastischen Zwecken gibt es auch Anhaltspunkte
in den Pastoralia oder den Carmina de laudibus Estensium.428 Relevanter ist jedoch die Tat-
sache, dass Boiardo seinem Werk, das bis zu diesem Zeitpunkt vom Fehlen jeglichen histori-
schen Bezugs geprigt war, mit der zyklisch wiederkehrenden Goldzeit konkrete Ansitze einer
(eigenen) Geschichtsauffassung hinzufiigt. Das Faible Ercoles fiir antike Geschichtsschreiber
wie Herodot oder Livius schlagt sich im Inamoramento ebenfalls wieder — im Wesentlichen
erst ab dem zweiten Buch, als also der Historienliebhaber Ercole zum neuen Herzog gewor-
den war. Die heidnische Invasion in Frankreich, ein wichtiges Handlungselement, ist hierfiir
das pragnanteste Beispiel. Die Beschreibung der Kampfeskraft des Agramante und das noch
nie dagewesene Ausmalf der Kriegshandlungen ("La piu stupenda guerra e la maggiore / Che
raccontasse mai prosa né verso": 10 II, XXIX, 1) beginnt mit einem Rekurs auf zwei imposan-
te Feldherren der Antike: Hannibal, der Schnee und Eis trotzend iiber die Alpen marschierte,
und Xerxes ("re persiano"), der die Thermopylen ("quella valle") durchschritt:

Né quando prima il barbaro Anniballe,

Rotto avendo ad Ibero il gran diveto,

Con tutta Spagna et Africa alle spalle

Spezzo col foco I'Alpe e con l'aceto;

Né il gran re persiano in quella valle

Ove Leonida fe' 'aspro decreto,

Con le gente di Scizia e de Etiopia

Ebbe de armati in campo maggior copia. (IO II, XXIX, 2)
Die Hannibal-Episode stammt aus Livius, die iiber Xerxes hingegen aus den Historien von
Herodot.429 Herodot ist ein Autor, den Boiardo fiir Ercole im Zuge seiner volgarizzamenti
aufbereitete und der dem Fiirsten daher bestens bekannt war. Finden sich im ersten Buch des
Inamoramento kaum Anleihen bei Herodot (vermutlich war bis zu diesem Zeitpunkt die Be-
schiftigung mit dem griechischen Historiker noch nicht weit gediehen), so konnen im zwei-
ten Buch etliche Textstellen ausgemacht werden, die die Auseinandersetzung mit den Histo-
rien im Hinblick auf die Verwendung des Materials im eigenen Werk belegen.4s0 Im zweiten
Buch nehmen epische Ziige, die das erste Buch nicht aufzuweisen hat, Gestalt an, indem die
heidnische Invasion Agramantes in Frankreich als ein zentrales Handlungselement einge-
fiihrt wird. Die Konzeption des Sarazenen als Feindbild entlehnt Boiardo von Herodot, eben-
so die der Invasion, die auf die Beschreibung des Feldzugs des Xerxes gegen Griechenland
rekurriert. Michael Murrin hat gezeigt, wie gerade die Historien Boiardo in weiten Teilen des
Inamoramento als Schema dienten, um Kampfhandlungen und geographische Begebenhei-
ten, insbesondere unter Riickgriff auf die Erzahlungen von Xerxes, zu modellieren. Dies wird
hier in einem direkten Xerxes-Agramante-Vergleich deutlich: "Come [=di quanti ne aveva]

*2% ponte 2003, S. 123; Boiardo 1999, S. 801, Anm. 1-2.

29 Ependa, S. 1520, Ponte 1972, S. 81

*% "Dallindice delle opere, molto curato, dell'edizione Tissoni Benvenuti-Montagnani risulta che le
riprese erodotee nell'lnamoramento si riscontrano soprattutto nel libro I, ai canti I, XXIl e XXIX:
l'autore fu colpito dalle notizie sul grandissimo e vario esercito allestito da Serse contro i Greci, di
cui al libro VII, ma lo attirarono anche descrizioni di popoli esotici e dei loro usi e costumi. Nel
commento della stessa edizione pochi sono i rinvii a Erodoto nel libro I, e i passi indicati potrebbero
essere stati suggeriti anche da altre fonti (Plinio, Pomponio Mela, Fazio degli Uberti). Invece nel
libro 1l le riprese cominciano subito.": Ponte 2003, S. 124
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Agramante, che sua genta anombra / Solo a la vista, senza ordine alcuno" (IO II, XIX, 3). Die
Praxis der Indienstnahme Herodots gilt im Einzelnen fiir die Kriegsréte und fiir die Heeres-
kataloge, die Aufschluss iiber Macht und Einfluss der jeweiligen Imperatoren geben.43 Im
rein quantitativen Vergleich lasst sich konstatieren, dass Boiardo wesentlich haufiger auf
Herodot (bzw. auf seine eigene volkssprachliche Ausgabe) zuriickgreift als auf den Pseudo-
Turpin: Jeweils stehen 31 Textstellen auf der einen Seite lediglich zwei auf der anderen ge-
geniiber.432 Man sieht also, dass Turpin als zentrale historische Instanz, als die er plakativ
eingefiihrt wird, auch auf diese Weise diskreditiert wird. Die Historie des Mittelalters wird
von der Geschichtsexpertise aus Boiardos humanistischer Tatigkeit iiberstrahlt. Wiahrend der
Abfassung des unvollendeten dritten Buchs des Inamoramento de Orlando, die sich von
1483 bis 1494, also iiber einen relativ langen Zeitraum erstreckt, machten sich neue Moden,
neue Vorlieben des Publikums und ein Aufkeimen neuer kultureller Bediirfnisse im Schaffen
der Kiinstler bemerkbar.433 Viele Ereignisse, in erster Linie Veranderungen den Kunst- und
Kulturbereich betreffend, zeitigten ihre Wirkungen, allen voran mit Sicherheit diejenigen, die
im Zusammenhang mit dem ambitionierten Stadterweiterungsprojekt unter der Federfiih-
rung von Biagio Rossetti standen. Neue Raume entstanden im Stadtbild, der Bau neuer Pa-
lazzi war entweder darin einbezogen oder wurde von anderen gutsituierten Familien beauf-
tragt, die in das neue architektonische Stadtzentrum gelockt wurden.

Im Orlando Furioso begegnet uns die von Boiardo konsequent weiterentwickelte ironische
Handhabung der Turpinschen Geschichtsautoritit, die sich uns dort als reine Parodie des
gattungstypischen Rekurses auf diese Autoritit prasentiert. Waren bei Boiardo vom ersten
bis zum dritten Buch die beiden Extreme gattungskonforme Simulation der Quellentreue und
Auflosung derselben als zwei Tendenzen, die gegeneinander ausgespielt werden, vorhanden,
so scheint der Furioso mit Ariosto unausweichlich in der Gegenwart des Cinquecento ange-
kommen zu sein. Die inkonsistente Erzdhlinstanz konterkariert das iiberkommene Konzept
historischer Wahrheit. Wahrend im Inamoramento jedweder Historienbezug vor allen Din-
gen literarischer Usus ist, verhilt es sich im Furioso véllig anders. In der Ubernahme des
Boiardoschen Modells, den Mythos Turpino eingeschlossen, sanktioniert Ariosto einerseits
das iiberkommene Klischee, auf der anderen Seite gelingt es ihm aber auf diese Weise, die
verborgene eigentliche Konzeption von Wahrheit hinter jenem Klischee wieder ans Licht zu
fihren, und damit die stets aktuelle Dialektik zwischen Geschichte und Literatur.43+ Die Iro-
nie ist dabei seine Art der Reflexion tiber Text und Genre.435 Durch das Offenlegen der Fikti-
onsverfahren, durch das "metterne a nudo la pura natura di fictio" wird in Ariostos Text das
Spiel mit den Genretraditionen und ihren spezifischen Ausprigungen (romanzesk, episch)
anschaulich.43¢ So lésst sich vielleicht das Bestreben Ariostos erkliren, Passagen mit hohem
Gehalt an historisch Geschehenem einzufiigen und dem Publikum als Moglichkeit zur Refle-
xion der eigenen Zeitumstinde anzubieten. Indem Ariosto in seinem Text, wie gezeigt, die

431 Murrin 1994, S. 58ff.

432 Vgl. die entsprechenden Textstellen im Index: Boiardo 1999, S. 1902 u. 1913

**% praloran 2009, S. 99

** Gardini 2010, S. 153

% Zatti 1990, S. 16

% Ebenda, S. 13. Torquato Tasso spricht tiber Ariostos Text in seiner Apologia della Gerusalemme
Liberata als ein "quasi animal d'incerta natura, & mezzo fra I'uno, & fra l'altro".: Tasso 1583, S. 128
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Elogen auf die gran bonta dei cavallieri antiqui parodistisch verwendet und damit auch das
moralphilosophisch wie historiographisch relevante exemplum der herausragenden Rittertu-
genden konterkariert, geht es ihm um mehr als nur ein moralisches Urteil iiber die einzelnen
Ritter: Es geht, zu Beginn des Cinquecento, um die Glaubwiirdigkeit der gesamten Ritterwelt.
Hinter dem ironischen Schleier steckt also ein ernsthaftes Anliegen des Erzdhlers, denn der
Rezipient soll die Erzdhlung auf seine eigene Alltagserfahrung hin reflektieren. Durch die
ironische Uberhdhung der bonta der vergangenen Zeiten wird der moralische Verfall an den
Hofen der eigenen Gegenwart implizit angeprangert.4s7 Die Ambivalenz der bonta soll der
Leser in Kauf nehmen und davon angeregt zu einer eigenen kritischen Bewertung gegeniiber
der magischen Ritterwelt und der Alltagswelt kommen.438

Vor allem die ersten Jahre, in denen Ariosto am Furioso arbeitete, waren durchweg durch
kriegerische Konflikte bestimmt. Von der verdnderten politischen Situation war das Wirken
des Schriftstellers unmittelbar betroffen. Seine giunta, also die Fortsetzung von Boiardos
Inamoramento, muss in diesem Kontext interpretiert werden:
Nel contesto della cultura italiana di primo Cinquecento, nei nuovi conflitti e nelle nuove ipo-
tesi poetiche e linguistiche che si stavano svolgendo sotto lo choc della situazione politica e mi-
litare successiva alla calata di Carlo VIII [...], non del tutto scontato era la scelta di continuare
il poema del Boiardo, da parte di uno scrittore che tendeva ad inserirsi al livello piu alto dell'e-
sperienza letteraria contemporanea [...].439
Im Folgenden wird zu zeigen sein, dass sich ab dem zweiten Buch des Inamoramento de Or-
lando Gegenwartsbeziige im romanzo cavalleresco haufen und dass durch das EinflieBen
realer politischer Begebenheiten der eigenen Zeit dem Bediirfnis nach der Bezeigung eines
veranderten Geschichtsbewusstseins Ausdruck verliehen wird. Es ist die Geschichtsauffas-
sung der Zeit selbst, die das Argument fiir diese Sichtweise liefert: Zuallererst fiihrt die Allge-
genwart des Krieges zu Beginn des Cinquecento dazu, dass die humanistische Definition von
Geschichte als magistra vitae, als Lehrbeispiel fiir die Gegenwart aus der Vergangenheit,
eine Anpassung an die Realitit erfahrt. Infolgedessen wurde Geschichte in jener Zeit, vor
allem im Kontext der Wahrnehmung von Historie und des politisch-ideologischen Selbstbil-
des des jeweiligen italienischen Staates, in Ferrara beispielsweise symbolisiert durch das
Goldene Zeitalter von Borso und Ercole I. d'Este, ein Betétigungsfeld fiir Interpretationen des
Zeitgeschehens und damit Projektionsflache fiir primar ergebnisoffene und problematische
Sichtweisen. Dadurch verdnderte sich allmihlich die Praxis der Geschichtsinterpretation:
Non ¢ il passato che serve a leggere il presente bensi il presente che porta a rileggere e capire il
passato il quale, in un andirivieni che fonda il collegamento tra storia e politica, rafforza la ca-
pacita di lettura della storia del tempo presente.440
Im den folgenden beiden Kapiteln (3.4 und 3.5) soll es daher nun darum gehen, die Behand-
lung des aktuellen Zeitgeschehens im Inamoramento de Orlando und im Orlando Furioso
einer eingehenden Analyse zu unterziehen.

37 Rivoletti 2015, S. 13f.
438 Ebenda, S. 7f.

3% Eerroni 2008, S. 118
40 Eournel 2010, S. 93
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3.4 Antique e moderne cose: Die Beschreibung von
Kriegshandlungen als Spiegel der eigenen Zeit in
Inamoramento und Furioso

3.4.1 Distacco dalla storia presente: Die Guerre di Ferrara im Inamoramento
de Orlando

In Anbetracht der Aussage Rosanna Pettinellis, wonach dem Inamoramento de Orlando,
gemiaB den Charakteristika fritherer romanzi cavallereschi, ein "sostanziale distacco da ogni
accadimento storico contemporaneo"+: zu attestieren ist und bei gleichzeitiger Feststellung,
dass es im Text von Boiardo durchaus wortliche wie mutmaBliche Hinweise auf kontempora-
re Ereignisse gibt, muss die Art und Weise, wie Historie in selbigem behandelt wird, naher
erlautert werden. Zwei tiefgreifende Zasuren in der Handlung des Inamoramento werden
von Boiardo jeweils mit dem Ausbruch eines zeitgenossischen Kriegsereignisses und dessen
Konsequenzen begriindet: diejenige zwischen dem zweiten und dritten Buch, als sich Ferrara
im Krieg gegen Venedig befand, und diejenige, immer wieder zitierte, am Ende des dritten
Buches, als die verstérende Invasion der Franzosen die Epoche der italienischen Kriege ein-
leitete.

Kleinere und vereinzelt groBere Auseinandersetzungen zwischen den Einzelstaaten hat es im
15. Jahrhundert, flankiert von diplomatischen Verhandlungen, freilich auch gegeben. Sie
dienten dem Austarieren von politischen Konstellationen, das im Wesentlichen fiir eine Aus-
geglichenheit sorgen sollte, die allen Akteuren zutraglich war. Die Pace di Lodi, 1454 nach
einer lingeren Phase zwischenstaatlicher Konflikte besiegelt, sollte fiir die Stabilitit der poli-
tischen Verhaltnisse auf der italienischen Halbinsel sorgen, vor allem aber in Norditalien, das
aus einer Vielzahl rivalisierender Kleinstaaten bestand, die der resteuropiischen Tendenz zu
immer groBeren territorialen Zusammenschliissen trotzten. Es handelte sich jedoch de facto
um einen zeitlich limitierten Kontrakt, der vorrangig dazu dienen sollte, das Hegemonial-
streben des Kirchenstaats, der Zentralitalien mittlerweile wesentlich dominierte, einzudam-
men und, abgesehen davon, bereits die Faktoren der politischen Instabilitit nach 1494 in sich
trug.442 Als ein Teil des Geflechts der groBen norditalienischen Michte, zwischen den beiden
dominanten Akteuren Venedig und Mailand gelegen, hatte das Staatsgebiet der Este eine
spezielle Position, die der geographischen Lage geschuldet war: dem Territorium fehlte es an
natiirlichen Grenzen. Nichtsdestoweniger konnten die Este im Verlauf des 15. Jahrhunderts
zahlreiche Gebietszuwichse verzeichnen, die teils zu Lasten Venedigs, teils zu Lasten Mai-
lands gingen. Aufgrund dieser exponierten Lage aber waren die AuBengrenzen zu allen Seiten
hin und zu jeder Zeit angriffsgefahrdet. Diese Gegebenheit spiegelt letztlich die potenzielle
Instabilitat der territorialpolitischen Verhiltnisse zwischen den einzelnen Staaten wider.
Charakteristisch fiir die geographische Lage in weiten Teilen der Po-Ebene ist auch der Um-
stand, dass der Weg von Norden nach Siiden in aller Regel nicht an den Este vorbeifiihrte.
Diplomatische Vermittlungen, insbesondere zwischen den norditalienischen Machten und

“L Alhaique Pettinelli 2004, S. 127
42 Aubert, Alberto: La crisi degli antichi stati italiani (1492-1521). Florenz 2003, S. 15f.
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dem Kirchenstaat, blieben selten auBBerhalb ihrer Einflussnahme.443 In Anbetracht dieser Vo-
raussetzungen wird klar, dass Ferrara stets darauf bedacht war, ja darauf bedacht sein muss-
te, die eigene Biindnispolitik entsprechend darauf auszurichten und sich vor allem im GroBen
und Ganzen als relativ neutral darzustellen.

Die tiberaus prekire Biindnisstabilitdt Italiens in Kombination mit der geographischen Lage
Ferraras hatte ab den 1480er Jahren, zur Regierungszeit Ercoles I. d’Este, eine Verscharfung
des latent ohnehin seit Langem schwelenden Konfliktes zwischen Venedig und Ferrara zur
Folge. Das Expansionsstreben der Venezianer als gewichtiger Handelsmacht erstreckte sich
geradezu zwangslaufig fortwdhrend auf Ferrareser Hoheitsgebiet, da der Stato Estense die
Flusslaufe im Po-Delta kontrollierte und damit iiber strategisch wichtige Landstriche und
Handelswege verfiigte. Hinzu kam nun, dass sich Ercoles Biindnispolitik auf die Seite von
Florenz und Neapel und damit gegen den Kirchenstaat und Venedig ausrichtete, in Folge
dessen also mit der bisherigen Haltung gegeniiber der Serenissima brach, die in der Regel
von respektvoller Vorsicht gepragt war.+44 Fiir Ferrara bedeutete diese Entscheidung, die in
der Geschichtsschreibung als fehlerhaft beurteilt wird, den Ausbruch eines zermiirbenden
Krieges, der von 1482 bis 1484 andauerte und dramatische Auswirkungen auf die Bevolke-
rung hatte, da er begleitet war von Epidemien, Hungersnoten und Pliinderungen. Das in der
Pace di Bagnolo festgelegte Resultat dieser Guerre di Ferrara, ein mehr als erniichterndes
Resultat fiir die Este, die sich von dem Biindnis mit Florenz und vor allem mit Neapel (durch
die Heirat Ercoles I. mit Eleonora von Aragon 1473 bestand eine verwandtschaftliche Bezie-
hung) eine Erweiterung ihres 6konomischen Einflussbereiches erhofft hatten, war der Ver-
lust des 6konomisch wichtigen Provinz Polesine di Rovigo. Die Biirgerschaft reagierte insbe-
sondere auf die Willkiir, mit der Venedig die Gebiete fiir sich beanspruchte, mit lautstarken
Protesten und einem gesteigerten Unmut gegeniiber den enttduschenden Biindnispartnern.
Die Folgezeit war davon gepragt, dass das seitens des Hofs proklamierte 'normale' Leben vor
allem wegen der leeren Staatskasse nur sehr schleppend in Gang kam.445 Herzog Ercole selbst
wurde wahrend des Kriegs in der Schlacht bei Molinella verletzt und erholte sich nur schwer.
Es ist tiberliefert, dass Boiardo an jener Schlacht an der Seite seines Fiirsten teilgenommen
hatte und dem rekonvaleszenten Ercole die Schriften des altromischen Historikers Cornelius
Nepos aus dem Lateinischen iibersetzte. Auch das Wiederaufleben des Theaters diirfte in
jener Nachkriegszeit das Wohlwollen des angeschlagenen Fiirsten gefunden haben.446

Der Hinweis auf die Guerre di Ferrara der Jahre 1482-84 unterbricht die Handlung des
Inamoramento de Orlando bezeichnenderweise an der Stelle, an der der Angriff Agramantes
erfolgt ist und sich fortan die franzosischen Truppen und die Paladine Karls des GroBen im
Kampf gegen das heidnische Heer wiederfinden, also inmitten der groBten Schlachtszene des
Inamoramento. Im bereits zitierten Exordium zum 29. Gesang wird Agramante als bedrohli-
cher Kriegsgegner der Christenheit von nie dagewesener Gefiahrlichkeit eingefiihrt:

La piu stupenda guerra e la maggiore
Che racontasse mai prosa né verso,

“3vgl. Ebenda, S. 11

44 Chiappini 2001, S. 176f.
> Ependa, S. 186ff.
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Vengo a contarvi, con tanto terrore

Che quasi al cominciare io me son perso;

Né sotto re, né sotto imperatore

Fu mai raccolto esercito diverso,

O nel moderno tempo, o ne lo antico,

Che aguagliar si potesse a quel che io dico. (IO II, XXIX, 1)
Im weiteren Verlauf dieses Gesanges wird erziahlt, wie Agramante mit seinen Heerscharen an
Land geht und es zu ersten Kampfeshandlungen kommt. Zu Beginn des darauf folgenden
Canto wird das hofische Publikum in einer kurzen Vorankiindigung auf die Schwere der zu
erzihlenden Schlacht vorbereitet:

Baroni e dame, che ascoltati intorno

Quella prodezza tanto nominata,

Che fa de fama il cavallier adorno

Alla presente etade e alla passata,

Io vengo a ricontarvi in questo giorno

La piu fiera battaglia e sterminata,

E la piu orrenda e pit pericolosa

Che racontasse mai verso né prosa. (I0 II, XXX, 1)
Hier im 30. und anschlieBend im 31. Gesang werden die Kriegshandlungen Kaiser Karls ge-
gen den Heidenfiirsten beschrieben. Eine Unterbrechung der Kampfschilderungen wiederum
stellt das Exordium des 31. Gesanges dar. Die Zasur wird literarisch gewissermaBen vorberei-
tet, indem Feraguto das sich fiir die Christen immer schwieriger gestaltende Schlachtgesche-
hen verlasst, um in einem Wald auf Orlando zu treffen, der dort fiir eine Besiegung (!) Karls
betet, um dann selbst die Christenheit retten zu konnen und sich der geliebten Angelica da-
mit wiirdig erweisen zu konnen. Im folgenden Exordium heiBt es nun:

Il sol girando in su quel celo adorno

Passa volando e nostra vita lassa,

La qual non sembra pur durar un giorno

A cui senza diletto la trapassa;

Ond'io pur chieggio a voi che sete intorno,

Che ciascun ponga ogni sua noia in cassa,

Et ogni affanno et ogni pensier grave

Dentro ve chiuda, e poi perda la chiave. (I0 II, XXXI, 1)
Wie in anderen Exordia zuvor spricht der Erziahler zum Publikum in der Gegenwart. An die-
ser Stelle jedoch scheint es moglich, dass er auf jenes Ferrara aktuell betreffende Kriegsge-
schehen gegen Venedig anspielt. Mit der Zeit ohne diletto, in der das Leben so schnell
vergeht wie an einem Tag, konnten durchaus die Note der Bevolkerung ob des Krieges in der
Gegenwart angesprochen sein. Da die editio princeps, die 1482/83 wihrend der Guerre di
Ferrara erschien, diesen Schlusscanto des zweiten Buchs enthielt, ist dieser Gedanke ziem-
lich plausibel.4#> Dem Erzdhler, der in der zweiten Oktave die Erziahlung von Orlando und
Feraguto wieder aufnimmt, ist es ein klares Anliegen, dass das Publikum affanno und
pensier grave vergisst, um sich dem diletto der Handlung des romanzo wieder zuzuwenden.
In der Schlusssequenz des 31. Gesanges nimmt Boiardo den Tenor des Erzihlers vom Exor-
dium wieder auf, wonach sich aktuelle Kriegshandlungen seinem cantare in den Weg stellen.

Zunachst lasst Boiardo den Handlungsverlauf an der Stelle, an der sich Orlando, der das

*7vgl. Boiardo 1999, S. 1569, Anm. 1-2.
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Schlachtfeld verlassen hat, auf einer Friihlingswiese mit umhertanzenden Damen vor einem
geoffneten Tor wiederfindet, briisk enden:

A lui davante é una porta patente, [...]

Danzando a lui le dame atorno in giro.

Mentre che io canto, non posa la mente,

Ché gionto sono al fine, e non vi miro;

A questo libro € gia la lena tolta:

Il terzo ascoltareti un'altra volta. (IO II, XXXI, 48)
In der folgenden Oktave wird nun aber direkt auf die herrschenden Kriegsumstiande Bezug
genommen:

Non seran sempre e tempi si diversi

Che mi tragan la mente di suo loco;

Ma nel presente e canti miei son persi,

E porvi ogni pensier mi giova poco:

Sentendo Italia de lamenti piena,

Non che or canti, ma sospiro apena. (I0 II, XXXI, 49)
Fiir Boiardo scheinen die romanzo-Dichtung und der Bericht iiber Ereignisse der Zeitge-
schichte in einem fundamentalen Widerspruch zu stehen und sich in seinem Werk nicht ver-
einbaren zu lassen. Die Zeitgeschichte hat dabei fiir ihn etwas schier Ubergriffiges: Der poeta
sieht sich "di fronte alla violenza della storia, di una storia che sembra essere nemica della
poesia"+8 dazu gezwungen, seine Dichtung vorerst ruhen zu lassen. Boiardo wird den
Schlusscanto des dritten Buches in gleicher Manier enden lassen+49, und es liegt nahe, die
Behandlung der Historie als einer 'Invasorin' in das Handlungsgeschehen als Aufnahme ei-
nes literarischen Topos zu betrachten. Tatsachlich gibt es ein klassisches Modell4se, auf das
rekurriert wird:

Nam neque nos agere hoc patriai tempore iniquo

possumus aequo animo nec Memmi clara propago

talibus in rebus communi desse saluti.

Omnis enim per se divum natura necessest

immortali aevo summa cum pace fruantur

semota ab nostris rebus seiunctaque longe. (De rer. nat. I, 41-46)45!
Der Rekurs auf die Stelle bei Lukrez zeigt, dass es in beiden Fillen um einen bestehenden
Zustand des Friedens und der Erhabenheit in der Literatur geht, der durch das Zeitgeschehen
empfindlich gestort wird. Boiardo ldsst zum Ende des 31. Gesangs den Orlando sich vom
Schlachtszenario wegbewegen, dieser flieht in ein Pastoralidyll. Dort, und nicht etwa wih-
rend der epischen Schlacht zwischen dem Re di Franza und Agramante, inszeniert Boiardo
den der Zeitgeschichte geschuldeten abrupten Handlungsabbruch. Empfindlich gestort wird
dadurch der bukolische Reigen, der iiber die Selbstinszenierung des Fiirstenhauses fiir die
Friedens- und Glanzzeit der bisherigen Gegenwart stand. Anders als spater bei Ariosto wird
die Geschichte der Gegenwart jedoch niemals Bestandteil der histoire des Inamoramento de
Orlando, die Aktualitatsbeziige verbleiben bei Boiardo in den Passagen, in welchen er kom-

8 Alhaique Pettinelli 2004, S. 128

49 "perg vi lascio in guesto vano amore / De Fiordespina ardente a poco a poco; / Un'altra fiata, se mi
fia concesso, / Racontarovi il tutto per espresso.” (10 I, 1X, 26)

*% Bojardo 1999, S. 1587

1 Lucretius Carus 2003, S. 4
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mentierend zur gegenwartigen Leserschaft spricht. Hierin liegt letzten Endes der grundle-
gende distacco dalla storia presente. Konsequenterweise setzt also die Erziahlung von Orlan-
do zu Beginn des dritten Buchs dann erst wieder ein, als der Krieg gegen Venedig voriiber ist.
Die einzelnen Vorkommnisse des lange wiahrenden Krieges und seine politische Wirkung
werden weder erwidhnt noch ausgefiihrt. Nur ein personliches Stimmungsbild nach Beendi-
gung des Kriegs wird uns angeboten. Obgleich der Krieg fiir Ferrara insgesamt nicht gut aus-
ging (Verlust des Polesine), ist dem Text die Erleichterung iiber das Ende der entbehrungs-
reichen Zeit mehr als deutlich zu entnehmen. Zugleich ist es dem Erzahler nun moglich, seine
bella istoria weiter auszufiihren:

Come piu dolce a' naviganti pare,

Poi che fortuna li ha battuti intorno,

Veder l'onda tranquilla e questo il mare

L'aria serena e il cel di stelle adorno; [...]

Cosl, dapoi che la infernal tempesta

De la guerra spietata ¢ dipartita,

Poi che tornato € il mondo in zoia e festa

E questa corte pit che mai fiorita,

Faro con piu diletto manifesta
La bella istoria che ho gran tempo ordita [...]. (IO 1II, I, 1-2)

3.4.2 'Historizitat' des Orlando Furioso

Anlasslich der Invasion des franzosischen Konigs Karl VIII. im Jahr 1494 haben sich die poli-
tische Landschaft und damit das Selbstverstandnis der italienischen Kleinstaaten maBgeblich
veridndert: Die Ara ihrer Unabhiingigkeit war nun zu Ende. Es hatte eine lingere Zeit der
Konkurrenz zwischen Frankreich und Spanien um die Vorherrschaft auf der Halbinsel be-
gonnen, die sich spiirbar auf das gesellschaftliche Klima auswirkte. Die Fremdherrschaft hat-
te einen Effekt auf die Eigenbestimmung der einzelnen Staaten, bedenkt man, dass sich diese
praktisch das ganze 15. Jahrhundert iiber als regionale und iiberwiegend kommunal organi-
sierte politische GroBen innerhalb des pluralistischen Staatengefiiges etabliert hatten. Der im
Zuge dessen entstandene Einheitsgedanke war kein national geprégter, sondern vielmehr
eine Auswirkung der kulturellen Errungenschaften der Renaissance, die die territorialen
Grenzen zwischen den Staaten iiberwanden. Da praktisch ein Eingriff in eine tiberregionale
Biirgerschaft mit dhnlichem kulturellem Horizont stattfand, wurde die historische Zasur der
franzosischen Invasion nicht nur in den hoheren politischen Ringen wahrgenommen, sie
betraf im Grunde die gesamte Gesellschaft. Als Boiardo im September 1494 davon Kunde
erhielt, dass die franzosischen Truppen in Italien einmarschiert waren, hatte er nicht nur die
letzten Lebensmonate vor sich (er sollte am 19. Dezember sterben), er war offenbar auch
nach wie vor mit dem Verfassen des dritten Buchs des Inamoramento de Orlando beschif-
tigt. Wie uns die Schlussverse des unvollendet gebliebenen Werks verraten, floss dieses Er-
eignis noch unmittelbar in die Literatur ein:

Mentre che io canto, o Iddio redentore,

Vedo la Italia tutta a fiama e a foco

Per questi Galli, che con gran valore

Vengon per disertar non so che loco [...]. (IO III, IX, 26)
Allem Anschein nach wurde der Feldzug Karls VIII. von Boiardo, wie im Prinzip von seinen
italienischen Zeitgenossen generell, als groBe Bedrohung empfunden. Dieser Eindruck mag
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insbesondere dem Umstand zu verdanken sein, dass die Truppen auch durch das Gebiet um
Reggio Emilia zogen und damit aller Wahrscheinlichkeit nach auch durch das Gebiet von
Scandiano, dass also Boiardo selbst unmittelbar davon betroffen war. Eine Reihe von dem
capitano von Reggio durch die franzosischen Truppen bereiteten Unannehmlichkeiten lasst
sich seinem Briefwechsel entnehmen.4s2 Obgleich der Dichter nicht mehr miterleben konnte,
welchen Ausgang das Vorhaben der Franzosen nehmen sollte, lassen seine vagen Vorahnun-
gen anklingen, dass dieses Ereignis eine epochale Bedeutung nicht nur fiir das lokale Umfeld,
sondern schlieBlich fiir ganz Italien haben konnte. Der Feldzug gegen Neapel und das Ziel,
auf siiditalienischem Terrain wirkungsvoll gegen die spanische Krone vorzugehen, scheiterte
zunachst noch an einer starken antifranzosischen Liga: Karl VIII., dem es sogar in einem ers-
ten Moment gelungen war, Neapel in Besitz zu nehmen, wurde mit seinem Heer auf dem
Riickweg nach Norden in der beriihmten Schlacht bei Fornovo sul Taro, gelegen am nordli-
chen FuBe des Apennin und innerhalb des Stato Estense, am 6. Juli 1495 vernichtend ge-
schlagen und damit wurden die Franzosen vorerst aus Italien vertrieben. Die Bedeutung des
Feldzugs war jedoch weitreichend: Er leitete die italienischen Kriege ein, die bis 1559 andau-
ern sollten.4s3

Wihrend die Bezugnahmen auf die aktuellen Konflikte, die die norditalienischen Staaten
betrafen, nach der Darstellung im Inamoramento de Orlando aus der Sicht des Erzahlers
den Verlauf der Erziahlung empfindlich stéren und nur im Form von Unterbrechungen der-
selben im Werk Erwidhnung finden, sind diese wiederum im Orlando Furioso von Ariosto
einer von dessen wichtigsten Bestandteilen. Aktualitatsbeziige machen rund ein Zwolftel des
Furioso aus, das sind in etwa 400 Strophen.+s+ Boiardo spricht mit Bezug auf seinen romanzo
von einer bella istoria und stellt diese sogleich in den Legitimationskontext des Turpino-
Wabhrheitstopos. Die Verquickung des ambiguen Begriffs storia als Bezeichnung sowohl fiir
Historie als auch Erzdhlungsss lebt bei Ariosto fort, allerdings weit weniger plakativ zum Ein-
satz kommend. Sie ist dort schlieBlich nicht formell gebraucht, sondern inhaltliches Konzept.
Ist im Orlando Furioso hin und wieder von storia die Rede, so bezieht sich dies zwar konkret
auf die fiktiven Handlungsstrange (inklusive der als historisch ausgegebenen). Diese sind
aber, wie noch zu zeigen sein wird, gleichzeitig mit einer Vielzahl an Textstellen verbunden,
die dezidiert und faktenorientiert Geschichte aufschreiben. Mitunter wird, wie es zunéchst
scheint, auf eine inszenierte zelebrative Art Geschichtsschreibung betrieben. Der Erzihler
prasentiert sich im Furioso bisweilen ausdriicklich als Historiker, wie man hier an der pole-
mischen Wendung gegen die Schriftsteller exemplarisch sehen kann:

Donne, io conchiudo in somma, ch'ogni etate

molte ha di voi degne d'istoria avute;

ma per invidia di scrittori state
non sete dopo morte conosciute [...]. (OF XXXVII, 23)

*2 Bojardo 2003, S. 1238.

3 Die calamita, die der Feldzug mit sich brachte, kommt in aller Deutlichkeit in der bekannten und
bereits zitierten Stelle im neunten Kapitel des ersten Buchs der Storia d'ltalia von Francesco
Guicciardini zum Ausdruck: Guicciardini 1988, S. 85f.

*** Baillet 1982, S. 86

**° Siehe hierzu Gardini 2010, S. 152f. und Murrin 1994, S. 57
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Wihrend der Erzahler im Inamoramento de Orlando behauptete, die spezielle Neuerung,
also Orlandos innamoramento, sei ein Faktum der Chronik, so prasentiert der Erzihler im
Orlando Furioso die dortige Neuerung der pazzia Orlandos sinngemiB ebenfalls wie eine
historische Begebenbheit:

Pazzia sara, se le pazzie d'Orlando

prometto raccontarvi ad una ad una;

[...] ma ve n'andro scegliendo alcuna

solenne et atta da narrar cantando,

e ch'all'istoria mi parra oportuna [...]. (OF XXIX, 50)
Diese beiden Hinweise sollten an dieser Stelle vor allem gegeben werden, um zu illustrieren,
dass bei Ariosto der Erzahler im Grunde wie ein Historiker auftritt. Das erscheint insofern
gerechtfertigt, als tatsichlich an vielen Stellen im Furioso, auch an solchen, die nicht in of-
fensichtlicher Manier Geschehnisse der Gegenwart beschreiben, nach den seinerzeit giiltigen
Genauigkeitsprinzipien eines Historikers vorgegangen wird. So hat Michael Murrin heraus-
gefunden, dass einzelne Beschreibungen in der Belagerungsszene von Paris (14. bis 18. Ge-
sang) auf Fakten der Gegenwart des Autors zuriickgehen.4¢ Es war in der romanzesken Tra-
dition gingiger Usus, Methoden der Kriegsfilhrung und Waffen, Heeresaufstellungen und
andere fiir die Erzidhlung relevante Details, wie sie in der eigenen Zeit anzutreffen waren,
anachronistisch in der Literatur zu verwenden, um das Leserpublikum nicht mit ungewohn-
ten oder unzeitgemaBen Dingen konfrontieren zu miissen. Ariosto hatte offenbar topographi-
sche Kenntnisse der Stadt Paris und konnte aufgrund des Stadtplans und des personlichen
Eindrucks von der geographischen Lage der Stadt und ihren Toren fiir den Furioso einen
relativ plausiblen Angriffsplan entwerfen.4s7 Aus der entsprechenden Beschreibung im Text
seien zur Veranschaulichung einige Verse zitiert:

Siede Parigi in una gran pianura, [...]

gli passa la riviera entro le mura, [...].

Alla citta, che molte miglia gira,

a molte parti si puo dar battaglia [...].

Dovunque intorno il gran muro circonda,

gran munizioni avea gia Carlo fatte [...].

Con occhi d'Argo il figlio di Pipino

previde ove assalir dovea Agramante [...]. (OF XIV, 104-107)
Eine solche detaillierte Beschreibung der einzunehmenden Stadt als Topos des poema eroico
wird uns in Tassos Schilderung von Jerusalem (GL III) wieder begegnen. Interessant an der
gesamten Szene des Angriffs auf Paris ist weiterhin, dass dort keine Elemente des maravig-
lioso vorkommen, die sonst so charakteristisch fiir den Furioso sind. Obschon sie auch hier
narrative Spannung erzeugen konnten, akzentuiert Ariostos "plastic style [...] the realism of
war instead".4s8 Auch die Tatsache, dass Rodomonte bei der Erstiirmung von Paris reihen-
weise Zivilisten auf grausame Art totet, entspricht eher einer Paraphrase der moglichen Fol-
gen moderner Kriegsfiihrung als den sonst im roman courtois iiblichen Schilderungen der
ritterlichen Kampfszenen. Auf dieses Detail wird noch einzugehen sein.

¢ Ependa, S. 80ff.
7 Ebenda, S. 86
458 Ependa, S. 82
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Ludovico Ariosto war selbst von kriegerischen Unruhen betroffen, sei es als Biirger seiner
Stadt und Zeitzeuge der italienischen Kriege, sei es vor allem als politischer Funktionar im
Stato Estense. Seine direkte Nihe zum Geschehen und seine Zeitzeugenschaft kann man an
vielen Stellen des Furioso ausmachen und nachvollziehen. Die Kdimpfe der ersten Jahre der
Guerre d'Ttalia fanden ja iiberwiegend in der Umgebung Ferraras statt. Die Erfahrungen die-
ser Zeit dienten Ariosto als ein "specchio alle molteplici immagini della guerra portata dai
'Mori' in Francia"+9, denn sie flankierten gerade die frithen Entstehungsjahre des Furioso.
Die zeitgenossische Historie ist hier also nicht wie bei Boiardo dezidiert von der Romanhand-
lung getrennt, vielmehr tritt diese als zu erzidhlende Geschichte in einen "essenziale dialogo
con il presente"+6o. Die Geschichtlichkeit der Erzahlung und die thematische Referenz auf die
Gegenwartsgeschichte geben Handlungselemente vor und sind daher nicht nur Hauptthema
des Werkes, sondern auch dessen strukturgebendes Grundprinzip.46: Die Verbindungen zwi-
schen der Handlung im ritterepischen Text und der Geschichte der Gegenwart erfolgen also
nicht aus einer "banale volonta celebrativa"+62, sondern aus einem echten und ernsthaften
Interesse am Schicksal Italiens im frithen Cinquecento. So stehen beispielsweise viele Proo-
mien einzelner Gesidnge, in denen auf die Kriege der Gegenwart rekurriert wird, in auffalliger
thematischer Nahe zu erzihlstrategisch wichtigen Szenen in der Gesamthandlung. Im Fall
des 33. Gesangs bietet das Proomium anlasslich der auf der Rocca di Tristano ausgestellten
Gemailde, die Gegenstand der momentanen Handlung sind, synoptische Wiirdigung zeitge-
nossischer Maler (OF XXXIII, 1-5). Die Herrlichkeit der donne preisende Autoren, auch diese
groBtenteils historische Figuren, sind Gegenstand einer lingeren einleitenden Passage
(XXXVII, 1-23). AuBlerhalb solcher einleitender Texte gibt es einige langere Abschnitte, die
fiir Bezugnahmen auf die eigene Zeit und auf das aktuelle Politikgeschehen reserviert sind. So
wird in den enkomiastisch motivierten Prophezeiungen der zukiinftigen Glorie des Hauses
Este am Grabmal des Merlino auf die Historie Ferraras (in Gestalt der Grafen und spateren
Herzoge d'Este) und auf die der Gegenwart eingegangen (III, 25-59). In dhnlicher Weise er-
folgt eine Aufziahlung der donne des Hauses Este, die ja auch wiederum historisch sind (XIII,
57-73). Eine Wiirdigung der Errungenschaften des Cinquecento und des Habsburgerreichs
sind Bestandteil von Astolfos Reise durch die gesamte damals bekannte Welt (XV, 10-36).
Eine Invektive gegen die unerwiinschten Invasoren in Italien kleidet Ariosto in den Kontext
eines in Damaskus stattfindenden Kampfes (XVII, 73-79). In Reliefs an der fonte di Merlino
konnen die Protagonisten der Handlung zukiinftige Ereignisse im Italien der 1510er Jahre
bewundern (XXVI, 43-53). Die ebenfalls prophetischen Gemaélde der Rocca di Tristano zeu-
gen von einem 1000jahrigen Zeitraum immer wieder kehrender Kriegszustande in Italien bis
zum Sacco di Roma (XXXIII, 6-57). Die Episode der Rocca di Tristano sollte zwischenzeit-
lich offenbar um etliche Beziige zum Zeitgeschehen erweitert werden. Ein Exkurs zur Storia
d'Ttalia von 20 Oktaven ist handschriftlich tiberliefert, ein weit groBeres Fragment von 84
Oktaven fand sich in einigen Druckausgaben nach 1546. Sie sollten urspriinglich Teil des 32.

59 Eerroni 2008, S. 186
% Ependa, S. 185
8! Gardini 2010, S. 158
%2 Ependa, S. 155
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Gesanges werden, wurden fiir die Ausgabe von 1532 aber wieder fallengelassen.463 Ein weite-
rer Exkurs zum Thema donne und cavallieri (poeti) findet sich inmitten einer Szene, in der
Rinaldo auf der Suche nach Orlando durch Italien reist (XLII, 82-93). Als Rinaldo auf seiner
Reise schlieBlich nach Ferrara kommt, wird angelegentlich dessen die kiinftige Herrlichkeit
der Stadt angepriesen (XLIII, 53-62). SchlieBlich erfihrt man die Lebensumstinde des
Ippolito d'Este, also eine prophetische Vorwegnahme der Gegenwart Ariostos, auf dem Stoff
eines padiglione trapunto (XLVI, 79-98). Ludovico Ariostos grof3e Themen seiner Zeit, die
nun ausfithrlicher betrachtet werden sollen, sind die drei Ferrara unmittelbar betreffenden
Schlachten von Polesella (1509), um die Bastia del Zaniolo (Genivolo) (1511) und von Raven-
na (1512). Sie bilden unter historisch-chronologischen Aspekten den Anfang eines sich iiber
zwei Dezennien erstreckenden Zeitraums, innerhalb dessen Ariosto in seiner Ritterepik im-
mer wieder aktualisierte Beziige zur Gegenwartsgeschichte hinzufiigt. Sie stehen in Verbin-
dung mit zeitkritischen AuBerungen des Autors zum Verfall der guten Sitten und vollziehen
den politischen Perspektivenwechsel nach Ende der franzosischen Vorherrschaft in Italien
nach 1516 bzw. fiir Ferrara nach 1527 mit.

3.5 Dialogo con il presente: Die Guerre d'ltalia im Orlando Furioso

Ein zweiter Einfall der Franzosen in Italien im Jahr 1499 unter Ludwig XII. endete mit der
Inbesitznahme Mailands und der Vertreibung der Sforza, die aber 1512 riickgingig gemacht
werden konnte, da die antifranzosische Heilige Liga aus der Schlacht von Ravenna siegreich
hervorging. Im Lauf der darauffolgenden Jahrzehnte kam es zu zahlreichen Riickeroberun-
gen seitens Frankreichs: von politischer Stabilitit konnte in dem lombardischen Herzogtum
nicht mehr die Rede sein. Ein weiterer Feldzug gegen Neapel 1501 rief Ferdinand II. von Ara-
gon auf den Plan: Der franzosisch-spanische Konflikt endete mit der aragonesischen Herr-
schaft {iber ganz Siiditalien. Das erste Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts war im Wesentlichen
von der Liga von Cambrai gepragt, deren Ziel es war, den Ausbau der venezianischen Vor-
machtstellung zu verhindern. Florenz war 1494 fiir eine kurze Zeitspanne wieder zur Repub-
lik geworden, da Karl VIII. wihrend seines Neapelfeldzugs die Medici vertrieben hatte. In
dieser Epoche verzeichnete der gebiirtige Ferrareser Savonarola mit seinen fanatischen Pre-
digten Erfolge, wurde jedoch von Papst Alexander VI. Borgia exkommuniziert und hingerich-
tet. Als weitere Folge der Schlacht von Ravenna konnte die frankreichfreundliche Republik
nicht weiter fortbestehen, und die Medici kamen wieder an die Macht (um diese 15 Jahre
spater wieder an eine neue Republik zu verlieren). Der Habsburger Karl V. wurde 1516 spani-
scher Konig und dank seiner Heiratspolitik 1519 deutscher Kaiser. Er vereinte unter seiner
Herrschaft ein Reich, von dem man den Mythos kennt, dass darin niemals die Sonne unter-
ging. Wahrend seiner Regierungszeit begehrten andere europdische Machte immer wieder
gegen ihn auf. Die zu diesem Zweck 1526 gebildete Liga von Cognac hatte jedoch keine realis-
tischen Moglichkeiten, der Hegemonie des Spaniers Einhalt zu gebieten. Im Gegenteil kam
es, zwecks eines Bestrafungsaktes an Papst Clemens VII, der Mitglied der Liga war, am 15.
Mai 1527 zu dem verheerenden Sacco di Roma. 1530 wurde Karl in Bologna schlieflich zum

83 Ferroni 2008, S. 129
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Kaiser des Heiligen Romischen Reiches gekront und war damit Herrscher iiber Italien. Weit-
aus effektivere Widersacher iibrigens erwuchsen Karl V. nordlich der Alpen durch den rasch
erstarkenden Protestantismus. Am Ende der Welle kriegerischer Auseinandersetzungen in
der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts stand der Frieden von Cateau-Cambrésis, geschlossen
1559. Darin wurde die spanische Vormachtstellung in Italien besiegelt. Auf italienischem
Boden waren das 1535 dazu gewonnene Herzogtum Mailand sowie Neapel, Sizilien und Sar-
dinien direkt zum Hause Habsburg gehorig.

Die Geschichte der Guerre d'Italia sollte bis hier in einigen wichtigen Facetten zusammenge-
fasst werden, da im Grunde nur einzelne Details eine unmittelbare Wirkung auf die Ebene
der lokalen Geschichte Ferraras hatten. Diese werden nun noch genauer zu referieren sein,
da sie im Werk Ludovico Ariostos eine Rolle spielen. Man kann sich an dieser Stelle bereits
vor Augen halten, dass die Geschehnisse, die sich im Umfeld des Stato Estense in den Jahren
1509 bis 1512 abspielten, wesentlich durch das Verhalten von Papst Julius II. della Rovere
beeinflusst wurden, der sich als ausnehmend kriegslustig und untreu gegeniiber Biindnis-
partnern erwies. Als Teil der antivenezianischen Liga von Cambrai, die sich im Dezember
1508 formiert hatte und der unter anderen der Pontifex, Frankreich und der Kaiser angehor-
ten, war Ferrara in einer ahnlichen Situation wie bereits in den 1480er Jahren. Erneut befan-
den sich die Este in einem Biindnis, das ihnen territoriale Zugewinne versprach: Der Polesine
di Rovigo sollte nach einem Sieg der Liga wieder an Ferrara fallen. Wahrend sich aber, kaum
war der Krieg 1509 begonnen, jeder der Verbiindeten ausschlieBlich fiir das Erreichen seines
eigenen Kriegsziels interessierte und da franzosischer Konig und deutscher Kaiser sich bald
wieder hinter die Alpen zuriickgezogen hatten, war Ferrara letzten Endes doch wieder auf
sich selbst gestellt. Alfonso I. d’Este wurde seitens der Venezianer wegen der Zugehorigkeit
zur Liga als Verrater bezeichnet und ein Vergeltungsschlag der Serenissima war wohl unaus-
weichlich. Als gegen Ende desselben Jahres die Flotte des Veronesers Angelo Trevisan den Po
aufwirts immer weiter vorriickte, musste sich Ferrara auf das Schlimmste gefasst machen. In
den Scharmiitzeln an den Ufern des Po erwies sich vor allem Kardinal Ippolito als ausge-
zeichneter Heerfiihrer. Tatsachlich gelang es der Ferrareser Artillerie unter seiner Fiithrung
mit etlichem Geschick schlieBlich, die angreifende Flotte in der Schlacht von Polesella zu
schlagen.464

Der stets umkampfte Polesine war auf diesem Weg zuriickgewonnen worden. Ungiinstiger
Weise 16ste sich nach dem Sieg Ferraras die Liga von Cambrai auf, und Papst Julius II. stellte
sich auf die Seite Venedigs, um anschlieBend Alfonso d'Este anzuweisen, die alte Feindschaft
mit der Serenissima ruhen zu lassen und das Biindnis mit Frankreich aufzugeben. Alfonso
hatte offenbar seine guten Griinde, dem nicht Folge zu leisten. Um dem Papst den Stand-
punkt Ferraras zu erlautern, wurde Ludovico Ariosto von Ippolito d’Este nach Rom entsandt,
wo — wie die Quellen berichten — sich geradezu dramatische Szenen abspielten:

La delegazione ferrarese non acquisi risultato alcuno: anzi Ludovico Ariosto, spedito a Roma
dal cardinale Ippolito al fine di aggiustare con il pontefice la sua personale posizione, quella

%4 Chiappini 2001, S. 242ff.
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cioé di un cardinale invitato a Roma e di fatto renitente, trovo ad Ostia Giulio II su tutte le fu-

rie e se ne dovette fuggire senza indugio per evitare il pericolo di essere buttato in mare.465
Im August 1510 ereilten den duca die Exkommunikation und die Aberkennung des Herzogti-
tels. Bald war klar, dass es Julius' II. Ziel war, den Einfluss Ferraras im Norden zu schwichen
und die Stadt einzunehmen. Den Este standen schwere Zeiten bevor, zumal sie Modena be-
reits an den Kirchenstaat verloren hatten. Dank der Entschlossenheit Alfonsos und der Un-
terstiitzung Frankreichs kam es aber zu keinem Angriff durch die pépstlichen Truppen, viel-
mehr verlieBen diese im Mai 1511 Bologna gen Siiden. Alfonso verlor allerdings am 31.12.1511
die strategisch wichtige Bastia del Zaniolo in der Nihe von Argenta an die mit dem Papst
verbiindeten Spanier. Nur unter groBen Anstrengungen sollte es ihm am 13.1.1512 gelingen,
die Festung wieder zuriickzuerobern.

Frankreich hatte ernsthafte Schwierigkeiten, die italienischen Eroberungen dauerhaft zu hal-
ten. Es sah sich veranlasst, gegen die gegnerische Heilige Liga vorzugehen und begann, einen
Angriff auf Ravenna vorzubereiten, wohin sich der Pontifex hatte fliichten miissen. Alfonso
d'Este nahm als Verbiindeter Frankreichs an der Schlacht von Ravenna am 11. April 1512 teil
und trug mittels seiner Kanonaden entscheidend zu deren siegreichem Ausgang bei. Auf dem
Schlachtfeld muss es ein wildes Gemetzel gegeben haben; vor allem fiihrte die Grausamkeit
des Vorgehens auf beiden Seiten die erschreckende Effizienz der neuen Art der Kriegsfiih-
rung mit schweren Geschiitzen vor Augen. Die von Ravenna gilt damit als die grausamste
Schlacht des frithen 16. Jahrhunderts. Als die Spanier vernichtend geschlagen waren, konnte
Alfonso, obgleich Alliierter der siegreichen Franzosen, offenbar verhindern, dass die Bevolke-
rung der altehrwiirdigen Stadt ausgepliindert und getotet wurde. Das folgende Beispiel zeigt,
mit wie wenig Begeisterung und Loyalitit die Este ihr Biindnis mit den Valois ausgefiillt ha-
ben. In den Wirren der Schlacht, wihrend die Ferrareser das spanische Lager beschossen
und nicht so recht abzusehen war, ob auch Franzosen getroffen werden konnten, soll Alfonso
seinen Kampfern zugerufen haben: "Tirate senza timore di fallare, ché sono tutti nemici
nostri".466 Der Deutlichkeit dieser Aussage muss man eigentlich nichts hinzufiigen.

Auch wenn die Kriegsschauplitze in jenen Jahren dhnliche waren wie in den Guerre di Fer-
rara 1482-1484, so muss man feststellen, dass die Auseinandersetzungen jeweils unter ande-
ren Vorzeichen standen. Herzog Ercole sah sich lokalen Konflikten gegeniiber, die notwendi-
gerweise gefiithrt werden mussten, um die eigene Machtsicherung im inneritalienischen Kon-
text zu betreiben. Nachdem ab 1494 obendrein gesamteuropiische Konflikte in Norditalien
ausgetragen wurden, ging es unter seinem Nachfolger Alfonso zwar immer noch um die loka-
len Interessen, Ferrara war aber gleichzeitig in die globalen Zusammenhinge involviert. Letz-
tere bedingten zusitzliche Unannehmlichkeiten: hohere Ausgaben fiir Aufriistung, hohere
Belastungen fiir die Bevolkerung, alles in allem gréBere Schiiden fiir die Okonomie. Weiter-
hin war keinerlei Verlasslichkeit der Biindnispartnerschaften mehr garantiert: in ganz Euro-
pa war ein stindig wechselndes Durcheinander von Allianzen zu beobachten. Lokale oder

*® Ebenda, S. 247

% Ependa, S. 250. Chiappini zitiert zu dem Schlachtgeschehen noch den Zeitzeugen lacopo
Guicciardini, einen Bruder des berihmten Historikers: ,Era una cosa terribile, ad ogni colpo farsi
una strada vuota nelle file nemiche, balzar in alto elmetti con teste dentro, volar spallaci, mezzi
uomini...“
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inneritalienische Abkommen waren immer wieder in Momenten hinfillig, in denen es galt,
sich einer der GroBmachte anzuschlieBen oder zu verweigern. Die relative Stabilitdt des
Quattrocento war bereits in den ersten Jahren des Cinquecento stark erschiittert. Der fiir
diesen Umbruch stehende Begriff der finis Italiae ist vor diesem Hintergrund ebenso ver-
standlich wie Boiardos apokalyptische Vorausschau in der Schlusssequenz des Inamoramen-
to de Orlando.

3.5.1 Schlacht von Polesella und Riickeroberung der Bastia del Zaniolo

Ludovico Ariosto stand nacheinander im Dienst der Briider Ippolito und Alfonso d'Este. Die
Ortsnamen Polesella und Bastia del Zaniolo verbindet man mit jeweils einem dieser beiden:
Ippolito war siegreich in Polesella, Alfonso bei der Riickeroberung der Bastia. Sie stehen
iiberdies fiir die jeweiligen Konflikte des Kardinals und des Herzogs mit Venedig bzw. dem
Papst. Das siegreiche Gefecht gegen die venezianische Flotte bei Polesella am 22.12.1509 war
vor allem ein groBes Verdienst Kardinal Ippolitos I. d'Este. Es gereicht dem Autor immer
wieder zum Anlass, im Orlando furioso Elogen auf den kampfestiichtigen Kirchenmann zu
haltens467:

Costui [=Ippolito] con pochi a piedi e meno in sella

veggio uscir mesto, e poi tornar iocondo;

che quindici galee mena captive,

oltra mill'altri legni, alle sue rive. (OF III, 57)
Die erfolgreiche Zuriickgewinnung der Bastia del Zaniolo aus den Handen der mit Papst Ju-
lius II. verbiindeten Spanier am 13.1.1512 durch Alfonso d'Este brachte die Niedermetzelung
aller Besatzer mit sich, so dass niemand die Kunde von diesem Vorfall mehr nach Rom tra-
gen konnte. Entsprechend berichtet Ariosto:

Nei medesimi confini anco saprallo

del gran Pastore il mercenario Ispano,

che gli avra dopo con poco intervallo

la Bastia tolta, e morto il castellano,

quando l'avra gia preso; e per tal fallo

non fia, dal minor fante al capitano,

che del racquisto e del presidio ucciso

a Roma riportar possa l'avviso. (OF III, 54)
Das Hauptthema der Bezugnahmen Ariostos auf Polesella ist — neben der sich anbietenden
Okkasion fiir Lobeshymnen auf das kriegerische Geschick seines Herren Ippolito — der an-
dauernde Konflikt mit Venedig, der von ehrfurchtsvoller Distanz wegen der groSen Armada
und von nicht offen ausgesprochenem Hass gepragt ist. Die knapp 30 Jahre zuriickliegenden
Kriege Ferraras gegen Venedig diirften als warnende Riickerinnerung aus der Vergangenheit
im Raum gestanden sein. In den Auseinandersetzungen des Jahres 1509 stellt Ariosto den
lauteren Kampfessitten der alten Ritter und der cortesia des siegreichen Ferrareser Anfiih-
rers im Kampf von Polesella die unlauteren Gepflogenheiten der guerrieri moderni, in Ge-
stalt der venezianischen Soldner, oppositiv gegeniiber:

Di cortesia, di gentilezza esempii

“*” Enkomiastische Bezugnahmen auf die Schlacht von Polesella finden sich im Orlando Furioso

auBBerdem in XV, 2; XXXVI, 7; XL, 2-4; XLVI, 97
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fra gli antiqui guerrier si vider molti,

e pochi fra i moderni; ma degli empii

costumi avvien ch'assai ne vegga e ascolti

in quella guerra [...]. (OF XXXVI, 2)
Der moralische Gegensatz, auf den Ariosto abzielt, wird in der darauffolgenden Oktave be-
sonders deutlich. Historisch vorausgegangen ist dieser Episode eine verlustreiche Niederlage
Venedigs gegen Frankreich, mit dem Ferrara damals verbiindet ist, in einem Scharmiitzel bei
Ghiaradadda am 15. Mai 1509468, fiir die sich venezianische Soldner auf Ferrareser Terrain
mit Brandschatzungen und Pliinderungen grausam geracht haben. Bei Ariosto liest sich das
wie folgt:

Tutti gli atti crudeli et inumani [...]

usaron l'empie e scelerate mani

di rei soldati, mercenarii loro.

Io non dico or di tanti accesi fuochi

ch'arson le ville e i nostri ameni lochi:

ben che fu quella ancor brutta vendetta,

massimamente contra voi [...]. (OF XXXVI 3-4)
Der Diplomat Ariosto, dem es offenbar darum zu tun ist, nach der erfolgten Auseinanderset-
zung den regionalen Konflikt nicht weiter zu schiiren (Papst Julius II. hatte ja die Este dazu
angehalten, die alte Feindschaft ruhen zu lassen), zielt in seiner Kritik gegen Venedig ledig-
lich auf die So6ldner ab und verschont die anwerbende Republik mit direktem Tadel, indem er
sie als Beispiel fiir Gerechtigkeit von den inhumanen Taten des "Tartaro o Turco o Moro"
kontrastiv abhebt ("non gia con volonta de' Veneziani / che sempre esempio di giustizia
foro": OF XXXVI, 3). Das zeigt sogar noch deutlicher die anschlieBende Episode um die Hin-
richtung des Ercole Cantelmo. Der junge Sohn des Fiirsten von Sora ist im Grunde genom-
men ein Deserteur aus dem venezianischen Heer. Als er im Vorfeld der eigentlichen Schlacht
bei Polesella in einem erfolglosen Angriff der Ferrareser am 30. November 1509 in vorders-
ten Reihen kampft, wird er von den Venezianern gefangengenommen, erkannt, umgehend
standgerichtlich als Verrater verurteilt und enthauptet.469 Ariosto, der mit seiner tragischen
Schilderung der Szenerie die Gefiihlslage der Biirgerschaft getroffen haben diirfte, macht
allein die slawischen Soldner ("Schiavon") fiir den Vorfall verantwortlich. Die Monstrositat
der Totung eines, der sich ergeben und wehrlos sich ausgeliefert hat, wird in derartige kultu-
relle Ferne geriickt, dass ein hypothetisches Skytherreich dafiir bemiiht werden muss, wie
andernorts schon der Tartar, der Tirke und der Maure:

Che cor, duca di Sora, che consiglio

fu allora il tuo, che trar vedesti I'elmo

fra mille spade al generoso figlio,

€ menar preso a nave, € Sspora un schelmo

troncargli il capo? [...]

Schiavon crudele, onde hai tu il modo appreso

de la milizia? In qual Scizia s'intende

ch'uccider si debba un, poi che gli & preso,
che rende I'arme, e piu non si difende? (OF XXXVI, 7-8)

“%8 Der Ferrareser Chronist Zerbinati schreibt dazu: "Adi 15 maggio il re Ludovico ruppe il campo de

Venetiani in Gieradada, de quali si trovorno morti 16912 et feriti 3000 e pochi di Francesi":
Zerbinati, Giovanni M.: Croniche di Ferrara quali comenzano del anno 1500 sino al 1527. Ferrara
1989, S. 79

“%9 Chiappini 2001, S. 245
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Abgesehen von dieser historisch falschen Darstellung Ariostos fillt an dieser Stelle aber
gleichzeitig auf, wie detailreich und faktenorientiert der Dichter bei der Schilderung ausge-
wihlter realer historischer Kriegsszenen vorgeht. War die detailgetreue Abbildung von
Kampfesszenen im Ritterroman davor grundsatzlich auf die fiir den romanzo typischen, also
genreeigenen Sujets beschriankt, so gilt dieselbe Prazision nun auch der Darstellung zeitge-
nossischen Geschehens. Vokabular, das fiir den Grundtenor des oben erwdhnten Ereignisses
bedeutsam ist, findet sich ebenfalls in der Chronik (elmo, menare, crudele). Die Chronik, die
iiber den Fall Ercole Cantelmo berichtet, ist inhaltlich nicht abweichend, sie referiert ledig-
lich ihrem Genre gemaB stilistisch niichterner (z. B. durch den Gebrauch von valente statt
generoso) und emotional distanziert:

Fra quali vi fu morto messer Ercole, figliolo di messer Sigismondo Cantelmo, giovane di anni

20 bello, savio e valente soldato et questo fu perche egli corse sino a la porta del bastione [...] e

fu fatto prigione e lo menarno nel bastione e cavato che li hebbero I'elmo di testa un ribaldo

schiavo li taglio via la testa netta dal busto che fu gran crudeltade [...].47°
Die Tragweite der eigentlichen Schlacht bei Polesella und die Bedeutung des Ausganges fiir
die Ferrareser deutet Ariosto an, indem er im Exordium des 15. Gesanges iiber geographische
Daten indirekt auch die zeitliche Dimension des sukzessiven Vorriickens der venezianischen
Flotte veranschaulicht:

La vostra, Signor mio, fu degna loda,

quando al Leone, in mar tanto feroce,

ch'avea occupata l'una e l'altra proda

del Po, da Francolin sin alla foce,

faceste si, ch'ancor ruggir I'oda,

s'io vedro voi, non tremero alla voce. (OF XV, 2)
Ariosto zufolge hielt Venedig beide Uferseiten des Po von der Miindung bis nahe Ferrara be-
setzt. Zu Recht spricht er ehrfurchtsvoll von der beriichtigten Seemacht, deren Abwehr keine
leichte Aufgabe gewesen sein diirfte. Diesem Umstand verleiht der Chronist Zerbinati folgen-
dermaBen Ausdruck:

[...] fu tale questa vittoria che si puo anoverare fra le pit memorabile de tutti li seculi, atesa la

facilita del vincere et la grandezza dell'armata vinta e la potenza de nemici cioé di una signoria

di Venetia formidabile per terra ma pit in aqua a tutto il mondo, il che tutto € successo per

gratia de Iddio prima, poi per la virtu delli nostri signori e del populo di Ferrara e con l'aiuto

della santita di papa Giulio e del re cristianissimo Ludovico [...].47!
Den Rekurs auf Polesella stellt Ariosto in der vorangehenden Oktave in den Kontext einer
Behauptung, wonach Siege, unabhéngig davon, auf welche Art sie errungen wurden, als
ruhmvoll in die Geschichte eingehen, wie es uns die eben zitierte Chronikpassage vor Augen
fiihrt. Angesichts der Verse "Fu il vincer sempremai laudibil cosa, / vincasi o per fortuna o
per ingegno", denkt man allerdings sogleich an den Gegensatz fortuna/virtus, der im Huma-
nismus eine groBe Rolle spielt. Mit "ingegno" will der Text auf einen weiter gefassten virtus-
Begriff hinaus, wie er von Niccolo Machiavelli gebraucht wird. Damit ist also die Vorstellung
einer virtus gemeint, die nicht nur im klassischen Sinn die herausragende Leistung eines
Menschen umfasst, sondern auch die Befahigung, Handlungskonsequenzen vorauszuahnen

470 7erbinati 1989, S. 85
4* Ependa, S. 87f.
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und einzubeziehen, sich auf Unerwartetes einzustellen und sich davon nicht verunsichern zu
lassen.42 Fiir eine solche virtus zahlt das Ergebnis der Handlung, nicht aber die einzelnen
Umstinde, nicht die Art und Weise, auf welche es zu diesem Ergebnis gekommen ist. Dem-
entsprechend findet sich eine derjenigen Ariostos ganz dhnlich lautende Passage bei Machia-
velli in der Vita di Castruccio Castracani (§146):

Era grato agli amici, agli inimici terribile, giusto con i sudditi, infedele con gli esterni; né mai

potette vincere per fraude che e' cercasse di vincere per forza, perché ei diceva che la vittoria,

non el modo della vittoria, ti arrecava gloria.473
Am Anfang des 15. Gesanges des Orlando furioso wird Polesella im Zusammenhang mit dem
zuvor in der zweiten Halfte des 14. Gesanges beschriebenen Angriff auf Paris eingebracht.
Dabei wird die herausragende Leistung von Ippolito d'Este an den Ufern des Po als Gegen-
modell der Erstiirmung Paris' durch Rodomonte modelliert:

Come vincer si de', ne dimostraste [=Ippolito];

ch'uccideste i nemici, e noi salvaste.

Questo il pagan, troppo in suo danno audace,

non seppe far, che i suoi nel fosso spinse,

dove la fiamma subita e vorace

non perdono ad alcun, ma tutti estinse. (OF XV, 2-3)
Auf Basis der Rede, die dieser Gegeniiberstellung von Ippolito und Rodomonte vorgelagert
ist474, zeigt Ariosto, dass sowohl fiir den Christen als auch fiir den Heiden die gleiche von Ma-
chiavelli formulierte Maxime giiltig ist und ein erfolgreicher Sieg fiir beide Feldherren, die
jeweils fiir zwei unterschiedliche Charakterziige stehen, lang anhaltenden Ruhm bedeuten
kann. Die systematische Kriegsfilhrung der Este und die charakterlichen Ziige des Kardinals
Ippolito oder auch des Fiirsten Alfonso lassen sich mit den theoretischen Ausfiihrungen
Machiavellis in Einklang bringen. In folgendem Satz (Istorie fiorentine 111, 13, 17) kommt
jenes jeweils an den Moglichkeiten orientierte Agieren zur Sprache, allerdings pragnanter als
in Ariostos Rede iiber Ippolito d'Este, welche freilich panegyrisch tiberstrahlt ist:

To confesso questo partito [= questa linea di condotta] essere audace e pericoloso, ma dove la

necessita strigne ¢ I'audacia giudicata prudenzia, e del pericolo nelle cose grandi gli uomini a-

nimosi non tennono mai conto, perché sempre quelle imprese che con pericolo si cominciono

si finiscono con premio, e di uno pericolo mai si usci sanza pericolo: ancora che io creda [...]

che sia da temere pit lo starsi [=il non agire] che cercare di assicurarsene, perché nel primo i

mali sono certi e nel'altro dubii.47s
In Ariostos konsequenter Gegeniiberstellung der Handlungsteile, die von der Karlsthematik
bestimmt sind, und der auf die Gegenwart bezogenen Bekundungen der Herrschaftslegitima-
tion der Este (hier verkorpert durch Ippolito) verdeutlicht sich der Kontrast zwischen der
mittelalterlich-feudalen Kriegsfiihrung der Ritter und den modernen Formen der territoria-
len Machtsicherung, die sich vom reinen Militarwesen auf die Ebene politischer Kompetenz

*2 Gardini 2010, S. 127

"3 Machiavelli 2010, S. 55f. Auch in den Istorie fiorentine (i, 13, 11) wird darauf Bezug genommen:
"[...] perché coloro che vincono, in qualunque modo vincono, mai non ne riportano vergogna':
Ebenda, S. 330.

In der betreffenden ersten Strophe heil3t es aulerdem: "[...] gli & ver che la vittoria sanguinosa /
spesso far suole il capitan men degno [...]" (OF XV, 1): Ariosto 1976, S. 323

*® Machiavelli 2010, S. 331

474
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verschiebt.+s In der Uberleitung von der zweiten auf die dritte Strophe dieses 15. Gesanges
verschmilzt thematisch der gegenwirtige, enkomiastische Rekurs auf das zeitgenossische
Ereignis mit der Wiederaufnahme der literarischen Erzdhlung von der Erstiirmung der Stadt
Paris. Was beim Vorganger Boiardo tiefgreifende Gegensatze waren, die im Text entspre-
chend auseinandergehalten wurden, geht bei Ariosto eine symbiotische Verbindung ein. Die-
se Synthese ermoglicht es, in der Erzidhlung trotz des allgegenwirtigen unausgesprochenen
Herrscherlob-Postulats nicht nur das allgemeine Zeitgeschehen aus der Gegenwart des Au-
tors unterzubringen, sondern auch politische, ideologische oder zeitkritische AuBerungen im
lokalen Umfeld zu tun, ohne das herzogliche Haus verargern zu miissen. Diese Synthese aus
durch altehrwiirdige Uberlieferung sanktionierten Kampfeshandlungen der christlichen Pa-
ladine und dem Rekurs auf die Schlacht bei Polesella kommt auch zu Beginn des 40. Gesan-
ges zum Tragen. Die erfolgreiche Seeschlacht dient dort als Handlungsmotiv und Ver-
gleichsmoment fiir die im Orlando Furioso erzahlte Seeschlacht, die Dudone gegen das heid-
nische Heer Agramantes fiihrt. In den Textstellen zu Polesella fillt auf, dass Ariosto zwar
immer wieder thematisch darauf Bezug nimmt, jedoch ohne das dort im Einzelnen Gesche-
hene naher zu erlautern. Ganz anders hingegen die viel detaillierter geschilderte Episode um
Ercole Cantelmo (OF XXXVI, 5-8), die ja nicht zur eigentlichen Schlacht gehort, sondern nur
in deren grobes zeitliches Umfeld. Der Unterschied ist folgender: Bei dem Ereignis am
30.11.1509 war Ariosto personlich anwesend, bei der Schlacht von Polesella hingegen nicht.
Er wurde am 16.12. nach Rom entsandt, um dort die Hilfe des Papstes zu ersuchen, da die
Venezianer bei Polesella bereits Aufstellung genommen hatten und Ferrara bedrohten.477
Wihrend Ariosto die Ereignisse nur vom Horensagen kennt, konzediert er dem Leser, der als
Augenzeuge angesprochen wird, das unmittelbare Wissen. Von dem realen "naval conflitto",
so kiindigt er im Proomium an, mégen also diejenigen berichten, die tatsachlich dabei waren:

Lungo sarebbe, se i diversi casi

volessi dir di quel naval conflitto;

e raccontarlo a voi mi parria quasi,

magnanimo figliuol d'Ercole invitto,

portar, come si dice, a Samo vasi,

nottole 'Atene, e crocodili a Egitto;

che quanto per udita io ve ne parlo,

Signor, miraste, e feste altrui mirarlo. (OF XL, 1)
Die Verbindungsschleife von der moglichst prazise wiederzugebenden Gegenwart zur histoire
im Orlando Furioso im 40. Gesang wird in der flinften Oktave vollzogen. In der vorangehen-
den Strophe liefert Ariosto, der ja kein Augenzeuge war, zumindest einige gemeinhin bekann-
te Fakten zu Polesella, so beispielsweise durch namentliche Anfiithrung einiger bekannter

n n

Teilnehmer ("Alfonsin Trotto", "Annibal e Pier Moro", "tre Ariosti") oder Nennung einiger
quantitativer GroBen ("il gran numero", "quindice galee", "mille legni"). Die ausgestellte Fak-
tizitat vermittelt den Eindruck von groBer Genauigkeit bei der Wiedergabe von Fakten. Zum

einen bringt Ariosto ganz bewusst das Thema der Augenzeugenschaft ins Spiel. Diese Katego-

476 Knapp, Lothar: "Ariosts 'Orlando Furioso': Die Kritik der Waffen und der Triumph der Liebe". In:

Susanne Knaller; Edith Mara (Hrsg.): Das Epos in der Romania. Festschrift fir Dieter Kremers zum
65. Geburtstag, Tlubingen 1986, S. 177-192; hier: S. 179

Ariosto, Lodovico: Orlando furioso, hrsg. v. Emilio Bigi. Mailand 1982, S. 1635, Anm. 2.2; Ferroni
2008, S. 189
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rie gilt, wie wir wissen, in der Chronistik seiner Zeit als hoher Wahrheitsgarant. Zum anderen
erzeugt er Faktizitdat durch die Nennung von Zahlen. Dies ist ein gingiges Muster im Furioso,
und es dient an den Stellen, wo es zum Einsatz kommt, als Glaubwiirdigkeitsbeweis des dort
jeweils Behaupteten. Man findet Faktizitat durch Quantifizierung auch an anderen Stellen
des Werks, so zum Beispiel hier: "Undici mila et otto sopra venti / si ritrovar ne l'affocata
buca" (OF XV, 4). Vor allem aber sind numerische Aufzidhlungen ein zentraler Bestandteil der
Chroniken, und sie beziehen sich dort selbstverstandlich auf reale Fakten. Ariosto inszeniert
also im Grunde genommen vor unseren Augen die Bedingungen des Funktionierens sowohl
der Fiktion in der Dichtung als auch der den Fakten verpflichteten Historiographie. Beide
Gattungen offenbaren unter seinen Hianden das, was jeweils ihren Wahrheitsanspruch aus-
macht. Das Spiel mit den pseudo-historischen Glaubwiirdigkeitsgarantien geht letztendlich
einher mit dem ironischen Gebrauch der traditionellen Plausibilisierungsinstanz Turpino.
Durch die Verquickung mit der unmittelbar erfahrbaren Historie der Gegenwart und Ariostos
zur Schau getragene humanistische Genauigkeit bei der Wiedergabe der Fakten ist sicherge-
stellt, dass die akzentuierte Parodie der Turpinschen Pseudo-Historie fiir den Rezipienten
umso verstandlicher wird. Gleichzeitig wird deutlich, dass es fiir Ariosto sehr wichtig war, mit
den historischen Ereignissen seiner Gegenwart nicht mit der Beliebigkeit der Quellen des
romanzo cavalleresco zu verfahren, sondern durch den entstehenden Kontrast die Brisanz
des aktuellen Zeitgeschehens klar herauszuarbeiten. Wie seine Zeitgenossen Machiavelli und
Guicciardini wird Ariosto damit zu einem Verfechter der unverfilschten Realitatsbetrachtung
seiner eigenen Zeit.

Nach der Betrachtung also des Kriegsschauplatzes am Po, die Ariosto aus gebotener Distanz
vornimmt, "per cosi dire registrato da una visione teatrale, nel racconto degli amici che vi
hanno assistito"+8, schwenkt er auf das offene Meer zum heidnischen Heer um und kniipft
damit an den Ausgang des siegreichen Angriffs Dudones im vorhergehenden Gesang an, um
anschlieBfend im fiktionalen Handlungsteil das Motiv des naval conflitto in lebendiger und
detailreicher Schilderung erst zum Erblithen zu bringen. Der Wechsel des Schauplatzes ge-
schieht innerhalb derselben Strophe:

Chi vide quelli incendii e quei naufragi,

le tante uccisioni e si diverse, [...]

potra veder le morti anco e i disagi

che 'l miser popul d'Africa sofferse

col re Agramante in mezzo 1'onde salse,

la scura notte che Dudon l'assalse. (OF XL, 5)
Das reelle Geschehen an den Gestaden des Po dient hier als Schablone fiir einen Abschnitt
der Romanhandlung. Durch den direkten Vergleich ("Chi vide ... potra veder") gelingt es
Ariosto, vermittels der Erinnerung an die Bilder der Gegenwart bzw. jiingsten Vergangenheit
die Schlacht zwischen Dudone und Agramante, die innerhalb der Gesamthandlung des Or-
lando Furioso von entscheidender Bedeutung ist, in ihrer Brisanz lebendig werden zu lassen.
Das Besondere ist eben, dass sich die Ereignisse der italienischen Kriege in der Entstehungs-
zeit des Furioso selbst zutrugen und von Ariosto auch tatsachlich laufend in das Werk einge-

478 Ependa, S. 189f.
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arbeitet wurden, wo sie wie eine "presa diretta" die Erzdhlung der christlichen Kriege gegen
die heidnischen Invasoren reflektieren.+7o

Das Gleiche gilt auch fiir die Riickeroberung der Bastia del Zaniolo. Das verbindende Hand-
lungsmotiv ist hier die ira. In der letzten Strophe des 41. Gesangs wird erzahlt, wie Orlando
mit ansehen muss, wie Brandimarte von Gradasso im Kampf auf der Insel Lipadusa getotet
wird, und dariiber in wilde Wut gerit:

Il conte si risente, e gli occhi gira,

et ha il suo Brandimarte in terra scorto:

e sopra in atto il Serican gli mira,

che ben conoscer puo che glie 'ha morto.

Non so se in lui poté pit il duolo o 1'ira;

ma da piangere il tempo avea si corto,

che resto il duolo, e I'ira usci piu in fretta. (OF XLI, 102)
Es folgt im Proomium des folgenden Gesangs zunachst eine allgemeine Reflexion iiber die
Richtigkeit oder Verwerflichkeit von Spontanhandlungen aus dem Affekt. Ariosto kommt
daraufhin allerdings auf ein Beispiel aus der antiken Mythologie zu sprechen: auf den Zorn
von Achilles anlisslich des Todes seines Waffenbruders Patroklos:

Qual duro freno o qual ferrigno nodo [...]

fara che l'ira servi ordine e modo, [...]

tu vegga o per violenzia o per inganno

patire o disonore o mortal danno? [...]

Achille, poi che sotto il falso elmetto

vide Patroclo insanguinar la via,

d'uccider chi l'uccise non fu sazio,

se nol traea, se non ne facea strazio. (OF XLII, 1-2)
In den Geschehnissen des 13. Januar 1512, als Alfonso die Festung der Este unweit von
Argenta wieder zuriickgewann, findet Ariosto eine erstaunliche Entsprechung fiir das ira-
Motiv. Sie liegt in der Episode begriindet, dass Herzog Alfonso wiahrend der Kampfe von ei-
nem Stein getroffen wurde, was ihn derart in Rage versetzte, dass er daraufhin in seiner Wut
mordet. Dass eine solche Affekthandlung so oder so dhnlich geschah, kann man dem Bericht
der Chronik von Zerbinati entnehmen:

[...] et si presento alle mura della bastia ove si comincio aspra battaglia, et un sasso percosse su

la testa di sopra dall'occhio al duca e subito cadette in terra tramortito, e doppo poco spatio si

levo su in piedi, aiutato da monsu Sottiglione e da monst Sfondraia, tutto sanguinato la testa e

disse: io non ho// (c.66 v.) male, pure inanzi si entri dentro in ogni modo; le fanterie quando

hebbero veduto il duca in terra si incrudelirno et con grande impeto cominciorno ad entrare

dentro per forza per li ripari e tagliorno a pezzi tutti li sudetti 220 fanti che erano dentro a dif-
fesa della bastia, non lassando vivo altro che un frate [...].48°

Liest man nun die korrespondierende Passage bei Ariosto, erkennt man bei seiner Fakten-
wiedergabe erneut eine hohe Ubereinstimmung mit der in der Chronik geschilderten Sachla-
ge und erhilt ein weiteres Indiz fiir die gewollte 'Historizitat' des Ariostoschen Textes.
Gleichzeitig modelliert Ariosto die Szene in Anlehnung an die Vorbilder der (Ritter)epik und
lasst einen Haupthelden in den Vordergrund treten. Wahrend bei Zerbinati vor allem die
Wut der gesamten herzoglichen Infanterie angesprochen ist, die sich beim Anblick des iibel

47° Ependa, S. 186
480 7arbinati 1989, S. 120
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getroffenen Heerfiihrers entziindet, haben wir es bei Ariosto hauptsachlich mit einem Rasen-
den zu tun:

Invitto Alfonso, simile ira accese

la vostra gente il di che vi percosse

la fronte il grave sasso, e si v'offese,

ch'ognun penso che 1'alma gita fosse:

I'accese in tal furor, che non difese

vostri inimici argini o mura o fosse,

che non fossino insieme tutti morti,

senza lasciar chi la novella porti.

Il vedervi cader causo il dolore
che i vostri a furor mosse e a crudeltade. (OF XLII, 3-4)

3.5.2 La machinainfernal: Schlacht von Ravenna und Schusswaffenkritik

Im Proomium zum 14. Gesang begegnen wir dem von der Prisentation der historischen Vor-
gange von Polesella und Bastia del Zaniolo im Orlando Furioso bekannten Muster auch in
Bezug auf die Schlacht von Ravenna, die am 11.4.1512 stattfand. Auch hier gibt es auf der ei-
nen Seite die Schlachtszenerie, die Teil der Haupthandlung des Furioso ist, in diesem Fall der
im letzten Teil des 14. Gesangs erfolgende Angriff auf Paris durch die Sarazenen, und auf der
anderen Seite die zu Lebzeiten Ariostos real geschehene Schlacht, in diesem Fall die von Ra-
venna. Anhand einer Riickerinnerung an die Erzdhlung des Siegs der Heiden iiber die Chris-
ten, die mit dem Verlust zahlreicher Opfer errungen wurde, in der ersten Strophe48:, wird nun
in der zweiten zwischen den "antique" und "moderne cose" sogleich eine Ahnlichkeitsrelation
prasupponiert:

E se alle antique le moderne cose,

invitto Alfonso, denno assimigliarsi;

la gran vittoria, onde alle virtuose

opere vostre puo la gloria darsi,

di ch'aver sempre lacrimose ciglia

Ravenna debbe, a queste s'assimiglia. (OF XIV, 2)
Hauptmerkmal der antique cose, der Belagerung von Paris, sind die fiir den romanzo typi-
schen herausragenden Einzeltaten, wiahrend in der Schlacht von Ravenna die Massen der
Gesamtheere in Verbindung mit der modernen Kriegsstrategie Ausschlag gebend sind. Der
ruhmreiche Einzelkampfer, dem der Sturm auf Paris gelingt, ist Rodomonte, und er wird
gestoppt wiederum von einem Mann, dem Kaiser Karl, und nicht etwa von der Gesamtheit
der christlichen Truppen. Gekadmpft wird mit traditionellen Waffen, die Krieger sind alther-
gebrachten Ideologien und Glaubensgrundsitzen verpflichtet. Die individuelle Kampfleis-
tung ist hier siegreich, bei Ravenna fiihrt sie hingegen zur Niederlage.4¢2 Die Ahnlichkeitsbe-
ziehung liegt mitunter auch darin begriindet, dass die Sarazenen im Verlauf des Kampfes um
Paris (Canti XIV-XVIII) vergleichbar schwere Verluste hinnehmen werden als es die verbiin-
deten Truppen Frankreichs und Ferraras im Kampf gegen die des Papstes und der verbiinde-
ten Spanier taten. Sollen die schlimmen Verluste auf heidnischer Seite anhand von Ravenna

8L "Nei molti assalti e nei crudel conflitti, / ch'avuti avea con Francia, Africa e Spagna, / morti erano
infiniti, e derelitti / al lupo, al corvo, all'aquila griffagna; / e ben che i Franchi fossero piu afflitti, che
tutta avean perduta la campagna, / piu si doleano i Saracin, per molti / principi e gran baron ch'eran
lor tolti" (OF XIV, 1).

%2 Focking 2014, S. 94
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versinnbildlicht werden, so liegt im Grunde nichts naher, da von allen kriegerischen Ausei-
nandersetzungen in der Entstehungszeit des primo Furioso, vermutlich aber des gesamten
Cinquecento, keine Schlacht von vergleichbarer Grausamkeit war. Sie forderte 14000 Op-
fer.483 Im oben zitierten Exordium zum 14. Gesang ist es Ariosto darum zu tun, im Andenken
an die vielen Opfer unter seinen Zeitgenossen an den leidvollen Ausgang derartiger militari-
scher Konflikte zu erinnern. Dieser warnende Impetus kommt in folgender Strophe noch
einmal zum Ausdruck:

O misera Ravenna, t'era meglio

ch'al vincitor non fessi resistenza,

far ch'a te fosse inanzi Brescia speglio,

che tu lo fossi a Arimino e a Faenza. (OF X1V, 9)
Brescia wurde bereits am 19.2.1512 gepliindert. Hierauf nimmt Ariosto an spaterer Stelle
noch einmal Bezug: "Vedete il campo de' Francesi porre / a sacco Brescia, poi che la ripiglia"
(OF, XXXIII, 39). Ravenna diente dann tatsdchlich als abschreckendes Beispiel, so dass Ri-
mini, Faenza und andere Stidte in der Umgebung sich schon friihzeitig ergaben, eben bevor
die franzosischen Besatzer ein Blutbad anrichten konnten. Die Motivik des hohen Preises,
den sowohl die Sarazenen fiir ihre Eroberungen in Europa bezahlen mussten (OF X1V, 1), als
auch die norditalienischen Stadte fiir ihre Unabhangigkeit (XIV, 6-9), erinnert an das Exor-
dium des darauffolgenden Gesanges (vgl. Kap. 3.5.1), in dem von der Schlacht von Polesella
die Rede ist und von der Erniichterung iiber das politische Agieren, das ohne Riicksicht auf
Verluste auf das anvisierte Endergebnis abzielt.484+ Der Zusammenschluss des Schlachtge-
schehens in Ariostos Gegenwart mit der ideologisch hoher zu wertenden vergangenen Rit-
terwelt lasst die negativen Eigenschaften der Kriegsfiihrung der Fiirsten auf dem Schlachtfeld
bei Ravenna umso deutlicher hervortreten, und zwar indem die Disziplinlosigkeit und Ei-
genmachtigkeit der Kavallerie in den modernen Kampfverbanden wie in einem Spiegel sicht-
bar wird. Das heiBt, dass sich die aktuelle Krise der aristokratischen, auf die Dominanz der
Reiter bei gleichzeitiger Unterschiatzung der Infanteristen setzende Kriegsfithrung in der im
Orlando Furioso entworfenen Ritter-Welt widerspiegelt.48s

Aus Sicht des unpratentiosen lokalen Ferrareser Chronisten Zerbinati trug sich die Schlacht
von Ravenna wie folgt zu:

Il di di Pasqua adi 11 aprile si fece il famoso fatto d'armi a Ravena fra 1'essercito del re di Fran-
cia, del quale era generale monsu di Foies, et fra I'essercito del papa e del re di Spagna, nel
qual fatto d'arme restorno vincitori li Francesi per opera del signor duca nostro, il quale, ve-
dendo il disavantaggio de Francesi, finse de andare con la vanguardia, della quale era capo,
verso Ravena e passo il fiume con l'artegliaria, con le quali percose per fianco li nimici con tan-
ta stragge che restorno rotti e morti e prigioni assai signori, e particolarmente resto prigione il
signor Fabritio Collona antiguardia del campo del papa, il quale si rese alla persona del duca
nostro, e fra li Francesi che vi restorono [...] morti fu in particolare l'istesso generale monsu de
Foies con molti altri baroni [...].486

**% Murrin 1994, S. 125

*** Ferroni 2008, S. 188

485 Focking 2014, S. 100. Focking sieht eine Aufwertung der Infanterie auch in der Tatsache, dass die
von den edlen Rittern so heil3 begehrte Angelica sich ausgerechnet in Medoro verliebt, der jedoch
ein Ful3soldat ist, was Orlando letztlich in den Wahnsinn treibt (OF XIX, 26-42).

% Zerbinati 1989, S. 124
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Aus dem historischen Geschehen sollen zwei Aspekte herausgegriffen werden, die fiir die
Betrachtung des Ariostoschen Textes hinsichtlich der Interpretation der eigenen Gegenwart
von Bedeutung sind: der Tod von General Gaston de Foix und die Gefangennahme Fabrizio
Colonnas. Die Tatsache, dass der Anfiihrer der franzosischen Truppen und viele andere aus
den mit ihm verbiindeten Militirverbanden bei Ravenna gefallen sind, illustriert noch einmal
die unnotige Grausamkeit der Schlacht, aber gleichzeitig auch die 'Unnotigkeit' des Einmar-
schierens der fremden Truppen von jenseits der Alpen nach Norditalien. Der Sieg in der
Schlacht ist fiir Ariosto kein Anlass zur Heiterkeit, sondern Reminiszenz an das entstandene
Leid487:

Quella vittoria fu piu di conforto

che d'allegrezza; perché troppo pesa

contra la gioia nostra il veder morto

il capitan di Francia e de 'impresa;

e seco avere una procella absorto

tanti principi illustri, ch'a difesa

dei regni lor, dei lor confederati,

di qua da le fredd'Alpi eran passati. (OF XIV, 6)
Alfonso d'Este war zwar politischer Verbiindeter Frankreichs und in Ravenna maBgeblich am
Sieg iiber die Spanier beteiligt, dem Herzen nach aber bestand, worauf schon an anderer Stel-
le hingewiesen wurde, zu diesem diplomatischen Biindnispartner als Zerstorer des italieni-
schen Friedens von vor 1494 keine gute Beziehung. Alfonso sorgte nach der Einnahme Ra-
vennas dafiir, dass die wild pliindernden Franzosen die Stadtbevilkerung weitgehend ver-
schonten. Er achtete auch darauf, dass Fabrizio Colonna nach seiner Gefangennahme nicht
den Franzosen ausgeliefert wurde, sondern zunachst nach Ferrara kam, dort wie ein signore
behandelt und am 19.6.1512 wieder freigelassen wurde: "D'un'altra fronde v'orna anco la
chioma / l'aver servato il suo Fabrizio a Roma" (OF XIV, 4). Diese Vorgehensweise erwies
sich im Nachhinein als klug, denn Fabrizio Colonna verhalf Alfonso, der wiahrend seines Be-
suchs beim Papst im Juli 1512 in Bedréangnis geriet, zur Flucht aus Rom. Der Herzog von Fer-
rara, der nadmlich dort im Gespriach mit dem Pontifex nicht fiir legitim erachten wollte, dass
Julius II. Anspruch auf Ferrara erhob, fiel also bei diesem einmal wieder in Ungnade und lief
Gefahr, festgehalten zu werden. Er wurde daraufhin von Colonna auf dessen Landsitz in Ma-
rino gebracht, von wo aus er sich sicher nach Ferrara zuriickbewegen konnte.488

Wihrend hier im Text des Orlando Furioso die Grausamkeit der Schlacht von Ravenna an-
hand der gefallenen Fiirsten illustriert wird, erweist sich historisch ein weiterer Faktor als
entscheidend: der Einsatz von Schusswaffen. Die Werkzeuge der jeweils zeitgenossischen
Kriegsfiihrung spielen im romanzo cavalleresco traditionell nicht unbedingt eine Rolle, da
der zu Grunde liegende Stoff ja mittelalterlich und damit ohnehin nie zeitgemaB ist. Nichts-
destoweniger sind in den romanzi ab dem 13. Jahrhundert immer wieder leichte Anpassun-
gen an die Gepflogenheiten der eigenen Zeit auszumachen, die sich als Anachronismen im

**" Dazu Guicciardini, Storia X, 13: "Ma in questa parte fu senza comparazione molto maggiore il

danno del vincitore per la morte di Fois, di lvo d'Allegri e di molti uomini della nobilta franzese; il
capitano lacob, e piu altri valorosi capitani della fanteria tedesca alla virtl della quale si riferiva [...]":
Guicciardini 1988, S. 1132

*% Zerbinati 1989, S. 127f.



Historie und eigene Gegenwart bei Boiardo und Ariosto 153

Text niederschlagen.489 Die Schusswaffe, die etwa in dem Zeitraum von 1440 bis 1530 entwi-
ckelt wurde, ist jedoch ein ganz anderer und neuer Fall, da sie die Kriegsfithrung entschei-
dend verinderte. Die neue Art der Kriegsfithrung entsprach nun gar nicht mehr dem, was die
Ritterliteratur in den Jahrhunderten davor erzahlt hatte. Es ist daher nicht verwunderlich,
dass bei den meisten Autoren als Reaktion darauf eine dementsprechend ablehnende Hal-
tung aufgekommen ist.490 Diese fundamentale Kritik ist auch noch in der epischen Literatur
im 17. Jahrhundert zu lesen, so zum Beispiel in Paradise Lost von John Milton:

The invention all admired, and each, how he

To be the inventor missed, so easy it seemed

[...] yet haply of thy race

In future days, if malice should abound,

Someone intent on mischief, or inspired

With devilish machination might devise

Like instrument to plague the sons of men

For sin, on war and mutual slaughter bent. (Paradise Lost VI, 498-506)49!

Auch Ludovico Ariosto bildet keine Ausnahme, was die Ablehnung von Schusswaffen betrifft.
Da die Beziige zum aktuellen Zeitgeschehen ein fundamentaler Bestandteil seiner Ritterepik
sind, bringt er auch die modernen Kriegsmittel in die Handlung ein. An einer markanten
Stelle geschieht dies in Form von vernichtender Kritik: in der Olimpia-Episode im neunten
Gesang. In der folgenden Oktave vermittelt Ariosto die Einfachheit und Effizienz der Waffe
im Kontrast zu der Schwere der Auswirkungen ihres Abfeuerns:

Col fuoco dietro ove la canna é chiusa,

tocca un spiraglio che si vede a pena;

a guisa che toccare il medico usa

dove ¢ bisogno d'allacciar la vena:

onde vien con tal suon la palla esclusa,

che si pud dir che tuona e che balena;

né men che soglia il fulmine ove passa,

cio che tocca arde, abatte, apre e fracassa. (OF IX, 29)

In folgender Szene feuert der Friesenkonig Cimosco mit einer solchen effizienten SchuBwaffe
aus einem Hinterhalt auf den Paladin Orlando, wobei die visuellen Effekte und das ohrenbe-
tdubende Krachen des Schusses dhnlich wie in Strophe 29 beschreiben werden. Der Schuf
verfehlt sein Ziel, an Orlandos Stelle wird dessen Pferd getotet:

Sta Cimosco alla posta, accio non passi

senza pagargli il fio I'audace conte:

tosto ch'appare, allo spiraglio tocca

col fuoco il ferro, e quel subito scocca. [...]

L'ardente stral, che spezza a venir meno

fa cio ch'incontra, e da a nessun perdono,

sibila e stride; ma, come € il desire

di quel brutto assassin, non va a ferire. [...]

Cade a terra il cavallo e il cavalliero:

la preme 1'un, la tocca l'altro a pena [...]. (OF IX, 74-77)

Dieser Schuss, einer der ersten in der Literaturgeschichte, wie Marc Focking bemerkt, bedeu-
tet fiir den Erzahler dieser Episode wie auch fiir den Ritter Orlando einen Akt des Unehren-

%9 Murrin 1994, S. 124
*%% Ependa, S. 123
91 Milton, John: Das verlorene Paradies. Werke. Englisch - Deutsch. Frankfurt am Main 2008, S. 298
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haften. Cimosco, "quel brutto assassin", ist gerade im Gegensatz zu dem tugendhaften Ritter
ein "durch seine Waffe deklassierter Morder und Feigling"492. Zugleich ist die Feuerwaffe
nicht nur aufgrund ihrer Wirkkraft bedrohlich, sie untergriabt vielmehr den Wertekanon der
alten Ritterwelt und kann insofern nur als ein Instrument des Teufels abgewertet werden.
Quasi zum Selbstschutz des romanzo cavalleresco muss also diese Waffe vernichtet wer-
den.4+93 Dies geschieht im Text dadurch, dass sie von Orlando ins Meer befordert wird:

O maledetto, o abominoso ordigno,

che fabricato nel tartareo fondo

fosti per man di Belzebu maligno

che ruinar per te disegno il mondo,

all'inferno, onde uscisti, ti rasigno. —

Cosi dicendo, lo gitto in profondo. (OF IX, 91)
Fiir die Beschreibung der Herkunft des 'teuflischen' Instruments bedient sich Ariosto im Ub-
rigen des zu seiner Zeit gangigen Gemeinplatzes der literarischen Negativkritik, demzufolge
die Schusswaffe im Norden wiederentdeckt worden sei.4«o4+ Nachdem im Rahmen der Olimpia-
Episode (Canto IX) Orlando die Waffe des Cimosco ins Meer geworfen hatte, so wird nun im
Canto XI geschildert, wie die Deutschen jene hollische Maschine wiederfanden und sukzessi-
ve im restlichen Europa verbreiteten:

La machina infernal, di piu di cento

passi d'acqua ove ste' ascosa molt'anni,

al sommo tratta per incantamento,

prima portata fu tra gli Alamanni;

li quali uno et un altro esperimento

facendone, e il demonio a' nostri danni

assuttigliando lor via piu la mente,

ne ritrovaro 1'uso finalmente.

Italia e Francia e tutte l'altre bande

del mondo han poi la crudele arte appresa. (OF XI, 23-24)
In einer Aufzahlung der zu seiner Zeit gebrauchlichen Waffen finden als gingige Artilleriege-
schiitze unter anderem die einfache und doppelkalibrige Kanone ("qual semplice cannon,
qual cannon doppio": OF XI, 24) Erwahnung. Besonderes Augenmerk richtet Ariosto auf die
Arkebuse ("arcobugio"), eine Weiterentwicklung der schweren und ineffizienten deutschen
Hakenbiichse (die Behauptung, sie sei eine Erfindung des Nordens, ist also zumindest im
Hinblick auf diese Waffe nicht falsch). Letztere war bereits im 15. Jahrhundert im Einsatz,
diente aber wegen der geringen Handlichkeit und Treffsicherheit nur als Verteidigungsin-
strument. Um die Jahrhundertwende tauchten bereits prazisere Exemplare auf, und bis in
die 1520er Jahre wurde dieser Handfeuerwaffentyp dergestalt perfektioniert, dass er fortan
auf dem Schlachtfeld zum Einsatz kam, so beispielsweise in Bicocca (1522) und Pavia
(1525).495 Auf diese spatere, besonders effiziente Fortentwicklung bezieht sich Ariosto in sei-
ner Negativkritik an der Schusswaffe. Dies kann man sicher sagen, da die betreffenden Schil-
derungen im 9. und 11. Gesang in den ersten beiden Fassungen des Furioso noch nicht vor-

92 Fgcking 2014, S. 99
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kamen.496 Es ist bekannt, dass jene Waffen in Ferrara aber 1522 bereits verwendet wurden.4¢7
Alfonso I. d'Este setzte sich stark fiir moderne technische Experimente ein. Im Rahmen der
Stadterweiterung unter Ercole I. war die Befestigungsanlage bereits mit eckformigen Bastio-
nen konzipiert worden, die einen aggressiven Einsatz von Schusswaffen erlauben. Alfonso
war zudem ein ausgesprochener Liebhaber von Kanonen: Bis zu seinem Tod soll er 300
Exemplare gesammelt haben. Die Artillerie der Este war fiir die Schlachten von Polesella und
Ravenna entscheidend: In der ersten vernichtete sie die venezianische Flotte auf dem Po, in
der zweiten trug sie entscheidend zum siegreichen Ausgang bei, stellte Alfonso doch allein
zwei Drittel aller Kanonen. Die leichte Kavallerie der Spanier hatte diesen Geschiitzen offen-
bar wenig entgegenzusetzen.498 Diese Tatsachen waren Ariosto bekannt. Er nimmt jedoch mit
seiner Skepsis gegeniiber der Waffe alles andere als eine modernistische Position ein, viel-
mehr pladiert er offen fiir die alten ritterlichen Gepflogenheiten der Kriegsfiihrung. Seine
Aversion gegen diese Waffengattung duBert er jedoch nicht in den Textstellen, in welchen er
sich konkret auf die Schlachten von Polesella und Ravenna bezieht. Damit entgeht er dem
Dilemma, innerhalb von Passagen, die als Lobrede auf seinen Fiirsten gekennzeichnet sind,
gleichzeitig Kritik &uBern zu miissen. Die explizite KritikduBerung ist Orlando, dem tugend-
haftesten aller Paladine und damit Reprasentanten des Alten, des Nicht-Modernen, vorbe-
halten, indem dieser in bereits erwdhnter Episode die Waffe des Cimosco ins Meer befor-
dert.499 Einen besonderen moralischen Zuschnitt bekommt die Kritik an der Arkebuse, indem
der Erzdhler im Orlando Furioso beschreibt, wie der Waffe Olimpias Vater durch einen ge-
zielten Schuss zwischen die Augen (das ist eben die Prazision jener modernen Waffe) zum
Opfer fallt:

Difendendosi poi mio padre un giorno

dentro un castel che sol gli era rimaso,

che tutto il resto avea perduto intorno,

lo fe' con simil colpo ire all'occaso;

che mentre andava e che facea ritorno,

provedendo or a questo or a quel caso,

dal traditor fu in mezzo gli occhi colto,

che l'avea di lontan di mira tolto. (OF IX, 31)
Als logische Schlussfolgerung kommt es zu der Bewertung, dass mit der Verbreitung der
Schusswaffe jedweder militarische Ruhm, die ritterlichen Kampfesfertigkeiten, also die alten
virtutes, verloren gegangen sind:

Per te la militar gloria é distrutta,

per te il mestier de I'arme ¢ senza onore;

per te il valore e la virtu ridutta [...]. (OF XI, 26)
Herzog Alfonso I. d'Este wird im Orlando Furioso zwar fiir seine Affinitdt zum zeitgendssi-
schen Kriegsgerat nicht offen getadelt, seine Feuerwaffenfixierung jedoch implizit durchaus

*° Ferroni 2008, S. 192

*7 Ariosto 1982, S. 374, Anm. 28.4

8 Murrin 1994, S. 124f.

9 Marc Focking hat anhand von Briefen Ludovico Ariostos aus seiner Zeit als Statthalter des Stato
Estense in der Garfagnana herausgearbeitet, dass der empirische Ariosto ein eher pragmatisches
Verhaltnis zur modernen Schusswaffe eingenommen hat. Er begrtif3t dort ausdriicklich den
Waffeneinsatz gegen Rauberbanden und zusatzliche Waffenlieferungen aus Ferrara: Focking
2014, S. 104
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kritisch betrachtet.scc Auch hier dient Ariosto das Motiv des edlen Ritters der Vergangenheit
als ein Spiegelbild, und zwar indem die tugendhafte ritterliche Kriegsfithrung einfach auf den
Fiirsten appliziert wird. Dieser erscheint daher in der ihm gewidmeten enkomiastischen Pas-
sage im dritten Gesang wie ein Vertreter der alten Ritterzunft. Mit den ziinftigen Mitteln, mit
senno und lancia, wird er (aus der mittelalterlichen Perspktive in der Zukunft) den Sieg bei
Ravenna auf ehrenhafte Weise herbeifiihren:

Costui sara, col senno e con la lancia,

ch’avra 'onor, nei campi di Romagna,

d’aver dato all’esercito di Francia

la gran vittoria contro Iulio e Spagna. (OF III, 55)
Der zeitgenossische Leser des Furioso wei3, dass diese Prophezeiung des dritten Gesanges
sich im Spiegel der Realitit des Cinquecento als Trugbild offenbaren muss. Bei Ariosto
kommt, wie man sieht, die Welt der Ritterepik der zeitgenossischen Realitit des Autors auf-
fallend nahe. Die Symbiose aus der Erzdhlung von alten ritterlichen Kdmpfen und der eige-
nen Gegenwart funktionierte im Inamoramento de Orlando, in der Spiegelung hofméanni-
scher Ideale in der Ritterliteratur, und natiirlich vor Boiardo noch gut. Diese ideale Welt wird
allerdings bei Ariosto in der Konfrontation mit der Gegenwart allméhlich so problematisch,
dass deren Fortbestand auf Dauer eigentlich nicht mehr moglich erscheint.

3.5.3 Ilupi arrabbiati: Ariostos Polemik gegen die Tyrannei

Neben dem immer effizienter betriebenen Einsatz der Schusswaffe stort die Fremdbestim-
mung von auBen Ariostos bis dahin vorherrschende Konzeption von Frieden auf der italieni-
schen Halbinsel. Zu Beginn des 17. Gesanges fasst der Autor des Orlando Furioso seine Re-
miniszenzen an die Schlachtszenen von Ravenna (XIV) und Polesella (XV) in der Vorstellung
zusammen, dass jene Geschehnisse als eine GeiBelung Gottes fiir die jedes MaB iiberschrei-
tenden Siinden zu verstehen sind. Seine Riickbesinnung auf die eigene Gegenwart im Proo-
mium des Cantos, wie wir sie aus anderen Gesdngen bereits kennen, steht hier ebenfalls im
Handlungskontext der Erstiirmung von Paris durch Rodomonte, die an dieser Stelle der
Handlung noch im Gange ist. Innerhalb der hergestellten Ahnlichkeitsrelation benennt er als
die GeiBel seiner Zeit die Tyrannen, die weitgehend ungehindert ihrem unheilvollen Tun
nachgehen konnen:

Il giusto Dio, quando i peccati nostri

hanno di remission passato il segno,

accio che la giustizia sua dimostri

uguale alla pieta, spesso da regno

a tiranni atrocissimi et a mostri,
e da lor forza e di mal fare ingegno. (OF XVII, 1)

Nach einer Aufzahlung einiger bekannter Tyrannen aus der Antike kommt er auf die Gegen-
wart zu sprechen und damit auf die lupi arrabbiati, die Italien in Schach halten:

Di questo abbian non pur al tempo antiquo,

ma ancora al nostro, chiaro esperimento,

quando a noi, greggi inutili e mal nati,

ha dato per guardian lupi arrabbiati [...]. (OF XVII, 3)

0 Ependa, S. 107
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Dass mit den Tyrannen die Fremdherrscher gemeint sind, die iiber die Alpen kamen, um Ita-
lien zu kontrollieren, wird anschlieBend verdeutlicht. Da Ariosto sie aber nicht explizit beim
Namen nennt, konnten mit den fremdldndischen Tyrannen sowohl Karl VIII. von Frankreich
gemeint sein als auch schweizerische Soldner, die Papst Julius II. {iber die Berge befohlen
hatte: "[...] e chiaman lupi di pit ingorde brame / da boschi oltramontani a divorarne" (OF
XVII, 4). Wenige Verse weiter ist es jedoch eindeutig, dass die franzosischen Truppen ge-
meint sind, wobei Ariosto die Schlachtplitze, die fiir die kampferischen Auseinandersetzun-
gen mit den Invasoren stehen (Agnadello, Brescia, Ravenna, Fornovo), nur indirekt vermit-
tels der jeweiligen Fliisse, an denen sie liegen, benennt: "dov'Ada e Mella e Ronco e Tarro
passa." In seinen sprachlichen Formulierungen weniger vorsichtig ist Ariosto, als er in seiner
Polemik gegen die Tyrannei auf den Aspekt derjenigen Zeitgenossen zu sprechen kommt, die
sich von den Tyrannen unterjochen lassen und ihnen willfahrig ihre Dienste anbieten, so zum
Beispiel hier im 40. Gesang, indem er Ludovico il Moro, der von Ludwig XII. von Frankreich
die Macht iiber Mailand erhalten hat, exemplarisch scharf kritisiert:

[...] e come spesso invan sospira e geme

chiunque il regno suo si lascia torre,

e per soccorso a' barbari ricorre.

Annibal e Tugurta di cio foro

buon testimoni, et altrui al tempo antico:

al tempo nostro Ludovico il Moro,

dato in poter d'un altro Ludovico. (OF XL, 40-41)
Gegen die Praxis vieler italienischer Fiirstentiimer, Soldnertruppen (auxilares milites) anzu-
werben, wendet sich auch Niccoldo Machiavelli (Principe XIII, 1-2) und bringt wie Ariosto
zum Ausdruck, dass die sich auf diese Art ergebende Fremdbestimmung von aufen, egal ob
sie Sieg oder Niederlage mit sich bringt, in jedem Fall ungiinstig fiir den Fiirsten selbst aus-
wirkt:

L'arme aussiliare, che sono 'altre arme inutili, sono quando si chiama uno potente che con le

arme sua ti venga a aiutare e defendere, come fece ne' prossimi tempi papa Iulio; il quale, a-

vendo visto nella impresa di Ferrara la trista pruova delle sua arme mercennarie, si volse alle

aussiliarie e convenne con Ferrando, re di Spagna [...]. Queste arme possono essere utile e

buone per loro medesime, ma sono per chi le chiama quasi sempre dannose, perché, perdendo

rimani disfatto, vincendo, resti loro prigione.5°1
Machiavelli zufolge war der Anfang des Soldnerwesens gleichzeitig der Anfang vom Ende der
Freiheit der italienischen Staaten (Principe XII, 29-32). Dort, wo es zu wenige Biirger mit
Kenntnissen im Umfang mit Waffen gab, hatte man namlich nach und nach damit begonnen,
fremde Truppen unter Vertrag zu nehmen. Diese Praxis machte relativ ziigig Schule. Im End-
effekt kam es, laut Machiavelli, iberhaupt erst durch die hohe militarische Befahigung der
Soldnertruppen dazu, dass Italien von den Franzosen, Spaniern und Schweizern iiberrannt
und gedemiitigt wurde. Im Gegenzug fiihrte der Einkauf von Soldnern zur Schwichung der
eigenen Infanterie, deren Rekrutierung und Ausbildung vernachlassigt wurde.so2

Vermittels der Bezugsebene der tatsachlich herrschenden Kriegswirren, die den fremdlandi-
schen Besatzern geschuldet sind, kommen im Orlando Furioso die "semantisch fundamenta-

91 Machiavelli 2006, S. 197f.
%2 Ependa, S. 195f.
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len Themen des Werkes zur Sprache, und zwar die Legitimationskrise und die Legitimations-
erneuerung von Herrschaft, die die Argumentationsweise des Werks bis in die narrativen
Details durchdringen."ses Noch ein weiteres Mal werden die zeitgenossischen Zustdnde Itali-
ens mit der Handlung im poema cavalleresco verbunden. An spaterer Stelle im Furioso, im
Schlussteil des 33. Gesanges, hat Astolfo, der auf dem Ippogrifo reisend Afrika erreicht, mit
den arpie, gefliigelten Hexengestalten aus der Mythologie, zu kimpfen (XXXIII, 96-128).
Neue arpie tauchen nun im Proomium zum 34. Gesang auf, und mit diesem Ausdruck wer-
den dort die Invasoren in Italien bezeichnet:

Oh famelice, inique e fiere arpie

ch'all'accecata Italia e d'error piena,

per punir forse antique colpe rie,

in ogni mensa alto giudicio mena! (OF XXXIV, 1)
Ariosto nimmt hier den GeiBlelungstopos (Invasoren als Strafe fiir die eigenen Siinden) aus
dem 17. Gesang wieder auf und kommt in der zweiten Oktave auch wieder auf diejenigen zu
sprechen, die unerhorter Weise den fremden Heeren die Tiiren geoffnet haben ("spelonche
aperse"), wie es allen voran Ludovico Sforza getan hat. Es schlieBt sich nun jedoch ein visio-
narer Ausblick an, in dem der Wunsch nach einem Befreier in Gestalt einer neuen Fiihrungs-
figur laut wird, die imstande ist, Italien aus der entstandenen Misere wieder herauszufiihren.
Gleichsam als Antwort auf die arpie aus der Mythologie ("quelle di Fineo"), auf diejenigen
aus der Astolfo-Episode und die arpie, die Italien heimsuchen, modelliert Ariosto in der Fi-
gur des Paladins Astolfo den ersehnten Befreier:

[...] come essi gia quelle di Fineo, e dopo

fe' il paladin quelle del re etiopo. —

1l paladin col suono orribil venne

le brutte arpie cacciando in fuga e in rotta,

tanto ch'a pié d'un monte si ritenne,

ove esse erano entrate in una grotta. (OF XXXIV, 3-4)
Die Rolle des Astolfo in diesem 34. Gesang ist in zweifacher Hinsicht von Interesse: nicht nur
fiir die Handlung, sondern auch in Bezug auf das Geschichtsverstindnis des Autors Ariosto.
Im Verlauf seiner Mondreiseso4, die unter der Fiihrung des Evangelisten Johannes, d. h. des
Autors der Apokalypse, stattfindet, findet Astolfo den abhanden gekommenen Verstand des
verriickt gewordenen Orlando wieder und gleichzeitig begegnet er dort einer Reihe ebenfalls
verloren gegangener Dinge. Das Thema der perdita ist im Orlando Furioso essenziell: verlo-
ren gehen die schone Angelica, der Helm, das Ross, die Erinnerung, das castello di Atlante,
die Jungfraulichkeit Angelicas und infolgedessen Orlandos Verstand.sos Die cose perdute auf
dem Mond sind Geschehnisse, Begebenheiten, Tatsachen der Geschichte, die im Bereich des
Irdischen (qui) unter der Einwirkung von Zeit und Fortuna vergangen sind und sich nun in
einem Tal des Mondes angesammelt haben:

%% Knapp 1986, S. 178

%% Zur Mondreise und den Auslegungen zu Historie, Parodie und Wahrheitskonversion siehe folgende
Beitrage: Hempfer 1995, S. 79-85; Rivoletti, Christian: "Wabhrheit, Dichtung und politische Macht.
Vergil, Dante und die Lugen der epischen Tradition im Orlando furioso". In: Marc Fdcking; Gernot
M. Miller (Hrsg.): Abgrenzung und Synthese. Lateinische Dichtung und volkssprachliche
Traditionen in Renaissance und Barock, Heidelberg 2007, S. 233-258; Scianatico 2014, S. 59-68

*% Gardini 2010, S. 83
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Da l'apostolo santo fu condutto

in un vallon fra due montagne istretto,

ove mirabilmente era ridutto

cio che si perde o per nostro difetto,

o per colpa di tempo o di Fortuna:

cio che si perde qui, la si raguna. (OF XXXIV, 73)
Die Betrachtung des Vergangenen, inspiriert durch das Somnium von Leon Battista Alber-
tiso6, ist in erster Linie eine Konfrontation mit der Vergangenheit der Antike:

Vide un monte di tumide vesiche,

che dentro parea aver tumulti e grida;

e seppe ch'eran le corone antiche

e degli Assirii e de la terra lida,

e de' Persi e de' Greci, che gia furo

incliti, et or n'e quasi il nome oscuro. (OF XXXIV, 76)
Ariosto verleiht in diesem Passus einer genuin humanistischen Uberzeugung Ausdruck. Aus
der Kontemplation der zu Ende gegangenen antiken Historie heraus wendet er sich gegen das
Vergessen. Aufgabe der Dichtung (wie der Geschichtsschreibung) ist es, das Vergangene in
der Gegenwart lebendig werden zu lassen. Der Verstand Orlandos, der aus dem lunaren
Raum wieder auf die Erde herabgeholt wird, symbolisiert jene restaurative Funktion der hi-
storia: "Orlando, grazie al suo senno, ritrova un'identita, ma soprattutto ritorna tra gli uomi-
ni; rientra nella dimensione della storia vissuta."so7 Astolfo, der den Zweck der Geschichte
auf die Erde zuriickholt, ist also der Reprisentant einer Geschichte, deren Identitit zusam-
men mit dem Handeln des Individuums in der Gegenwart verankert ist. Er steht also fiir eine
frithneuzeitliche Vorstellung, nicht fiir die mittelalterliche, wonach die Antike unzuginglich
und Selbstgestaltung von Geschichte in der eigenen Zeit nicht moglich ist. Die Figur des
Astolfo und die daran gekniipfte Mondreise gibt es auch im Pseudo-Turpin oder in fritheren
romanzi nicht. Sie kommen erst mit der frankovenetischen Entrée d'Espagne ins Spiel.508
Aus dieser Konfiguration ergibt sich letztendlich, dass es ungewiss ist, ob es den ersehnten
Befreier geben wird und wer derjenige sein konnte. Die politischen Krisen Italiens, die Arios-
to auch in der Literatur lebendig werden lasst, zeichnen dort eine Krise nach, die fiir den Un-
tergang der ritterlichen Tugenden und hofmannischen Werte verantwortlich ist. Demzufolge
erscheint es theoretisch moglich, in der Literatur einen Weg aus dieser Krise zu weisen, bei-
spielsweise mit den Mitteln einer Enkomiastik, die nicht nur rein affirmativen, sondern viel-
mehr appellativen Charakter hat. Auf diese Moglichkeit soll am Ende des vierten Kapitels
eingegangen werden, wiahrend zunichst aber noch iiber die historischen Voraussetzungen
eines 'Befreiers' gesprochen werden soll.

3.5.4 Uno principe nuovo: Hoffnungen auf die Uberwindung der Krise

Die Notwendigkeit eines Befreiers, der die alten Zustinde wieder herstellt und die bedrohli-
chen arpie, die Invasoren und Besatzer, in die Holle verbannt, wie sie Ariosto im 34. Gesang

%% Siehe hierzu: Hasner, Bernd: "Albertis Somnium und Astolfos Mondreise im Orlando Furioso". In:

Klaus W. Hempfer (Hrsg.): Ritterepik der Renaissance. Akten des deutsch-italienischen
Kolloquiums, Berlin 30.3.-2.4.1987, Stuttgart 1989, S. 185-210.

7 Gardini 2010, S. 87 (Hervorhebung im Original).

%% Hempfer 1995, S. 61f.
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des Orlando Furioso anspricht, wird im Proomium des letzten Kapitels des Principe von Ma-
chiavelli in der Gestalt eines neuen Fiirsten in aller Deutlichkeit formuliert:
Considerato adunque tutte le cose di sopra discorse, e pensando meco medesimo se in Italia al
presente correvano tempi da onorare uno nuovo principe [...], mi pare corrino tante cose in
benefizio d'uno principe nuovo, che io non so qual mai tempo fussi piu atto a questo (Principe
XXVI, 1)59.
Nach den Geschehnissen der Kriege der Liga von Cambrai, die insbesondere in der Phase
zwischen 1509 bis 1512 unmittelbare und verheerende Auswirkungen auf den Stato Estense
gehabt hatten, traten zwischen 1512 und 1516 sukzessive politische Veranderungen ein, die
der Hoffnung auf einen "principe nuovo" Auftrieb gaben. Von deren Bewertung im Orlando
Furioso soll nun die Rede sein.

Nach dem Tod von Julius II. wurde Giovanni de' Medici 1513 als Leo X. zum Papst gewahlt.
Da zwischen der Este-Dynastie und dem verstorbenen Papst Giuliano della Rovere eine in-
tensiv gelebte Feindschaft bestanden hatte, erhoffte man sich nun von dessen Nachfolger
politische Entspannung und die Zuriicknahme der von jenem verhiangten Sanktionen gegen
Alfonso 1. d'Este. Tatsichlich erinnert Ariosto in seiner Lobrede auf den neuen Pontifex an
dessen Aufgabe als Hirte, der iiber seine Schifchen, hier insbesondere im Kontext von
Fremdinvasionen, eine schiitzende Hand halten soll:

Tu, gran Leone, a cui premon le terga

de le chiavi del ciel le gravi some,

non lasciar che nel sonno si sommerga

Italia, se la man 1'hai ne le chiome.

Tu sei Pastore; e Dio t'ha quella verga

data a portare, e scelto il fiero nome,

perché tu ruggi, e che le braccia stenda,

si che dai lupi il grege tuo difenda. (OF XVII, 79)
Eine weitere Eloge auf Leo X. findet sich innerhalb der prophetischen Basreliefs an der fonte
di Merlino.s*° Als Nachfolger der fiir ihre wiederholten Feldziige nach Italien bekannt gewor-
denen Herrscher Karl VIII. und Ludwig XII. wurde 1515 Franz I. in Frankreich zum neuen
Konig gekront. Er wird von Ariosto, aber auch von Guicciardini in der Storia d'Ttalia, als zu-
mindest nicht unangenehm herausgestellt: "Alla fera crudele il pit molesto / non sara di
Francesco, il re de' Franchi" (OF XXVI, 43). An seine Tugenden wurde die Hoffnung ge-
kniipft, dass seine Regentschaft umsichtiger und groBziigiger ausfallen werde als die seiner
Vorganger.st Noch im Jahr seines Amtsantritts kam es dazu, dass abermals franzosische
Truppen gen Italien gefiihrt wurden. Die Schweizer hielten zwei Passe, Moncenisio und
Monginevra, besetzt, die normalerweise als Weg iiber die Alpen dienten und nun den Feldzug
Richtung Siiden erschwerten. Auf den Rat von Gian Giacomo Trivulzio, einem Mailander, der

%% Machiavelli 2006, S. 311f.

*19 "Decimo ha quel Leon scritto sul dosso, / ch'al brutto mostro i denti ha ne l'orecchi; / e tanto I'ha gia
travagliato e scosso, / che vi sono arrivati altri parecchi" (OF XXVI, 36).

1 vDelle virty, della magnanimita, dello ingegno e spirito generoso di costui s'aveva universalmente
tanta speranza che ciascuno confessava non essere, gia per moltissimi anni, pervenuto alcuno con
maggiore espettazione alla corona: perché gli conciliava somma grazia il fiore della eta, che era di
ventidue anni, la bellezza egregia del corpo, liberalita grandissima, umanita somma con tutti e
notizia piena di molte cose; e sopratutto grato alla nobilta, alla quale dimostrava sommo favore"
(Storia XII, 10): Guicciardini 1988, S. 1329
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Heerfiihrer fiir Frankreich war, marschierten die Truppen des Konigs durch die Valle Argen-
tera, um dadurch die Schweizer zu umgehen.s:> In Anbetracht der von seiner Darstellung
durchaus abweichenden historischen Tatsachen referiert Ariosto mit deutlich erkennbarer
Tendenz pro Frankreich und contra Schweiz:

L'anno primier del fortunato regno,

non ferma ancor ben la corona in fronte,

passera 1'Alpe, e rompera il disegno

di chi all'incontro avra occupato il monte,

da giusto spinto e generoso sdegno,

che vendicate ancor non sieno 1'onte

che dal furor da paschi e mandre uscito

'esercito di Francia patito. (OF XXVI, 44)513
Im zweiten Teil dieser Oktave spielt Ariosto auf die Schlacht von Novara im Jahr 1513 an, als
die Franzosen von den Schweizern geschlagen wurden, und sieht damit den Feldzug als legi-
timen Racheakt an. Gegen ein schweizerisches Soldnerheer, das von Mailand eingesetzt war,
kam es am 13. und 14. September 1515 zur Schlacht von Marignano. An Grausamkeit, zu be-
legen anhand der Nennungen von Opferzahlen in verschiedenen Quellen (zwischen 8000
und 14000), diirfte diese Schlacht der von Ravenna in nichts oder nur wenig nachgestanden
haben.5+ Wird aber die Tragweite von Ravenna bei Ariosto im Text erkennbar, so suggeriert
der Autor im Fall von Marignano, dass die franzosischen Truppen die schweizerischen end-
giiltig und ohne nennenswerte Schwierigkeit besiegt hatten:

E quindi scendera nel ricco piano

di Lombardia, col fior di Francia intorno,

e sil'Elvezio spezzera, ch'invano

fara mai piu pensier d'alzare il corno. (OF XXVI, 45)
Auch an anderer Stelle, im 33. Gesang, wird nicht ganz klar, inwieweit die Schweizer geschla-
gen wurden: "[...] cosi rompe a' Svizzeri le corna, / che poco resta a non gli aver distrutti" (OF
XXXII1, 43). Nach den historischen Quellen hingegen wurden die Schweizer nicht vernich-
tend geschlagen, sie haben sich stattdessen geordnet nach Mailand zuriickgezogen. Dort al-
lerdings konnten sie von Massimiliano Sforza nicht addquat bezahlt werden, so dass die
meisten in Richtung Norden abzogen. Massimiliano blieb nichts anderes iibrig, als sich mit
etwa 2000 verbliebenen Kampfern im Castello zu verschanzen, woraufhin Mailand und der
zugehorige contado weitgehend ungeschiitzt waren. Bis auf die Kastelle von Mailand und
Cremona ergaben sich alle anderen Gebiete im Herzogtum.ss Die Franzosen unter Pedro Na-
varro machten sich daran, das Castello Sforzesco zu belagern und versuchten mit geschick-
tem Einsatz von Kriegsgerat dessen Einnahme. Laut Einschatzung von Zeitgenossen hitte
diese Unternehmung jedoch nicht oder nur sehr langsam zum Erfolg gefiihrt. Es ist vielmehr
einer Ubereinkunft, die diplomatische Interventionen einiger Fiirsten und condottieri auf-

°? Ebenda, S. 1343f.

°13 Das gleiche Bild zeichnet Ariosto in OF XXXIII, 42

° Ebenda, S. 1368f. In der lokalen Chronik Ferraras findet sich dazu nur ein ganz kurzer und
lapidarer Eintrag: "Francesco re di Francia adi 14 settembre ruppe il campo de Svizeri e di
Massimiliano duca di Milano et hebbe Milano e Pavia et il duca Massimiliano, che si era ritirato nel
castello di Milano, si li rese e fu mandato in Francia renontiando tutte le sue ragioni che avea in
Milano": Zerbinati 1989, S. 138. Ferrara war offenbar an dem Geschehen in der abgelegenen
Lombardei selbst nicht beteiligt.

*'® Guicciardini 1988, S. 1369ff.
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grund der ungiinstigen Sachlage letztlich herbeifiihrten, geschuldet, dass die Einnahme Mai-
lands (das mit dem Kirchenstaat, Spanien und Florenz verbiindet war) seitens der Franzosen
ein erfolgreiches Ende nahm. Massimiliano Sforza wurde daraufhin nach Frankreich beor-
dert und musste alle Herrschaftsanspriiche abgeben, was eine abschatzige Beurteilung seiner
Zeitgenossen zur Folge hatte.5: Ariosto betreibt hier eine den Tatsachen im Grunde weitge-
hend gerechte Darstellung, die darauf abzielt, dass das uneinnehmbare Kastell aufgrund der
schon im Vorfeld gelobten GroBziigigkeit des Konigs (der sich auf Verhandlungen einlief3)
diesem zufiel und nicht durch Waffengewalt bzw. in einem Gemetzel erobert wurde:

Con grande e de la Chiesa e de l'ispano

campo e del fiorentin vergogna e scorno

espugnera il castel che prima stato

sara non espugnabile stimato.

Sopra ogn'altr'arme, ad espugnarlo, molto

piu gli varra quella onorata spada

con la qual prima avra di vita tolto

il monstro corruttor d'ogni contrada. (OF XXVI, 45-46)
Man sieht in den zitierten Textpassagen relativ deutlich, weshalb Ariosto daran gelegen war,
die ritt