8. Einblick in eine neue Zeit — Die Galerie Nierendorf von 1955-1995

»Die Liebe zur Kunst und die damit verbundenen Kenntnisse sind an méglichst viele Menschen
weiterzugeben.”
Florian Karsch*

8.1. Die Anfange — Galerie M eta Nierendor f 1955-1962

Meta Nierendorf hatte schon 1949 fir die geplante Wiedereréffnung der Galerie in ihrem Ge-
schéft fur Biicher und Kunsthandwerk® einen Raum durch eine Wand abtrennen lassen. Als Flori-
an Karsch und Inge Loewe 1955 befanden, dald ihre , Freundschaft [...] zu einem gemeinsamen
L ebensweg fiihren wiirde”,* stand eine Entscheidung an, die préagend firr ihre Zukunft sein sollte:

,lch stellte uns vor die Alternative, entweder viele Jahre in bescheidenen Verhaltnissen
und ohne Aussicht auf Unabhangigkeit uns der Wissenschaft zu widmen oder das Risiko einzu-
gehen, den harten Weg und alle Fahrnisse einer jungen selbstandigen Galerie zu wagen. Denn
ohne Startkapital und ohne leicht verkaufliche Kunstwerke wirden wir lediglich mit dem von
frither her noch klangvollen Namen Nierendorf ganz neu beginnen miissen.”* Schon aus der For-
mulierung 183 sich erahnen, wo Florian Karschs eigene Préferenz lag. Sein ,, grof3es inneres Inte-
resse fir die Kunst”®, das er Karl Nierendorf gegeniiber bekannt hatte und das durch die notwen-
dig gewordene Beschéftigung mit dem Verkauf eines Grofdteils der Kunstbestande der alten Gale-
rie Nierendorf noch gewachsen sein dirfte, hatte tiber die Vorliebe fir die Zoologie gesiegt und
sollte zur Lebensaufgabe werden. Ein wichtiger Faktor bel der Entscheldungsfindung war die
Haltung Inge Loewes. Die ehemalige Kunststudentin an der Hochschule fir bildende Kiinste in
Berlin-Weil3ensee, die Meta Nierendorf 1950 auf einer Busreise kennengelernt und die seit 1952
in deren Geschéft gdegentlich mitgeholfen hatte, optierte ohne Zégern fir den gemeinsamen
Aufbau der in Berlin nun schon seit siebzehn Jahren ruhenden Galerie Nierendorf. Im Jahr 1970,
anlddlich der Gedenkausstellung zum 50jahrigen Bestehen der Galerie, betonte Florian Karsch
daher: ,,Ohne sich grof3 zu bedenken, wahite sie die zweite Mdglichkeit und nahm alle Konse-
guenzen auf sich. Ich kann deshalb sagen, dal? die Geschichte der Galerie Nierendorf ohne ihre
standige Mitarbeit keine Fortsetzung erfahren hétte, und dai alles, was wir seit 1955 begonnen
haben, ohne sie nicht hatte verwirklicht werden kénnen.”®

Wie Karl Nierendorf gehofft und Josef Nierendorf noch geplant hatten, wurde die Kunst-
handlung nun neu aufgebaut. Um etwaigen Regressanspriiche aus dem Weg zu gehen, wurde die
neue Galerie nach Meta Nierendorf benannt und in dem separaten Raum des Tempelhofer Ge-
schéftes eingerichtet. Seit dem Sommer 1955 wurden dort stéandig wechselnde Ausstellungen ge-
zeigt, sowohl Werke jungerer Kinstler als auch solche aus dem traditionellen Kreise der alten
Galerie Nierendorf. Die anderen Raume des Geschéftes, in denen sich die Biicher und das Kunst-
handwerk befanden, wurden in die Ausstelungen mit einbezogen. Das ermdglichte einem grofe-
ren Publikum und nicht nur den speziellen Kunstliebhabern einen direkten Kontakt zur modernen
Kunst. , Auch heute sehe ich meine kunsthandlerische Aufgabe nicht nur darin, Kunstwerke zu
verkaufen. Esist aufRerdem eine bildende Aufgabe zu erfiillen: Die Liebe zur Kunst und die damit
verbundenen K enntnisse sind an moglichst viele M enschen weiterzugeben."’

Das andere Hauptziel Florian und Inge Karschs war es, deutsche Kinstler der zwanziger
und dreilBiger Jahre der Vergessenheit zu entreilen und vor allem dem jingeren Publikum be-
kannt zu machen. Als einem der ersten galt dies dem Vater Florian Karschs. Der Bildhauer Joa-
chim Karsch wurde in dem neu eréffneten, noch verhétnismaiig kleinen Ausstellungsforum ge-
zeigt, in Gemeinschaft mit Paul Herrmann®. Die Pflege und das Bekanntmachen des kiinstleri-
schen Nachlasses seines Vaters, der 1931 das erste Mal in der Galerie Neumann-
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Abb. 37 Meta Nierendorf, Inge und Florian Karsch, 1970
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Nierendorf ausgestdlt worden war, sollte eine der vielen Konstanten in Florian Karschs
Tétigkeit als Kunsthandler werden®. Die 1948 von Fritz Sonntag und Paul Herrmann im Gebri-
der-Mann-V erlag herausgegebenen Briefe Joachim Karschs von 1933 bis 1945 sind noch heutein
der Galerie Nierendorf zu erhalten, ebenso die erste, von Edouard Roditi verfaite Monographie
von 1967.

Auch der grofdte Teil des durch Verluste stark dezimierten Oeuvres des 1945 durch Fre-
tod gestorbenen Kinstlers befindet sich in der Galerie Nierendorf. Von ca. 350 plastischen Arbei-
ten konnten nur 100 gerettet werden. Uber 200 verschiedene Druckgraphiken seines Vaters sam-
melte Florian Karsch Uber viele Jahre hinweg, im Hinblick auf ein Werkverzeichnis. Von vermut-
lich drei- bis funftausend Handzeichnungen sind nur knapp finfhundert der Vernichtung durch
Bomben und Kriegstruppen in Gandern entgangen. Es gelang Florian Karsch, anndghernd 350 da-
von im Laufe der Zeit zu sammeln.’® Was Uber die Ausdrucksstérke der von Joachim Karsch ges-
talteten Antlitze hinaus moglicherweise schon Karl und Josef Nierendorf angezogen und zu des-
sen Vertretung bewogen haben mag, ist die spirituelle Suche, die sich in den Plastiken ersplren
laRt und die der Kiinstler in einem Brief an Horst von Marées' anschaulich in Worte faltte: ,, Fiir
den Kinstler gibt es keine andere Frage, sofern er Uber seinen Pinsdl oder Meil3el hinwegsehen
will und kann, ob er nun den bertihmten ‘ Apfd‘ — oder die Madonna mit Kind malt — die Frage —
Wo ist Gott — Das bon mot der Impressionisten: ‘Engel male ich nicht, denn ich habe noch keine
gesehen’ — ist en bon mot — und nichts anderes, denn das Sonnenlicht im Blattergewirr eines
Baumes so zu sehen und zu erleben, ist das Abtasten nach der Ebene, auf der nur Gott sein kann,
nur dald es ein Abtasten mit den Sinnen, mit den Mitteln der Impression ist und unser Leben ist
sehr kurz und sehr schwach und der Atem Gottes ist sehr lang und tief. Ein Atemzug mif3t in un-
serer Verganglichkeit nach Jahrhunderten. Also, wir werden nichts zu sehen bekommen von neu-
en Formen gar. Aber dal3 wir sie ahnen, das ist unsere Aufgabe als Kiinstler, wenn in dieser Zeit
wir eine haben.“*

Die sdlbstgestellte Aufgabe Inge und Florian Karschs, die 1957 heirateten und denen Me-
ta Nierendorf engagiert helfend beistand, schien aus damaliger Perspektive ebenfalls nicht selbst-
verstandlich. Nach Kriegsende 1945 und bis weit in die sechziger Jahre hinein war neben der
staatskonformen Kunst des , Dritten Reichs® auch die damalige zeitgendssische Moderne unter
einen Schleier des , Vergessen-Wollens* geraten. ,, Stark in Deutschland dezimiert, vor alem a-
ber, wenn auch als Opfer, zu sehr mit den unangenehmen Ereignissen der nationalsozialistischen
Diktatur verwoben, konnte sie auf diese Weise keinen tieferen Einfluf auf die junge Nachkriegs-
kunst nehmen, die sich stattdessen fast ausschliefllich auf die neuen, zunehmend abstrakten Vor-
bilder aus Amerika konzentrierte.* **

Die Karschs gehorten zu den wenigen jungen Kunsthandlern, die sich dieser Kiinstler an-
nahmen und bis heute annehmen. Bereits in den 1956 bis 1958 folgenden siebzehn Ausstellungen
waren die Arbeiten derjenigen Kinstler vertreten, um die sie sich auch weiterhin besonders
kiimmern sollten und die schon zu Zeiten der Gebriider Nierendorf Rang und Namen hatten: Gra-
phik der ,Briicke® und Werke von Marc Chagall, Otto Dix, E. L. Kirchner, Otto Muedller, Emil
Nolde, Christian Rohlfs, Erich Heckel, George Grosz, August Macke und Karl Hofer. Hinzu kam
Hanna Hoéch, deren Arbeiten nicht von der alten Nierendorf Galerie gezeigt worden waren, und
junge Kinstler wie Erhard GroRR, Siegfried Kiihl, Robert Wolfgang Schnell, Wienand Viktor,
Kurt Nahtke und andere™.

Von besonderer Bedeutung war dieim Mai 1956 prasentierte Dix-Ausstellung, die damit den jah-
relang wichtigsten Kiinstler der Galerie Nierendorf wieder in die Offentlichkeit brachte, indem sie
Werke aus den Jahren 1914-1924 aus den eigenen restlichen Besténden zeigte.

8.2. Die Wiederentdeckung — Otto Dix in der Galerie Nierendorf sait 1955

Die Dix-Ausstelung in der Nachfolgegalerieim Mai 1956 bildete gewissermafen den Auftakt fir
die Rickkehr des einstigen jungen , Wilden* unter die Fittiche der Nierendorfs, die durch ihren
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Einsatz in groRem Mal3e zu seiner Durchsetzung und seinem frilhen Ruhm beigetragen hatten.
Florian Karsch schickte sich nun an, diese Férderung fortzufiihren und den seit 23 Jahren zur(ick-
gezogen in Hemmenhofen am Bodensee |ebenden und im westlichen Teil Deutschlands fast ver-
gessenen und milRachteten Kiinstler™ wieder ins Bewuftsein der Offentlichkeit zu bringen. Die
erste Ausstelung war noch aus den Restbesténden der alten Galerie Nierendorf bestiickt worden.
Kurz danach nahm Karsch den Kontakt zu Dix auf und besuchte ihn in Hemmenhofen, da er eine
gropere Jubildumsschau fir das darauffolgende Jahr plante.

Karsch wahlte eine gréRere Anzahl von Zeichnungen aus, meist aus den zwanziger Jah-
ren, was Dix zu dem Kommentar bewog: , Das ist ja Leichenfledderei!“*® So bekam die junge
,Galerie Meta Nierendorf* viele weitere Arbeiten des Kunstlers, , die auch in allen spéteren U-
bersichtsausstellungen®*” und im standigen Verkaufsbestand vertreten waren.

Bereits vom 16. Januar bis 27. April 1961 prasentierten die Karschs den Kinstler wieder
in einer Einzelausstedlung zum 70. Geburtstag: ,, Otto Dix, Bilder, Aquardle, Zeichnungen, das
Graphische Gesamtwerk 1913-1960“, zu da der este Sonderkatalog mit zwei Original-
Holzschnitten'® herausgegeben wurde. Er umfaite 52 Seiten, dokumentierte 272 Arbeiten in Ab-
bildungen und war, was das Graphische Werk anging, der Vorlaufer des 1970/71 nachfolgenden
» Werkverzeichnisses der Graphik” von Florian Karsch, das diesen als Dix-Spezialisten auswies.

Die Retrospektive von 1961 war damit nach der gropen Ausstellung von 1926, in der
Karl Nierendorf erstmalig alle damals existierenden graphischen Arbeiten gezeigt hatte und in
einem Verzeichnis zusammenfassen lief3, das zweite Projekt dieser Art. Der Katalog bot eine ak-
tuelle systematische Erfassung eines Grofiteils des Werkes von Dix und machte es der Offentlich-
keit ebenso wie der Kunstwissenschaft endlich in gréperem Umfang zuganglich. Von den 83 dort
abgebildeten Bildern, Aquarellen und Zeichnungen waren 56 direkt vom Kiinstler'® und 22 noch
aus dem alten Bestand der Galerie Nierendorf.

Das in der folgenden Zeit anwachsende I nteresse und die erhéhte Nachfrage nach Arbei-

ten von Otto Dix wird an den steigenden Preisen der Werke deutlich, wobei Karschs Preisgestal-
tung darauf einen bemerkenswerten Einflufd nahm.
So konnte die von Karl Nierendorf herausgegebene Mappe ,, Der Krieg”, , die bereits bei Erschei-
nen mit den erst 1863 publizierten ‘Desastres de la Guerra’ von Goya* verglichen worden war
und ,allein [...] dem als Banker gestarteten [...] Wahlberliner stabilen Nachruhm sichern wiir-
de*?, auf Florian und Inge Karschs Ausstellung von 1961 komplett fiir 9000 DM erworben wer-
den. Im Jahre 1972, nach zwel weiteren Ausstellungen fir Dix in der Galerie Nierendorf und der
Verdffentlichung des Buches ,Otto Dix. Das Graphische Werkverzeichnis'# durch Florian
Karsch, war dieselbe Mappe bereits auf 60000 DM angesetzt. Die urspriinglich 1500 M teuere
und mit einem Subskriptionspreis von 1000 M veranschlagte Mappe hatte noch 1953 auf einer
Auktion bel Ketterer gerade mal 320 DM., be einer Taxe von 500 DM., bekommen. 1959 hatte
sie auf einer Auktion des Stuttgarter Kunstkabinetts 2200 DM engebracht, Dix selbst hatte sie
1949 dem Kupferstichkabinett in Dresden fiir 4000 DM verkaufen kdnnen und 1957 bot sie der
junge Kunsthandler Hans Brockstedt in Hannover fur 4500 DM an. Die Preisstrategie Florian
Karschs, die zu einer rasanten finanziellen Aufwertung des Werkes von Dix fiihren sollte und
auch dem K iinstler bis zu seinem Tode 1969% zugute kam, kommentierte Hans Kinkel wie folgt:

» Einen ersten spirbaren Preisruck riskierte der 1925 geborene, vom Zoologiestudium ins
Kunstgeschéft (ibergewechsdte Nierendorf-Nachfolger Florian Karsch, als e in Verbindung mit
einer zum 70. Geburtstag des Kiinstlers in Berlin-Tempelhof arrangierten, von einem vorlaufigen
Werkverzeichnis der Dix-Graphik begleiteten Retrospektive (Januar bis April 1961) den ‘Krieg'
flr 9000,- Mark verflighar machte. Derselbe Handler hob den Zyklus innerhalb der ersten umfas-
senden Graphik-Offerte nach dem Tod von Dix [...] in einem kilhnen Kraftakt als ‘frisch erhalte-
ne' des Exemplars 19/70 auf 60.000,- Mark an.“** Zugleich zeigen die steigenden Preise, daR eine
zunehmende Nachfrage nach Dix Arbeiten aus dieser Zeit bestand, und zwar noch zu Lebzeiten
des Kunstlers, woran Florian und Inge Karschs Einsatz seit 1956 en nicht geringes idedlles Ver-
dienst gehabt haben diirfte.
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Ein Jahr spater wurde die Mappe bei Karsch auf 90000 DM angesetzt, und nach dem in-
flationdren Boom auf dem Kunstmarkt in den achtziger Jahren® stieg der Preis 1991, zum 100.
Geburtstag von Dix, auf 360000 DM an. Die zunachst beabsichtige Anhebung der Dix-Preiseim
Sinne einer Anpassung an den kiinstlerischen Wert des Werkes war nun fast aus den Fugen gera-
ten — mit Nachteilen fur den Kunsthandler und seine Kunden, die mit den auf den Auktionen ver-
anschlagten Preisen und erzielten Erldsen groftenteils nicht mehr mithalten konnten.

In dem Katalog zur Gedachtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Kiinstlers, die von
November 1991 bis Mai 1992% in der Galerie Nierendorf zu sehen war, fafldte Florian Karsch die
mit dieser Entwicklung zusammenhangenden Schwierigkeiten zusammen und erinnerte zugleich
an die enge Verbundenheit der Galerie Nierendorf mit Otto Dix:

» Dieses Datum hat eine besondere Bedeutung fir unsere Galerie. Sie war und ist mit dem
Werk und der Person von Otto Dix seit ihrer Griindung eng verbunden. Die Ehrungen zum Hun-
dertsten Geburtstag von Otto Dix sind so vidféltig, dald es fast unmdglich ist, sie alle zur Kennt-
nis zu nehmen. Die Ausstellungen, teilweise schon ab 1990 veranstaltet, sind so zahlreich, dai3
man sie nicht samtlich besichtigen kann, darunter etliche von auf3erordentlicher Bedeutung und
groRem Umfang. Wenn wir die gewichtigen Kataloge dieser grof3en Gedachtnisausstellungen
durchbléttern, geschieht das mit einem Gefiihl von Wehmut: Wieviele dieser bedeutsamen Werke
sind durch unsere Hande gegangen! Wieviel Mihe hat es sowohl Karl und Josef Nierendorf als
auch mich Uber lange Zeit hinweg gekostet, diese Arbeiten zu vermitteln. Anfangs — und auch
viel spater noch — haben sich Sammler und Museen kaum fir seine Werke interessiert. Verkaufe
konnten nur miihevoll realisiert werden und zu Preisen, die so gering waren, dald man es heute
kaum begreifen kann. Auch der Kinstler selbst war lange Zeit gezwungen, zu niedrigsten Preisen
zu verkaufen. Es freut uns sehr, da? Otto Dix heute in der breiten Offentlichkeit so beriihmt —
oder auch so berlichtigt — ist, wie er es selbst treffend ausgedriickt hat. Gleichzeitig betriibt es uns,
dai’ dadurch seine Werke immer schwerer erreichbar werden. Sein Schaffen ist dem weniger be-
guterten Sammler fast entzogen. Fur den Kunsthandler ist es kaum noch mdglich, mit glinstigen
Angeboten aufzuwarten.

Aus gegebenem Anlal3 haben wir es dennoch gewagt — wir fihlten uns sogar dazu ver-
pflichtet —, eine Ausstellung zu zeigen, die als Erganzung zu vielen anderen gesehen werden soll.
Wir haben versucht, ihr einen besonderen Akzent zu geben, der von den Kennern der Materie
wohl auch bemerkt wird. Wir hoffen jedoch, dal3 selbst digenigen, die dem Werk von Otto Dix
bisher reserviert gegenliberstanden, in unserer Ausstellung einige Anregungen erhalten, die den
Eindruck der zur gleichen Zeit stattfindenden reprasentativen Gedachtnisausstellung in der Neuen
Nationalgalerie Berlin sinnvoll ergénzen. Da der Betrachter aus dem graphischen Werk eines
KUnstlers den unmittelbarsten Zugang zu seinem Wirken bekommt, fiihlen wir uns diesem Medi-
um besonders verbunden. Das zeichnerische und druckgraphische Schaffen von Otto Dix hat in
seinem Gesamtwerk einen besonders hohen Stellenwert. Deshalb bildet es den Kern unserer Aus-
stellung.

Es bleibt zu bemerken, dal in diesem Katalog einige Ergénzungen im Hinblick auf mein
1970 erschienenes (tatsdchlich im Manuskript erst 1971 fertiggestelltes und vom Verlag 1972
ausgeliefertes) Werkverzeichnis der Druckgraphik zu finden sind. Einige Bléatter werden erstmals
abgebildet und gegebenenfalls auch beschrieben. Bei den farbigen Lithographien sind jetzt alle
Exponate wenigstens in einer Farbfassung farbig abgebildet [..].“*’

In seinem Rundbrief des Jahres 1972 stellte Karsch zufrieden fest: ,, Man kann sagen, dal3
es nie wieder eine so komplette Ausstellung seiner gesamten Graphik geben wird. Es war en
groRer Erfolg. Ein reprasentativer Querschnitt durch diese Ausstellung, mit Uber 200 Bléttern,
wandert noch jetzt durch einige Stadte Stiddeutschlands — Marburg, Regensburg, Ulm, Augsburg
und Kaiserdautern. Die Verbundenheit mit Dix ist bis heute geblieben und in jedem der folgen-
den Uberblicksausste lungen und -kataloge war der Kiinstler vertreten.*®
Zum Zeitpunkt dieser Ausstellung lag bereits eine ereignis- und erfolgreiche Spanne der Ausstel-
lungs- und Kunsthandelstatigkeit hinter den Karschs.
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8.3. Neuer 6ffnung und Etablierung — die Galerie Nierendor f 1963-1995

Im Jahr 1963 waren |nge und Florian Karsch sowie die Galerie Nierendorf?®, wie sie ab jetzt hieR,
in eigene Raumlichkeiten in der Hardenbergstr. 19, Berlin-Charlottenburg, gezogen, wo sie sich
noch heute befindet. Die Rédume der ehemaligen Pension wurden durch Umbau und Neugestal-
tung den Bedirfnissen einer Galerie angepaldt. , Auch manches Spezielle wurde erdacht: Die
ziemlich einmalige Beleuchtung der gesamten Raume durch von uns entworfene grof3e, unter der
Decke hangende Lichtkasten, die ganz gleichméRiges helles Oberlicht geben, das alle Bilder
gleich gut ausleuchtet. Auch die Sitzgel egenheiten wurden nach unserem Entwurf gebaut, so daf3
wir mit den zwischen die zweiteiligen Bankelemente einhéngbaren Zwischentellen insgesamt 40
Personen Platz bieten kénnen”,® wie Florian Karsch in seinem bereits Tradition gewordenen
jahrlichen Rundbrief allen Freunden der Galerie berichtete. Die Eréffnung stellte sich als groRRer
und beglickender Erfolg heraus: , Punktlich am 7. April wurde feierlich eréffnet. Die groRRe
Rohlfs-Ausstellung war noch schoner, als wir gehofft hatten, der Katalog wurde der préchtigste
und schonste, den wir bisher gewagt hatten. Am Abend der Er6ffnung drangten sich so vide
Menschen, dal? buchstablich keine Nadel zu Boden fallen konnte. Die Zahl war nur zu schatzen,
doch sicherlich waren es nicht weniger als 800. Es war, nach all der Anstrengung, eine grof3e
Freude fir uns. Und seit diesem Abend ist kein Tag vergangen, an dem wir nicht Uber die Wand-
lung der Galerie, Uber unsere neuen Raume und alles, was damit zusammenhangt, gltcklich ge-
wesen waren. Auch der Erfolg blieb nicht aus: nicht nur diese erste Ausstellung war sehr erfolg-
reich und brachte uns viele neue Menschen, die vorher nicht zu uns nach Tempehof gefunden
hatten. Immer gréRer wird der Strom, und die Basis unseres Aufbaus wurde starker.”*

Auch Karschs — wie friiher Nierendorfs — schickten ihre Ausstellungen haufig in andere
Stadte: , Die Rohlfs-Ausstellung endete — und lief noch en ganzes Jahr in Westdeutschland wei-
ter, begleitet von unserem Katalog: sie ging nach Minchen, Kéln, Hamburg und Marburg, Gberall
vom Publikum und der Presse sehr gelobt. Ihr folgte bel uns eine grofRe Kirchner-Ausstellung mit
von mir erschlossenem, ganzlich neuem Material, speziell aus der herrlichen Friihzeit der Briicke,
von 1907-1917. Auch sie war ein grofl3er Erfolg. In abgewandelter Form schickten wir [... sig],
auf di eSZReise: nach Zlrich, Salzburg, Essen und Hamburg, wo sie im Mérz dieses Jahres gezeigt
wird.”

Um ,ihre€’ Kinstler wieder in Erinnerung zu rufen und deren Bekanntheitsgrad zu erho-
hen und sowie ihnen den gebiihrenden Platz in der Kunstgeschichte zu sichern, dehnten die
Karschs ihre umfangreiche Arbeit ins benachbarte Ausland aus. ., In der Zwischenzeit wuchsen
unsere Kontakte zum Ausland sténdig, besonders die Verbindungen zu Italien sind sehr grof3. Al-
lein drei verschiedene Ausstellungen von Zeichnungen von George Grosz reisten nach Mailand,
Turin, Rom etc. und wurden z. T. komplett dort verkauft. Aber auch Ausstellungen der Arbeiten
von Kirchner, Otto Dix und der Briicke-Meister sind dort unterwegs und nahmen ihren Ausgang
von unserer Galerie”®
Dieser Uberblick tber das Jahr 1963 soll hier exemplarisch fiir vier Jahrzehnte Galerietétigkeit
von Florian und Inge Karsch stehen. Dal3 das Wiederentdecken und , wieder der Offentlichkeit
zufiihren” der aus dem Blickfeld geratenen Kinstler ein bewufter Akt war, zeigte die letzte Aus-
stellung in diesem aktionsreichen Auftaktjahr der neuen Galerie Nierendorf: , Die dritte Ausstel-
lung in den neuen Raumen war dem fast vergessenen Lebenswerk von Georg Tappert gewidmet,
der vor acht Jahren starb. Georg Tappert war Mitbegrinder der ‘Neuen Sezession' 1910 und der
‘Novembergruppe 1918. Eine zentrale Figur im Berliner Kunstleben der ‘ grofl3en Berliner Jahre
und ein deutscher Expressionist par excellence. Aber auBerdem noch Lehrer meiner Mutter, als
sie Anfang der 20er Jahre die Reimannschule besuchte. Dreif3ig Jahre spéater war er Lehrer meiner
Frau, als sie an der Kunstakademie in der Grunewaldstral3e studierte! Auch Teile dieser Ausstdl-
lung wanderten weiter und werden in Kiirze in einer New Y orker Galerie® gezeigt werden, spéter
in Westdeutschland.” *
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8.4. Nierendorf und Karsch — Ahnlichkeiten und Unterschiede der Kunstvermitt-
lung

Der Kontakt zu New York mag die Erinnerung an Karl Nierendorf und seine dort vertretenen
Kinstler erneut wachgerufen sowie Anstol3 gegeben haben, Josef Scharl, einem seiner dort und
zuvor in Deutschland vertretenen Schiitzlinge, eine Ausstelung und neue Anerkennung zu ver-
schaffen. , Der Picasso-Ausstellung® folgte Josef Scharl, die Verwirklichung eines lange geheg-
ten Planes und Wunsches. Diese Ausstellung kam einer Wiederentdeckung gleich, da dieser
schon in den dreiBiger Jahren von Nierendorfs gezeigte, vor zehn Jahren in New Y ork verstorbe-
ne Maler, durch verschiedene Umsténde nahezu vergessen war. Sie wurde ein ganz aul3ergewdhn-
licher Erfolg in jeder Hinsicht. Kaum jemals haben wir aus einer Ausstdlung so vid verkauft,
was um so héher zu bewerten ist, als ja kaum enem der betreffenden Sammler der Maler Josef
Scharl vorher ein Begriff war. Die grof3e Kraft und Qualitét der Bilder hatte fur sich selbst ge-
sprochen.”¥

Das tat sie noch in weiteren Ausstellungen der Galerie Nierendorf, auch wenn Florian
Karsch en wenig enttéauscht im Jahre 1971 berichtete, dal ,, die Presse mit seinem Werk immer
noch naischts rechtes anzufangen weil3 und sich zumeist in den Besprechungen ziemlich hilflos
zegt.”

Die Propagierung Scharls ging unverdrossen weiter. Einer Ausstelung 1973 folgten die
Présentationen von 1991 und — zum 100. Geburtstag — von 1996/97. Der 1964 abgeschlossene
Vertrag mit der Witwe des Kiinstlers (lber dessen Nachlald galt bis 1998. Karsch konnte enige
Werke an Henri Nannen verkaufen und so zu dessen vorziglicher Sammlung einen Beitrag leis-
ten, die spater Eingang fand in die von Nannen und seiner Frau Eske gegriindete Kunsthalle in
Emden. Aus Karschs eigener Scharl-Sammlung, die ,,ca. 50 Olgemélde, 50 Tempera und 200
Zeichnungen etc.”® umfaRt, suchte sich 1995/96 Prof. Merkert, der Direktor der Berlinischen
Galerie, im Rahmen des grof3en Schenkungsprojektes der Karschs neun Arbeiten aus, darunter
funf Olgemélde. Sie hielten damit Einzug in die Berlinische Galerig, das Berliner , Landesmuse-
um fir Moderne Kunst, Fotografie und Architektur®.

Was die Nierendorfs mit der Neuentdeckung des Kiinstlers begonnen hatten, fiihrten die
Karschs mit ihrer Wiederentdeckung fort und verhalfen ihm zu einem ,, verdienten come back” .
Dieses Prinzip fand auf viele der mehr oder weniger vergessenen Kiinstler Anwendung und betraf
auch vier Kinstler, um die sich die Gebriider Nierendorf nicht oder kaum bemiiht hatten: George
Grosz, Hanna Hoch, Conrad Felixmiller und Gerhard Marcks.

George Grosz war zu der Zeit, als Nierendorf begann, bereits erfolgreich etabliert und
wurde durch die Galerie Flechtheim vertreten, ohne dal3 es eine feste vertragliche Bindung gege-
ben zu haben scheint, da Grosz Ausstellungsbeschickungen und Verkaufsverhandlungen selbst
durchfiihrte.* Schon 1933 war Grosz mit seiner Frau und seinen beiden Séhnen nach New Y ork
emigriert, wo J. B. Neumann ihm die erste Ausstellungsmdglichkeit vermittelte, er fur satirische
Zeitschriften zeichnete und mit Unterbrechungen immer wieder an der Art Students League, ar-
beitete. Er besuchte Berlin 1951, 1954 und 1958. Als er am 3. September 1958 in Berlin entraf,
war bereits seine erste Ausstellung vom 11. Mai bis 3. Juli sehr erfolgreich in der neuen Galerie
Nierendorf gelaufen. Sie war sehr erfolgreich. Den Karschs gelang es, das heute beriihmte Bild,
» StUtzen der Gesdllschaft” an die Neue Nationalgalerie Berlin zu verkaufen, in deren Besitz es
sich noch befindet. Es kostete 200000 DM, was in der Presse als ,, Verschleuderung von Steuer-
mitteln" bezeichnet wurde.

Wenige Tage nach seiner Ankunft lernten die Karschs Grosz personlich kennen und sie
wurden schnell Freunde. Bel Grosz® Abreise am 2. November 1958 stand fest, dafl3 e auf Dauer
nach Berlin zuriickkehren wollte. Er bekannte: , Berlin ist doch meine Stadt.“*? Am 15. Juni 1959
zog Grosz mit seiner Frau nach Berlin, wo e nur drei Wochen spéter, am 6. Juli 1959, lberra-
schend starb. In dieser kurzen Zeit waren die Karschs einige Male mit ihm zusammen essen ge-
gangen, oder sie trafen sich be , Diener*, einer Kneipe am Savignyplatz.® Nach Grosz' Tod
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schlossen die Karschs mit der Witwe Eva Grosz einen Alleinvertretungsvertrag Uber den Nachlal3
ab. Nachdem 1961 auch Eva Grosz gestorben war, |6sten die S6hne Peter und Martin Grosz we-
gen des , politischen Berlin-Risikos'* diesen Vertrag wieder auf und der gesamte Nachlal3 wurde
nach , teilweise vorbereitender wissenschaftlicher Bearbeitung*® innerhalb von zwei Jahren in
die USA geschickt. Auch spéter setzten sich die Karschs fur das Werk des Kinstlers ein, zuletzt
in der umfangreichen Ausstellung von 1993/94 zum 100. Geburtstag von Grosz.

Eine Kinstlerin, die die Karschs sdbst fir sich entdeckten, war Hanna Hoch. Sie setzten sich zum
Zid, ihr zur langverdienten internationalen Anerkennung zu verhelfen. Noch in Tempelhof be-
kam sie 1961 ihre erste Ausstellung seit der Vorkriegszeit, auf der Will Grohmann die Eroff-
nungsrede hielt und Hanna Hoch ,, vor Gliick fast geweint hat*.* 1m Jahr 1965 erlangte auch Kon-
rad Felixmiiller sein ,,Come back” in der Galerie Nierendorf in der Hardenbergstral3e. Fir Ger-
hard Marcks, der von den Gebriidern Nierendorf kaum gehandelt und niemals einzeln ausgestel It
worden war, setzten sich die Karschs ebenfalls dauerhaft en. Die Erdffnungsausstellung in den
neu bezogenen Galerierdumen® im Mai 1999 wurde Uiberwiegend diesem eigenwilligen K iinstler
gewidmet.

Einen besonderen Rang unter den Wiederentdeckungen nahmen fiir die Karschs die Ar-
beiten von Otto Mueller ein.®® Florian Karsch erinnerte sich: , Als ich 1949 — nach dem Tod von
Josef Nierendorf — sehr viele Kunstwerke aus dem Besitz meiner Mutter zu Schleuderpreisen, u.
a. Lithographien von Otto Mueller, zwischen DM 20,- und DM 50,- verkaufen muf3te, habe ich
versucht, nur Doubletten zu verduRern. Wenigstens jewells 1 Blatt von Otto Mueller wollte ich
behalten. Das war wohl Liebe.”* Diese Liebe fiihrte schon ab 1950 zu einer persdnlichen Samm:-
lung von Arbeiten des Kiinstlers, den auch Karl Nierendorf auRerordentlich geschéatzt und mehr-
fach ausgestdlt hatte.

Die Sammelleidenschaft hatte sich bei Karsch ja schon in jungen Jahren gezeigt, als vor
allem Schmetterlinge das Ziel seiner Wiinsche waren. Die botanische und wissenschaftliche Nei-
gung war ihm méglicherweise von seinem GroflRonkel Carl-Erich Correns®, der das Botanische
Museum in Lichterfede begrindete, mitgegeben worden. Das pragmatisch-kaufmannische Ge-
schick hingegen mag ihm vom GroRvater, dem Industriekaufmann Friedrich Christian Correns™,
in die Wiege gelegt worden sein und half ihm sicher, seine Galeriegeschéfte erfolgreich zu fuhren
und sein Sammelinteresse kontinuierlich zu verfolgen. Denn abgesehen von den stabileren allge-
meinen wirtschaftlichen Verhaltnissen, in deren Genuf3 die Karschs — im Gegensatz zu Nierendorf
—in den sechziger bis Ende achtziger Jahren kamen, war es das gréfere organisatorische und ge-
schaftliche Geschick™, das Karschs ideelle Erfolge auch wirtschaftlich krénte und die Galerie,
ohne die chronische Nierendorfsche Verschuldung, wachsen lieR*,

Die wissenschaftliche Begabung Florian Karschs schérfte zudem seinen — flr einen Gale-
riebetrieb wichtigen — Blick firs Detail und ermdglichte ihm die systematische und effektive Or-
ganisation der Ausstellungs- wie Geschéftsvorgange, die die neue Galerie Nierendorf zu einem
bestens funktionierenden Unternehmen fir Kunstvermittlung und Kunsthandel machte.

Zum 100. Geburtstag des hochgeschétzten Otto Mueller veranstaltete Karsch eine Ge-
dachtnisausstellung und gab, nur zwei Jahre nach dem Dix-Werkverzeichnis, eéin Verzeichnis von
Muellers graphischem Werk heraus. Den enormen Aufwand und das starke Engagement der
Karschs in diesem Zusammenhang beschrieb er sehr anschaulich in seinem Rundbrief von 1974:

»Auch die letzte Ausstellung des Jahres — am 30. 11. mit eéiner Woche Verspatung er 6ff-
net und bis zum 18. Méarz 1975 andauernd — ist eéinem ,,runden” Geburtstag gewidmet: OTTO
MUELLER wurde vor 100 Jahren (am 16. 10. 1874) geboren. Seit langem stand fest, da3 wir die-
ses Gedenkjahr durch eine groRe und bedeutende Gedachtnis-Ausstelung hervorheben wiirden.
Schon zum 90. Geburtstag hatten wir eine Ausstellung mit vielen Gemalden, Aquaredlen, Zeich-
nungen und Graphiken veranstaltet.* So entstand der Plan, in diesem Jahr DAS GRAPHISCHE
GESAMTWERK zu zeigen. Durch meine Vertrautheit mit diesem Thema war es mir dann auch
maoglich, wirklich alle Druckgraphiken von Otto Mueller aus Uber 40 Sammlungen — privaten und
offentlichen — zusammenzutragen, insgesamt nahezu 250 Werke. Da bislang nur 172 verschiede-
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ne Druckgraphiken bekannt sind, handelt es sich bel den Uberzéhligen ca. 80 Blattern um Zu-
standsdrucke, Druck- oder Farbvarianten etc. Man kann ohne Uberheblichkeit sagen: niemals zu-
vor war das Graphische Gesamtwerk so komplett beisammen — und vermutlich wird es auch nie
wieder so umfassend ausgestdllt werden kdnnen. Es sind z. B. sowohl Lithographien aus dem
Museum of Modern Art (New York) als auch aus dem Kupferstichkabinett und der Sammlung
der Handzeichnungen der Staatlichen Museen zu Berlin, DDR, ausgeliehen worden. Auch eine
Reihe privater Leihgeber werden ihre empfindlichen Kostbarkeiten nie wieder auf eine Ausstd-
lung geben. Manchmal war mein einziges ,Lockmittel‘, die Leihgaben zu erlangen, mein Ver-
sprechen, ich wiirde einen Ausstellungskatalog erarbeiten, der wirklich alle Werke und Varianten
erfaldt, grof3ziigig abbildet und genauestens beschreibt. Dies zu schaffen war mein heif3es Bestre-
ben. Es erforderte von mir ab etwa Anfang Juni, als die Leihgaben eintrafen, ununterbrochene,
unermidliche und unter héchstem Zeitdruck stehende Arbeit. Mitte September war das Manu-
skript beim Drucker. Die Korrektur erhidlt ich gréftenteils nach Mallorca, wo ich das endgliltige
‘Umbrechen’ der Druckfahnen, das Zuordnen der Abbildungen etc. vornahm. Da dies ziemlich
genau 100 reine Arbeitsstunden beanspruchte, blieb diesmal vom Urlaub nicht viel Ubrig (was
wegen des fir dortige Verhaltnisse ungewohnlich schlechten Wetters nicht ganz so tragisch war).
Bis unmittelbar vor der Er6ffnung haufte sich das zu leistende Pensum derartig, dal3 ich manch-
mal glaubte, dafl3 wir es nicht schaffen wiirden. Aber nun hat es doch noch geklappt. Der Katalog
(Sonderkatalog 10, 224 Seiten, 235 Abbildungen, davon 19 farbige) ist im gleichen Format wie
der oben erwahnte von Gerhard Marcks, jedoch vidl dicker und schwerer (knapp 2 Kilogramm).
Da die Abbildungsqualitét so gut wie irgend mdglich ist und auch sonst alles bis auf Kleinigkei-
ten so gelang, wie wir es uns vorgestellt hatten, findet er bel vidlen Interessenten, Sammlern wie
Museen etc. Anerkennung und Lob. Natdrlich sind bel dieser Ausstellung nur wenige Blatter ver-
kauflich (etwa 40). Dies sollte auch nicht im Vordergrund der Bemilhung stehen. Von weit her
kommen jedoch Sammler und interessierte Menschen angereist, um diese Ausstellung zu besu-
chen, um die sonst niemals moglichen Vergleiche zwischen den einzelnen Varianten und Zustan-
den der Lithos anzustellen und die Schdnheit der Blatter zu genief3en. Die wenigen, im Original
nicht auffindbaren oder keinesfalls ausleihbaren Blétter sind dennoch mit ausgestdlt: in meist
originalgrof3en Fotas, die in der Wirkung den Originalen so nahe wie moglich kommen. Der alles
erfassende bzw. abbildende Katalog wird fir alle Zeiten diese Vergleiche nachvollziehbar ma-
chen, auch die seltensten und unzuganglichsten Blétter jederzeit detailgetreu zur Anschauung
bringen kénnen.* >

Die kunstlerische und wissenschaftliche Kompetenz Florian Karschs fiihrte auch schlief3-
lich zu seiner international anerkannten Tétigkeit als Sachverstandiger™ fiir die Kunst des 20. Jh.
und Expertefur Mueller und Dix, der zahlreiche Falschungen dieser Kiinstler aufgedeckt und u. a.
einen der bekanntesten Berliner Falscher, Mrugalla, entlarvt hat. Karsch gilt heute als versierte,
unerschrockene , letzte Instanz” be Félschungsfragen zu Dix und Mueller und |&f3t sich auch
durch zunehmend mafiose Tendenzen im modernen Kunsthandel nicht von seinen akribisch erar-
beiteten Félschungsanalysen und Echtheitsbestimmungen abhalten. Dieser Bereich der ,, Kunst-
pflege’ ist eine Domane, in die die Nierendorfs nicht vorgedrungen waren, aber auf einem ande-
ren Gebiet wird noch eine interessante Parallele zwischen Karl Nierendorf und Florian Karsch
sichtbar.
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Abb. 38 Ausstellung zum 90. Geburtstag von Otto Mueller, 1964
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Auch Karsch versuchte, die Bildung einer Kunstgesellschaft voranzutreiben, um die E-
tablierung der nunmehr klassischen modernen deutschen Kunst im offentlichen wie privaten Le-
ben ebenso zu fordern wie junge zeitgentssische Kinstler. Dazu verfaldte er 1964 den Entwurf zu
einem gemeinnitzigen Verein ,, Deutsche Kunstgesellschaft Berlin”, in dem er Vorschlage ,, zur
Grindung, Satzung, Letung und speziellen Aufgabe und organisatorischen Basis dieser Gesell-
schaft” darlegte.® Das Manuskript spiegelt die hohen qualitativen Anspriiche des Verfassers an
die Verbreitung und Forderung von Kunst wider, die stark an Karl Nierendorf erinnern. 1969 er-
arbeitete Florian Karsch zur , Berliner Arbeitstagung des Kuratoriums Unteilbares Deutschland”
zum Thema ,,Berlin als kulturdles und geistiges Zentrum* eine Abhandlung mit dem Titel ,,Vor-
schlag fir erfolgversprechende und sachgerechte Massnahmen zur Forderung der Bildenden
Kiinste*,*® die unter anderem auch steuerrechtliche Férderungsmittel einschloR™ und gerade heu-
te, da sich Berlin anschickt, auch kulturell wieder die Hauptstadt Deutschlands zu werden, grof3e
Aktualitét besitzt.

Zwe weitere Aspekte lassen an Josef und vor allem Karl Nierendorf denken. Auch den
Karschs machte bei ihrem intensiven Engagement das ,, Zeitproblem zu schaffen”, das sich in ei-
ner zunehmenden Absorbierung des privaten Lebens durch das Geschéft und den aufwendigen
Einsatz fUr die Kunst niederschlug. Die anfangs zweimal jahrlich ,, verordneten Erholungsurlau-
be schrumpften mit der Zeit auf fast Null zusammen, Belastungen bis an die korperlichen Gren-
zen® nahmen zu. 1976 zog Florian Karsch eine kritische, wenn auch hoffnungsvolle Bilanz:

,Das private Leben kommt bel uns — wie nun seit viden Jahren schon — erheblich zu
kurz, unsere Arbeit , frifdt' uns vollig auf und 1813t uns so gut wie gar keine Zeit. Zwar ist dies eine
allgemeine ,Krankheit' in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts, jedoch trifft sie digjenigen
besonders hart, die nicht nur so ganz allgemein , hektisch® vor sich hinleben, sondern die mit ihrer
Arbeit standig produktiv und schépferisch sein wollen. Nicht nur der reine Broterwerb, zu dem
die Mehrzahl aler Tatigen gezwungen ist, sondern eine besondere, damit nur lose verbundene
Leistung, die in unserem Falle als ,Kulturarbeit' zu bezeichnen wére, (die nicht selten den Be-
reich der Kunstwissenschaft tangiert) und die uns standig mehr abfordert, as es,normal‘ und fur
das Privatleben zutréglich erscheint, ist daran schuld. Wir hoffen von Jahr zu Jahr, daf3 dieser auf
uns lastende Druck einmal leichter, ertraglicher wird; bisher vergeblich. Wir geben diese Hoff-
nung jedoch nicht auf und manchmal meinen wir, am Horizont schon lichte, hellere Streifen einer
Zukunft zu sehen, die nicht mehr so tibervoll mit Belastungen firr unsiist.“®

Die Hoffnung, dies werde sich von selbst bessern, sollte jedoch triigen. Die zahlreichen,
manchmal Uberwaltigenden Aufgaben der Ausstellungs- und Verkaufstatigkeit sowie der eigene
Anspruch, immer wieder aufs neue rare Arbeiten den Kunden wie dem Publikum prasentieren zu
kénnen und auf jeder Ebene der Galeriearbeit qualitativ hochwertige L eistungen zu bringen, for-
derten eine genaue Terminplanung. Geschéftliche Abwicklungen und aufwendige Kataloge von
» Kunstgeschichtsrang”, wie sie schon J. B. Neumann angestrebt hatte, wollten darin ebenso integ-
riert werden wie Ausstellungen von oft musealem Wert und die intensive Betreuung der Sammler
und Kunstinteressierten. Die Geschéftsreisen, ,,d.h. also im wesentlichen die Rundreisen zu den
Frihjahrs- und Herbst-Kunstauktionen sowie die einzelnen eigenen, von uns veranstalteten Aus-
stellungen” bildete dabe ,, das ,Gerlist’, durch das jedes Jahr eingetellt wird. An diese Einteilung
miissen wir uns halten, die Urlaubsreisen schieben sich dazwischen.“ %

Erholung wurde daher — und vor allem — im eigenen kinstlerischen Schaffen gesucht und
gefunden. So liefd das Kunsthandlerpaar seinen kreativen Talenten nicht nur, wie schon vor ihnen
Karl Nierendorf, bei der Gestaltung der neuen Galerie freen Lauf, sondern nutzte sie aktiv zur
Entspannung in den en- oder zweimal im Jahr mdglichen kurzen Urlauben diente. Den Zusam-
menhang zwischen der Liebe zur Kunst und dem Hang wie der Begabung, zu schopferischer Kre-
ativitdt demonstrierten die Karschs 1987 durch eine Gemeinschaftsausstellung und dazugehérige
Publikation: ,,[...] von Mitte Mai bis Mitte Juli fand dann das groRRe Ereignis statt, die Weltpre-
miere, gewissermal3en der Beitrag der Galerie Nierendorf zum 750-Jahr-Jubildum der Stadt Ber-
lin: ‘Kunsthandler — kiinstlerisch tétig'! Die Tellnahme war grof3 (37 Teilnehmer, 182 Werke), so
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dai? unsere Raume mit Mihe und Not gerade eben ausreichten. Der Katalog ist sehr reprasentativ
ausgefallen, da die Beteiligten einen groRen Teil der Kosten tragen muldten. Allerdings waren die
Druckkosten doch noch hoher, die Galerie mufte ca. DM 25.000,- noch zuschief?en. Es hat uns
jedoch selten eine Ausstellung so viel Freude bereitet, um nicht zu sagen Spal? gemacht, wie die-
se. Selten auch war eine Ausstelung bei uns so arbeitsintensiv (um alle Beteiligten unter einen
Hut zu bekommen) und selten auch war von vornherein klar, da es auf keinen Fall ein Ge-
schéftserfolg werden konnte. Dies hat sich vollauf bestétigt! Insgesamt konnten wir Kunsthandler
von unseren eigenen Produktionen in dieser Ausstellung nur 21 Werke ‘an den Mann bringen'.
Inge Karsch (die ich personlich sowieso fir die Beste aller Betelligten halte), war auch am erfolg-
reichsten: auf ihr Konto alleine gingen 7 der 21 Verkaufe. Ich selbst belegte mit 4 verkauften A-
guardlen den zweiten Platz. Offenbar sind unsere ‘Werke' nicht so ambitids wie andere und vor
allen Dingen waren sie angemessen eingeschétzt als Produkte von wenig bekannten Erzeugern.
Das wurde offenbar vom Publikum dankbar honoriert. Die Reaktion bel der Presse war grof3er als
gewshnlich, sogar die, Taz'® widmete uns einen tiefschiirfenden, umfanglichen Artikel.“*
Karschs Haltung zur eigenen Malerei war und ist von der Lust zu experimentieren geprégt,® wo-
bei das Vergniigen an erster Stelle steht. Im Urlaub in Venedig trat er amiisiert und humorvoll in
»Konkurrenz* zu den alten Meistern: ,[...] ich setzte mich mit einem Skizzenbuch und meinem
Malkasten auf ‘erlauchte’ Treppenstufen, Banke und Podeste und aquarellierte frech und unge-
niert die ehrfurchtgebietenden Mative, die vor mir tausende von ‘Kollegen' mit Uberragender
Meisterschaft festgehalten und verewigt hatten. Man denke nur an Turner und Canaletto!! Aber
mir machte es vid Spal3, da ich mir ja keinen Gipfelstandard auferlegen muf? und keine diesbe-
ziiglichen genialischen Verpflichtungen habe. Auf diese Weise ganzlich unbeschwert gelangen
mir einige der insgesamt 22 Aquardle ganz leidlich obwohl z. B. der Dogenpalast darauf zu se-
hen ist oder die Rialto-Briicke etc. und etliche Gondeln dazu.“®

Karsch glickte, was Nierendorf nicht moglich war, ohne sich unter enormen Erfolgsdruck zu set-
zen und von vornherein mit den ,richtigen”, ,grofen“ Kinstlern zu vergleichen. So konnte er
dem kiinstlerischen Prozess ebensowenig Raum geben wie dem Lernen und Wachsen als Kiinst-
ler.

Inge und Florian Karsch gelang es, ihre natlrliche Kreativitat in dem Rahmen auszule-
ben, den sie fiir angenehm und angemessen hielten. Dal3 man auf diesem Wege kiinstlerisch, i-
ded| und materiell durchaus Erfolge erzielen kann, die die Grenzen zur ,,echten Kunst” und dem
»richtigen Kinstler” immer mehr verwischen lassen, durften beide wiederholt erfahren. So hatte
Inge Karsch 1990 ihr Ausstellungsdebiit gleichzeitig in den Galerien Andreas Weil3, Berlin und
L Upfert, Isernhagen bei Hannover, das von einem sehr positiven Echo und auch von Verkaufser-
folgen begleitet war. Der Gatte schenkte der Klinstlerin stolz einen selbstverlegten Katalog in
Buchform. Seither wurden ihre Arbeiten immer wieder von privaten, aber auch aus dem Kunst-
handel kommenden Kunden gekauft® und erfreuen sich zunehmender Beliebtheit. Im Jahr 1997,
zum 70. Geburtstag von Inge Karsch, wurden 40 Aquardle und Mischtechniken in der Galerie
Spermann in Berlin-Lichterfelde gezeigt und zwolf davon verkauft. Am 3. Mai 2002 gab es einen
neuen Ausstellungshdhepunkt fir Inge Karsch, alsin der Galerie Nierendorf ihr flinfundsiebzigs-
ter Geburtstag mit einer Einzelausstellung und einem reich bebilderten Katalog gefelert wurde
und bereits am stark besuchten Eréffnungstag drei Werke verkauft wurden.

Auch Florian Karsch gewann zunehmend ,, Professionalitdt” im Malen und vor allem
Portrétieren, das e Uberwiegend fir Stifterzwecke einsetzte. Zunéachst ,,ermalte’ er fir den Zoo
mehrere tausend DM. Dann, wieder durch Portrétauftrage, erzielte er aul3erordentlich erfolgreich
Uiber 46000 DM fir den Erwerb des Gemaldes “ Skatspieler” von Otto Dix fiir die Nationalgalerie
Berlin. Im AnschluR® daran kam die Berlinische Galerie in den finanziellen Genuf seiner aguarel-
lierenden und zeichnenden Aktivitéten. Bisher konnte er fast 20000 DM fir sie sammeln. Das
eigene Schaffen blieb jedoch trotz aller Aktivitéten in erster Linie dem privaten Bereich vorbehal-
ten.
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Die Vermittlung der bevorzugten Kunst des Zeitraumes von 1910 bis 1935 und die vereinzelte
Unterstiitzung junger Kiinstler durch Ausstellungen behielten die Prioritét.

Als Beispid fir letztere sei folgende Ausstellung angefthrt: ,Am 19. Mai 1973 wurde
unter grof3er Anteilnahme unseres Berliner Publikums eine erste Gesamtausstellung des von uns
schon seit vielen Jahren geschétzten, jungen Berliner Malers Konrad Schiller eréffnet. Man kann
sagen, dald diese Ausstellung fur den Kinstler eéin umfassender Erfolg war. Weit mehr als die
Halfte der Uber 150 ausgestellten Werke wurde verkauft! Obwohl die Préasentation junger Kiinst-
ler nicht zu unseren eigentlichen Aufgaben gehért, haben wir doch immer wieder derartiges un-
ternommen und uns nicht nur auf die deutschen Expressionisten und die ‘goldenen’ Zwanziger
Jahre beschrénkt. Allerdings miissen diese Unternehmungen groflRe Ausnahme bleiben.”®

Die Karschs konnten und wollten ihr Galerieprogramm aufgrund der Uberwiegenden
Konzentration auf Kinstler der zunéchst jlingeren, nunmehr bereits dlteren Vergangenheit nicht
in vergleichbarer Weise fir kinstlerische Neuzugange offen halten, wie es bei den Gebrlidern
Nierendorf der Fall gewesen war. Lag der Fokus bei den Nierendorfs auf der Kunst der Gegen-
wart, ist er heute bei den Karschs Uberwiegend in der Kunst der Vergangenheit zu sehen. Die Pi-
onierarbeit, die Inge und Florian Karsch fir die Wiederentdeckung und Durchsetzung ,,ihrer*
Kunstler geleistet haben, ist erfolgreich abgeschlossen.

Es wird interessant sein, zu beobachten, ob die folgende Generation in der Galerie Nie-
rendorf den heutigen Schwerpunkt beibehélt oder sich mit erweitertem Profil wieder mehr der
Gegenwart der Kunst zuwenden wird.

8.5. Die Schenkung von Florian und Inge Karsch an die Berlinische Galerie 1995

Ebenso aufmerksam und bewufd, wie sich Florian Karsch mit Problemen der Kunstférderung
auseinandersetzte, begann er bereits in den siebziger Jahren, darliber nachzudenken, was aus der
privaten Sammlung und dem anwachsenden Galeriebestand werden sollte. Viele Sammlungen
waren der Stadt Berlin aus ,, Knausrigkeit” gegeniiber den Stiftern bereits entgangen, wiez. B im
Falle von Maschka Mueller, der ersten Frau Otto Mudlers, die fir eine Lebensrente bereit gewe-
sen war, ihre Bilder an die Stadt Berlin zu geben.” Ein zusétzlicher AnlaR, sich mit diesem The-
ma ausel nanderzusetzen, waren wohl auch die veranderten wirtschaftlichen Gegebenheiten infol-
ge der Wiedervereinigung Deutschlands und Berlins, die eine enorme Preissteigerung der Miegten
verursachten und nach Kindigung des Mietvertrages durch den Hauseigentimer eine Reduzie-
rung der Galerierdume am selben Standort notwendig machten. 1992 verkleinerte sich die Galerie
von vormals 650gm auf 207gm. Die einsetzende Flaute, nicht nur auf dem Kunstmarkt, lief3 die
wirtschaftliche Zukunft dister aussehen. Die Absicherung des Lebenswerkes durfte dadurch in
ein neues Licht geriickt worden sein. Hinzu kam, daf3 der an Sohnes Statt aufgenommene und seit
vielen Jahren in der Galerie mitarbeitende Ergiin Ozdemir™ aus rechtlichen Griinden die Karschs
nicht, wie gewiinscht, hatte beerben dirfen. Dal3 NachlaRprobleme, wie im Fall Paul Klees und
Karl Nierendorfs zu sehen war, verheerende Auswirkungen haben kénnen, war Florian Karsch
Iebhaft und abschreckend in Erinnerung geblieben. Eine klare L ésung war erforderlich.

Die Ldsung, die Inge und Florian Karsch schliefdlich fanden, war ebenso geschickt wie
grofRzligig. Ergiin, der seit 25 Jahren ,,zur Familie gehdrt”, wurde adoptiert, und ihm die eine
Hélfte des Kunstbesitzes und Bestandes der Galerie testamentarisch zugesprochen. Die andere
Halfte sollte im Rahmen einer Schenkung an die Berlinische Galerie gegeben werden unter der
Voraussetzung, dald sie zwei Hauptwerke des Dadaismus, ,,Meine Hausspriiche’ von Hanna
Hoch, 1922, und ,, Daum marries her pedantic automaton ‘George in May 1920, John Heartfield
isvery glad of it”, von George Grosz, 1920, fur drei Millionen ankauft. Der Direktor des Berliner
Landesmuseums, Dr. Jorn Merkert, zogerte nicht lange, konnte er doch im Gegenzug Kunstwerke
im Wert von 50 Millionen DM, das heif3t der Hélfte des Gesamtwertes der ungefahr 30000 Werke
aus der Sammlung und dem Galeriebestand Karsch/Nierendorf, frei auswahlen. Ein aufwendiger
Vertrag wurde abgeschlossen, der die Umwandlung des Vereins , Berlinische Galerie* in eéin Mu-
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seum der Stadt Berlin als Stiftung offentlichen Rechts zur Folge hatte. Mit Hilfe der Stiftung
Deutsche Klassenlotterie konnte die Erwerbung der beiden M eisterwerke vollzogen werden. Dazu
gab es noch als Geschenk Hanna Héchs ,, Schutzengdl” von 1924-27.

Durch drei gleichzeitig anfallende Jubildaen — 75 Jahre Galerie Nierendorf, 70. Geburtstag
Florian Karschs und 20. Geburtstag der Berlinischen Galerie — mit besonderem Glanz versehen,
wurde vom 7. Juli 1995 bis zum 7. Januar 1996 die erste Auswahl des begeisterten Museumsdi-
rektors von insgesamt 80 Arbeiten in einer Ausstellung in der Berlinischen Galerie présentiert.
Darunter befanden sich wertvolle Werke von Otto Mueller, Emil Nolde, Christian Rohlfs, Ernst-
Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Otto Dix, Hanna Héch, Josef Scharl und
von den Bildhauern Wilhelm Lehmbruck, Ernst Barlach und Joachim Karsch. Mit der ,, Jahrhun-
dertschenkung” * von , historischem Rang” ”? war es Florian Karsch und seiner Frau Inge gelun-
gen, die von ihnen wiederbelebte und hingebungsvoll gefiihrte Galerie Nierendorf zum glanzvol-
len Hohepunkt ihrer langen Geschichte zu fihren. Dadurch wurde auch dem hartnéckigen und
entbehrungsreichen Einsatz der Gebriider Nierendorf ein verdienstvolles Denkmal gesetzt. Diein
die Zukunft wirkende Ehrung erhielt vor allem die von ihnen gemensam geliebte moderne Kunst,
flr die sie sich mit Idealismus und Kennerschaft ihr Leben lang einsetzten und entscheidend mit-
halfen, ihr den verdienten Ehrenplatz in der Kunstgeschichte zu sichern.
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Abb. 39 Ergiin Ozdemir-Karsch und Inge und Florian Karsch, 1995
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! Florian Karsch (FK), GND 1920-1970, S. 39.

2 Das sdit den dreiRiger Jahren bis 1958 auich eine Leihbiicherei beherbergt hatte, die die Familie tiber den
Krieg rettete und der nach dem Krieg eine Lottoannahmestelle angeschlossen war.

* FK, GND 1920-1970, S. 39.

* Ebenda.

® FK an KN, undatierter Briefentwurf, S. 4, AGN.

® FK, GND 19201970, S. 39. Vgl. Abb. 37.

" Ebenda.

8 Herrmann (28.3.1914, Kénigsberg — 22.10.1987, Berlin) war Meisterschiiler von Schmidt-Rottl uff.

® Nachzuvollziehen im: Katalog zur Wanderausstellung Joachim Karsch, Duisburg, Regensburg, Mann-
heim, 1968; Ausst.-Kat. Joachim Karsch, Heilbronn, 1978; Ausst.-Kat. Joachim Karsch, Plastiken, Zeich-
nungen, Druckgraphiken, Sonderkatalog 11 der GN (SK 11), Berlin 1977 mit 1 Orig.-Linolschnitt und im
Katalog zum 20. Todestag des Kiinstlers, in Kunstbl&ter Nr. 7, GN (KBL 7), 1965.

10 Angaben Florian Karsch, 9.6.1999.

! Der Sohn von Hans von Marées, der ebenfalls Kiinstler war.

'2 Joachim Karsch, SK 11, GN, S. 10.

 walter, S. 2.

147 B. Preilipper, Lippmann, Gresko, etc.

3 |n der DDR wurde er zunéchst al's , Antifaschist” und , Antikriegsheld” vereinnahmt, spéter jedoch offi-
ziell kritisiert: ,, Drei Aspekte beherrschen die Rezeption von Dix in der Nachkriegszeit: der Konflikt zwi-
schen Ost und West im geteilten Deutschland, die Realismus-Formalismus-Debatte und die christliche
Thematik [im Spéatwerk]. Dem Westen war Dix als‘Revolutiondr’ [und ‘ Figurativer’] suspekt, im Osten
wurde er wegen fehlender Parteinahme angegriffen.” Vgl. Zeller, Ursula: Otto Dix und die Offentlichkeit,
in: Galerie der Stadt Stuttgart; Nationalgalerie Berlin (Hrsg.): Otto Dix zum 100. Geburtstag 1891-1991,
Ausst.-Kat. Stuttgart, Berlin 1991, S. 318.

16 Gespréach mit Florian Karsch, 12.4.1992.

1 Karsch, Florian: Otto Dix zum Hundertsten Geburtstag, in: Galerie Nierendorf (Hrsg.): Otto Dix zum
Hundertsten Geburtstag, Gemélde, Aquarelle, Zeichnungen, Druckgraphiken, Ausst.-Kat., Berlin 1992, S,
2.

18 Es sollten noch 21 weitere Sonderkatal oge zu verschiedenen Kiinstlern folgen, wobei der zu Dix der en-
zigeist, der heute vergriffen ist (Auflage 500 Exemplare).

¥ Darunter die Olbilder ,Kanonier Léwe’, 1914, , Erinnerung an die Spiegelsile von Briissel”, 1920, , Drei
Dirnen auf der Stral3e”, 1925, ,, Bildnis des Kunsthéndlers Alfred Flechtheim”, 1926 und ,, Selbstbildnis als
Kriegsgefangener”, 1947, sowie das Aquarell ,,Café Batik”, 1923, in: Galerie Nierendorf (Hrsg.): Otto Dix,
Bilder, Aquardlle, Zeichnungen, Das Graphische Gesamtwerk 1913-1960, Ausst.-Kat. S. 7-16.

2 Darunter die Olbilder , Theater Foyer” (,Nachtliche Strale"), 1914, , Matrose Fritz Milller aus Pieschen”,
1919, ,Halbakt”, 1921, das in Mischtechnik ausgefiihrte , Wildwest”, 1922, die Aquarelle ,, Dompteuse’,
1922, ,Claire’, 1923, , Josef Nierendorf mit Gelbsucht”, 1923, , Irrsinnige”’, 1923, ,, Stdliches Fischerdorf”,
1923, mit Widmung an Karl Nierendorf, , Vivat crescat floriat”, 1925, die erste Studie zu dem Geméde
»Das ungleiche Paar” sowie die Zeichnung ,,Halbakt”, 1914, ebenda.

2 Damit ist Karl Nierendorf gemeint. Kinkel, Hans: Panorama eines Lebenswerkes. Otto Dix zum 100.
Geburtstag, in: Weltkungt, Heft 4, 15.2.1992, S, 254,

2 Eskostet heute 900 DM.

% Am 29. Juli fuhren wir nach Hemmenhofen und erwiesen ihm mit ungefahr zweihundert Honoratioren
und Verehrern in einem eindrucksvollen Trauermarsch durch das ganze Dorf die letzte Ehre’. FK, Rund-
brief 1969, S. 2, AGN

? Kinkel, Weltkungt, S. 254.

% 1982 hatte es noch eine weitere Ausstellung von 150 ausgewahlten Graphiken in der Galerie Nierendorf
gegeben.

% Nach Verlangerung.

" Karsch, Otto Dix zum Hundertsten Geburtstag, S. 2 u. 3.

 FK, Rundbrief 1972, S. 1, AGN.

% Als 0HG eingetragen.

%0 FK, Rundbrief 1963, S. 1, AGN.

%' Ebenda, S. 2.
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% FK, Rundbrief 1963, S. 2, AGN. Weitere Beispiele: Es gingen Ausstellungen von Felixmiiller zu Brock-
stedt nach Hamburg und zu Wolfgang Ketterer nach Miinchen, Grosz nach Italien und Hamburg, Joachim
Karsch zu dessen 70. Geburtstag in einer Wanderausstellung durch Deutschland, eine komplette Marcks
Ausstellung zu Kollegen und eine Schau ,, Otto Mueller — Graphisches Werk” nach Bonn ins Haus des
Bonner General-Anzeigers, wo die Eréffnung im Beisein des Bundespras denten L ibke stattfand. Dazu
einzelne Werke oder Kiinstler-Gruppen an Museen, Kunstvereine etc. Im Sommer 1997 waren aus der
Schenkung an die Berlinische Galerie ausgewahlte Werke in Grenoble und 146 Dix-Graphiken im Kunstfo-
rum der Berliner Grundkreditbank in der Budapester Stral3e ausgestellt. FK, Fax, Berlin 23.6.1999.

% FK, Rundbrief 1963, S. 1, AGN.

3 Eswar die Lennard Hutton Gallery, die es heute noch gibt.

* FK, Rundbrief 1963, S. 2, AGN.

% 1964.

¥ FK, Rundbrief 1964, S. 1, AGN.

%8 Ebenda, Rundbrief 1971, S. 2.

39 Angabe von Florian Karsch, 4.6.1999.

“0\Von Karsch benutzte Formulierung im Zusammenhang mit Otto Nebel. , Wieder einmal ein zu Unrecht
vergessener, ehedem im , Sturm’ sehr aktiv gewesener Maler, der ein,come back’ verdiente. Ein schoner
Katalog in der Reihe unserer ,Kunstbl&tter’ mit 5 Origina -Graphiken verhaf ihm dazu.” FK, Rundbrief
1966, AGN.

! Im Falle der Ausstellung ,Neue Sachlichkeit” in der Kunsthalle Mannheim von 1925 hatte Grosz selbst
mit dem Direktor Dr. Hartlaub die gewtinschten Anké&ufe verhandelt und abgeschlossen. Vgl. Dr. Hartlaub
an George Grosz, Mannheim 10.9.1925 und George Grosz an Dr. Hartlaub, Paris 12.9.1925, KMA, Mann-
heim.

“2 Angabe Florian Karsch, 27.6.1999.

“3 Den letzten Tag vor George Grosz' Tod hatte der Journalist Butting mit dem Kiinstler verbracht und dar-
Uber in der Zeitschrift ,Der Monat” berichtet.

“ Angabe Florian Karsch, 27.6.1999.

** Ependa.

“6 Gespréch mit Florian Karsch, 9.6.1999.

“’ Eine Etage unter den alten Raumen in der Hardenberstr. 19.

“8 Die Graphik von Mudller und Dix ssmmelten sie auf Vollstandigkeit.

49 Otto Mudller, geliebt, gefélscht, gesammét”, ein Vortrag von Florian Karsch am 22.1.1997 im Museum
der Bildenden Kiinste Leipzig, AGN.

%0 (1864-1933). Nach ihm wurde auch der Corrensplatz in Berlin-Dahlem benannt.

°! (1861-1923).

*2 Das, was sich Nierendorf so oft vergeblich vorgenommen hatte, machte Karsch zur Regel mit wenigen
Ausnahmen: ,,Ich habe immer zu dem Prels gekauft, der einen Gewinn versprach, auch zum Zeitpunkt des
Ankaufs. Ich habe oft Kunstwerke nicht gekauft, well se mir zu teuer waren, ich keine Méglichkeit gese-
hen hétte, siein absehbarer Zeit mit einem Gewinn verkaufen zu kénnen. Dasist ja der Handleraspekt, den
man immer bedenken muR3. Natiirlich bei Werken, dieich fir die Sammlung gekauft habe, habeich diesen
Aspekt durchaus auch mal mifachtet. Ich habe zum Beispiel dieses Dachatelier von Schlichter fir uns ge-
kauft, well es zu unserem Grosz paldte, zu einem damals phantastischen Prels, zu dem ich es auf keinen Fall
hétte wieder verkaufen kénnen und mit Gewinn schon gar nicht.” FK im Gespréch mit Claudia Henne. Vgl.
Henne, Claudia: Ich bin Kunsthandler und kein Galerist. Ein Gespréch mit dem Berliner Kungthéndler, -
Sachversténdigen und -Sammler Florian Karsch, in: Berlinische Galerie, Landesmuseum fir Moderne
Kunst, Photographie und Architektur (Hrsg.): 100 Jahre Kunst im Aufbruch, Die Sammlung der Berlini-
schen Galerie, die Berlinische Galerie zu Gast in Bonn, Berlin 1998, S. 35.

>3 1968 hatten drei R&ume einer ehemaligen Portierwohnung hinter der Galerie als Kanting, Werkstatt und
Graphiklager hinzugewonnen werden kénnen, und 1973 dehnte sich die Galerie Nierendorf um weitere 200
gm auf das dariiberliegende Stockwerk aus.

* Eswar dies die einzige in Deutschland durchgefiihrte Gedéchtnisausstellung zum 90. Geburtstag Otto
Muellers, ein Ereignis von Rang, zu dem viele Besucher aus Westdeutschland angereist kamen. Der Erfolg
war dementsprechend groR3, die gesamte Zahl der Besucher, diein den Monaten Juni—Oktober zu uns ka-
men, betrug wohl mehr a's 15.000. Uber 500 neue Adressen mufdten alein in unsere Kartei neu aufgenom-
men werden.” FK, Rundbrief 1964, S. 2, AGN. Vgl. Abb. 38.
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® FK, Rundbrief 1974, S. 1u 2, AGN.

%% Florian Karsch war al's solcher etwa dreiRig Jahre bei der Industrie- und Handel skammer, Berlin, verei-
digt. Uber den feinen und wichtigen Unterschied zwischen einem Kunstsachverstandigen und Experten
sowie Uber ,, Expertisen, Echtheitsbeurteilungen und Gutachten im Hinblick auf die Authentizitét von
Kunstwerken” verfaldte Florian Karsch einen eingehenden Artikel fir die Kunstzeitschrift , Weltkunst”, der
im Heft 2, 15.1.1987, abgedruckt wurde.

*" Karsch, Florian: , Deutsche Kunstgesellschaft Berlin”, Exposé von Florian Karsch, Berlin September
1964", AGN.

%8 Karsch, Florian: Vorschlag fiir erfolgversprechende und sachgerechte Massnahmen zur Férderung der
Bildenden Kiinge. Manuskript zu einem Beitrag fir die Berliner Arbeitstagung des Kuratoriums Unteilba-
res Deutschland am 3.2.1969 mit dem Thema ,,Berlin a's kulturelles und geistiges Zentrum”, von Florian
Karsch, AGN.

% Weitere Vorschlge zum sogenannten Folgerecht und zu Begiinstigungen von lebenden Kiinstlern durch
Steuererlasse folgten.

€ Uber den Urlaubsbeginn in Mallorca schrieb Inge Karsch: , Daich im August schon fast 4 Wochen * Son-
derurlaub’ hatte, kam ich in einer ganz anderen Verfassung hier an, als sonst und besonders anders a's Flo-
rian. Er hatte sch bis an die Grenze seiner Kréfte beunruhigend verausgabt.” Inge Karsch, Rundbrief 1976,
AGN.

°L FK, Rundbrief 1976, S. 1, AGN.

62 Ependa.

% Die Berliner , Tageszeitung*, aus dem linken Spektrum.

* FK, Rundbrief 1987, S. 1, AGN.

® vgl. Ebenda, S. 2.

% FK, Rundbrief 1982, S. 2, ebenda.

7 |m Mérz 1999 erwarb ein Kunsthéndler vom Bodensee eine Auswahl von 5 Aquarellen von Inge Karsch
und 3 Landschaftsaquarellen von Florian Karsch.

%8 FK, Rundbrief 1973, S. 1, AGN.

8 Nachdem man ihr nur ein ‘knausriges Angebot’ offeriert hatte, ‘wurden die Werkein ale Winde zer-
streut’, bedauert Karsch”, Berliner Morgenpost, 30.3.1995, Niko.

0 Geh.17.9.1954.

™ Der 1995 regierende Biirgermeister Eberhard Diepgen, Berliner Morgenpost, 30.3.1095, , riisch”.

2 Dr. Jorn Merkert, , 75 Jahre Galerie Nierendorf, Beispiele aus der Schenkung Karsch/Nierendorf zum
zwanzigsten Geburtstag der Berlinischen Galerie, 7.7.1995-7.1.1996, Sonderdruck Museumsjournal 3/95.
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