5. Uberlebenskampf und Vergr6Rerung — Galerie Neumann-Nierendor f
und Galerie Nierendorf 1930-1936

» Picasso sagte mir neulich mal: Es gibt Kinstler, die Schopfer sind, es gibt aber auch
schopferische Kunsthandler .
Alfred Flechtheim®

5.1. Neubeginn der Galerie Neumann-Nierendorf — Ausstellungen und Aktivitaten
1930-1931

Eine schmale, die gesamte Breite des Formates der Zeitschrift ,, Weltkunst” einnehmende Anzeige
vom Dezember 1930 zeigte den Neubeginn der Galerie Neumann-Nierendorf in der Kdnigin Au-
gusta-StraRe 22 an und warb fur ihre , Kiinstler der Gegenwart*.? Unter diesem Titel war Mitte
Oktober auch die Eréffnungsausste lung prasentiert worden. Anschliel3end wurde erstmalig eine
Werner-Scholz-Ausstellung gezeigt, und einen Monat spéter folgte die Schau von Charlotte Be-
rend, der Frau von Lovis Corinth, die bis zum 4. Januar 1931 lief. 3

Danach erhielt der Bildhauer Joachim Karsch? seine erste Prasentation in der Galerie Neumann-
Nierendorf®. Seine damals bereits von ihm getrennt lebende, aber weiter in Freundschaft verbun-
dene Frau Meta Karsch® beschrieb,” wie es zum Kontakt mit den Nierendorfs gekommen war:
»Ende August 1924 heirateten wir [...] Ende 1924 zogen wir nach Schlesien, der Heimat meines
Mannes [...], wo wir uns [...] en kleines Bauernhaus gekauft [...] hatten. 1925 wurde unser Sohn
Florian geboren. Jochem, der endlich einrichtiges Atelier hatte, arbeitete wie ein Besessener. Ge-
legentlich fuhren wir nach Berlin und genossen dann wieder die Grof3stadt.

Ausstd lungen wurden von Jochem damals nicht beschickt [...], aber es erschien wohl mal
ein Artikel mit Abbildungen in den Schlesischen Monatsheften. An dem Olympia-Wettbewerb
beteiligte sich Jochem mit einer Serie von Radierungen und erhielt dafir die Silbermedaille. Das
muld Anfang 1928 gewesen sein. Bei eéinem Besuche in Berlin ging er mit dieser Mappe, Fotos,
Radierungen und Zeichnungen zu Nierendorfs. Karl zeigte sich sehr interessiert. Nun war es
plétzlich aus mit dem ‘Lebensabend auf dem Lande'. 1928 zogen wir wieder nach Berlin. Im
Frihjahr 1929 beschlossen wir, uns in aller Freundschaft zu trennen und wurden im Sommer ge-
schieden. Inzwischen hatte Jochem mit Nierendorfs, die eine groRe Galerie am Magdeburger
Platz hatten, einen Vertrag geschlossen, in dem sie ihm ein monatliches Fixum zusicherten. Ich
kannte die Galerie und Nierendorfs damals noch nicht. Karl leitete nebenbei den Verein Berliner
Kunstler und griindete dort die Katakombe. 1929 reiste Jochem zum erstenmal nach Stdfrank-
reich. Wir schrieben uns sehr viel und als Nierendorfs mit ihren monatlichen Zahlungen in Ver-
Zug gerieten, bat e mich, dort enmal zu mahnen. So lernte ich Josef und die schone, grof3e Gale-
riein der Litzowstr. kennen. [...] August bis September 1930 mietete ich ein Ferienhduschen di-
rekt am Strand von Poberow an der Ostsee. Fur diese Zeit kam Jochem aus Frankreich zu uns. Da
es mit den Nierendorf‘schen Zahlungen nie so richtig klappte, hidlt ich es fur gut, dafld Kinstler
und Kunsthandler sich etwas ndher kdmen. So lud ich Josef ein, mit uns Ferien zu machen. Er
sagte wirklich zu, und wir fanden noch en Zimmer fir ihn. Wir vier wurden in dieser Zeit richtig
Freunde. Josef hatte dabel das Pech, sich heftig und endgtiltig in mich zu verlieben. Im Oktober
zog die Galerie zur Konigin-Augusta-Stralze Ecke Matthéikirchstrae um. Es waren zwei grofRe
ineinandergehende Ladenrédume ohne Nebengelal3, so dald nicht einmal ein kleines Biro Platz
fand.
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Abb. 20 Joachim Karsch-Ausstellung, Galerie Neumann-Nierendorf, Konigin-Augusta Strafe 22,
Ecke Mathéikirchstrae, Januar 1931.
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Die erste Karsch-Ausstellung, eine Ozenfant-Ausstellung auf der nichts verkauft wurde,
und die allererste Ausstdlung von Werner Scholz, die einen ziemlichen Aufruhr in der Presse
verursachte, fanden dort statt.“®

Die Karsch-Schau, die bis Anfang Februar lief, erhidlt u. a. éne Besprechung im ,, Kunst-
blatt“, wo sie unter der Rubrik ,, Bemerkenswerte Ausstellungen” verzeichnet war. ,,J. Karsch hat
echtes plastisches Formgefiihl, wobei das Schwergewicht noch auf dem Gefihl liegt. Der Reiz
seiner Madchengestalten ist mehr der einer Empfindung als der einer plastischen Form. Die letzte
Arbeit eines stehenden Madchens zeigt ihn auf dem Wege zu einer plastischen Formgestaltung.
Zwei Frauenkdpfe erweisen Karsch als Portrétisten von Rang.“*®

Wie an der Beschreibung Meta Karschs zu sehen war, fiel es den Nierendorfs auch zu
dieser Zdt schwer, ihre zum Tell selbst auferlegten finanziellen Verpflichtungen zu erfillen. Im
Dezember 1930 notierte Karl Nierendorf in seinem Tagebuch: “Die letzten Monate tagtaglich in
fieberhaftem Kleinkram verzettet: Stets gepeitscht und gehetzt von der Notwendigkeit, fir die
Bredt-Wechsel und andere dringendste Bedurfnisse Geld zu beschaffen. Trotz aller Mihe und
entnervenden Arbeit bis in die Nacht immer im Rickstand bei Kiinstlern, mit Miete etc. Das ist
der Grundton meines L ebens seit Jahren: Schulden ringsum.”*® Weiter schrieb er: , Geschéftlich
war die letzte Zeit so bedriickend wie diese ganzen letzten Jahre. Ich habe immer nur ganz knapp
einige Mark oder Groschen zur Verfligung und bin mit dringendsten Zahlungen im Ruckstand.
Der Zusammenbruch, die Katastrophe steht oft so deutlich vor mir, daf3 ich vollig mutlos zusam-
mensinke. Aber immer im letzten Moment gelingt es mir, Geld zu , schaffen’, das heif3t: zu leihen
oder einen Zwangsverkauf zu tatigen. Oder es kommt zuféllig jemand, der aus der Not hilft. So
bei dem letzten Wechsel Bredt kam Weyhe™. Ich verkaufte ihm fir 700,- Mark, so daR gerade
diese notwendige Summe, die er bar bezahlte, vorhanden war. Gerade hart, ganz hart geht der
Weg am Abgrund voriiber.“? AuRerdem entstanden ,Verluste durch enen falschen Signac
(1200,- DM), durch Diebstahl eines Hilfsangestellten, Fl6ter, dem ich nach allen Kraften geholfen
habe. . . Immer kommen zu dem Ungliick der Krise noch unerwartete Schlage.* 2

Auch die Aussicht, sich durch eine feste Anstellung als Ausstellungsmacher, dhnlich der
beim Verein Berliner Kiinstler, wieder eine gesicherte finanzielle Basis zu verschaffen scheiterte:
»Ich sollte die Leitung des Hamburger Kunstvereins Ubernehmen, war schon ganz sicher . . . Aber
dann tauchte Gurlitt auf, der den Posten erhielt. Daswar zunéchst ein schwerer Schlag.**

Dennoch gelang es Nierendorf, weitere Ausstellungen zu veranstalten und sogar enen
bebilderten Katalog herauszugeben. Nach Franz Lenk™, George Mosson™ und Schmidt-Rottluff
von Februar bis Mai 1931 prasentierte die Galerie Neumann-Nierendorf ab Mitte Mai 1931 ,,eine
knappe Darstdlung der kinstlerischen Entwicklung von Amédée Ozenfant in Proben aus den
wichtigsten Etappen seines Schaffens’, wie Karl Nierendorf in seéiner Einleitung zum neunseiti-
gen Katalog schrieb, der im ,, Verlag Karl Nierendorf* erschien. Ozenfant war zusammen mit Le
Corbusier der Begriinder der Zeitschrift ,L'Esprit Nouveau® (1920-1925). Laut einer Kritik in
der ,Weltkunst® wurde der Kiinstler als der Initiator und praktische Theoretiker der modernen
franzosischen Kunstbewegung gesehen, der das Werk eines Adolf Loos unmittelbar fortsetzte.
Trotz der Presseberichte fand die Ausstellung keine Resonanz beim Publikum. Nach der Eroff-
nung notierte der Kunsthandler: ,, Ich habe Uber tausend Einladungen verschickt. Es kamen dre
bis vier Menschen. Ozenfant war dabei, und ich war sehr bedriickt. Wenn eine solche Ausstellung
nicht mehr Interessenten anzieht, so hat [si€] wirklich [...] gar keinen Sinn mehr. Ich muf3 versu-
chen, das Lokal aufzugeben und mich auf etwas anderes umzustellen. *®
Wie schon mit die Erdffnung beflrchten lieB, erzielte die Ozenfant-Ausstellung keinen einzigen
Verkauf. Auch der Vortrag des Klinstlers ,, Art of View” in der Berliner Kunsthibliothek, den Nie-
rendorf als , &uRerst lebendig [...], fre und ungezwungen, dabei doch ernst und fundiert”*® emp-
fand, konnte daran nichts &ndern.

Ozenfant blieb eine Woche in Berlin. Gemeinsame Unternehmungen Uber den Rahmen
der Ausstellung hinaus deuten auf ein freundschaftliches Verhdltnis zwischen dem Nierendorf
und dem Kinstler hin. Neben dem Essen “in einem kleinen italienischen Restaurant am Anhalter
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Bahnhof* und einem Kinobesuch, wo sie bel , Die Million” von René Clair ,,wahrhaftig Tranen
gelacht haben”, stand auch ein Ausflug auf dem Programm, der dem KulturgenuR ebenso diente
wie einem Besuch be Karl Nierendorfs Freundin und ,, zweiten GroRRen Liebe” Irmgard Rander-
mann®, genannt Grille. , 16. 5. mit Ozenfant und Mathey® nach Bremen im Auto Uber Branden-
burg, wo wir in der Gotthardkirche einen schénen, alten Wandteppich sahen. Dann immer durch
Blitenlandschaft, durch Heide und zwischen Spargelfeldern nach Braunschweig, Celle (sehr hiib-
sche alte Stadt). Wir Ubernachteten in Erxleben, einem Dorf, wo wir wegen der franzdsischen
Sprache fast grof3e Schlagereien mit Bauern bekommen hétten. [...] Morgens nach Kdnigslutter,
eine alte romanische Klosterkirche mit Kreuzigung, sehr schon unter alten, méchtigen Linden.
Dann Bremen. Riesenfreude bei Grille Wir sahen die Kunsthalle, Cézanne, van Gogh, Manet
[...]. Abends mit Grille en paar Stunden im Restaurant, dann mit Ozenfant, und am néchsten
Morgen zuriick nach Berlin.“#

Schon wenige Tage spater war Nierendorf nach Mannheim unterwegs, um den Maler Xa-
ver Fuhr zu treffen. Doch auch mit der Ausstellung von dessen Werk konnten keine Verkaufe
erzielt werden, obwohl sie vom 2. August bis 20. Dezember 1931 lief?*. Karl Nierendorf wulte
schlieflich nicht einmal mehr, wie e das Geld aufbringen sollte, um die Arbeiten an Fuhr zurlick-
senden zu kénnen.”

Die lange Ausstellungsdauer hing aller Wahrscheinlichkeit nach mit den allgemeinen
wirtschaftlichen Umstanden zusammen, die sich seit Anfang Juli 1931 noch verschlechtert hatten.
So trug Karl Nierendorf am 14. Juli 1931 in sein Tagebuch ein: ,,Die Kassen der Danat-Bank
schlielRen. GroRe Aufregung und Run auf alle Banken und Sparkassen. Uberall werden nur Teil-
betrége gezahlt. Krisenstimmung. Nach allerlei Krisengeriichten doch unerwartet: [...] Die Borse
wird geschlossen, und es herrscht Panikstimmung. Man erwartet wieder einmal das Ende der
Wet . . . Kommunismus vor der TUr oder vidleicht auch, aber sehr wenig wahrscheinlich, eine
Diktatur von rechts. Wir sind ohne Geld, kdnnen weder Miete noch sonst etwas bezahlen. Ich lei-
he mir 20 Mark bei dem Lebensmittelgeschaft. Abends zu Hause. Lese, schreibe an meine Grille
und koche mir selbst meinen Reis mit Speck und Zwiebeln.“* Auch zwel Tage spéter waren die
Borsen noch geschlossen. ,, Man erwartet das Schlimmeste, wenn keine Hilfe kommt. Die Zeit von
10 bis 6 Uhr im Geschéft lauft in dem dblichen téglichen Kleinkram [...] ab . . . und dazu noch
ohne Gewinn. Welche von Dantes Hdllen ist das? Das Privatleben blieb, aus heutiger Sicht ge-
sehen, davon erstaunlich unberdihrt. , Abends mit Ellen Daul® im Chinesischen Restaurant. Sie
erzahlt munter drauflos von ihrer Italienreise und schwarmt von ihrem neuen Freund. Josef kam
dazu. Er war sehr mide und ging friih schlafen. S. Freud ‘Massenpsychologi€' gibt mir wieder
einen starken Eindruck von dieser klaren und tiefen Personlichkeit.“ %

Auf der Suche nach Wegen, von seinen Schulden frel zu werden, Uberdachte Nierendorf
seine bisherige Herangehensweise und resiimierte, dai3 er ,, gearbeitet und geschafft” hatte, nun
bekannt sei und die Galerie einen guten und geachteten Name habe, so dal3 er von den Kiinstlern
alles in Kommission bekomme. Sogar die , letzten Zahlungsschwierigkeiten*, durch die der Ruf
der Galerie eéwas gditten habe, wirden nicht verhindern, dal3 er genug ,, Ware" ohne eigenes Ri-
siko erhalte. Er beschloRR, vorlaufig nicht mehr zu kaufen. Zugleich erkannte er, dal3 es auch an
ihm selbst liege, wenn & immer wieder mit leeren Handen dastehe:

»1ch gehe zu optimistisch an alles heran und habe dann nicht die Mittel und nicht die Fa-
higkeit, eine Sache auch wirklich ganz ruhig, bewufdt und zidlsicher durchzufthren. Immer Neu-
es, Neues . . ., bevor das Alte ausgewertet ist. Ich haste vorwarts, ohne einmal stehen zu bleiben
und zuriickzublicken. Es kommt mir nur auf das Vorwéartsrennen an, auf den Antrieb, der mich
bestimmt, ein , motorischer' Mensch. Wie ich selbst nicht ausgereift bin, so reift auch mir nichts.
Ich bestelle mein Fed, mache immer wieder andere Experimente, aber ich pflege nicht meinen
Garten und erwarte Wunderblumen. Es ist gar kein Wunder, daf3 ich nicht ernte. [...] Ich habe Er-
fahrungen schwer bezahlt; Irrtiimer und voreilige Hoffnungen, Enttduschungen mit Menschen
und erkannte Fehler sollten mich jetzt, mit 42 Jahren, dahin bringen, dafd ich Ordnung schaffe.
Aber: was hilft die Einsicht. Seit zehn Jahren weil3 ich: Vereinfachung, Konzentration, Abwerfen
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von Ballast . . . Ruhe sind das wichtigste: aber ich kann nicht danach handeln oder leben. Ist es
wahr, daf? ich so gehetzt werde? Sind die Geldsorgen so sehr mit Peitschen hinter mir her? Bin
ich dadurch gezwungen, jeden Tag in dieser Hast und Qual zu leben? Oder ist es meine Neigung
zur Spekulation, meine immer wieder neuerungssiichtige, zu wenig vorsichtige Art, die mich in
diesen Trubd hineintreibt??® ,Es muR mir klar werden, endlich mit 43 Jahren, tiber mich selbst.
Was weil3 ich von mir? Mein Spiegelbild zeigt einen kleinen, weichen, rundlichen Herrn mit gro-
3er Glatze und Bauchansatz. Unter den Augen beginnt es zu félteln, und mein Alter wird von je-
dem richtig geschétzt. Ich miidte also ein reifer, ruhiger, ausgeglichener und seines Wesens siche-
rer Mensch sein. Stattdessen: zerfahren, unsicher und von tausend Moglichkeiten traumender
Wirrkopf. Ohne festen Plan und ohne inneres Zidl. [...] Am Abend des 18.3.1932 war ich mit
Schmidt-Rottluff. Gegeniiber seiner Ruhe und Selbstsicherheit bin ich ein ganzlich haltloser
Phantast. Wir sprachen von der Unmdglichkeit, in der jetzigen Krise irgendwie von Kunst zu le-
ben. Meine Plane: Auktion, Vereinigung der Kunstfreunde etc., etc. sind tatsachlich undurchftihr-
bar. Ich bin erledigt.“*

Vidle seiner Zeitgenossen und seiner Verwandten hétten dieser Selbstcharakterisierung

sicher zugestimmt, aber die beschriebenen Eigenschaften nicht ganz so negativ bewertet. Wenn
auch Nierendorfs Rastlosigkeit und exzessiv ausgelebter |deenreichtum fiir ihn die Gefahr bargen,
sich zu verzetteln oder zu Gbernehmen, waren es gerade dieser starke,, motorische® Antrieb sowie
seine in immer neue Aktivitédten umgesetzte L eidenschaft fur die Kunst und deren Vermittiung,
womit er die Galerie durch alle wirtschaftlichen Stiirme brachte und ihr als Begegnungs- und
Forderstétte der modernen Kunst einen fihrenden Platz im weiten Spektrum des Berliner Kunst-
handels sicherte. Hier zeigt sich wieder der Gegensatz zwischen optimistischem Handeln und
pessimistischem Beurteilen dieses Handelns und des eigenen Potentials, der Nierendorfs Person-
lichkeit pragte.
Negativer Nebeneffekt dieser extrem kritischen Haltung und seines immensen, unaufhorlichen
Arbeitseinsatzes, die von einer groRen sedlischen und koérperlichen Anspannung begleitet wurden,
waren gesundheitliche Probleme, die sich Anfang Oktober 1931 erstmals vehement manifestier-
ten. Vom 4. Oktober bis 4. November litt Nierendorf an einer akuten Venenentziindung, wegen
der er drei Wochen lang das Bett hitten muRte.*

Kurz vorher, am 13. September 1931 hatte er in einem zusétzlich angemieteten Keller in

der Magdeburger Str. 5* die néchste Schau erdffnet: , Die Ausstellung ‘Die Wt von Unten'
wird eine der besten, die ich bisher gemacht habe“* , Die letzte Woche stand ganz im Zeichen
dieser Sache. Es war eine Menge Arbeit, alles auszurdumen und in Ordnung zu machen. Mit Al-
kohol wurde der Kdler eingeweiht. Ringel®, Westheim, Kurth, Koch, W. Cohen, Elsa, Ellen
DauR, Helen Ernst, Meta Karsch etc. Eine ganz gut gelaunte und nette Gesellschaft.*
In dem von Paul Westheim herausgegebenen ,, Kunstblatt® erschien folgende Rezension: ,,Keine
Frage, so nach und nach rutscht die Kunst ab von den Wanden der Grunewaldvillen und der im-
mer mehr verddenden 8 Zimmer-Wohnungen. So mag es Zeichen der Zeit sein, dal3 sie unter die
Erdefllchtet, in eine Katakombe, einen Altberliner Keller — Magdeburgerstr. 5, Hof rechts, 5 Stu-
fen unterm Asphalt, den Nierendorf der obdachlos gewordenen als Asyl bietet. Aufgetan wurde
der Kunstkeller mit einer der Ortlichkeit entsprechenden Ausstellung: Die Welt von Unten, Wer-
ken von Dix, Grosz, Maseredl, Scholz, Beckmann, Fuhr und vielen anderen. Protestationen gegen
eine Weltordnung, die ja das Gegenteil von Ordnung ist. Die meisten dieser Blétter sind schon
vor zehn und mehr Jahren entstanden. Das merkwirdige ist, dai3 so vides, was damals wie krasse
Ubertreibung erschien, bestiirzend auf die heutige Situation zu passen scheint. Fast will es schei-
nen, als ob die ahnungslosen Kiinstler, die die Welt blof3 von unten gesehen haben, mehr Ahnung
gehabt hétten als digjenigen, diein ihrer Uberlegenheit so hoch droben standen, daf? sie erst mal
aus den Wolken fallen muten.**
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Abb. 21 Karl Nierendorf und eine Unbekannte mit Masken und Olbild von Otto Dix, ,, Abschied

von Hamburg*, 1921, vermutlich bel Vorbereitungen zur Ausstellung , Die Welt von Unten®,
Keller Magdeburger Str. 5, 1931
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Abb. 22 Vermutlich Ausstellung ,, Die Welt von Unten*, Keller Magdeburger Str. 5, 1931
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Abb. 23 Ausstdlungser6ffnung mit Calder-Drahtplastik, vermutlich , Die Welt von Unten”, Kel-
ler Magdeburger Str. 5, 1931
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Es ist bemerkenswert und als besondere Uberlebenskunst anzusehen, was Karl Nieren-
dorf trotz der finanziellen Not des Jahres 1931 an Ausstelungen und Katalogen ,,auf die Beine
stellte*. 1932 sollten die wirtschaftlichen Bedingungen noch schwieriger fir den Kunsthandel
werden. Neben den Alltagsproblemen beschéftigte Nierendorf vidleicht auch aus diesem Grund
wieder vermehrt die ,, metaphysische* Seite des Lebens.

5.2. Die, |ldee des Herzens' — Suche nach der ,, Aufgabe des L ebens* 1932

Im Januar 1932 griff Karl Nierendorf wieder sein Thema ,,der grof3e Gedanke von der Bedeutung
des Herzens' auf. Entgegen der Vorstellung, das Herz sei schlicht ein Motor, die nach Nierendorf
der neuen technisierten und mechanisierten Zeit entsprungen sel, hatte das Herz fir den Kunst-
handler eine ,, metaphysische Bedeutung“. Wie die Erkenntnis und die geistige Erfassung der ge-
hirnlichen und sexuellen Vorgange zur Heilung von physisch und psychisch Kranken gefihrt hat,
so wird die Erkenntnis der Empfindungswelt des Herzens und die Erforschung ihrer Gesetze den
moralisch-seelisch Lebenden Hilfe bringen.“* Denn im Herzen liege der Schiiissel zur Einheit
mit sich selbst und der Welt, zur Uberwindung von Analyse, Kontrolle und innerem Getrenntsein
der Menschen von ihren Gefihlen und vom Kern aller Dinge: von Gott.

» Wir betrachten die Wt heute nicht von einem religidsen Standpunkt aus, auch nicht auf
Grundlage einer Ethik, sondern klar mit dem Kopf als Wirtschaftseinheit. Wir wollen auch, wie
uns sdbst, die Welt vom Kopf aus regieren, erkennen, ordnen. Daher die grof3e Verwirrung. Wir
sehen uns nicht als Einheit, sondern analysieren unser Wesen (Freud) bisin die feinsten Veraste-
lungen, sehen uns immer komplizierter und differenzierter. Was aber eine Einheit bildet, den
Kern, von dem alles sich entfaltet, sehen wir nicht: das Herz.“*" Dabel sei das Herz der rettende
Ort der Liebe, des Verstandnisses, der Gewaltlosigkeit und der Uberwindung aller Gegensitze.
»Ich will [...] nur den ethischen Wert des Glaubens an ein inneres, verborgenes, nicht ins Be-
wuldtsein gelangendes und doch die moralische Haltung, das Wesen bestimmendes Leben im
Herzen betonen. Im Herzen wird die Entscheldung gefallt, taglich, sttindlich zwischen den Méach-
ten, die man als Damonen und Engel, als Gut und Bése, Finsternis und Licht bezeichnet. Hier ist
der Thron der Gnade, der Kern des Lichts... oder der Ort der Verdammnis und Traurigkeit.“ [...]
,Die Erkenntnis Zolas, dal? man in der Tiefe der Herzen aller die Liebe finden kann und die F&
higkeit, das Herz des anderen zu verstehen, wirde allein geniigen, um die Welt von Grund auf
umzudndern. Die Genialitat des Herzens ist seine Einfalt . . . Das heifdt: seine Kréfte, alle wider-
strebenden und miteinander kémpfenden Empfindungen zu einer Einheit zusammenzuschmel-
zen.*

Dietief im UnterbewuR3tsein liegende Empfindungswelt des Herzens beeinflusse das We-

sen des Menschen stérker, als die hoher liegende des Verstandes oder Geistes. So kdnne en
Mensch bedeutend und tief sein, auch ohne verniinftig zu sein.
Der , geistige Mensch*, der einen ,, besonders fein reagierenden Gehirn- und Nervenapparat" be-
sal3e, werde zum Philosophen, ,,wenn er aus eigener Kraft ein neues System* aufbaue und ausar-
beite, und zum Kinstler, ,wenn & egene Formen in Sprache, Musik, Farbe etc.” Ubersetze und
»tausendfach, nach eigenem Gesetz" variiere. So stehe dem manchmal blendenden Reichtum und
der Mannigfaltigkeit des Geistes die Einfachheit und Reinheit des Herzens gegeniiber — sozusa-
gen das , Prisma* dem , Kristall*.*

Nierendorf, der von sich selbst sagte, da3 ,,er nicht das grof3e Gliick hatte, mit irgend e-
ner Begabung gesegnet zu sein,® stelte das Herz liber den Geist und befand die Vermittlung
einer ,Morallehre, Idee, Ethik" durch eine vorbildgebende L ebensfiihrung, durch das eigene ,, Da-
Sein* und Handeln, als ,, das Hochste, hoher als jede kiinstlerische, asthetische Leistung”, wobei
e als Beispiedl Gandhi anfuhrte. Gleichzeitig sah er jedoch gerade im ,,wahren Kunstwerk® das
» Resultat einer strengen, einer |dee unterworfenen Lebensfiihrung”. ,, Der ganz bedeutende K linst-
ler wird immer eine ethische Personlichkeit sein. Aber e stdlt sein Werk aus sich heraus, und
sein Zid ist die Vollendung der Form. Tendenz zum ,Héchsten’ oder ,Niedrigsten bleibt ihm
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fern. FUr ihn ist beides gleich, da e aus beiden Polen seine Kraft hernimmt. [...] Er wertet nicht
ethisch, er stellt Verkommene und Dirnen, halliche und schéne Dinge, schauerliche und besedli-
gende Landschaften dar . . . alles mit der gleichen Liebe, gewil3, auch das ist gro empfunden,
und selbst wenn es nur eiskalt konstatiert und nicht innerlich geschaut ist, eine geistige Leistung .
. “** Doch auch firr die Kuinstler gelte: ,, Ihr werdet nie von Herz zu Herzen schaffen, wenn es

euch nicht von Herzen geht.* Entscheidend sei es, sich selbst ,, nach Innen* zu orientieren: , Mé-
gen andere Fanatiker schreien, sich téten [...], mdgen sie fir aul3ere, politische, wirtschaftliche
Ziele kdmpfen, mogen sie in Sekten [...], in Trance-Zustande verfallen, [...] modgen sie vor
Schlagworten und Militérmérschen erschauern . . . (jede Art von Massenpsychose ist ja heute tag-
taglich zu konstatieren . . .). Der Fanatismus des nach Innen Gerichteten ist till, entl&dt sich nicht
nach auRen hin. Er ist nicht Flamme, die zerstort und verzehrt, e entziindet keine Feuersbrunst,
sondern er gliiht in sich selbst. Nicht Brand ist sein Ziel, sondern die WeiRglut des L ebens.**

Durch seine katholische Herkunft beeinfluf’t, stellte Nierendorf fir sich selbst und digje-
nigen, die seiner Idee zu folgen bereit waren, strenge Malistébe an die Lebensfiihrung auf, wie
Besitzlosigkeit, Keuschheit, auRerste Anspruchslosigkeit und Gewaltlosigkeit gegen den Men-
schen und die Verhdltnisse. Die Revolution sei ins Innere zu verlegen: ,, Wenn in Deutschland nur
halb soviele Menschen fiir diese Idee waren und auch nur in grof3en Ziigen danach leben wiirden,
wie fur Hitler oder fir den Sport, so wére bald vieles wie Spuk verflogen, das sich heute wichtig
macht und die Welt mit seinem L&arm erfillt.*
Auch wenn der ,, Idee des Herzens* keine eindeutige Definition zugrunde lag und sie von keinem
schliissigen Konzept getragen wurde, war sie fir Nierendorf so bedeutend, dal3 er sie mit dem
Kritiker und Philosophen Holitscher, dem Dirigenten Otto Klemperer und dem Geheimrat Budc-
zies sowie mit vielen Kiinstlern, z.B. Karl Schmidt-Rottluff und Erich Heckel®, Kathe K ol lwitz*,
Hanna Hoch und Paul Cassel, erdrterte und eine Ausstellung dazu plante,” angeregt durch die
Schau ,,Hingabe", die von eéinem , Kunstdienst” in eéinem Laden am Kurfirstendamm veranstaltet
worden war.
Zu sehen waren dort ,, zuerst die verschiedensten Zeichen: Hakenkreuz, rotes Kreuz, Christuszei-
chen etc. Dann Fotomontagen mit Darstellungen solcher, die sich hingegeben haben einer Idee.
Luther, Huss, Johanna von Orleans, Mussolini, Hitler etc. Bewegungen wie die Kreuzziige €c.,
alles mit Fotos und Texten, ziemlich billig, ohne eigene Entscheidung anelnandergereiht. Dariiber
hin lief ein Schriftband mit Anreden an den Beschauer: Wo stehst du? Schon lange willst du ernst
machen, aber immer wieder fallst du zurtick. Zuletzt eine Mahnung zur Besinnung und eigenen
Entscheidung vor dem eigenen Spiegelbild.
Die Veranstaltung ist nicht zwingend, aber stark in der Wirkung; sie wird in der Presse ausfihr-
lich behanddlt und gut besucht. Sieist zweifellos wichtiger als die,Kunst'-Ausstellungen, dieich
mache. |ch sprach mit Holitscher davon, dal3 man eine solche Ausstelung machen misse und daf3
dies vidleicht meine Aufgabe sai. [...] Mehr als alles ist [...] der Gedanke des Herzens, das Ge-
heimnis seiner lebendigen, geistigen Krafte im Mittelpunkt. Ich habe nie fir einen Dichter oder
Kunstler oder Philosophen wirklich ganz innerlich, das heif3t mit Leidenschaft und unter Einsatz
meiner ganzen Person gekampft, wie ich fir diese Idee eintreten mdchte. Mit Holitscher sprach
ich Uber diese Frage, offen und einfach. Er ist mir wohlgesinnt und hat Verstandnis. Er glaubt,
dal’ man einen Bund, eine Art Orden derjenigen schaffen misse, die sich vorbereiten auf die Zeit
nach dem bald erwarteten Zusammenbruch. Er glaubt, dald der Faschismus in kurzer Zeit in
Deutschland herrschen und alles vernichten wird, was kulturell wesentlich ist. Aber e wird nur
eine Welile lang dauern und dann vom Kommunismus abgel 6st werden. Man miisse schon jetzt
vorarbeiten, damit dann eine Gemeinschaft von Menschen, eine Organisation existiert, um die
geistigen I nteressen zu wahren, die bisher immer wieder verraten worden seien.”®®

Karl Nierendorf aul3erte sich in seinen Aufzeichnungen nicht weiter zum politischen Ge-
halt des Gespraches oder des mdglichen Ausstellungsprojektes. Die Sinnsuche, die fur ihn mit
dem Wunsch nach einer erfiillenden L ebensaufgabe einherging, stand fir ihn im Vordergrund.
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Wie stark die Sehnsucht nach einer tieferen Bedeutung seines Lebens war, zeigt auch fol-

gende Bemerkung: “Ich habe keine Kinder. Sallte nicht eine | dee meinem Herzen entsprungen,
geboren aus der innersten Zeugung, , Uberzeugung', mein Leben erfiillen kénnen. Firr sie kamp-
fen, sie verteidigen mit allen Mitteln, sie nicht nur ins Leben setzen, sondern alle Kréafte hinein-
gief3en und Nahrung suchen, die sie wachsen macht. Vielleicht ist mein Sammeln von Zitaten U-
ber das,Herz' ein Aufsaugen von Kréaften fur den Keim, der sich entfalten will.“*
In den Gesprachen mit seinen Freunden und Bekannten suchte er vor allem bestétigende Reaktio-
nen zu sammeln, die ihm den Wert und die Durchfiihrbarkeit seiner |dee spiegeln sollten. Eine
Reaktion wie die Klemperers, der sich nicht weiter zu Nierendorfs Ausfiihrungen auf3erte, verun-
sicherteihn stark und lief3 ihn an dem Wert und Zweck seiner |dee zweifeln. Auch die,, praktische
Verwirklichung” zeigte ihm , sofort die Schwierigkeit der ganzen Sache,”* und er firchtete, daf?
,man die Idee lacherlich finden">* werde. Trotz des Uiberwiegend positiven Echos seiner Ge-
sprachspartner und obwohl er als ,,ideales Lokal” bereits den ,, Laden von Wertheim in der Nahe
des Potsdamer Platzes’ ausgemacht hatte sowie mit einem Verleger wegen der Finanzierung der
Ausstelung und eines Kataloges in Kontakt getreten war, gab er die Realisierung des Projektes
schliedlich auf. Das Vorstellen und Propagieren seiner Idee in einer Ausstdlung hétte wahr-
scheinlich auch bedeutet, einen neuen Weg in die gesellschaftspolitische Richtung, weg von der
Kunst, einzuschlagen. Daran war Nierendorf jedoch - bei allem Wunsch, die Welt und das Leben
der Menschen zu verbessern - nicht gelegen.

Die Sehnsucht nach der ihn erflillenden L ebensaufgabe blieb. Angesichts eines von dem
Pianisten Schnabel gespielten Beethoven-Klavierkonzertes notierte e nur wenige Wochen spéter:
, Die ganze Oberflachlichkeit und Leere und Ode meines Daseins kommt mir zu Bewuftsein ne-
ben einem so erfiillten Menschen. Wie er in seinem Werk stand, mitten in jedem Ton [...]! Wie
mul3 Beethoven gelitten haben, wenn er solches niederschrieb. Ich dachte manchmal an Fuhr.
Und an Flaubert, der im Garten verzweifelt herumlief, wenn e ein Wort nicht finden konnte. Alle
diese Menschen meifeln in hartestem Gestein.” >
Das Ausgefilltsein des Kiinstlers, selbst wenn er sein Werk leidvoll erschaffen misse, und dessen
Verbundenheit mit Gott, selbst wenn diese auch nie ganz vollkommen und vom Irdischen losge-
|6st sei — das war es, was Karl Nierendorf in der Tiefe seines Herzens begehrte und was auch sei-
ne , ldeg’ nahrte. So blieb er denen, die seinen Traum lebten und ihren Werken weiterhin treu.
Dies nicht zuletzt, weil er neben der Kunst auch das Prasentieren der kiinstlerischen Schépfungen
liebte.

5.3. Karl Nierendorf Uiber , das Ausstellen®

Das Ausstdlen, das heil3t das Auswahlen und Hangen der Kunstwerke, war die eine L eidenschaft
Nierendorfs. Inihr erfuhr er jedesmal wieder neu den Wandel zum ,, Schopferischen”, zum kiinst-
lerischen Kunsthandler. Durch sie erlebte er Begliickung und die Bestatigung seiner Fahigkeiten.

An einer mehrseitigen von ihm verfaiten Abhandlung™ wird dies eindriicklich nachvoll-
zZiehbar. Zusétzlich bietet sie eéinen anschaulichen Einblick in die Prozedur des Hangens, wie Nie-
rendorf sie sdbst ausfiihrte, sowie eine treffende Beschrelbung der erforderlichen Fahigkeiten
und Kenntnisse eines modernen Ausstelungsmachers, als der sich der Rheinlénder in erster Linie
sah. Die gleichen Kriterien lassen sich bezei chnenderweise auch auf das Berufshild des modernen
Kunsthandlers Ubertragen. Fir Nierendorf gehdrte letztendlich beides zusammen, da e beides
selbst war. Dabe betrachtete er das Ausstelen offensichtlich als besonders wichtige, kreative
Herausforderung:

»Der Aufbau ener Ausstellung ist einein der Art kiinstlerische Leistung. Man weil3, daid
man mit den gleichen Bildern eine Ausstellung gut und schlecht machen kann. Man kennt es, dai3
Kunstler sagen, dal3 Bilder ‘nicht gut gehangt* seien. [...] Das Hangen einer Ausstellung erfordert
eine besondere Begabung. Esist eéne Kunst firr sich und erfordert eine Art von feinnerviger™ Or-
ganisationsfahigkeit, einen unbedingten Respekt vor jedem einzelnen Werk, mit dem man zu tun
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hat, Verstandnis fur den Grad von Zusammengehdrigkeiten, aber auch fir den von Gegensétz-
lichkeiten, den eine Bilderwand haben darf, und vor allem Erfahrung und zwar die Erfahrung des-
sen, der viele Ausstellungen gesehen und richtig gesehen hat. Ich habe am meisten gelernt, wenn
ich die gleiche Ausstellung hintereinander an mehreren Stellen gesehen hatte. Da ja viele Veran-
staltungen mit den gleichen Bildern durch verschiedene Stadte wandern, so bietet sich diese Ge-
legenheit oft, und ich selbst habe manche Ausstellung an vier bis fiinf Orten gehangt.

Wie ganz anders wirkt ein Bild im Wechsel seiner Umgebung! Das Licht, der Wandton,

die Nachbarschaft, sogar der Bodenbelag spielen eine grof3e Ralle, ganz abgesehen von der Hohe
und GroRe der Raume. In niedrigen Raumen ist die Konzentration starker, und weite, gedehnte
Wandflachen, an denen die Bilder nur in Relh® und Glied gehangt werden kénnen, sind oft ver-
hangnisvoll.
Die Frage, ob man in Gruppen hangen darf, welche Formate dann zusammengehoren, die Sorgfalt
in der Abstimmung der zusammen passenden Farben, damit nicht die Bilder einerseits einander
schlagen, aber auch wieder solche, die allzu nah im Klang verwandt sind, dirfen nicht zusam-
menkommen. Dann ist schliefdich, wenn alles gliicklich zusammenpaldt und eine Wandfolgerich-
tig ‘klingt', die Freude grof3. [...] Wie oft hat ein einziger Rahmen mit seinem krassen Gold- oder
Silberton oder auch mit seinem diisteren Schwarz ein Umhangen des ganzen Raumes erforderlich
gemacht! Und zuletzt das, was am wenigstens mit dem kiinstlerischen Wert des Bildes zu tun hat:
das Mativ. [...] Der Beschauer soll, von einem Bild zum anderen wandelnd, moglichst viel Ab-
wechslung haben und in standiger Anregung erhalten bleiben. Er darf weder zu sehr ermiidet
werden noch Uberfittert. Fir jeden, der sich ernstlich mit Kunst beschéftigt, ist der Besuch einer
Ausstdlung eine grofRe geistige Anstrengung. Die meisten Menschen wundern sich, warum sie
nach dem Anschauen von Bildern so mude sind. Wer wirklich schaut und sich in die Bilder des
Kunstlers und seine Welt hineinversetzt, sein eigenes I ch fir eine Weile zuriickstellend, vollzieht
damit eine psychische L eistung, deren nur wenige fahig sind und die eine groRe Anspannung aller
inneren Krafte erfordert. Er wird in gewissem Sinne schdpferisch. Diese Geistesarbeit ist es, die
dem Werk seine Erflillung gibt, da sie ja totem Material Leben und Seele geben soll. Daher sind
groRe Ausstellungen, auf alle Félle solche mit mehr als 300 Werken, stets ein Greud.™ Fiir jeden,
der [...] auf ihren Gehalt ndher eingeht, sind 100 Kunstwerke, in einer Schau vereinigt, schon
schwer zu bewdltigen. Je mehr der Beschauer aufnahmefahig ist, um so weniger kann er sehen.
[...] Noch einmal se es gesagt: Die Veranstaltung einer Ausstellung erfordert nicht nur vielerlel
spezielle und praktische Begabungen, [...] sondern auch eine vidseitige Erfahrung und sowohl
kauf mannische wie logistische Praxis. Wie jeder andere Beruf, so verlangt auch dieser véllige
Hingabe [...]. Der Veranstalter von Ausstelungen muf3 nicht nur ein kiinstlerisch sicheres Urtell
haben, er mul? eine ganz bestimmte dekorative Fahigkeit in sich aushilden, die beim Hangen und
der Raumaufteilung unerlafdlich ist, er muld gut orientiert sein Uber das kinstlerische Schaffen
nicht nur seines Wohnortes, sondern des ganzen Landes. Er muf3 im Verkehr mit Behdrden, Pub-
likum und Kinstlern Erfahrung haben. Er mul3 verlegerisch vorgebildet sein, um einen wirklich
guten Katalog zustande zu bringen, er muf3 kurz gesagt: alle kiinstlerischen und praktischen M 6g-
lichkeiten in sich herangebildet haben, die ihn gerade zu dieser Tétigkeit befahigen, und das kann
nur der Fall sein, wenn er nicht nebenher, sondern mit all seinen Kraften, mit wahrer Passion bei
der Sacheist[..].“%

5.4. Umzug der Galerie Neumann-Nierendorf — wirtschaftliche Not, politischer
Wandel und menschliche Konflikte 1932

Mit seiner Ausstellungspassion konnte Karl Nierendorf allerdings seine finanzielle Situation auch
Anfang 1932 nicht verbessern. Die Prasentationen von Januar bis Mérz 1932, von Alfred Dupré,
Ise Bienert> und Otto Gleichmann, brachten keine Verénderung der pekuniéren Lage. Am 12.
April 1932 kundigte Karl Nierendorf entnervt die Raume in der Konigin-Augusta-Str. 22, nach-
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dem der Gerichtsvollzieher beide Schreibmaschinen des Geschéftes abgeholt hatte. Eine Woche
spater mufdte er zum Gericht und auf Antrag der Kunsthandlung Commeter einen Offenbarungs-
eid leisten. Die Situation nahm ihn derartig mit, daf3 er in der Nacht danach traumte, er wéare ,, we-
gen Betrugs zum Tode verurteilt* worden. ,,Ich ging in einem schwarzen Trauerzug zu meinem
eigenen Tod. Gar nicht erregt, nur miide und dumpf ergeben. Das Leben ist so, wieich es jetzt
fuhre, doch nichts wert. Ich verlore nicht viel . . 4%

Jedoch schon am néchsten Abend sah der niedergeschlagene Nierendorf Raume im Par-
terre des Hauses L tzowstr. 19 eine Wohnung, die nur 160,- Mk. Miete kosten sollte und als Ga-
lerie ideal geeignet war. Trotz des Engpasses mietete Nierendorf sie an, wahrend er seine eigene
Wohnung am Kaiserdamm an den Maler Franz Lenk und dessen Frau abgab. Mit geliehenem
Geld bezahlte er fir die neuen Raume die Kaution von 1000 M. Aus Geldmangel konnte er je-
doch zunéchst nicht einziehen. Meta Karsch, inzwischen die L ebensgefahrtin seines Bruders, kam
rettend zur Hilfe. Bei ihr und Josef konnte er voriibergehend bleiben. Zur Uberbriickung stellte er
drei Monate lang in einem neuen Autoladen ,,am Zoo" in der Budapester Stral3e aus, den er zur
Verfligung gestellt bekommen hatte.>®

Nur nebenbei registrierte Nierendorf die , Preuen-Wahl“, die , Uberall ein starkes An-
steigen der Nationalsozialisten® verzeichnete: ,,Man ist besorgt tber die Folgen.*® Zum Sturz
Brinings vermerkte er am 31. Mai 1932, ,die ganz nah heranriickende Gefahr einer Nazi-
Regierung beunruhigt mich doch sehr”. Noch besorgter war Nierendorf jedoch Uber seine wirt-
schaftliche Zukunft. , Die Arbeiten fir die Neueinrichtung sind im Gange. Ich weif3 nicht, wieich
das notwendige Geld zusammenbekommen soll, um anzufangen. Inzwischen wachsen die Ge-
ruchte Uber eine kommende Inflation. Die Borse stellt sich schon auf Sachwerte um, was in einer
Hausse der Industrieaktien klar zum Ausdruck kommt. Fur mich wére eine Inflation vielleicht die
Rettung. — Aber welche Unsicherheit und Gefahr!*®

Zur gleichen Zeit bemihte sich Nierendorf fir Otto Dix um die Vermittlung eines Port-
ratauftrages von Heinrich George, den er schon seit spatestens Mitte 1931 kannte. Auch wenn
Dix und Nierendorf kein Vertrag mehr band, hatte Nierendorf den Kiinstler weiter ausgestellt und
Werke von ihm im Angebot.

Otto Dix war eigens aus Dresden angereist, und die drel trafen sich gemeinsam in Hein-
rich Georges Wohnung. Zwischen Dix und George, den beiden Kiinstlern, bestand sofort ein en-
ger Kontakt. Nierendorf fiihite sich dadurch ausgeschlossen und auf3erdem von Dix im Stich ge-
lassen. Mit bewertenden Bemerkungen Uber den Wein, Uber einen zum Trio gestol3enen Herren,
den er nicht leiden konnte und der sich nachtréaglich als eén Freund Georges herausstellte, und
Uber ein Bild von Dix, das George bereits gekauft hatte, versuchte Nierendorf, die empfundene
Entfernung zu tberbriicken und sich mit Dix und George doch noch zu verbiinden. Der Versuch
hatte den gegenteiligen Effekt. Es kam zum Eklat, George bekam einen Wutanfall und brillte
Nierendorf an ,,Was wollen Sie eigentlich? Dix und ich, wir sind durch unsere Arbet bestétigt.
Wozu bestétigen Sie sich in einem fort? Sie sitzen als mein Gast hier an meinem Tisch. Das ist
Ihre Bestétigung. Aber seien Sie doch zurlickhaltend. Hier, essen Sie, nehmen Sie, aber lassen Sie
uns . . .“® Nierendorf, der daraufhin gegangen war, interpretierte den Vorfall am nachsten Tag
folgendermalien: ,, Die Begegnung mit George und Dix hat mich den ganzen Tag beschéftigt. Ich
dachte zuerst: Es zeigt sich, dald Du hier in eine Welt geraten bist, mit der Du nichts zu tun hast.
Der Fehler liegt nur darin. Dix und George leben auf einer anderen geistigen Ebene als ich, was
zunéachst gar keine Rangordnung zu sein braucht. Aber ich versuche, mich ihnen anzupassen, ma-
che Bemerkungen, die vdllig schief sind und geradezu dumm und verlogen wirken muissen. Schon
wahrend ich spreche, fuihle ich den ‘falschen Ton', und es ist mir absolut versténdlich, dafd ein
fennerviger Mensch dadurch aufs héchste gereizt wird [...].“® Auf der anderen Seite sei der
mangelnde innere Kontakt zu Dix, den er immer schon empfunden habe, mit schuld an der Aus-
einandersetzung gewesen. Zudem fragte sich Nierendorf: ,, Sind das angeborene , Herrennaturen' ?
Herrschen, beherrschen sie ihre Welt und sich selbst, beherrschen sie ihr Handwerk und ihre Um-
gebung. Liegt mein Versagen diesen beiden gegeniiber nur darin, dafd ich in mir nicht die gleiche
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innere Kraft und Uberlegenheit entwickelt habe, daf’ ich ihnen nicht als ein Herrscher meiner &i-
genen Welt gegeniiberstehe, dal? ich mich selbst nicht beherrsche. Ich versuche, auf ihre Art ein-
zugehen, mich unterzuordnen . . . Innerlich opponiert aber etwas scharf dagegen. So binich einer-
seits ergeben, ‘knechtisch’, andererseits erstrebe ich gleichen Rang und lasse mir zuletzt Weisun-
gen und einen befehlenden Ton nicht gefallen. Also: Diskrepanz auf der ganzen Linie”®

Wie welt e sich grundsétzlich von den Kunstlern, die er vertrat, menschlich und gesell-
schaftlich entfernt fhlte, dokumentieren auch die weiteren im Zusammenhang mit dem Streit
niedergeschriebenen Gedanken: , Ich erlebe immer wieder, dal’ gewisse Kiinstler, wie M. Ernst,
Dix, Helen Ernst, Beckmann, George, Kasies etc. mit grofl3er Schéarfe und aus vollem Instinkt, das
heif3t, absolut und mit tiefer Feindschaft mir gegentiberstehen. Vielleicht auch Kirchner? Dagegen
sind Kandinsky, Feininger, Mataré, Heckel, Ozenfant tolerant, und wer ist mein Freund? Ich
glaube niemand. Fuhr ist mir gewi? innerlich auch nicht verbunden.“® “Ich habe mit meinem
ganzen Wesen nach auf3en gewirkt: Ehrgeiz, Kinstlerverehrung, Sucht, es anderen, und zwar
ganz anders gearteten, gleichzutun. Ich bin, statt meinen eigenen Weg zu gehen, meine eigene
Form zu prégen, immer zu schwach gewesen, um starken ‘Persdnlichkeiten' nicht zu erliegen.
Hans Koch: strotzende Naturkraft, wein- und weibesfroh, ein Renaissancetyp, barock, genief3e-
risch. — Dix: zynisch, ordindr, grab in vielem und ohne jede Atmosphére, hart, fast banal, sich-
sisch. Fuhr: liebloses Lachen und Toben, Schreien und Saufen, Hal3- und Wutausbriiche, Ja, wo
ist bei mir der eigene Kern? Ich habe eénmal im Leben einen eigenen Gedanken gehabt: Das
Herz. Er beschaftigt mich immer noch sehr, aber ich weiR nichts damit anzufangen.”®

Nierendorfs negative Bewertung seines Verhaltnisses zu den von ihm vertretenen Kiinst-
lern dirfte durch seine Geldsorgen und die damit einhergehende nervliche Anspannung, die in
dieser Phase besonders grol? war, noch verstéarkt worden sein. Prinzipiell begleitete sie ihn jedoch
wahrend seiner gesamten Tatigkeit als Kunstvermittler in Deutschland und machte es ihm schwer,
seine zwischenmenschlichen K ontakte unvorelngenommen zu betrachten. Zuneigung und freund-
schaftliche Gefihle, wie sie zum Beispiel Kandinsky fir ihn hegte, konnte er so nicht wahrneh-
men und schatzen. Damit eng verkniipft war ein Gefiihl des Gebunden-, wenn nicht sogar Gefes-
seltseins an Standesordnungen und seine alte soziale Klasse: , Nachher Presseball. Wie immer
eine Schau fir Grosz und Dix. Man geht herum, gelangweilt, fehl am Ort. Der Frack ist nicht
mein Anzug. Ich bin nicht elegant und empfinde das mehr als Kunst in dieser Umgebung. Wohin
gehore ich? Ins Kleinbirgertum, das ich am meisten verachte von allen Klassen. Blrgerlich bin
ich, gewil3, sehr bedacht auf Sicherung der auReren Existenz, die ich niemals fiir irgend etwas auf
das Spiel gesetzt, niemals gewagt habe. Kein Abenteurer, kein Kinstler, kein Verachter des
Kompromisses. Aus meiner proletarischen Herkunft habe ich noch Respekt vor dem ,ganzen
Kerl*, daher auch fir Dix, Fuhr. Aber meine eigene Welt ist eher die von Schrimpf, vidlleicht so-
gar Lenk. Ozenfant und andere asthetischen Naturen sind mir die ndchsten. Rilke, Holderlin,
Trakl . . . aber mehr als alles hat mich doch énmal Schopenhauer ergriffen.”®

Dap sich Karl Nierendorf beim Vergleich mit anderen Personlichkeiten nicht nur ,, fehl
am Ort* fihlte, sondern seine Person, seine Unternehmungen fir die Kunst und seine L eistungen
abwertete, erschwerte es ihm, sich von anderen Menschen akzeptiert zu fihlen. Dies mag auch
seinen geschéftlichen Erfolg beeintrachtigt haben. Mit Sicherheit hat es sein berufliches und pri-
vates Leben nicht leichter gemacht haben. Auf der anderen Seite kdnnte gerade dieser sozial be-
dingte Minderwertigkeitskomplex ein starker Antrieb flr seine zahllosen Aktivitdten, seine ehr-
geizigen Projekte und das Verlangen, anderen zu Wohlstand, Erfolg und Ruhm zu verhelfen, ge-
wesen sein.

Was die Auseinandersetzung mit George anging, hatte der Zwischenfall keinen Einflud
auf die Erteilung des Auftrages. Mit Dix scheint der Kontakt danach jedoch eine zeitlang unter-
brochen gewesen zu sein. Nierendorfs Schreiben vom 6. Februar 1933 zeigt, dald er es fur nétig
hidt, den Kiinstler an seine Dienste zu erinnern und veranschaulicht wie Nierendorf das Projekt
anregte: ,, Das George-Portrét ist ja, wie ich von verschiedenen Seiten hore, fertig. Du hast wohl
nicht vergessen, dal? ich es war, der Dich damals veranlaldte, nach Dresden zu telefonieren, dass
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Du noch hier bleiben wirdest, dass ich Karten fir ‘Liebesverbot’ beschaffte, obschon ich das
Stlick wenige Tage vorher gesehen hatte, ging ich mit Dir hin. Vorher und in der Pause sprach ich
davon, dass Du George unbedingt malen miisstest auch wenns kein fester Auftrag™ sei. Dass er
Dir sitzen wirde, sel sicher. Men Interesse an der Sache sei, ein solches Bild auszustellen. Als
ich dann bei Habd George fragte, wie es denn mit dem Portrét sd, ging & sofort darauf ein und
es wurde nur die Frage erdrtert, ob in einer Ralle . . . etwa als Goetz oder wie. Die Sache war
prinzipiell abgemacht und da es mein Geschéft ist, Portratauftrage zu vermitteln, war ich mit dem
Erfolg meiner Initiative zufrieden . . . und Du bist es wohl auch. [...] Du kennst mich und weisst,
dass ich nichts unrechtes verlange, bist auch Weltmann genug, um einzusehen, dass ich eine Be-
rechtigung dazu habe, an der durch mich zustande gekommenen Sache beteiligt zu werden. Wenn
George Dir einen richtigen bezahlten Auftrag erteilt hat, so wirst Du ja selbst einen Weg finden,
der etwa der juristischen Lage entspricht. Wenn dies nicht der Fall ist, so bitte ich Dich, geméss
meinem ausdriicklichen und von Dir acceptierten Vorschlag, das Bild mir zum Ausstellen und,
was fir uns beide dann die Hauptsache wére, zum Verkauf zu tiberlassen.* ® In der am 7. August
1933 gezeigten Ausstellung wurde das George-Bild dann , ganz hervorragend besprochen®.” Der
Schauspidler kaufte sein Portréat zwei Jahre spater, am 31. Januar 1935. Nierendorf erhielt wegen
der Verhandlungen, die er flhrte, die Verkaufsprovision von damals tblichen 33 1/3%.

Angesichts der Vielzahl personlicher und finanzieller Probleme blieben die politischen
Vorgange fir Nierendorf im Hintergrund, auch wenn sie immer mehr in das tagliche Leben hin-
eindrangten.

Bel der Reichsprasidentenwahl, die Nierendorf als von allgemein grof3er Nervositét be-
gleitet wahrnahm, entschlofd er sich im ersten Wahlgang, obwohl er Hindenburg hatte wahlen
wollen, ,,unmittelbar vor der Entscheidung fir den Kommunismus* ™. AnlaRlich des zweiten
Wahlganges am 10. April 1932 schrieb Nierendorf: , Ich habe am ersten Tag kommunistisch ge-
wahlt, nur als Demonstration, da vdllig aussichtslos. Jetzt gebe ich die Stimme Hindenburg, der
mit 19,3 Millionen Stimmen gegen 13 Millionen firr Hitler gewahlt wird.“ " Danach kehrte fiir ihn
wieder der Alltag in den Mittdpunkt der Aufmerksamkeit zurtick. An der am 6. November 1932
stattfindenden Reichstagswahl nahm Nierendorf gar nicht erst teil.” Wichtiger als die Politik wa-
ren ihm die Er6ffnung und Einweihung der neuen Galerierdume am Litzowufer 19a mit einer
Ausstelung von Franz Lenk. Die Arbeiten von Lenk zeigte er vor allem deshalb, weil sie eine
,gewisse Verkaufsméglichkeit* ™ versprachen. Von ihrer kiinstlerischen Qualitét war er nicht -
berzeugt. Er fand sie , handwerklich-kleinmeisterlich, eine Art von modernem Achenbach oder
Carus’, wobe e die “innere Wirde und Besedltheit eines C. D. Friedrich” vermifte. Im Vorder-
grund stand die Notwendigkeit, endlich wieder Geld einzunehmen. “Ich hoffe, dal3 Verkaufe zu-
stande kommen, bin immer noch in groRer Gefahr!” ™

Dies zeigt, dal3 Nierendorf dem eigenen kinstlerischen Qualitétsanspruch nicht immer
treu bleiben konnte, wenn er sich in finanzieller Bedrangnis befand. Die Prioritdten verschoben
sich, das Uberleben riickte an die erste Stelle. Im Falle der Lenk-Ausstdlung ging die Rechnung
auf. Mehrere Bilder konnte Nierendorf verkaufen und besonders hilfreich war wieder einmal der
Freund und Sammler Baron von der Heydt, der neben einem Lenk auch noch einen Grossberg
und einen Ozenfant erwarb. “Inzwischen hat sich endlich die materielle Situation etwas gebessert.
De Kredit in Holland ist durch Ankaufe Heydts, Lenk, Grossberg, Ozenfant um zusammen
4.600,- herunter. Die Verkaufe von Lenk sind auch zufriedenstellend. So bin ich die unmittelbars-
ten Qualen los. Es reicht allerdings immer noch nicht an allen Ecken und Enden. Aber doch bin
ich soweit, daR3 ich aufatme.“ ™
So konnte Karl Nierendorf in der darauffolgenden Januar-Ausstellung wieder einen der unbe-
kannteren Klinstler zeigen — Josef Scharl aus Miinchen, der damit das erste Mal seine Arbeiten in
der Galerie Nierendorf prasentierte. Am 7. Januar 1933 war die Eréffnung, die kaum besucht
wurde.
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5.5 DielLage desKunsthandelsausder Sicht Karl Nierendorfsund Kunst als Religi-
on 1933

Eine Woche spater machte Nierendorf einen Rundgang durch die Galerien der Kollegen. ,Nieist
mir die Sorgenmiene und die dumpfe, bedriickte Stimmung so aufgefallen wie diesmal. Diesem
Hartberg schlottern die Kleider um den Lelb, und auch die Frau ist bekiimmert und um Jahre
gealtert. Ich erinnere mich, dald Dix einmal sagte vor Jahren: Bei Nierendorf ist immer eine
Pleiten- und Katastrophenstimmung ... bedriickend. [...] Grohmann erzahlt, dal3 Gutbier erledigt
sei und dal? Probst sich nur mit Mihe hélt durch seinen Verein der Freunde. Ich denke an die
bekiimmerte Miene und die gefurchte Stirn von Gutbier. Auch Flechtheim bel der Cassirer-
Eréffnung schien bedriickt,”” sogar sein Valentin ist nicht mehr der Alte. Und Thannhauser mit
Frau, Gutmann, von Goldschmidt, Wilcek . . . Alle scheinen geradezu kérperlich reduziert zu
sein, miide, abgebrannt, mit beginnenden Altersfalten. S. Rottluff war hier. Ich fragte, ob ich wohl
selbst auch so mies und bla3 und angstvoll herumgegangen sei. ,Natlrlich hat man lhnen
angemerkt, wie es bel lhnen stand.' Ich erinnere mich, wie ich einmal Ringelnatz fast weinend
um den Hals gefalen bin. Men Gott, welch en Leben habe ich diese Jahre Uber in Berlin
gefihrt!! Und Josef? Ist er nicht ein einziger Seufzer?! Sieht e nicht blal3 und abgebrannt aus?
Wo ist hier Freude und Kampfesmut und mannhafte Haltung? Muf3, wer heute mit Kunst in
Beriihrung kommt, seelisch so ausgezehrt und zermiirbt sein?’

Fur Nierendorf stand fest, dal? im Grunde die fihrenden Galerien wie Flechtheim und
Thannhauser pleite seien.” Ihm selbst ging es nicht besser. Seit der Lenk-Ausstellung, die nur
wenige Wochen zurlicklag, war das Geld durch die starke Verschuldung wieder aufgebraucht.
Nierendorf drohte abermals ein Offenbarungseid. An mehreren Bildern klebte der Kuckuck, sogar
seine eigenen Blcher waren gepfandet worden. Von neuem wartete e auf eén Wunder, “das ja
bisher immer noch im allerletzten Moment eingetreten ist”.%

Angesichts dieser nicht nur personlich, sondern auch allgemein deprimierenden Wirt-
schaftslage, konnte Nierendorf nicht umhin, wahrend seines Besuchs der Ausstellung “Lebendige
deutsche Kunst” be Cassirer® die dort ausgestellten Werke besonders kritisch zu inspizieren. Das
analysierende Betrachten der gezeigten neuen Arbeiten und ihrer kiinstlerischen Qualitét im Ver-
gleich mit @teren Werken derselben Kuinstler 183t Nierendorf sein Engagement fir die Kunst hin-
terfragen:

“Ja, wo bin ich denn? Sind das die M eister, fur die man noch en Leben fuhrt? S.-Rottluff
wirkt wie Pechstein. ‘ Gute Pechstein-Bilder', sagt P. F.%, |eder mit Recht. Heckel? Keine Spur
mehr von der frilheren Innigkeit und Strenge. Es ist, als ob alles Personliche und Stilreine, selbst
die Andacht der frilheren Betenden, die visiondre Kraft seiner Bilder vollig verlorengegangen
waren und eine abgestandene und fade Limonade Ubrig geblieben ware anstelle der naturnahen
friheren Kraft. Hofer wirkt plétzlich vid stérker, als diese beiden Trager der ‘Bricke'. Auch Ko-
koschka ist schwacher als in den Bildern seiner Anfange. Soll man es nicht wagen dirfen, mit den
friheren Werken zu vergleichen? Ist das wirklich noch Kunst? Vor allem: Ist es moralisch noch
tragbar, fUr diese Werke sich einzusetzen und en Leben zu opfern? Denn ich lebe doch fir die
Kunst, oder nicht mehr? Mache ich mir selbst etwas vor? Bin ich auch, wie diese Kinstler, ohne
jedes Urteil? Ich habe doch ehrlich geglaubt, meinem Leben einen Sinn zu geben dadurch, daid
ich esin den Dienst des Geistes stdlte. Es mag pathetisch klingen, ist aber einfach wahr. Ich habe
geglaubt! Ich war ein erlebnisfahiger, aufnahmebereiter junger Mensch. Ich habe in der Welt der
Dichtung, der Musik, des Theaters, der bildenden Kunst eine L ebensatmosphére gesucht und ge-
funden, die mir das Dasein |ebenswert und liebenswert machte. Ich habe mit aufrichtiger Begeis-
terung und Freude die Werke der Kiinstler als reine, geistige Leistungen, als das sublimierteste,
das edelste Gut dieser Zeit empfunden. Ich habe, daich nicht selbst schopferisch begnadet bin —
das ist keine Phrase, da ich an die Gnade des schipferischen Aktes glaube — mein Leben in den
Dienst der Kréfte stdlen wallen, die mir als grofl3 und verehrungswiirdig erschienen. Kurz: Ich
habe aus der Kunst meine Religion gemacht und es fir meine Aufgabe gehalten (meine L ebens-
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aufgabel), in dienender Weise, an kleiner Stelle, wie ein Kiister in einer Kathedrale, eine notwen-
dige Funktion zu erfillen . . . Notwendig nicht fur die Kunst oder fur die Kinstler, sondern zu-
nachst fir mich und Menschen meiner Art, das heifdt solche, die der Kunst erlebnisfahig gegent-
berstehen.”

“Ich verdanke Bildern sehr viel. Ich well, dal3 die Begegnung mit einem Kunstwerk fir

die innere Entwicklung eines M enschen von entscheidender Bedeutung sein kann. Nicht nur van
Gogh oder Munch als sedlisches Erlebnis, auch die klare Reinheit eines abstrakten Bildes, einein
sich ruhende Form, ein neuer Klang, eine asthetisch beglickende Bildgestaltung, eine Hand-
zeichnung oder ein grafisches Blatt . . . Alles das kann einer aufgeschlossenen, empfindungsberei-
ten Natur unendlich viel bedeuten. Ich jedenfalls danke der Kunst . . . und also den Kinstlern . . .
den Glauben an eine geistige Welt, ohne den ich nicht leben kdnnte.
Niemand kann wahrhaft leben ohne einen Gott . . . oder wenigstens einen Goétzen. Es ist dabel
allerdings klar, daf3 die meisten Menschen nicht Ieben, sondern vegetieren. Ein inneres Leben ist
nur moglich, wenn in irgendeiner, oft recht abstrusen Form eine Vorstellung, eéine Meinung, ein
Glaube beherrschend im Zentrum des Wesens steht. Der Begriff ‘Gott' ist heute fragwiirdig ge-
worden fur viele, ‘Liebe'? — ‘Glick' ? — ‘' Sedle ? — Geld, Erfolg, Wohlstand, Auto, Sport, Reisen,
dafir ‘verlohnt' zu leben, das heil3t zu sterben, da ja der Lebensablauf nichtsist als einin der Zeit
sich ausdehnender, standiger Tod. Man kdnnte sagen, dal’ wir 50 oder 65 Jahre sterben, ebenso
wie, daR wir diese Zeitspanne Uberleben. Der eine‘lebt’ nur fur das, der andere firr das.”®

Die Kunst und die Kinstler, die geistige Welt und Gott sind die zusammengehdrenden
Variabeln ein und derselben Gleichung, mit der sich Nierendorf sein ganzes Leben lang ausei-
nandersetzte. Der Ulbergeordnete Sinn, nach dem Nierendorf suchte — die Begegnung und das er-
hoffte Einswerden mit dem Géttlichen durch das Betrachten und Erfahren kiinstlerischer Schop-
fungen —, war darin bereits enthalten. |hn immer wieder neu zu erleben war die unsichtbare Ener-
gie, die den Kunsthandler von Bild zu Bild, von Ausstellung zu Ausstellung trieb. Dem Wunsch
und der Suche nach kinstlerischer Qualitat entsprach die Sehnsucht, im Kunstwerk die géttliche
Schopferkraft und ihre Verbindung mit dem Menschen — dem, der es schuf und dem, der es be-
trachtet — wiederzufinden. Seine Arbeit fir die Kunst und die Kinstler aufzugeben kam daher fir
Nierendorf, trotz aller zeitweiligen Zweife, nie ernsthaft in Frage.

Wenige Tage nach dieser Niederschrift brach ein politisches Ereignis, nur scheinbar
plétzlich, in den Alltag des Kunsthandlers herein.

5.6 Nationalsozialistische ,, Machtergreifung® und politische Haltung von Karl Nie-
rendorf 1933

Am 31. Januar 1933 notierte Nierendorf: , Hitler ist Reichskanzler! Seine erste Rede horteich im
Radio. Eine Stimme, die vergewaltigt, und ein Ton, der vor nichts zuriickschreckt. Auch nicht vor
dem unglaublichsten Vorwurf gegeniiber allen vorherigen Regierungen, auch nicht vor der Anru-
fung des ‘ Allerhtchsten’ und vor jeder Phrase. Ich habe eine Art Grippe und bin ziemlich matt.
Dazu kein Geld und durch die politischen Veranderungen auch keine Aussicht auf Verkaufe. Al-
lesist so deprimierend und firchterlich [...]1"%

Eine Woche spdter kommentierte er auch Hitlers darauffolgenden offentlichen Auftritt
mit groRer Klarsicht: ,, GroRe Rede von Hitler im Sportpalast. Alles von 1918 an, Auslieferung
der Flotte, der Kolonien und Zusammenbruch ist Folge der Zersetzung durch die , November-
Parteien’. Eine grauenvolle, schwere ,Schuld® wird hier konstruiert und dagegen mit heiserer
Stimme gehetzt . . . Kein Wunder, daR die Masse tobt und grolt.”®
Nierendorf ging, sich politisch zu orientieren. Er nahm an einer offentlichen Versammlung von
»Gegnern® am Stettiner Bahnhof teil, auf der sich ca. 200 , meist proletarische, junge M enschen”
in enem nlichternen und, wie er fand, schlecht besuchten Saal versammelt hatten.
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»Auf der Bihne ein Schupo und ein Kriminalbeamter, der sich standig Notizen machte.
Der geistige Fuhrer der Gegner, Schultze-Boysen, en blonder, junger und sehr selbstbewufter,
guter Sprecher hatte zunéchst etwas vom Salon-Kommunisten a la Gruenwald. Er ist offenbar
sehr geschickt; sachlich, knapp, geschult und geistig Uberlegen, e interessiert, ohne aber ganz
von sich zu Uberzeugen. Wohl etwas zu viel Kopf. Man spiirt keine Warme, kein Temperament.
Was e Uber die Bildung einer ganz neuen und keimhaften kleinen Gesellschaft sagte, war gewifl3
richtig; aber die Art, wie diese Kerngruppe sich schon als kommender grof3er politischer Fuhrer a
la Lenin flhlte, war wieder unangenehm. Es sprach ein junger Arbeiter, Kommunist. Primitiv und
schlagkréftig und hatte viel Beifall. Er mufdte sich aber eine Abfuhr holen von Adrian Turd, der
mehrfach sehr gescheit und auch menschlich sympathisch sprach. Auch e ein Theoretiker, en
Literat und K opf-Mensch.

Dann sprach ein gewisser Lampe. Grol3er, stark knochiger Kerl mit sicherem Auftreten
und viel Autoritét. Er verlangte eéinen Zusammenschlul? derer, die aus dem Birgertum und auch
aus der Masse ausgeschieden seien und fur sich stdnden als geistige Persdnlichkeiten. Diese mif3-
ten die Saule bilden fir eine neue Gemeinschaft. Gut formuliert, bildhafte Satze und schlagender
Erfolg als Sprecher. Romantiker. Zuletzt noch ein bleicher, schmaler, aschblonder Typ, eine Art
Lehrer, sanft und doch sehr eindringlich, innerlich bewegt und sympathisch. Er bekannte sich
zum Kommunismus, aber zum nationalen Kommunismus. Er wurde von Boysen zurtickgewiesen,
mit Respekt und mit klugen Worten. Der Abend war sehr anregend und hatte geistiges Niveau.
Ich war mit Frau Dr. Secker und Schulze-Domburgs dort. Diese jungen Menschen haben ein Ziel
und sind mit einem imponierenden Fanatismus bei ihrer Sache. Men Kunsthandel kommt mir
immer mehr Uberfliissig vor.*®

Auffallend bei Nierendorfs Beschreibung des Treffens ist, dal3 e sich vor allem auf die

Wirkung der Redner konzentrierte und wenig auf die politischen Inhalte einging. Er nahm das
Geschehen aus der distanzierten Beobachterposition heraus wahr, wertete die Vortragenden wie
Schauspieler in einem Stiick ob ihrer Darstdlungsleistung und Uberzeugungskraft und beurteilte
den Abend nach dem Grade des geistigen Niveaus und der gedanklichen Anregung. Wenig be-
ruhrt von dem Ganzen, schien ihn das palitische Thema und der Grund der Versammlung nicht zu
betreffen. Auch sein Kommentar, sein Kunsthandel komme ihm immer sinnloser vor, stand weni-
ger im Zusammenhang mit dem politischen Engagement der Redner als mit seinem Eindruck,
diese Menschen hatten eine sie erfillende und fir die Allgemeinheit wichtige Aufgabe. Was sich
hier andeutet, wird bei seinen folgenden Bemerkungen zur politischen Situation noch deutlicher.
Die klare Erkenntnis der Lage, ihrer Gefahren und der Notwendigkeit, Widerstand zu leisten,
brachten Nierendorf zwar mehrmals zum Nachdenken Uber eigenes Handeln, aber letztendlich
nicht dazu, sich palitisch zu engagieren.
,Jeden Tag Verbote von Zeitungen, Tote und Verwundete bei Uberféllen, niedrige Beschimpfun-
gen von Andersdenkenden, Ligen und Verleumdungen. Ausschlufd von Kollwitz, Mann, Wagner
aus der Akademie. Allgemeine Verédung des Rundfunks und aller kiinstlerischen Dinge. Allesist
‘judisch’, ‘marxistisch’, ‘undeutsch'. Eine Welle von stinkendem Schmutz Uberflutet das Land.
Man kann nicht mehr atmen. Es ist furchterlich!! Ich sehe absolut schwarz und glaube, daf3 wir
einem Abgrund zusteuern. Kann uns noch irgend etwas davor retten?? Es ist zum Davonlaufen.
Oder man miRte kdmpfen gegen diesen giftigen Schwaden, der sich lber alles legt. Aber wie
kann ich meiner Natur nach in diesen Kampf eintreten? Ich bin kein Redner, bin schwach, kann
nicht schreitben und in keinem Sinne flihren. Im Grunde habe ich auch gar keine so starke politi-
sche Leidenschaft. Es sind weit mehr der einfache Gerechtigkeitssinn und ein gewisser Grad von
menschlicher Sauberkeit, die mich gegeniiber den jetzigen Vorféllen zur Empdrung treiben. Eine
Vereinigung der Menschen, die flr geistige Leistungen auf allen Gebieten, fir Musik, bildende
Kunst, Theater, Dichtung, Film mit aller Kraft eintreten, eine Vereinigung derjenigen, dieinihrer
eigenen Welt Ieben . . . Ohne Machtanspruch und ohne Sinn fir Machtkampfe.”

In Diskussionen mit Freunden und Bekannten nahm er zunéchst die Position des sich ori-
entierenden, noch zurtickhaltenden Zuhérers ein: ,, Die ganze Woche stand im Zeichen der Palitik.
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Radziwill ist hier und kommt taglich herein. Seine nationale = Nazi-Einstellung fallt mir auf die
Nerven. Er redet und redet und ist von einer grenzenlosen Dummheit. Thormaden traf ihn bel
mir, und nun gingen die Wogen hoch. Ich horte zu. Hitler ist eine unendliche GroRRe, wird eine
mythische Figur werden. Th. sagt, dal3 er das Hakenkreuz schon vor Hitler getragen habe (St.
George-Kreis). ‘ Aber in ganz anderem Sinne', wendeich en. ‘Nein, im gleichen Sinne.' Das be-
greife, wer kann.* ¥

Spéter bezeugte Nierendorf im privaten Rahmen oder in seiner Galerie offen seine ableh-
nende Stellung zum Nationalsozialismus: ,,Karl Nierendorfs Entriistung entlud sich bel jeder Ge-
legenheit in Debatten in seiner Galerie, in denen er sich und seine Gesprachspartner geradezu in
Lebensgefahr brachte. Esist deshalb ein wahres Wunder, dald er der Verhaftung entging, zumal es
damals von Denunzianten wimmelte. Ich kenne nur einen einzigen Fall von ebenso offenen Aus-
briichen vernichtender Kritik gegeniiber der nationalsozialistischen Kulturbarbarei: Aus dem
Munde von Georg Kolbe® “#

Das Eindringen der nationalsozialistischen Ideologie in das Kulturleben warf bei Nieren-
dorf noch einmal die Frage nach eigener Initiative auf: ,Man spricht stdndig vom Deutschtum.
Die ‘nationale’ Bewegung bedroht mit Geschrei alles ‘Undeutsche’. Wo hért man aber die Na-
men Hoélderlin, C. D. Friedrich, Beethoven etc., etc.. Die Ubelsten Nullen drangen sich in wider-
wartiger Welse vor und versuchen, eine Rolle zu spielen aufgrund ihrer Gesinnung. Aber kann
man gegen diese alles Mal} tibersteigende Dummheit ankampfen? Und ist es meine Aufgabe, hier
mitzutun? Ich habe weder die Kraft des Wortes noch der Feder und zweifle auch an der Kraft
meiner Empfindung. Denn wenn diese grof3 und echt und hinreiRend wére, wirde ich ja wohl
auch den Ausdruck finden, und die Form wiirde sich von selbst ergeben.“%

Nierendorf benutzte hier ein Gedankenmuster, das zumeist auf die Welt der Kunst angewandt
wird, und verdeutlicht damit, wie sehr er das , Erschaffen”, sai es von Bildern oder Worten, von
einer gottgegebenen I nspiration abhangig sah. Auf diese Weise wird auch fir das Verfassen eines
Artikels politischen Inhalts ein besonderes Rede- oder Schreibtalent, eine leitende “Kraft der
Empfindung” oder gar die gleiche géttliche Eingebung wie fir das Schaffen eines Kunstwerkes
notwendig. Die Vorstellung, zum Handeln im Sinne einer schriftlichen Stellungnahme wére die
oben erwahnte und ihm fehlende ,, politische Leidenschaft” vonnéten, ging an den Erfordernissen
der Realitét vorbe. Nierendorf (ibersah, dal? es nicht um eine neue Berufswahl ging, sondern um
praktischen Handlungsbedarf in einer spezifischen, von ihm als bedrohlich eingeschétzten Situa-
tion. Der sich sdbst attestierten Machtlosigkeit setzte er den aus der Geschichte abgeleiteten
Trost entgegen, dalR der Geist bisher immer Uber die Macht gesiegt habe ,Mégen die Generale
und Feldmarschélle, [...] die Flhrer und Bonzen aller Schattierungen sich um ihre im Grunde
immer materiellen oder zumindest weltlichen Ziele reiRen, mdgen sie mit Gewalt und Demago-
gie, mit Llgen und Presseverboten und jedem Terror auftreten: Sie werden das Reich nicht antas-
ten, das weder das erste noch das zweite noch das dritte, sondern das ewige ist: Das Reich des
Geistes. Die GroRRen der Welt, Alexander, Caesar, Karl der Grof3e und alle, alle Haben sie nicht
immer wieder mit Blut und Ubermenschlicher Kraft, oft mit bewundernswirdiger GroRRe ihre Rei-
che geschaffen, und was ist daraus geworden? Wie ist der gréfte Feldherr und ‘ Flhrer* der neue-
ren Zeit, Napoleon, geendet? Alle diese so unendlich blutigen und mit der Begeisterung und unter
den Opfern da Massen geschaffenen ‘Reiche sind zerfallen, wie oft noch bei Lebzeiten der
ruhmbekranzten und als Halbgotter gefeierten Helden. Geblieben und gewachsen Uber allem Mo-
rast aus Blut und Verwesung hinaus sind die starken geistigen Wesen der Vergangenheit, meist
bekampft und an die Wand gedrickt von den Zeitgenossen und doch sicher und stetig sich durch-
setzend, je mehr die TagesgroRen zusammenbrachen.”**

DaR er in diesem Fall selbst zur opfernden Masse gehdren wiirde, nahm er hin. Das Bild, ein klei-
nes Radchen in der grofden Maschine der Geschichte zu sein, die von anderen, Mé&chtigeren ge-
lenkt wird, scheint stark in seiner Vorstellungswelt verankert gewesen zu sein. Die passive Positi-
on des Beobachtens und Abwartens einzunehmen und schicksalsergeben ,,den Dingen ihren Lauf
zu lassen” lag nahe, wobei dies eine bewul3te Entscheidung gewesen zu sein scheint.
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»Alles steht im Zeichen der Pdlitik. Hitler ist Kanzler, der Wahlkampf tabt in wilder, al-
les beherrschender Weise. Taglich im Radio Reden von Hitler, Hugenberg, Goéring, Seldte. Alles
auf den Ton gestimmt: Die November-Verbrecher, die Marxisten haben Deutschland aus einem
blUhenden Land in einen Trimmerhaufen verwandelt, ales korrumpiert und in Schmach und E-
lend versetzt. Nun wird das erwachende Volk alles erneuern und ‘ sdubern’. Die nationalen Zei-
tungen bringen Angriffe gegen die judisch-marxistische Kunst . . . Zeitungs- und Redeverbote,
eine Art Belagerungszustand. Grof3e Erregung, aber Machtlosigkeit der Linken. Der Reichstag
wird in Brand gesteckt . . . Darauf viele Verhaftungen und neue Verbote. Vernichtungsaktion ge-
gen den morderischen Kommunismus. Gustav Wolff war eéneinhalb Jahrein RuRland. Dort
herrscht der Kitsch. Von Kunst auch dort keine Rede. Lassen wir alles kommen wie es mag.

Es ist nicht nur interessant zu sehen, wie gut Nierendorf Uber die Ereignisse informiert
war, sondern auch, wie er die politische Lage als extrem polarisiert wahrnahm. Nach dem Schei-
tern der Weimarer politischen Mitte, also der Sozialdemokraten und der Zentrumspartel, an deren
Erstarkung selbst in den eigenen Reihen niemand mehr wirklich glaubte, schien es als Gegenpol
zum , Nationalen Sozialismus‘ nur noch den Kommunismus zu geben. Da jedoch von Kunst
»auch dort, im kommunistischen System, nicht die Rede war, wie Nierendorf knapp bemerkte,
schlofd er fir sich selbst diese politische Richtung endgtiltig als Wahlmdglichkeit aus.

Aufgrund der Dominanz der Politik im alltaglichen Leben verfolgte e zunéchst auch
weiter schriftlich die Ereignisse unter besonderer Berticksichtigung des Kunstbereiches. Am 5.
Mérz 1933 notierte er in sein Tagebuch: , Die grol3e Wahl mit dem lber alles erwarteten starken
Sieg der nationalen Partelen. Die Masse hat entschieden. Die Demokratie hat ihre volle Unfahig-
keit erwiesen. Es wird nun eine kraf? kapitalistische Herrschaft kommen, und es geschieht denen
recht, die selbst nichts anderes wollen. Die Borse steht im Zeichen der ‘Wahl-Hausse' ! Es wer-
den taglich in den Landern und Gemeinden und Regierungen und Behtrden abgesetzt, Kommu-
nisten in Mengen verhaftet, auch SPD-Beamte und -fuhrer. In Kéln ist Sollmann geschlagen und
mit Meerfeldt verhaftet worden. Adenauer abgesetzt. Sogar Zentrums-Hauser (Gorres) besetzt.
Alle sozialdemokratischen und viele andere Zeitungen sind verboten. Ebert, Stiedry, Fehling,
Busch-Dresden, Redslob etc. sind entlassen. Justi, Thormaden, Poelzig etc. werden angegriffen.
Zondek und andere Juden sind in Schutzhaft genommen. Man spricht von nichts anderem als von
der ‘nationalen Revolution', deren Sieg durch Hakenkreuz und schwarz-weil3-rote Fahnen ver-
kiindet wird. Nolde soll wie Rottluff und Hindemith dem neuen Regime zustimmen. Klemperer
hat deutsch-national gewahlt. Die Einheit der Bewegung und ihre klare Mehrheit gibt ihr natir-
lich eine kolossale Kraft. Wenn auf dem Gebiet der Kunst auch nur ein einziger klarer, energi-
scher und echter Kerl stehen wiirde, so ware alles in Ordnung. Aldi Brandes ist in Kdln Kunstde-
zernent und von allen Seiten kommen die éltesten und el endsten Kerle heran und werden mit fih-
renden Amtern betraut. Im V. B. K. soll Lebrecht Vorsitzender werden! Alle Kiinstler werden in
den Schmutz gezogen, und die Kreuz-Zeitung nannte die moderne Kunst volksfeindlich, zerset-
zend und entsittlichend! Die Kiinstler sind Libertins, die sich aul3erhalb der blrgerlichen Gesell-
schaft stellen. In Essen wurde die Ausstellung abstrakter Kunst geschlossen.“%

Der ,, energische und echte Kerl“ hétte natirlich fir die Moderne im Sinne Karl Nieren-
dorfs eintreten und dadurch zugleich die aul3ere politische Bedrohung und den hieraus resultie-
renden inneren Konflikt des Kunsthéndlers |6sen sollen. Da er selbst keiner verfolgten Partel an-
gehorte und nicht Jude war, wie sein Name annehmen lief, bestand fir Nierendorf keine direkte
L ebensbedrohung. In Gefahr schien dagegen sein berufliches Uberleben zu sein und damit auch
das Uberleben seiner Lebensaufgabe, der Kunstvermittiung. Denn selbst wenn er letztere oft in
Frage stellte, war sie doch der zentrale, sinngebende Punkt in seinem Leben, um den sich alles
drehte und der alle Energie, alle seine menschlichen und materiellen Ressourcen in Anspruch
nahm. Dies war der Grund, warum er sich, neben seinem empdérten Gerechtigkeitssinn und ver-
letzten Gefuhl ,, sauberer Menschlichkeit” so stark betroffen fihlte. Seine Welt der Kunst lief Ge-
fahr, zerstort zu werden, und damit auch sein Platz und seine Mission in dieser Welt sowie seine
idedllen Verdienste, um die er so hart, so entbehrungsreich gekampft hatte. Darum der Wunsch
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nach einer starken Personlichkeit, nach eéinem Retter, der machtiger war, als er sdber zu sein
glaubte.

Wie vidle seiner Zeitgenossen war auch Nierendorf einer Veranderung der Verhéltnisse
gegentiber nicht abgeneigt. Die Weimarer Republik hatte sich in den Augen vieler nicht bewahrt.
Deren efolgreiches politisches Ringen um Frieden und Versthnung mit den ehemaligen Feinden
ging unter in dem Trauma von wiederkehrender Inflation, Borsenkrachen und rapide zunehmen-
der Arbeitslosigkeit. Dal? dies nicht allein von ihr verursacht, sondern ein komplexes internationa-
les Problem war, fid kaum ins Gewicht. Ein grundlegender Wechsd schien notwendig. Nur ge-
walttatig sollten die Verénderungen nicht verlaufen. Das blutige Vorbild der russischen Revoluti-
on saBd tief in den Erinnerungen der Mehrzahl der Deutschen fest. Dal3 die Nationalsozialisten
diese Haltung geschickt ausnutzten, indem sie die Weimarer Republik im Rahmen der von ihr
selbst geschaffenen Gesetze entmachteten, indem sie ihre eigene Radikalitét und Brutalitét im
Gewande von ,,Recht und Ordnung“ prasentierten, eine vermeintlich ,,legale Revolution® in Gang
setzten und schliefflich durch kontinuierliche Neuschaffung von Gesetzen ihre krimingllen Taten
nachtraglich de jure absegneten, ist heute hinreichend bekannt. Heute ebenso bekannt sind die
furchtbaren Folgen ihrer Herrschaft. Aus damaliger Sicht jedoch handelte es sich nicht nur fir
den Architekten Mies van der Rohe, mit dem Nierendorf befreundet war, um politische ,, Ge-
burtswehen*.*

Im Kunstbereich begannen die &ffentlichen Diskussionen um den Expressionismus. Da
dieser als spezifisch deutsche Erscheinung gesehen wurde, eignete er sich in den Augen vieler
dem Nationalsozialismus positiv gegentberstehender oder anhéngender Kunstkritiker und —
historiker besonders dazu, zur offiziellen Kunstrichtung der ,, nationalsozialistischen Bewegung®
erhoben zu werden. Dal3 selbst Goebbels anfangs expressionistische Gemélde in sein Blro han-
gen lield und es zunachst keine Festlegung auf eine mal3gebliche Kunstrichtung gab, suggerierte
eine scheinbare Offenheit bel der Bestimmung des Weges der Kunst im neuen Staat. Diese ent-
sprach jedoch mehr einem politischen Vakuum, das dann 1937 mit der Wanderausstellung
»Entartete Kunst“ endglltig geflllt wurde. Die Hoffnungen vieler Persdnlichkeiten der
Kunstszene,® ,, die pro-expressionistischen Kreise innerhalb des Nationalsozialismus wiirden die
Oberhand behalten“®, sollten sich nicht erfiillen.

Nach den Aufregungen durch die in den ersten Monaten durchgefiihrte sogenannte
»Glechschaltung” der Behdrden, Institutionen und Verbande kehrte fiir den unpolitschen oder
konservativen ,, arischen” Bevolkerungsteil wieder mehr Normalitét in den Alltag zuriick. Auch in
den Aufzeichnungen Nierendorfs &Rt sich dies beobachten. Das gewohnte L eben wurde nur kurz
durch den Boykott gegen jiidische Geschéfte®, politische Gespréache mit Freunden sowie Berich-
te Uber den ,Kampf gegen die Juden* und die politischen Gegner in den Hintergrund geriickt.
Sdbst dafl3 sich wahrend des Boykotts auch vor Nierendorfs Galerie vortibergehend ein SA-
Uniformierter postiert hatte, erwahnte Karl Nierendorf nur lapidar.® Das persdnliche Schicksal
von judischen Bekannten wie dem bewunderten Pianisten Schnabel machte den auf der sicheren
Seite stehenden Nierendorf schon mehr betroffen. ,, Konzert Artur Schnabel mit Inge. Tief ergrei-
fend und erschiitternd der Ausdruck von Ernst und Trauer in diesem Mann, der auch als Jude un-
ter allem sehr leidet.*® Dennoch blieben dies Ereignisse, die nur am Rande wahrgenommen wur-
den. Als Karl Nierendorf Anfang September zum ,,Café bei Laredo in [...] Wirzburg* war, be-
merkte er kurz: , Er ist nicht arisch — tiberall diese tragischen Falle.*'®

Die Einsetzung Dr. Schardts als neuer Direktor des Kronprinzenpalais, den Nierendorf
gut kannte und der ,,alles mithangen und die , deutsche’ Kunst zeigen will“, stimmte ihn wieder
zuversichtlich: , Hoffentlich hélt er durch und wird gehalten.“ '

Nach der ,feielichen Eréffnung der Reichskulturkammer* am 15. November 1933, bel der
» Furtwangler und Strauss dirigierten, Goebbels sprach* und Lenk Prasidentschafts-Rat wurde,
befand der eingeladene Nierendorf, daR , langsam alles klarer zu werden scheine*.**
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5.7. Die Galerie Nierendorf — Namensanderung und Vergrof3erung 1933

Aufgrund der politischen Lage waren Kar Nierendorf und J. B. Neumann Ubereingekommen, ihre
Partnerschaft endgiiltig aufzulésen. Schon im Mai 1932 hatte Neumann an Nierendorf geschrie-
ben, dai3 er ,,fur die Auflésung der alten Firma und Wiederbeginn unter Karl Nierendorf G. m. b.
H.“1% s, Neumann wollte keine Galerie mehr unterhalten miissen, sondern firr ein Jahr als
»marchand amateur” leben, Vortrége in Colleges halten und , mehr ein educator, als en dealer”
sein. Auch Nierendorf empfahl er, sich ,von allen Lasten einer Galerie zu befreien”, da es sich
nicht lohne.*® Neumann schlug dann tatsachlich diesen padagogisch orientierten Weg der Kunst-
vermittlung ein, den er bis kurz vor seinem Tode 1961 verfolgte. Anfang Juni 1933 schrieb er an
Nierendorf: , Ein Gliick, daR Du kein Jude bist — ein Gliick fiir mich, daR ich hier ein Jude bin“.**®
Im Einvernehmen trennten sich die beiden Kunsthéndler nach einer zehnjahrigen Partnerschaft.
DaP Neumann damit nicht mehr im Namen der Galerie erschien, was fur das Weiterbestehen der
Galerie unter der nationalsozialistischen Regierung sicher vorteilhaft. Der geschéftliche Kontakt
blieb jedoch bestehen. Beide tauschten weiterhin | nformationen, Geschéftsideen und wahrschein-
lich auch Kunstwerke aus.

Nierendorf suchte nun vor allem aus finanziellen Griinden e nen neuen Kompagnon. Mit
einem Herrn Buss trat & in Verhandlungen, die erfolgreiche Aussichten versprachen. Es wurde
vereinbart, zusitzliche Gal erieraume anzumieten, und das erste Ausstellungsprojekt war ins Auge
gefaldt. Kurz vor dem VertragsabschluR sprang Buss jedoch ab, weil er die anvisierten 17000 M
nicht aufbringen konnte.

Karl Nierendorf war schwer enttauscht. Er hatte ,in Hinblick auf die Sache mit Buss®

Raume am Schoneberger Ufer gemietdt, ,, Uberall grof3e Versprechungen gemacht, bei Kinstlern
und Bekannten*, und fand sich ,,nun in schrecklicher Krise, sehr angeschlagen*.*® Auch wenn er
zunachst wieder einmal ,, nicht die geringste Vorstellung” hatte, wie es weitergehen sollte, konnte
und wollte er nicht mehr zuriick. Er lield die Rdume streichen und eréffnete am 26. September
1933 mit einer Sonderausstellung von Aquarellen Anton Kerschbaumers, die er bereits im August
mit dessen Frau vereinbart hatte. Nierendorf konnte das Ereignis jedoch nicht so recht genief3en:
»Bis 7 Uhr nachts in den neuen Raumen gehéangt und endlich, mit groRer Mlhe, alles einigerma-
[3en fertig. Ich habe nun die schdnste und grofte moderne Galerie und weild nur nicht, wieich al-
les zahlen soll.“ 1%’
Schon eine Woche vorher hatte die ,, Weltkunst” (iber die VergroRerung und die neuen Pléane der
Gdeie Nierendorf unter dem Titdl ,Moderne Kunst in Berlin“ berichtet: ,Die Galerie Nieren-
dorf, Berlin, hat fir den kommenden Ausstellungswinter Plane, die sich aus dem allgemein ge-
steigerten Interesse fir die lebenden deutschen Kiinstler ergeben und eine erfreuliche Zuversicht
in die Entwicklung bekunden. Sie hat zu ihren bisherigen R&umen das in der Nahe am Schone-
berger Ufer gelegene Ausstdlungsiokal (im Haus des Vereins der Kinstlerinnen) gemietet und
wird dort in représentativen Veranstaltungen moderne Kunst zeigen; der Oberlichtsaal wird auch
zu Vortragen Verwendung finden. Die erste Ausstellung in den neuen Rdumen ist dem Andenken
des fruh verstorbenen Malers Anton Kerschbaumer gewidmet. Ferner werden Gemalde von Lenk,
Graphik von Kanoldt gezeigt. In dem jetzigen Lokal Litzowufer 19a wird kinftig eéine neue Form
von Ausstellungen durchgefiihrt, wobel die Kunstwerke (Gemalde und Skulpturen) in unmittelba-
rem Zusammenhang mit Mdbeln und der Innenarchitektur gezeigt werden. In der Art einer Woh-
nung sollen Kunst und Handwerk als geschlossene Einheit wirken und einander erganzen. Die
Mébel sind nach Entwiirfen von F. H. Sobotka hergestellt.“ 1%

1933 his einschlielllich 1934 prasentierte die Galerie Nierendorf an die dreifig Ausstd-
lungen, dabel Uberwiegend in beiden Galerien gleichzeitig. Nachdem Flechtheim, der nach Lon-
don emigriert war, und die Galerien Cassirer und Thannhauser aufgrund der ensetzenden Juden-
politik der Nationalsozialisten hatten schlief3en miissen, blieben von den gréfReren und bekannten
Galerien neben Nierendorf nur noch die Galerien Ferdinand Méller, Karl Buchholz, Wolfgang
Gurlitt und Otto von der Heyde'® als Ausstellungsforen fr die Moderne tibrig.
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5.8. Erhoffte politische Unabhéangigkeit im ,, Dritten Reich® — Karl Nierendorf zwi-
schen Anpassung und Autonomiebestrebungen 1933

Damit war die Galerie nach Ansicht Nierendorfs fast die einzige in Deutschland, ,, die unabhangi-
ge, von rein kiinstlerischen Gesichtspunkten gestaltete Ausstelungen veranstalten kann. Die Mu-
seen, Kunstvereing, meist auch Kunsthandlungen in der Provinz miissen den ortlichen Kampf-
bunden etc. dienlich sein. Andernfalls verlieren sie ihre Existenzmoglichkeit, wie die Auflésung
von Fides in Dresden und anderen Galerien beweist. In Berlin ist nur noch Méller Veranstalter
von Ausstellungen, hat aber durch seine Zugehérigkeit zum Kampfbund und die Ausstellung der
nat.-soz. Studenten wohl auch gewisse Bindungen. Ich habe mich von allen politischen Angele-
genheiten vollig fern gehalten, besitze aber die Anerkennung der neuen Behdrden und des Kul-
tusministeriums*.**°

So stellte sich der Kunsthéndler die unabhangige Rolle seiner Galerie vor — ein offizidl
legitimierter Hort der freien Kunst inmitten der feindlichen Diktatur. Die allgemeine Lage ab En-
de 1933 mag ihn in diesem Wunschdenken bestétigt haben. Nach der ,, national sozialistischen Re-
volution® trat ene Stabilisierung sowohl der politischen als auch der wirtschaftlichen Situation
ein. Hinzu kamen u. a. in der Zeitschrift ,Kunst der Nation* veroffentlichte, liberal klingende
AuRerungen von , hochster Stelle®, die als MaRigung verstanden werden konnten und zu signali-
sieren schienen, daf3 es auch in Zukunft im ,, Dritten Reich* Freirdume fir die Kunst, die Kinstler
und damit auch fir den Kunsthandd geben wiirde.

So verklindete Hitler: ,, Wer von der Vorsehung ausersehen ist, die Seele eines Volkes der
Mitwelt zu enthiillen, sie in Ténen klingen oder in Steinen sprechen zu lassen, der leidet unter der
Gewalt des allméchtigen, ihn beherrschenden Zwanges, der wird seine Sprache reden, auch wenn
die Mitwelt ihn nicht versteht oder verstehen will, wird lieber jede Not auf sich nehmen als auch
nur einmal dem Stern untreu zu werden, der ihn innerlich leitet.“ !

Noch vidversprechender aulferte sich Propagandaminister Joseph Goebbels unter dem
Titel ,, Wir garantieren die Freiheit der Kunst”: ,, Grundsétzlich mui3 auch fir den nationalsozialis-
tischen Staat der Standpunkt aufrechterhalten werden, dal3 die Kunst fre ist und dafld man niemals
den Versuch unternehmen darf, durch Organisation den Mangel an Intuition zu ersetzen. Die
Kunst an sich kann nur gedeihen, wenn man ihr groRtmogliche Entwicklungsfreiheit gibt. Und
digienigen, die die Kunst und Uberhaupt die ganze Kultur glauben e nengen und beschneiden zu
konnen, versiindigen sich damit an der Kunst und an der Kultur. [...] So frel die Kunst in ihren
eigenen Entwicklungsgesetzen sein mufd und sein kann, so eng muf3 sie sich gebunden fihlen an
die nationalen L ebensgesetze eines Volkes. Die Kunst und die Kultur entstehen im Mutterboden
eines Volkes; sie werden deshalb auch immer an die sittlichen, sozialen, nationalen und an die
moralischen Grundgesetze des Staates gebunden sein, aber im Rahmen und in den Grenzen der
nationalen L ebensgesetze mull man der Kunst eine freie Entfaltungsmdglichkeit geben.“
Mit groper Wahrscheinlichkeit hat Nierendorf diese AuRerungen, die heute wie blanker Hohn
klingen, gelesen, da er neben anderen auch diese Kunstzeitschrift abonniert hatte. Dies kénnte
ihm zusétzlich Hoffnung gemacht haben, auf dem bisher eingeschlagenen Weg weitergehen und
das unbeirrte Fortsetzen der Galeriegeschéfte und -ausstel lungen durchhalten zu kénnen. Mit dem
Galerigprogramm versuchte Karl Nierendorf einen Mittelweg zu gehen zwischen Ausstellungen,
die wenig Anfeindung erwarten lief3en und daher finanziell vielversprechender waren, und ande-
ren, die das avantgardistische Galeriegprogramm weiterverfolgten — im Rahmen der behdrdlichen
Vorschriften, wie z.B. Anmedung der Expositionen, die ab 1935 eingefiihrt wurden.
Sechs Ausstdlungen, darunter ,,Kunst der Gegenwart“, Feininger und Schmidt-Rottluff, waren
bis April bereits gelaufen, als Nierendorf aus seinen Bemilhungen um Aufrechterhaltung und
Ausbau des eigenstandigen, individuellen Galerieprofils im , Dritten Reich* jah herausgerissen
wurde.
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5.9. Herzinfarkt und Krankenhausaufenthalt 1934

Am 29. April 1934, nach einem Besuch in Karl Hofers Atdlier, wo Karl Nierendorf einen Cognac
aus Hoflichkeit dem Gastgeber gegeniiber und einen Kaffee gegen die unmittelbar danach auf-
steigende Ubelkeit getrunken hatte, erlitt er in seiner Wohnung einen Herzinfarkt. Josef Nieren-
dorf, der auper Haus war, alsihn Karl in seiner Not anrief, fand seinen Bruder anderthalb Stunden
spater mit schweren Schmerzen kédmpfend auf.

Karl Nierendorf wurde im St.-Josefs-Krankenhaus in Tempe hof stationdr behandelt. Be-
reits nach fuinf Tagen flhlte er sich beschwerdefrei. Ungeduldig, wie es seine Art war, stand er
sofort wieder auf und begann Treppen zu steigen und spazierenzugehen. Kurz danach erlitt er
einen Rickfall in Form einer Venenentzlindung, die nacheinander beide Beine befid. Eine
Thrombose in der Lunge komplizierte seinen Zustand zusétzlich, so dal er wieder das Bett hiiten
mufidte.

Wahrend des Krankenhausaufenthalts , verschlang® er Uber hundert Biicher, Uber die er
ausfhrlich Tagebuchnotizen machte. Zudem beschéftigte ihn wieder seine, Ide€’: “Der Gedanke
des Herzens begleitet mein Leben auf all seinen Wegen wie der Mond den Wanderer in der
Nacht. Mal steht er grofd und beherrschend Uber mir, dann wieder ist er fast unsichtbar. Immer
aber is}léjie GewiRheit seines Daseins innerlich begliickend und gleichzeitig beruhigend und erre-
gend* .

Nierendorf machte auch die politischen Umstande fur seinen gesundheitlichen Zusam-
menbruch verantwortlich: ,, Der eigentliche Anlal3 zu dem Herzklaps ist wohl der taglich neue
Arger Uiber die Kultur- und besonders die Kunstpolitik des neuen Reiches. [...] Ein Mensch, der
mit seinem ganzen Wesen zu allem ‘ja sagen mdchte, was seiner Zeit, seiner gelebten Gegenwart
entstammt, der Uberall das Positive, das Gute, das Werdende und Wachsende sieht und plétzlich
aus innerster Seele ‘nein’ sagen muld gerade zu den Entscheidungen, die sein ureigenstes Gebiet
betreffen. [...] Ich soll alles verleugnen, woran ich glaube, und soll Erkenntnisse, die ich mir im
Laufe meines Lebens schwer erarbeitet habe, geistige Erkenntnisse (ich spreche nicht von Palitik
hier, das ist nicht meine Sache), preisgeben und negieren? Dieser innere Widerstreit hat zu einer
schweren Herzneurose gefiihrt. 5 Monate Krankenlager und durch die Thrombose mehrmals un-
mittelbare L ebensgefahr.“™** Aus dieser Notiz geht noch einmal hervor, warum politische Ereig-
nisse nur selten Eingang in seine Aufzeichnungen fanden, so etwa die,, Rede des stellvertretenden
Flhrers Hel3*, auf die die Zuhérer mit , minutenlangen Heil-Rufen* reagierten. , Es war, als ab
jetzt schon die Verteidigung verlangt wiirde, und klang wie ein wildes Kriegsgeschrei [...].“*"

Solange Karl Nierendorf im Krankenhaus lag, fihrte Josef die Galerie allein weiter, wo-
be es Ricksprachen mit dem élteren Bruder gab. Er veranstaltete eine Ausstellung zu Eberhard
Viegener (LUtzowufer, bis 28. Juni 1934), eine Schau ,, Deutsche Landschaft. Aquarelle und Pas-
telle deutscher Kunstler* (Schdneberger Ufer, bis 7. Oktober 1934) und préasentierte danach Alf-
red Kubin (L (itzowufer) sowie Karl Hofer und Hans Mayboden (Schéneberger Ufer). ™
Auch Josef hatte in dieser Zeit wieder mit Glaubigern zu kampfen. Karl Nierendorf beneidete ihn
nicht um die Arbeit. , Josef war hier, sah sehr abgespannt aus. Kein Geld und viele Forderungen.
Mir graut davor, wieder in diese Hdlle zurtickzukehren. Noch bin ich hier im gepflegten Zimmer,
von den Schwestern betreut. Mein gutes Essen wird mir mit der auersten Regel maigkeit ser-
viert . .. ‘Gewil3, Her Nierendorf! Gleich, Herr Nierendorf* . . . Aber wenn ich zu mir an das
L itzowufer komme, werden wieder taglich die L eute erscheinen, die mich zu sprechen wiinschen,
um Geld zu verlangen. Die Post wird jeden Tag Mahnungen, Drohungen und Arger bringen. Der
gute Bloche wird dastehen und mir sagen, dal? er ‘ganz unbedingt’ wenigstens 150 Mark haben
mufd fur den Hauswirt, und von alen Seiten wird man auf mich einstiirmen . . . Ich aber stehe da,
mein Herz zittert innerlich vor Unsicherheit und Scham. Denn ich habe nichts, vielleicht zwanzig
Pfennige, und kdnnte nicht einmal die Post frankieren oder mir etwas zu essen kaufen. — Das ist
der Kunsthandler, der die Kiinstler ausbeutet und Auto fahrt und sich bereichert. Ich graue mich
davor, in das Leben zuriickzukehren. Ach, wiite ich doch einen Weg hinaus!“
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So kann Nierendorfs Krankheit auch als unbewuf3te Flucht vor dem bedriickenden Alltag
interpretiert werden. Korper und Seele sorgten fir die ,, Auszeit”, die e selbst sich nicht erlaubt
hétte.

Die Anspielung auf ,,den Kunsthandler, der sich an den Kiinstlern ausbeutend bereichert”,
bezog sich auf Vorwirfe, die Karl Nierendorf von einer enemaligen Freundin, der Kiinstlerin He-
len Ernst, gemacht worden waren, nachdem sie zum Kommunismus ,, Ubergetreten” war. Wahr-
scheinlich reflektierten sie auBerdem die ersten in der pro-nationalsozialistischen Presse aufge-
brachten Anklagen gegen Kunsthéndler im allgemeinen, die die Kiinstler finanziell ,, ausgesaugt*
und sich an ihnen schadlos gehalten hétten.™® Nierendorf krénkten diese Unterstellungen sehr
angesichts seines standigen Kampfes um wirtschaftliches Uberleben und Unterstiitzung seiner
K instler™™.

Am 23. Oktober 1934, fast genau ein halbes Jahr nach seinem Infarkt, holte ihn schlief3-
lich Meta Karsch mit dem Taxi ab und brachte ihn zu ihrer Mutter, Frau Correns, in deren Haus
und Garten in Lichterfelde er sich eine Woche erholen konnte, bevor er fir nochmals eine Woche
Zu seinen Eltern nach Kéln fuhr. Danach kehrte Nierendorf in sein von Geldsorgen und politi-
schen Einschrankungen geprégtes L eben zurtick.

5.10. Die , Dix-Lenk-Ausstellung® — ein Rehabilitationsversuch und kunstpolitische
»Appeasementhoffnungen” in Presse und K unstszene 1935

Am 14. Februar 1935 vertraute Karl Nierendorf seinem Tagebuch an: , Ausstellungen: Dix —
Lenk; Lux. Vom Erwachen bis zum Schlafengehen bin ich fest eéingespannt in die Mechanik des
‘Betriebes'. Ich kann nicht heraus aus dieser Drehscheibe, die mich den ganzen Tag herumwir-
bdt. Die Arbeit geht ihren Gang wie am laufenden Band, und man kann einfach nicht plétzlich
aussetzen. Es ist schon ohnedies nicht méglich, Schritt zu halten mit den Anforderungen jeden
Tages. Und trotzdem, trotz all dieser Arbeit: Schulden von zirka 15.000,- Mark. Die letzten drei
Monate waren gut. Ich habe das Allerdringendste stets zahlen kénnen. Sogar enen kleinen Tell
alter Schulden oder wenigstens Abzahlungen wurden geleistet. Aber wenn ein ,grof3er’ Verkauf
gelingt wie der des Dix-Bildes ,Selbst mit den zwel Séhnen’ zu 4.500,- Mark, so ist es grauenvoll
zu denken, dal’ man von den 1.500,- Mark Provision nichts, aber auch gar nichts fir sich selbst
verwenden darf. Es reicht gerade fir die dringendsten und quélenden Glaubiger, Steuern etc.” *°

Mit der Dix-Lenk -Ausstellung'®, die aus den gemeinsam in und um Randegg geschaffe-
nen Landschaftsbildern zusammengestel It war,"? wurden zwei Ziele verfolgt. Zum einen erhoffte
sich Nierendorf, daf3 Dix, dem, wie Baumeister und Klee, unmittelbar nach der Machtiibernahme
1933 seine Professur entzogen worden war und der sich auf Anraten seines Schwagers Hans
Koch auf dessen Schlofd Randegg zurilickgezogen hatte, rehabilitiert werden und e nen anerkann-
ten Platz in der Kunstszene des neuen Staates erhalten wirde. Der gute Ruf Franz Lenks, der -
nen hohen Posten in der Reichskulturkammer innehatte, sollte ihm dazu verhelfen. Zum anderen
versprach sich Nierendorf neue finanzielle Ertrége.

Die Ausstellung wurde ausfhrlich in der Presse besprochen, wobel sich die Rezensionen
in zwel “Lager” aufteilen lief3en. Manche Kritiker waren erstaunt und sehr positiv angetan von
Dix‘* Landschaften und ihrem altmeisterlichen Stil und sahen eine positive, sogar logische Ent-
wicklung. Andere, vor allem national sozialistisch ausgerichtete, warfen ihm den Versuch der

Anbiederei und des Einschleichens in einem Renigungsproze3 befindlichen deutschen
Kunst-Olymp vor. Nierendorf resiimierte dementsprechend fir Hans Koch: ,Man sagt [...], dass
Dix ‘eingelenkt' [habe] und dass die Ausstdlung unter dem Motto stehe: ‘ Der Mensch denkt und
Dix lenkt' .“ '

Ein Kritiker brachte, zweideutig, die mogliche politische Gefahr dieses Gemeinschafts-
projektes zur Sprache: ,, Der Vearfemte und der von der Kunst des Publikums Getragene, der Revo-
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lutioné&re und der Romantiker, der immer vorwarts Gerichtete und der Beschauliche, so sieht es
zunéchst aus, aber esist ganz anders. [...] Auf alle Féalle gehorte Mut dazu. Fir welchen von bei-
den war die Gesdllschaft des anderen gefahrlicher, flr Dix oder fir Lenk? Hatte der magische
Realist oder der Neuromantiker bel einer Gegentiberstellung mehr zu verlieren?

Alle diese Erwagungen und Bedenken scheinen gar keine Rolle gespielt zu haben. Lenk hat noch
dazu dem Freund und Kollegen die Stirnwand des Saales liberlassen. Ein seltener Fall von Cha-
rakter unter Kiinstlern. [...] Eine kiihne Tat, diese Konfrontierung. Mégen Aussteler und Kiinstler
den Dank erfahren, den sie verdienen.”*#*

Dix kunstlerische Vergangenheit wurde da schon mal als kriegsbedingte Psychose ent-
schuldigt® und der neue, an Cranach, Altdorfer, Direr und Baldung erinnernde Stil in Kombina-
tion mit dem lebensbegjahenden Landschaftshild durchaus ganz offen als “fir ihn ein guter Aus-
weg aus der Situation der Gegenwart” % bezeichnet.

Idedl|l war die Ausstellung ein groRer Erfolg, Dix schien auf dem besten Wege rehabili-
tiert und als einer der ,, deutschesten der deutschen* Maler anerkannt zu werden. So konnte Nie-
rendorf ihm am 6. Februar 1935 berichten: , Es freut mich, dass die Ausstellung allgemein durch-
schl&gt. Bisher habe ich ausser von Herrn Méller™ und einigen prinzipiellen Gegnern keine Ab-
lehnung erfahren. [...] Dass gegen die ausgestellten Bilder kein Mensch in der Welt etwas ein-
wenden kann, ist nattirlich klar; aber viele verbinden mit dem Namen Dix die Vorstellung eines
wiisten Kommunisten und Biirgerschrecks.“'® , Die Ausstdlung wurde gut besucht, erweckte
groRRe Begeisterung und sie war finanziell sehr zufriedenstellend. AuRRer dem grof3en Selbstbildnis
mit zwei Jungs,™ das der Sammler Henke aus Essen schon wahrend der Hangung fuir 4500,- MK.
kaufte, erwarb noch Dr. Mankowski vom Danziger Museum die Federzeichnung ,Fichte und A-
kazie', und die Zeichnung ‘Mutter und Kind‘, beide zusammen fiir 200 M** AuRerdem fanden,
ebenfalls schon vor Ausstellungseréffnung, die Zeichnung, , Winterlandschaft’ und ein Aquarell
von Lenk einen neuen Besitzer. Im Laufe der Ausstellung gelangten noch ‘Randegg im Schnee',
‘Hunsriick und ‘Randegg' (Federzeichnung) fiir zusammen 340 M in neue Hande.* **

Die Dix-Lenk-Ausstdlung wanderte weiter nach Hamburg in die Kunsthandlung Com-
meter, ,,da in Hamburg eine relativ saubere Atmosphére herrscht und Angriffe kaum zu befiirch-
ten sind, wenn die Bilder im Kunsthandel gezeigt werden. In Kéln ist durch den friheren Skandal
mit dem Kriegshild die Situation viel prekérer”. Auch ,die anderen Maler (Schmidt-Rottluff,
Beckmann, Feininger etc.) haben ihre Ausstelungen vorlaufig um einige Monate zurlickgestd It,
well gerade jetzt wieder ‘dicke Luft' ist. In Dortmund ist jetzt die Dresdner Greudlausstellung und
hat in den meisten Bléttern die alten scharfen Angriffe aufleben lassen. Sdbst Lenk wird neuer-
dings im Vélkischen Beobachter angegriffen. [...]“**
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Die grope Resonanz und der Erfolg der Schau &nderten jedoch nichts an der ablehnenden
Einstdlung der zustéandigen Parteifunktiondre gegentiber Dix. Bereits am 3. August 1935 teilte
Nierendorf diesem mit, dal3 eine weitere Ausstellung mit Lenk, die fir September in Disseldorf
geplant war, nicht stattfinden kénne, da sich die Situation so verscharft habe, , dass er nicht mit
Dir zusammen in der Offentlichkeit auftreten kann“. Nierendorf habe daraufhin in Diisseldorf
vorgeschlagen, eine reine Dix-Ausstdlung zu machen. , Es ist nur fraglich, ob man dazu den
‘Mut’ hat [...]. Von allen Seiten hore ich das Gleiche. Beckmann hat die grosse Ausstellung, die
flr Oktober bei mir vorgesehen war, von seinen Bildern und neuen Plastiken auch vorlaufig abge-
sagt. Ich weiss wirklich nicht, ob ich eine einzige gute Ausstellung im ndchsten Winter werde
veranstalten kdnnen, d.h. dass man dem Kunsthandel Uberhaupt die Ausstel lungstétigkeit verweh-
ren will, da Ausstelungen deutschen Kulturgutes nur von Staats wegen gemacht werden dirfen.
[...] Ich werde auf jeden Fall weiterarbeiten und man braucht die Ausstellungen nicht so auf brei-
ter Offentlichkeit durchzufiihren wie bisher. Ich habe als Kunsthéandler das Recht, Bilder an mei-
ne Wande zu héngen und Besucher zu deren Besichtigung einzuladen. Man wird kinftig die Pres-
se nicht mehr zur Besichtigung bitten und auf die Kritiken, die ja heute sowieso belanglos sind,
verzli3c3hten. [...] Wer sich ernstlich interessiert, kommt auch ohne die ‘ Offentlichkeit' der Pres-
e

Der Riickzug in eine mehr ,private’ Arbeits- und Prasentationsweise sollte fir die Gale-
rie Nierendorf jedoch erst ab Mitte 1938 einsetzen. Bis dahin wurden die Ausstellungen weiter
Offentlich gemacht und von der Presse rege aufgenommen.

In das ,,Recht” des Kunsthandlers, Bilder auszustellen, wurde jedoch schon eher von seiten der
» Reichskammer der bildenden Kiinste* und der Gestapo eingegriffen, wie zum Beispiel wahrend
der Franz-Marc-Gedachtnisausstel lung 1936 in der Galerie Nierendorf.

Nicht nur die Kinstler wurden vorsichtiger. Auch der Zeitungsverlag Ullstein bzw. das
»Berliner Tageblatt”, die ,Berliner Zeitung* und andere grof3e Zeitungen, die noch Ubriggeblie-
ben waren, warteten die Reaktionen des ,, Vélkischen Beobachters® und des ,, Angriff* ab, bevor
sie Ausstdlungsrezensionen verfaten. Bei den meisten mit der Kunst verbundenen Institutionen
galt die Devise, die staatlichen Stellen nicht zu provozieren, wodurch sie sich ungewollt schon
selbst beschrankten und den nationalsozialistischen Repressalien ohnmachtig gegenliberstanden.
Retten konnten sie sich nicht — ganz ahnlich den palitischen Parteien, die bis Verbot bzw. Auflo-
sung ebenfalls, um geduldet zu werden, den Weg des Stillhaltens gewahlt hatten. Selbst das Kul-
tusministerium vermied, in Ausenandersetzungen mit Parteiorganen zu geraten, wie Nierendorf
am 18. November 1935 Dix mitteilte: ,, Soeben war Min. Dir. v. Staa vom Kultusministerium hier.
Die Ausstellung hat er sehr gelobt, aber ein 6ffentlicher Ankauf kommt zur Zeit nicht in Frage,
weil man Diskussionen mit Gegnern nicht heraufbeschwéren will. Leider immer das Gleichel“**

Das allgemein Beflrchtete trat ein, die Eingriffe von Parteiseite in den Kunsthandel und
das Ausstdlungswesen wurden starker. ,Bei einer Versteigerung durch das Auktionshaus Perl,
Unter den Linden, hat die Geheime Staatspolizel die Aquardle von Dir sowie die Blatter von Otto
Mueller (Akte), Heckel, Hofer, Kleinschmidt beschlagnahmen lassen. Von Hofer und Otto Muel-
ler* ebenfalls. , Was mit den Sachen werden soll, weiss man nicht.“

Noch war unter den betroffenen Malern die Annahme welit verbreitet, nach einiger Zeit
werde sich das aggressive ,, Gebaren” der Nationalsozialisten wieder geben und ein normales
Wheterleben und -arbeiten in Deutschland mdglich sein. Anders ist nicht zu erkléren, dai3 viele
der Ungeheuerlichkeiten der nationalsozialistischen Kunstpolitik aus der kritischen Wahrneh-
mung ausgeblendet und daher falsch eingeschétzt wurden. Sonst hatte wohl kaum ein Kiinstler
wie Felninger, der die Schliefdung des Bauhauses, seine eigene Entlassung und die seines be-
freundeten Malerkollegen Klee an der Dussddorfer Akademie erlebte, annehmen kénnen, dalg ,,in
ein paar Monaten” eine Ausstellung unter anderen V oraussetzungen wieder maglich sein wiirde.

Auch Nierendorf unterschétzte die Rigorositét und Absolutheit der nationalsozialistischen
Fihrung. So glaubte er etwa, ihre Vertreter durch argumentative Uberzeugungsarbeit, unter Be-
rucksichtigung mittlerweile allgemein bekannter Kriterien, fir Dix beeinflussen zu kénnen. , Ich
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habe mit Robert Scholz [vom Vdlkischen Beobachter], Deinem Hauptgegner, kirzlich eine Be-
sprechung von einer Stunde gehabt. Er hat einige Tage spéter einen Artikel geschrieben , Stilfor-
men und Weltanschauung', der sehr stark einlenkt und wenigstens den Expressionismus als
Kunstform an sich nicht mehr ablehnt, sondern nur die Bilder mit , zersetzender’ Tendenz und mit
anfechtbarem Inhalt. Ich habe ausfiihrlich von Dir gesprochen und dem Mann die Augen dariiber
gedffnet, welches Unrecht er gerade Dir tue, der niemals Kommunist, Pazifist, Judenfreund ge-
wesen sei. Ich habe mich erboten, eine Ausstdlung Deiner Arbeiten aus frilheren Jahren zu ma-
chen, die das ganze Schiebertum der Nachkriegszeit in grossartiger Weise anprangert und sogar
ganz besonders von den neuen Herren begriisst werden musste. Deine Aquarelle aus der Inflati-
onszeit sind ja auch ein Hohn, wie er scharfer kaum zu denken ist, auf die Zeitgenossen, und Dei-
ne grossen Bilder halten das Talmihafte und fiebrig Aufgeputschte dieser Jahre fur immer fest.
Ich habe auch deine Kriegsjahre und die Gesinnung geschildert, aus der Deine Kriegsradierungen
und Kriegsbilder entstanden sind, und ich hatte den bestimmten Eindruck, dass Scholz Dich jetzt
mit ganz anderen Augen ansieht. Er hatte keine Ahnung von Deiner Personlichkeit und ich bin
ganz sicher, dass e schwere Angriffe kiinftig unterlassen wird. Uber meine augenblickliche
Rohlfs-Ausstellung hat er ausserst lobend geschrieben, und ich sehe den Zeitpunkt naher riicken,
wo auch eine Dix-Ausstdlung in Berlin stattfinden kann. Jedenfalls werde ich nicht eher ruhen,
bis man Dich rehabilitiert, ohne dass ich deshalb verkrampfte Anstrengungen mache. Scholz ist
der engste Berater und die rechte Hand Rosenbergs und wir miissen erreichen, dass er Dich zu-
mindest kiinftig zufrieden |&sst.“**

Angesichts der historischen Entwicklung der nationalsozialistischen Kunstpoalitik, die in
der Ausstelung , Entartete Kunst* und der staatlichen Plinderung der modernen Abteilungen al-
ler groRReren deutschen Museen gipfelte, muld der Versuch Nierendorfs, einen nationalsozialisti-
schen Kulturvertreter mit seinen eigenen verbalen Waffen zu schlagen und die verfemende
Kunstpolitik der neuen Machthaber durch Uberzeugung eines scheinbar maf3geblichen Mannes
Uberwinden zu wollen, naiv erscheinen. Dabei ist jedoch zu beriicksichtigen, dal3 Nierendorf nur
auf seine Erfahrungen aus der Weimarer Republik zurtickgreifen konnte. Aus dieser Zeit war er
es gewohnt, mit immer den gleichen Leuten in den wichtigen, kulturpolitischen &ffentlichen Posi-
tionen an Museen, Instituten und Zeitungen zu tun zu haben, diein ihrer Logik berechenbar und
verlaldlich waren. Waren diese erst einmal gewonnen, hatte man sich deren Unterstiitzung dauer-
haft sicher sein kdnnen. Dem gerade in den ersten Jahren der Diktatur vorherrschenden Personal-
wechsel auf den verschiedensten Berufs- und Parteiebenen in Verbindung mit der grundsétzlichen
Willkir und Unberechenbarkeit beim Erschaffen und Anwenden ideologischer Richtlinien war
die demokratisch gepragte V orstellungskraft, nicht nur Nierendorfs, nicht gewachsen.

Obwohl 1935 das an Ausstellungen intensivste Jahr in der Geschichte der Galerie Nie-
rendorf bis 1939 war und viele der Prasentationen, wie die von Josef Scharl, Theodor Lux, dem
Sohn Feiningers, von Carl Crodd oder von Werken lebender Bildhauer, in der gesamten Presse
ein starkes Echo erhielten, war fir Nierendorf zu spiren, dald der ideologische und politische
Druck stieg und die Kunstférderung in seinem Sinne zunehmend erschwert wurde.

Erneute gesundheitliche Probleme Karl Nierendorfs, die trotz eines mehrwéchigen Gene-
sungsurlaubes in Ascona™ - zu dem ihn wieder sein Freund, der Sammler Baron von der Heyct,
eingeladen hatte — nicht Uberwunden werden konnten, veranlafiten seinen Arzt, ihm eine Seereise
zur Erholung zu empfehlen. Dadurch mag Nierendorf das erste Mal ernsthaft die | dee gegkommen
sein, Deutschland, zumindest fiir einige Zeit, zu verlassen. Eine Einladung von Freunden aus New
York, sie zu besuchen, dirfte den néchsten Anstofy gegeben haben. Ausschlaggebend fir seine
Reisein die Verenigten Staaten scheint jedoch die Bekanntschaft mit Oskar Fischinger gewesen
zu sein.
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5.11. Karl Nierendorf und Oskar Fischinger 1935

Fischinger hatte seit 1922 an der Entwicklung abstrakter Filme gearbeitet. Von 1928 bis 1929 war
e bei den UFA-Studios angestellt und fir die Spezial effekte des Filmes ,, Frau im Mond* verant-
wortlich. Danach experimentierte er mit ,, absoluter Kunst”, klassischer Musik und deren kinstle-
rischer Synthese durch das Medium Film. Die daraus entstandenen zwalf ,, Studien begriindeten
seinen ersten Ruhm. Ab 1933 wurde es fiir ihn schwieriger, seine Filme herzustelen und aufzu-
fihren. Dafur erwiesen sich Werbefilme als eine lukrative Einnahmequelle. Mit dem Farbfilm
»Muratti greift eén“, den er fir die gleichnamige Zigarettenmarke herstelte und der ,,eéin Wunder
an raffinierter Animation**® war, hatte er groRen Erfolg. Fischingers Versuche, den , absoluten
Film* trotz der Ablehnung der neuen Machthaber durchzusetzen, war letztendlich zum Scheitern
verurteilt. Seinen Wunsch, fur das Jahr 1935 ,, das erste, grof3e, abendfillende Farb-Film-Werk zu
verwirklichen — ein absolutes Farbwerk, das ganz aus Musik geboren, allen Menschen der Erde
verstandlich ist*,** konnte er sich jedoch noch erfiillen. , Komposition in Blau* war das ,Meis-
terwerk eines reifen Kiinstlers'.* Fischinger erwirkte die Ausnahmegenehmigung fiir eine Vor-
auffiihrung, die im Mai 1935 unter dem tosenden Beifall des Publikums stattfand. Am 28. Juni
lief der Film in Hamburg vor ,, Chained mit Clark Gable und Joan Crawford. Durch einige Tricks
gelang es Fischinger sogar, den Film im August 1935 als deutschen Beitrag fur das Filmfestival
in Venedig unterzubringen.

»Einer der Gratulanten nach der Erstauffiihrung von Komposition in Blau war Karl
Nierendorf. Er erkannte sofort das kiinstlerische Potential sowie die auf3ergewdhnliche Originali-
tét und Erfindungskraft Fischingers. Am 8. Juli 1935 in Ascona notierte Nierendorf: ,,Die Galerie
N[ierendorf] Ubernimmt die Auswertung fiir Deutschland, Fischinger-Film**?. Sie wird Vorfiih-
rungen fur einen Kreis von Interessenten veranstalten, eventudl in der Galerie oder in eénem Ki-
no. Zu diesen Vorfuhrungen wird die Presse eingeladen, und es ergehen Einladungen an die Ber-
lingr Kunstfreunde. Im Anschluf? an diese Vorfiihrungen wird der Film an die Auffiihrungsinte-
ressenten herangetragen und zwar durch personliche Werbetatigkeit, durch Verwendung der Pres-
seurteile, durch Druck eines Praspekts. Die Galerie N wird alles tun, um die Fischinger-Filme als
kiinstlerische Neuerscheinung bekannt zu machen und die Offentlichkeit von ihrer Bedeutung zu
Uiberzeugen. Die Galerie |at ein farbiges Plakat fur die Auffihrungen herstelen, das von F ent-
worfen wird. F stelt die Kopien der Filme zur Verfligung, deren Herstellungskosten aus allen
Ertréagen in erster Linie abzudecken sind. Jede Kopie von ,,K[unst] i[n] B[lau]* kostet 146 Mark.
Die Ubrigen F[ischinger] F[ilme] in schwarz-wel R, und die Studien zu K ([omposition] i[n] B[lau]
werden kostenlos [angeboten].” **

Nierendorf fihrte Fischinger tiefer in die Kunstwelt Berlins en und machte ihn unter an-
derem mit Feininger bekannt. Sie besuchten Rudolf Bauers'* , Geistreich®, eine Galerie der Wer-
ke des selbsternannten Kandinsky-, Jingers‘, dessen Malere jedoch von ihnen als Plagiat abge-
wertet wurde. Beide waren grof3e Verehrer Kandinskys, so daf3 Nierendorf dafir sorgte, daf3 der
russische Meister der Abstraktion, der mittlerweile nach Paris emigriert war, den Film von Fi-
schinger dort zu sehen bekam. Kandinsky war von Fischingers Film sehr angetan. Dessen
Schwierigkeiten wurden jedoch immer gréf3er, so dald er ein Angebot der kalifornischen Filmge-
sellschaft Paramount annahm, die durch , Komposition in Blau* auf ihn aufmerksam geworden
war. Anfang Februar reiste er in die Vereinigten Staaten. In seinem Gepéack, das schon vorher als
Haushaltsgut mit Hilfe der Paramount nach Amerika abgegangen war, waren bereits 42 Gemalde
»entarteter Kiinstler wie Kleg, Feininger, Kandinsky, Kokoschka und Nolde fir Nierendorf mit
verschifft worden.

Nierendorfs Reise nach Amerika stand zu diesem Zeitpunkt fest. Sie war jedoch als zeit-
lich befristeter Urlaub gedacht, in dem er zugleich die Méglichkeiten des amerikanischen Kunst-
marktes sondieren, Fischingers Arbeiten vertreten' und einige Kunstverkéufe tatigen wollte.
Von einem bewufdten Entschlufd zu emigrieren kann also nicht, wie haufig angenommen wurde,
die Rede sein. Dennoch traf Nierendorf, nach immer wieder verlangertem Aufenthalt, die Ent-
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scheidung, in Amerika auf Dauer zu bleiben, auch aufgrund der politischen Verhéltnisse in
Deutschland. Die USA boten eine personliche, ideelle und politische Freiheit sowie geschéaftliche
Moglichkeiten, die er in Deutschland nicht mehr finden konnte — und zum Teil noch nie genossen
hatte.

Bevor Karl Nierendorf jedoch in ,das Land der unbegrenzten Mdglichkeiten” reiste,
stand noch ein bedeutendes und ehrgeiziges Ausstellungsprojekt auf dem Programm der Galerie
Nierendorf — die Franz-Marc-Gedachtnisausstel lung.

5.12. Die ,Franz-Marc-Gedachtnisausstellung® — Karl Nierendorfs Abschied von
Deutschland 1936

Schon am 14. Januar 1935 hatte Karl Nierendorf in einem Brief an Maria Marc vorgeschlagen,
eine Ausstellung zu Ehren Franz Marcs unter ihrer Mithilfe zu veranstalten. Sie hatte damals al-
lerdings abgelehnt, “weil mir der Gesamtlage nach, der Zeitpunkt noch nicht gegeben scheint,
eine solche groRe Schau herauszubringen”**. Ein Jahr spéter war die groRRe Schau doch méglich
geworden.

Nierendorf Gbernahm einen Tell der in der Kestner-Gesellschaft in Hannover vom 4. Mérz bis 19.
April 1936 von Justus Bier veranstalteten Franz-Marc-Gedachtnisausstellung und prasentierte sie
in Gemeinschaftsarbeit mit der Galerie von der Heyde. ™’

Von den 165 Werken des Kiinstlers, die in Hannover ausgestellt waren, gingen 106 nach
Berlin, 71 in die Raume der Galerie Nierendorf und 35 in die Galerie von der Heyde. Zusétzlich
Zu den Arbeiten aus Hannover zeigten die Nierendorfs acht und von der Heyde 63 Bilder, so dal3
insgesamt die stattliche Anzahl von 177 Werken Marcs be der Berliner Gemeinschaftsausstel-
lung bewundert werden konnte. Dabei wurden bel von der Heyde die Frihwerke und bei Nieren-
dorfs die Haupt- und Spatwerke® gezeigt. Hauptleihgeber waren, wie schon in Hannover, der
Sammler Bernhard Kohler, der zwolf seiner 24 Werke von Marc'® der Galerie Nierendorf zur
Verfligung stellte, und Maria Marc, die Witwe des Kiinstlers.

Damit war das vierte und letzte Mal in Deutschland das Gesamtwerk von Franz Marc in
einer Gedachtnisausstellung zu sehen,™ bevor es durch die nationalsozialistische Kunstpolitik
auseinandergerissen, in aler Herren Lander zerstreut und zum Teil zerstort wurde. ™
Gleichzeitig war es die erste Gesamtschau des Werkes von Marc in Berlin.®*? Mit den schon da-
mals beriihmten Hauptwerken Marcs, , Dieroten Rehe”, , Filichse', ,, Reh im Blumengarten®, , Die
gelbe Kuh*, , Dieroten Pferde*, , Tiger, , Der weil3e Stier, ,, Angst des Hasen" und ,, Tirol“, das
letzte, unvollendete Werk des Kinstlers, gelang es Karl Nierendorf, der Gedéachtnisausstellung
ein eigenes Profil von musealem Rang zu geben. Damit schaffte er es — wie schon mit der Aus-
stellung ,, Neue Sachlichkeit”, die er 1927 dem Berliner Publikum erstmalig prasentierte —, nicht
nur den Kollegen vom Kunsthandel, sondern sogar den ¢értlichen Museen mehr als einen Schritt
voraus zu sein und kunstgeschichtliche Pionierarbeit zu leisten.

Der Zeitpunkt flr die Schau war giinstig, die olympischen Sommerspiele 1936 in Berlin

hatten eine grélRere politische Freiheit zur Folge, da die Machthaber des ,, Dritten Reichs’ im Be-
mihen um internationale Anerkennung sich vor den ausléndischen Gasten den Anschein eines
weltoffenen, friedliebenden und toleranten Staatssystems gaben.
Sonst wére es nach dem Verbot der offiziellen Eréffnungsrede von Prof. Schardt™ am Sonntag,
dem 3.5.1936, und der Beschlagnahme fast der gesamten Auflage seines Buches liber Franz
Marc™ durch die , Geheime Staatspolizei“ wahrscheinlich nicht am nachsten Tag zur Eréffnung
und zu einem fast vdllig unbehelligten Verlauf der drei Monate dauernden Ausstellung gekom-
men. Lediglich die fir den 26. bis 28. Mai geplante Wiederholung des Vortrages von Prof.
Schardt als Begleitprogramm zur Ausstellung wurde mit einem Schreiben der ,, Gestapo* vom 26.
Mai 1936 ebenfalls untersagt.
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Abb. 24 ,Franz Marc-Gedachtnisausstellung”, Galerie Nierendorf, Grop-Admiral-von Koester-
Ufer 71, Mai 1936
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Abb. 25 , Franz Marc-Gedéachtnisausstellung”, Galerie Nierendorf, Litzowstr. 19a, Mai 1936
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Der finanzielle Erfolg der Ausstellung ist nur zu vermuten. Lediglich ein Verkauf ist
durch vorhandene Rechnungen vom 29. Juli 1936 belegt.™ Ernest Kanzler aus Detroit, USA,
erwarb aus der Schau das Gemélde,, Bild mit Rindern [1* fir 9600 M und das Aquardll ,, Flichse"
fur 1800 M. Zusétzlich erstand er noch von Wilhelm Lehmbruck die Bronze ,, Sitzendes M &d-
chen" fur 1800 M und das Aquarell ,, Calla und Anthurium® von Emil Nolde fir 400 M, so dal3
eine Gesamtsumme von 13600 M zusammenkam. Selbst wenn das der einzige Verkauf gewesen
sein sollte, war dieser angesichts der Hohe der Summe bereits ein gutes Ergebnis. Dal3 es sich bel
dem eifrigen und wohlhabenden Kaufer um einen Amerikaner handelte, wird Nierendorfs Hoff-
nung auf mogliche Kunstverkaufe in Amerika bestarkt haben.

Der idedlle Erfolg der Ausstellung war in jedem Fall groR. Das Géastebuch™ zeigt, daf?
sich , das ganze kulturelle Berlin“ und viele Uberregionale Gaste aus dem Kunstbereich ein Stell-
dichein in der Galerie gaben. Zudem bekam die Gedéachtnisschau ein riesiges Echo in der Presse,
das Uberwiegend positiv war. Dabe stand die Frage, welche Bedeutung Marcs Werk fir die Ge-
genwart der Deutschen Kunst besitze und welchen Einfluld es auf deren zukiinftige Entwicklung
ausiiben werde, im Mittelpunkt der journalistischen Analysen, wobei ihm dieser groftenteils ab-
zusprechen versucht wurde®™’.

Fir Nierendorf war die Franz-Marc-Gedachtnisausstellung nicht nur seine ,, Abschieds-
vorstdlung® in Berlin, sondern zugleich der krénende Abschlul? seiner Kunsthandlerlaufbahn in
Deutschland — auch wenn er das zu diesem Zeitpunkt noch nicht wuflte. Ebensowenig konnte er
ahnen, dal3 dies auch fir die Galerie Nierendorf der scheinbar |etzte Hohepunkt in ihrer wechsel-
haften und verdienstvollen Geschichte sein sollte.

Am 12. Mai 1936 ging Karl Nierendorf gemeinsam mit Elfriede Fischinger, der Frau des

Filmemachers, an Bord der ,,Europa’. Ziel war die“Neue Welt”, erste Station: New Y ork.
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! Der Querschnitt, Jhg. VI, Heft 2, Berlin, Febr. 1926, S. 94.
2 Weltkunst, Jhg. IV, Nr. 49, 7.12.1930, S. 10.
® Ebenda, Nr. 50, 14.12.1930, S. 7.
‘5‘ Dessen Sohn Florian Karsch der heutige Inhaber und Leiter der Galerie Nierendorf ist.
Abb. 20.
® Geborene Correns, ab 1936 verheiratet mit Josef Nierendorf. GND 1920-1970, S. 32-33.
" Zur Jubildumsausstellung ,, 50 Jahre Galerie Nierendorf*, die ihr Sohn Florian Karsch a's Nachfolger der
Gebrider Nierendorf 1970 veranstaltete. Ebenda, S. 33.
® Meta Nierendorf, GND 1920-1970, S. 33 u. 34.
° Kunstblatt, Jhg. XV, 1931, Heft 2, S. 63 u. S. 94.
OKNT, Heft 3, 1926-1932, 14.12.1930, S. 9.
™ Inhaber und Leiter der Buch- und Kunsthandlung E.Weyhe, New Y ork.
2 KNT, Heft 3, 1926-1932, 14.12.1930, S. 11.
13 Ependa.
4 Ependa.
> Weltkunst, Jhg.V, Nr. 6, 8.2.31, S. 7, letzter Vermerk, Nr. 8,22.2.31, S. 7.
16 Ependa, Jhg.V, Nr.11,15.3.31, S. 7, kurze Besprechung, Nr. 12, 22.3.31, S. 16.
7 Weltkunst, Jhg.V, Nr. 21, 24.5.31, S. 7, mit Abb. von ,Labellevie' und ebenda, S. 11.
'8 KNT, Kalenderblétter 1931, S. 3, AGN u. ABG.
1% Ependa.
%0 KNT, Kalenderblétter 1931, 15.5.1931, S. 3.
2 Irmgard Randermann war schon schwer krank, als Karl Nierendorf sie kennenlernte, und starb am
8.8.1931. Sie war die einzige Frau, mit der er einige Zeit zusammen lebte. Sonst hatte Karl Nierendorf in
Deutschland eine Vielzahl von wechselnden und parallelen kurzen Beziehungen und Liaisons. Uber sein
Privatleben in den USA ist dagegen nichts bekannt, da es aus dieser Zeit keine Tagebiicher mehr gibt.
»15.7. An Grille geschrieben: ‘Du scheing so traurig. Ich mufd Dich bald sehen. Ich fiihle, dal3 wir immer
mehr innerlichst zusammengehdren. Liebe ist ein Keim, im Kern meines Herzens spire ich ihn wachsen.
Immer mehr und mehr. Wenn ich Dir nur materiell etwas bieten konnte, das Dir helfen kann. Was ein
Mensch an seelischen Kréften zu geben vermag, wenn es Dir etwas bedeutet, das mochte ich Dir geben. Ich
liebe Dich mit meinem ganzen Wesen . . .* etc. Ein Brief den ich aus voller Empfindung geschrieben habe
und schnell per Eilboten absandte [...].” KNT, Kalenderblétter 1931, S. 10, AGN u. ABG, Berlin.
2 Georg Mathey, Kiinstler, (1884 geb. in Hermannstadt, Ungarn), studierte in Budapest und Berlin (bei
Bruno Paul). Graphik in den ,, Schaffenden”, etc.
2 KNT, Kalenderblétter 1931, 16.5.1931, S. 3, AGN u. ABG.
2 Wetkunst, Jhg. V, von Nr.31, 2.8.31, , Xaver Fuhr, moderne deutsche Kunst“, bis Nr. 51/51, 20.12. 31,
S. 6.
® KNT, Heft 3, 1926-1932, 9.8.1931, S. 12, AGN u. ABG.
?® Kalenderblétter 1931, 13.7.1931, S. 9, ebenda.
*’ Ebenda, 16.7.1931, S. 10.
8 KNT, Heft 3, 1926-1932, Juli 1931, S. 12, AGN u. ABG.
* Ebenda, 18.3.1931, S. 39.
% |n Kéln bei seinen Eltern.
3 Diese Kdlerraume hatte die Galerie Nierendorf vermutlich mehrere Jahre ab 1929 bis ca.1934 als Lager
gemietet. Vgl. Gaerie Nierendorf (Hrsg.): 1920-1970, Finfzig Jahre Galerie Nierendorf, Rickblick, Do-
kumentation, Jubildumsausstellung, Ausst.-Kat., Berlin 1970.
% KNT, Kalenderblétter 1931, 7.9.1932, S. 18, AGN u. ABG.
# Gemeint ist Ringelnatz.
3 KNT, Heft 3, 1926-1932, 13.9.1932, S. 18, ebenda. Vgl. Abb. 21-23.
% Das Kunstblatt, Jhg. XV., Heft 10, 1931, S. 300.
% KNT, Heft 3, 1926-1932, 13.9.1932, S. 23, AGN u. ABG.
¥ Ebenda, S. 24.
% Ebenda, S. 23.
% Ebenda, 21.1.1932, S. 24.
“0 Ebenda, Karfreitag 1932, S. 41.
* Ebenda, S. 28.
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“2 Ebenda, 21.1.1932, S. 24. Von Nierendorf zitiert aus Goethes , Faust“.

* KNT, Heft 3, 1926-1932, 31.1.1932, S. 29, AGN u. ABG.

“ Ebenda, 12.2.1932. S. 34, AGN u. ABG.

5 Am Dienstag waren Heckel und Schmidt-Rottluff bei mir. Ich sprach mit ihnen von dem Gedanken des
Herzens. Wir hatten darauf ein grof3es Gespréch, kamen auf viele andere Dinge, zuletzt wieder auf Kinst-
ler. Heckel sprach von Holbein as einem der Groften... merkwiirdig fir einen Expressionisten. Man sieht,
wie sehr jeder in seinem Gehduse sitzt. Der Abend war sehr angeregt bis hab drel nachts.” Ebenda,
1.2.1932, S. 25.

% Mit Kéhe Kollwitz telefonisch gesprochen wegen der Ausstellung und der Idee des Herzens. Sie ist
krank, aber anscheinend sehr interessiert.” KNT, Heft 3, 19261932, 7.2.1932, S. 31, AGN u. ABG.

47 Immer mehr scheint mir eine Ausstellung als Demonstration das Richtigste mit Foto-Montage und guten
Texten. Ich fand im Sonderbund-Katalog ein gutes, einfaches Signum.” Ebenda, 3.2.1932, S. 30.

*® KNT, Heft 3, 1926-1932, 31.1.und 1.2.1932, S. 26 f., AGN u. ABG.

* Ebenda, S. 27.

% Ebenda, 5.2.1932, S. 31.

°! Ebenda, 21.1.1932, S. 23.

2 KNT, Heft 3, 1926-1932, 8.4.1932, S. 46, AGN. u. ABG.

% KNT, Heft 6, 1931 u. 1934, S. 1-10, ebenda.

> Die Ubertragung aus der Kurzschrift , Stolze-Schrey*, in der die Tagebiicher von Nierendorf verfal’t sind,
ist an dieser Stelle nicht eindeutig. Freundlicher Hinweis von Herrn Grimm, Winsen/Luhe, der die Tagebi-
cher transkribiert hat.

% Nierendorf spidt hier auf die GroRe Berliner Kunstausstellung in der Akademie an und auf die von deren
Veranstalter gestellte Forderung nach mehr Mammutausstel lungen, obwohl es diesem nach eigener Aussa
ge nicht gelungen war, geniigend neues Material fir die Ausstellung zusammenzubringen, so dal? er Uber-
wiegend auf alte, schon oft gezeigte Werke zurtickgriff — ein Umstand, der Nierendorf sehr empdrte und zu
seinem zehnseitigen Schreiben veranlaldte,

% KNT, Heft 6, 1931 u. 1934, S. 1-10, AGN u. ABG.

* Die Frau des Sammlers Bienert.

% KNT, Heft 3, 1926-1932, 20.4.1932, S. 51, AGN u. ABG.

*vgl. ebenda, S. 55, u. 27.5.1932, S. 57.

% Ependa, 20.4.1932, S. 51.

®! Ebenda, 31.5.1932, S. 60.

®2 Ebenda, 27.5.1932, S. 57.

% Ebenda.

® Ebenda, 29.5.1932, S. 59, u. 27.5.1932, S. 58,

® Ebenda, S. 59.

% Ependa, Heft 1, 1917-1933, S. 11.

®’ Ebenda, 1.2.1932, S. 26.

% Mit festem Auftrag ist gemeint, dal? der zu Portrétierende das Bild malen 1%, um es zu erwerben.

% KN an Dix, Berlin 6.2.1933, AGN u. ABG.

" Ebenda, 7.8.1933.

" KNT, Heft 3, 1926-1932, 13.3.1932, S. 38, AGN u. ABG.

” Ebenda, S. 47.

" KNT, Heft 1, 1917-1933, S. 16, AGN u. ABG. Die NSDAP erreichte bei diesen Reichstagswahlen 33,7
Prozent.

" Ebenda, 11.11.1932, S. 17.

™ Ebenda, 23.11.1932, S. 18.

"® Ebenda, 16.12.1932, S. 19.

" George Grosz beurteilte riickblickend die Stimmung und Situation Flechtheims in einem Brief an Herbert
und Amrei Fiedler vom 18.2.1937: , Ja, eine Schnauze hatte Alf — aber als dann schon das Donnerwetter
aufzog, ich weild noch, ich verabschiedete mich, bevor ich abwanderte, Ende 1932 wars, Gott, da erschien
er mir kleiner wie sonst und irgendwie verfallen, begleitete mich noch hinaus — drauf3en waren entlaubte
Baume und Kanal — die groRRe Schnauze schwieg. Trotz alem hatte ich eine gewisse Vorliebe fir den
Mann. Ein Typ, wenn auch ein sehr zweldeutiger, war er gewil3. Und in der grof3en glorreichen fantasti-
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schen Zeit von 1919 bis, so 27 war er ein wahrer Zivilisationsspiegdl. Mit der Inflation war er eigentlich
erledigt — dolle Zeit!" Grosz, George: Briefe 1913-1959, Hamburg 1979, S. 256.

"® KNT, Heft 1, 1917-1933, 14.1.1933, S. 24, AGN u. ABG.

" Ebenda, 15.1.1933, S. 25.

% Ependa.

8 Die Ausstellung war von Flechtheim und Cassirer gemeinsam als Abschiedsausstellung ihrer beiden
Hauser initiiert worden. Es ist bezeichnend, dal3 Nierendorf in seinen folgenden Kommentaren auf diese
Tatsache nicht einging. Wahrscheinlich war er zu sehr mit der Kunst und seinen eigenen Problemen be-
schéftigt, al's dal er sich — zumindest in seinen Tagebuchaufzei chnungen — mit den politischen Hintergriin-
den und Zwangen, die zu der Geschéftsaufgabe flhrten, auseinandersetzte. Aber auch das, Kunstblatt, das
selbst kurz darauf eingestellt werden muldte, erwadhnte in seiner Ausstellungsrezension nicht die Schlief3ung
und die politischen Umsténde, vermutlich um seinerseits nicht ein Verbot zu provozieren. , Die Ausstel-
lungsfolge ‘Lebendige deutsche Kungt® von Paul Cassirer und Alfred Flechtheim in Berlin verangaltet,
verdient Beachtung und Anerkennung all derer, denen es ernst ist um die Geltung des kiinstl erischen Schaf-
fensim heutigen Deutschland.” Das Kunstblatt, Jhg. XVI, 1933, S. 4.

8 paul Ferdinand Schmidt.

8 KNT, Heft 1, 1917-1933, 15.1. u. 10.2.1933, S. 25, AGN u. ABG.

# Ebenda, S. 26.

% Ebenda, S. 27.

% Ebenda, 16.2.1933, S. 27.

% Ebenda, S. 28.

8 |n der Forschung wird Kolbe zumeist as ein an die ideologischen MaRstébe des Nationalsozialismus
angepalder Kinstler gewertet. Dal3 man ihm damit nicht gerecht wird, zeigt auch dieses Zitat wieder. Kolbe
versuchte, einen eigenen Weg unter diesem Regime zu gehen, indem er auf die Bedingungen und Forde-
rungen der neuen Kulturpolitik in dem Mal3e einging, wie es zum beruflichen Uberleben notwendig war.
Dadurch war es ihm méglich, sich innerlich von den Machthabern zu distanzieren — selbst wenn dies nur
auf verbaler Ebene geschah. Auch Nierendorf beschritt zunéchst diesen Weg einer graduellen Anpassung,
kombiniert mit dem Bemihen, einen Rest eigener Autonomie zu wahren. So scheint es kein Zufall zu sein,
dal? Kolbe und Nierendorf auf 8hnliche Weise mit dem inneren Konflikt, der durch diesen , Balanceakt"
entstanden sein mochte, umgingen. Zu Kolbes Haltung und Stellung im Dritten Reich vgl. u. a: Berger,
Ursel: Georg Kolbe, Berlin 1990, S.139-153.

% Hans Pels-Leusden, GND 1920-1970, S. 22.

% KNT, Heft 1, 1917-1933, S. 29, AGN. u. ABG.

°! Ependa.

%2 Ebenda, S. 28.

% Ebenda, S. 31.

% KNT, Kalenderbl&tter 1933, 12.7.1933, S. 8, AGN u. ABG.

% AlsBeispiele seien hier genannt die Museumsdirektoren Max Sauerlandt und Alois Schardt

% Winkler, Kurt: Max Sauerlandt — Das expressionistische Museum und die konservative Revolution, in:
Blume, Eugen; Scholz, Dieter: Uberbriickt. Asthetische Moderne und National sozialismus, Kunsthistoriker
und Kiingtler 1925-1937, Kéln 1999, S. 70 u. 71.

% Am 1.4.1933.

% KNT, Kalenderblatter 1933, 27.3,, 1.4., 6.4. u. 10.4.1933, S. 2, AGN u. ABG.

% Ependa.

1% Ependa, 3.9.1933, S. 12.

1% Ependa, 8.7.1933, S. 7.

192 KNT, Kalenderblétter 1933, S. 17, AGN u. ABG.

193 JBN an KN, New York 14.5.1932, S. 1, ebenda.

1% Ependa, S. 2.

1% Ependa, 5.6.1933, auf Riickseite einer Anfrage von John H. Culley, Kalifornien, an JBN, New York,
AGN. Mit dem zweiten Teil seiner Bemerkung spielte Neumann wohl darauf an, dafld ein deutscher Nicht-
jude angesichts der antisemitischen Palitik Deutschlands im Kontakt mit Amerikanern und vor allem ame-
rikanischen Juden es wahrscheinlich geschéftlich und privat schwer gehabt hétte. Im Falle Karl Nierendorfs
sollte dies 1937/38 in New Y ork tatséchlich zum Thema werden.

108 KNT, Kalenderblétter 1933, 25.9.1933, S. 14, AGN u. ABG.
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197 Ephenda.

1% Weltkunst, Nr. 38, 17.9.33, S. 4.

109 \/on der Heyde hatte die Galerie von seinem Chef, Viktor Hartberg, (ibernommen, der sie seit 1925 ge-

fuhrt hatte und a's Jude ebenfalls gezwungen war zu emigrieren.

10 KN an Dr. Klump, einen moglichen Partner, Berlin 7.10.1933, AGN.

11 Kunst der Nation, Jhg. I, Nr. 3,1.12.1933, S. 3.

12 Kunst der Nation, Jng. |1, Nr. 4, 15.2.1934, S. 2, Titel: , Wir garantieren die Freiheit der Kunst. Reichs-

minister Dr. Goebbels auf der Tagung der Rel chskulturkammer am 7. Febr. 1934”.

13 KNT, Heft 6, 1934, S. 1, AGN u. ABG.

M4 KNT, Heft 5, 1934, 25.9. u. 27.9.1934, S. 79, ebenda.

!> Ependa., 4.8.1934, S. 68.

16 yv/gl. Weltkunst, Nr. 22, 3.6.1934, S. 4, Nr. 28, 15.7.1934, S. 3, und Nr. 28, 15.7.1934, S. 3.

TKNT, Heft 5, 1934, 3.10.1934, S. 154, AGN u. ABG.

18 yv/gl. z B. “Kulturbol schewismus am Pranger”, Westflische Landeszeitung, Dortmund, 4.12.1935.

119 Mit zeitgendssischer Kunst war jedoch keiner zu Reichtum gelangt — Flechtheim hatte, shnlich wie Cas-

sirer, sein kunsthéndlerischer ,, Ziehvater*, Geld von seiner Familie und seiner Frau ,,im Rucken*.

20 KNT, Heft 5, 1934, S. 98, AGN u. ABG.

Ei Vgl. die Magisterarbeit von Christinavon Elm zur Ausstellung von Dix und Lenk 1935, Tiibingen 1998.
Dok. 13.

123 KN an Koch, Berlin 23.11.1935.

124 Deutsche Allgemeine Zeitung (DAZ), 30.1.1935, , Gewagte Begegnung. Otto Dix und Franz Lenk in der

Galerie Nierendorf”, W.G.

122 Deutsche Wochenschau, 21.2.1935, ,Begabungen und Begnadungen. Berliner Ausstellungen®, Dr.

Wolfgang Hofmann.

126 Kunst der Nation, 1.2.1935, ,Dix und Lenk. Gemeinschaftsausstellung in Berlin bei Nierendorf”, F.

Paul.

127 Es konnte sich méglicherweise um den Kunsthéndler Ferdinand Méller handeln, der nicht mit Dix-

Bildern handelte.

128 KN an Dix, 6.2.1935, AGN.

129 Selbsthildnis mit Sthnen”.

139 KN an Dix, Berlin 30.1.1935, AGN.

31 Ependa, 3.4.1935.

132 Ependa, 16.2.1935.

133 Ependa, 3.8.1935.

'3* Ependa, 18.11.1935.

1% Ependa, 28.11.1935.

1% Ependa, 16.12.1935.

137 Ascona war das bevorzugte , Urlaubsparadies” Nierendorfs, wo er auch oft bei Rohlfs und Herbig zu

Gast war. Uber Ascona hatte er 1928 eine Ausstellung veranstaltet und einen ausfiihrlichen Bericht fiir eine

Kunstzeitschrift verfald.

138 Moritz, William: Oskar Fischinger, in: Optische Poesie, Oskar Fischinger, Leben und Werk, Ausst.-Kat.,

Deutsches Filmmuseum, Frankfurt. a. M. 1993, S. 40.

139 Ependa, S. 42.

YO william, S. 42.

141 Djllmann, Martina: Der Maler und Filmemacher Oskar Fischinger, Dissertation, Frankfurt 1996, S. 20.

142 Fischinger hatte zu dieser Zeit eine eigene Firmamit einigen Angestellten, in der er seine Filme, zumeist

in aufwendiger Handarbeit, herstellte.

S KNT, Heft 7, 1935, S. 31, AGN u. ABG.

144 Rudolf Bauer (11.2.1889 — 23.11.1953), mateim Stile Kandinskys, dem er bis zum Plagiat nacheiferte.

Er stellte mit dem “Sturm” aus, wo er auf Hilla von Rebay traf. Bauer und Rebay gingen eine Beziehung

en, in der er sie erniedrigte und finanziell ausnutzte. Sein Charakter war von Ruiicksichtd osigkeit, Gier und

Gropenwahn gepragt. Dennoch blieb Rebay auch nach ihrer Trennung tiberzeugt vom “Genius’ Bauers,

womit sie unter den Kiinstlerkollegen und Kunstkennern ihrer Zeit allein stand. . Ihr sonst sicheres Kunst-

urteil versagte bel Bauer vdllig. Sie unterstiitzte ihn verschwenderisch mit Hilfe der Guggenhem Stiftung

bis zu ihrem Bruch im Februar 1944. Auch danach hérte sie jedoch nicht auf, ihn als Kiinstler zu verherrli-
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chen und seine Kunst intensiv zu propagieren, die sie auf die gleiche Stufe mit Kandinskys stellte. V.
Lukach, S. 26 ff.

4% Djes tat Nierendorf spéter sowohl in Los Angeles als auch in New York, wo er Fischinger in seiner Ga-
lerie eine erste Ausstellung gab und ihn an Hilla v. Rebay vermittelte, durch die dieser ein Stipendium der
Guggenheim-Stiftung erhielt.

1o MariaMarc an KN, Ascona 15.2.1935, AGN.

“" Abb. 24 u. 25.

8 Dok. 14.

149 Sechs Gemalde, u. a , Turm der blauen Pferde’ aus der Berliner Nationalgalerie, hingen 1937 auf der
Ausstellung , Entartete Kunst”. Acht Werke, wie das sehr populére Bild ,,Die roten Pferde” des Folkwang
Museums in Essen, wurden 1939 in Luzern versteigert. Andere, wie das bedeutende Bild , Tierschicksal €'
aus dem Besitz der Stadt Halle, wurden aus dem Berliner Depot ins Audand verkauft.

%0 Dje erste Gedéchtnisausstellung hatte die Miinchner Neue Sezession 1916 veranstaltet, kurz nachdem
Marc gefallen war. Die zweite fand 1922 in der Nationalgaerie im Kronprinzenpaais in Berlin statt. Die
dritte, bereits erwéhnte, war in der Kestner-Gesellschaft in Hannover vom 4.3. bis 19.4.1936 zu sehen. Es
war die vorletzte Verangaltung dieser gemeinniitzigen Ingtitution. Nach der am 10.5.1936 erdffneten Chris-
tian-Rohlfs-Ausstellung wurde die Kestner-Gesellschaft am 8.10. desselben Jahres wéhrend eines Vortra-
ges Uber Persische Kunst durch die Gestapo geschl ossen.

B! Der Kunsthistoriker Ortwin Rave gibt die Zahl der beschlagnahmten Werke Marcs mit 130 an. Die E-
migrationen, der Zweite Weltkrieg mit Bombardements und Kunstauslagerungen sowie die kriegsbedingten
Fluchtbewegungen brachten weitere schwere Verluste. Nach Klaus Lankheit sind aus der Sammlung.
Koehler, Berlin, der bedeutendsten privaten Sammlung der Marcschen Kungt, gerade die Hauptwerke ver-
nichtet worden: ,, Grol3e Landschaft mit Pferden und Esdl“, ,Die ersten Tiere", ,Die gro3en gelben Pferde”,
»Heitere Formen®, die auch in der Berliner Gedéchtnisausstellung zu sehen waren, und andere. Angaben
aus: Lankheit, Klaus Franz Marc, Katalog der Werke, Kdln 1970, S.X. Vgl. Walter-Ris, Anja: Die Franz
Marc-Gedéchtnisausstellung in Berlin 1936 im Spiegel der kunstpolitischen Diskussion und kunstkritischen
Rezeption im Dritten Reich, Magisterarbeit, Berlin 1994.

152 |n der Gedéchtnisausstellung im Kronprinzenpalais, Berlin, waren mit 80 Gemaden und Aquarellen
(kein Ausst.-Kat.) im Vergleich zu den Ausstellungen bei Nierendorf und von der Heyde nicht einmal halb
so viele Arbeiten gezeigt worden. Vgl. Lankheit, Ausstellungs-Liste.

133 Djese auch in Hannover gehaltene und , mit viel Beifall bedachte” Rede war zuvor laut Lokalpresse am
2.5.1936 abends, im ,dicht gefillten” Oberlichtsaal der Galerie Nierendorf am v. Koester-Ufer 71, wohl
vor geladenen Gésten und Pressevertretern gehdten worden. Vgl. 8-Uhr-Abendblatt, ,,In Memoriam Franz
Marc”, Berlin 4.5.1936, th. (Theunissen?), und , Deutsches Wollen”, Berlin 7.5.1936, Neitzke. Das Verbot
der Gestapo bezog sich auf die offentliche Wiederholung der Eréffnungsrede des Kunsthistorikers und e-
hemaligen Museumdeiters am darauffolgenden Sonntagmorgen, dem 3.5.1936. Es konnte jedoch nicht
verhindern, dal3 zahlreiche Zeitungen die bereits am Samstag gehaltene Rede Schardts wohlwollend resi-
mierten und ausfihrlich zitierten. Vgl. den oben genannten Artikel des “8-Uhr-Abendblattes’ und die
“Deutsche Allgemeine Zeitung”, Berlin 4.5.1936. Nierendorf war danach abgereist und hatte anscheinend
angenommen, bel den spéteren Vortrégen wirde alles gut gehen. Bezliglich der Vortrége schrieb er am
11.5.1936 noch vom Hafen in Bremen aus an Josef: ,, Flr den Vortrag miissen 170 Nummern geschrieben
und 150 Stihle ganz eng gestellt werden, vielleicht sogar noch mehr [...].” AGN. Zwei Wochen spéter in
New York schrieb er: ,Montag, Dienstag, heute ist der Vortrag von Schardt. Hoffentlich guter Erfolg.”
New York 26.5.1936, AGN.

15% Dem das erste Werkverzeichnis beigefiigt und das extra zur Ausstellung fertiggestelIt und gedruckt wor-
den war.

155 Rechnung, AGN.

%0 AGN.

¥7vgl. water-Ris, S. 75-88.
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