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11. FERENC KGLCSEY *1
a) Romantisches Fernweh

"Er gehdrte nicht unter uns" ["Nem kozénk-vald volt"1, so rief Mik-
16s Wesselényi aus, als er die Nachricht von Kélcseys Tod horte.
Er gehorte nicht zwischen uns, irdische Menschen, so mochte der
Baron gedacht haben, dies sagte auch Lajos Kossuth, als er Kol-
csey, den Redner, eine "jenseitige Ersche1nung“["tu1vﬂag1Je]mms-
nek”lInannte. Seine rasierte hagere Gestalt im dunklen Anzug mit
dem einen verbundenen Auge unterschied ihn schon auf den ersten
Augenblick, auch &duBerlich, Er trank nicht, rauchte nicht, verab-
scheute die Zigeunermusik, die laute Kameraderie, er mied das
weibliche Geschlecht, noch in seinem hdheren Alter errdtete er
zutiefst, wenn man vor ihm irgendeine schliipfrige Anekdote er-
zdhlte. Die Lebensform des ungarischen Gemeinadligen war ihm
fremd. In seiner unmittelbaren Umgebung 10ste er solche Antipa-
thie aus, daB die Nachbarn ihr Vieh auf sein Land trieben, seine
Ernte niedertrampe]ten, und man sagt, daf sie sogar seinen Sarg
bewarfen. Er war ein unerbittlicher Kritiker der ungarischen Feh-
ler, in jener Epoche. als das Ungartum mit gesunder Selbstbeweih-
rducherung sein in jahrhundertelanger Zuriickgedrdngtheit schwan-
kend gewordenes Selbstvertrauen zu starken versuchte.

Dieser Weltblrger-Europder, der des fernen Weimar und Jena
blaublumigen, unerreichbaren Traum in seiner dorflichen Einsam-
keit durchlitt, war auch am tiefsten, am mystischsten Ungar. Die
Heimatliebe hob er auf die Ebene des philosophischen Gedankens
und des religidosen Weltbilds empor, er fand Worte fiir den ungari-
schen Idealismus, und als der schmerzhafteste Mensch der Nation
schuf er das' Gebet der Nation.

Die zitternde Empfindsamkeit der Seele, die sich bei seinen
Zeitgenossen als Affektation der sentimentalen Mode meldete, war
in ihm verzehrende Wirklichkeit. Seit seiner traurigen Kindheit,
als er nacheinander seine Eltern und das Licht des einen Auges
verlor, wuchs die triibe Wehmut so an seine Natur an, daB er ohne
sie vielleicht gar nicht hatte leben konnen. Er hiillte sich ein
in seine Wehmut und durch Nebel hindurch betrachtete er die welt-
lichen Dinge. Die Prdromantik ist die Epoche der Entdeckung der
Seele. Er war verliebt in seine eigene Seele, seine einzige Freu-
de war seiner Seele Vielfalt, ewiges Vibrieren, der intensive Er-
eignisreichtum seines inneren Lebens. Von den menschlichen Bezie-
hungen schuf er sich ein solch hohes Bild, daB er sie in der Wirk-
lTichkeit nicht auffinden konnte. Letztmals war er im Alter von elf
Jahren verliebt, wie Dante, und sein Leben war von da an riick-
wartsgewandten Gesichts, ein ewiges Zuriicksehnen nach dem Kind-
heitsalter, wie bei jedem Romantiker.

Die Literatur, in ihrer aktiven und passiven Form (das Lesen
wurde in ihm zur krankhaften Leidenschaft), diente gleichermaBen
dem Ziel, vor der Wirklichkeit zu flUchten. Er ist der erste Ver-
treter des "sich fliehn" Csic!l, der Flucht vor sich selber in
der ungarischen Literatur. Ewig wiinschte er sich weg, auch er
selbst wuBte nicht, wohin. Vielmals nahm das Sich-Fortwiinschen
konkrete Formen an, in die freie Schweiz, nach dem freien Ameri-
ka, aber westlicher als Pozsony CPreBburgl gelangte er, wer weif
warum, nie. Zumeist sehnte er sich nach nicht-irdischen Gegéenden’,
der Romantik mondbeschienene Lichtung, inmitten groBer Wdlder,
eine gestaltlos losende Traumwelt zog ihn an. Aufgeben die Indi-
vidualitdt, der Seele qualvolles Erbe COrbkség; auch: Ewigkeitl,
hineinnihilieren ins Alles, leise, zuriickgeborenwerden [vissza-
sziiletnil, dies ist das romantische Fernweh: eine sublimierte To-
dessehnsucht, ohne die Roheit des Todes. )

In seiner Dichtung suchte er den Ausdruck dieses Sichfortseh-
nens. Er mied die entschiedenen Konturen, die Realitdt, soweit
er konnte, wollte er sie heraushalten aus seiner Dichtung. Er
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wollte die Dinge nicht beim Namen nennen, nur ahnen lassen, Nuan-
cen, Musik. Atherische Lyrik wollte er schreiben, kdrperloses
Schweben, wie die Seele des Herrn Uber den Wassern, und jene sei-
ner Verse gelangen ihm am besten, wo dieses Schweben selber der
Gegenstand ist.

Ulsk csolnakomban
Habzé vizen

Hallok zGOgni darvat
Reptébe fenn;
Repilj, €gi vandor,
F8ld s viz felett,
Sorsom, ah, nem adta
Szdllnom veled.

Ich sitze in meinem Nachen

Aug schdumendem Wassen

Hine rauschen einen Kranich

In seinem Fluge droben;

Flieg, himmlischen Wanderen,

lben Erde und Wassen,

Mein Schicksal, ach, gewdhite min nicht
MLt din zu steigen.

Vielfach hat der Leser das Gefiihl, daB er, absichtlich, auch
keinerlei Thema hatte, wenn er sich ans Schreiben seines Gedichts
machte. Dhne gegenstidndliche Bindung, frei und getreu wollte er
in seinem Vers den Vibrierungen seiner empfindsamen Seele folgen,
dem inneren Flattern, wohin es ihn auch tragt.

Doch die Aufgabe iiberstieg sein Talent. Wir haben wenige gute
Dichter, in denen dichterische Absicht und Verwirklichung so weit
voneinander fallen wiirden wie bei Kolcsey. Sozusagen aus jedem
seiner Verse ist die verzweifelte Kraftanstrengung herauszuhbren,
die Distanz zwischen der Absicht und dem Werk, ist in den Zeilen
der fligelkranke KompromiB zu spiiren. Manchmal gelang jeweils eine
Zeile wunderbar, unter acht bis zehn verfehlten, schwerfdlligen
Zeilen.

b) Romantisches Hedimfinden

Solang er jung war, schwebte sein kOrperloses Sehnen sich aus-
breitend iiber der ganzen Welt, er winschte das Universum zu durch-
leben und 1itt an den Grenzen seines endlichen Menschseins wie die
ganze romantische Generation. Aber der Mann zwdangt langsam-langsam
seine ins Unendliche sich verlierenden Fort-Winsche zwischen heil-
same Schranken, wird sich der Wichtigkeit der Grenzen bewuBt, fin-
det heim. :

Dies bedeutet in erster Linie fiir Kolcsey die Vaterlandsliebe;
jene konkrete Form, in der er jede hochfliegende romantische Nei-
gung seiner Seele versammeln und verwirklichen kann. Ohne sie wir-
de sein Leben zerfliePBen in unfruchtbaren Sehnsiichten und auf den
Wegen verzehrender Tagtrdume. -

"Gott schuf einem Herzen eine Brust; so einem Menschen eine
Heimat." “Nichts kann stark sein, nichts groB und in seinen Fol-
gen verehrungswiirdig, was ohne Ziel und Grenze zerflieBt; was kei-
nen Punkt hat, in den es-sich zusammen-ziehe, worein es sich ver-
dstele." ["Isten egy szivnek egy -kebelt teremte; igy egy embernek egy ha-
z&t." "Semmi sem lehet erds, semmi sem nagy &s kdvetkezményeiben tiszteletre-
méltd, ami cél és hatdr nélkil szétfoly; aminek nines pontja, melybe Osszve=
vonuljon, melybe eldgazzék." 3 'Fiir Kolcsey ist die Vaterlandsiiebe Le-
bensform. Seine moralische Bindungen suchende Seele, die die Re-
ligion nicht trdostet, findet denn auch hier schlieBlich Halt.Wer
seine Heimat tatkrdftig liebt, erfiillt seine menschliiche Pflicht
auf Erden.

" Kolcsey driickte diese ethische Vaterlandsliebe in erster Li-
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nie in seinen Prosa-Schriften aus, und als Landtagsabgeordneter
verbreitete er sie in seinen Reden. In seiner Gedenkrede iiber Mo-
hacs gliederte -er die ungarische Vergangenheit in diese ethische
Kettung hinein. In seiner Rede uber die Spielblihne, iiber die un-
garische Sprache, lber das Anliegen der Polen bezog er sein sitt-
liches Postulat auf praktische Fragen und formulierte es endgiil-
tig in seiner Parainesis, diesem moralischen Testament.

Vom formalen Gesichtspunkt erscheinen seine Prosa-Schriften
und die in ihnen enthaltene Ideenwelt in romischem Gewand.Kolcsey-
selbst sagt, daB die schulische Lektlire der lateinischen Klassi-
ker erstmals in seine Seele die Vaterlandsliebe impfte. Die Klas-
siker, insbesondere Cicero und Plutarch, lehrten ihn die mannli-
chen groBen Gesten des stoischen Benehmens, hinter denen sich ge-
rade empfindsame Seelen so gerne zurlickzogen, wie Rousseau und
die Girondisten. Mit der romischen Literatur vergleicht er in sei-
nen Studien die ungarische Literatur, die ebenso wie die romische
unter der Wirkung auslandischer Muster fruchtbar wird. Die latei-
nische Prosa schwebte als unerreichbares Vorbild vor seinem Auge,
als er seine eigenen marmornen Sdtze schnitzte, die in ihrer tie-
fen Musikalitdt auch seither niemand erreichte. Das Empire-Stil-
ideal, das Kazinczy heimisch machte, erreicht in ihm seine voll-
standigste Entwicklung.

Die sprieBende ungarische Literatur kannte bis Kolcsey nur die
Stimmen der Anerkennung und der Dankbarkeit als Rezeption. Jeder-
mann, der schrieb, war Pionier und eine opferbereite Seele, - das
Wie seines Schreibens war gleichgliltig vom Gesichtspunkt des Gan-
zen, wichtig war nur, daB er ungarisch schrieb. Aber als Kolcsey
auftrat, existierte die ungarische Literatur schon unbezweifelbar
und beschritt ihren eigenen Weg. Die Produktion war gewaltig an-
gewachsen und es war.- npunmehr an der Zeit, mit energischer Selek-
tion das Wertvolle vom Wertlosen zu trennen und ein System in das
Chaos zu bringen. Diese Rolle ilibernahm Kdlcsey, als er mit seinen
Kritiken iiber Janos Kis, Csokonai und Berzsenyi die ungarische
Kritik in Gang setzte.

Das Zeitalter war noch nicht reif, die Kritik zu ertragen. Sei-
ne Csokonai-Rezension trug Koicsey eine Unmenge von Feinden ein,
mit seiner Berzsenyi-Kritik wiederum zog er sich den unversdhn-
lichen Zorn des Dichters zu und stiirzte den empfindlichen Riesen
in Melancholie. Berzsenyi schloB niemals Frieden mit Seinem Geg-
ner, und nur von dem Toten konnte Kolcsey in seiner Gedenkrede
Verzeihung erbitten: "Schatten des Hinweggegangenen, iiber deinem
Grab flattert der versdohnende Ruf". C"Arnyéka az elkoltozéttnek, sirod
felett leng az engesztely szdzat".3

In KdTcsey war der Geist der Kritik die Folge allgemeiner kri-
tischer Einstellung; nicht nur die literarischen Werke kritisier-
te er mit etwas bitterer Wahrheits-Liebe, sondern die Ganzheit
des ungarischen Lebens, das Ungartum selber. Man kann sich keinen
groBeren Gegensatz vorstellen als den, der zwischen den Zeitge-
nossen, z.B. der gedankenlosen Schwarmerei .der beiden Kisfaludy
und Kolcseys herber Messerei und Entmutigung, ist. In seiner iiber
Korners Zrinyi-Drama geschriebenen Kritik erldutert er theore-
tisch, daB noch nicht unbedingt eine Schopfung von ewigem Wert
ist, was die Ungarn als Helden vorstellt. Er zieht losS gegen die
duBerlichen Manifestationen des Ungartums, die viele fir so wich-
tig halten, aber die laut ihm den Ungarn isolieren, ihn von Euro-
pa distanzieren: In der auf das Gesagen (“Mondolat") geschriebe-
nen Entgegnung ("Felelet") verhbhnt er beinah verletzend die Zi-
geunermusik, im Jagdhaus ("Vadadszlak") den Ldrm und Diskretions-
mangel des ungar1schen Provinziebens, in seinem Reichstags-Tage-
buch ("Orszaggyiilési Napld") die redereichen, tatenarmen, selbst-
gefilligen "Expectorierungen" der ungarischen Politiker, die sei-
ne Parlamentsperiode verbitterten. Die Kritik wird noch schmerz-
hafter und vielleicht auch ungerecht, als er die ungarische Ver-

gangenheit zu wdgen beginnt: In seinen “Nationalen Uberlieferun-
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gen" (Nemzeti hagyomanyok) befindet er das literarische Altertum,
im "Mohdcs" die ungarische Historie als dirftig, trostlos. "Und
jenes heimatiiche Altertum! Winzige Nester auf dem Felsengipfel,
kleine Gefechte auf flacher Flur, verdanderliche Vdter, denkmals-
lose Epoche, strohdichige Stddte..." C"Es az a honi régiség! Paranyi
feszkek a sziklabércen, aprd harcok a sik mezin, valtozékony apak, emléktelen
kor, szaimafedelll varosok..."2

Hier spricht schon die mahlende Melancholie aus Kdlcsey, der
innere Zusammenbruch, der ihn in seine Einsamkeit begleitet, als
er auf sein Mandat verzichtet. Durch seine Empfindlichkeit spiirt
er jede Gefahr verzehnfacht, die die Nationsentwicklung bedroht,
und er gibt jede Hoffnung auf. In dieser Zeit wird sein miachtig-
stes, furchterregendes, aus Schmerz jenseits des Grabes erwachen-
des Gedicht geboren, Zrinyis Zweiter Gesang ("Zrinyi Masodik Da-
1a"), die radikalste Stimme des Nations-Pessimismus:

Térvényem €1; Hazadd drcsillagzatia
Szilstti blnein leszéll;

Szelid sugérit t&bbé nem nyugtatia

Az 6sz apdk sirhalmindl.

Es mds hon &l1 a négy folyam partjéra,
Mis szézat és més keblll nép;

S szebb arcot 61t e f&ld kies hatéra,
Hogy kedvre gyil, ki bajkérébe 1ép.

Mein Gesetz Lebt; deiner Heimat Schutfzgesiinn

Sinkt an thren Kinden Siinden hinab;

Seine mifden Strahlen LBt es nicht mehr suhen

Bed den Gndbean der greisen Vitenr,

Und ein andren Staat stellt sich ans Ufen den vien Flisse,
Eine andene Stimme und ein Volk andern Gefithls;

Und ein schinen Antlitz nimmt diesen Ende LieblLiche Flun an,
Daf zurn Freude entflammt, wer in Lhren Zauberkredls trhitt.

Weshalb war diese Verbitterung? Wie Szechenyi, projizierte
vielleicht auch er seine inneren Qualen auf die Nation und hielt
seine eigene Ddmmerung fiir die Ddmmerung der Nation? Oder, wie
Széchenyi, fihlte auch er, daf gerade die schonsten Ideen die
Nation dem schrecklichsten Strudel entgegenschwemmen? Wie dem
auch sei, zur Romantik gehidrt dies furchtbare Decrescendo hinzu,
die Verzweiflung. Die wahre Romantik bedeutet eine solche Anhbohe,
von wo man nur hinabstirzen kann. ¥2

12 . DIE ROMANTISCHE WELLE
a) Die Onganisierung der newen Generation.

Im Herbst 1821 erscheint Karoly Kisfaludys belletristisches
Jahrbuch, die Aurora, und damit beginnt eine wesentliche Umwand-
lTung in der Struktur unserer Literatur.

Das eine Moment der Umwandlung splirt man, wenn man irgendein
Exemplar der Aurora zur Hand nimmt, Das schmucke kleine Buch, mit
verhdltnismafBig geschmackvollem Einband (die Buchkunst verfdllt
im Zuge des XIX. Jahrhunderts immer mehr), mit seinen biedermei-
erischen deutschen Schnitten, auf denen Damen mit gesenktem Schul-
terschnitt und feinSchnurrbdrtige Jinglinge wandeln, mit seiner
Notenbeilage und der Widmung an die Frau des Palatins, macht ei-
nen sta@dtischeren, biirgerlicheren, feminineren Eindruck als alles,
was davor von der ungarischen Literatur zustandegebracht worden
war. Man splirt, dieses Buch ist nicht mehr tediglich fir einige
entschlossene Patrioten angefertigt, sondern wendet sich an jeder-
mann, an die jungen Herzen und an die Damen in erster Linie. Sein
Redakteur ist nicht irgendein begeisterter Studienrat, Freimaurer
oder Grundbesitzer, sondern Karoly Kisfaludy, der stadtbekannte,
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leichtfertige, aber als Persdonlichkeit anziehende Biihnenstiick-
schreiber, vielleicht der einzige Schriftsteller des Landes, der
weiB, was der Publikumserfolg bedeutet. DaB er der Redakteur ist,
ist der beste Ausdruck dessen, daB dieses Jahrbuch endlich fiir das
Publikum gemacht wurde. Das Zeitalter der groBartigen Dilletanten
wird abgelgst von dem der Fachleute, die dtherische Literatur im
besten Sinne des Wortes von der Literatur des Elite-Publikums.

Das andere Moment ist, daB in der Aurora erstmals jene neuen
Namen erscheinen, die in Kirze die wichtigsten Namen der Literatur
sein werden: Vorosmarty, Bajza, Schedel-Toldy und viele kleinere
Namen, der Hintergrund der romantischen Bewegung, Namen, die vom
organisatorischen Gesichtspunkt eine sehr wichtige Rolle spielen.
Vorgsmarty ist da zweiundzwanzig Jahre alt, Bajza achtzehn, Toldy
erst siebzehn, aber mit verbliiffender Schnelligkeit reiBen sie in-
nerhalb von drei-vier Jahren die Hegemonie an sich.

Der alternde Kazinczy und sein Kreis blicken mit Bestiirzung zur
neuen Gruppe hin. Hier ist nun das, wovor Kazinczy sein ganzes Le-
ben lang zitterte: Dichter, die aufeinander treffen, ohne daB er
zwischen ihnen die Freundschaft vermitteln wiirde. Aus der Aurora
bleiben die Studien angesehener dlterer Schriftsteller heraus,
einfach darum, weil sie langweilig sind. Die frihere Generation
kannte diesen Gesichtspunkt nicht und empdrt sich. Nacheinander
bilden sich, mit Kazinczys begeisterter Unterstiitzung, die Gegen-
Auroren: Kovacsbdczys "Aspasia" (1824), Szemeres und Kolcseys “"lLe-
ben und Literatur" ("Elet &s Literatura"; 1826-27), dann..dessen
Fortsetzung, "Muzarion" (1B33), Graf Jozsef Dessewffys "Dberunga-
rische Minerva” ("FelsYmagyarorszagi Minerva”), doch einesteils
kann keine von ihnen ohne die Auroraleute auskommen, andernteils
braucht das Publikum keine von ihnen. Man muB sich darein fiigen,
die Generationen 10sen einander ab.

Kazinczy ist erschiittert von der kalten Hoflichkeit der neuen
Generation und ihrer sachlichen Manier. Immer sind jene Genera-
tionswechsel die bittersten, wo die alten sentimental sind und die
jungen niichtern, wie auch in unseren Tagen. Jeder junge Mann wen-
det sich in einem gezirkelt respektvollen Brief an den greisen
Meister von Széphalom, um zu danken fiir jene Inzentive, die er
aus Kazinczys Arbeit schopfte, und danach geht er weiter seinen
eigenen Weg, der ganz woanders hin fithrt als dessen. Kazinczy
schreibt beiBende Bemerkungen iiber die Jungen an seine d@lteren
Freunde. Eigentlich gefdl1t ihm nichts, was sie machen, mit vol-
ligem Unverstdndnis blickt er auf ihre kiinstlerische Absicht,so-
gar die grgBte Manifestation, "Zaladns Flucht" (Zalan Futasa),
1dBt ihn kalt und spdter schreibt er auch offen: "Ich errdte
nicht, zu_bekennen, daB es mich vor den Beweihrducherern des ge-
pardigen Arpad graust und ich mich schame, betrachtet zu werden
als ihr Gefdhrte. Ich weiB nicht, was jener ehrliche Mann solch
groBes gegen die Gotter gesiindigt, daB er, tausend Jahre liegen
diirfend in seinem Grab, jetzt daraus von jedem herausgezerrt wird,
der sich hat glauben machen, daB Hexameter zu drechseln, und etwas
derartiges, wie das Epos, zusammenzukritzeln auch er vermag:."
["Nem pirulok megvallani, hogy a pdrducos Arpad t8mjénezéitdél borzadok és
szégyenlek tekintetni tdrsuknak. Fn nem tudom, hogy az a becstiletes ember mit
véthete oly nagyot az istenek ellen, hogy ezer esztendeig fekhetvén sirjdban,
most onnan minden dltal felrdngattatik, aki elhitette magéval, hogy hexametert
porélydzni s valami olyanformit, mint az eposz, Osszefirkdlni & is tud."J Aber
er unterliegt immer, wenn er mit den Jungen in Konfrontation ge-
rit; sein Protegé, Kovacsdczy, unterschlagt die flirs Jahrbuch ge-
sammelten Gelder, jede seiner Gegenunternehmungen scheitert, und
Kazinczys Ton gegenuber den Jungen ist zumeist erschiitternd de-
mitig, jeder Satz seiner Briefe ist das E1ngestandn1s einer ver-
lorenen Schlacht.

Die Jungen besiegen Kazinczy mit seiner eigenen Waffe. Kazin-
czy war gebildet und europdisch, doch Bajza und Toldy sind viel
gebildeter. Kazinczy gelangte bis Wien, Toldy bewegt sich heimisch
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in den deutschen literarischen Kreisen, sucht auch Goethe auf,und
prahlt mit Tiecks Freundschaft. Kazinczy vermochte die Literatur
seines Zeitalters zu organisieren, aber die Jungen kommen schon
organisiert auf die Welt.

Der groBe strukturelle Unterschied ist gerade in ihrer Organi-
siertheit. Zu Kazinczys Zeit lebten in den verschiedenen Punkten
des Landes Dichter-Einsiedler, die er zusammenschloB .zur ungari-
schen Literatur. Die Jungen leben in der Hauptstadt des Landes,
in stdndig fruchtbarer Waffenfreundschaft. Die Zeit der Diktatur
ist abgelaufen, ihren Platz nimmt der literarische Aristokratis-
mus ein, die organisierte Gruppe der Besten, das Cénacle oder,
wenn man will, die Clique.

Der lebendige Mittelpunkt der Gruppe ist, solang er lebt,Karoly
Kisfaludy. Das Ansehen seiner Popularitdt, seiner Persdonlichkeit
Herren- und Kavaliers-Zauber, sein Verstdndnis gegeniiber den Jun-
gen, sichern ihm Prioritédt, obgleich die geistige Fiihrung nicht
ihm gehort, dazu besitzt er nicht geniigend Kultur. Er ist nur der
groBe Name, hinter dem die wirklichen Fiihrer, Jozsef Bajza *3 und
Toldy sich bergen.
~ Jozsef Bajza nannte sich einen melancholischen Soldaten. Sei-
ner Dichtung unfruchtbare Weichheit wurde in der Tat sonderbar er-
gdnzt durch die soldatische Unerbittlichkeit seiner kritischen
Tatigkeit. Kazinczy streifte sich sogar zwei Handschuhe liber, be-
vor er eine Kritik schrieb. Kdlcsey schrieb zwar schon seine Mei-
nung, doch immer war er selbst am meisten von ihr erschreckt.Baj-
za ist bereits der Kritiker eines realen, publikum-bezogenen 1i-
terarischen Lebens, er kennt keine andere Autoritdt als seine ei-
gene Wahrheit.

Er selbst schrieb schwer, und was er schrieb, auch darin ist
etwas Steriles; so war in ihm die Bitterkeit des unproduktiven
Menschen gegeniiber den Fruchtbaren, was eine der hauptsdchlichen
seelischen Antriebe dzs kritischen Wirkens -ist.

Noch interessanter ist der Unterfiihrer Ccalvezerl, Ferenc Toldy,
der Budaer (Ofener) deutsche Biirger, der in seiner Beweglichkeit,
Informiertheit und Arbeitskapazitdt alleinsteht nicht nur in sei-
ner Epoche, sondern auch generell in der ungarischen Literatur.
Von ihm wird im Zusammenhang mit seinen spidteren, literaturge-
schichtlichen Arbeiten die Rede sein.

Der Gegensatz der neuen Generation zur &dlteren explodiert Ende
der zwanziger Jahre und Anfang der dreiBiger Jahre in erbitterten
lTiterarischen Kampfen. Der erste war der sogen. Conversations-
Lexikon-ProzeB Csicl. Verleger Wigand startete 1830 sein unga-
rischsprachiges Lexikon, das Magazin Gemeinniitziger Kenntnisse
(KézhasznlU Esmeretek Tara). Zu seinem Unglick betraute er mit
der Redaktion nicht die neuen Leute, sondern Dobrentei und Andras
Thaisz, den Redakteur der Wissenschaftlichen Sammlung (Tudominyos
Gylijtemény). Dem angegriffenen Ddbrentei eilte Graf Jozsef Des-
sewffy zur Hilfe, dem Bajza hart seine Meinung sagte: "Hier (in
der Literatur) geben nicht mehr Verdienst, Geburt, Amt, sondern allein Griin-
de, allein Verstand die Prioritdt; und d1esen pflege ich, diesen kann Kn1e ich
und Haupt beugen, jedoch ke1ner1e1 Auctoritdt, keiner graf]1chen Wiirde."

t"Itt az irodalomban nem érdem, nem szliletés, nem hivatal t&bbé, egyedul
okok, egyediil ész adnak elsoseget s én eze}mek szokta.m, ezeknek tudok terdet
és fe]et hajtani, nem semmi auctoritdsnak, nem semmi gréfi méltésdgnak."]

Der zweite und blutigere Zusammenpral] geschah mit Kazinczy.
Zwei Jahre zuvor feierten die Aurorer noch begeistert den Meister,
als er nach Pest kam, und durch seinen Hidndedruck mit Karoly Kis-
faludy war es als hdatten die beiden Generationen ewigen Frieden
geschlossen. Aber der freundliche Kisfaludy starb. Kazinczy blick-
te immer mit der Gerihrtheit seiner eigenen Generation auf die
die Kultur protegierenden Aristokraten und insbesondere, als Kom-
pensation fiir seine kalvinistische Zugehtorigkeit, auf die katho-
lischen Oberpriester, und es gehdrte zu den obersten Augenblicken
seines Lebens, als er dem Erzbischof Karoly Esterhazy die Hand
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kiissen durfte. Im Alter zollte er seiner gegeniiber den Oberprie--
stern empfundenen Leidenschaft dadurch Tribut, daB er das etwas
verspatete, klopstockhafte Heldengedicht des Veneziaschen Patri-
archen und Egerer CErlauerl Erzbischofs Lasz1d Pyrker, Perlen der
heiligen Vorzeit Csic!l, ins Ungarische ilibersetzte. Toldy griff
in den Kritischen Bldttern (Kritikai Lapok), dem militanten neuen
Organ der Jungen, Kazinczy an, warum er des deutschschreibenden
.ungarischen Mannes Werk ilibersetzt habe, wo doch ein solcher Mensch
die Schande seiner Heimat ist.

b) Gesellschaft und Nationalitdt.

Der Pyrker-ProzéB hatte zwei Lehren. Die eine Lehre war die,
daB das Zeitalter der hochstrangigen Vorrechte in der lebendigen
Literatur endglltig vorbei war, daB die neue Generation den Erz-
bischof nicht liebt, der "seinen Erzbischofsstuhl verld@ft" C"el~
hagyja érseki székét"l, um Heerfilhrer zu werden wie Tomori, oder
ein Dichter wie Pyrker. Eben diese Auffassung 16ste bei den Alte-
ren die groBte Erschitterung aus, das Entsetzen vor der kommenden
Revolution. "Und ihre titanische Tollkiihnheit ging soweit", ruft Kazinczy
auf, "daB sie auch den unsterblichen Verfasser der Perlen der heiligen Vor-
zeit, der Tunisias, der Rudolphiade, vergessend, daB er ein Patriarch ist,
daB er ein Erzbischof, daB er ein Obergespan ist, daB er einen Stern auf sei-
ner Brust trdgt, auf eine Weise angre1fen, als ob der ein lumpiges Pilgerlein
wire." ["S titdni vakmerdségik annyira ment, hogy a Szent Hajdan Gydngyeinek,
a Tunisidsnak, a Rudolphlasnak halhatatlan iréjat is, felejtvén, hogy az pa-
‘triarcha, hogy az érsek, hogy az féispan, hogy az 05111agot hord mellén,
aszerént tamadjék meg, mintha az egy nyavalyds zardndokocska volna."]

Zwischen den Rahmen ‘der Adels-Kultur wird die Literatur merk- '
1ich verbiirgerlicht., Die Schriftsteller sind zumeist noch adlige
Leute, aber verarmte Adlige, die die Lebensform des stdadtischen
Biirgers auf sich nehmen, mit leichter Neigung zum Bohemetum. Der
Flihrer, Karoly Kisfaludy, der Ur-Boheme der ungarischen Literatur,
ist so als hdatte ihn ein romantischer Dichter erdacht: der ver-
stoBene SproB einer vornehmen Familie, Maler, immerzu als Unter-
mieter wohnend, was er an Geld hat, verpraBt er sofort, verschenkt
er, nach ihm bleiben unermeBliche Schulden. Auch die librigen ver-
bringen einen groBen Teil ihrer Zeit am Gaststdtten- und Kaffee-
haustisch, daheim leben sie ein kleinbiirgerliches Leben im Kreis
ihrer Familie. Ihre biirgerliche Lebensform macht sie empfdnglich
fir die literarische Biedermeier-Zeitmode, die auf die nachfol-
gende Generation von entscheidender Wirkung ist.

Des Pyrker-Prozesses zweite Lehre war, daB es endlich Stellung
zu nehmen galt in der entscheidend wichtigen Frage der ungarlan-
dischen deutschen Kultur. Das ungarlidndische Deutschtum hatte bis
zum Ende des XVIII.Jahrhunderts seine unabhé@ngige Kultur, die auf
provinzielle Weise, mit Politik sich nicht befassend, dem Weg des
Reichsdeutschtums folgte. Ende des XVIII. Jahrhunderts jedoch
machte das ungarldndische Deutschtum eine ebensolche Erneuerung
durch wie das Ungartum, und dieser Schwung kulminierte in den Jah-
ren der Romantik. Entsprechend dem Geist der Epoche fiihlten auch
sie sich als Teilhaber der ungarischen Schicksalsgemeinschaft und
nahmen Stellung in Fragen der Politik und Kulturpolitik.

Die ungarldndische deutsche Literatur war im allgemeinen von
niitzlicher Wirkung auf die ungarische: das ungarldandische Deutsch-
tum war der natlirliche Kulturvermittler, der die Ergebnisse des
Deutschtums auf ungarischen Boden brachte. Die deutschsprachigen
Zeitschriften waren die ersten Vorbilder der ungarischsprachigen,
- das Pester deutsche Theater lieferte Programm und Schauspiel-
Muster filir das beginnende ungarische Theaterleben.

Zugleich barg die ungarldndische deutsche Kultur zwei gewalti-
ge Gefahren in sich. Die eine war die, daB sie schopferische Kraf-
te und Publikum der ungarischsprachigen Literatur entzog, die
jetzt auf jeden einzelnen angewiesen war. Die andere wiederum war,
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daB ihre hervorragendsten Vertreter den Nationalismus anders in-
terpretierten als die ungarischen Nationalisten. Sie betrachte-
ten sich als Bilirger des habsburgischen Gesamtreichs, und mit Un-
terstiitzung der Regierung trachteten sie eine solche Literatur
zZu organisieren, die zum Gesamtreich-Nationalismus cosszbirodal-
mi n.J] begeisterte. .

Diesem Ziel diente auch die ibrigens niitzliche literarische
Tétigkeit des ungarischen Grafen Janos Majlath und des Barons
Alajos Mednyanszky. Majlath (1786-1855), der bezahlter Spion der
Osterreichischen Regierung war, machte in seiner Anthologie be-
titelt Magyarische Gedichte Csicl erstmals die ungarische Lite-
ratur dem Ausliand bekannt und schrieb als Vorwort dieses Werkes
zum erstenmal die Skizze der ungarischen Poetikgeschichte (1825).
Derselbe startete mit seinen Magyarische Sagen und MaerchenCsicl
die ungarische Folkloreforschung. Alajos Mednyanszky (1784-1844)
redigierte gemeinsam mit dem Usterreicher Hormayr das Taschen-
buch fiir die vaterlindische Geschichte Csicl (1820-29), das ober-
ste Organ des Gesamtreichs-Patriotismus; 1829 gab er die erste
ungarische Sagensammlung heraus. Alle beide spielten eine sehr
grofBe Rolle in der Sachgeschichte der romantischen Epoche, unsere
Schriftsteller schopften die geschichtlichen Objekte aus ihren
Werken. Sie pflegten am stérksten in diesem Zeitalter das BewuBt-
sein des Europdertums der ungarischen Kultur. Eine dhnliche Be-
deutung hat der abenteuerlichlebige Ignac Aureél Fessier (1756-
1839), dessen Werk betitelt Die Geschichte der Ungavn und ihrer
Landsassen Csicl (1812-25) fir die romantische Generation die
hauptsachlichste Quelle der geschichtlichen Inspiration war.

Doch schon Erzbischof Pyrker, mit seiner Rudolphias, und haupt-
sdchlich der wunderbar aktive Karoly Rumy, Kazinczys Freund, 18-
sten mit ihren deutschsprachigen Schriften und ihrem Habsburg-
Patriotismus nur Antipathie bei der romantischen Generation aus.
Es wurde immer offenkundiger, daB kein guter ungarischer Mensch
ist wer deutsch schreibt. Karoly Kisfaludy, der mit seinen Fa-
mitienmitgiiedern deutsch korrespondierte, wies empdrt das Ange-
bot zuriick, fiir eine deutschsprachige Zeitschrift zu schreiben.
Von entscheidender Wichtigkeit ist hier Toldys Bekehrung [T. meg-
terésel. Der deutsch-muttersprachige, durch und durch deutsch
denkende Toldy, widre er ein deutscher Schriftsteller geworden,
hdtte vielleicht die ungarlandische deutsche Literatur auf euro-
paische Anhdhe gefiihrt. Er aber, fihlend, daB eine kieine, aber
autonome Literatur mehr wert ist als eine noch so groBartige pro-
vinzielle Literatur, brachte die ungarische Literatur dem Herzen
seiner deutschen Biirgergefiahrten niher. Denn die Vermadjarisie-
rung der gebildeten deutschen Biirgerschichten geschah zweifellos
durch den Geist, die Literatur, und dies ist einesder Dinge, auf
die die ungarische Kultur stolz sein kann. ¥4

c¢) Tnstitutionen, Organe.

Das politische Leben verhieR zu dieser Zeit noch nicht viel
Gutes. Die kiihnen Gedanken Istvan Széchenyis von der grofen ge-
selischaftlichen Reform verbreiteten sich nur sehr langsam, le-
diglich die parlamentarische Jugend und ihr unglicklich geende-
ter Fihrer, Mikl6s Wesselényi, trugen die revolutiondre Zukunft
in sich. Doch in einer Sache iibernahmen auch schon die Politiker
den neuen Geist, den die Literatur brachte: in der Angelegenheit
der ungarischen Sprache. Unter der Wirkung der allgemeinen Be-
geisterung des Landtags in Sachen der Sprache offerierten Istvan
Széchenyi und auf sein Beispiel hin andere Magnaten jenen Betrag,
der zur Errichtung der Akademie notwendig war.

Nach langwierigen Vorbereitungen konstituierte sich denn auch
1830 die Akademie. Durch ihren Ursprung und ihre ersten MaBnahmen
gehorte sie noch in jene Epoche, als jede Initiative in der Hand
der Aristokratie war. Die hochste Macht ist der Direktoriums-Rat,
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der nicht aus Schriftstellern, sondern aus Politikern besteht,
und unter dessen flinfundzwanzig Mitgliedern sich nur ein Birger
befindet. Ihr erster Prdsident war Graf Jozsef Teleki, ihr Vize-
priasident Istvan Széchenyi. Das Sekretariat, worauf Kazinczy,
Ké1csey und Toldy so sehr warteten, gewann der Liebling der Ari-
stokraten, der Streber Gabor Ddbrentei. Ihre ersten Mitglieder
waren zumeist Grundbesitzer, Pfarrer und Universitats-Professoren,
obzwar unter ihnen auch ein solcher sich fand wie Jozsef Szenvey,
der nur Erzieher in Maglod ist.

Auf diese Weise hatte die Akademie schon im Augenblick ihrer
Geburt einen Beigeschmack von Veraltetem. Das groRe Ziel, fiir das
man sie zustandegebracht hatte, die systematische Sprachpflege,
verwirklichte sie nicht, aber dies war nicht die Schuld der Aka-
demie. Diese Zielsetzung war schon iberholt in jenem Augenblick,
als die Akademie sich konstituierte. Den Kampf der Sprachneuerung
hatten Kazinczy und seine Gefdhrten schon ausgefochten, fir die
Akademie blieb nichts anderes ibrig, als die Ergebnisse zur Kennt-
nis zu nehmen und die Rechtschreibung festzusetzen. AuBerdem war
das Aufkldrungs-Ideal der Sprachkultivierung schon gestiirzt in
der romantischen Epoche. Das entwickelte geschichtliche Gefihl
der Romantik bezog die Geschichte in einem solch starken MaB in
die Fragen der Sprache und der Literatur ein, daB das aktive
Sprachschopfen, die schriftstellerische Tdtigkeit sich trennen
muBte vom passiven sprachlichen Kennenlernen, von der Sprach- und
Literaturwissenschaft. So wurde die Akademie das Zuhause nicht
der aktiven, sondern der passiven Sprachpflege, der Wissenschaft,
und hatte wenig Berihrung mit der lebendigen Literatur.

Die neue Generation wurde librigens alsbald auch in der Akade-
mie wortfliihrend, aber ihre wahre Kampfstdatte war nicht der Ver-
sammlungssaal der Akademie, sondern waren die Zeitschriften. Die
Aurora-Leute raurordsokl griindeten zum Andenken an ihren Meister
die bis zum heutigen Tag bestehende Kisfaludy-Gesellschaft (1B36)
zwecks Pflege des -Geistes der Elite-Literatur. Die Aurora selber
machte 1837 dem Athenaeum Platz. Seine Redakteure waren Vorosmar-
ty, Bajza und Toldy. Das Athenaeum, mit seinem Beiblatt, dem Mah-
‘ner (Figyelmez8), war ein wochentlich zweimal, dann dreimal er-
scheinendes literarisches Blatt, es veroffentlichte Studien, Ge-
dichte, Erzdhlungen, war sowas wie die Nouvelles Littéraires,
aber reklame- und geschaftfrei. DaB es erscheinen konnte, beweist,
wie stark das literarische Interesse war. )

An politischen Wochenbldttern gab es in dieser Zeit nur eines,
die Gegenwart (Jelenkor; 1B32-48), die wegen Karoly Kisfaludys
dazwischengekommenem Tod von Helmeczy redigiert wurde in Széchenyis
Geist, aber in der komischen Sprache der extremistischen Sprach-
neuerung. Niemals versdumte sie z.B. der Kanonen “donnerhaftige
Gemurrereien" (dérgedelmes morgadalmai) zu erwdhnen. 1833 star-
tete das erste Modeblatt, Gabor Matrays "Erzdahler" ("Reg2ld").
Das Gegenblatt des Athenaeum war der Pressburger Nachrichtenbote
(Pozsonyi Hirngk; 1837-45), in dessen Spalten focht Pal Csatd sei-
nen literarischen Kampf gegen Bajza, die erste jener schmettern-
den, unbarmherzigen Polemiken, mit denen die Zeitschriften der
folgenden Generation voll sein werden.

Neben der Akademie wird in dieser Zeit auch der andere groBe
Traum Bessenyeis und jedes Anhdngers der Sprachangelegenheit ver-
wirklicht: 1835 beginnt man auf Kosten des Komitats Pest, auf der
von Herzog Grassalkovich geschenkten Parzelle das stdndige Pester
Theater zu bauen, das 1837 auch erdffnet wird. Das Theater wird
zuerst Pester Ungarisches Theater (Pesti Magyar Szinhaz), dann
spater National-Theater (Nemzeti Szinhaz) genannt. Die Aurora-
Mannen Caurorasokl tragen auch hier eine fiihrende Rolle: Bajza
ist der erste Direktor, dann, als er resigniert, bleiben er und
Vorosmarty mit ihren in den Spalten des Athenaeum erscheinenden
Bihnen-Kritiken die geistigen Fiihrer des Theaters.

Das Theater iibrigens verursacht gleichfalls Enttauschung. Die
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Administration steht unter Aufsicht einer Komitatsverwaltungs-~
kommission, und das Theater bewegt sich schwerfallig wie jeder
6ffentliche Betrieb. Von Zeit zu Zeit ist man gezwungen, Seiltdn-
zer und Preisringer hereinzulassen, damit das Defizit kleiner wer-
de. Erst als Bartay es 1843 in Pacht nimmt, bekommt die Sache des
Theaters Aufschwung. %5

d) Optimistische Nationsauffassung.

In dieser Zeit bildet sich die zweierlei Auffassung hinsicht-
lich der Weltsituation der Nation heraus: der nationale Optimis-
mus und der nationale Pessimismus. Die GroBten, Kolcsey, Szé-
chenyi, Vorgsmarty sind Pessimisten. Ihnen steht das lautstdrke-
re Lager der Optimisten gegeniiber. Sie fihren das Wort im Land-
tag, Széchenyi und Kdlcsey zur Verzweiflung treibend. Ihnen ap-
plaudiert das Theater, als es sich an Karoly Kisfaludys "hirten-
pelzigen" Cbundadsl Stlicken begeistert. Ihre "Freuden-Lieder"
térom-enekl fiillen die- Jahrblicher und Zeitschriften. lhre Stimme
wird immer krdaftiger, und in den vierziger Jahren treibt ihre Be-
geisterung und ihr Selbstvertrauen die Nation in das Unglick des
Freiheitskrieges.

In dieser Epoche ist der Apostel der Optimisten ein genialer
Maniker, der Geschichtsgelehrte Istvan Horvath. ¥6 Die ganze
romantische Generation erzieht er an der Universitdt. Horvath,als
Kazinczys Freund und Verehrer seiner Prinzipien, gehort als gro-
Ber Padagoge und als fleiBiger geschichtlicher, Sammler zu den
groBen Gestalten der Epoche; aber in seinem spateren Alter wurde
der Nations-Optimismus in ihm ebenso zur seelischen Krankheit wie
das Gegenteil in Széchenyi. In dieser seiner Epoche gibt er seine
Graphien (Rajzolatok) heraus, mit denen er endgliltig die ewige
Fr?ge d?; romantischen Umkehrer, die ungarische Urgeschichte, re-
geln will,

Grundlage der urgeschichtlichen Theorien Horvaths ist das ba-
rocke Ethymologisieren., Das Wort Ungar (Magyar), das Ubrigens
nach seiner Meinung Sdmann bedeutet (Magvetd), kann man ein wenig
verdreht in Unmengen griechischer Orts- .und Volksnamen finden:
Muger, Moger, Mager, Mogar, Magiar, Macar, Machar, Mocher, Mazar,
Mazer, Maxer, Macaron, Macrom, Macris, Mazaca, Mazaga, Masax,
Massaeus, Massyx. "Der Grieche.nannte auf Grund seiner Liebe der Ungari-
schen Freiheit den Gliicklichen Makar". C"A Gorog a Magyar Szabadsdg szere-
teténél fogva a boldogot Makarnmak mondotta".l Der Lateiner wiederum nennt
den gerechten Menschen darum aequus, weil die Aequuser, die roB-
hdauptigen C16fejll; 16f8 = primipilus~1Székler gerecht waren, Die
Welt war in der Urzeit im allgemeinen von Skythen Cszittyal be-
wohnt, die teilweise Ungarn waren, teils RoBkopfige, teilweise
Paloczen cCpaldcl, teils Jazygen. Der Jazyge ra jaszl bedeutet Bo-
genschiitze Cijaszl, also jedes Volk, das in seinem Namen das Wort
ij trdgt, war Jazyge, so wie jedes Volk, dessen Name mit dem Ak-
kerfeld zusammenhingt, Sdmann, das heiBt Ungar war C[s.o.1. Die
Parther Cpartusl sind eigentlich parteiliche Cpartosl Skythen,
Die-Laistrygonen der Odyssee aus nicht ganz verstdndlichen Grin-
den Paloczen.

Die Skythen wohnten anfangs in Nubien und Abbessinien, in gro-
Ber Glicklichkeit, das Pech war nur, daB infolge der "Schmuckwer-
dung” ("tsinosodas") der Nation die Kumanenhiigel Ckunhalmokl, wo
sie ihre Konige begrub, stiandig grdoBer wurden, und als sie bereits
zu Pyramiden wuchsen, konnte das Volk nicht ldnger die Lasten der
stindigen Bautdtigkeit. ertragen und wanderte aus. Wegen ihres
michtigen Wuchses nannte man diese Ur-Ungarn, Paloczen und RoB-
képfige, auch Gigasse Cgigasz: Gigantl und Titanen. Spater liefBen
sich die Paloczen unter dem Namen Philister auch in Syrien nie-
der,; dann, vor Josua fliehend, rannten sie bis hin zum Atlanti-
schen Ozean und griindeten hier Cadix. "Der heilige Konig David, aus
seiner Heimat auswandernd, suchte Asyl bei der groBen Partus-Freundschaft. Es
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war sein grofer Vorzug, daB er von der heldischen Nation zum Székler Grofien
(Markgraf) gemacht wurde." ("Szent D&vid kirdly, kivdndorolvén hazdjabél, a
nagy Partus bar&ts&gndl keresett menedékhelyet. Nagy megkiilénbdztetése volt,
hogy a vitéz nemzettdl Székel Naggya (Markgraffa) tétetett."2 Sch1e1erhaft
bleibt nur, ob die Parther diese Wirde mit einem ungarischen oder
deutschen Wort bezeichneten., Herodes' eigentlicher Name ist Arad,
auch er war parthischer Skythe.

Ein sehr ausgezeichneter Skythe war auch Herkules, unter des-
sen Flihrung die Skythen Griechenland und Italien eroberten. Das
Mare Ionium ist nichts anderes als das Jazygische Meer (Jasz Ten-
ger). Das Mare Aegeum ist das RoBhauptige Meer (Ldfejll Tenger).
Die Aufschriften auf den Wickelbandern der Mumien zu entziffern
ist mit Hilfe der altszéklerischen Runenschrift ein Kinderspiel.
DaR Homer ein braver ungarischer Mann war und Ilium eigentlich
Iluschburg (Ilusvar) bedeutet, versteht sich von selbst.

Und so weiter., Jedermann war Ungar, oder zumindest Palocze. .
Das Buch ist das belustigendste Buch des Zeitalters. Schaurig ist
nur, daB es 1825 erschien, als draufien bereits die sogen. ge-
schichtliche Schule ihre Fliigel zu entfalten beginnt und die Ge-
schichte in das kalte und reine Reich der Wahrheit emporhebt.
Istvan Horviaths Theorien fanden sehr viele Anhdnger, der Landtag
bewilligte ihm 1836 zweitausend Forint Jahrespramie, damit er sei-
ne Arbeit fortsetzen kidnne, obwohl ihn die Romantiker verspotte-
ten und so sehr beleidigten, daB er die Akademie-Mitgliedschaft
auch nicht annahm. Die Freude, mit der das Publikum Istvan Hor-
vaths Absurditdten akzeptierte, zeigt die Fundiertheit der opti-
mistischen Nationsauffassung in der Zeitseele. In diesem Opti-
mismus bereiten sich die so zahlreichen politischen Fehltritte
der folgenden Generation vor,

Es mag uns zum Trost gereichen, daB die Geschichtsschreibung
unserer Nachbarn jetzt dort hdlt, wo unsere sich in den Tagen
Istvan Horvaths befand.

13, GRAF ISTVAN SZECHENVI.

,Graf Istvan Széchenyi %7 Tlebt bis heute im Allgemeinbewuft-
sein in jener statuenhaften Pose, in die ihn Lajos Kossuth aus
politischen Grinden fixierte,-als er lber ihn aussagte, er sei
der groBte Ungar. Széchenyi selber protest1erte am starksten ge-
gen diese verfrihte Apotheose, denn er war ein Mensch des leben-
dig vibrierenden Lebens und vermochte auch die Verehrung in kei-
ner anderen Form zu ertragen als der, die der in Funktion befind-
liche Energie gilt. Heute, da seine Tageblcher und sein Ddblin-
gener NachlaB ans Tageslicht gelangt sind, und wir hineinsehen
in das mihevolle und erschiitternde innere Leben der Statue, wis-
sen wir, daB der "groBte Ungar" C"legnagyobb magyar"] der inter-
essanteste Ungar war.

Istvan Széchenyi ist der grdfte Tagebuchschreiber der ungari-
schen Literatur. Seine politischen Werke werden zu einer schweren
Lektlire durch die Besonderheit seines Stils und dadurch, daB die
behandelten Probleme teilweise Uberholt sind; - doch seine Tage-
biicher gehdren zu den aufregendsten Lektiren. Einen alleinstehen-
den, besonderen Zauber gibt diesen Tageblichern ihren Stil, der

~kein Stil ist: sozusagen unkonzipiert, roh, in Halbsdtzen, unmit-
telbar, erhalten wir daraus die vollstiandige innere Seite eines
geschichtlichen Lebens,

Die bisher herausgegebenen Binde zitieren den jungen Széchenyi
herauf. Das Tagebuch beginnt in der Zeit des Wiener Kongresses,
der junge Aristokrat bewegt sich mit offenen Augen unter den Di-
plomaten von hundert Nationen. Sein Tagebuch will auch nichts an-
deres sein als eine Aufzeichnung der gesehenen und gehdrten denk-
wirdigen und belustigenden Dinge, erst spater verbreitert es sich
zur Introspektion.

Dieser junge Tagebuchschreiber leidet an der Krankheit des
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Jahrhunderts. An jener inneren Krankheit, deren Symptome die grof-
ten Dichter Westens, Byron, Chateaubriand, De Vigny, Musset in ih-
ren Werken zusammenfassen, und durch ihre Werke infizieren sie die
ganze Generation. Die Krankheit wird Byronismus und "mal dusiécle"
genannt, ihr wahrer Name: Langeweile.

Széchenyis Fall ist typisch genug. Er ist erflUllt mit Ambitio-
nen, spirt in sich die unendliche Energie, aber weiB nicht, wohin
er sie richten soll. Das ungarische 6ffentliche Leben, die mono-
tone Verteidigung des adligen Klasseninteresses erflllt ihn mit
Ekel.

Von der Tafelrichter-Welt trennen ihn empfindungsmdBig und kul-
turell Sternenmeilen. Wie bezeichnend z.B., daB er jede Sprache
kann, aber Lateinisch so wenig, daB er laut Osterreichischem
Spionagebericht deswegen in keinerlei Staatsdienst beschdftigt
werden kann. Es ist eins seiner Hefte erhalten geblieben, worein
er jene Fremdwdrter schrieb, die er nicht verstand, und dort fin-
den wir die folgende Eintragung: medias res, fragen Csicl. Seine
ersten Reden an der Ober-Tafel sagte er auf ungarisch, zur gro-
Ben Empdrung der Klteren, aber seinem Beispiel folgten viele jun-
ge, lateinisch nicht gut kdnnende Aristokraten, und auch diese
seine eher notgedrungene, doch fiir die Epochenwende auBerordent-
lich bezeichnende Tat erhielt nationale Bedeutung. Seine Ungartum-
Idee hatte schon nichts mehr zu tun mit Cicero und dem romischen
Senat. .

Er stiirzt sich hinein ins Soldatsein, aber es verbittert ihn,
daB es mit seiner Laufbahn nicht vorangeht, sein geistiges Inter-
esse wiederum hindert ihn daran, sein Soldatentum ganz ernst zu
nehmen. Er hat auch schriftstellerische Pldne, auch die Wissen-
schaften interessieren ihn, doch die weltlichen Verpflichtungen
und Freuden seines aristokratischen Seins erlauben es ihm nicht,
sich ganz in die abstrakte Welt zu versenken. Es bleibt ihm, wie
jedem anderen Byronisten, als einziges die Liebe. Doch seine Lei-
denschaftlichkeit, die modische Frivolitdt der vornehmen Kreise
der Epoche und das romantische Fatum fiihren ihn auf gefdhrliche
Pfade. Er ist verliebt in seine Schwidgerin, Grdafin Pal Széchenyi
geb. Caroline Meade cCgf.Sz.Palnég C.M.1; er findet sich im Kon-
flikt mit seinem Ehrgefiihl und seinem empfindsamen katholischen
Gewissen: die Liebe, die sich als Trésterin verhieB, wird die
Que}le groBter Qualen, der Selbstbezichtigung, der inneren Zwie-
spalte.

So gelangt er, ermidet und ziellos, mit dem Gedanken des Selbst-
mords stdndig sich beschdftigend, alles probierend und nichts wirk
1ich durchlebend, ins Mannesalter. Da erwacht in ihm jene Liebe,
die ihn sein ganzes Leben hindurch begleitet und der emotionale
Antrieb seiner groBen Taten wird. Auch diese Liebe ist romantisch,
unheilverkiindend: Crescentia Seilern hat einen Mann und die katho-
1ischen Seelen verabscheuen die Scheidung, - aber die Gehobenheit
der Frauengestalt verwandelt Széchenyis ganzes Leben. Von da an
erstarkt sein Glaube an die menschliche Wirde und er nimmt die:
idealen Impulse seiner Seele ernst, deren er sich vorher in sei~-
ner frivolen Zeit insgeheim etwas schamte.

Unter der Wirkung dieses Erlebnisses tut er seine entschluB-
reiche Tat, die ihn hinauswirft in die Welt der Aktivitat und dem
Dienst der ungarischen Entwicklung anverlobt: er offeriert sein
Einkommen fir die Ziele der Akademie und gerat damit in den Mit-
telpunkt des politischen und kulturellen Interesses. Die Geste
war ein plotzlicher Einfall, es war darin viel von Széchenyis ed-
ler Eigenliebe und er wollte Crescentia imponieren. Aber von da
an bestimmte seine kiinftigen Taten jenes Bild, das er durch seine
Geste in seinen Zeitgenossen schuf. Der Mensch wird volens-nolens
zu dem, als den ihn seine Umgebung sieht. Széchenyi, der etwas
frivole, mit sich selber entzweite, in byronschem LebensiiberdruB
sich schindende Magnat verwandelte sich unter der Wirkung seiner
eigenen Tat zum obersten Fiihrer der nationalen Reform, zu seiner
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eigenen groBften Oberraschung.

Széchenyis Reform, wie bekannt, verwirklichte sich in erster
Linie in wirtschaftlichen Momenten. Er war sich im klaren, was
seine in latinischen Togen fallierenden Zeitgenossen nicht wuB-
ten, daB die nationale Kultur gesellschaftlichen Hintergrund, ein
breites blirgerliches Fundament braucht und dies nicht ohne all-
gemeineren Wohlstand zustande kommen kann. Der "Zuriickgeblieben-
heit" oberstes Kriterium war in seinen Augen, daB das Land wirt-
schaftlich ein himmelschreiender Anachronismus war in der Mitte
Europas, mit seinen unmoglichen StraBen, ohne Handel und Indu-
strie, mit seiner unausgenutzten Urproduktion.

Aber sein nationserziehendes Programm erschopfte sich nicht
in wirtschaftlichen Pldnen, diese bildeten einen Teil des orga-
nischen Ganzen. Des ganzen Széchenyischen [Sz.-féled Ideen-Sy-
stems lebendige Achse war der im XIX. Jahrhundert vielleicht zen-
tralste und in unseren Tagen am meisten behinderte Gedanke, der
Enthck]ungs -Gedanke. Die Entwicklung dachte er natlirlich nicht
im Sinn der spdteren naturwissenschaftlichen Evolution, aber auch
nicht als abstrakte geistige Objektivitdt der Hege]schen Philo-
sophie. Széchenyis Entwicklungsgedanke wurzelt in der Religiosi-
tdt. Széchenyis Vater stand im letzten Teil seines Lebens unter
der Wirkung des Wiener romantischen Katholizismus, von Klemens
Hoftfibauer dem Heiligen CH.Szt.K.J und von den Schlegels, in die-
ser Luft wurde auch Istvadn Széchenyi erzogen.

Széchenyis Entwicklungsgedanke ist, getreu seinen religidsen
und- romantischen Wurzeln, von sittlichem und mystischem Charak-
ter. Die Essenz der Entwicklung ist nicht die wirtschaftliche
und die geistige Entwicklung, sondern die moralische, die in de-
ren Spur wandelt. Diese Entwicklung hat keine konkreten Ziele
und Grenzen, sie kommt aus dem Transzendenten und mindet ins
Transzendente. Eben deshalb sind Széchenyis Ausdriicke dunkel,
wenn er von seinen ferneren Zielen spricht, im Gegensatz zu Kos-
suth, der dann dunkel ist, wenn das Konkrete an die Reihe kommt,
sich aber iiber seine ferneren Ziele im reinen ist. Vielleicht
driickte Vordsmarty am schénsten Széchenyis Entwicklungs-Trdume
aus:

Epitsik egy Gjabb kor Bibelét,

Mig oly magas lesz, mint a csillagok,
S ha majd benéztiink a menny ajtajén,
Kihallhaték az angyalok zenéjét,

Es f81di vériink minden cseppjel
Magas gydnydrnek langjdtdél hewviiltek,
Menjink szét, mint a régi nemzetek,
Es kezdjlink Qjra tlrni és tanulni.

 Enbaun das Babel win der neuen Zedit,

Bis es hoch droben an die Steane st4B%.

Und wenn win blickten durch die Himmelspfonte,

Wenn die Musik dern Engel win veanahmen,

Wenn alle Tropfen unsres Menschenblutes

Durnchgliiht sind von dem Feuer hichster Lust,

Zerstheun win uns wie einst die alten Valkea,

Von neuem hien zu dufden und zu Leranen.

(Dtsch.v.Ginther Deicke) *8

Seine Grundlage ist der Glaube an die unendliche Vervollkommnungs-
Moglichkeit der Menschheit.

Der Entwicklungsgedanke der Aufk]arung war rational und kos-
mopolitisch: mit weisen Institutionen und dem Zusammenwirken der
Volker wollte er die Welt erldsen. Der Entwicklungsplan der Ro-
mantik ist organisch und national., Er ist nicht die Weiterent-
wicklung von auBerhalb gebrachter Einrichtungen, sondern die or-
ganische Weiterentwicklung der vorhandenen - nicht die uniformier-
te Cuniformizaltl Beg1uckung aller Menschen, sondern jedermanns
und jedes Volkes nach seiner eigenen, von Gott gegebenen Weise.
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Herauszubilden, aktualisieren die im Ungartum steckenden Mdg-
lichkeiten, hingelangen zu des ungarischen Eidos Entelechia, wie
es der griechische Philosoph gesagt hdtte, den Ungarn zu dem zu
machen, in welcher Gestalt er im Plan des Schopfers eine Rolle
hat - dies war Széchenyis Programm: Die groRtangelegte Zielset-
zung, die ein aktiver oder produktiver ungarischer Mensch vor sich
sah. Doch moge Széchenyi selber sprechen:

"Das ungarische Volk hat keine geringere Berufung, als zu vertreten - in
Europa als einziger heterogener Sprof - seine in der asiatischen Wiege verbor-
genen, bislang nirgendwo zu Entwicklung gebrachte, nirgendwo zur Reife aufge-
blihten Eigenheiten; die Eigenheiten einer Block-Rasse Cauch: Stamm-R.1, die
zwar als eine alles vor sich umstiirzende Flut schon mehrmals die am meisten
entwickelten Teile unserer Erdkugel in Trauer stiirzte, und in ihrer jeweiligen
Ergrimmung als Gottes GeiBel Uberall mit Blut einherging, sicherlich so viel
Besonderes und auf Grund seiner Kraft gewiB so viel Gutes und Edles in sich
birgt, wie gleichwelche beseelte und starke Familie der menschlichen Gattung,
nur, wie jene, so auch bei dieser, mit besonderen Eigentimlichkeits-Schattie-
rungen; das schrankenlose Feuer muB zu edler Hitze, die wilde Kraft zu cham-
pionhafter Standhaftigkeit, die destruktive Trunkenheit zu Grofziigigkeit sich
purifizieren, emporheben.

Der Mensghheit eine Nation zu erhalten, ihre Eigenheiten wie eine Reliquie
zu behiiten und in ihrer unbefleckten Beschaffenheit ihre Krdfte, Tugenden ent-
wickeln, veredeln und so in bisher nicht gekannten Gestalten ausbildend, zu
ihrem Endziel, zur Verherrlichung der Menschheit fiihren..." C("A magyar nep-
nek nincs csekelyebb hivatdsa, mint képviselni - Eurépdban egyedili heterogén
sarjadek - &zsial b&lesejében r'ejtezo, eddigelé sehol ki nem fejlett, sehol
érettségre nem virult sajatségit; sajatsdgit egy torzsdkfajnak, amely jol-
lehet mindent maga el&tt leddntd dagalykent mdr t8bb izben gydszba borita
f61dgolydnk legkiképzettebb részeit, s fel-felbdszlilésében mint Isten ostora
mindenttt ver’r‘el jart, bizonyosan a.nnyl kiiléndst s erejénél fogva blzonyosan
annyi j6t és nemest rejt magdban, mint az enberi nemnek akdrmely lelkes és
erds csalddja, csakhogy, mint azokndl, Ugy ennél is, kiilén sajétsdgi &rnyék-
latokban; a korlitlan tliznek nemes hévre, a vad erdnek bajnoki szildrdségra,
a rombold ittassdgnak nagylelkﬂsegre kell tisztulnia, felemelkedni. - Az em-
beriségnek egy nemzetét megtartani, sajatségalt, mint ereklyet negérlznl s
szeplotlen mlnemusegeben kifejteni, nemesiteni er01t, erényeit s 1gy egészen
Uj, eddig nem ismert alakokban kiképezve, végcéljshoz, az emberiség fel-
dicséitéséhez vezetni..."l

Von Széchenyis Programm wurde seither vielerlei verwirklicht,
und vielerlei ist liberholt geworden, heute beispielsweise wiirden
wir nicht mehr so sehr den asiatischen Ursprung des Ungartums be-
tonen, um seinen speziellen Charakter zu begriinden - aber die Es-
. senz ist in vblliger Unversehrtheit geblieben. Man kann nichts
hinzufiigen und nichts davon wegnehmen. Széchenyis Entwicklungsge-
danke ist die Kulmination des ungarischen Idealismus. Im Széchenyi-
schen Programm gibt es keine Spur des kranken Optimismus der Spa-
teren, ihres isolationistischen Plans, er sagt nicht, daB das un-
garische Volk besonderer ist als alle andern, er sagt nur, daB
es ein unendlicher Wert ist, weil.es Teil von Gottes schopferi-
schem Gedanken ist - er stellt es niemandem gegeniliber, es hat ei-
ne negative und oppositionelle Schdrfe. Nur das Ungartum sieht er
sub specie aeternitatis und will dazu erziehen, daB jedermann es
in dieser Perspektive schaue.

Das Széechenyische Programm ist eine bittere Kritik an der un-
garischen Gegenwart und gegeniliber der ungarischen Vergangenheit,
der ungarischen Zukunft zuliebe. Von der ungarischen Vergangen-
heit, die die romantische Generation sich strahlend zu ertrdumen
so sehr bemiiht hatte, kann Széchenyi nur mit der gréBten Ungehal-
tenheit sprechen. Die ungarische Gegenwart wiederum ist dde: "im
allgemeinen genommen liebe ich die ungarische Nation eher in der Zukunft als
in der Gegenwart, das heift: allgemein genommen liebe ich eher den entwickel-
ten Ungarn und schdtze es, wie er mit Gottes Hilfe sein wird, als daB ich den
Ungarn liebte und schdtzte so wie dessen groBer Teil heute noch ist." .C"alta-
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aban véve a magyar nemzetet :mkabb a jdvenddben szeretem, mint a jelenben,
azaz: &ltaldban véve inkdbb a kifejlett magyar't szeretem és becslil®m, amlly 8

TIsten segltsegevel 1enn1 fog, mint szeretem és becstildm a magyart, a milyen
nagy része még ma." 1]

Und darin ze1gt sich Szecheny1 als wahrer ungarischer Mensch.
Trotz all seines groBen realpolitischen Genies ist da in der Tie-
fe seiner Seele die irreale Neigung des ungarischen Menschen.Nicht
jenen Ungarn 1iebt er, der ist und war, sondern den, der sein wird,
~also-nicht ist, den Traum. An einer Stelle weist er selber darauf
hin, daB der Ungar nicht in der Gegenwart lebt, sondern in der
Vergangenheit oder in der Zukunft, und darin sieht er die charak-
teristischste Eigenheit der ungarischen Rasse Cfajl, z.B. im Ge-
gensatz zu dem in der Gegenwart lebenden Deutschen. Des Deutschen
Tag schlieBt ab mit dem Abend, sagt er, und hat keine Fortsetzung
- der Ungar, wenn ihn der Augenblick der Lebensfiille durchdringt,
trauert Uber die Vergangenheit oder hofft auf die Zukunft.

In der ungarischen Gegenwart fand er sich sozusagen schon beim
ersten Schritt mit dem uniberwindlich erscheinenden Hindernis kon-
frontiert, das in seinen Augen den ungarischen Boden zum GroBen
Brachfeld machte: der Leibeigenenfrage. Die Institution der Leib-
eigenschaft macht das zielgerechte Wirtschaften unmdglich und ist
vom-menschlichen Blickpunkt die unaussprechliche Schande der Na-
tion.

"Und wir sind dahingelangt, daB im XIX. Jahrhundert,wdhrend des Menschen
Wirde heilig zu werden beginnt, wir ohne Errdten publice und in Horweite ganz
Europas reden de misera plebe contribuente, und des Auslands diesbziigliche Ge-
duld konnen wir nur seiner Nichtkenntnis unserer Existenz verdanken, infolge
dessen es des Glaubens ist, vielleicht handle es sich nur um eine kleine Sek-
te, die ob der Religion und derlei mehr geschunden wird, - indes jedoch die
Frage sich um 9 Millionen dreht, wer treuer Leibeigener ist und wie treu! gu-
ter Soldat und wie gut! also: wer der geduldige Trdger aller Lasten ist, und
dessen so groBer Teil des Ungartums letztes Pfand, seine Hoffnung, sein Er-
halter ist!" C"S mi arra jutottunk, hogy a XIX. szdzadban, midén az ember
méltésdga szent kezd lenni, pirulds nélkiil publice beszéliink egész Eurd
- hallatdra de misera plebe contribuente, s a kiilf8ldnek ez irdnti tlrelmét csak
elétte ismeretlen létinknek kdszénhetjik, melynek k&vetkezésében az azon hi-
edelemben van, tan csak egy kis szektérul van szé, mely vallds s t&bb efféle
miatt sanyarittatik, - midén azonban 9 milliérul forog kérdés, ki hll jobbagy
s mily hil! j6 katona, s mily j&! szdval: ki minden terhek tirelmes viselSje,

s melynek oly nagy része a magyarsdg utolsé zdloga, reménye, fenntartéjal!'l
Der Adel horte nicht mit groBer Freude den Grafen, der die
Leibeigenen befreien wollte, Der "Kredit" ("Hitel") wurde an ein-

zelnen Orten verbrannt, und allenthalben hart attackiert. Aber
anfangs schadete nicht einmal die Leibeigenen-Frage der Populari-
tdt Széchenyis. Man mochte den Magnaten, der Tag und Nacht fiir
das Gemeinwohl arbeitete, dessen wirtschaftliche Initiativen al-
lesamt sich groBartig bewdhrten, und wenn es um ernstere D1nge
ging wie beispielsweise um die Leibeigenen-Frage, hgrte man ein-
.fach nicht auf ihn.

So gelangen wir zu Széchenyis drittem Zeitabschnitt, als aus
dem umschwirmten Reformer-Fiihrer ein verbitterter einsamer Kamp-
fer wird. Die nationale Reform hatte zwei Eckpunkte: die Leib-
eigenen-Frage und das Verhdltnis zu Usterreich. Der Adel, - teils
bewuBt, teils dem Instinkt der tausendjdhrigen politischen Er-
ziehung folgend, - sprach desto mehr vom Verhdltnis zu Usterreich,
je brennender die Leibeigenen-Frage wurde. Die GroBartigkeit des
Trotzes gegen die Wiener Regierung entsprach der Blutbeschaffen-
heit des adligen Ungarn, hingegen die Leibeigenen-Frage... - nie-
mand kann sich dafiir begeistern, daB er materielle Opfer bringen
muB, dies ist eine menschliche Sache. -

Aus der Hand des gegeniiber dem Herrscherhaus unendlich loyalen,
‘pazifistischen Széchenyi fd11t die Fiuhrung heraus. Kossuth ist der
neue Gdtze, gegen den Szgchenyi erbittert, roh und pathetisch
kampft, und seine Verbitterung wird nur gesteigert durch .das hof-
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liche Phlegma, mit der Kossuth repliziert; es ist zu spiren, daB
er Széchenyis Angriffe sich nicht sehr zu Herzen nimmt, ihn als
Oberbleibsel des untergegangenen dilletantistischen Zeitalters be-
trachtet und Széchenyi damit zu paralysieren trachtet, daB er ihn
einen immer gréBeren und gréBeren Menschen, also als ein auBerhalb
des tdglichen Lebens stehendes, negligierbares Quantum nennt.

Széchenyi verliert mittlerweile véllig seine Volkstlimlichkeit;
sogar die Intellektuellen wenden sich gegen ihn, als er 1842 in
seiner Akademie-Rede es miRbilligt, daB die Nationalitdten des
Landes gewaltsam madjarisiert werden. Aber auch diese Rede, wie
Széchenyis librige lebenswichtigen Problem-Kenntnisse, war eine
Cassandra-Prophezeiung, niemand glaubte ihm, nur die Antipathie
steigerte sich. 1845, als er ein Regierungsamt ibernahm, wurde er
in Pest mit Katzenmusik erwartet und seine Kutsche, in der er mit
seiner Frau saB, mit Kot beworfen. )

Die Einsamkeit und die Qualen des verletzten Selbstgefiihls pei-
nigen seine empfindliche Seele immer mehr, und als die achtund-
"vierziger Tage eintreffen ertridgt er die furchtbare Spannung nicht
ldnger, die innere Konstruktion versagt den Dienst. Von Anfang an
neigte er dazu, alles, was in seiner Umgebung geschah, als die Tat
seiner selbst, als Verdienst oder Siinde seiner selbst zu betrach-
ten; jetzt klagt er sich selber an wegen der Revolution der Na-
tion, deren verhdngnisvollen Ausgang er im voraus weiB. Er hat das
Gefiih1, er sei der Schuldige darin, daB er die Ddmonen heraufbe-
schwor, die das Land in den Untergang reiBen. Der Irrsinn bricht
bei _ihm hervor. Nach seinem erfolglosen Selbstmordversuch sperrt
man ihn in die Déblingener Irrenheilanstalt. "Ich lese aus den Ster-
nen", sagt der auch in seinem Delirium das Wahre Sehende. "Blut und Blut iiber-
all! Der Bruder wird den Bruder, die Volksrasse die Volksrasse metzeln, un-
versohnlich und irrsinnig. Kreuze werden aus Blut an die Hduser gemalt, die
niederzubrennen sind. Pest ist dahin. Jagende Truppen zerstoren alles, was
wir bauten. Ach, mein in Rauch aufgegangenes Leben! Am GewGlbe des Himmels
zieht mit Flammenbuchstaben Kossuths Name entlang: flagellum Dei!" C"Vér és
vér mindeniitt! A testvér a testvért, a népfaj a népfajt fogja mészdrolni en-
gesztelhetetlentil és driilten. Keresztet rajzolnak vérbdl a hazakra, melyeket
le kell égetni. Pest oda van. Szdguldd csapatok dilnak szét mindent, amit
épiténk. Ah, az én flistbe ment életem! Az &g boltozatén léangbetlikkel vonul
végig a Kossuth neve: flagellum Dei!"]

Er verlieB die Déblingner Irrenanstalt auch nicht mehr. Sein
geistiges Gleichgewicht stellte sich spater wieder ein, aber er
hielt sich freiwillig gefangen, gleichsam als Siihne. In seine D&b-
lTingner literarische Tdtigkeit kdnnen wir bereits Einblick gewin-
nen durch die Ausgaben der Ungarischen Geschichtlichen Gesell-
schaft (Magyar ‘Térténelmi Tarsulat). Er arbeitete bis zum letzten
Augenblick, bis sein Nervenleiden, seine Selbstbezichtigungen und
Furcht vor den kommenden Dingen ihm die Pistole in die Hand gaben.

Es ist die sonderbarste Eigenschaft Széchenyis, als Schrift-
steller, daB er infolge seiner sonderbaren Aristokraten-Erziehung
eigentlich keine Sprache wirklich konnte.

Einen Teil seiner Tageblicher und politischen Arbeiten schrieb
_er deutsch, und deutsch drickte er sich allgemein genommen leich-
ter aus als ungarisch. An seinem ungarischen Stil spiirt man, daB
er irgendwie sich nicht an sein Instrument gewdhnte; als ob er
sich dauernd wundere, da® man auch ungarisch schreiben kann,expe-
rimentiert er, spielt er, okkupiert ihn die Sprache selbst, wie
tibrigens die meisten Schriftsteller der Epoche. Er ist ein groBer
Sprachneuerer und Wortfabrizierer, etliche seiner Kreationen ge-
lTangen, etliche sind komisch. Als Stilist folgt er dem Stil Jean
Pauls und Sternes, der rhapsodischen Humoristen: er schreibt al-
les nieder, was ihm in den Sinn kommt, mit scheuBlichen Einschii-
ben, komplizierten, gewundenen Satzfliigungen. Diese Stilart liest
sich heute duBerst schlecht im Zeitalter der kurzen Satze, wer
sich aber daran gewdhnt hat, findet darin besonderen GenuB, weil
man darin die Geburt, das Leben und die Entwicklung des Gedankens
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verfolgen kann, und sich hinter seinen Uberschwenglichkeiten manch-
mal erschaudernde Geflihls-Perspektiven offnen, die schwindelerre-
genden Tiefen der titanenhaften, gegen Welten kdmpfenden romanti-
schen Seele. *9

14, MIHALY VGRGSMARTY *10
a) Schipferisches Erkennen.

Mit tudtok ti hamar halandé emberek,
Ha langképzel&dés nem jatszik veletek?

Was wiBt <hr schnell sterblichen Menschen
Wenn FLammenphantasie nicht mit euch spielt?

In diesen zwei Zeilen ist drin, was an Vordsmarty das Wichtig-
ste ist: das stdndige Todes-BewuBtsein und die auch iber den Tod
triumphierende Phantasie.

- Die Romantik, wie wir sagten, legte das Fundament der Dichtung
eine Etage tiefer als wo sie bisher war. In jener Schicht, wo die
Sagen, Legenden und Nervenkrankheiten geboren werden, in dem furcht-
baren Halbdunkel, wo die uralten Symbole des menschlichen Erkennens
wohnen. Der Mensch bringt diese Symbole durch sein Genie manchmal
ans Tageslicht des BewufBtseins: In den mythosproduzierenden Epo-
chen entstanden so die der Menschheit alte Weisheit bewahrenden
Geschichten. Im Zeitalter der BewuBtheit kann sich diese Art Er-
kennens nicht mehr einflgen in die Ganzheit des Erkennens, die fir
den rationalen Gedanken okkupiert ist - aus der Erkenntnis des ge-
nialen Menschen wird keine Wissenschaft, nur Dichtung, das unver-
antwortliche Spiel der Phantasie. Goethe war Dichter, und Nietz-
sche qudlte bis zu seinem Tode die Furcht, daB auch er nur ein
Dichter sei. Aber die wahre Dichtung ist letzten Endes gleichfalls
Erkennen. Die Erkenntnis verborgener Zusammenhd@nge, der man mit
den derberen Instrumenten der nationalen Wissenschaft nicht nahe-
kommen kann, die man in der Sprache der diskursiven Prosa nicht
ausdriicken kann., Diese Erkenntnis kann man immer nur auf die eine
Weise ausdriicken: wortwdrtlich so, wie es der erwdhlte Dichter
ausdriickt - und kann sie auch nur auf einerlei Weise verstehen:
durch die intuitive Vertiefung in das Werk des Dichters.

Diesen Hohe- oder Tief-Punkt des schopferischen Erkennens, wo
das verborgene Geheimnis der Welten sich offenbart, hat die unga-
rische Literatur zweimal erreicht, bei den zwei groBen Erschiitte-
rungen des ungarischen Geistes. Einmal, als sie vom groBen Schwung
des Beginns getragen wurde, in Vérosmarty, und einmal, als der
Schatten des Verfalls auf sie fiel, in Endre Ady.

Vérdsmartys Dichtung wurzelt im Mythos. Nicht auf Grund bewuB-
ter, poetologischer Oberlegungen, sondern durch seine besondere
seelische Struktur, in der jene Gebilde sagbar wurden, die das
Fundament der Mythe jeden Volkes bilden. "Wenn es einmal gelidnge,
jede Tradition der Welt zu zerschneiden", sagt Jung, der Psycho-
loge, "wiirde mit der folgenden Generation die ganze Mythologie und
Religionsgeschichte von vorn beginnen". Der Mythos schldft dort,
ein geketteter Titan, in der Tiefe der menschlichen Seele. Viros-
marty brachte ihn ans Tageslichts.

Fir einen Dichter ist nichts so charakteristisch als woher er,
aus welchem Kreis er das Material seiner Gleichnisse schopft, und
welcher Richtung die Gleichnisse folgen. Beispielsweise schipfte
Homer seine Gleichnisse aus dem Kreis des Hirtenlebens, und die
Richtung des Gleichnisses bewegt sich auf die bekannte Realitidt
hinzu. Seine Horer sahen keine erbosten Kdnige, die Konige ver-
glich er also mit jenen gelben Lowen, die die Hirten gelegentlich
sahen, wenn diese ihre Schafe raubten. Dante liebte es, seine
Gleichnisse aus dem seelischen Leben zu schiépfen: "Wie der Schif-
fer, wenn er...", "wie jemand, der erwacht..." Seine Richtung war
auch hier die Realitdt, nur war es eine innere Realitat. Vordsmar-

‘
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ty schopft seine Gleichnisse aus dem Mythos selbst, aus der ew1g—
einen Mythologie, und seine Richtung ist die von der Realitdt sich
. entfernende. Die Sache selbst kennen wir besser als das mythische
Bild, mit dem er sie vergleicht. Vordsmarty will mit seinem Gleich-
-nis nicht veranschaulichen, sondern mit einem Wirbelwind den rea-

- len Gegenstand hinwegreiBen auf die Gipfel einer Welt jenseits

der Realitédt:

Ily sz&rnyll lehet a deltengerl sérga halal is,
Melly a szérazhoz kis sajkén csendesen indul,
S lassi szelek hordjdk veszedelmes szdja leheltét.

‘A csend, mellyet az &j viadalma szegett meg, ezentQl
Még iszonylbb, mélyebb 1&n, mint mikor a nagy 146 még
El nem kezdsddtt s a féhatalomak $lében -
Eleterd nélkiil nyugodott a néma teremtés.

Mint a gonosz &ji s&tébsl
Megszabadult 1€lek, melly ott csikorogva tinédik
Istene karjatél leldketve, de végre kizudul,
Folveri a ropogd sziklét, melly vélla gyanadnt lesz,
S amint szdrnylikép végig megy az .8si vilagon,
Nap, csillag beborul s reszketnek az ormok alatta,
Raordlta.nak a v:.harok, réadérren az ég is,
Az mégis megyen és akaddlyt nem szenved el Utjan:

Ugy mene Viddin...

So furchtbar sein hann auch der Siidsee gelben Tod,
Den zum Thockenen in kLeinem Nachen ALLLL startef,
Und Langsame Winde tragen seines gefdhrlichen Mundes Hauch.

‘Die Stille, die das Ringen den Nacht durchbrach, hingort
Noch schrecklichen, tiefer warnd, als da die grofe Zeit noch
Nicht begonnen hatte und in der obersten Macht SchoB

Ohne Lebenshragt runte die stumme Kreatur.

Wie die aus bésen ndchtlicher Finsternis
Befreite Seele, die dont zdhneknins chend zaudert
Von seines Gottes Anm hinabgestoBen, doch schlieflich Losbraust,
Augschtdgt den krachenden Fels, der ihre Schulten gleichsam WLﬂd
Und wie die Achrecklich ent@ang geht die wralte Welt,
Sonne, Stern sich vmé&mte/ut und zittern unter ihi d,ce Gapéd
Anbriillen die Stinme sie, auf sie auch der Himmel donnert,
Sie aben trotzdem geht und kein Hinderndis Leldet aug Lhnem Weg:
So ging Widdin...

Diese mythenhafte Vorstellung gibt Vorgsmartys Dichtung ihre
erschaudernd groBartigen Perspektiven. Gleich woriiber er spricht,
die Mauern fallen, die von Menschenhand geschaffenen Lampen er-
10schen und der Wind bringt das Schaudern der Urwelt in uns hin-
ein. Unser eigenes Leben wird viel groBer, wenn wir Vorosmarty
lesen, weil wir flihlen, daB unsere Seele zusammenhdngt mit Din-
gen, die man nicht beim Namen nennen kanrn und darf. Hier ein Bei-
spiel fiir Vorosmartys perspektivischen Stil: Im folgenden Vers
malt er in weltgeschichtlicher Wirde jenen Augenblick, da Napo-
leons Leichnam heimgeflihrt wurde von der Insel Sankt Helena.

Megmozdult egy sir, s vele mozgani kezde a tenger,
0s korondival a foldteke ingadozott;
S Gjra diih, harc s mind,ami viszaly rettent vala egykor,
_ Szaggattédk a kér emberiség kebelétj:
Ujra feldllt a nép osztozni vilagokon és a
Béke deriilt arcén &t vihar &drnya replilt.
Honnan e zaj és honnan e vész? A harcok urénak
Holttestét vitték &ltal a tengereken.

Es regte sich ein Grab, und mit ihm begann sich zu bewegen das-Meexr,
Mit selnen wralten Kronen schwankte der Endball;
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Und erneut Wut, Kampd und alles, was an Konflikt einstmals erschreckte,
Zenissen den sdechen Menschhelt Brusit;
Enneut aufstund das Volk zu teilen sich Welten und
liben des Friedens heiternes Gesicht §Log Stunmes Schatten.
Woher diesen Léinm und wohen die Gefahr? Des Herrn der Kriege
Ledlchnam §ihrte man hiniber (ber die Meere.

Noch monumentaler wird der Stil, wenn seine Aussage der Schrek-
ken selbst ist, der herabsausende Zusammensturz des Menschen vor
den Schicksalsméchten:

A vész kitdrt. Vérfagylald keze
Enberfejekkel labdazott az égre,
Emberszivekben diltak labai.
Lélekzetétdl meghervadt az élet,
A szellemek vildga kialudt,

S az elsBtétiilt égnek arcain

Vad fénnyel a villédmok rajzolék le
Az ellenséges istenek haragjét.

Da brach es Los. Und eine Schreckenshand
‘Splelte mit Menschenkipden wie mit Billen,
Zenstampgt vom Wetten, brachen Menschenhenzen,
Von seinem Atem stanb das Leben ab,
Erlosch auch die erhabne Welt des Gelstes,
Und aug des Himmels f{instres Angesicht
Mit wildem Zucken zelchneten die Blitze
Den Zonn dern aufgebrachten Gitter ein.
. (Deutsch von Giinther Deicke) * 8

VorGsmartys Vorstellung hat eine Art Besessenheits-Charakter.
Man hat das Gefiihl, als sei er nicht Herr seiner Bilder, als wiir-
de nicht er sie dichten, sondern jene ihn zwingen, daB er dichte,
Daher ist es, daB auch bei Vorosmarty, wie bei Kélcsey, die Distanz
groB ist zwischen dichterischer Absicht und der Verwirklichung,
aber auf umgekehrte Weise. Kolcseys Verse sind weniger, als was er
sie beabsichtigt hatte, Vdrdsmartys Verse wiederum sind viel mehr,
Vorosmartys groBartige Zeilen kamen gleichsam gegen seine Absicht
zustande. In seinen Absichten wollte Vérdsmarty nicht mehr, als

"was der Zeitgeist und der triumphale Nationalismus seiner Nation
erforderten. Seine Absichten waren eigentlich Aufgaben, wie die
Absichten des klassizistischen Dichters: gldnzende Bilder zu ma-
len aus den Tagen der Vergangenheit, zur arbeitsamen Vaterlands-
liebe anspornen die Ermiidenden, die herrschaftlichen Damen zu. ge-
winnen, usw. Aber als er sich an das Schaffen machte, o6ffnete
sich irgendeine Schleuse, und die patriotische und die biirgerliche
Aufgabe wurde hinweggefegt von den wilden Ddmonen seiner Einbil-
dung, und aus den vier Ecken der Welt heulten sie ihre geheimnis-
vollen Marchen herein.

Je nachdem, ob die Aufgabe oder die Phantasie starker ist in
seinen Versen, kann man von drei Zeitabschnitten in Vérosmartys
Schaffen sprechen. In seiner Jugendzeit herrschte die freie Phan-
tasie, aber noch nicht immer fand er die Mittel zur Artikulierung
seiner Vorstellungen in menschlicher Sprache, und deshalb begniig-
te er sich mit den erlernten Ausdriicken. In seiner Manneszeit war
er -schon im vollen Besitz seines dichterischen Instrumentariums,
aber die Absicht war stdarker als die Phantasie, die er in sich zu-
riickwiirgte wie eine krankhafte Erscheinung. In seinem Alter, mit
umnachtetem Verstand, konnte er nicht ldnger die herrlichen Unge-
heuer seiner Seele beherrschen, sie brachen hervor und triumphier-
ten liber den Halbtoten, der nun seine wunderbarsten Schdpfungen
schrieb. :

b) Jugend. Die Epen.

Aus dem guten Schiiler wird der gute Meister. Virdsmartys erste
" Experimente sind nicht selbstdndig. Er erlernt der ungarischen
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Dichtung zwei nicht traditionelle Richtungen: die klassizistische:
Cdeakosl und die sentimentale Schule. Die traditionelle ungarische
Dichtung 1dRt ihn unberihrt, seine Sprache ist die erneuerte Spra-
che, die durch ihn erreichten Ergebnisse wachsen nicht langsam und
organisch aus dem ungarischen Boden heraus, sondern sind auf ein-
mal da wie ein vulkanischer Cvulkanikusl Ausbruch.
- Die ungarisch-romische Cm.-rdmail Entwicklungslinie, die anti-
kisierende Oberlieferung erreicht mit ihm ihren hdochsten Punkt und
schlieBt mit ihm ab. Vorgosmarty ndherte sich in der Tonart so sehr
den antiken Grofen wie es nur moglich ist in moderner Sprache -
vielleicht konnte nur der Deutsche Holderlin nicht auf griechisch
so griechisch schreiben, wie es z.B. dieses Epigramm Vordsmartys
ist:
Méh.
Hullé harmatnak szeretdje s a harmatos &gé,
Mézajku kis raj nyugszom e rdzsa megett.
Engem illatnak szédite meg &rja, csapongét,
S mellyet nem sejték, a tévis éle megdlt.

Biene. ’
Fallenden Taues Liebhaberin und des tawigen Zweiges,
Hondglippiger kleinen Schwarm ruhe Lch hinter dieser Rose.
Mich betinte Duftes FLut, Ausschweiferin,
Und was Lich nicht ahnte, des Dorns Spitze hat mich getftet.

Unbekiimmert um kleinliche Skrupel der Sprachrichtigkeit, durch-
trdnkte er seine Sprache tief mit antiken Elementen, antiker Wort-
anordnung, Inversionen, Appositionen. Er beschlieft eine Epoche,
das Zeitalter der Freiheit der ungarischen Sprache, die mit.David
Bardti Szabd begann. Nach ihm war die Sprache bereits eine gefe-
stigte Sprache, mit gebundenerer Wortfolge, und man konnte die Din-
ge nur auf eine Weise sagen, so, wie es Janos Arany sagte.

Antikische Schulung, lateinische Poetiken aus der Renaissance-~
Epoche leiten Viordsmartys Absicht, als er Zalans Flucht (Zalan
futasa) schreibt und auf einen Schlag erster Dichter des Landes
wird., Im Sinne der antiken Dichtungsauffassung ist der Konig der
Kunstgattungen das Epos - und das Ungartum hatte kein Epos. 7Die
Zrinyiade, so sehr man sie verehrte und schidtzte, wurde durch ih-
re altertimliche Sprache unnahbar im Zeitalter der Sprachneuerung.
Obrigens auch mu das wahre groRe Epos von der Landnahme handeln,
weil Vergils Aeneis, das Epos par excellence, von der Landnahme
handelt. Schon die jesuitischen lateinischen Dichter schrieben im
XVIII. Jahrhundert Epen iiber das Hereinkommen der Hunnen, und seit’
Schwandtner die Chronik des Anonymus herausgibt und das neue Tem-
po der ungarischsprachigen Dichtung begonnen hat, isf jedem Dich-
ter der Gedanke in den Kopf gekommen, ein Epos iUber Arpdd zu schrei-
ben. So experimentierten bereits Gedeon Raday, Benedek.Virag, Mi-
haly Vitéz Csokonai und andere, als Vorosmarty sich an die Arbeit
machte, er mufte sich beeilen, denn er wuBte, daB nicht weit von
ihm, in einem anderen Dorf Transdanubiens, ebendaran auch Endre
Horvat von Pazmadnd (Endre Padzmandi Horvat; 1778-1839) arbeitet,
dessen Werk, die Arpadias (Arpadiasz), Kazinczys Kreis schon mit
Spannung erwartet.

Doch zum antikischen Muster trug auch eine aus ganz anderer
Richtung kommende geistige Wirkung-bei: der prdromantische Norden.
Seit Herder wird auch bei uns in eine Linie mit Homer der Ossian
plaziert, der fir die nordischen Nationen das ist was Homer fir
die Antike -~ auch Vordsmarty kennt den keltischen Pseudo-Barden
durch die schone Obersetzung Kazinczys. Von deutschem Boden,durch
osterreichische Jesuiten, gelangt auch nach Transdanubien etwas
vom Barden-Enthusiasmus: Vorgsmartys eposdichterische Attitiide
ist die des Barden, der gleich den von Priscos Rhetor gesehenen
hunnischen Singern mit seinem Lied die "nach grofem strebenden
fahigeren Sthne" C"nagyra tor8 tehetbsb fiait"1 der Heimat zur
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Tat anspornt. In Ossians Manier schreibt er ein umwolktes Prélu-
dium vor sein Epos und durchwebt es noch mit kleineren erzahlen-
den Einlagen, die allesamt die ossianische fatumvolle C[fatumtel-
© jesd Urwelt heraufzitieren. Dieser bardenhaft diistere Ton, des
keltischen Mdrchenwalds irreale, gespensterbewohnte Welt entspricht
viel eher Vorosmartys Natur als die Vergilsche Helligkeit, und er-
moglicht es sehr viel mehr, daB Vordsmartys subjektive Aussage zum
Durchbruch gelangt in der unwirklichen Aufgabenkunst Cfeladatml-
‘'vészetl des epischen Dichters.

Was in Zalans Flucht (Z. futdsa) an Aufgabendichtung ist, und
leider ist das der groBe Teil, hat heute bereits vollig musealen
Charakter. Haben doch viele schon zu seiner eigenen Zeit Zaléns
Flucht gelobt, aber wenige gelesen, wie Lessing es von Klopstocks
Messias sagte. Die endlosen Kdmpfe des gepardischen Arpad Cpar-
ducos A.J und seines heerzerstdrenden Chadrontdl Volks verflieBen
ineinander vor den Augen des Lesers im undurchdringlichen Hexa-
“meter-Urwald. Auch die Auffassung hat sich seither gedndert, ja
sie war sogar damals schon etwas anachronistisch: mehr als der he-
roische Sieg der Landnahme versprach schon damals der humane Tri-
umph eines Albert Szenci Molndr. Von dem Epos sind nur jene Teile
lebendig geblieben, die gleichsam gegen die Absicht zustande kamen:
die reine Erotik der Bade-Szene des ersten Gesangs, die Liebe des
Sid-E1fs (D&lszaki Tiindér), seine Wehmut und sein Vergehen, jene
Teile, wo VOordsmartys subjektive Aussage zwischen die Schanzen des
Epos eindringt. )

Dasselbe gilt auch fir die spdteren Epen Vorosmartys: aus Cser-
halom (Eichenhiigel) blieb die Zelt-Szene lebendig, wo die kumani-
schen Helden die Schonheit der Gefangenen Etelka riihmen, aus "Eger"
die Begegnung der zwei getrennt wordenen Liebenden am Totenbett
des Mannes, aus den Zwei Nachbarburgen (Két szomszédvar), die Ber-
zsenyi ein kannibalisches Werk nannte, Enik8s wildromantisches
Verwelken. Die Aufgabendichtung, das Rhythmisieren Critmizalas]
der Geschichte in Hexameter 1ieB auch Vordsmarty selber unbefrie-
digt. Er war Dichter, seine hauptsdchliche Aussage war er selbst
und in diesen Versen konnte er kaum von sich selber sprechen. .

Die spdteren, kleineren Epen sind dann auch schon keine Aufga-
benwerke mehr, sondern die Objektivierungen der persdnlichen Aus-
sagen in erzdhlerische Form. Er brach mit der Geschichte, deren
Gegebenheiten seine freie Phantasie in Bande.legten, und plazier-
te seine Aussage in die unbeschrénkte Welt des Mdrchens und der
Urzeit. Wie auch aus seinen Briefen hervorgeht, ging VOordsmarty
in jenen Jahren, als seine kleineren Epen entstanden, durch eine
groBe seelische Krise hindurch. Als er Zalans Flucht schrieb und.
danach eine Weile war er verliebt in Etelka Perczel, die Tochter
jener vornehmen Familie, wo er als Erzieher tatig war. Diese hoff-
nungslose Liebe kam seiner Dichtung zugute, Dichtern ist im allge-
meinen die hofrnungslose Liebe niitzlich. Die Krise erfolgte dann,
als er Etelka richt mehr Tiebte. Die Welt wurde fiir ihn wisten-
haft verlassen und er durchlebte das groBte Leiden, das ein emo~
tionaler Mensch erfahren kann: die vollige Empfindungslosigkeit,
was der Tod im Leben ist. :

Es neked, ki szivkihalva
Elsz magadtdl iszonyodva,
Kell-e még halal?

Und du, der herzausgestorben
Lebst dich sefber verabscheuend,
Brauchst denn du noch Tod?

Das Gefiihl der Vergdnglichkeit, das ihn schon von seiner Kind-
heit an umdiisterte, dringt jetzt durch das Liebeserlebnis in sein
Leben ein: nicht das ist das wirklich Traurige, daB Etelka ihn
nicht Tiebt, sondern, daB es ihm auch nicht Teid tut.

In diesem Seelenzustand entstehen seine kleineren Epen: Tilindér-
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vilgy (Feental), Délsziget (Siidinsel), die fragmentarische Magyar-
var (Ungarburg) und Rom (Die Ruine). Széplak (Schonwohnsitz oder
Schonhausen) ist noch ein Aufgabenwerk, es wird fiir einen Wettbe-
werb angefertigt, aber im Vorklang errichtet er ein wunderbares
Denkmal jener Tallandschaft, Transdanubien, wo sich seine erste Lie-
be abspielte, es ist dies die groBartigste Landschaftsdichtung.

Im Feental (Tiindérvilgy) zeichnet sich schon jenes Reich her-
aus Ckirajzolddikl, wohin Vérdsmarty fliichtete wenn die Realitat
fiir ihn unertrdglich kahl wurde, die Feenwelt in seinen eigenen
Tiefen, wo ihn die Wirklichkeit nicht einholt. Noch vollstandi-
ger ist dies Insichselbstversinken in der Siidinsel (De1sz1get),
die vielleicht Vordsmartys groRte Schopfung geworden wiare, wenn
er sie beendet. Soweit man es aus dem Fragment beurteilen kann,
wdre es ein geschichtsphilosophisches Mdarchengedicht geworden.

Gleichfalls Philosophie ist die Ruine (Rom), die groBte unga-
rische Schopfung der desillusionierten Romantik. Ein Gott er-
fillt einem Jingling drei Trdume, alle drei erfiillte Sehnsiichte
ziehen OberdruB nach sich; der AbschluB ist auch hier fragmenta-
risch.

Dies Gedicht spielt schon in der Urwelt, auf den asiatischen
Steppen, wohin Vordsmarty sich immer sehnt, weil er die Tiefen
des eigenen Selbst in die Urheimat der Nation projiziert; in je-
nes Todes- und Traumland,

Hol Siva végetlen fdvenyében lankadoz a nap
S csendes Aral-ténak zaj nélkiil nyugszanak &rjai.

Wo in Schiwas unendfichem Sand emumattet die Sonne
Und stillen Arnal-Sees Fluten gerduschlos ruhen.

In diese Welt hdtte uns ein ganz groBes Epos fortgetragen, des-
sen Fragment das aus sich selbst heraus wenig verstdndliche,aber
dennoch erschiitternde Magyarvar (Ungarburg) ist.

So gelangen die Epen ins Todesgebiet, wohin Vargsmartys Dich-
tung zur Zeit des Insichsteigens unbedingt gelangen muBte. An-
sonsten auch steht Vordsmartys Dichtung im Zeichen des Todes und
des- Verfalls; dies ist die subjektive Aussage, die immer dann er-
klingt, wenn er zu Wort gelangen kann iiber der Aufgabe, und was
endlose Perspektiven, den Ozean des Nichtseins Enem]etezes] ahnen
1dBt hinter Vordsmartys schonsten Gleichnissen.

c) Vergall.

In der menschlichen Seele kampfen zwei Sehnsiichte einen ewigen
Kampf miteinander wie die zwei Gotter, Véd (Schutz) und Rom (Rui-
ne), in einem kleinen Epos VOrdsmartys: das Leben und der Tod.Die
Tod-Sehnsucht trat in der Antike noch unmaskiert auf, als zurick-
gebdrende Muttergdttin Cvisszaszild Anyaistenn81 und als Todes-
Hetdre. Die christliche Kultur stellte die Todessehnsucht unter
Verbot, und seither tritt sie nur verhiillt auf in den Seelen.
Aber jede Sehnsucht, die zum Traum, zum Rausch, zur Auflidsung in
die Natur hinein, zum Herabsteigen zum "Volk" und zur politi-
schen Massenekstase anspornt, ist die sublimierte Form der ural-
ten und bis heute mdachtigen Todessehnsucht. Im Menschen wird die-
se Sehnsucht im allgemeinen nicht bewuBt, weil sie unterdriickt
wird von den uns anerzogenen Verboten, und nur in symbolischer
Form genieBen wir die SlURe des Todes, ohne die das Leben ohne Ge-
schmack wdre. ‘Auf Tetzter Stufe minden die Lebenssehnsucht und
Todessehnsucht in eine mystische Einheit, weil des Lebens stéark-
ster-Augenblick, die Exaltation des Liebesrausches, das Zunichte-
werden in sich birgt und das Zunichtewerden die Neugeburt.

In den groBen Dichtern ist diese Todes-SiBe stdrker und be-
wuBter als in anderen Menschen. Besonders in den romantischen
Dichtern, denn das vornehmlichste Wesensmerkmal der Romantik ist
gerade das, daB sie ihr Fundament in jener tieferen Seelenschicht
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legt, wo die Todessehnsucht wohnt. In der ungarischen Dichtung
waren die beiden groBten Dichter, Vordsmarty und Ady, am ehesten-
dem Tode verwandt, sie kampften am meisten gegen den Ddmon,dessen
rufende Stimme zum Frieden der Verwesung hin zieht.

Vorosmartys Tod-Dichtung beginnt schon in seiner Jugendzeit,
aber noch unter den modischen Formen der Prdromantik, als Grabes-
dichtung. Er ruft das Mddchen, daB es dereinst zu seinem Grab
heraus kommen und sich nicht flrchten soll vor seinem Geist.
Das Gespenst, dieses- 'so vielen Mifibrduchen ausgesetzte romanti-
sche Motiv, spielt in Vordsmartys Dichtung eine auBerordentlich
groBe Rolle und bedeutet eine Art realerer Sache als der zeitge-
nossischen Dichtung zahllose umgehenden Chazajardl Gespenster,
die von Zeit zu Zeit erscheinen, um irgendeinen weisen Aphoris-
mus zu sagen, und -dann ruhig wieder zuriicknihili€ren Cvisszasem-
misiul1. Fir VOrdosmarty ist das Gespenst eine Realitdt, ohne daB
er in die torichtén Simplifikationen des Spiritismus sich ver-
irrte. Das Gespenst ist ein Wunschbild fur Vorosmarty, ein glick-
liches Bild jenes Menschen, der schon hiniiber ist und sich nicht
auf den Wegen des Zweifels befindet.

Liebe und Tod verflechten sich in Vérdsmartys Dichtung. Auch
er, wie Novalis, durchlebt in der SuBigkeit der Liebe die SiiBe
des Todes und in seiner Bitternis die Bitternis des Todes. Der
Liebe hdchste Vision ist in seinen Augen die groBe Treue, die
auch in den Tod begleitet:

Mint a gyenge virdg haldokld féra fonédik, -
S repkény karjaival tartja &lelve hiven,
Ugyan fogjanak &t, linykdm, hil karjaid engem
Majd, ha nagy &lmomak végtelen éje kdzelg.

Wie die schwache Blume auf sterbenden Baum sich §icht,
Und mit ihrnen Eﬁeuadmen ihn treu umschlungen hilt,

So sollen umfangen, mein Midchen, deine treuen Arme mich,
Dann, wenn meines groBen Thaums endlose Nacht naht.

Der Tod bedeutet fiir Virdsmarty kein Zunichtewerden. Nicht das
Nirwana, das sogar laut den Buddhisten unvorstellbar ist, nur -die
Heiligsten kdnnen es wirklich ersehnen, denn die Seele hat kein
Bild vom Nichts. Fir den Romaritiker bedeutet der Tod den Beginn
einer anderen, andersartigen, irrealen Realitdt, die Erfiillung
der romantischen Sehnsucht des Immer-Zuriick, Zuriickgeburt. Voros-
martys Gestalten gehen deshalb nicht in véllige Verwesung, wovon
der antikische Cantikosl Berzsenyi mehr Begriff hatte, sondern
sie sinken in Traum oder werden Gespenster.

Zwei Motive kehren fast zwanghaft in Vorosmartys Dichtung wie-
der und driicken unbewuft Vdrdsmartys Sehnsucht in Richtung des
Todes als des Zuriickgeborenwerdens aus: dies sind die Motive des
"zur Erde Verlotterns" C"vilagga ziil1&s"1 und des Eingrabens in
die Erde. Alle beide Motive treffen im SchluB der Zwei Nachbar-
burgen (Két Szomszédvar) zusammen: Tihamér - nachdem Enik§ sich
vor seinen Augen zu einem Gespenst verwandelt, wie Heldinnen der
barocken Dramen - verlottert zur Welt, und als er auch so nicht
vor seinem SchuldbewuBtsein fliehen kann, grdbt er sich in die
Erde ein. Das zur Welt Verkommen ist der fast standige AbschluB
seiner erzdahlenden Gedichte, die Helden des Treuen Ritter (HU
Lovag), Der Rauber (A Rabl1d), Schonhausen (Széplak), Csik Ferkd
(F.Cs.) tun alle dies. Es ist .dies der symbolische Ausdruck des
“aufldsenden, ins Alles Sichhineinfliichtens: so wird der Sud-E1f
(Dé1szaki Tindér)“zunichte, in dem Vorgsmarty sich selber in sei-
nem grofen Epos zeichnete. Das Eingraben in die Erde driickt die
Sehnsucht der Zuriickgeburt noch reiner aus; dies ist das Thema
Jenes Gedichts, das Vorosmarty am meisten liebte von seinen Ge-
dichten, Das Bild der Jenseitigen Welt (A Thlvilagi Kép): ein
Mensch grdbt sich durch die Erde hindurch und taucht auf der an-
deren Seite wieder hervor. Das Bild kehrt stdandig wieder in Voros-
martys Werken.
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TodessiiBe, Flucht vor der Realitdt, Zuriicksinken in die Tiefen
des eigenen Seins, die wiistenhafte Einsamkeit der Gefiihllosigkeit:
dies sind jene gefiihlsmdBigen Motive, welche die Seele und Dich-

tung des jungen Vordgsmarty erfiillen. Diese Welt faBt er zusammen

in.einem seiner 1B26er Gedichte: )

Itt nyugszom én, szivemben eltemetve,
Bujdosva két 14b hordja siromat.

S még messze-messze hordja el, hogy a
Vas végzetekkel megbékéljek, &s

Ha f&ldben fekszem, fel ne vesse onnan
Az UldSzetnek &tka, mely megblt.

Hieh nuhe Lch, in meinem Herzen beglzaben,
Auf den Flucht tragen zwel Bedine mein Grab.
Und noch weilt-welt tragen sie es -fornt, damit
Mit den ehennen Geschicken ich mich verséhne, und
- Wenn in den Ende ich Liege, mich von dont nicht heraufwerge
Der Venfolgung Fluch, der mich titete.

d) Flucht vor dem Vernfall. Dramen.

Vordosmartys in sich gekehrte und dem Verfall so sehr angrenzen-
de Epoche schlieBt sein grdBtes Werk ab, Csongor und Fee (Csongor
és Tinde). '

Auch Csongor und Tiinde ist ein Trieb der desillusionierten Ro-
mantik, wie Rom (Ruine). Trdger des Ideengehalts sind die drei
Wanderer, denen Csongor zweimal begegnet wdahrend seines Umher-
wanderns am Kreuzweg, der Krdmer (Kalmar), der First und der Ge-
lehrte.

Die Schiffe des Kaufmanns sinken, die Heere des Fiirsten werden
zerstreut, den Gelehrten reiBt der ewige. Zweifel in den Wahnsinn.
Die menschlichen Kampfe, die hohen menschlichen Ziele fallen ins
Nichts. Dies sagt auch die Frau der Nacht (Ej asszonya), deren
Monolog Tiinde schaudernd auslacht.

Sttét és semmi voltak, én valék,

Kietlen, csendes, lény nem lakta Ej.

Im Anfang war das Nichts, doch ich, die Nacht,
die diistre, wesenlose Nacht - ich war.
(Deutsch von Jen8 Mohacsi) *11

Danach kam das im Licht schwimmende Universum zustande; die
Krone der Schdopfung, der Mensch, "mit kdniglichem Haupt die begeisterte
Manege" ["kirdlyi fejjel a lelkes porond"l sich miht, und bringt seine
grofen Schopfungen zustande, und als er stirbt, strahlen Stein-
berge auf seinen Grdbern.

De hol lesz a k&, jel s az oszlopok,
Ha nem lesz f&ld s az ember eltiinik,
Faradtan Ssvényikb&l a napok
Egymisba hullva, &sszeomlanak:

A Mind enyész, és végsd romjain

A szép vilig borongva hamvad el;

Es ahol kezdve volt, ott vége lesz:
Sttét €s semmi lesznek: én leszek,
Kietlen, csendes, 1ény nem lakta Ej.

. Doch wo wind Zelchen, Stein und Sdule seln,
wenn einst die Ende nicht mehn is%,
das Meen vernschwindet,
wenn mid aus ihren Bahnen die Sonnen
zenberstend inelnanderstinzen
und wenn das ALL zerbricht und auf den Triimmern
die schine Welt verbrennt zu Asche -
und aufhént, wie sie angefangen...?
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Dann wirnd das Nichts sein, wie es war:
die ditstre, stille, wesenlose Nacht.
(Deutsch von Jend Mohacsi).

Die kosmische Ziellosigkeit wird gravierender durch die innere
Ziellosigkeit: der Mensch 1duft Traumbildern nach,

Elérhetetlen végy az emberé,
Elérhetetlen tindér csalfa cél.

Unernedichbare Sehnsucht (8t die des Menschen,
Ein uneviedichbares feenhaftes triigernisches Ziel.

Die romantische Seele ist groRer, als die Realitdt befriedigen
kann. Das romantische Sichhinwegsehnen, woran schon Kdlcsey 1litt,
verlobt den Menschen der ewigen Sehnsucht an.

Csongor und Tiinde endet dennoch mit unerwartetem happy end
£sicl. Die liebenden Herzen finden zueinander, das Spiel von Feen
erquickt die Ddmmerung, und fiir alles werden sie entschdadigt durch
die eine Liebe.

Sollen wir es Vorosmarty glauben? Den glicklichen SchluB er-
forderten wahrscheinlich nur die Gesetze der Kunstgattung, des
Marchenspiels, und es hat keinen symbolischen Sinn. Aber der Dich-
ter mochte sicherlich schon auf dem Pfad der Genesung wandeln,daB
er iliberhaupt eine solche Kunstgattung wéhlte, die notwendigerwei-
se gliicklich enden muB. Und das dramatische Gedicht selbst, wo es
keinen philosophischen Inhalt ausdriickt, strahlt vor Lebenslust
und Vorosmartys besonders groteskem Humor. Die drei Teufelssdhne
und Balga (Narr), der als ein Sancho Pansa dem Csongor folgt und
den erdverhafteten Realismus reprdsentiert gegeniiber dem erden-
losen Idealismus, sind die Quellen vielen erheiternden Vergniigens.
Die ganze Atmosphdre ist schon nicht -mehr die Atmosphdre des Ver-
falls, sondern des mit Musik erfiillten spielerischen Lebens. Die
spanische Versform, die vierer und dre1e1nha1ber Trocheen, machen
den Grundton des ganzen Werks freundlich.

Mit Csongor und Tiinde verwirklichte er eine der obersten und
am schwersten durchfiihrbaren Tendenzen der romantischen Bewegung.
Er erweckte den Mirchen-Wald zu neuem Leben, dessen letzter Be-
sucher Shakespeare war. Elfen, Teufelssohne, Hexen und kosmische
Gottheiten bewegen sich auf Vordsmartys Biihne, ohne daB sie leere -
Masken oder unangenehme Allegorien wédren. Die Feenwelt tanzt an-
heimelnd auf Vordosmartys magischem Sprachteppich, und so erfiillt
Vorosmarty einen der schdnsten Traume -des romantischen "sich
fliehn" Csicl, die Mondbegldnzte Zaubernacht Csic3l.

Nach Csongor und Tiinde schrieb Vorosmarty noch viele Dramen,
aber diese sind bereits alle Aufgabenwerke und kommen der Schién-
heit von Csongor und Tinde nicht einmal nahe. Anfangs arbeitet
auch er, wie Katona, mit den Effekten der deutschen Ritterdramen,
dann folgt er vornehmeren Mustern, Shakespeare und Victor Hugo.
Er iibernimmt das reiche Trick-Magazin der franzdsischen Romantik,
das Motiv der Rache, das menschliche Ungeheuer, das jedoch eine
einzige edle Eigenschaft hat und das Schicksal schmettert es ge-
rade durch diese Eigenschaft nieder, usw. Aber umsonst ist die
beste Schule und die unvergleichlich klangvolle Vordosmarty-Spra-
che, seine Dramen sind dennoch keine Dramen. Sie sind viel dich-
terischer, als der Ban Bank, aber es fehlt in ihnen vollstdndig
die Spannung, die das Drama zum Drama macht. Besser gelang sein
Lustsplel, "Geheimnisse des Schleiers" (Fatyol titkai): darin .
kommen seine verspielte Stimmung und grotesker Humor leichter zur
Geltung und lassen uns die Absurditdt des Mdrchens vergessen. Der
groteske Humor gelangt am besten in Vordsmartys wenig bekannten,
auf Entdeckung wartenden, groBartigen Novellen zur Geltung.

¢e) Die Mannes-Anbedlt.

Im Laufe der DreiBiger Jahre trennt sich Vordsmarty von der
todlichen Atmosphdre seiner Jugendzeit. Die subjektive Aussage
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verstummt in seiner Dichtung. Er wird bekrdnzter Dichter, der of-
fizielle Sdnger des Ungartums. Was diesen seelischen Wandel ver-
ursacht, ist schwer zu sagen. Jedenfalls mag das Heranreifen zum
Mann, das Verantwortungsgefiihl und das erfolgs-gegebene Selbst-
vertrauen eine groBe Rolle darin haben. Die Wandlung mochte mehr
oder minder bewuBt und absichtlich gewesen sein: Vordsmarty, wie
der Urahn der Romantiker, Rousseau, oder vor ihm auf ungarischem
Boden Kdlcsey und Berzsenyi, bekleidete sich zum Schutze seiner
empfindsamen Seele vor der groBen Welt mit der Toga des romischen
Mannes-Ideals von stoischem Faltenwurf. Er schrieb wenig und auch
dann goB er nicht sich selber in seine Verse, sondern die ernsten
Aussagen, die seine ungarisch-rdmische Lebensauffassung diktierte.
Die Phantasie, soweit es moglich war, drdngte er in den Hinter-
grund, ja sogar, gleichsam als iibertriebene Kompensation, prote-
stiert er beinahe undichterisch in seinem bekanntesten Gedicht
gegen das Sich-Wegsehnen und die Phantasie: Trdumerei ist des le-
bens Verderber C[Abrandozds az élet megrontéjal... Es ist eine son-
derbare Ironie der spieBblirgerlichen Wahrhe1ten. daB auch dies
AllerspieBbirgerlichste der grgBte Phantast der ungarischen Dich-
tung sagte. )

Es gehdrt zur Struktur der romantischen Seele, daf wenn sie
ihrer natirlichen Gravitation folgt und sich in sich selber wen-
det, sie sich verliert in ihren eigenen Tiefen. Deshalb suchten
die groBen Romantiker beim Erreichen des Mannesalters immer einen
stabilen Punkt in irgendeiner hehren Idee, der zuliebe sie ihre
Subjektivitdt opferten. Eine solche war fiir die deutsche Roman-
tik die Religion, fiir die franzosische und englische Romantik die
gesellschaftiiche Reform, fiir die ungarische Romantik wiederum
die Vaterlandsliebe. In die Heimatliebe Cebenfalls hazaszeretet]
flichtet sich Kélcsey vor seinen zerflieBenden, chaotischen Phan-
tasmagorien, Szecheny1 vor dem allgemeinen LebensiiberdruB, und
Vordsmarty vor seinen Ddmonen, der SiBe des Todes.

Fir sie drei hatte die Heimatliebe eine jeweils andere Fidr-
bung, je nachdem, von welchen geistigen Vorgeschichten sie zu ihr
gelangten. Fir den neu-protestantischen Kélcsey ist die Vater-
landsliebe der Imperativ der moralischen Pflicht. Fir den tran-
szendental eingestellten Széchenyi steht auch der Nationsbegriff
im Zeichen des Perfektionismus, das Ungartum muB emporgehoben wer-
den bis zur Idee des Ungartums. Vordsmarty, den seine schopferi-
sche Vorstellung mit der antiken Welt verwandt macht, ist in sei-
ner Vaterlandsliebe Neuplatoniker, Pantheist. Ungarisches Volk,
ungarische Erde, ungarische Sterne verflechten sich in eine Ein-
heit, eine gemeinsame Blutzirkulation durchdringt das Ganze, und
sein Ungartum lebt derjenige wirklich, dessen Herz in einem Rhyth-
mus schidgt mit dem Rhythmus des ungarischen Kosmos:

S még a ké is, mintha csontunk volna,

Szent 6romtél rengedezzen 4t,

Es a hulldm, mintha vériink folyna,

Athevilve jérja a Dunit;

S ahol annyi jé és rossz napunk tdlt,

Lelkesedve feldobogjon e fold.
Selbst den Stedin, wie Bedin von unserem Beine,
Sed durchbebt von heil'ger Freude Drang,
Welle, Blut von unserun Blut alleine,
FlieBt dunchgliint den Donaustrom entlang.
Hien, nach”schlechten Tagen oden schinen,
Soll begeistent diese Ende tinen.

(Deutsch von Glinther Deicke) *B

Im Dienst der Vaterlandsliebe stehen die beiden grofen morali-
schen Ideen des Mannes-Vérdsmarty Cférfi-v.1, der Heroismus und
die Humanitas. Der Heroismus, als Ideal, regte den jungen Vorgs-

- marty dazu an, mit der Endlosigkeit von Kampfbildern die Genera-
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tion der "unfahigen Epoche" (tehetetlen kor) anzuspornen. Im Mann
nahm auch der Heroismus eine sublimiertere Form an, jetzt bedeute-
te er nicht mehr Kampf-Virtus, sondern die Tat, den Ruhm der Man-
nesarbeit im allgemeinen.

A gylll8letnél jobb a tett, Bessen als den HaB ist die Tat,
Kezdjink egy Gjabb életet. © Beginnen win edn neueres Leben,

Er erkannte, erkannte gewiB an seinem eigenen Schaden, der un-
garischen Natur gravierendste Gefahr, die Tat-Abscheu. Der Ungar
begniigt sich damit, daB er durchdenkt, eventuell erzdhlt, auf wel-
che Weise man die Dinge tun muB, und die Verwirklichung anvertraut
er einem anderen, dem Schicksal, dem Nichts.

Vordsmarty fordert eine arbeitsame Vaterlandsliebe, einen an-
gespannten Kampf zum Besseren hin, dieses Ringen ist das Ziel des
Menschen und seine Berufung auf dieser Erde:

Mi dolgunk a vilédgon? kiizdeni
Erdnk szerint a legnemesbekért.
ElSttlink egy nemzetnek sorsa &ll...

Was haben wir auf dieser Welt zu schagfen?

Nach Kndften §itn das Edelste zu hdmpgen.

Denn vor uns steht das Schicksal unsres Volkes. )
(Deutsch von Giinther Deicke) * 8

In der groBen Idee der Humanitdt verknipfen sich fiir Voros-
marty die ungarische Kultur, romischen Mannesideals humane Uber-
lieferungen mit der Aufkldrung und auch schon mit dem aus franzo-
sischer Erde eintreffenden Liberalismus, dem ideellen Gehalt der
folgenden Generation.

Seinen Humanismus, das re1fe und groBartige Weltbild seines
Mannesalters, das machtige moralische Pathos der ungarischen Ro-
mantik drickt am schdnsten eines seiner epigrammartigen Gedichte
aus:

A Gut‘tenberg-—albmnba
Majd, ha kiférad az &j s hazllg dlmok papjai sziinnek
S a kitérd napfény nem terem altudomdnyt;
Majd ha kihull a kard az erdszak durva kezéb&l
S a szent béke korat nem cudaritja gyllok,
Majd ha ba.rorrbél s Srddgbdl a nepzsarolé dis
S a nyomord pérnép emberiségre javul;
- Majd ha vilagossag ter]ed ki keletre nyugatrél
Es 4ldozni tudd sziv nen"esrtl az észt;
Majd ha tandecsot tart a f81d népsége magaval
Es eget ostromlé hangokon &sszekidlt,
Sa za;]bél egy sz6 valik ki dérdgve: 1gazsag'
S e rég vart kbvetét végre lekiildi az ég:
Az lesz csak méltd diadal szémodra, nevedhez
ME1t6 emlékjelt akkoron &d a vildg.

Ins Gutenberg-ALbum

Wenn mit den schwindenden Nacht die falschen Propheten verstummen,
Stedlgende Sonne nicht mehn trilgende Lehnren bescheint;
Wenn aus den Faust dern Gewalt die Schwerten endgiiltig 6aUL(m,
Heiligen Friedens Bezink nie wieden schindet den Mord;
Wenn sich vom Teufelswerk abwenden endlich des VolLkes Bed/u’icke/n,
. Aufsteigt der Bauernstand dann, menschenwindig auch en;
Wenn dann das Licht sich vom Westen nach Osten verbreitet,
Liebevoll opferndes Hernz adelt die kfare Vernungt;
Wenn alle Vilken auf Erden gehn miteinanden zu Rate
Und mit veredinigtern Knaft himmelanstinmend augschrein
Und aus wirrem Getise das Wont "Gerechtigheit!" auﬁd/whn,t
- Sie aben, lLange ersehnt, sendet dern Himmel herab:
Dann wird dein Name genannt sein mit windigem, hohem Triumphe,
Dann erst ein windiges Mal wind din erichten die Welt.
(Deutsch von Glinther Deicke) * 8

i
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Welch ein weltenweiter Unterschied ist es, wenn wir es ver-
gleichen nicht nur mit der Auffassung Sandor Kisfaludys, sondern
sogar auch der Aufgekldarten, Kazinczys oder Berzsenyis! Hier
spricht bereits Széchenyis alles umarmender Humanismus, ohne daf
er die revolutiondren und anarchistischen Téne der spdteren Ge-
neration anschliige. Dies ist Anteilnahme und Verstdndnis, nicht
Aufruhr. :

Fiir die Romantiker, Széchenyi, Kolcsey und Vordsmarty bedeuten
Humanum und Heimatliebe eins. "Die heiligste Religion ist die Heimat
und Menschlichheit Cauch Menschheitl!'C"Legszentebb valléds a haza s emberi-
ség."1 Die Nation muB man darum lieben, weil wir durch sie der |
Sache der Menschheit dienen. Ihnen steht der FremdenhaB. der Hiiter
der Tradition und die Diinkelhaftigkeit, der Egozentrismus der
folgenden Generation fern. Niemals war ungarischer Nationalismus
umfassender, universaler, an menschlichen Werten reicher, als in
den Jahren der Romantik.

Natiirlich, wer von den hochsten Berggipfeln des Menschlichen
hinabblickt auf die ungarische Wirklichkeit, der muB stdndig das
Vakuum spiren zwischen dem Ungarn, der ist, und zwischen dem Un-
garn, der er sein mifBte. Vordsmarty muB Pessimist sein, so wie
Széchenyi und Kélcsey Pessimisten waren, auch dann, wenn seine
Natur, seine Todes-Verwandtschaft, die urspriingliche Unerreich-
barkeit der romantischen Sehnsiichte ihn nicht auch ohnehin zum
Pessimisten machte. Auch Vérdsmartys Vaterlandsliebe bewegt sich
stdndig an der Hades-Grenze; wie in seine Liebe, ldutet auch in
seinen Patriotismus dauernd die Stimme der Vergdnglichkeit und
Todesangst hinein. In den Jahren der ungarischen Romantik war es
noch nicht gewiB, daB der Ungar, als Nation, iiberlebt. Neben den
drohenden Tatsachen drohte auch Herders geschichtsphilosophische
Prophezeiung: die geschichtliche Berufung des Ungartums war es,
Verteidigungsbastion der Christenheit zu sein - nach Erfiillung
dieser Berufung nun hat es seinen Daseinssinn verloren und wird
langsam aus der Reihe der Volker verschwinden. Vérdsmarty ist der
groBte Dichter dieser im Wind des Schicksals erzitternden, zwei-
felserfiillten Zeitstimmung. Das Bild des Nations-Todes steht dii-
ster auch in seinem Mahnruf (Szbzat), und eines seiner schénsten
Gedichte, die Lebende Statue (E18 Szobor), beweint mit dem peini-
genden Schmerz des Verwandtschaftsgefihls die Polen, die gestor-
bene Nation.

Der Zweifel und Pessimismus schldgt auch ins Gebiet des Huma-
nismus hiniiber. Der Mensch... ob denn nicht auch der Mensch sel-
ber unter dem Unstern irgendeiner furchtbaren Verhdngnis-Zukunft
steht? Der Dichter flieht mit dem Aufschrei "und dennoch, dennoch
muB man sich miihen" C"es mégis, mégis faradozni kell"l vor sei-
nen peinigenden Besorgnissen. Er fliichtet sich zu jener speziell
ungarischen inneren Reserve, die Zrinyi in den Stunden der &dufer-
sten Verzagtheit trostete (s.dort /IBd), als ihn Glick und Welt
verlieBen: zum jenseits der Ratio bef1nd11chen Vertrauen in die
schopferische Lebenskraft.

Aber den alternden erosmarty, den dritten Mihaly Virdsmarty,
trostet auch dies nicht. So wie sein Verstand sich umwdlkt, siegt
liber ihn wieder die Todesndhe aus der Jugendzeit und meldet sich
als totaler Pessimismus. Der alte Vérgsmarty schreibt die bitter-
sten, zukunftslosesten Zeilen der ungarischen Literatur - nur
die Propheten konnen so diister liber den zugrundegegangenen Lian-
dern die Nachtwache halten:

Az ember faj a f&ldnek;oly sok
Harc s békeév utdn

A testvérgylll8lési &tok
Virdgzik homlokdn;

S midén azt hinndk, hogy tanul,
Nagyobb blint forral dlnokul.

Az emberfaj sérkényfog-vetemény:
Nincsen remény! Nincsen remény!
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Der Mensch schmenzt den Ende; nach soviel
Kamp§ und Friedensjahren
Des Bruderhasses Fluch
BRiiht auf aeiner Stinn;
Und wihrend win glauben wirden, daB en Leant,
Eine gnoBere Siinde braut er meuchlings.
Das Menschengeschlecht ist eine Drachen-Saat;
Keine Hofgnung! Keine Hofgnung!

Der dritte Vorosmarty: wir konnen nicht ans Sezieren der drzt-
tichen Frage gehen, was die Ursache war fiir Vordosmartys Zusammen-
bruch, fiir seine schrecklichen letzten Jahre. Wir akzeptieren nur,
als ungarisches Fatum, daB auch ihn kein friediiches Greisenalter
erwartete, wie sozusagen niemanden unter den GroBen des ungari-
schen Geistes. Das Wunderbare ist, daB der korperlich-seelisch
vollstédndig zugrundegegangene Dichter in diesen seinen letzten
Jahren, als er sich.in lebendiger Sprache gar nicht mehr auszu-
driicken vermochte, noch immer schrieb, und groBartiger als je.Die
Pflichten-Toga des Mannesalters fiel von ihm ab und triumphal
brach hervor seiner Jugend strahlende Siinde, die selbstverzehre-
risch schopferische Vorstellung. Und des dritten Vordosmarty Phan-
tasie war noch mdchtiger, schrankenloser, dimonischer als es die
des jungen gewesen. Die seelische Krankheit, die ihn verzehrt,
befreit ihn gleichzeitig von allen Schranken der Ratio, und wie
der geistig umnachtete Holderlin, gelingen auch ihm Zeilen, so-
gar Gedichte, .die schon von Dingen jenseits des Verstandes spre-
chen, die wir vielleicht auch nicht ganz verstehen, aber wir spii-
ren in ihnen das Schaudern der unnahbaren Fernen: Vorwort (E18szd),
Menschen (Emberek), Der Alte Zigeuner (A Vén Cigany).

Der Alte Zigeuner, eines der letzten Gedichte Vordsmartys, ist
das erschiitternd instrumentierte Fortissimo seiner Schopfungen.
Ein Wasserfall von Bildern reiBt den Leser hinweg, wir stiirzen
durch die Verhdngnisse von Welten hindurch, H61le und Himmel droh-
nen und musizieren von irgendwo weither und alles ist verioren.
Aber in der letzten Strophe erklingt wieder die ungarische Tro-
stung des "Und Dennoch" ["&s mégis"1, der unbegriindete und trotz-
dem unerschiitterliche Glaube an die Auferstehung des Lebens, Zri-
nyis Glaube und Maddchs Glaube, und Vorosmartys Dichtung, die im-
mer an der Grenze zwischen Tod und Nichts wandelte, klingt
nicht aus in hoffnungslosen Tdnen. *12

‘B, ADLIG-VULKISCHE LITERATUR

1. EINLEITUNG.
a) Vorn dem Freiheditskrieg

Die Jahre vor dem Freiheitskampf, die vierziger Jahre, sind
die Glanzzeit des nationalen Optimismus. Im Ungarn des XIX. Jahr-
hunderts wolben sich am klarsten die beiden gegensdtzlichen Ge-
sichter des ungarischen Eidos, der Kurutzen-Labanczen-Gegensatz
(kuruc-tabanc) heraus: der Kurutze ist Optimist, der Labancze ist
Pessimist. '

In den vierziger Jahren erscheint das Selbstvertrauen des Un-
gartums grenzenlos. Mit berechtigtem Stolz kann es zurilickblicken
auf die wirklich wunderbare Entwicklung, die es in den vorange-
gangenen Jahrzehnten zuriicklegte, und es hat das Gefiihl, daB auf
seinem weiteren Weg ad astra keinerlei Hindernis mehr ist.

Da kommt zustande, und gewinnt in einzelnen Gedichten Petdfis
endgiiltige Form, die Selbstschau des ungarischen Optimisten: "Wenn
die Erde Gottes Hut ist, ist unsere Heimat der Blumenstrauf daran." C"ha a
fold isten kalapja, hazank a bokréta rajta."l Dugonicss Ungartum und .
FremdenhaB wird jetzt allgemein und obligatorisch; es ist SchluB



248

mit den vorsichtigen und traurigen Verg]elchen der Széchenyi-Epo-
che, der Ungar ist das Besonderste in der Welt, auBer ihm kann
htchstens noch der Franzose als Mensch zihlen. Das BlumenstrauB-
Bild ist besonders bezeichnend: Der Landes-Begriff verliert sei-
ne schwere, ausgedehnte Realitdt, wird zu gutgelaunter Dekoration
in einer tanzenden Weltgesamtheit. Dieses BlumenstrauB-Bild, wie
lange narkotisierte es doch das standig gravierendere Wundfieber
des Landes...

Es ist Lajos Kossuths Kra. Der wunderbar suggestive Nations-
fihrer bldst mit seinem Pathos, seiner tiefen klangvollen Stimme,
mit dem Zauber der inneren SchBnheit seines Wesens die Segel des
Landes, strahlenden Meeren entgegen.Gegeniiber nahen und konkreten
Dingen ist er, nach Art des ungarischen Menschen, wenig empfind-
Tich - aber auch er selbst steht hypnotisiert vor den fernen GroB-
artigkeiten: Ungarn erficht groBmitig Usterreichs Freiheit und
gewdhrleistet hierdurch die liberale Zukunft der Monarchie...
Ungarn 1dBt nicht zu, daB das sardinische Kénigtum unterdriickt
wird... das ungarische Meer, auf dem unter rot-weiB-griinen Flag-
gen ungarische Schiffe in alle Richtungen auslaufen... die Natio-
nalitdten sind gliicklich, daB sie teilhaben kdnnen an der groBen
Freiheit der ungarischen Nation und werfen mit Wonne ihre uralte
Sprache von sich fort... die zeitgemdBen Varianten des Extra-Hun-
gariam-Prinzips.

Das Ungartum findet das BewuBtsein seiner nationalen Mission
erneut wieder, das es bei der Vertreibung des Tiirken verlor: die
ungarische ist die Nation der Freiheit, die ganze ungarische Ver-
gangenheit war ruhmreiches Ringen um die Freiheit, und dies ist
die ungarische Berufung auch in der Zukunft. Der vom Ausland stro-
mende Liberalismus der Jahrhundertmitte beriihrt tatsdchlich im
Ungartum etwas, was zutiefst sein eigen ist: die fanatische Lie-
be der Unabhdngigkeit, den uralten Grenzmarkgeist C8si gyeplszel-
leml, der eine Grenze um sich zieht.und diese Grenze bis zum letz
ten Blutstropfen verteidigt. Dieser eigentiimlich ungarische Zug
wird treffend ungarischer Finitismus genannt von Lajos Prohaszka,
der ihn unldngst in einer ausgezeichneten Studie analysierte.

In den vierziger Jahren trifft die innere Tendenz des Ungar-
tums unwillkiirlich zusammen mit der obersten Tendenz des zeitge-
nossischen Europa und der ungarische Geist gewinnt ungeheuren
Schwung in dieser Synthese. Die erste solche Begegnung war die
Prdromantik, die ungarische Erneuerung, als Europa den Wert der
natiirlichen Einfachheit, der volkischen Cnépil Wurzeln entdeckte
und der ungarische Gemeinadel im prdromantischen Idealbild sich
selbst erkannte. In den vierziger Jahren traf sich der europdische
Liberalismus mit der ungar1schen Unabhang1gke1t

Der Dichter der vierziger Jahre sieht seine Aufgabe in etwas
anderem als die Generation vor ihm und nach ihm. Die Entwicklung
des ungarischen literarischen BewuBtseins war seit der Erneuerung
pendelartig: die erste und zweite Welle begniigte sich bescheiden
mit einem Ziel diesseits der Literatur, mit der Sprachkultivie-
rung. Das literarische Ziel der romantischen Generation war die
Literatur selbst, die Schaffung literarischer Werte ungarischen
Charakters. Das Ziel der postromantischen Generation ]1egt jen-
seits der Literatur: die nationale Tat, die Politik.

Dieser Vormdrz, die die Revolution vorbereitende politische
Dichtung, war eine ebenso allgemeine europdische Erscheinung wie
eine Generation friiher die Romantik, zwei Generationen spiter die
Praromantik. Doch wdahrend die Romantik, die Uberall die Eigenhei-
ten des nationalen Eidos verwirklichen wollte, nationenweis sich
auBerordentlich unterschied, war diese revolutiondre Dichtung in
sdmtlichen L@ndern Europas von einheitlichem Charakter.

Europa ndmlich stand noch unter der Hegemonie des franzosi-
schen Geistes, seine in der Romantik errungene Unabhdngigkeit
verlierend. Auf paradoxe Weise war auch der ungarische Geist, ge-
rade in dieser Zeit als er seinen Finitismus am entschiedensten
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betonte, in viel stdrkerem Abhdngigkeitsverhdltnis vom franzosi-
schen Geist als vorher oder seither im Lauf der Jahrhunderte.

Seit der Bourbonen-vertreibenden 1830er Revolution blickte Eu-
ropa erneut mit angespannter Aufgeregtheit nach Paris. "Aus der
Heimat der Katastrophen, in der das Herz einer Welt schlagt"["A
vészek hondb6l, melyben egy vildgnak szive ver"l, aus Paris startete er-
neut auf seine mit Blut gezeichnete Bahn des modernen Menschen
eigenster, damonischster und hehrster Gotze, die Freiheit. Diese
Gottin wandelt seit den schdndlichen und herrlichen Tagen der
Franzosischen Revolution in tausend Kleidern unter uns, manchmal
ziehen siegreiche Architekten ihre Kutsche, manchmal heult sie
vor einer Schar betrunkener Halbwilden, manchmal ist sie eine ver-
bannte Bettlerin auf den Pflastern ausldndischer Stddte, ihre Wer-
ke sind oftmals schlechter als jede Unterdriickung, und ihre Trup-
pen, wie die aus Drachenzdhnen geschliipften Helden, verheeren ein-
ander - aber auch dann war nicht die Gottin schuld, sondern die
Menschen, und der kostbarste Weihrauch der besten Herzen steigt
ihr auch jetzt entgegen...

Die Ideen des franzdsischen Liberalismus verbreiten sich in
Ungarn schnell von den dreiBiger Jahren an, durch Obersetzungen
und Studien, und durch die Auslandsreisen der Vermdgendsten. San-
dor Farkas von Bo16n CS.B-i F.J stellt uns 1835 bereits die Demo~-
kratie der Vereinigten Staaten von Nord-Amerika als Musterbild
vor. Die neue Generation, die in den vierziger Jahren die litera-
rische Fuhrung iubernimmt, will das zukiinftige Leben auch schon
gar nicht anders sehen als im Zeichen der Freiheit. Ihre Vorbil-
der sind die franzosischen Girondisten, deren Geschichte sie aus
dem pathetischen, edel klingenden Buch Lamartines kennt; unter
den Dichtern Victor Hugo und Béranger - vom ersteren lernt sie
denkonigshaB, vom zweiten die Wertschdtzung des "einfachen Volks".
Fiir die religiose Farbung des Freiheits-Pathos findet sie ein Mu-
ster in den Werken des Abbé Lamennais, die so iiber Europa hinweg-
fegen wie einst Werther. Noch stdrker wirken die deutschldndischen
Fortsetzungen der franzdosischen Bewegungen: Heines und Bdrnes al-
les unterspililende Ironie, Jung-Deutschlands Begeisterung, der
deutsche doktrindre Liberalismus, das Staatslexicon [sicl, die
Augsburger Allgemeine Zeitung, deren ungarischer Korrespondent
Ferenc Pulszky ist. Die historische Umbewertung, die liberale Ver-
gangenheitsschau Thiers, Michelets, Rottecks und Gervinus' spie-
len eine ebenso entscheidende Rolle im Leben dieser Generation
wie in dem der vorangegangenen Istvdn Horvaths romantischer unga-
rischer Optimismus. Die Vergangenheit bestdtigt immer alles...

Die Auffassung der Schriftsteller von sich selbst und von der
.Literatur war viel starker eine Funktion der Politik als je zu-
vor, weil sie absichtlich politische Dichter waren. Politische
und gesellschaftliche Ursachen bringen den "volkhaften", "volki-
schen” [“népies", "neépi"l Komplex in literarischer Absicht und
Form zustande, der dieser Epoche oberstes literarisches Stilkenn-
zeichen ist. Aber die Geschichte und die verzweigten Deutungen
dieser fiir die ungarische Literatur entscheidend wichtigen Tite-
rarischen Idee kann nur im Zusammenhang mit ihren groBten Vertre-
tern, Pet8fi, Janos Arany und Mor Jokai erdrtert werden, weil je-
der von ihnen sie auf jeweils andere Weise auffaBte.

Die Freiheits-Idee bedeutete auf ungarischem Boden zwei Dinge,
und im besonderen Gefiihls-Chaos des Zeitalters kann man normaler-
weise nicht wissen, welches von beiden gemeint ist: die Freiheit
der Nation gegeniiber dem Gsterreichischen Haus oder die Freiheit
des Volkes gegeniiber dem Adel. Der lebendige, politische Nations-
korper, der Adel, verstand unter Freiheit eher das erstere, dafiir
opferte er so viele Leben und soviel Blut im achtundvierziger
Jahr. Die Schriftsteller, die der Epoche Stimme gaben, - in er-
ster Linie das geniale Sprachrohr der Zeitseele, Pet8fi, - mein-
ten eher das zweite, und fanden hier, jenseits des speziell unga-
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rischen Prob]ems, ihren Kontakt zu den europdischen Fre1he1ts-
Bewegungen. Aber die beiden kann man nicht voneinander trennen.
Der Adel verzichtet im gegebenen Augenblick, tief durchdrungen
vom Freiheits-Pathos der Epoche, freiwillig auf seine Vorrechte,
und der radikale Dichter, jede gesellschaftliche Frage beiseite-
legend, wird der midrtyrerhafte Sdnger des Kampfes der Nation.Die
ungarische Freiheit kann man nicht auf verstandesmdBigem Weg in
ihre Komponenten zerlegen - sie ist von so sehr gefiihlmidBigem
Charakter und so sehr die Projektion des Finitismus der Rasse,
ihrer uralten und grund]egenden Unabhangigkeits-Sehnsucht auf der
Ebene der Ideen, daB man sie nur als gefiihlsmdBige Einheit ver-
stehen Egnn, und nur durch die Begeisterung der auseerh]ten Dich-
ter.

b) Schriftstellengruppen. Enscheinungsform. Das Publikum,

Die Ende der dreiBiger Jahre und Anfang der vierziger Jahre
auftretenden neuen Schriftsteller kann man in-drei gut abgegrenz-
te Gruppen einteilen.

Die erste Gruppe geht aus jenen Schriftstellern vornehmer Ab-
stammung hervor, die auf den Reichstagen 1832-36 zusammentreffen,
als parlamentarische Jugend: Baron Jozsef E6tvds, Lasz1do Szalay,
Lajos Kuthy, Ferenc Pulszky, Henszlmann, Moric Lukacs und Agoston
Trefort. Ihnen schlieBt sich spdter aus Siebenblirgen Zsigmond
Kemény an, danach der nicht-adlige Janos Erdélyi und der Herr der
Schaubiihne, Szigligeti. Diese Gruppe hdlt durch ihre Hauptsdch-
Tichsten Clegfdbbjeil gute Freundschaft mit dem alten Kazinczy
aufrecht, und betrachtet als ihren Landtags-Fihrer Kdlcsey - das
Gestern und das Morgen treffen in der Literatur vielmals ‘zusam-
men.
~ Diese Generation ist gleichsam die Fortsetzung der romanti-
schen Generation in Richtung der Theorie und der Kritik, sie sind
der intellektuelle Rahmen des Schwungs der dlteren Dichter. Es
ist eine nicht so sehr schéopferische als eher nachdenkende, ler-
nende, sammelnde, ordnende, kulturibermittelnde Generation.lhre
kiinstlerische Ausdrucksform ist der stark intellektuelle Roman.
Auf die Epochen dichterischer Produktivitit folgt rege]maB1g ei~
ne solche theoretische Generation, so beispielsweise in unseren
Tagen die Generation derer zwischen DreiBig und Vierzig nach der
"West"-Geneération CZeitschrift "Nyugat" =Westenl. Es ist dies die
Generation der das Ausland Bereisenden und gern in die Emigration
Gehenden; als herrschaftliche cliril Kunstliebhaber legen Pulsz-
ky und Henszlmann die Fundamente der ungarischen Kunstgeschichte,
Archdologie und Folklore. Sie sind ausgezeichnete Zurlickerinne-
rer: Pulszkys Biographie "Eletem &s Korom" (Mein Leben und meine
Zeit) geh8rt zu den besten Werken des ungarischen autobiographi-
schen Schrifttums; es ist die kiinstlerische und aufregend inter-
essante Zeichnung der Jahre vor der Revolution und der Emigran-
ten-Welt, und einer sonderbaren, aus.Abenteurer und Wissenschaft-
ler zusammengesetzten Seele ergreifendes Portrdt.

Die andere Gruppe geht aus jenen hervor, vor denen die GroBen
der romantischen Generation jeden Platz okkupierten, aus den Pro-
letariern der Literatur. Auf einen gemeinsamen Nenner bringt sie
der bis zur Messerklinge gehende Kampf gegen das Trias Vorosmarty-
Bajza-Toldy, dem der planmdBige Angriff gegen den Protegd des
Trias, Pet8fi, folgt. Die Dummheit ihrer Petdfi-Kritik sichert
ihren Namen eine gewisse traurige Dauerhaftigkeit: Ferenc Csa-
szar, Adolf Frankenburg, Ferenc Hazucha. Im Zusammenhang mit ih-
nen standen der nicht viel bessere Janos Garay, Peter Vajda,

. Ignac Nagy. Sie sind die Schreiber der Modebldtter der Zeit und
die ersten Arbeiter der beginnenden ungarischen Journalistik,die
Reporter Equondasz, aus ca.: Neuigkeitshascherl.

Die dritte’ Gruppe ist die Gruppe radikaler Dichter, die in den
vierziger Jahren in die Literatur einziehen, die Gruppe des Jun-
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gen Ungarn CFiatal Magyarorszagl (nach dem Muster des Jung-
Deutschland). Der belebende Mittelpunkt der Gruppe ist Petdfi,
um ihn herum scharen sich die anderen: Jokai, Albert Pakh, Al-
bert Palffy, Mihaly Tompa, die beiden Vahot Cbzw. Vachott3,
Lisznyay, Sarosy, aus Siebenblirgen schliefen sich ihnen Pal Gyu-
lai und Karoly Szasz an; viele von ihnen sind fremder Abstammung,
wie der Franzose Alajos Degré, der Slawe Gereben Vas, der Deut-
sche Szigeti und Kerényi. Zu ihnen gehdrt auf Grund seiner freund-
;chaft1ichen Sympathien auch der ferne und einsame Riese, Janos

rany.

Diese jungen Manner kamen aus den Selbstbildungszirkeln COn-
képz8kdrl geradewegs in die Literatur. In den Selbstbildungszir-
keln wurden sie bekannt mit den groBen Schdpfungen der schwarme-
risch verehrten romantischen Generation, der Selbstbildungskreis
erzog ihnen das literarische BewuBtsein und die literarischen Am-
bitionen an. In die gedruckte und offizielle Literatur treten sie
auBerordentlich zeitig ein. Es sind allesamt Wunderkinder; von
Jokai erscheint im Alter von neun Jahren seine erste Schrift,von
Imre Vahot im Alter von vierzehn Jahren, und als Pet8fi als Un-
sterblicher stirbt, hatte er kaum seine Jugend erreicht... In die
sen Jahren stieg die Zahl des ungarischen Lesepublikums, wie es
scheint, stlirmisch, zur Befriedigung der Bedirfnisse des Publi-
kums wurden viele neue Presseorgane geboren, die Mitarbeiter be-
notigten. Die neue Generation nahm die neuen Pldtze ganz jung
ein, ohne Schwertstreich, auch in die Literatur den Geist der
Selbstbildungszirkel mit sich hineintragend: die Begeisterung,
das Temperament, die Unorientiertheit, die Anziiglichkeit Cszemé-
lyeskedés und die Kampfeslust. .

AuBer der Jugend ist das zweite determinierende Moment der Ge-
neration die Armut. Von den Mitgliedern der romantischen Genera-
tion war es nur erst den AllergrdBten gelungen, von ihren schrift-
stellerischen Einkiinften zu leben. Die kleineren waren Dilletan-
ten, sie dachten auch gar nicht an die Literatur als Broterwerb.
Fir die junge Generation erdffnete sich die Moglichkeit, von ih-
ren Schriften zu leben, aber was fiir ein Leben! Die Verdnderung
der Lebensform farbt alsbald auf die Literatur ab: ganz anders
schreibt der wohlhabende Mittelgrundbesitzer-Amateur als der da-
hinvegetierende Professionist.

Jugend und Armut: seelisch begriinden sie gebihrend die poli-
tische Stellungnahme der neuen Generation, den radikalen Libera-
Tismus. Sie waren die schwarmerischsten Anhdnger der franzgsi-
schen und deutschen Freiheits-Ideen, ihre Entbehrung machte der
Traum der Freiheit ertraglich, sie erwarteten die Weltrevolution,
die sie an die Spitze werfen wird, die sie von der zu Dank ver-
pflichteten Nation und Gesellschaft so stiefmiitterlich behandelt
werden; aus ihrer aller Herz sang Pet8fis Lied:

Halavényul a gyadva szavamra, dalom
Viharodnak el&jele, forradalom.

Es enblodichet den Felgling auf mein Wort hin, mein Lied
1st deines Stuumes Vorzedichen, Revolution.

Was die Politiker wollten, war ihnen immer und alles zu wenig:
sie erwarteten die freie Republik des ungarischen Volkes, die
schmetternde Ankunft des himmlischen Reichs der Weltfreiheit. Im
Pilvax-Café, wo sie "am Tisch der Gffentlichen Meinung" C"a koz-
vélemény asztalanal"l zusammenkamen, bereiteten sie die Stimmung
fir die groBe Umgestaltung vor, und der entscheidende Augenblick
traf sie nicht unvorbereitet.

Dieser entscheidende Augenblick war der, als im Mdrz 184B die
Nachricht von der franzgsischen Februar-Revolution und der in ih-
rem Gefolge wandelnden europ@ischen Revolutionen in Ungarn ein-
traf. In der allgemeinen Kopflosigkeit glaubten sogar die Metter-
nichs, daB ihnen die Weltfreiheit am Hals ist, und die kleine
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Gruppe der Schriftsteller gelangte mit traumhafter P1Gtzlichkeit
an die Spitze. Der viel-erinnerte groBe Tag des fiinfzehnten Marz
war die Manifestation der jungen Schriftstellergeneration, der
politischen Dichter. Flir einen Augenblick schien es, daB in Un-
garn - wofiir es noch kein Beispiel in der Weltgeschichte gab -
eine Dichterdiktatur ausbrechen wird. Pet8fi und seine Gefahrten
wollten das Pester Volk organisieren, damit es jene Rolle spiele,
die das Pariser Volk in der Franzdsischen Revolution gespielt hat-
te. Aber den deutschen SpieBbirgern von Pest fehlte das revolu-
tiondre Temperament. Und als Kossuth nach Hause kam, schob er die
Dichter aus dem Weg beiseite, die statt Gedichte Verordnungen
schreiben wollten., Damit hatte das politische Rollenspiel der
Dichter .des ungarischen Vormdrz auch schon sein Ende erreicht,
aber es war ihnen wenigstens gegeben, daB sie wie Moses hinein-
schauen durften ins Land der VerheiBung, in das Reich der Frei-
heit und der politischen Macht. Fiir die seelische Grofe Pet8fis
ist nichts kennzeichnender, als daB er trotz seines Ubergangen-
werdens, seiner Enttauschung, Bitternis, nicht fir einen Augen-
blick die Arbeit unterbrach, die groBe Aufgabe des die Nation
enthusiasmierenden, militanten Dichters.

Jene Presseform, in deren Rahmen sich die literarische Pro-
duktion der Generation der vierziger Jahre plazierte, war das
Modeblatt. Dem Modeblatt garantierte eine Existenzgrundlage das
Damenpublikum, das hier die unbedingt ndtigen Kleidermodelle fand
und nicht die teureren Wiener Modebldtter abonnieren muBte. Auf
diese Weise war das Auskommen des Blattes mehr oder minder ge-
sichert, und lber die Vergffentlichung der Modebilder hinaus konn-
te sich das Blatt der Literatur widmen. Die friiheren, nur lite-
rarischen und wissenschaftlichen Zeitschriften, die Wissenschaft-
liche Sammlung (Tudomédnyos Gyljtemény) und das Athenaeum, gingen
denn auch ein, sie konnten den Wettbewerb.mit den jiingeren Kon-
kurrenten nicht durchhalten. Da die Modeblatter fiir ein grdBeres
und weniger gebildetes Publikum angefertigt wurden als die vori-
gen, lieRBen sie der leichteren Literatur breiteren Raum: die
Feuilletons, die "Lebensbilder" C"&letképek"d und hauptsachlich
die unter verschiedenen Titeln und Vorwdnden zusammengefaBten
Klatschereien fliillten den GroBteil des Modeblatts. Das Modeblatt
vereinigte auf diese Weise das, was heute in Nyugat CZs Westen3l
in der wdchentlichen Skandalchronik und in der Vogue steht. Der
entscheidende Unterschied zwischen den heutigen und den damali-
gen Blattern war der, daB das Gedicht darin kein unbenutztes De-
korationsstiick, sondern daB es das Wesentliche des Modeblatts
war. Gut ging es jenem Modeblatt, das Pet8fis Verse veroffent-
lichte. Im XIX. Jahrhundert wurden der Gedanke, das Erlebnis auf
ihrer duBersten Reife-Stufe ein Gedicht, die Versform war die
endgliltige Form, denn das war wirklich Form, etwas was in seiner
geschlossenen Vollkommenheit der Vergadnglichkeit trotzt. Jene
Epochen, in denen die Literatur wirklich Wirde besitzt, sind im-
mer gedichtlesende Epochen.

Das innere Problem des Modeblatts bestand darin, daB es von
ihnen mehr gab als gebraucht wurden. Deshalb fochten sie einen
wilden Kampf -miteinander, die eigenen Mitarbeiter verglichen sie
zu deren Vorteil mit allen GroBen der Welt, vom Mitarbeiter des
andern Blattes wiederum briiteten sie aus, daB er nicht nur unbe-
gabt, sondern auch ein Geldunterschlager, Charakterloser, Hoch-
stapler ist. Die jugendliche und selbstbildungszirkligerConkep-
zBkorosl Militanz der neuen Generation stirzte sich mit Freude
in diese "literarischen" Kémpfe, die von Zeit zu Zeit mit Duel-
len gewlirzt wurden. Heute, da die Presse hoflich ist wie ein Meu-
chelmorder, wirken jene beinahe glaubensdisputantisch intensiven
Grobheiten erschiitternd, mit denen die Modebldtter einander iber-
hguften. Sie schonten auch ‘die GroBen der vorangegangenen Gene-
ration nicht: von Bajza schrieben sie, daB er das Geld des Na-
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tional-Theaters veruntreut hatte, Toldy hatte kleinere Betriige-
reien um die Preisausschreiben der Akademie begangen, Vorosmarty
kam verhdltnismé@fig billig davon, ihn beschuldigte man nur des
Plagiums. Diese letztere Anschuldigung hat kein Gewicht in die-
ser Zeit, so allgemein ist sie, jeder nennt jeden einen Abschrei-
ber Cplagizatoril.

Drei groBe Modebldtter setzen den Kampf auf Leben und Tod fort:
das dlteste ist Pesti Divatlap (Pester Modeblatt), die Fortset-
zung von Matrays Regeld (Erzdhler), das Janos Erdélyi, dann Imre
Vahot bis 1848 redigierte und dessen Hilfsredakteur Petdfi ist.
Dies ist das Organ der Jungen und das Sprachrohr der radikalen
Richtung. Eines ihrer Gegner ist die von Frankenburg redigierte
[Zeitschriftl Magyar Eletképek (Ungarische Lebensbilder), dann
Eletképek (Lebensbilder), deren Redaktion 1847 Jdokai ubernimmt
und dem sich dann Petdfi anschlieBft. Der dritte, der erbittert-
ste Gegner ist Honderdl (Heimatsonnigkeit), das konservativ-ari-
stokratenfreundliche Modeblatt, das Blatt Lazar Horvaths v. Pet-
richevich LL.P.H.J, das wochentlich dreimal erscheint, dessen
Tyrischer Stolz der gegen Petdfi ausgespielte Hiador (Pal Jambor)
und dessen wirklicher Wert Jbosika ist.

Die Rolle der Modebldatter wird natiirlich zwergenhaft neben der
ersten mdchtigen ungarischen Vertreterin der Tagespresse, dem
Pesti Hirlap (Pester Nachrichtenblatt). Pesti Hirlap wurde von
Lajos Kossuth initiiert, hierher schrieb er seine Leitartikel,
die noch mehr sogar als seine Reden das Publikum unter seine Ma-
gie trieben und die wichtigsten Instrumente seiner Fiihrerrolle
waren. In diesen Leitartikeln entfaltet sich Kossuths machtiges
schriftstellerisches Individuum: Wenn es sein muB, zeichnet er
mit trockenem, prédzisem Realismus Bilder, die an Hand ihres In-
halts empdren oder mit sich reiBen; wenn es-sein muf, donnert
er seine eigene Wahrheit von den Hohen des biblischen Pathos -
aber immer ist er suggestiv, immer mitreifend. 1844 tibernahm
Lasz106 Szalay die Redaktion von Pesti Hirlap, das von da an das
Blatt der Zentralisten und Doktrindre wurde. Kossuths Hohenfliige
wurden abgeldst von der Nichternheit der mitteilenden wissen-
schaftlichen Prosa, aber auch so blieb dies Blatt das Instru-
ment der Macht und Nationserziehung, auch in der.Hand seines letz
ten Redakteurs, Jokai, bis nach der Niederschlagung des Freiheits-
krieges auch aus der Hand der Presse die Waffe entwunden wurde.

Das National-Theater erwies sich eigentlich als kein so wich-
tiger literarischer Faktor, als den es seine Schopfer geplant
hatten. Das Drama hohen Stils konnte darin keine Wurzeln schla-
gen, Graf Lasz1d Telekis "Kegyenc" (Giunstling), die einzige her-
ausragende Schiépfung der Epoche, wurde von 1841-1887 insgesamt
fiinfmal auf die Bithne gebracht, Die Biihne war das Monopol des
volkstimlichen Edudard Szigligeti (1814-78). Dieser Schriftsteller
spanischartiger Produktivitdt pflegte hauptsdchlich die wdssri-
gen, postromantischen Jambusdramen, deren uniibersichtliche Reihe
er hier und da durch ein besser gelungenes Lustspiel unterbrach,
Liliomfi (Liliensohn) oder Fenn az ernyd, nincsen kas (etwa:
Oben hui, unten pfui). Neben ihm gelangte manchmal Jdozsef Szigeti
(1822-1902) zu Wort. Sie beide schufen bei uns, unter der Wirkung
Wiener Muster, das Volksschauspiel, das in einem spateren Zeitab-
schnitt eine wichtige und charakteristische Rolle in der Entwick-
lung der Literatur spielte. Aber die groBen Probleme, der Kampf
und die Hoffnung der Epoche fanden keinen Weg zur Biithne, die eine
isolierte Zerstreuung blieb - und in dieser Isolation blieb das
ungarische Drama auch weiterhin der drmlichste Zweig unserer Li-
teratur.

e} Nach dem Fredlheditshnrieg.

3

In der vom Freiheitskampf bis zum Ausgleich reichenden trauri-
gen Ara hielten groBerenteils die ndmlichen Schriftsteller in den
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Verzagenden die Seele, die schon in der Aufgeregtheit der vier-
ziger Jahre an der Spitze waren. Trotzdem bedeutete der Freiheits-
krieg eine gewaltsame Zdsur in der Entwickliung, und die Presse-
verhdaltnisse und die Zeitstimmung der Unterdriickung stellten die
Schriftsteller vor neue Aufgaben.

Nach der Katastrophe von Vilagos hatte sich der prominenteste
Teil der Schriftsteller zerstreut, war untergetaucht, in die Emi-
gration gegangen, als Soldat weggebracht worden, interniert von
den Usterreichern. Aber die ungarischsprachige Literatur war da
schon ein viel natlrlicheres Bedirfnis fir das Ungartum als daf
man sie hdtte entbehren kdonnen. Langsam starten auch so noch die
einzelnen Organe: ein offizielles Blatt, das Feuilletons bringt,
ferner Ignadc Nagys "HOlgyfutadr" (Damenkurier), die untergetauch-
ten Cbujdosdd und emigrierten Schriftsteller vergffentlichen ih-
re Artikel unter Pseudonymen. Das Militdrregime der ersten Zei-
ten ist duldsam gegeniliber der Presse, teils aus Humanitdt, teils
aus soldatischer Gleichgliltigkeit gegeniber den geistigen Dingen.
Erst als mit der Ministerschaft Bachs die biirgerliche Unterdrik-
kung beginnt, wird die Zensur driickender und demiitigender als je-
de bisherige.

Anfangs bezieht sich alles auf die jlingste Vergangenheit. Un-
ter den Titeln "Die letzten Tage der Revolution", "Gedenkblat-

_ ter von 1848-49" (A forradalom utolsd napjai; Emléklapok 1848-
49-b81) erscheinen die Sammelwerke, unter weitgehender Nichtbe-
achtung seitens der Militdrbehdrden., Der Ton ist der Niederge-
schlagenheit und der Trauer Ton, das Motto der Literatur kdnnte
der Moore-Vers sein, den alle drei -unserer groften Dichter: Vo-
rosmarty, Pet8fi und Arany iibersetzten, - Vordsmarty und Petdfi
noch vor achtundvierzig, gleichsam die kiinftige Aktualitdt er-
ahnend -: Forget not the field where they perished... VergiB
nicht das Feld, wo sie fielen...

Aber die Stimme der Besondersten ist nicht die Trauer, sondern
die innere Abrechnung, die prinzipielle Liquidation Clikvidacidl.
Hierauf zielt Zsigmond Keménys "Forradalom Utan" (Nach der Revo-
lution), worin, wie Szekftl sagt, "er in diesem kiinstlerisch unerreich-
baren Beispiel selbstqudlerischer Gewissenspriifung des Ungartums zusammen
mit der Revolution und Kossuth auch das Andenken von 48 aufopfert." ["a ma-
gyarsag Snkinzé lelkiismeretvizsgdlaténak ez utolérhetetlen miivészetll pél-
déjéban a forradalommal és Kossuthtal egylitt 48 emlékét is feldldozza"l. Viel
weiter als Keménys nachdenkliche Selbstpriifung geht Janos Arany,
aus dem die Verzweiflung unerwartet scharf und in der Stimme der
Aktualitdtsbezogenheit ertdnt, in den Zigeunern von Nagyida (A
nagyidai ciganyok). In dem Wojden Cséri (Cs.vajda), dem grofien
Traumer, der in seinem Traum den Feind besiegt und in Freuden-
schissen das Gewehrpulver verpufft, woraufhin ihn der Feind aus
der Burg hinauspriigelt ckiebrudaljai, wollte Arany Kossuth zeich-
nen, und der Zigeunerkrieg ist die furchtbare Persiflage des
Freiheitskampfes. Die vierziger Jahre waren die KAra der HeiBblu-
tigen und der emotionalen Menschen - jetzt meldet sich die ande-
re Seite zu Wort, das Lager der stillen, von ihrem Temperament
her Tangsam voranschre1tenden, mit Hemmungen und Gewissens- Fragen
gepeinigten Ungarn, und im Schmerz des ersten Besinnens sind sie
ebenso extremistisch wie es Kossuth und Petdfi in ihrer Progres-
sion waren: die Revolution widerspricht dem.ungarischen Tempera-
ment, sagen sie, vergessend, daB die ungarische Seele seit ewigen
Zeiten zwei Gesichter hat, das kurutzische und das labanczische,
das eine, der angreift, und das andere, den es reut L[az egyik,
aki témad, és a m&sik, aki bénjal... Toldi wie er L8rinc Tar to-
tet, und Toldi wie er biBt.

Aranys und Zsigmond Keménys Vision bestdtigt, daB das Ungar-
tum in den schicksalhaften Stunden der Unterdriickung noch eher
sich selber fand, auf eine noch hthere moralische Basis baute
als in den wilden Tagen der Revolution. Die passive Resistenz,
der eisenharte Trotz zusammengepreBter Z&hne entspricht dem un-
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garischen Eidos besser als die Meuterei und Revolution. Pal Gyu-
lai, einer der wichtigsten Vertreter der Epoche, driickt es spa-
ter so aus:

Hazaj&t most jobban szerette,
Az eltiport, szegény hazat!
Magyar természet, Srdklotte,
-Mir igy van t&bb szdz éven &t.
" Ha jobb dolgurnk van, meg nem fériink,
HiGség- és viszdlynak éliink,
*S csak akkor csligglink igazén,
Ha tdnkretettikk, a hazén."

Sedne Heimat jetzt Liebfe en bessenr,
Die zentrnetene, arme Heimat!
Ungarische Natur, ererbte,
So 48t es schon mehrere Jahnhunderte hindurch.
Wenn es uns bessen gent, kommen wir nicht aus,
' Leben {iin Eitelkedit win und Strelt,
Und nur dann zagen win wirklich,
Wenn win es zugrundegerichtet haben, am Vaterland.

Jener Politiker, der jetzt an die Spitze der Nation gelangt,
.und mit seiner stillen, beinahe tatenlosen Gstlichen Weisheit
der Erretter des Ungartums wird, Ferenc Deadk, das ungarischste
politische Profil, reprdsentiert seinen Menschenschlag besser
als seine genialeren Vorgdnger, Széchenyi und Kossuth.

Petdfi fiel, sein Tod kam im notwendigen Augenblick, so wie
die groBen Leben zu enden pflegen: wenn er ein paar Wochen lan-
ger lebt, wdre er ein fremder Mann in einer fremden Welt. Aber
die hervorragendsten Schriftsteller seiner Generation finden nach
dem Freiheitskampf ihre wahre Stimme und wahre Aufgabe, die gro-
Be Mission der in-der Nacht Leuchtenden und der insgeheim Neu-
bauenden: Janos Arany, Kemény, EOtvos, Jokai, Toldy, Gereben Vas,
Tompa, Gyulai erflillen jetzt ihre groBe literarische und nationa-
le Berufung. .

"Peragit tranquilla potestas, quae violentrila nequit" , (zu
Ende bringt die stille Kraft, was die Gewalt nicht zu tun vermag),
mit diesem Motto startet Toldys Blatt, das Neue Ungarische Museum
(0j Magyar Miazeum), das das Organ der stillen, aber zielbewuBten
Arbeit der Akademie wird (1850-62). Allmdhlich setzt sich das 1i-
terarische Leben wieder in Bewegung. Unter den Journalen fiihrt
Zsigmond Keménys Pester Tagebuch (Pesti Napld), der hauptsdchli-
che Wortfiihrer der passiven Resistenz. Da man Uber Politik nicht
schreiben darf, nehmen die belletristischen Zeitschriften Auf-
schwung. Janos Erdélyis Belletristische Revue (Szépirodalmi Szem~
le), Janos Aranys Belletristischer Beobachter (Szépirodalmi Fi-
gyel¥; 1860-62) und "Kranz" (Koszoru; 1863-65) erneuern die hohe
Litteratizitdt cirodalmisagl des Athenaeum, das Prinzip des l'art
pour 1'art noch stdarker betonend.

In dieser bewahrenden, langsam bauenden und mit leiser Stimme
sprechenden Epoche heben sich auf die Anhohe ihrer Berufung die
Akademie und die Kisfaludy-Gesellschaft empor; diese erfiillen
jetzt jenes Ziel, woflir sie geschaffen wurden, um die lebendigen
Mittelpunkte des geistigen Lebens der Nation zu 'sein. Das Akade-
mische Bulletin (Akadémiai Ertesit8), die Jahresbldtter der Kis-
faludy-Gesellschaft (Kisfaludy-Tarsasag Evlapjai), dann von 1857
an die Budapester Revue (Budapesti Szemle) unter der Leitung An-
tal Csengerys sind auBerordentlich wichtige Organe des geistigen
Wiederaufbaus. Hier erscheint die fiir das Zeitalter so sehr cha-
rakteristische, und historisch noch nicht aufgearbeitete Werte
bergende Essay-Literatur; ihre Schriftsteller rechnen von der
leidenschaftslosen Anhohe des Geistes mit jenen Problemen ab, um
die die Leidenschaften des vorangegangenen Jahrzehnts getobt
hatten.
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Aus dem allgemeinen Bild, aus der dragegebenen Ckoradtal Mis-
sion der Literatur folgt naturgemdB, dap die hohe Literatur die-
ser Epoche stark klassizistischen Charakter hat. Die verstreuten
Krdfte zusammensammeln, Ordnung zu schaffen im Chaos, Regeln auf-
stellen, das GrenzbewuBtsein zu verschdrfen in der ungarischen
Seele, die so blutigen Hauptes zuriickgeschlagen wurde an den nicht
rechtzeitig erkannten Grenzen: dies ist das literarische und gei-
stige Programm der Epoche. Dieses Programm wird dann bewuBt, wenn
es abzurechnen gilt mit dem lauten Ableger der Vergangenheit, der
Gruppe der Pet8fi-Epigonen. Die Abrechnung geschieht, und zur
Norm erhoben wird jene mafvolle niichterne und zutiefst bewuBte
Form der volkhaft-nationalen Cnépies-nemzetil Literatur, die
Aranys Dichtung reprdsentiert. Diesen Klassizismus driicken Janos
Erdélyi, Ferenc Salamon, Kdroly Bérczy und Pal Gyulai in der Kri-
tik aus, Zsigmond Kemény, der Dichter der Grenzen und Hemmungen,
im Roman, dies ist die Grundstimmung der literarischen Zeitschrif-
ten der Epoche.

Dieser nationale Klassizismus entspricht vollig dem literatur-
soziologischen Hintergrund der Kra. Der Schriftsteller und der
Leser sind die Adelsklasse, die im Freiheitskrieg ein furchtba-
res Blutopfer brachte, aber noch immer die lebende Nation ist.
Die Aufhebung der Leibeigenschaft hat den Adel materiell nicht
zerbrochen, denn die von der Bach-Regierung gewdhrte End-Abfin-
dung Corokvaltsagl war noch addquater als was achtundvierzig ge-
plant gewesen war. Es ist wahr, daB die meisten Adligen nicht
umschulen konnten auf das neue System, in welchem sie ihren Boden
ohne Inanspruchnahme kostenloser Arbeitskraft kultivieren muBten,
und es begann der ProzeB, als dessen Ergebnis der Boden dem Adel
unter den FiiBen wegrutschte. Aber in dieser Epoche ist die Ver-
armung noch wenig zu spiiren. Der Adel lebt ein stilleres Leben
als bisher, in der Administration nimmt er nur zu einem duferst
geringen Prozentsatz teil, zieht sich zuriick auf seinen Besitz,
lebt fiir seine Familie und Freunde, ein gewisser verinnerlichter
Patriarchalismus Csicl entwickelt sich, den die blutige Erinne-
rung erschauern 1dRt... Dies ist der Hintergrund der verinner-
lichten, Teisestimmigen, gereinigten und sich freiwi]]ig Regeln
unterwerfenden Literatur des nationalen Klassizismus. 14

2. STEBENBURGEN UND DER HISTORISCHE ROMAN.
a) MikRos Josika.

Wie das Embryo die ganze Stammesentwicklung durchlebt vom Ein-
zeller bis zum Menschen, so durchlebte auch die erneuerte unga-
rische Literatur in einem halben Jahrhundert die Entwicklungs-
phasen der groBen Literaturen. Im Anfang war allein der Vers do-
minierend: neben der Lyrik, dem Epos, dem Versdrama meldete sich
die schone Prosa nur vereinzelt und unter sehr starkem fremdem
EinfluB. Die dominierende Kunstgattung des XIX. Jahrhunderts,
der Roman, beginnt bei uns erst Ende der dreiBiger Jahre heimisch
zu werden und Baron Miklds Josika ist sein Bahnbrecher.

Mikl1ds Josika ®15 ist eine vollig europdische Erscheinung.
Jede Literatur hat ihren eigenen Jbdsika und alle dhneln einander
in einer gewissen aristokratischen inneren Haltung, einem gewis-
sen Charme und einer gewissen Vaterlandsliebe. Ihrer aller ge-
meinsamer Ahn und unerreichbares Vorbild ist der schottische
Baronet, Sir Walter Scott. Der durch ihn erschaffene "geschicht-
liche Roman" hat einen so starken Typuscharakter wie das klassi~
sche Epos oder die Dramen der franzosischen Klassiker oder das
petrarkische Sonett. Dies ist die einzige geschlossene Kunstgat-
tung, die die Romantik erschafft und die in ihren formalen Ei-
gentiimlichkeiten den Stempel der Romantik trdgt. Finfzig oder
mehr Jahre hindurch schreibt man an allen Punkten der gebildeten
Welt geschichtliche Romane, und die d@hneln alle einander.



Die Vergangenheit ist eine merkwiirdige Sache. Sie liegt 1fi&r
Mitte zwischen Wirklichkeit und Traum, ihr Wirklichkeitssein
reicht konkret in unsere Zeit hinein, in Erinnerungen, Gegen-
stdanden, Gebduden, Aufzeichnungen, in den Namen geschichtlicher
Familien und deren Oberlieferungen, reicht hinein in die Land-
schaft, in der wir gehen und iber die irgendwann einmal sonder-
bare Scharen hinweggebraust sind. Gleichzeitig ist sie Traum, der
sich wohltuend an meine Phantasie anschmiegt, der das Gewand je-
der meiner Winsche annehmen kann, es gibt keine geschichtliche
Tatsache, die man nicht in jeder Richtung umstilisieren kénnte.
Die Geschichte ist das Reich der wahren Liige.

Aber nicht irgendeiner Vergangenheit. Die groBen Geschichts-
Romanschriftsteller des romantischen Zeitalters interessierte im-
mer nur die nationale Vergangenheit, jene Vergangenheit, an die
sie organisch angewachsen waren wie an ijhre individuelle Vergan-
genheit, jene Vergangenheit, die nicht Phantasie ist, sondern
Autobiographie und Familienchronik. Vielleicht sogar nicht einmal
die nationale Vergangenheit, sondern auch von ihr nur ein Teil,
die Vergangenheit der engeren Heimat, des Geburtslands. Walter
Scotts erste Romane handeln von Schottland und nicht von England,
und an Schottland richtet sich die groBe Ode’ seines ersten Wer-
kes: it is my land, my native land. Jdosikas erste Romane wiederum
wenden sich an Siebenbiirgen.

Sicherlich ist kein Zufall, daB den Geschichts-Romanschrift-
steller Ctorténeimi regényirdl Siebenbiirgen der ungarischen Lite-
ratur gab., Siebenbiirgen als Siebenblirgen hatte da nur Vergangen-
heit - dafir war seine Vergangenheit lebendiger als die Vergangen-
heit anderer Teile des Landes, und unvergleichlich reicher. In .
jenen farbenreichsten Jahrhunderten, als die ungarische Geschich-
te nichts anderes war als ein endloser Frontbericht, hatte Sie-
benbilirgen eine europdische Geschichte mit dynastischen Intrigen,
Religionskdmpfen, dem Reichtum an GeistesstrOmungen, mit sich be-
kriegenden Familien, mit weithin verzweigter Diplomatie, und vor-
nehmlich mit einer Art solchem Lebenstempo, welches das ewig=
langsame Ungarn nicht kennt. Auch die Landschaft disponiert eher
zum geschichtlichen BewuBtsein als die flache, sanft sich nei-
gende ungarische Gegend: in der flachen Gegend bleiben die Dinge
erhalten oder sie werden zunichte, die Gebirgsgegend ist die Hei-
mat der Anderung, der in Bewegung befindlichen Historie. Und hier
stehen die Denkmdler, die durch die Tirkenverheerung nicht ver-
west sind: uralte Kirchen und uralte Burgen, in denen auch jetzt
dieselbe Familie wohnt wie vor vielen Jahrhunderten.

So wurde Josika ein Romanschreiber und so wurde, organisch,
aus der siebenblirgischen Erde der ungarische Roman geboren.

In seiner Technik iibernahm er die Rezepte des schottischen
Meisters. Der Hauptheld soll nach Méglichkeit keine geschicht-
liche Gestalt sein, denn die schopferische Phantasie wird in ih-
rer Bewegung von den geschichtlichen Ereignissen behindert - die
hervorragende geschichtliche Person ist Nebenfigur, wenn sie nicht
ein so bewegtes und auch in sich romanhaftes Leben hat wie Gabor
Bathori. Fiir das Lebendigmachen der Vergangenheit verwendet er
groBe Sorgfalt auf die Beschreibung der duBeren Welt: in seiner
Zeichnung von Mobeln, Kleidern, Hdusern strebt er nach-beinahe
wissenschaftlichem Realismus, um im innern Leben seiner Vor-
.stellung cképzeletl freien Lauf lassen zu kdnnen. Der Roman, da
er eine formlose Form ist, kann nicht einfarbig sein: die Unwirt-
lichkeit der geschichtlichen Luft muB man mit humorigen Nebenfi-
guren mildern. Die Perspektive -muB man in die Weite offnen, in
R\Chtung der Geheimnisse und Ahnungen, und muB es ausniitzen, daB
uns in der Geschichte nicht jene kleinliche Wahrhaftigkeit fes-
selt wie in unsrem gegenwdrtigen Leben: man muB die Folklore ge-
brauchen, die Volksaberglauben, um die Grenzen unserer Geschich-
te wegzuwaschen zur romantischen Endlosigkeit hin. Suchen wir das
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Geheimnisvolle, den verkappten Ritter, die Geheimtiir, die schreck-
lichen Uberlieferungen der Familien, Uberraschen wir den Leser,
liest er doch darum, damit er am Ende des Buchs daraufkommt, was
er am Anfang schon ahnte.

Denn der Roman baut auf gewisse ewige menschliche Instinkte,
die keinerlei andere Kunstgattung befriedigt. Der Romanleser
sucht den urhaften Schauer, den Zauber des primitiven Lebens,wenn
er sich vor seinem Alltag in den Schatten des Buches fliichtet,um
die reinigende Erschitterung, die Katharsis.

Dem ungarischen Publikum gab. das grofe Romanerlebnis, die Ro-
man-Erschiitterung zuerst Josika, und darin besteht seine litera-
turgeschichtliche Bedeutung. Aber seine Blicher sind nicht nur Do-
kumente der Literaturentwicklung; sie wirken auch noch heute, es
bestdtigt ihre Lebendigkeit, daB vor ein paar Jahren aus ihnen
eine billige Ausgabe angefertigt wurde und sie die Menschen des
heutigen Zeitalters kauften und sich mit Freude in ihre Sensa-
tionen vertieften. -

Den Kritiker und Forscher der Epochengeschichte ziehen Jdsikas
Mottos auBerordentlich an. Walter Scotts Beispiel folgend schrieb
er vor jedes Kapitel ein Zitat. Dies Zitat ist manchmal nicht
mehr als ein Aufschrei: "Da, der rote Mann! Victor Hugo." [ "Ahol
a vords ember! V.H."™I Manchmal ein prosaisches Tatsachenkonstatie-
ren: "Das Abendbrot ist fertig. Balzac." C"Kész a vacsora.B."1 "Eine biir-
gerliche Dame, von zweifelhafter Geburt sicherlich, doch voller Grazie. Vic-
tor Hugo." C"Polgéri h&lgy, homdlyos sziiletésll bizonydra, de keccsel teljes.
V.H."2 “Ihr Name ist Blutbank. Muller." ["Neve vérpad. Miller."1 - Vielfach
ist eine Frage das Motto: “Welcherart soll ich dies bedanken? Voltaire."
["Miként haldljam ezt? Voltaire.™ - "Was 1dBt Euch so erzittern?" fragt
wiederum Rousseau. ["Mi rezzent Ugy titeket?"l - "Oh, was suchst du hier?
Wieland." C"Oh, mit keressz itt? Wieland."J - "Was bedeutet dieser Ldrm? Ja-
kab." = ["™Mit jelent e zaj? Jakab."1

Diese einfdltigen kleinen Mottos sind die letzten Oberbleibsel
des autoritdren Weltbilds. Jdsika hdtte gewiB auch selber die Tat-
sache formulieren kdnnen, daB das Nachtmahl fertig ist, aber wahr-
scheinlich wollte er das Ansehen seiner Helden heben mit der De-
monstration, daB sowas nicht nur ihnen passiert, sondern sogar
den Romangestalten des genialen Balzac. %16

b) Baron Zsigmond Kemény: Leben und Traum, -

Auch Zsigmond Kemény %17 geht von der Romantechnik Walter
Scotts aus. Aber Kemény ist unibersehbar mehr als Walter Scotts
ungarischer Nachfolger, mehr, als ein geschichtlicher Roman-
schriftsteller - er befindet sich tatsdchlich innerhalb der Pan-
zerristung, die Jdsika nur erst von auBen sah und liber deren Gl&n-
zen er sich naiv freute; er ist innerhalb des Panzers der unga-
rischen Geschichte, und dessen Gewicht drickt ihn herab.

Die Geschichte um der Geschichte willen interessierte Zsigmond
Kemény nur in seinem ersten Roman: von da an das Altertum, als
Atmosphdre, und darin die menschliche Seele. Doch. auch so hatte
er das meiste Gefiihl unter unseren Geschichtsromanschriftstellern
fir die Bewegungen des Geistes - seine Romane entstanden im Zeit-
alter des Triumphs des Liberalismus und der religidsen Indiffe-
renz, und dennoch spielen in ihnen konfessionelle Probleme eine
entscheidende Rolle, jene Rolle, die sie in der Tat gespielt hat-
ten in der ungarischen_und siebenbiirgischen Historie.

"Leben und Traum" tElet és abrandl, dies ist der Titel eines
der ersten Romanfragmente Keménys, das sich mit der irdischen Wan-
derschaft der Dichter befaBt. Er beschrieb darin das Schicksal des
im romantischen Zeitalter so sehr geschdtzten Camoens Csic; rich-
tig: Camdesl, aber er dachte es als Symbol jedes Dichters und je-
des Romantikers. Desjenigen, der zu den Westindischen Gestaden
segelt, der die Lusiaden beschreibt, den seine innere Welt, der
"Traum” in unendliche Fernen reift, und all dies ist nichts wert
hier im Leben!
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In der Zerrissenheit von Leben und Wahn Cebenfalls &branda,
duBerer und innerer Welt, muB man die Wurzeln suchen fiir Keménys
Schriftstellerwerdung, Stil, Romankonzeption und sein ungliick-
liches Leben. Das Wort "schizoid", dieser wissenschaftlich-modi-
sche terminus technicus, bietet sich aufdringlich an, aber wir
glauben nicht, daB wir auch nur etwas damit erklédrt haben, daB
wir das Individuum ineinen weiten Typus einteilten.

Den Schizoid-Charakter zeigt, daB er ziemlich spdt Schrift-
steller wird, verhdltnismdBig wenig schreibt, schwer schreibt,
Fragmente hinterldft, und auch in seinen fertigen Arbeiten gibt
es etwas groBartig Bruchstickhaftes, als hatte er die einzelnen
sich zur Ausarbeitung anbietenden Momente nicht mehr 16sen kén-
nen. Er ist Vollblut-Romancier, dennoch ermangelt es ihm vollstén-
dig an der Freude des Erzdihlens, schwer, mihselig kommen seine
Sdtze nacheinander, als kamen sie von sehr weit her, lber Wisten
und Eisfelder, und seien ermidet, bis sie aufs Papier gelangen.

Der Leser spiirt eine gewaltige Entfernung zwischen "Wahn und
Leben", zwischen schriftstellerischer Absicht und Verwirklichung.
Im Schriftsteller mochte irgendeine wunderbare innere Wort-Musik
und ein Gedankenreichtum gelebt haben, dessen nur blasses Bruch-
stlick, Projektion das verwirklichte Werk ist.

Leben und Traum: je ndher die erzéhlte Sache dem "Leben" ist,
um so gezwungener ist der Ton der Erzdhlung, als wiirde er nur ge-
gen seinen Willen sprechen - je ndher es dem "Tagtraum" ist, de-
sto reichlicher stromt Keménys Stil. Am wenigsten gelungen ist
das, was vollstédndig "Leben" ist: die Dialoge. Er kann seine Ge-
stalten nicht reden machen. Den heutigen Leser bekimmert beson-
ders, daB in seinen geschichtlichen Romanen die Menschen ohne je-
de Archaisierung in der Sprache der Romantik sprechen. Aber auch
in seinen Romanen moderner Thematik sprechen seine Gestalten nicht
tebensgetreu. Der Traum half hier nicht, das Leben wiederum in-
teressierte ihn nicht. Er selber war auch sehr wortkarg. Ist doch
alles, was wir aussprechen, ein biBchen Liige, weil es ohnehin
nicht die innere Welt auszudriicken vermag.

In jenen Teilen hingegen, wo der Traum frei zu Wort kommen
kann, erhebt sich Keménys Stil zu unvergleichlichen, mitreiBenden
Fortissimo: sein wahres Gebiet ist das Pathos. Die HGhepunkte sei-
seiner Werke sind die monologue interieur, und auch von ihnen je-
ne, wo die Leidenschaft, die Spannung die &duBerste Stufe erreicht,
des von innen her seienden Menschen gehlitetes Geheimnis aufbricht.
und alles iiberschwemmt, Keménys ldhmende Hemmungen hinwegfegt, in
solchen Fédllen spricht er sich aus, den Tagtraum. Vielleicht war
in ihm diese Kompositions-Methode bewuBt, die vielen Holprigkei-
ten, Steijlhdnge seiner Erzdhlungen sind dazu da, damit der freie
Ausblick um so erschitternder sei, wenn der Gipfel erklommen ist.
Sein Reich ist nicht die flache Realitédt, sondern das unaussprech-
liche innere Leben der einsamen Seelen.

Das gleiche Gesetz kann man auch in seinen Romankompositionen
spliren. Im Gewebe seiner Mdr gibt es viel Ungeschicktes, Schwer-
fdlliges. Gerade die Mitteilung der einfachen Dinge, das bloBe
Tatsachen-Konstatieren Ckonstatdlasl ist das, was ihm schwerfdllt
Die Handlung schreitet sehr langsam voran, denn eigentlich ist
jede Handlung nur ein Vorwand. Nur dazu da, damit eine neue Si-
tuation zustandekomme, deren jeder Akteur seinen eigenen mono- i
logue interieur sagen kann. Und dann geht das Marchen wieder ei-
nen Schritt weiter und es folgen drei Monologe. Bis endlich dann
explosionsartig, so wie das Pathos im Stil explodierte, plotzlich
die Handlung hervorbricht, fiirchterliche, UberlebensgroBe Hand-
lungen einander abldsen wie das Hinunterrollen von Felsen., Wir
sahen, wie die langsamen Regen den Felsen unterwuschen, aber sein
Hinunterstirzen ist dennoch schauderhaft.

Und wie seine Romane, genauso komponiert war sein Leben, be-
stimmten doch fiir den groBen Deterministen identische innere Ge-
setze Leben und Kunst. Sein Leben ist lauter Ersticktheit, Hem-
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mgng, unerfiillte, in der Erinnerung schwere Liebe, nichts ist Er-
fillung. UnermeRlich ist die Distanz zwischen ihm und seinem Le-
ben. Ohne Lust kdmpft er gegen die Realitdt, die ihn nicht inter-
essiert, im unibersichtlichen Kampf mit materiellen und familid-
ren Sorgen. Seine politische und publizistische groBe Tat ist be-
zeichnenderweise nicht das, was er geschrieben hat, sondern das,
woriiber er nicht schreibt. Seine wahre Berufung findet er darin,
daB in den Jahren der Unterdriickung, als er den Pesti Napld (Pes-
ter Tagebuch) lenkt, der groBe Verschweiger es wunderbar fertig-
bringt, nicht zu sprechen dariiber was die Regierung tut. "Im Hin-
blick auf Ungarn wurden die wichtigsten Verordnungen herausgege-
ben: Kemény erdrterte die inneren Angelegenheiten Frankreichs...",
schreibt P&l Gyulai. "Sein Schweigen war oftmals Redekunst, die
Nation verstand es, die Regierung wiederum fiihlte, daB sie von
lhm zwﬁr Gehorsam fordern kann, ihn aber nicht zum Reden zwingen
onne.

Mittlerweile wiederum erstarkt insgeheim in ihm zunehmend der
Wahn, der ihn zeitweilig beherrscht und schlieBlich in siegrei-
chem Ausbruch sdmtliche Schanzen erobert, die groBe Befreiung,
die Rache der Seele iiber die Wirklichkeit: der Irrsinn.

Denn die unversdhnliche Kluft zwischen Leben und I1lusion kann
nur ein Entwicklungsergebnis haben: die Katastrophe. Seiné Roma-
ne werden als Lektiire interessant nicht durch das Element des Ge-
heimnisses, wie in den Werken der Romanschriftsteller vom Typ Jd-
sika und Walter Scott, die einfacheren Mittel des Effekt-Erzie-
lens iibergeht Kemény hochmiitig. Aber er hat sie auch nicht ndtig.
Nach dem Lesen der ersten Seite spiirt man schon jene Luftstro-
mung, die dem Nahen der Lawinen vorauszuwehen pflegt. Man weiB,
daB etwas Entsetzliches eintreten wird und wartet schaudernd auf
die Katastrophe. Und die Katastrophe trifft zwangsldufig ein. In
diezer Zwangsldufigkeit ist Keménys Weltanschauung und Menschen-
sicht.

c) Determinismus.

Das Kriterium jedes guten Romans und jeden guten Dramas ist
es, daB die Dinge, die in ihnen geschehen, notwendigerweise ge-
schehn und nicht zufd11ig; auch der Zufall ist Teil irgendeines
groBen Systems, ein Instrument des unausweichlichen Verhdngnis-
ses. Aber es gibt Schriftsteller, fiir die die Zwangsldufigkeit
kein kompositionelles Gesetz ist, sondern ideelle Aussage. Es
gibt Schriftsteller, bei denen die dichterische Justiz darin be-
steht, daB nicht nur jede Siinde ihre Bestrafung erfdhrt, sondern
auch jede Tugend. Dies ist der literarische Determinismus.

Keménys Determinismus bedeutet nicht, daB er nicht an den frei-
en Willen glaubt., Ganz im Gegenteil: das Schicksal seiner Menschen
ist es gerade, daB es einen freien Willen gibt. DaB sie aus eige-
nem EntschluB, ihren eigenen Neigungen folgend, ihre eigenen Ge-
setze bis zum duBersten verwirklichend ihrem ureigenen, ihrem Ich
angepaften Tod entgegenziehen. Man nennt diese Stellungnahme auch
‘ethischen Determinismus. Jedermann tragt sein Schicksal in seiner
eigenen Personlichkeit.

Das Verhdngnis schldgt die Bésen vermittels ihrer Bosheit.Hier
ist noch vielmals das romantische Rezept zu spliren: jeder schlech-
te Mensch hat einen giitigen Zug und das Fatum niitzt diese Bresche
aus, um einzudringen. Dorka (Zord id#; Unwirtliche Zeit) wird
durch ihre Giite gegeniliber Barnabds vernichtet, Istvan Kassai (A
rajongdk; Die Schwdrmer) geht wegen seines geliebten Neffen zu-
grunde, usw. Aber Kemény geht weiter als das romantische Rezept:
die guten Menschen gehn wegen ihrer Giite zugrunde. Die wirkliche
Quelle des Tragikums ist bei Kemény die Ubertriebene Tugend. Da-
bei ist nicht einmal die Obertreibung wichtig, Kemény ist nicht
der Mann weisen MaBhaltens. Das Fatale ist, daB jemand kompromiR-
Tos fiir seine edlen "Triume" lebt, fiir die Tugend, und das "Leben"
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ihn unerbittlich zermalmt. Besonders konsequent fiihrte er diese
Oberlegung in seinem ersten und vielleicht besten Roman durch,
in Pal Gyulai. Auch in seinem politischen Leben geifelte er die
Obertreibungen der Tugenden und hielt sie fiir schadlicher als je-
de Slinde im Hinblick auf das Leben der Nation.

Er kennt bereits die spdter hdufige Gestalt der Tolstoi-Roma-
ne, den Magnaten, dessen Verhdngnis es ist, daB er um jeden Preis
seinen Leibeigenen helfen will, die nicht wollen, daB man ihnen
helfe. Seine Helden sind einfache, in nichts besonders hervorra-
gende junge Leute, die der Traum ganz erfiillt, und das Fatum tri-
umphiert liber sie durch ihre Passivitdt. Ihre seelischen Kdmpfe,
ihre Pflicht-Konflikte nehmen sie vollstdndig in Anspruch, der
Leser mochte von Zeit zu Zeit den Helden schitteln, aber der steht
geldhmt, wie der Mensch es im schlechten Traum zu tun pflegt,und
188t es zu, daB das Schicksal sich erfiitle. In diesen Gestalten
stellte Kemény wahrscheinlich sich selbst vor.

Der groBte Seelenportrdtist unserer Literatur zeichnet auch
die seelischen Prozesse im Zeichen des Determinismus. So lernte
er es auch von seinem Meister, Balzac: jeder Mensch ist der Ge-
fangene jeweils eines herrschenden Triebs; wenn wir den kennen,
kennen wir auch den Menschen. Wie Balzacs Gestalten, bewegen sich
auch Keménys Gestalten an der Grenze der Monomanie, die Patholo-
gie reicht stdndig in seine Romane hinein.

Es gibt auch noch eine andere Art Determinismus in Keménys Ro-
manen: der Determinismus der kleinen Dinge. Als ob er immerzu be-
weisen wollte, daB ohnehin alles umsonst ist, weil wir wegen sol-
cher Dinge verlorengehen, an die wir auch nicht hdtten denken
kdnnen. Wenn X. finf Minuten friher kommt, wenn Y. und Z. sich
damals getroffen hdtten... meistenteils gibt derlei der Katastro-
phe ihren Lauf. Aber es sind keine Zufd@lle. Von allen Seiten mo-
tiviert er, warum X., infolge seines Charakters und der Umsté&nde,
nicht finf Minuten friiher kommen konnte, warum Y. und Z. sich
nicht treffen konnten. Dies sind keine Zufdlligkeiten, sondern
das Schicksal kann mit geringen Mitteln sogar auch Imperien rui-
nieren, Deshalb ist es, daB Prophezeiungen und Aberglaube eine
so groBe Rolle in Keménys Romanen haben: solcherart verstdrkt
er die Schicksals-Atmosphare.

Sein Determinismus hat auBerhalb der Personlichkeit zwei Wur-
zeln: eine geistesgeschichtliche und eine rassische. Geistesge~-
schichtlich ist Kemény der Vorldufer der allgemeinen pessimisti-
schen und deterministischen Zeitstimmung des ausgehenden Jahr-
hunderts. Nach achtundvierzig lag der Determinismus als philoso-
phische Uberzeugung bereits in der Luft und die Elitegeister tra-
fen sich in ihm: beispielsweise die Hervorragendsten der deut-
schen Literatur: Hebbel, Storm, C.F.Meyer. Dieser philosophi-
sche Determinismus, - eine Folge der dem Sturz der liberalen Be-
wegungen folgenden Enttduschung, - bereitete dem spdteren natur-
wissenschaftlichen Determinismus den Weg.

Die andere kollektive Wurzel ist vielleicht in Keménys Ungar=
Sein zu suchen. Der Gegensatz von Leben und Traum, das Unvermdgen,
sich mit der Realitdt zu versdhnen, ist eines der augenfdllig-
sten Momente des ungarischen Charakters; der ungarische Fatalis-
mus folgt hieraus. Da man den Traum und das Leben nicht verein-
baren kann, will der Ungar den Kampf lieber nicht aufnehmen. Er
tberldBt sich seinem Geschick, das er fiir unvermeidliich hdlt,
teils zu seiner eigenen Beruhigung, teils, weil es in seinem Blut
ist und wirklich unausweichlich.

In diesem ungarischen Fatalismus trifft sich Zsigmond Kemény
mit Janos Arany. Zsigmond Kemény bedeutete im Siebenbiirgischen
und Aristokratischen dasselbe was Janos Arany an Ungarléndischem
und Durchschnittsmenschlichem. Es ist der gleiche ungarische Cha-
rakter, in einem andern gesellschaftlichen und Landschafts=-Milieu.
Auch Janos Arany ist der Dichter der nichtausgesprochenen Dinge,
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der entscheidenden Kleinigkeiten, der Hemmungen und seelischen
Kdmpfe, wie Kemény. Das am meisten janosaranyische Moment seines
Hauptwerks, Toldis Scheinkampf um Piroska und Piroskas aus Stolz
herriihrendes Schweigen, dieses allerungarischste Schicksal hat
Janos Arany vielleicht aus Keménys "Witwe und ihre Tochter" [U0z-
vegy &s Leanyal geschopft.

Wollten wir Keménys Kunst schematisch zusammenfassen, kdnnte
man sagen, daf Kemény der Kiinstler der qualvollen Situationen
ist. Sein Element ist die seelische Sackgasse. Seinen Ton findet
er dann, wenn er irgendeine seiner Gestalten in eine solche Lage
bringt, daB es, was immer sie tut, furchtbare Konsequenzen haben
wird. Da kann er mit selbstquilerischer Wonne jeden Faden des Ge-
dankens und der Leidenschaft auftrennen, jeder peinigenden Mog-
lichkeit nachgehen, die zur Vernichtung fiihrt. Auch der Determi-
nismus hat fir ihn jene kinstlerische Bedeutung, daB er eine
Sackgasse schaffen kann. Und sein Determinismus hilft ihm jene
erschiitternden Situationen zustandezubringen, wo der Leser schon
die schreckliche Sache weiB, die bevorsteht, aber die agierenden
Personen wissen sie noch nicht und spinnen-auch in der fatalen
Minute ihre Illusionen weiter. Die groBten und qudlendsten
Schriftsteller, Kleist und Dostojewski, liebten diese Wendung.

Letzten Endes gehdrt Kemény zu ihrer Familie. Das gleiche
schmerzhafte Versinken in die Qualen der Menschen, in ihr Zap-
peln, die gleiche Anspannung bis zum &duBersten, das Zuriickhalten
bis zum dufersten, damit dann auf einmal, alles hinwegfegend die
Tat hervorberste, das Pathos und die Katastrophe - und am Ende
seines Lebenswegs, wie Kleist, erreicht auch ihn das Schicksal
seiner Romanhelden, die Verwirrung der Gefiithle. *18

3. DER ZEITBILDARTIGE ROMAN,
a) Baron Jozsef EGLvGs

Wenn wir einen psychologischen Schlissel suchen zur Persén-
lichkeit und zu den Arbeiten von Baron Jbdzsef Edtvés ¥19, bietet
sich fast aufdringlich das heute viel zitierte Prinzip der Adler-
schen "lbertreibenden Kompensation" Cti1206 kompenzacidl an. Aus
all seinen Biographien geht hervor, daB Egtvos' Entwicklung von
der Reaktion gegen seinen Vater, von der auf die Wiedergutma-
chung der Fehler seines Vaters gerichteten Absicht bestimmt war.
Sein Vater, Ignac EGtvds, war ein extrem aulischer und antiunga-
rischer Magnat, von der unsympathischsten, weil aktivsten Art
der alten Ausldndertiimelnden Ckulfoldiesked8kl. Jozsef EGtvos
machten ungarische Erzieher, ungarische Umgebung und die Jahre
hoher Spannung, in denen er seine Jugend verbrachte, zum gliihen-
den Ungarn. Das Leben des Mannes lenkte hinfort die Kompensation:
wiedergutzumachen all das, was sein Vater, die seinem Vater Ahn-
lichen, die ungarische Aristokratie, gegen die Nation gesiindigt
hatten, und in sich selber bis zum &duBersten auszurotten all das,
was der Empfindung seines Vaters verwandt ist. Weil sein Vater
reaktiondr war, stand er auch unter den Fortschrittlichen zwi-
schen den Progressivsten. Weil sein Vater sich nicht um sein
Ungar-Sein kiimmerte, wurde ihm die Nations-Liebe zur zentralen
Leidenschaft. Weil sein Vater und weil eigentlich auch er selbst,
blutméBig und an innerem habitus Aristokrat war, wurde er als
Kompensation der wahrhaftigste, tiefste literarische Wortflihrer
der Sache der unteren Klassen.

Eotvos zieht in die Literatur so ein wie der Erzherzog, der
als Oberst geboren wird, - aber seinem Regiment auch zur Ehre
gereicht. Er ist noch Kind, als der greise Fihrer, Kazinczy, ihm
sein letztes Werk widmet, die Reise nach Pannonhalma (Pannonhal-
mi utazads). Sein erstes groferes Werk, der Karthduser (A karthau-
si) ist gleich auf einen Streich auch eine gesellschaftliche Tat,
denn es erscheint im Flutwasserkatastrophen-Buch (Arvizkonyv),
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zur Unterstiitzung der von der 1838er Flutwasserkatastrophe Be-
troffenen, und ist auch ein literarisches Ereignis, seit Dugonicss
Etelka der erste grofe Romanerfolg und dies in einem viel groBe-
ren MafB.

Der Karthiuser ist vielleicht das letzte Kettenglied einer lan-
gen, internationalen Romanreihe: des sogen. lyrischen Romans, der
in Marivaux, Richardson und hauptsdchlich in Rousseaus Nouvelle
Heloise seinen Anfang hat, seine Kulmination in Goethes Werther
erreicht, danach in der franzosischen Literatur zu neuer Bliite
gelangt durch Benjamin Constant, Chateaubriand, Musset und Sainte-
Beuves Volupté, welch letztere vielleicht Edtvos" direktes Vorbild
war. Das Grundschema des Romantyps: ein ungliicklicher Jiingling
(seltener ein Madchen) offenbart mit der siifien Selbstpein der Riick-
erinnerungen in- jedem winzigen Detail die Geschichte seiner Seele.
Die Ereignisse werden eher nur angedeutet, der Fokus der Betrach-
tung ist das innere Geschehn, die Analyse des Seelenlebens. In
sdmtlichen Vertretern der Kunstgattung finden wir, neben der ex-
tremen Melancholie, auch eine Art paradoxer jauchzender Oberstim-
me: die Freude jenes Menschen, der die unerschopfliche Vielfalt
der Seele entdeckt hat und nicht vollwerden kann mit der Entzlk-
kung hierin..

Das Weben der Mdr war nie seine starke Seite, aber beim Schrei-
ben des Karthduser war er sich nicht einmal liber die Grundbegrif-
fe im klaren. Hier spliren wir, daB der Roman von einem sehr jun-
gen Mann geschrieben wurde, den seine vornehme Situation davor be-
wahrte, daB er wahre Reibereien Cslrldodésail habe. Der Held des
Werkes, Gusztav, erblickt in der Kirche eine Dame, die intim mit
einem jungen Mann spricht. Spater verliebt er sich in die Dame,
die durch ihn Briefe schickt an den in der Kirche gesehenen jun-
gen Mann. Noch spdter erfihrt er, daB die Dame die Geliebte des
jungen Mannes ist, und das iiberrascht ihn so sehr, daB sein Leben
zerbricht. Den Leser verwundert das nicht. Eines solchen. Mannes
Leben mufte zusammenbrechen. ) .

Aber fiir E6tvos war das Wichtigste nicht das, weshalb Gusztévs
Leben zerbr1cht, sondern daf es zerbricht. Den groBen Schmerz woll-
te er in einen Roman fassen, den unmotivierbaren, stolz getrage-
nen, differenzierenden Schmerzen der romantischen Epoche. Das We-
sen dieses Schmerzes 1ist gerade das, daB er keine &duflere Ursache
hat, sondern daB die Seele schmerzt, vielleicht nur darum, weil
sie eine Seele ist und weil sie in das einsame Selbst gefallen
ist aus dem schinen Kosmos der seelenlosen Dinge. EOotvos jagte mit
dem Gusztav seine eigene tatenlose Melancholie ins Kloster, so wie
Goethes Werther durch seinen Tod vom Sentimentalismus kuriert wur-
de. Der gesellschaftliche Eotvos meldet sich auch schon im Kar-
thiuser und wird zum Herrn, als der Ballast des romantischen
Schmerzes wegbleibt.

In einer Hinsicht ist der Karthauser ganz anders als ‘seine Vor-
bilder, die schmerzhaften Romane: in seinem Stil. EGtvos' Stil ist
bertihmt wegen seiner sorgfa]t1g ausbalancierten Satzper1oden Ckor-
mondatl. Er schreibt in einer solchen Manier wie niemand in Euro-
pa seit den endlosen Staats~ und Heldenromanen des Barock-Zeital-
ters. (Die GroBRsdtze rckormondatl Jean Pauls sind viel unregelmdfii-
ger.) Diese Periodenhaftigkeit Ekormondatossag] ist eine klassi-
zistische ungar1sche Tradition und ein ungarisches Charakteristi-
kum in EGtvods's Romanen, so sehr sie dem heut1gen Leser auch zur
Last fallt.

Sein.folgender Roman, der Dorf-Notar (A Fa]u Jegyz8je), der er-
ste groBe Versuch in der ungar1schen Literatur, "einen Querschnitt
der gesamten Gesellschaft zu geben", ist eine gewa1t1ge Arbeit mit
Balzacscher Zielsetzung.

Doch E6tvds will nicht nur die Gesellschaft betrachten, sondern
wollte tdtig hineingreifen, korrigierend, ins Leben der Gesell-
schaft. In dieser seiner Zeitphase war er eher Politiker als Bel-
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letrist und verurteilte die selbstbezweckte Literatur. Seinen Ro-

man intendierte er als gesellschaftliche Tat, als Agitations-Mit-
tel, als politische Propaganda.

Seine politische Oberzeugung, die er im Roman verkiindet, ist
gleichfalls kompensatorischer Natur: um sein Adlig-Sein wieder-
gutzumachen, greift er jene Institution an, die Jahrhunderte hin-
durch der Adel und mit ihm die hauptsdchliche Bastei der nationa-
len Idee war, das Komitat-System. Er war die Fiihrergestalt der so-
genannten zentralistischen Partei, nach ausldndischem Muster woll-
te er die Regierungsautonomie der Komitate zugunsten der zentra-
len verantwortlichen Regierung opfern.

Er erschafft sich ein fiktives Komitat, in dem sdmtliche Ver-
sdumnisse und Vergehen.des Komitats-Systems zu finden sind. Jede
Schattenseite des ungarischen Lebens, von der jungen ungarischen
Literatur bisher mit mitterlicher Sorge verschwiegen, erscheint
nun auf einmal, mit schrecklicher und anklagender Intensitdt.Die-
ser Roman ist der erschreckende Hexensabbat kraftloser und ego-
istischer Komitats-Beamten, intrigierender Frauen, gewissenloser
Advokaten, unverldBlicher Bilirolinge Chivatalnokl, schlechter We-
ge, des Elends und der filirchterlichen Gefdngnisse, ungliicklich
gewordener braver Ungarn. Eine noch erschiitterndere Zeichnung von
den ungarischen Verhdltnissen ist auch danach nicht mehr erschie-
nen bis in die neueste Zeit, bis hin zu Dezs8 Szabd, der in E&t-
vos bewuBt seinen Vorldufer sieht.

Dezs8 Szabd zeigt in einem seiner tiefen Studien iber Jbzsef
E6tvos auf jene grenzenlose, aber nicht verwirklichte Mdglichkeit,
die in der volkischen Cnépil Gestalt des Dorf-Notars CA Falu Jegy-
z8jed, in erster Linie in dem zum Riuber gewordenen giitigen Viola,
steckte. Das Verkommen des anstdndigen Menschen zum StraBenrduber
tharamial ist das literarische Erbe der zweiten Hd1fte des XVIII.
Jahrhunderts. Rousseausches Zurrechenschaftziehen der Gesellschaft
und englische Schauerromantik treffen sich in diesem Motiv, das
zum Lieblingsgegenstand der ungarischen Kolportage wurde. Aber
bei EGtvios stehen hinter der leichten Romantik schwerwiegende Rea-
Titdten: die ganz anders gerichtete Auffassung des ungarischen
Volkes als es der Optimismus der "volkhaften" C"népies"1 Literatur
sah. Bei unseren groBen Volkhaften, bei Pet8fi und Arany, ist der
Realismus der der winzigen Einzelheiten, der Realismus der Spra-
che, aber die Welt, in die sie ihre volkischen Gestalten plazie-
ren, ist ein wenig immer die Welt der Feenmdrchen, wie im Held
Janos (J&nos Vitéz) - eine idyllische, happy-endige, nichtexi-
stente Welt. Diese Welt ilibernahm die Epigonen der volkhaften Klas-
siker und dies lebt in unserer Literatur bis heute, bei der nicht=
westlerischen Cnem-nyugatosl Schule. EOtvds' “Volk" ist alles,
nur nicht idylTisch: ein bitterer, unterdriickter, armer und hilf-
Toser, Tiborc-hafter ungarischer Bauer.

Wenn in EGtvds nicht noch die klassizistisch-adlige Literatur-
tradition dlterer Art lebt, wenn er sich in seinem Stil den Volk-
haftigen Cnépiesekl anschlieBt, dann wdre Viola der Romanheld ge-
wesen und der Roman hdtte eine viel grdoBere Rolle in der Entwick-
Tung unserer Literatur gespielt. Vielleicht hdtte er eine andere,
wahrhaftigere volkliche Cnépies] Richtung begriindet, eine solche -
Schule, die sich nicht abwendet von den stummen Leiden des unga-
rischen Volks, und vielleicht wdre nicht der elfenhaft happy-endi-
ge Janos Vitéz, sondern Viola, der tragische Bauer, zur Legende
geworden. Aber EGtvds liebte die volkhafte Literatur nicht; er
glaubte, daB man den Stil in der Wirde der Periodensdtze Ckdrmon-
datl erhalten miisse, er lieB auch seine Bauern in Satzverbindun-
gen tkormondatl sprechen, ja sogar denken und empfinden, und damit
verdarb er ihre duBere Wahrscheinlichkeit, nahm er ihnen die sug-
gestive, ilberzeugende Kraft weg. Nur das Schicksal ist wahrhaftig
bei Eotvoss Bauern, nicht die Art wie sie es durchleben.

Sein ndchster Roman, Ungarn 1514 (Magyarorszidg 1514-ben), ist
eigentlich dasselbe was der Dorf-Notar ist, nur transponiert in
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die Geschichte. Als hatte er zeigen wollen, daB die Leiden des
ungarischen Volks nicht heute begonnen haben, sondern geschicht-
lich sind, jederzeitig sind. E6tvds blickt der Geschichte nicht
mit Zsigmond Keménys intellektueller, geistes-bewegende Krdfte
verfolgender feiner Ruhe ins Auge. Fiir ihn ist auch die Geschich-
te eine schreckliche Sammlung kollektiver Leiden, und er wahlt je-
ne Epoche aus, als dieses Leiden in einer verheerenden Katastro-
phe ausbricht: das Jahr des Dbdzsa-Aufstands. Die Zentralitdt des
leidenden Volkes ist hier offenkundiger als. im Dorf-Notar - wdhlt
er doch Gydrgy Ddzsa zum Helden, die einzige blutige Legende des
rebellierenden ungarischen Bauern, -

Oberraschend an EGtvds' Geschichts-Schau ist die zu seiner
Zeit ungewohnte Objektivitdt. FiUr seinen Roman fiihrt er griBere
Studien durch, dokumentiert seinen Roman sorgfadltiger als in dem
Umfang wie durchschnittliche Geschichtsschreiber in jener Zeit
ihre wissenschaftlichen Werke ausstatteten. Und er ist viel ge-
rechter, als die GroBen der liberalen Geschichtsschreibung - bei
ihm sind nicht einmal die Unterdriicker seelisch finstere Tyran-
nen, sondern wahre Menschen der Zeit, die nicht. anders tun konn-
ten als sie taten. Streng wdgt er die Argumente pro und contra,
und schlieBlich scheint denn auch das schmachvolle Ende des Do~
zsa-Aufstands zu beweisen, daB die Besieger Ddzsas Recht hatten,
Lediglich irgendein nicht ndher bestimmbares inneres Erzittern
verrdt, daB, wenn auch sein umfassender, die beiden Enden der
Dinge sehender Intellekt schwankt, sein Herz mit Gydorgy Ddzsa
auf dem brennenden Throne leidet. )

Eotvis' Tatigkeit richtete sich zunehmend mehr auf die offent-
lichen Angelegenheiten. Auch schon seine belletristischen Ziel-
setzungen waren eher politischer und gesellschaftlicher Natur,
und wenn sich ihm Gelegenheit bot zur direkten. Tat, verlieB er
ohne Zdgern die Literatur, um seine Ideen in die Wirklichkeit
hiniiberzutragen. Er war der unermidlichste Kampfer der liberalen
Ideen, und die Gefangnis-Reform, die Emanzipation der Juden, und
bis zu einem gewissen Grad die Organisierung des ungarischen Un-
terrichtswesens kiinden "seiner Ideen Sieg" C[“eszméi gy8zedelmét",
von denen er in seinem beriihmten Vers spricht.

Eotvos' Liberalismus war keine kritiklose Begeisterung. Er
kannte die inneren Gefahren der liberalen und demokratischen Ide-
en, und in seinem ganzen Leben rang er mit sich selbst, mit sei-
nen Zweifeln. Sein oberstes geistiges Problem war es, die ver-
niinftige Grenzlinie der demokratischen Ideen zu ziehen, bis wo-
hin man gehen kidnne, ohne Anarchie und Pobel-Werdung Ccs8cselék-
ké-valasl., Anfangs deutete er in belletristischer Form auf die
Schattenseiten der Demokratie, in seinem Lustspiel "Es lebe die
Gleichheit" (Eljen az egyenldség) und hauptsdchlich in "Ungarn
1514", In seiner Verbannung reiften seine einsamen Gribeleien zu
einer gewaltigen politischen Studie, E0tvos' theoretisches Haupt-
werk, dessen Titel lautet: Der EinfluB der Ideen des XIX. Jahr-
hunderts auf die Staatlichkeit (A XIX. szazad eszméinek befolyasa
az alladalomra).

Jozsef EGtvos war im tiefsten Sinn des Wortes ein adliger Mann,
Die d1testen, die heiligsten aristokratischen UOberlieferungen leb-
ten in ihm hinter dem demokratischen Ideen-Komplex: das Pflicht-
" bewuBtsein der erwdahlten Menschen, das sie zum Leben fiir die Ge-
meinschaft kommandiert.

Es ist ein ewiger Verlust unserer Literatur, daB seine schrift-
stellerische Begabung nicht im Verh&@ltnis stand zur GroBe seiner
Absichten. Er war allzu vielseitig wie die friheren Aristokraten,
und seine anderen Fihigkeiten schadeten dem Schriftsteller. So in
erster Linie schadete der denkende EGtvOs dem schreibenden Edt-
vios. Seine Romane wdren viel wirkungsvoller und genuBreicher,
wenn nicht die dschungelhafte Vielfalt seiner Oberlegungen sie
iberwucherte. Und seine Gedankengdnge sind nicht immer wertvoll.
Manchmal wirft er mit einer zu seiner Zeit ungewohnt grofen
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Scharfsicht seine psycho]og1schen Beobachtungen aufeinander, an-
dermal jedoch trdgt er mit komischem Ernst Truismen vor, alltig-
liche Wahrheiten, die jedermann weif und iliber die zu reden es
nicht lohnt. Er hat ungeheuer viele Gleichnisse, aber oftmals
begniigt er sich auch mit dem ersten besten, verbrauchten und
nichtssagenden Bild.

So startete, zwischen den Kolossal-Gestalten Zsigmond Keménys
und Jozsef EGtvos', der ungarische Roman. Wenn wir sie beide be-
trachten, ist es so, als wdren die Voraussetzungen vorhanden ge-
wesen dafiir, daB auch der ungarische Roman mit der Zeit zu um-
fassender, monumentaler Vollkommenheit heranreife wie der russi-
sche oder der franzosische Roman. In Kemény war die vollstédndige
psychologische Tiefschau der Epoche vorhanden und in Jbdzsef Edt-
vos der unerbittliche Realismus der gesellschaftlichen Sicht.Nur
der metaphysische Gehalt, die Unruhe des Gottsuchers fehlte, da-
mit der ungarische Roman sich auf das Niveau der grofen Roman-
literaturen erhebe. Aber die metaphysiklosen, erdhaftigen Schran-
ken der folgenden Generationen verhinderten diese Entwicklung.¥20

b) Unterhaltende Literatun,

Gegen Mitte des XIX. Jahrhunderts beginnen die geschichtli-
chen Romane verdrdngt zu werden von jenen Romanen, die einen
Querschnitt ihrer eigenen EpoChe geben wollen, die Siinden der
Epoche enthiillen wollen, entsprechend der etwas pharisderhaften
Moral des XIX. Jahrhunderts. AuBer Balzac ist auch Dickens ein
sehr vielgelesener Schriftsteller bei uns, Petd8fi nennt ihn den
groBten Wohltdter der Menschheit, und die junge Generation in-
teressiert sich fir die politische Romanliteratur des Jung-
Deutschland. Aber von viel stdrkerer Wirkung als die grofen Vor-
bilder war flir die Entwicklung der ungarischen Romanliteratur
jene ausldndische Schundliteratur Cponyval, die zwischen den Au-
Berlichkeiten des gesellschaftsschildernden Romans, aber eigent-
1ich zur Ausbeutung der primitiven Sensation erschienen ist:
Eugéne Sue, dessen endloser Abenteuer-Roman betitel Les Mystéres
de Paris die verbreitetste Lektiire der Jahrhundertmitte ist und
nicht geringere Schriftsteller inspiriert als selbst Dostojewski.

Der erste, der bei uns mit dem Gesellschaftsroman Ctadrsadal-
mi regényl experimentierte, war Andrads Fay (17B6-1B64). Der Mit-
arbeiter Széchenyis, Freund Vordsmartys, Direktor der ersten
Aktiengesellschaft hernach, schrieb seinen Roman nicht mit
schriftstellerischer Absicht, sondern war angespornt vom allge-
meinen Reformwunsch der Széchenyi-Ara. In seinem "B&lteky-Haus"
(B. haz; 1832) ist auch trotz der kiinstlerischen Mangel die
Zeichnung des Generationen-Kampfs interessant; es ist lehrreich,
wie sehr Fays Generation keine Vergebung hat fiir die Siinden der
alten Generation, fiir die in ihrer Riickstandigkeit, Speckigkeit
"gut ungarischen Menschen" rCmaradisagukban, zsirosségukban "j6 magyar
emberek"1. Fays Namen iiberdauert nicht wegen seines Romans, son-
dern seiner klassisch einfachen &sopischen Midrchen.

Heute leben nur noch in ihren Namen die beiden Schriftstel-
ler, die miteinander wetteiferten wer von ihnen der ungarische
Sue sein solle: Igndc Nagy schrieb unter dem Titel “"Magyar Tit-
kok" (Ungarische Geheimnisse; 1844-45), Lajos Kuthy unter dem
Titel "Hazai Rejtelmek" (Heimatliche Geheimnisse; 1846~ 47) die
Mystéres de Hongrie, beide mit groﬁem Erfolg.

Ignac Nagy (1810-1845) war ein literarischer Handwerksmeister
Lirodalmi mesteremberl, ehrlich, fleiBig und unbedeutend. Eigent-
lich war er Humorist, und als Humorist war er auch nicht schlecht:
sein Lustspiel, TisztUjitas (Wechsel im Amt; 1842) war nicht nur
das beste Lustspiel in seiner Zeit, es ist auch heute lehrreich
als Satire aus der guten alten Tafelrichter-Zeit. Es gehdrt zu
jenem besten Lustspieltyp, der die Kraft seines Humors aus der

Bitterkeit schopft und mit seinem Lachen eine neue Ordnung vor-
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bereiten will,

Viel interessanter und herausragender war der andere ungari-
sche Sue, Lajos Kuthy (1830-1864). Kuthy wdre wahrscheinlich zu
einem groBen Schriftsteller konserviert worden von der Literatur-
geschichte, wenn er nicht im Zeitalter der Unterdriickung, durch
sein Elend gezwungen, ein Amt im Dienst der Bach-Regierung iiber-
nimmt. Damit verspielte er nicht nur seine Volkstimltichkeit, son-
dern auch seine Dauerhaftigkeit. Obgleich er kein unbedeutender
Schriftsteller war. Mit seiner gewaltigen Sprachphantasie steht
er ziemlich allein in der ungarischen Prosa, wiewohl seine zusam-
mengesetzten Worter oftmals deutschtiimlichen Cnémetesl und dilet-
tantischen Charakter bekommen. In seinem Thema war er Reprdasen-
tant der spdten Romantik: der Schriftsteller schrecklicher Siinden
und schrecklicher Siihnen, seine oberste schriftstellerische Ab-
sicht war die Farbigkeit, ein Sucher des AuBerordentlichen, des
in seinen RuBerlichkeiten Phantastischen.

Zu seiner Zeit war er auBerordentlich populdr. Er war jener
Dandy-Schriftsteller, in dessen Salons die Abenteuerlicheren der
verschiedenen gesellschaftlichen Schichten sich zusammenfanden,
dessen Schritte das Publikum gespannt beobachtete. Doch ein so
~guter Schriftsteller war er wiederum nicht, daB es lohnte, ihn
auferstehen zu lassen, wenn man ihn nun einmal vergessen hat.

In den Romanen der Epoche wird die Rolle des Intriganten, den
bei Dugonics die Slowaken einnahmen, vom Judentum okkupiert. Die
Juden, als unglaublich scharfsinnige Wucherer, Tenken das Schick-
sal der Menschen mit Uber Jahre reichenden strategischen Pldnen,
und bis zu einem gewissen Grad spielen sie die Rolle der ro-
mantischen Vorsehung; andermal sind sie die blinden Instrumente
der bidsen Magnaten, die vor nichts zurilickschrecken, nicht einmal
vor dem Waffentragen. Dies ist die erste Rolle der Juden in der
ungarischen Literatur. Selbst Jdzsef Edotvds, der Vork@mpfer der
Judenemanzipation, entzieht sich nicht dieser Titerarischen Mode.
Es mogen ausldndische literarische Vorbilder gewirkt haben, die
seit Marlowe spukende Vorstellung vom Jud gleich Teufel, nicht
die Wirkung Her realen Zustinde.

Dies bedeutet keinen im heutigen Sinn genommenen Antisemitis-
mus. Die GroBen der romantischen Generation, Vordsmarty, Szé-
chenyi, Kélcsey, Sandor Kisfaludy, waren viel eher Antisemiten:
jeder von ihnen schrieb liber die Juden-Frage, in der sie eine der
groBten Gefahren flr das ungarische Leben erblickten. Aber jeder-
lei Rassenschutz-Mystik stand ihnen fern - sie hielten das Juden-
tum nicht flr eine feindliche oder inferiore Rasse, nur vom wirt-
schaftlichen Gesichtspunkt hielten sie es fir gefdhrlich. Sie
nimlich kannten den Juden nur in einer Form: als nutznieBerischen,
wirtshauspachtenden Juden, der dem dorflichen Volk leichten Kre-
dit bietet und hernach seine Forderungen mit Hilfe der Herrschaft
erbarmungslos eintreibt und so eine der hauptsdachlichsten Un-
gliicke des Schicksals des Bauerntum ist. Sie sahen noch nicht den
kulturellen Aufst1eg des Judentums - die folgende Generation sah
es und empfing es in der Praxis mit Freude und Verstdndnis. Als
auf die Nachricht von der Juden-Emanzipation hin das deutsche
Blirgertum, in Befolgung uralter germanischer Instinkte, die Juden
aus den Stddten hinaustrieb, waren es gerade die Intellektuellen,
die in ihren Romanen ein solch satanisches Bild von den Juden ge-
zeichnet hatten, die unter Anspannung all ihrer Kraft sich bemiih-
ten, die hinausgetriebenen Juden in Frieden wieder zuriickzufihren.

So wie Kuthy und Ignac Nagy vor dem Freiheitskampf die litera-
rische Absicht EGtvds' auf niedrigerer Ebene verwirklichten, so
vertrat nach dem Freiheitskrieg Gereben Vas die nationstrostende,
legendenbildende Absicht Jokais.

Gereben Vas %21 war ein wirklicher SproB des Volkes Cnépi
sarjl, wihrend des Freiheitskriegs neben Janos Arany Redakteur
des Nép Baratja (Volks-Freund) betitelten Volksblatts. In seinen
Romanen reprdsentiert er am reinsten die volkliche Cnépiesl Rich-
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tung, mit viel Charme und viel Obertreibung. Seine Mirchenerzédh-
lung hat vollauf vélkischen [népil Charakter, ist reich an anek-
dotischen und rdsonnierenden C[okoskoddl Einwlirfen - diese Ein-
wirfe sind vielleicht die wiirzigsten, sein vélkischer Humor, sei-
ne schmackige Sprachhandhabung gelangen hier am freiesten zur
Geltung. So viele Beispiele, Gleichnisse, Anekdoten kommen ihm
dauernd in den Sinn, daB sein Stil eine Art barocke Spitzfindig-
keit erhdlt: "Natlirlich, daB er schlieBlich sich an das scheltende Wort
gewohnte, ihm fiel es nicht schwer, wenn er es sagte und nach so vieler Jah-
re Erfahrung sich Uberzeugte, daB dies nicht schadet, und so wie andere Leu-
te sich dies oder jenes Wort angewshnen, beispielsweise sagt der eine nach
Jjedem sechsten Wort dingsda; er wiederum tat so wie der Schiiler, den der Leh-
rer fragt, wieviel ist sechs mal sechs? er kann nicht sofort antworten, daB
sechsunddreifig, sondern beginnt das ganze Einmaleins von vorn und sagt auch
das Obrige so lange her, bis er das Richtige findet." E"ternészetes, hogy
vegtere megszokta a dorgdld szét, neki nem esett nehezére, ha elmondta s
annyl esztendei tapasztalds utdn meggyozodott hogy ez nem &rt s valamint
mas ember rdszokik egy vagy més széra, példaul egyik azt mondja minden hato-
dik szé utén, hogy izé; & meg gy tett, mint a didk, kit6l azt kérdi a tani-
t6, hogy hatszor hat mennyi? nem tudja hirtelen rémondani, hogy harminchat,
hanem az egész egyszeregyet legelSlrdl kezdi s a t¥bbit is addig mondja,
mig az igazira taldl".l

Das im Freiheitskampf gebrochene nationale Selbstvertrauen
wollte er steigern durch die Verherrlichung der Reformepoche.Sein
Roman betitelt Grofe Zeiten, GroBe Mdnner (Nagy Iddk, Nagy Em-
berek) ist die Legende der Aristokraten-Gestalten des Jahrhun-
dertanfangs, Gyorgy Festetich und Aloyz Batthyany, ferner die Le-
gende der beginnenden ungarischen Literatur, "Die TagelShner der
Nation" (A Nemzet Napszamosai) gestalten den Bau des National-
Theaters zum Mdrchen. Das nationale Eigenlob erreicht vielleicht’
in seinen Werken seinen Héhepunkt, in ihm begegnen sich der Op-
timismus der Generation von vor achtundvierzig und die nations-
trostende Tendenz der Zeit nach achtundvierzig. In seinen Roma-
nen 18Rt er Bowring auftreten, den in Ungarn gewesenen englischen
Reisenden, damit der als Verkdrperer des nlichtern urteilenden
Auslands alles bewundere, was Ungarisch ist, und schlieBlich aus-
rufe: was hat denn dies Volk noch die Zivilisation ndtig? C[mi
sziiksége van még ennek a népnek a civilizacidora?1 Wegen dieser
und dhnlicher Ubertreibungen griffen ihn auch schon die Zeitge-
nossen an. Was in ihm an rlchtlger Absicht, steckt, erfu]]te sich
gereinigt in Joka1s Kunst. ®#22

4. MOR JOKAT

. Die K1nder klettern seelenruhig solch steile Fe]swande hlnauf
von wo der erwachsene Mensch unbedingt hinabstirzen wiirde. Das
Kind kennt noch nicht die Grenzen seiner Kraft, ‘es hat Vertrauen
in sich selbst, es vertraut der Gutmitigkeit des Fe]sens und dem
e1genen Schutzengel - und fd11t nicht hinunter.

‘Dies ist das Geheimnis der Romanschriftsteller- Karriere . J6- .
kais ¥23. Es gab kein solches Kapitel der Geschichte und gene- -
rell der Wissenschaft, vor dem er zurlickgeschreckt wdre als vor
etwas schwer Nahbarem, es gab keine solch sonderbare und uner-
kldrbare seelische Situation, deren Schllissel er nicht geglaubt
hdtte zu finden; er nahm die haarstrdubendsten Themen in Angriff
und immer kam eine Art rundes, mit Freuden lesbares und ganz
Jokai-tumliches [J.-szerll Werk zustande.

Die Kindhaftigkeit Cgyermekiességl ist der grundlegende Zug in
Jokais Wesen und seiner Werke vornehmlichster Zauber. Auch schon
sein AuBeres, seine vertrdumten blauen Augen, weichen Gesichts-
zlige dricken kindliche Seelenreinheit und-Unverdorbenheit aus,Die
biographischen Aufzeichnungen und die Ruckerinnerungen der Zeitge-
nossen zeigen ihn allesamt als einen Menschen, der wundersamer-

weise, obwohl er durch die bittersten Prifungen hindurchging, den-
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noch davor bewahrt wurde, den rohen und schlechten Geschmack des
"wirklichen" C"igazi"J Lebens kennenzulernen. Bis zuletzt blieb
er stets innerhalb einer gewissen Grenze. Die Lenkung seines
Schicksals anvertraute er den um ihn befindlichen Frauen und
Freunden mit solcher Sanftmut, daB er es selber gar nicht merkte,
und er blieb bei jener blaudugigen Sicht der Dinge, mit welcher
der kleine Maler des Papa-er Cim Kom., Veszpriml Selbstbildungs-
zirkels, Moritz Jokai, die Welt gesehen hatte, - genauso sah er
sie auch im Alter von nahezu achtzig Jahren. Wie bezeichnend ist
es doch, daB, als er Roza Laborfalvy heiraten wollte, Petdfi sich
ermdchtigt fiihite, die Heirat seines Freundes zu verhindern und
gegen die eine Frau die andre Frau aufbot, Jokais Mutter, vor der
Jokai, seine Braut an der Hand nehmend, hinauslief in den Garten
der Villa und sich dort versteckte.

Auch seine auBerordentliche Produktivitdt wird sicherlich durch
seine Kindhaftigkeit erkldrt. Nachdem er nun einmal seinen Ton ge-
funden hatte, jenen an Victor-Hugoschen Gégensdtzen und Farben-
reichtum erzogenen kurz-sdtzigen Jokai-Stil, der von seinem ersten
Roman an bis zum Tetzten unverdndert blieb, schrieb er ununter-
brochen, ohne Hemmungen, Zweifel, Besorgnisse, unhaltbar und un-
widerlegbar, wie die phantasie-reichen Cfantazia-gazdagl Kinder
zu erzahlen pflegen. Mit seiner gleichmdBig schonen, winzigen
"Fliegenkopf"-Schrift C"légyfej" irasl, der typischen Schrift des
bestbenoteten Ctiszta jelesl und braven kleinen Buben, goB er die
Zeilen und fand kindliche Cgyermekil Freude an der Quantitdt: von
Komarom CKomornl bis Budapest ist der Weg dreizehn Meilen,schreibt.
er, und wenn man .Zeile um Zeile aneinanderlegte was er geschrie-
ben hat, wiirde es von Komarom bis Budapest fiihren.

Jokais Vorstellung ist nicht jene einfiihlsame Intuition, nicht
jene situations-schaffende und in jede Richtung sich ausweitende
Phantasie, wie es den groBen Romanschriftstellern zueigen sein
pflegt - seine Situationen sind skizzenhaft und er eilt weiter.

-Seine Phantasie ist nicht so sehr die Vorstellung eines Roman-
schriftstellers, als eher die dekorative Phantasie, die groBen
Mdrchensammlungen des Ostens mochten aus solchen Vorstellungs-
gebilden geboren sein. Er trachtet nicht danach, die durchlebte
oder gelesene Sache zu vertiefen und zu erkldren, sondern geniiB-
Tich den angenehmen Eindruck weiterzuweben und ihn mit moglichst
reichen Farben zu schmiicken. Es ist dies die seelische Technik
des Kinderspiels. Dazu dient seine LieblTings-Stilform, die Auf-
zdhlung, die er vom franzégsischen romantischen Roman lernte und
die in seiner Hand zur Quelle grofer Wonne wurde,nicht nur flir den
Leser, sondern wahrscheinlich auch fiir ihn selbst.

Die natiirliche Schwerkraft seiner dekorativen Phantasie zieht
ihn zum Exotikum hin, wo jede auch-noch so reiche Farbe statt-
haft ist. In unserer Literatur, die so sehr an die heimische Er-
de gewachsen ist, reprdsentiert er den ‘Geist der Fernen. "Meine
Erzdhlungen", schreibt er selbst, "spielen auf den Meeren und deren In-
seln, in Nord- und Sud-Amerika, im alten und neuen Agypten, im Rom der Cdsa-
ren und im revolutiondren Rom, in Paris, London, Sankt-Petersburg (hier mit
besonderer Vorliebe), in Polen; dann in den russischen Steppen, Sibirien,
Kamtschatka. Die Geschichte der Tiirkei, die Marchen des Ostens, Stambul, neh-
men einen groBen Platz in meinen Romanen ein, hinzu kommt die Krim, der Kau-
kasus, weiterhin Persien, Palmyra, Afghanistan, China, das Amur-Gebiet, die
pompdsen Stddte Asiens, dann Syrien, das alte Palast1na zuriickkehrend Si-
zilien, das ganze italienische Paradies, Ragusa, Bosnien; danach PreuBen und
verweilend im alten Wien. AuBerdem noch ihnen freien Flug Tassend in herren-
Tose, daseinslose Regionen; in den untergegangenen Weltteil, Ozeanien, in
das begrabene Leaotung, unter den unzuanglichen Nordpol, und ins Traumland
des kunft1gen Jahrhunderts, ja sogar in die Welt des vorsintflutlichen Plio-
zan". C["Elbeszéléseim jatszanak a tengereken és azok szigetein, Eszak- €s
Del—Amemkaban, a régi és uj Egyiptomban, a caesarck Réméj&ban s a forradalmi
Réméban, Périsban, Londonban, Szent-Pétervdrott (itt kiilénds eldszeretettel),
lengyelorszdgban; azutdn az orosz sivatagokon, Szibéridban, Kamcsatkdban.
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Térdkorszég torténete, Kelet meséi, Sztambul, nagy tért foglalnak el regényeim~
ben, hozzdjérul a Krim, a Kaukdzus; tovabbd Perzsia, Palmyra, Afganisztén,
China,az Amurvidék, Azsia pompds védrosai, majd Syria, a régi Palesztinajvissza-
térve Sicilia, az egész olasz paradicsom, Raguza, Bosznia; azutén Poroszorszdég,
megéllapodva a régi Bécsben. Azonkivill még szérnyédra eresztve uratlan, létte-
len régicdkba; az elstilyedt vilagrészbe, Oczednidba, az eltemetett Leaotungba,
a hozzdjérulhatatlan északi polus ald, s a j&vé szdzad dlomorszdgdba, sét a
pliocene &zénvizelstti vildgéba."]

Seine Welt ist so sehr die Welt des Exotikums, daB auch die
nichtexotischen Gegenden dazu verwandelt werden, wenn seine Phan-
tasie durch sie huscht. In seinen Werken ungarischer Themen schuf
er ein exotisches, noch jénseits des Ober-Enns-Meeres L[operencias
tenger; Marchen-Meer am Ende der Weltl liegendes Ungarland, des-
sen Pferdehirten, Rinderhirten, Betyaren CEdelrduber aus dem XIX.
Jahrhunderl, die bei Pet8fi noch ziemlich realen Typen, zentaur-
haftig halb Ungarn, halb die Biirger irgendeines versunkenen Ozea-
niens sind. In der Generation der achtundvierziger Jahre war die .
Neigung allgemein, den Anregungen des ungarischen Finitismus,des
ungarischen Trotzes und Besondersseins folgend, die besonderen,
in Europa isolierten Charakteristiken des ungarischen Eidos her-
auszuwdolben. Auch schon Gereben Vas und Ignac Nagy schrieben ihre
Romane mit solcher Absicht, und Petdfi verwirklichte diese Ab-
sicht auch auf die kiinstlerischste Weise in seinem Janos Vitéz
(Held Janos). Jbokai bedeutet die maximale Herausbildung dieser
ungarischen isolationistischen Absicht, der Ungarn-Sicht der vier-
ziger Jahre. Sein Ungarland setzt sich nur noch aus jenen Ziigen
zusammen, in denen es nicht dem Ausland d@hnelt, in denen der un-
garische Sondercharakter, das ungarische Exotikum hervorwdlben.
Bei ihm ist auch diese Ungartums-Sicht Cmagyarsaglatasl ein kind-
lich kiinstlerischer dekorativer Pomp - die Gefahr war nur die,
daB das Ungartum es allzu ernst nahm und bereit war, sich selber
in jenen tropischen Farben zu sehen, in die Jokai und seine Zeit
es kleideten. Auf dem Weg zur ungarischen Selbsterkenntnis ver-
ursachte diese groBartige Generation einen groBen Riickfall.

Die Folge seiner kindlichen Phantasie-Einstellung auf dem Ge-
biete der Weltanschauung ist der nationale und allgemeine Opti-
mismus. Es geniigt, daB Haynau einen beb&nderten Hut Cpantlikas
kalapl sich auf den Kopf setze und daB Jpkai den sich magyari-
sierenden Gsterreichischen Soldaten des Uj Foldesur (Der Neue
Grundherr) schreibe. Die weiterwebende, dekorative Phantasie
fiihrt bei Jodkai alles in Richtung des happy end, instinktiv, un-
widerstehlich. Immer weif er von Samen unter dem Schnee, die un-
bedingt keimen werden.

Auch seine Menschensicht bestimmt dieser kindliche Optimis-
mus. Fiirs Kind ist der Vater der starkste Mann auf der Welt und
er weif alles, die Welt besteht aus gutwilligen Mdnnern und Frau-
en, aber hier und dort hausen Ungeheuer im Dunkel hinter den Mo-
beln. So ist auch Jokais Welt: der Held ist allwissend wie der
Vater, die Menschen sind im allgemeinen engelhaft gut, besonders
die ungarischen Menschen, doch immer springt von irgendwoher ein
Intrigant hervor, der schauerlich und unmotiviert ist, wie ein
Ungeheuer von hinter den Mobeln.

Diese Disproportionen, Unwahrscheinlichkeiten riigt auch schon
die zeitgendssische Kritik bei Jdokai, besonders Pal Gyulai, - der
von Anfang an und sechs Jahrzehnte hindurch Jdokais Glorie stutzte,
- und unter Gyulais Wirkung, mérderischer, Jend Péterfy. Jokai
war anscheinend nicht besonders empfindlich gegeniiber der Kritik.
Das Schreiben seiner Romane war ihm Glickseligkeit und dem Publi-
kum gefiel es, etwas anderes kiimmerte ihn nicht. Wenn er zuweilen
auch etwas antwortete, immer verriet er eine wundersame Kindlich-
keit. "Man sagt von mir, daB ich als Romanschriftsteller Idealist bin. Als
Anschuldigung ware es nicht beschdmend, aber ich kann es nicht annehmen. DaB
ich auBerordentliche Gestalten, ungewohnte Situationen zeichne: das macht we-
der den Gegenstand noch das Individuum unmdglich. Ich lebte mit jenen zusam-
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men, und was exorbitante Phantasie zu sein scheint, das ist riickerinnernde
Erfahrung zumeist." C"Azt and]ak rélam, hogy mint regényird idealista va-
gyok. V&dnak nem.volna megszégyenits, de nem fogadhatom el. Hogy rendkiviili
alakokat, szokatlan helyzeteket rajzolok: az nem teszi sem a térgyat, sem az
egyént lehetetlenné. En azokkal egyiitt éltem, s ami exorbitans fantdzidnak
latszik, az visszaemlékezd tapasztalat tSbbnyire."J

Fir die Literaturgeschichtsschreibung ist es noch eine verblie-
bene Aufgabe, den Roman Jdkaischen Typs in der Gesamtheit der Ro-
mangeschichte unterzubringen. Die Romangeschichte ist der extra-
stehende und problematischste Teil der Geschichte der Literatur,
denn der Roman steht mehr als jede andere Kunstgattung in Beriih-
rung mit nichtliterarischen Faktoren, mit Weltanschauung, Epoche-
betrachtung, Wissenschaft, und weil der Roman ein so breiter Be-
griff ist, der von den hochsten Punkten des Geistes sich bis zu
der niedrigsten Sensationshascherei hinzieht und die niederen Mo-
mente der Roman-Kunstgattung auch in den Werken der groBten Ro-
manschriftsteller, Stendhals und Dostojewskis, auffindbar sind.

Die Prosaschriftsteller der vierziger Jahre, wie wir schon
sagten, hatten die nationale Aufgabe, den unterhaltenden Roman
niederer Ordnung, die favorisierte Kunstgattung des Publikums,

im Geist und in der Sprache ungarisch zu machen und dadurch den
iberflissigen auslandischen Import hinauszudrédngen. Diese Schrift-
steller, Ignac Nagy, Lajos Kuthy, Gereben Vas sind Jokais gei-
stesgeschichtliche Prdliminarien, und auch Jokai bewahrte in vie-~
lerlei Hinsicht die Verwandtschaft mit ihnen. Auch fiir ihn be-
deutet das Grundschema des Romans den franzosischen romantischen
Romantyp, Victor Hugo und Sue, die Romanhaftigkeit C[regényességl
sucht auch er im AuBerordentlichen und im Gegensdtzlichen. Im Hin-
blick auf seine urspringliche Absicht ist Jokais Roman kein Ro-
man hoherer Ordnung: es fehlt ihm die weltanschauliche Unruhe,

- die gottsuchende Absicht, es fehlt die unbefriedigte psychologi-
sche Neugierde. Die groRen Sensationen des primitiven Lebens, Lie-
be und Mord, variieren sich Cvarialddnakl in'eine jeweils andre
Umgebung hineingestellt in Jokais Romanen, ebenso wie in den Ro-
manen minderer Ordnung.

Und dennoch gibt es zweifellos etwas in Jokais Romanen, das
mehr ist als unterhaltende Lektiire. Wenn man Jokais Roman nieder-
legt, hat man das Geflihl, daB man dies Buch nochmal lesen wird,
daB es nicht der Vertreib eines voriibergehenden Augenblicks war.
Und etwas aus den Jdkai-Lektiiren der Jugendzeit begleitet einen
das ganze Leben hindurch. Etwas nicht formu11erbares "Der Zug
des Ewigseins" C"Az oroklét vonasa"3,

Dieses Ewige Etwas in Jokais Romanen ist vielleicht in erster
Linie der Zug des ungarischen Ewigseins, Jokais nationale Bedeu-
tung macht seine Romane menschlich bedeutsam.

Als Jokai das Allerbeste seiner Romane schrieb, auf einer wii-
stenhaften Wegstrecke der ungarischen Geschichte, im Zeitalter
der Unterdriickung, bestand die nationale Bedeutung seiner Werke
‘darin, das in todlichem Traum erstarrte Ungartum zu trdsten. Die
Nation bedurfte damals noch stdrker solcher Schriftsteller, die
ihm sein verlorenes Selbstvertrauen zuriickgaben, als am Anfang
des XIX. Jahrhunderts. Diese Aufgabe libernahm Jdkai, den sein pro-
funder, organisch gegebener Optimismus, seine in die Mdrchenwelt
fiihrende Phantasie, sein Humor ungar1schen Typs, des weinend sich
Vergniigens csirva vigaddl und sein warmes, menschliches Herz vor-
sehungsartig priddestinierten fiir diese Aufgabe. Besonders sein Hu-
mor, dieser tausendfarbige, unerschdpfliche Gottessegen ist das, -
was den Redakteur des Komet (Ostdkos) beféahigte, in einer Person
das zu sein, was einstmals Kazinczy war und die beiden Kisfaludy
und Vorosmarty, ein Fithrer der Wanderer in der Wiste. Wenn Petdfi
von Dickens sagen konnte, daB er ein Wohltdter der Menschheit sei,
dann war Jbokai ein Wohltdter des Ungartums.

Diese seine Bedeutung ist heute schon geschichtlich, aber et-
was hat sich in seine Werke eingetrankt von der einstmaligen Rolle
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und wirkt auch bis heute. Heute ist Jokai in erster Linie Jugend-
lektiire und erfiillt in dieser Qualitdt eine nationserziehende
Aufgabe. Er hd1t die Kontinuitdt des Geistes mit der ungarischen
Vergangenheit aufrecht, und durch seine Mdrchen tibergibt er jeder
neuen Generation die Legende des XIX. Jahrhunderts.

Hier gelangen wir zum Ungarisch-Ewigen Cmagyar-drdkhdzl in Jo-
kais Lebenswerk: dies ist die Legendenbildung. Mit seiner aus-
schmiickenden Phantasie, seinem irrealen Optimismus, seiner kind-
lichen Reinheit schuf er die Legende der Grofen des vorigen Jahr-
hunderts. Istvan Széchenyi, Miklds Wesselényi und die Helden des
Reformzeitalters (Magyar Nabob = Ungarischer Nabob, Karpathy Zol-
tan = Z.v.K.), das groBe Schicksal der romantischen Schriftstel-
lergeneration (Mégis mozog a f6ld = Und dennoch bewegt sich die
Erde), die Mdrtyrer des Freiheitskriegs und die stummen Dulder
der. Zeit der Unterdriickung (0j foldesir = Neuer Grundherr) blei-
ben so im BewuBtsein der ungarischen Jugend, in jener strahlen-
den, aber dennoch menschlichen Glorie, wie Jokai sie zur Legende
veredelte. Dies Bild stimmt nicht Uberein mit der objektiven Vi-
sion der Geschichte, doch diese Legende ist ebenso ndtig wie die
Wahrheit. Wenn ein Schriftsteller dies geben kann, hat er seine
hochste Berufung erfiillt.

Und auBerdem gibt es irgendein nicht ungarisches, sondern all-
gemein ewiges Moment in Jokais Kunst. Das, was Mikes' Buch unver-
ganglich macht: die verewigte Liebenswiirdigkeit der hinter dem
Berg stehenden Menschengestalt. Umsonst will die moderne Litera-
turwissenschaft den dsthetischen Wert des Werkes unabhdngig ma-
chen von den menschlichen Werten des Schaffenden - die beiden
stehn in einer mystischen, mit dem Verstand nicht auf.ldsbaren
Einheit. Der Mensch Jokai macht seine Romane wertvoll. Er ist die
liebenswerteste Gestalt des groflen Zeitalters unserer Literatur,
des XIX. Jahrhunderts. Aus seinem Stil, seinen Mdrchen, seinem
Humor ldchelt auch bis heute sein Auge auf die Leser, nichts als
kindliche Glite und zugleich &ltliches Céregesl Verstehen und des
ewig-jungen Unirdischen COrdk-fiatal foldietlenl Emporsehnen.Mit
seiner nicht versiegenden Lust am Mdrchenerzdhlen sitzt er auch
heute neben dem Bett von Kranken, und stiitzt sich gern auf die
erm1ehne des Sessels der sich Qudlenden: der gute Freund Jdkai.

24

5. SANDOR PETUFI *25

Pet8fis Name-ist im ungarischen BewuBtsein gleichbedeutend mit
dem Dichter. Er ist jener Dichter, dessen Bild in den stdarksten
und wahrhaftigsten Ziigen in uns lebt, den man nicht aus buchhaf-
tem Vergessen herausgraben muB, dessen Werte keiner Revision un-
terzogen werden missen. Pet8fis Lebendigsein ist der schdonste Be-
weis jener iibrigens vielmals geleugneten Tatsache, daB das Ungar-
tum seine literarischen GréBen zu schdtzen weiB.

Der Literaturgeschichtsschreiber hat auch nichts anderes zu
tun, als jene Zige zu verstdrken und in breitere Zusammenh@dnge
hineinzustellen, die jedermann am Petdfi-Antlitz kennt: die na-
tirliche Unmittelbarkeit seines Tons, seine Volklichkeit Cnépi-
ségl und den belebenden Mittelpunkt seiner Aussage, die Frei-
heitsliebe.

a) Lyrdischern Realismus.

Als Petdfi auftrat und sich auf einen Schlag neben Vordsmarty
hob an lyrischem Ruhm, empfing ihn die Kritik mit solch allge-
meinem Zdhneknirschen, wie vor ihm niemand und auch nachher nur
Endre Ady zuteil wurde. Diese Aufnahme hatte politische und per-
sonliche, ,hauptsdchlich klingelhafte Cklikkbelil Griinde, die mit
der vergdnglichen Zeit vergangen sind: die VerstoBenen der ro-
mantischen Generation schlossen sich zusammen gegen den jungen
Glinstling der Romantiker, der plétzlich all das erreichte, worauf



273
sie umsonst gewartet hatten in ihrem ganzen Leben. Aber das all-
gemeine Aufmurren hatte einen konkreten Kern, der schon keine per-
sonbezogene, sondern prinzipielle Frage war, Allesamt warfen sie
Pet8fi die Derbheit, Niedrigkeit seines Tones vor, das Fehlen je-
nes Etwas, das Kazinczy als erhabeneren Stil Cfentebb stili for-
derte und was.seither zum unerldBlichen Erfordernis der literari-
schen Eleganz geworden ist. DaB diese Anschuldigung .nicht nur der
bdose Wille betonte, zeigt, daB die verstd@ndnisvolleren Kritiker,
wie beispielsweise auch Ferenc Pulszky, mit einer gewissen Vor-
sicht von diesem Thema sprechen.

Es gibt keinen Zweifel, daB Pet8fi eine entscheidende Wendung
in der ungarischén.Literatur ist, eine solche Wendung wie die Er-
neuerung oder die "West"-Bewegung CZeitschrift "Nyugat"i. Dies
bedeutet die Konsternation Csicl der Kritik. Er brachte solcher-
lei Neues, was aus den Prdliminarien lberhaupt nicht folgerte,
das ein Bruch war mit dem Vergangenen und ein Vonvornbeginnen.Die-
ses Etwas ist das, was man lyrischen Realismus zu nennen pflegt.

Die geistesgeschichtlichen Prdliminarien reichen weit zuriick
in Zeit und Raum: bis zum englischen Seen-Gebiet und zum Ende des
XVIII. Jahrhunderts. Die Mitglieder der englischen "See-Schule"
C"td-iskola"l, Wordsworth, Coleridge und Southey beschlossen, daB
sie brechen werden mit der starren, stilisierten "poetischen Dik-
tion" C"poétai dikcid"l der klassizistischen englischen Literatur
und die Dichtung der All1tags-Sprache und im allgemeinen dem Al1-
tag ndherbringen werden. Wordsworth libernahm es, in den alltag-
lichen Dingen das Ewige zu zeigen, das durch sie hindurchschim-
mert, Coleridge wiederum, gegenteilig, die nicht-alltdglichen,
die mystischen Erlebnisse realistisch, erlebnisartig aufzuarbei-
ten.

Die wichtigsten Punkte ihres Programms verwirklichte ihr er-
bittertster Gegner, Lord Byron. Byron stiirzte die vielhundert-
Jdhrige Tradition der dichterischen Dinge. Mit aristokratischer
Arroganz warf er die Worter durcheinander: neben ernste Substan-
tive tat er unernste Attribute, neben das unbeweglich gehaltene
Subjekt stellte er ein bewegliches Pradikat, den Reim, der die
Harmonie der Strophe zu geben berufen war, benutzte er dazu, um
die am entferntesten fallenden, unerwartetsten Worter -zu verhei-
raten, die Strophe Cstrofal wurde dazu verwendet, daB die letz-
ten beiden Zeilen die Stimmung der vorangegangenen sechs Zeilen
vol11lig verderben. Auf diese Weise setzte er der “"poetischen Dik-
tion" ein Ende, schaffte er die feierliche Uniform der Dichtung,
den "erhabeneren Stil1" ab. In seiner Dichtung hatten die pro-
saischsten Dinge Platz, die dichterisch wurden, zur gleichen Zeit
als die dichterischen Dinge prosaisch wurden, Die Kritik taumel-
te totenbleich aus dem Saal, das Publikum hingegen war begei-
stert: in Byrons Dichtung erkannte es endlich-endlich sein biir-
gerliches Selbst, sah die Apotheose seiner biirgerlichen Lebens-
form in der Dichtung des englischen Aristokraten.

Was Byron begann, wurde auf dem Kontinent von Heinrich Heine
fortgesetzt und erfiillt., Heine machten die Gegebenheiten seiner
jlidischen Rasse besonders geeignet fiir die groBe Steintafel-Zer-
storung: das stdndige vermischen von Sentimentalismus und mdrde-
rischer Ironie war fir Byron eine Extravaganz, flir Heine natiir-
licher Selbstausdruck, denn Sentimentalismus und Ironie sind in
jedem Juden unmittelbare Nachbarn. Als er so das Schema fir die
Artikulierung des eigenen Selbst fand, benutzte er die gesamte
Dichtung als unmittelbaren Ausdruck des eigenen. Selbst. Seine
Verse handelten nicht mehr von Liebe und Friihling wie die klas~-
sizistischen Verse, sondern einfach von Heinrich Heine und von
nichts anderem. Die ausdrucksmdBige Unmittelbarkeit ist ebenfalls
eine jidische rassische Gegebenheit Czsidd faji adottsagl: die
judische Seele ist diametraler Gegensatz all dessen, was Uniform,
was Kothurn, was Feierlichkeit, was strenge Form ist. Die generel-
le formenzersetzende Wirkung des Judentums stammt zum Teil aus
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der Abscheu vor diesen.

Byron wirkt schon in den dreiBiger Jahren stark in Ungarn; er
wird auch Ubersetzt, aber man Ternt von ihm eher den Hochmut des
Weltschmerzes, wie auch Széchenyi in seiner Jugendzeit. Die For-
menaufhebung ist hauptsdchlich der Wirkung Heines. zuzuschreiben,
der seit 1837 fleiBig ins Ungarische ilibersetzt wird, den man be-
spricht und an den man Oden schreibt.

Natirlich @hnelt Pet8fis Dichtung ebensowenig der Heines, wie
Heines der Byrons. Wenn es sich um eine im philologischen Sinn
genommene Wirkung handelte, wirden wir uns damit nicht so aus-
fihrlich beschdftigen. Hier ist nur vom Prinzip die Rede, in des-
sen Befolgung Byron und Heine ein Beispiel Petffi gaben, mehr
als ein Beispiel, eine Ermutigung: sie zeigten, daB in der Dich-
tung der unmittelbare und einfache Selbstausdruck mogliich ist.

Auf den unmittelbaren Ausdruck brachten ihn danach Petdfis ge-
sellschaftliche Lage und die Eigenheit seiner dichterischen Schaf-
fensweise. Pet8fi war ein literarischer Habenichts im adligen
Ungarn, mit Trotz im Herzen und voll revolutiondrer Absicht. In
einem solchen Vollblut-Dichter wie Petdfi offenbart sich die in-
nere Aussage unbedingt in der Form, dort sogar am starksten. Pe-
t8fis Formaufhebung, das Verwerfen des gehobenen Tons, die schein-
bare Salopperie und Alltdglichkeit, die Vernachldssigung des
Vers-Metrums, die Heinesche Stilmischung sind allesamt Proteste
gegen die steife Regellehre und Konventionen der herrschaftlichen
adligen Dichtung, Kampf um die Weltfreiheit, unbewuBte formale
Revolution. .

Seine Schaffensmethode ist teils die Hervorruferin, teils viel-
leicht schon die Folge seines lyrischen Realismus. Petdfi ist bio-
graphischer Dichter. In seiner Dichtung gibt es keinen Bruch zwi-
schen Erlebnis und dichterischer Verarbeitung: das Erlebnis wird
so direkt zur Dichtung wie in den Tagebiichern der groBen Tagebuch-
schreiber. Deshalb ist es, daB er die Biographie der Philologie
so genau, von Tag zu Tag und Stunde zu Stunde.fortschreitend kennt
wie die Biographie Goethes, und deshalb ist es wichtig, daB er
sie kennt: denn Dichtung und Biographie ergdnzen bei ihnen’einan-
der zu einem groRartigen Ganzen, zu einer bleibenden Menschenge-
stalt. Petdfis Menschengestalt ist natiirlich nicht so universal
und lehrreich wie Goethes - aber so anziehend wie die Jugend.

Pet8fi, wie es Riedl sagt, “springt mitsamt allem in den rhythmisch
schwebenden Nachen der Dichtung" C "mindenestiil beleugrik a kdltészet ritmi-~
kusan lebegs sajkaj&ba"l. Er ist unterwegs nach Hause auf einer Fuh-
re und denkt nach, wie er seine Mutter begriiBen soll... Aus dem
Erlebnis wird unmittelbar, so roh wie es ist, ein Gedicht, nur
eben schmickt er es mit einem Gleichnis: "Wie Obst am Baum"C"mint
a gyumglcs a fan"l, Oder auf einer andern Fuhre féhrt er mit dem
Midchen, in das er momentan verliebt ist, und verspielt wdhlen
sie sich einen Stern. Der einfache Sachverhalt, einfach erzdhlt,
wird zum vollkommenen Gedicht:

"Ne vdlasszunk magunknak csillagot?"
Sz61ék én &brandozva Erzsikéhez,

"A csillag vissza fog vezetni majd

A mult idSknek boldog emlékéhez,

Ha elszakaszt a sors egymistdl minket."
S valasztottunk magunknak csillagot.
Az orszégiton végig a szekérrel

A négy &kér lassacskén ballagott.

"Egisabeth", sprach ich im Flisterton,

"Wie wirn's, wenn win und edlnen Sterwn auswihlen?
Wenn alle diese Nacht vergessen schon,

S0l en von ihren Stunden uns enzdhfen!

Den Mongen naht und Treant uns unerbittlich!™
Win wihlten ihn, wobei ich sie umschlang.
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Die Ochsen trottelien, ach, 40 gemitlich
Hin durch die Sommernacht im Schneckengang.
(Deutsch von Martin Remang) * 8

Die Tatsache, das Erlebnis, ist so einfach vorgetragen, daB
es auch als Prosa farblos wdre - das Poetische gibt ein einziger
Satz in dem ganzen langen Gedicht: "Und wir wdahlten uns einen
Stern"... und das Verschweigen, was diese Zeile involviert. Dar-
in besteht Pet8fis- verbliiffende Kunst: daf, wenn er scheinbar zu
einem vol11ig Al1tdaglichen, zu einem prosaischen Erlebniserzdhler
wird, er mit einer Zeile, einem Bild, vielleicht nur mit einem
Wort das ganze Gedicht emporzuschwingen vermag in die hdhere Ebe-
ne der Kunst. Obwohl diese eine Zeile nicht einmal pathetisch,
nicht bunt, nicht stilisiert ist... Dies ist sein Geheimnis.

Deshalb ist Pet8fis dichterische Methode ein so gefdhrlicher
Weg. Manchmal passiert es sogar ihm, da der Vers unten bleibt,
daB daraus kein Kunstwerk wird, sondern nur lyrische Tatsachen-
feststellung. Bei seinen Nachfolgern geschah es immer so. Sie er-
lernten Pet8fis Direktheit, Einfachheit, Prosaitat, aber sie ver-
gaBen jene einzige Zeile, vergaBen das Sesamdoffnedich, das man
auch nicht erlernen kann. :

Die gegensténdlichen Momente seines lyrischen Realismus lie-
fert Pet8fis Reflexions-Fdhigkeit. Stendhal forderte vom reali-
stischen Roman, daB er ein wandernder Spiegel sei; Pet8fi ver-
wirklichte dies in der Lyrik, womit er in der ungarischen Dich-
tung jene Reform durchfiihrte, die in der franzosischen die Ge-
dichte Sainte-Beuves bedeuten. In der Lyrik ist ganz ungewohnt,
welch breiten Horizont der duBeren ,Welt er in Verse zu fassen ver-
mag. Seine virtuosesten Gedichte sind seine Beschreibungen, Das
Tiefland, Die TheiB, Die Puszta im Winter, Klein-Kumanei usw.
LAz A1fold, A Tisza, A puszta télen, Kiskunsagl. Die dichteri-
schen Beschreibungen sind im allgemeinen unlesbar: entweder sind
es dichterische Schemen oder undichterische Detailbeobachtungen.
Pet8fis Beschreibungen leben ein inneres, biographieartiges Le-,
ben; sie sind ebenso unmittelbar als wiirde er iber sich selber
sprechen. Er hat einem ganzen, dichterisch unerl8sten Landstrich
Poesie gegeben, der Tiefebene (A1f61d), in der Vordsmarty aufer
dem Kot der StraBe clUt saral noch nichts sah - nicht nur das un-
garische Flachland, sondern auch einen ganzen Landschaftscharak-
ter, die Tiefebene, vor der sich die Romantik noch grauste. Und
aufer dem Tiefland iliberzog er die unermeRlichen Varianten der
ungarischen Gegend, der ungarischen Menschentypen, der ungari-
schen Stimmungen mit der Glorie seiner Poesie.

Petfis groBer Gegensatz, mit dem verglichen seine Eigenschaf-
ten am besten sich hervorheben, ist nicht Janos Arany, wie das
literaturgeschichtliche Schema lehrt, sondern Vordsmarty. Der in-
trovertierte Vordsmarty sieht lberhaupt nichts von der AuBenwelt,
vor lauter Bdumen sieht er nicht den Wald, er lauscht nur auf
die drohnenden Schritte der inneren Riesen, nimmt nur das zur
Kenntnis was diesseits und jenseits der Welt ist, den Sternen-
kampf der kosmischen Mdchte. Der extrovertierte Pet8fi trinkt
mit stdndig weitgedffneten Sinnen die duBere Welt in sich hinein,
sein BewuBtsein fiil1t sich an mit den Bildern der AuBenwelt und
auch seine inneren Ereignisse verkniipfen sich untrennbar mit den
von auBen bekommenen Eindriicken. Deshalb ist es, daR Vordsmarty
immer der gleiche ist und Pet8fi sich von Minute zu Minute ver-
dndert, wie die Landschaft bei windigem Wetter wenn die Sonne
herausscheint und wieder sich versteckt - er verdndert sich so
wie sich das Bild der Welt verdndert, das er widerspiegelt. Auch
die Dinge Cdolgokatl liebt er im Zeichen der Verdnderung zu pré-
sentieren: die Puszta in sommerlicher Hitze, dann in winterli-
cher Ausgestorbenheit, die TheiB als sanftesten FluB der Welt
und als wilden Flutstrom. Vérosmartys Lieblingssymbol ist der

B1itz: nach tausend Hemmungen bricht auch der Vers aus seinem



276

zurlickgepreBten Wesen hervor wie ein Blitz, plotzlich und in Uber-
irdischem Licht. Petdfis Lieblingssymbol ist die verdndertiche,
dahineilende Wolke und was sie antreibt, der Wind. Davon handelt
auch sein bestes Gedicht:

Ma lagy szelld vagyok csendes folyé gyanint
Uszom &t a léget néma nyugalomban,
Létezésemet csak a kis méhe tudja,

Mely hazafelé tart a rétrél faradtan;

Ha féradtan szdll a kis méh a tehertél,
Melyet oldalédn visz, melyb&l mézet készit,
Tenyeremre veszem a kicsiny bogarat,

Ugy segitem eld lankadt ropllésit.

Holnap vihar leszek, zigd, bégd vihar,
Szilaj paripdmon a tengert bejdrom,

S mint a tanité a csintalan gyerneknek,
Sttétzsld Ustdkét haragosan rdzom.
Bejérom a tengert, s ha hajét taldlok,
Szdrnyat, a lobogd vitorlat kitépem,

S &rbocdval irom a habokba sorsédt,
Hogy nem fog pihenni t8bbé kik&tében.

Heute bin sanfte Brise ich, edlnem stillen FLuB gleich
Duwrchs chwimme {ch die Lugt in stummer Ruh,

Mein Vorhandensein weiB nut die kLeine Imme,

Die heimuwints sinebt von den Wiese mide;

Wenn miide die kleine Biene schwebt von der Last,

Die sde an dnrer Seite trigt, wonaus sie Honig bene&tet,
Nehme aug meine Handfliche ich den kleinen Kigex,

So helfe ich voran seine erschlagfenden Friige.

Morgen wende Lch Stwum sein, brausender, brillendern Sturm,
Aug meinem unbdndigen RoB bereise das Meer ich,

Und wie den Lehrern dem unantigen Kind,

Beutle seinen dunkelgninen Schopf Lch zoanig.

Ich begehe das Meen, und wenn ich ein Schiff fdinde,

ReiBe Lch seinen FRigel, das §latternde Segel heraus,

Und mit seinem Mast schreib ich in die Wellen sein SchickAaﬂ,
DaB es nicht mehn hasten wind im Hafen.

Es ist kennzeichnend, daB auch der Sturm-Pet8fi so sehr mensch-
lich ist: er vergleicht den Sturm mit keiner groBeren Sache als
mit einem Lehrer. Aber schauen wir zundchst den Menschen des sanf-
ten Windhauchs an, und dann den Mann des Sturmes. .

b) Biedermedlern

Der chhter, der mit der Feierlichkeit der Romantik bricht und
sich dem Al1tdgtichen nihert, wird auch in seiner Thematik reali-
stischer sein als es seine Vorfahren waren. Die hochsten dichte-
rischen Aussagen, die Vergdnglichkeit, das Leben und der Tod, der
Kampf der kosmischen Krifte, die Welt Berzsenyis, Vordsmartys und
Adys, ihn ziehen sie weniger an; - wenn sie auch in seiner Er-
tebnisstromung auftauchen, berichtet er einfach das Erlebte und
sucht nicht die Vision der groBen Zusammenhdnge. Seine Welt ist
die Geflihiswelt jedermanns, und das Geheimnis seiner Volkstiim-
tichkeit besteht darin, daB er das ausdriickte was in jedermann
schweigt und auf den Dichter wartet, der es aussprechen kann.

Die Warme des Familienlebens, die Liebe des Kindes zu seinen
Eltern, die Liebe des Ehemannes zu seiner Frau, dies ist die cha-
rakteristische Petd§fi-Thematik. Seine an seine Eltern geschriebe-
nen Verse sind unwiderstehlich durch die Unmittelbarkeit ihrer
" Empfindung. Die an seine Frau geschriebenen Gedichte sind um so
wunderbarer, als es der seltenste Fall in der Weltdichtung ist,
daB jemand gute Gedichte an seine eigene Frau schreibt, unter

—
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anderem versagt auch Himfy hierin, Das Liebesgedicht stammt aus
der Spannung der Sehnsucht und man pflegt keine Sehnsucht zu ha-
ben nach derjenigen, die man neben sich hat... aber Petdfi war
nicht der Dichter des Sehnens, sondern der seelischen Gegenwart:
von jeder Minute-vermag er ihre dichterische Ewiggliltigkeit zu
finden und auszusprechen,

Kindliche Liebe, hduslicher Friede, die Kunst der kleinen Din-
ge, lebe fir die Gegenwart, blonde und blaudugige Mddchen, die
falsch sind, der Uber die Wiege seines Sohnes sich beugende Va-
ter, dies ist das groBe europdische Biedermeier. Nach groBen Krie-
gen und dem inneren Feldzug der Romantik ist es die Zeit der stil-
Ten Rast.

Wunderbare Sanftmut Uberstrdmt die Seelen. Die Zeitstimmung
wird mit fast grotesker Vollkommenheit durch die bildende Kunst
ausgedrickt: wenn man Judit darstellt, ist auch sie eine giraffen-
schultrige Ccsapott vallul Schénheit mit eingeflochtenen Locken,
auf deren Gesichtsziigen unsdglicher Friede schimmert und d1e den
Kopf des Holofernes so hdlt wie eine Schiissel Kompott. Ober be~
trachten wir die zeitgen8ssischen Illustrationen des Ban Bank:
der Kossuth-bdrtige Bank ballt seine kleine .-Hand trotzig zur Faust,
wahrenddessen Gertrud eine feine abwehrende Bewegung tut...

Sogar auch die Revolutionen sind so sanft und gutmlitig in die-
ser Zeit, zumeist spielen sie sich in Form von Volksversammlungen
und Ansprachen ab, unter Regenschirmen. Nur in Ungarn explodiert
der uralte Ziindstoff und fegt auch den Biedermeier-Dichter hinweg,
der jauchzend auf die Explosion lauerte...

Pet8fis PersSnlichkeit ist aus.viel stdrkeren Fdden gewoben,
als daB darin der biedermeierische Charakter seither komisch wir-
ken wiirde. Die stumpfsinnige Sanftheit des Zeitalters ist bei ihm
tiefes Humanum, Charme und Verspieltheit. Aber unleugbar ist auch
er ein Kind der Epoche.

Von besonders biedermeierischem Charakter ist Pet8fis Liebes~
dichtung. Das Kind der blonden Locken, das Mddchen, ist rein und
unschuldig, eine kindliche Seele, die sich nur aus milden Seuf-
zern erndhrt, die die Roheiten des irdischen Seins und der irdi-
schen Liebe nicht kennt. Etelka ist so sehr sanftmitig, daB sie
auch stirbt, bevor der Dichter Zeit hatte, sich in sie 2zu verlie-
ben. Aus den Augen der Mdgdiein sprechen im allgemeinen Glte und
Frohlichkeit, die beiden lieben himmiischen Kinder.

Und der Dichter selbst? Der Dichter ist immer verliebt. Seine
Liebe ist so unschuldig wie die Madchen, in die er verliebt ist:

Szerelmes. vagyok én; : Verliebt bin ich;

Megmondjam-e kibe? Soll ich sagen in wen?

Egy barna kis ledny : In eines braunen klLeinen Mddchens
Héfejér lelkibe! SchneeweiBe Seele!

Héfejér a lelke : - Schneeweif ist die Seele

Ennek a kislyanynak, - Dieses hleinen Mddchens,
-liliomszdla & . . o Eine Lilie 4is%t sdie

Az &rtatlanségnak. Den Unschuld.

Einen noch frommeren Verliebten als diesen kdnnen sich auch
die GroBmamas nicht wilinschen. Die Verliebten sitzen im Garten und
weiden sich an verschiedenen Naturerscheinungen. Zuweilen berich-
tet er auch von einem KuB, aber das Ganze ist eher eine kleine
Obermiitigkeit, auch nicht entfernt ein erotisches Faktum.

Auch in dieser Liebe sammeln sich manchmal Wolken: hauptsach-
lich in der Gestalt diisterer Vdter, aber manchmal ist auch das
Madchen falsch - nicht untreu, nur eben falsch, soweit es ihre
Unschuld erlaubt. Es spielt, tandelt dahin mit dem Herzen des
Dichters, aber im Grunde genommen liebt es dennoch den Dichter,
warum sollte es ihn auch nicht Tieben? Wahr, daB er kein schfner
Junge ist, doch ist er so feurig, die ganze Natur benutzt er nur
dazu, um sie mit seiner Liebsten und seinem eignen Herzen zu ver-

Oder
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gleichen, das Wasser der tiefen Donau ist nicht tiefer als seine
Liebe, der Sankt-Gellért-Berg ist nicht groBer als sein Kummer.

Der ironische Ton, den wir angeschlagen haben, wdre vielleicht
ungerecht, wenn Pet8fis Liebeslehre in seinen Konsequenzen nicht
so verheerend gewesen wdre im Hinblick auf die ungarische Lyrik.
Nach ihm wurde sie fir die Dichter der Biedermeier-Liebe obliga-
torisch; mehr als ein halbes Jahrhundert hindurch war es in der
ungarischen Lyrik nur erlaubt, unschuldig die unschuldigen Jung-
frauen zu lieben, und wer mit dieser dichterischen Liige zu bre-
chen wagte, war unsittlich und ist auch heute noch offiziell un-
moralisch.

Obwohl wir heute schon bekennen dirfen, an Hand der zur.Ver-
fligung stehenden Fulle von Angaben, daP Pet8fis.Biedermeier-Liebe
nichts anderes war als eine schdne und heroische Liige, solcherart
wie Csokonais Rokoko-Vergniigtheit als der Tod bereits sein Inne-
res zermirbt hatte. Es war dies ein groBes dichterisches Opfer
an den Zeit- und Klassengeist, von seiten Pet8fis. Den wirklichen
Petdfi kettete eine ernste, unwiderstehliche, ungeduldige Mannes-
liebe an Julia Szendrey, und Julia Szendrey war alles, nur kein
unschuldiges braunes kleines Mddchen: sie schnitt ihr Haar kurz,
als es noch das Symbol der groBten Frauen-Rebellion war, rauchte
Zigarren, trug mannliche Kleider wie George Sand, sie war krank-
‘haft eitel und empfing die Ménner mit einer Art generellen Sym-
pathie... ihrer beider Heirat war der Zusammenprall zweier wilder
und zigelloser Naturen, in welchem bereits die erotische Ver-
dammtheit des fin de siécle ihren Schatten vorauswirft... und
dies stilisierte Pet§fi zu einer Biedermeier-Liebe um.

Warum? Teils, weil er ein Kind der Epoche war, teils wiederum
aus Klassen-Griinden. Der Armling Cszegénylegényl Pet8fi, der auf
jedem andern Gebiet mit Trotz die Formen und inhaltlichen Uber-
lieferungen der adligen Klassendichtung zerriB, war auf diesem
einzigen Gebiet konventioneller als die adligen Dichter. Denn
seine Erotik, wie im allgemeinen die der aus niedrigerer Klasse
Hohergelangenden, war eine nach oben gerichtete Erotik: zumeist
war er in SpropBlinge Civadékl adliger Familien verliebt, in ihnen
betete er vielleicht jene innere Eleganz unter dem Namen “Un-
schuld” an, die ihm selber fehlte. Und in seiner Liebeslyrik paB-
te er sich dem angebeteten Mddchen an und dessen Klassenkonven-
tionen. Er wollte zeigen, daB in der Liebe auch er ein Herren-
mensch Luriemberl sei. Er unterwarf sich der Kastendisziplin,
die es verbot, dap der Dichter die Gefihls-Momente seines Lie-
beslebens dem Blick der zum Ldstern bereiten niederen Masse aus-
setze.

c) Volkhaftighkeit.

Die volkhafte .Cnépiesl Dichtung hatte bereits vor Pet8fi ei-
nen langen und wandelhaften Weg zuriickgelegt. Die Rokoko-Ver-
spieltheit, Faludi begann den Kult der volkischen Cnépil Motive;
die Prdromantik, unter der Wirkung von Herders Volk-AnbetungCnép-
imadasal, setzte ihn weiter fort; das Empire, Kolcsey, war seinen
“Ton" C"tOonjat"l zu veredeln bestrebt; in der Romantik, in der
Hand Karoly Kisfaludys und seiner Nachfolger wurde daraus dichte-
rische Maske ebenso wie aus dem Ostlichen Exotikum, und Petdfi
zuvorkommend schrieb der aus der Leibeigenschaft stammende Ger-
gely Czuczor (1800-66) solche Volkslieder, in denen das "Volk-
haftige" ("népiess&g"y bereits nicht nur den Gegenstand bedeute-
te, sondern auch jene direkte Ausdrucksweise, die durch Pet8fi
zur Eigenheit des ungarischen Volkslieds wurde. Dennoch, als den
Grinder der wirklich "volkhaften" Dichtung muB man Pet8fi be-
trachten.

Vor ihm war das Volkslied nur Gegenstand und Form; er gibt ihm
den im tieferen Sinn genommenen Inhalt. Die spdteren volkhaften
Dichter folgten und folgen allesamt ihm,seine Vorgdnger sind so
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verschwunden wie beim Aufgehen der Sonne die Sterne.

Die wahren literarischen Vorldufer von Petdfis Volkhaftigkeit
sind nicht die ungarischen Experimente, sondern ist die Litera-
turauffassung des westlichen Liberalismus. In den vierziger Jah-
ren wird im Westen die Uberzeugung allgemein, daf es die heilig-
ste Pflicht des Schriftstellers ist, die geistigen Bedlirfnisse
der unteren Volksklassen zu befriedigen und gleichzeitig in den
hoheren Klassen Sympathie fir die Armut zu erwecken. Diesem Ziel
dienen z.B. das mitreifende sentimentale Pathos von Dickens und
Tom-Hood, Bérangers kleine Situationslieder, Victor Hugos Roman-
fresken vom angeblichen Leben der Miserablen usw... so gut wie
jede gehobenere ausldndische Lektiire, die in die Hand der Pet8fi-
Generation gelangte.

Fir Pet8fi bedeutete der Begriff des Volks-Dichters Cnép-koltdd
ein vollstdndig ausgearbeitetes Titerarisches Programm,

Pusztdban bujdosunk, mint hajdan
Népével Mézes bujdosott,

S kdvette, melyet isten kilde
Vezériil, a langoszlopot.

Ujabb idékben isten ilyen
Langoszlopoknak rendelé

A kdltdket, hogy 6k vezessék

A Népet Kanadn felé.

Win inven heute 4in den Wilsze
Wie einst das Volk von Tsrael,
Doch Moses, der die Feuersdule
Jehovas folgte, ging nicht fehl.
Uns hat den Schbpfer heut den Dichter
Als Fackel §in den Weg gesandt,
ALs Fithner, den das Volk geleite
Ins heilige, gelobie Land.
(Deutsch von Martin Remang) * 8

Diese volkische Berufung beheizt Pet8fis machtiges dichteri-
sches SelbstbewuBtsein, im Namen dieser Berufung fordert er fir
den Dichter einen geblihrenden Platz in der Gesellschaft, von der
Anhthe dieser Berufung donnert er hinab auf seine Kritiker. Mit
Janos Arany und Mihaly Tompa verbiindet er sich zur Pflege der
vilkischen Dichtung Cnépi koltészetl, den Verfasser des Toldi be-
griBt er mit ausbrechender Begeisterung als den Dichter des Volks:

S ez az igaz k&lté, ki a nép ajkéra
Hullatja keblének mennyei manndjét.

Und dies (st dern wahre Dichten, der auf des Volkes Lippen
Streut seinenr Brust himmlisches Manna.

Auch aus den Zitaten geht hervor, daB die Volkhaftigkeit fiir
Petdfi nicht nur ein kiinstlerisches Prinzip bedeutete, sondern
iiber das Nur-Kinstlerische hinauswachsend auch ein gesellschaft-
liches und politisches Programm. Fiir ihn und den unter seiner
Wirkung stehenden jungen Janos Arany war die volkhafte Dichtung
kein Ziel, sondern ein Mittel zur Erziehung des Volks, kein Ar-
tistikum, sondern Nationalpddagogie. Jéanos Arany fihrt aus, daB
die vOlkische Cnépil Dichtung nur solange ndotig ist, bis das Volk
reif dazu wird, daB es auch die gehobenere Dichtung verstehe. Al-
so bewuBte Vereinfachung, bewuBtes Hinabsteigen zu einem niedri-
geren Kulturniveau, solcherart wie damals als die Verbreiter der
Reformation vom Lateinischen hinabsteigen zur Sprache des Volkes.

In der Form bedeutete das.Volkhafte fiir Petdfi, daB er den
Rhythmus ungarischer Prdgung C[magyarosl liebte, der der Rhythmus
des Volkslieds ist, sein episches Hauptwerk, den Held Janos (Ja-
nos Vitéz) schrieb er in der Zrinyi-Zeile, hxerdurch Arany ein
Beispiel gebend; in seinen Ausdriicken vermied er das Abstrakte,
das Geklnstelte. Das kompositionelle Schema manchen Volkslieds,
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daB es mit einem Bild aus der Natur beginnt und iibergeht zum Aus-
druck des ‘seelischen Lebens, machte Pet8fi zur obligatorischen
Uniform Ckiotelez8 uniformisaval des ungarischen Volkslieds.

Thematisch bedeutet es, daB er in die ungarische Lyrik den
Pferdehirten Ccsikdsl, den Edelrduber Cbetydril, den Schafhirten
Cjuhdszl usw. einflUhrte, die ganze Mythologie des Tieflands Cal-
foldl, jenes ungarische Exotikum, das im BewuBtsein des Auslands,
Teider, mit dem Begriff des Ungarischen verschmolz. Vor ihm hatte
nur ein ungarldndischer deutscher Dichter jiudischer Herkunft,Karl
Beck, die Romantik der Tiefebene ertdnen lassen, in seiner dich-
terischen Erzdhlung betitelt "Janko,der ungarische Rosshirt [sic3
(1841). Dies war das, was Europa an Ungarn interessierte.

Dieser volkhaften Sujetwahl ist Pet8fis genuBreichste Schépfung
zu verdanken, eine der groPen HOhepunkte der ungarischen Litera-
tur, der “Held Janos" (J.Vitéz). Dies kleine Bauernepos ist ein
so reiches Aufblihen der verspielten Mdrchenphantasie wie auf deut-
schem Geistesgebiet die Undine oder der Peter Schlemihl. Wie jene
beginnt auch Held Janos realistisch mit der ergreifenden dorfli-
chen Geschichte von Jancsi Kukorica CHansl Kukuruz =Maisil und sei-
ner Iluska, und erhebt sich mit zauberhaft langsamem Ubergang hin-
auf ins Irreale, in die Welt des Mdrchens. Aber das Schdnste darin
ist, daB jede kleine El1fe dieser Mdrchenwelt, jeder Riese eine un-
garische Fee und ein ungarischer Riese ist, ihr Mittelpunkt die
Jahrhundertealte Legende des heldenhaften ungarischen Husaren ist
und auch jenseits des Ober-Enns-Meere$ rCoperencia... s.0.,5.2701
ungarische Luft schwebt. Held Janos ist die schonste Erhebung der
ungarischen Folklore zum Niveau des Kinstlerischen.

Dieses Werk kennzeichnet den hGchsten Punkt von Pet8fis Volk-
haftigkeit. In Held Jédnos gelang es ihm, das volkische Cnépil The-
ma, die vélkische Form und den vBlkischen Gehalt zur inneren Syn-
these zu bringen. Unter vdlkischem Gehalt verstehen wir, daB auch
das Weltbild vo11ig das Weltbild des Volkes ist. Held Janos ver-
mag in der Tat jenen Eindruck zu erwecken, als hdtte. ihn die Phan-
tasie des Volks zustande gebracht. Es gibt nichts darin, was nicht
im Kopfe eines intelligenteren Bauernmenschen vorkommen kdnnte.
Die charmanten erdkundlichen und geschichtlichen Pseudo-Unwissen-
heiten verstdrken nur dies Geflhl:

Ekképen jutottak &t Lengyelorszagba,
Lengyelek fldjérdl pedig Indidba,
Franciaorszdg és India hatéros,

De kdztlik az Ut nem nagyon mulatsdgos.

Auf diese Weise gelangten sie hiniber nach Polen,

Vom Polenland wiedesrum nach Indien,

Frankredich und Tndien grenzen aneinander,

Doch zwischen ihnen ist dern Weg nicht sehrn vergniglich.,

Die ungarische Literatur hat viel groBer angelegte Schtpfungen
als den Held Janos. Aber der Janos Vitez ist das, was man seinen
ausldndischen Bekannten schenken mdchte, damit sie die Wiarme,den
Humor, den nichts vergleichbaren Charme des ungarischen Volks-
charakters spiliren, damit sie das Schlagen des ungarischen Her-
zen fithlen. In diesem Werk sind die Wirklichkeit der ungarischen
Erde und der Traum der ungarischen Seele wunderbar beisammen.

So etwas wie der Held Janos gelingt auch den AllergroBten nur
einmal. Der vilkische Gehalt ist in Pet8fis Werken wirklich nur
im Janos Vitéz vorhanden. Wenn er in seinen lyrischen Gedichten
auch das Weltbild des Volkes zeichnen wollte, geschah ein sonder-
bares Ausrutschen. Beim Schreiben des Held Janos war das Volks-
madrchen eine grofe Hilfe. Im Volksmdrchen fand er das vdlkische
Weltbild cnépi vilagképi, brauchte es nur aufzuarbeiten. Aber wo-
her wollte er ein volkisches Weltbild schopfen fiir seine Lyrik?
Die alten Volkslieder kannte er nicht, die von den Romantikern
gesammelten und gedichteten Volkslieder drickten allesamt das
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Weltbild des romantischen Adels aus. Pet8fi konnte sich an nichts
anderes wenden als wohin der lyrische Dichter sich ohnehin von
seiner Natur her wendet: zu sich selbst. Wie Napoleon, der die
Krone auf sein eigenes Haupt setzte, ernannte Pet8fi sich selber
zum Volk, sein eigenes Weltbild zum vBlkischen Weltbild.

Pet8fi, als er Volksdichter Cnépkdlt81 war, tat sich selber
Gewalt an. Er war gezwungen, seine lyrischen Aussagen zu verein-
fachen, zu verfarblosen, damit sie in eine enge Form hineinpassen
Seine wirklich schdnen Verse sind auch nicht jene, die er als
Volksdichter schrieb. In diesem einen @&hnelt er Vordsmarty. Seine
schonsten Zeilen schrieb auch er malgrelui, gegen seine dichteri-
sche Absicht und als deren Widerlegung.

Der andere Paralogismus ist, daB der Volksdichter letztendlich
doch nicht fiir das Volk schrieb. Es ist wahr, daB ein Teil von
Petdfis Gedichten in der Tat "auf die Lippen des Volkes" gelang-
te, durch das Verdienst verschiedener Musikkomponisten, wahr,daB
das ungarische Volk, soweit es Gedichte liest, seine groRte Wonne
in seinen Versen findet., Aber im groBen ganzen liest das Volk kei-
ne Gedichte, es hat anderes zu tun, damals und jetzt und in alle
Ewigkeit. Das Gedicht ist der Luxus der herrschaftlichen Klasse.

Die beiden Selbstwiderspriiche konnte man solcherart in ein Pa-
radoxon verdichten: das Petdfi-Volkslied ist ein solches Gedicht,
das ein nicht-volkischer Jemand Cnem-népi valakil fir das Nicht-
Volk Cnem-népl schrieb. Letzten Endes also ist die ganze volkhaft=
nationale Schule tnépies-nemzeti iskolal der &duBerste und aller-
extensivste Trieb der maskierenden Neigung des romantischen Zeit-
alters, ein groBangelegtes Rollenspielen, lyrisches Hirtenspiel,
wo die Hirten insgeheim Herzdge sind und der Zuschauer eine Ko-
nigin ist.

Ganz anders war die Situation im Westen, woher die liberale,
vBlkische Literaturauffassung zu uns kam. Im Westen bedeutete
auch schon im XIX.Jharhundert das Volk die Industrie-Arbeiter-
schaft, die damals sich innerlich kaum unterschied vom Kleinbiir-
gertum, nur eben daB sie &rmer war. Der Schriftsteller, der tber
sie oder an sie schrieb, brauchte nicht aus sich herauszugehen,
brauchte nichts an seinem Ton, an seinem Denken zu dndern, brauch-
te sich nicht zu vereinfachen, die Literatur um das Volk und fir
das Volk bedeutete hdchstens eine gewisse thematische und tendenz-
mdBige Bindung. Aber in Ungarn war das Volk das Bauerntum mit sei-
nem eigenen Weltbild und seiner vélligen Unkultiviertheit - vom
Herrn-Schriftsteller ClUri irdl trennten es Welten, was guter Wil-
le und Genialitdt nicht lberbriicken konnten. Die beiden Riesen
der volkhaft-nationalen Richtung, Petdfi und Arany, spiirten ver-
mutlich auch selber das paradoxe Wesen ihrer Richtung. Sicher-
lich ist dies die Ursache, daB spdter alle beide von den volk-
haften Anfingen abwichen und sie ihrer individuellen Wege weiter-
zogen.

d) Weltfreihedit.

Petdfi pflegte die Freiheit den Gott seiner Seele und eine
G6ttin zu nennen in seinen Versen; er zeichnet sie als eine groB-
artige -und blutige Géttin, die mit Freude das abgeschnittene
Haupt des Dichters entgegennimmt, das in seinem Traume ihr der
Dichter selber iiberreicht. Die Dichter verteilten im allgemeinen
so freigebig gottliche und GGttinnen-Rénge an Ideen und Gefihle,
daB sich der Leser daran gewghnt hat wie an einen von den vielen
stereotypen dichterischen Ausdriicken und sich dazu nichts denkt.
Und dennoch, fiir Pet8fi war die Freiheits-Gottin nicht nur eine
Wortblume, nicht nur "Personifizierung", sondern eine Art tief
durchlebter Realitdt, etwas wie flir den antiken Menschen die anti-
ken Gotter.

Wenn man nicht wiBte, daB Petdfi nicht religids war, miiBte man
unbedingt glauben, daB er sehr religifs war. Er stammte aus jener
gesellschaftlichen Schicht, deren primitive Religiositdt iiber-
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haupt nicht beriihrt wurde von der Aufkldrung und dem .Indifferen-
tismus; seine Eltern brachten auch Opfer, damit er, wenn auch fern
von ihnen, so doch einer seiner Konfession entsprechenden Erzie-
hung teilhaftig werde. Von seiner Mutter, der slowakischen Ctdt2
Frau, muBte er etwas geerbt haben von den mystischen Neigungen des
Slowakentums Ctdtsadgl. Eine so sehr offene lyrische Natur wie die
Pet8fis kann unmdglich nicht empfdnglich gewesen sein fir die "In-
timationen der Unsterblichkeit" ["halhatatlansag intimacioi"l,die
die Dichter aus der Natur herauszulesen pflegen. Und ein Mensch,
der so sehr, bis zum Oberlaufen voll Herz, menschlicher Glite und
dem Kult der Reinheit war, muBte unbedingt das Transzendente spii-
ren in den inneren Wegweisungen der Moral und des Humanums.

DaB Pet8fi nicht religivos war im allgemeinen Sinn des Wortes,
das kann nur die Erkldarung haben, daB er seine religitsen Ener-
gien auf etwas anderes transponierte, anders gesagt, daB er auf
seine eigene Weise religids war. Pet8fis Religiositit war die
Freiheitsanbetung. Jene Andacht, Schwdrmerei, Selbstaufopferungs-
sehnsucht, die der Gl&ubige Gott zu FiiBen legt, das weihte er der
Freiheit. So wie die gldubige Seele alles durch ihre Religion hin-
durch erlebt und am Wertsystem seiner Religion mift, dhnlicher-
weise durchlebt auch Pet8fi die Welt im Zeichen der Freiheit. Je-
ne Gegend ist schon, die an die Freiheit erinnert, jene literari-
sche Schiopfung gut, die die Inspiration der Freiheit spliren 1dBt,
Jene Tat gut, die frei ist und zur Weltfreiheit fiihrt.

Seine Freiheitsreligion war keine isolierte Erscheinung in der
Epoche. Diese Freiheitsreligion ist in der Mitte des XIX. Jahr-
hunderts sogar die zeitgemdBe Form des Mystizismus. Dies verkiin-
der Abbé Lamennais in seinen auBerordentlich in die Breite wir-
kenden Werken, ihr Dichter ist der Englander Shelley, den Pet8fi
gut kannte und liebte; auf ungarischem Boden sprechen Kossuths
Reden und Zeitungsartikel gleichfalls mit biblischem Pathos von
der Freiheit und der Unabhd@ngigkeit. Aber Kossuth ist kein Mysti-
ker und fir ihn ist die Unabhdngigkeit wichtiger als die Freiheit.
Pet8fi ist der alleinstehende Vertreter des mystischen Liberalis-
mus, nicht eingerechnet die spdteren Petdfi-Nachahmer, bei denen
Schema wurde, was Petdfi religitoses Erlebnis war.

Aus den religidsen Wurzeln seines Freiheitskults folgert,daB
konkrete politische Ziele nicht jenes in sich fassen konnten,was
in ihm das Wesentliche war. Es wdre eine vollig naive Sache, Pe-
td8fi als Vorl3dufer der marxistischen Ideen zu betrachten. Sein
Wunschtraum war die Freiheit jedes Menschen und jeder Sache, ei-
ne Art kosmische Revolution, von der Shelly trdumte in seinem
Prometheus Unbound, die groBe Auflehnung der Natur gegen den Ty-
rannen Jupiter. Seine Vision dhnelte den Zwei Fahnen des Heiligen
Ignaz von Loyola; irgendwann einmal werden die zwei Weltmachte
zusammenprallen, die Armee der Tyrannei und die Heerschar der
Freiheit, und der Dichter wird mit mdrtyrerhafter Begeisterung
sein Blut filir die heilige Sache vergieBen.

Wenn er dennoch eine konkrete Form suchte fiir die irdische
Verwirklichung der Freiheit, so fand er sie in der Idee der Respu-
blika sicl. Die groBten Feinde der Freiheit sind die Tyrannen.
Unter allen Tyrannen ist der flirchterlichste, weil der midchtig-
ste, der Kdnig. Hier meldet sich die Stimme der franzdsischen Ro-
mantik, Victor Hugos. Sein KonighaB war seine ungeziigeltste Ge-
mitswallung. Seine Kdnigsgedichte sind vielleicht die einzigen
in seiner reichen Thematik, die vollig frei sind von jeder bie-
dermeierischen Sanftmitigkeit. Hier verdndert sich die Stimme,
dies ist die Stimme der rohen, heiseren Leidenschaft, durch kei-
nerlei Sordino geméPBigt. Dieser Ton macht sein ldngstes episches
Werk, den “"Apostel" (Az -Apostol), zu solch einer dilisteren Lekti-
re. Sein KénighaB und sein Republikanismus machten ihn isoliert
unter seinen Zeitgenossen. Die Republik ist dem ungarischen poli-
tischen Geist fremd, und der ergreifendste Moment der Geschichte
des Freiheitskampfes ist gerade, wie sehr sich das Ungartum auch
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bis zur letzten Minute bemiiht, seine Realitdt zu bewahren, bis
die sture Dummheit des Wiener Hofs, das slawische Gegeninteresse
und Kossuths besessenes Pathos jede Versohnung unmoglich machen.

Pet8fis Respublika ist nicht vorstellbar mit Leibeigenen und
mit adligen Herren. Das zweite konkrete Moment seines Freiheits-
kults ist die Volksfreiheit, die Befreiung der rechtlosen Klassen.
Wir sahen wie die groBten Vertreter des ungarischen Geists fir
die Befreiung der Leibeigenschaft kdampfen, wie dies Problem zur
brennendsten Frage des ungarischen Lebens wird. Bei Petdfis Auf-
treten trennen nur noch Minuten von der LOsung, die die allge-~
meine europdaische Revolution von achtundvierzig und die vollige
Kopflosigkeit der Fihrenden plétzlich, katastrophenartig bringt.
Petdfis Leibeigenenverse sind schon ganz anders als es die Mahn-
rufe. der vorangegangenen Generation waren., Die vorangegangene Ge-
veration sprach noch von oben her, Petdfi spricht im Namen des

olkes:

Még kér a nép, most adjatok neki!

Vagy nem tudjétok, mily sz&rnyl a nép,
Ha f&lkel és nem kér, de vesz, ragad?
Nem hallottédtok Dézsa Gydrgy hirét?
Izz6 vas trénon &t elégetétek,

De szellemét a tliz nem égeté meg,
Mert az maga tlz; Ugy vigydzzatok:
Ismét pusztithat'e ldng rajtatok.

Noch bittet euch das Volk, LaBt euch enbitten!

Das Volk wind furchtbar, wenn es augbegehrt,

Wenn's mit Gewalt sich nimmt, was Lhrn verwelgert!

Ihn Hen, habt ihn von Dozsa nie gehont?

Man LieB Lihn auf dem Eisenthron verbrennen.

Hat seinen GelsZt man s0 austilgen hinnen?

Den Gelst L8t selben Feuer! Daum gebt acht,

DaB er nicht plétzlich euch zu Asche macht! .
(Deutsch von Martin Remang) * 8

Hier bricht seine Dichtung aus dem Rahmen der adligen Klassen-
disziplin aus, an die er sich im Ubrigen klammerte. Gydrgy Dozsa,
das firchterlichste Symbol der ungarischen Geschichte, meldet sich
endlich zu Wort, beinahe gleichzeitig bei ihm und bei Egtvos.Sei-
ne Freiheitsreligion, die Wirkung des ausldndischen Liberalismus
und seine ureigene volkische Abstammung 16sen aus ihm jene diste-
ren und drohenden Téne aus. Petdfi ist ungefdhr die extreme Grenz-
moglichkeit, bis wohin die Dichtung der Epoche, die Adelsdichtung
gehen konnte im Interesse der unteren Volksklassen. Aber beob- )
achten wir: Petdfi, wenn er ein Mirchen erzdhlt, wenn er ein Wein-
lied singt, spricht gern zum Volk, im Ton des Volks - aber wenn
er von den Rechten des Volkes spricht, richtet er seinen Mahnruf
an den Adel. Nicht ans Volk. Er agitiert nicht. Er verbindet sich
nicht mit dem Volk gegen den Adel. Es hdtte auch keinen Sinn, er
fiilh1t es gut - er gehort eher zum Adel und den Adel kann nicht
einmal er im Stich lassen, nicht verraten.

Die Idee der Weltfreiheit berihrt nicht seinen ungarischen Fi-
nitismus. Vom Internationalismus berihrte ihn nicht einmal ein
Schatten. Freiheitskult und ungarische Glorie flieBen bei ihm in-
einander: auch das Ungartum sieht er und beurteilt er im Zeichen
der Freiheit. Dem mystischen Gldubigen der Freiheit schmerzt
nichts so sehr, als daB das ungarische Volk.noch nicht gereift
ist bis zur Freiheit. In seinem Gedicht mit dem Anfang "Ungar bin
ich", in dessen ersten Strophen er eine so perfekte Zeichnung des
ungarischen Charakters gibt, faBt er in dessen letzter Strophe
sein inneres Verhdltnis zum Ungartum und zur Freiheit zusammen:

Magyar vagyok, S arcom szégyenben &g,
Szégyenlenem kell, hogy magyar vagyok;
Itt mindlunk nem is hajnallik még,
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Holott misutt mir a nap Ggy ragyog.
De semmi kincsért s hirért a vilagon
E1l nem hagyndm én szliléfoldemet,
Mert szeretem, hén szeretem, imddom
Gyalézatéban is nemzetemet!

Ungar bin ich. Und mein Gesicht bremnt in Scham,
Schdmen muB {ch es, daB Lch Ungar bin!

Hien bed uns didmment es noch nicht mal,

Wihrend andernonts schon die Sonne so strahlt.,
Aber um keinerled Schatz und Renommee auf der Welt
Winde Lch verlassen mein Geburntsland,

Denn ich Liebe, Liebe heiB, bete an

In ihrer Schande auch meine Natéion!

Das Verhdltnis von tUngartum und Freiheit wandelt sich in Pe-
tyfis letztem heroischen Jahr. Der Ungar wird zur Nation der Frei-
heit, fir die verlorene Sache der Freiheit tritt im stillgewor-
denen, geschlagenen Europa einzigallein sie ein., Petdfis Vater-
landsliebe und Begeisterung erreicht ihre duBerste Spannung, ist
doch seine Nation zu seinem Glauben iibergegangen, bringt sie doch
seiner Gottin ein blutiges Opfer:

Ha a mi fénylink nem lobogna

A véghetetlen éjen &t, '
Azt gondolhatnék fénn az égben,
Hogy elenyészett a vilég.

Tekints reénk, tekints, szabadség,
Ismerd meg mostan népedet:

Middén mis kénnyet sem mer adni,
Mi vérrel &ldozunk neked.

Wenn diese Fackel nicht mehr Lodenrt,
Hien unten nicht mehn sichtbar wix,
Kinnt man im Himmel gar noch meinen,
Ddie Ende existient nicht mehn.
Du blickst auf uns, Gittin der Freiheit,
Bewunderst deines Volkes Mut!
Wo andre sich die Tndnen sparen,
Vernstrnimen win stolz unser Blut.
(Deutsch von Martin Remang) * 8

Nun z3h1t nur noch das ungarische Schicksal, “Leben, oder Tod"
("elet, vagy halal"). Pet8fi, der soviel getrdumt hatte von blu-
tigen Tagen, findet sich jetzt zu Hause in der blutigen Aktuali-
tdit und seine Dichtung schldgt jene heroischen Téne an, die die
untrennbaren Eigenheiten der ungarischen Adelsdichtung sind.Aber
Berzsenyis ‘und Vordsmartys heroische Dichtung klang unirdisch in
der hilflosen Epoche; Petdfis hercische Verse besingen die Wirk-
lichkeit, den Honvéd ClLandwehrmann3l, die Székler, Lenkeis Schwa-
dron, die Wunder des ungarischen Heldentums, bei Petdfi ist auch
noch sein Heroismus lyrischer Realismus.

Republikanische Trdume, kosmische Revolution; GyOrgy Ddzsa
verwesen alle ins Nichts jetzt, da die Nation in Gefahr ist, sie
"mit zerstobenem Haar, blutiger Stirn" ("“szétszdort hajaval, vé-
res homlokdval") ihre letzte entsetzliche Schlacht kampft. Die
Nachwelt sieht Pet8fi auf ewig so, so wurde seine zerbrechliche
Gestalt zur erschiitternden Legende: der Dichter des Freiheits-
krieges, der die letzten Tapferen in den Kampf singt und wie des
sinkenden Schiffes Kapitdn samt den Triummern des Schiffes ver-
schwindet. *26
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6. UM PETOFI HERUM.

Es ist ein ausgezeichnetes Beispiel filir die Wichtigkeit lite-
rarischer Organisierung, daB Mihaly Tompa *27 Tlange als gleich-
rangiger Gefdhrte Pet§fis und Aranys im literarischen BewuBRtsein
lebte, nur darum, weil Pet8fi ihn eine Zeitlang als seiner eben-
birtig betrachtete und verkilindete, daB er, Arany und Tompa die
wahre Volksdichtung reprédsentieren. Die Freundschaft wédhrte Ubri-
gens nicht sehr lange, Pet8fi war eine viel zu heftige und Tompa
eine viel zu miBtrauische Natur, als daB ihre Allianz hdatte dau-
erhaft sein kOnnen, vergeblich beschwichtigte der weise, gesetzte
Janos Arany. Und seither ist auch im literarischen BewuBtsein
Tompa von seiner Triumvir-Wirde Ctriumviril herabgestiegen - dies
ist das Gesetz der Triumviraten, daB der eine von den Dreien un-
bedeutend ist.

In den Jahren vor achtundvierzig erweckte Tompa mit seinen
Volkssagen und Volkslegenden Aufsehen, in denen allerdings sonst
nichts Vélkisches Cnépil ist als das Sujet. Seinen AnschluB an
die Volkhaften Cnépiesekl verkiinden auch seine Volkslieder. Nach
der Revolution zollte er mit seinen Blumensagen CViragregékldem
Spatbiedermeiergeschmack der Epoche Tribut, und mit seinen Alle-
gorien trostete er die Trayer der Nation.

Es gab einen Ton, worin Tompa sich unbedingt als Me1ster er-
wies: er ist der berufene Dichter des Herbstes in unserer-Lyrik.
Den von schwerem Herzleiden geplagten Tompa wandelte die Vergdng-
Tichkeit viel konkreter-an als die groBeren Dichter des Verfalls,
Berzsenyi und Vérdsmarty. Deswegen ist seine Herbst- und Verwe-
sungs-Lyrik Cenyészet-1iral, auch wenn sie nicht solch unendliche
Perspektive bietet wie die der beiden GroBen, irgendwie konkret,
natlirlich, die Vergdnglichkeit CelmlUlasy besingt er mit solchem
Tyrischen Realismus und solcher Sanftheit wie Pet8fi das taghelle
Leben. ‘

Lemegy a nap nemsokdra,
Haldoklésnak szent orszédga!
Olyan édes forrd vaggyal
Ulel téged lelkem &ltal.

Az elmlés bdja rajtad,
Lelkemen vesz mély hatalmat,
S bar meghalni kéne véled,
Mégis, mégis szeretnélek. -

Néma a t&j, arca sdpadt,
R4 derengd napfény &rad;
Ah mi vonzd szép haldl van
E mosolygd hervadésban.

Bald geht die Sonne untexr,
Heiliges Land des Sterbens!

Mit solch siBen helBern Sehnsucht
Umanmt dich meine Seele.

Der Zauber den Vengdnglichkedlt auf din,
Nimmt profunde Gewalt iber meine Seele,
Und obwohlf es zu sterben gilte mit dix,
Dennoch, dennoch Lit Lch dich Lieben.

Stumm ist die Leldenschaft, ihn Antlitz blass,
Auf sie didmmennder Sonnenschein stnimt;

Ach welch anziehend schinenr Tag 4ist

In diesem Lidchelnden Verwelken.

~Todesfurcht und Todessehnsucht sind nahe Verwandte in der See-
le, ~ der Hypochonder Tompa, dessen ganzes Leben Fiirchten war,
kannte gleichzeitig die SlBe des Todes gut. Schon sind auch jene

seiner Gedichte, in denen er das Vergehen einer Familie beweint,
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wie in Arverés (Auktion) und Sirbolt (Gruft); das Vergehen der
Aristokratie erschiittert auch ihn, den Volksdichter, und durch-
dringt ihn mit der Tribnis der Verwesung.

Janos Garay *28 gehdrte an Volkstimlichkeit zu den Ersten die-
ser Ara. Er war ein auBerordentlich fleifiger Schriftsteller, vom
Epos bis zum humoristischen Zeitungsklatsch arbeitete er in je-
der Kunstgattung, um seine zahlreiche Familie erndhren zu kénnen.
Sein Andenken bewahren zwei Gedichte, die beiden Obsitos-Gedichte
CObsitos = verabschiedeter Soldat; einer, der seinen Abschied ge-
nommen hatl., Im Obsitos zeigt Garay, wie Pet8fi im Janos Vitéz
CHeld J.1, das volkische Weltbild, die vom Volk gesehene Welt:Der
Held Janos Hary ra vitéz H.J.] setzt Napoleon gefangen, aber auf
die Bitte von Marie-Louise 138t er ihn frei, besucht Kaiser Franz,
der ihn rasch mal hiniiberschickt zum Juden um etwas Wein, und der
die restliche Verpflegung aus der Tischschublade hervorholt usw.
Janos Harys Gestalt wurde Legende, was mit sehr wenigen von unga-
rischen Dichtern geschaffenen Figuren geschieht, - zeigt aber
auch die dirftigen Moglichkeiten des durch den adligen Dichter
geschaffenen vdlkischen Weltbilds: auch schon den Jénos Vitéz
trennte nur ein Schritt von der Karikatur, und bleibende Wirkung
erlangte dies Weltbild als Karikatur,

Petdfis Freund und einer der vielumstrittenen sonderbaren
Schriftsteller der Ara war Péter Vajda *29. Er war in der Tat
ein sonderbarer Schriftsteller: seine Gedichte be-inhalten regu-
ldre logische Argumentationen, seine Protestschriften jedoch eig-
nen sich eher als Gedichte, es scheint als hdtte er die Kunstgat-
tung "vers en prose" ohne jedes-ausldndische Muster von selber
entdeckt vor Baudelaire. Den allgemeinen dichterischen Pantheismus
der Romantik nahm er wortwortlich und trachtete ihn in sich zu
einer Religion auszubauen, deren Gottheit der "Zat" gewesen ware.

Laut fhm ndmlich ist der Ursprung des ungarischen Wortes Natur
(természet): Termd Zat, und bedeutet die groBe alles-erzeugende
Weltmutter. In seinen Prosaschriften verkindet er die alles Uber-
ragende Schonheit und glicklichmachende Wirkung der Natur und
tritt auBerdem tapfer ein fir die Unterdrickten, fir seine Bluts-
verwandten, fiir die Leibeigenen und samtliche Unterdrickten der
ganzen Welt; besonders stark schmerzt sein Herz um die indischen
Parias. Wegen seiner gesellschaftlichen Zielsetzung war er in sei-
ner eigenen Zeit ziemlich in den Hintergrund gedrdngt, aber sein
Talent ist nicht so groB, daB es sich lohnen wiirde, die alte Unge-
rechtigkeit wiedergutzumachen. *

Pet8fis wahre Wirkung entfaltet sich nach dem Freiheitskrieg.
Die zentrale ‘Kunstgattung der sehr langsam erneut beginnenden 1i-
terarischen Produktion ist die Lyrik, offenbar darum, weil Pet8-
fis Ruhm diesem Kunstgenre das grdoBte Ansehen sicherte. Der fiih-
rende Lyriker Kalman Toth (1831-1881) und sein Kreis stehen auch
nicht so sehr unter dem EinfluB Pet8fis als vielmehr der dichte-
rischen Prinzipien Petbfis: allesamt sind sie Dichter des lyri-
schen Realismus, der Biedermeier-Thematik und der volkhaften Form.
Ihre Dichtung ist viel konsequenter die Dichtung der Alltage als
es Pet8fis war. Die groBen allgemeinen Themen erklingen sozusagen
iberhaupt nicht in dieser Lyrik - sie kdnnen auch kaum erklingen,
denn die Zensur erlaubt nicht die hauptsdachlichste, die zu dieser
Zeit einzige allgemeine Aussage, den Ausdruck der Trauer der Na-
tion. Die Dichter leben sich v611ig in der erlebniserzdhlenden
Lyrik aus.

Und jetzt entfalten sich sdmtliche Gefahren von Pet8fis Poetik.
Eines der obersten Zeichen der besonderen GrdRe Petdfis war, daB
ihn so oft nur eine Haaresbreite vom Unpoetischen trennt - die
Nachahmer verfehlen konsequent diese Haaresbreite. Petdfi hand-
habte beispielsweise den Volkslied-Rhythmus frei, um den Klang
der Reime kiimmerte er-sich nicht viel. Bei seinen Nachfolgern
greift das Schludern bei den Metren um sich, den Reim verdrdngt
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die Assonanz, wogegen dann Arany zu Felde zieht. Die Gedichte von
Lisznyai, Szelestey und den andern sind bestiirzend holprig, diese
Kra ist der ungeformteste Zeitabschnitt der ungarischen Dichtung.
Doch dies ist nicht der groBte Fehler.

Petdfi brachte die Dichtung den Alltagen ndher, besonders in
seiner Gleichnistechnik. Seine Nachfolger, vornehmlich Jozsef
Székely (1825-1895), der Autor der Szeszélydalok (Launenlieder;
1853), entwickeln die alltdglichen Gleichnisse zu einer Art ba-
rocken Virtuositdt., Petd§fis Unmittelbarkeit parodisiert sich so:

Azt gondoljatok, meghalunk, Thr glaubz, wirn sterben,

Nem igaz a, nem igaz a ! Dem 48% nicht s0, dem {8t nicht s0!
Nincs a természetben haladl: Es gibt in den Naturn keinen Tod:
Elet mindig, mint valaha. Leben immer, wie einst.

Persze alakot cseréliink, -Freilich dndern win die Gestalt,
Mint valami mosott ruhédt, - Wie ingendein gewaschenes Kleid, -
Moséné és mosott ruha, Wischerin und gewaschenes Keeid,
Az is valtoztatja magat. Auch die verdndern sich.

Metaphysische Wahrheiten kann man tatsdchlich nicht noch di-
rekter ausdriicken. Auch Székelys kosmische Visionen sind so un-
mittelbar:

Mer megréntom azt a hosszi kitelet,
Mit az égen tejut névvel ismerek,
Nyakamra k&tém végét, Ugy rantom meg,
Hogy a vilag velem egyitt filjon meg.

Denn Aich neiBe an jener Langen Schnur,

Die am Himmel Lch mit Namen MilchstraBe kenne,

Um meinen Hals binde Lch min ihn Ende, 50 neif Lich an ihn,
DaB die Welt mit min zusammen ersticken s0LL.

- Auch die volksdichterische Attitlide geht mit gravierenden Ge-
fahren einher. Pety§fi schreibt ein-zwei Gedichte in Alfolder
CTiefland-1 Mundart - eine der obersten Ambitionen der Epigonen
ist die Dialekt-Dichtung. Kalméan Lisznyai (1823-1863) beispiels-
weise, der doch nicht einmal ganz unbegabt war in ungarischer
Sprache, beginnt auf paloczisch zu dichten. Bei ihm "ist das
Madchen, wenn es sanftmiitig ist, genierlich, wenn es kokettiert, pippelig,
manchmal ist es ziichtig, manchmal rauhend; ... Die Leute essen Ferentd mit-
samt der Weichung und wenn sie schmackes in Wallung kommen, schlurft nur so
bei ihnen das Glucks, Mummeln, Pansch, Trott und Rumps". ("a ledny, ha
szelid, szemere, ha tetszelgds, pipellds, néha illemkedik, néha érdeskedik;
szotyog ndluk a koty, moty, loty, toty é&s rotty." - Karoly Széchy, Kepes
Magyar Irod.Tort. = Il1lustrierte Ungarische Lit.Gesch. II.) Sie setzen
bis zur Karikatur Petd8fis Einfdlle fort, mit denen er dem Welt-
ganzen eine volkhafte Cnépiesl Farbung gab:

Magyar mente az alkonyég, Ungarischer Husarenpelz ist der Abendhimmel,
Az Uristen varrta, Den Herngott hat ihn gendht,

Téméntalan aranygombok Unzdhtige Goldknipfe

A csillagok rajta. Sind die Sterne daran.

Die GroBartigkeit, Kraft, Gemiitswallung des Volkes gewinnt zu-
weilen eine etwas erschreckende Glorifizierung. Beispielsweise
kauft in Szelesteys Volksromanze der Edelrduber Cbetyarl ein Tuch
vom Juden fiir seine Liebste, bemerkt aber, daB es ldchrig ist:

S ily esetben tettéért ki Und 4in solLchem Fall 4iin sedine Tat
Allna jét? Wer stinde ein?

Egy Utéssel agyonvégta MLt ednem Hieb erschlug en

A zsidét! Den Juden!

Aber das oberste Kennzeichen der Dichtergruppe ist dennoch
ein solches Moment, das in Pety§fis Dichtung keine groBe Rolle
spielte: der Gleichnis-Kult., Vielleicht gerade darum, weil der
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Gegenstand ein so sehr alltdglicher ist, weil das subjektive Er-
lebnis nicht durchféarbt wird vom Strahlen des bedeutenden Indi-
viduums, halten es die Lisznyais fir notig, daB sie ihr Werk mit
Uberraschenden Gleichnissen wiirzen. 'Karoly Bulcsu beispielsweise
vergleicht den Schnurrbart des Anfihrers mit den Fliigeln der
Friedenstaube, was keine geringe Leistung ist. Endre Tdth singt

s0: Amidén aluszik a fergeteg,
Egy ¢rilt lelke szd vad almokat.
Irtéztatéd kép lehet ezen &lom,
Mint egy veszett oroszldny cérnaszélon.

Indes das Gewitter schlafet,

Eines Inren Seele spinnt wilde Trdume,
Furchtbares Bild mag dieser Traum sein,
Wie ein toliwitiger Leu auf Zwirnsfaden.

An solchen schauderhaften Bildern ist diese Lyrik reich. Es
ist offensichtlich, daB neben Pet8fis und Aranys geschlossenem,
volkhaftem Cnépiesl Klassizismus eine volkhafte barocke Form
sich herauszubilden im Begriff war, was den Selbstwiderspruch
der volkhaften Dichtung, (daB Nicht-Volk es fiirs Nicht-Volk
schreibt) zu einem Ad-absurdum-Rollenspielen Cad abszurdum sze-
repjatszassal entwickelte.

Der wirklich Volkhafte, Janos Arany, schaute tribsinnig auf
den volkhaften Maskenball, hier und da lieB er spdttische Verse
gegen sie vom Stapel und verlor die Lust an seinem eigenen Stil.
Endlich eilten ihm die Kritiker der Epoche zur Hilfe. Janos Er-
délyi und P&l Gyulai fiihrten einen regelrechten Feldzug gegen
die "Petyfitimelnden" ["pet8fieskedtk™3, gegen das "Eucheln"
Ckelmeiség; von der bduerlich-affektierten Anrede "Ihr Ihro,
Ew." = kelmel und erstellten an Hand Janos Aranys Werk den Kanon
der volkhaft-nationalen [népies-nemzetil Dichtung, auf daB die
volkhaften Klassiker unterschieden werden konnen vom volkhaften
Barock. Dieser Kanon wurde dann zum Kanon der schulischen und
universitaren wungarischen Literaturwissenschaft. %30

7. JANOS ARANY *31
a) Den vélhische Sohn Tnépi §43

Wenn die Dschinne C[dzsin(n)3 vom Tausendundeiner Nacht eines
Tages Ungarn emporhdben und davontriigen in entferntere Himmel,
so daB an seiner Stelle nichts andres iibrigbliebe als Janos
Aranys zwo1f Bdnde, konnte man aus diesen magischen Blichern rest-
Tos den ungarischen Eidos herauslesen. Jeder Faden flihrtezu ihm
und jeder Faden leitet her von ihm, er ist der Strahlungs-Mittel-
punkt des ungarischen geistigen Lebens. In der Dichtung Vords-
martys, Pet8fis und Adys gibt es etwas Wunderbares, - Janos
Arany konnte man mathematisch ableiten aus den Prdliminarien und
den ungarischen Gegebenheiten. Wenn es einen Sinn hat, im Zusam-
menhang mit geistigen Erscheinungen von Wurzeln, von organischer
Entwicklung zu sprechen, kann man dies von Janos Arany sagen.

Die Biographie beginnt mit dem Bild des mit der Feldarbeit
beschaftigten Bauernkindes - aber in seinem Blut verkniipfen ihn
Adels-Traditionen mit der ungarischen, der adligen Geschichte.

In ihm gelangen volkische Realitdt und adlige Historie, die ro-
mantische Uberlieferung und die Errungenschaft Petdfischer Art

zu vollkommener Synthese. Seinem Glauben nach ist er Kalvinist,
aber ein Verstehender und Artikulierer der Seele des katholischen
Mittelalters. Er durchlebt und macht zur Dichtung die zweierlei
Nationsauffassung des XIX.Jahrhunderts: die optimistische und die
pessimistische. Als allerungarischster ungarischer Dichter steht
er so gedffnet fiir die mit dem Ungartum vereinbarlichen europd-
ischen Geistesstrdmungen, lernt er so viel von den groBten Mei-
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stern des Westens wie kein anderer., Auf diese Weise ist er Tridger
und Reprdsentant des vollstédndigen Ungartums. Nur eine Schicht
fehlt ihm, .jene, die auch dem Ungartum noch fehlte zu Beginn sei-
ner Karriere und der er sich am Ende seiner Laufbahn miBmutig
konfrontiert findet: die Welt des std@dtischen Biirgertums. An die-
sem einen Mangel liegt es, daB jenes Ungartum-Bild, das er in sei-
nem Werk gibt, heute bereits geschichtliiche Vergangenheit ist.

Janos Aranys breites Ungartum ist das Ergebnis einer langsamen,
organischen Entwicklung, von engen und lokalen Anféngen weitet sie
sich langsam zum Kosmos. Janos Arany startet aus der gleichen De-
brecziner Rokoko- und klassizistischen Dichterschule wie sein Vor-
génger in der groBangelegten Traditions-Entwicklung, Mihaly Vitéz
von Csokona (Cs-i V.M.), die gleichen vélkisch-schmeckenden Cnépi
iz§3 "Manipulierer" ["mesterked8k"J sind seine ersten Vorbilder
wie fiir Csokonai, mit jenem Unterschied, daB fir ihn auch schon
Csokonai ein Meister ist. Diese Debrecziner Formenvirtuositdt und
der hexametrische Matyi-Ludas-Humor Cs.184/31 ist die wirkliche
volkische Tradition im XIX. Jahrhundert - Arany schdpft daraus,
wahrend Pet8fi mit dieser lebendigen Uberlieferung keinerlei Be-
riihrungspunkt hat. .

Wie auch schon Zsolt Beothy zeigte, wdchst aus dem Debrecziner
Kollegium Aranys erstes Werk, das hexametrische, komische Epos,
"Die Verlorene Verfassung" (Az Elveszett Alkotmany). Die Reform-
begeisterung der 40er Jahre inspiriert diesen sonderbaren Erst-
ling. Die Verlorene Verfassung ist eine unbarmherzig satirische
Zeichnung des Komitatslebens, sie verspottet gleichermaBen die
Riickstdndigen und die vorlauten relhamarkodott szdjasl Neuerer.
Das erste Werk ist zugleich auch das letzte, in dem Arany unver-
hil1t seine Meinung von der Tagesrealitdt hdren 1dBt, wo er tap-
fer und scharf in die aktuellen Fragen hineinredet. In der Ver-
lorenen Verfassung ist Arany noch iiberhaupt nicht volkhaft rnépi-
es3, nur ein Wachter der Traditionen, der Fortsetzer der Csokonai-
Linie. Das ndchste Werk ist schon der Toldi, das kanonischste
Werk der volkhaft-nationalen Dichtung.

Mittlerweile namlich wurde Arany mit dem Janos Vitéz (Held Ja-
nos) bekannt, Pet8fi gab Janos Arany ein literarisches Prinzip,
die Idee des Volksdichters. ]

Aber in der Einstellung der beiden Volksdichter ist ein groBer
Unterschied. Pet8fi setzt sein Programm der Volksdichtung unter
der Wirkung teils seiner politischen Ideen, teils wiederum aus
schopfungspsychologischem Prinzip: er weil sich als Genie, das
frei, ohne Konventionen, dem Wort der Natur folgend schafft, so
wie das Volk schafft gemdB der romantischen Theorie. Die seeli-

-schen Ursachen des Volkhaften in Arany sind gegensdtziicher Rich-
tung: nicht der Glaube an sein Genie, sondern an sein Nicht-Genie,
an seine Grenzen, unermeBliche Bescheidenheit und gleichzeitig
unermeBiicher ungarischer Hochmut. Janos Aranys volksdichterische
Attitide ist charakteristischer ungarischer Finitismus: er kennt
seine Grenzen und will sie nicht iberschreiten, will nicht auf
fremdes Gebiet treten, um die Unabhédngigkeit seiner Seele zu be-
wahren. Er selbst sagt zu Pakh: "daB ich lieber das Volkhafte kulti-
viere, hat seine Ursache in der Neigung, im Kennen meiner eigenen Kraft und
vielleicht auch in etwas Prinzip". ["hogy inkdbb a népiest mllvelem, oka haj-
lam, ismerése sajét erdmnek, s taldn némi principium is'.31 Das Kind des
Volkes kennt keine andere .gesellschaftliche Klasse, keine andre
Welt als die des Volks, und aus dieser inneren Grenze kann es sich
ebenso schwer herausbegeben wie von seinem Geburtsort, Szalonta.
Nur spdter und sehr Tangsam, unter der objektiven, von auBen zwin-
genden Wirkung seiner eigenen dichterischen Riesenhaftigkeit ver-
1dBt er jene engen volkischen Cnépil Grenzen, die er um sich zog.

Toldi hob seinen Schopfer auf einen Schlag neben die ersten
Dichter des Landes. Arany gab das, was seine Generation am bren-
nendsten notig hatte: den Helden des ungarischen Volkes, den mu-
sterhaften Ungarn.
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Zu volliger Plastizitdt reifte die Gestalt des Miklds Toldi
‘erst durch die folgenden Trilogie-Teile, aber schon im ersten
Toldi war das Aranysche Ungartum-Konzept enthalten. Der wichtig-
ste Zug des Bildes ist vielleicht jenes auf den ersten Augen-
blick nebensdchlich erscheinende Moment, daB Toldi der "kleinere
Junge" ["kisebb fil"3J ist, der wegen des "andern" rCa "madsik"31 zu-
riickgesetzt wird. Dies bezieht sich zum Teil auf die Situation
des Volkes - Gydrgy ist der htfische, der adlige Mensch, Miklds
der Bauer, und in ihm wird der Bauer glorifiziert. Zugleich driickt
er das uralte ddmmerhafte Gefiihl des Ungartums von seiner Welt-
situation aus. Der Ungar war immer der kleinere Junge, der zum
Bauernschicksal verdammte, in Europa und auf seinem eigenen Boden,
wo die anderen, die Fremden das pompdse Leben des Hofes lebten.

Mik1ds Toldi ist der wirkliche Wert, den man nicht unter ei-
nem Scheffel verbergen kann. Seine glinzenden Eigenschaften, sei-
ne Kraft (adiig-heroischer Zug; nemesi heroikus vonds), seine
Ritterlichkeit (Teil des ungarischen Exotikums, gleichfalls adti-
ger Zug, mit den Polen verwandt), die Reinheit seines Herzens
(Biedermeier) lassen unbedingt seinen glorreichen Ruhm, seinen
Namen vor der Welt erstrahlen... so wie die ungarische Glorie
wieder leuchten wird dereinst, in Europa, im groBen kdniglichen
Hof.

Und schon hier finden wir den ethischen Kern der Toldi-Kon-
zeption, den wichtigsten Gedanken von Janos Aranys Ungartum-Bild.
Es ist die schonste Eigenschaft und zugleich auch der groBte
Fluch des ungarischen Menschenschlages: daB Toldi vorbehaltlos
emotionaler Natur ist, der Gefangene seiner Gefiihle, seines Kum-
mers, seiner Liebe, seiner zornigen Gemiitswallung und seiner See-
te, daB der Verstand und die niichternen Lebensregein nicht Uber
ihn herrschen. Toldi fd11t wegen seines Zorns in Slinde... Dies
tat auch schon der legenddre Toldi, dies tut Toldi in den anderen
beiden Teilen, dies tut auch Etele, Aranys anderer epischer Held.
Arany faBte in diesem Symbol das individuelle ungarische Schick-
sal zusammen.

Die Epoche spilirte aus dem Toldi sicherlich nicht die mahnende
Tendenz heraus: hiitet eure Gefiihle - stand doch gerade damals die
Nation unter dem Zauber jenes Mannes, der selber, wie irgendeine
unbezwingbare Gemutswallung sie vorwdrtsriB: Kossuth. Die Ara und
die danach folgenden Epochen begniigten sich damit, daB sie sich
selber erkannten in Mik16s Toldis duBerlicher Realitat, seinen
Gewohnheiten, seiner Rede, Denkweise, in der Gleichnis-Stimmung,
und mit Recht: Janos Arany war der unerreichbare Meister der klei-

-nen Dinge und jede Strophe seines Toldi offenbart neuere und neue-
re bis dahin nicht beobachtete Details der ungarischen Realitdt.

Zugleich nimmt auch schon der erste Toldi gewisse gemeinsam=
europdische Zlige in sich auf, die augenblicklich als ungarisch
erschienen, aber Konsequenzen der Biedermeier-Zeitstimmung waren.
Solches sind die Kindesliebe, das In-den-Mittelpunkt-stellen des
Mutter-Sohn-Verhdltnisses, woraus unsere Literaturhistoriographen
zu folgern pflegen, dafl der ungarische Mensch in besondererem Mass
seine Mutter liebt als es die Schne anderer Nationen tun. Solchen
Zuges Reichtum ist im Genre-Bild und in den idyliartigen CLidill-
szerl Teilen, woraus unsere Literaturgeschichtsschreiber folgern,
daB die ungarische Phantasie gemiitlich kritzeinder = (Ckényelmesen
rajzolgatol Natur ist. Alle diese Biedermeierziige fehlen in Aranys
spaterer Epik, die auch schon andere europdische Zeitstrdmungen
spiegeln lassen.

Aranys volksdichterische Rolle erreicht wéghrend des Freiheits-
krieges ihren Gipfelpunkt. Er schreibt in der Tat fiir das Volk:
sein Toldi erscheint auf der Marktplane Cponyva = Kolportagehan-
dell und erobert die einfachen Herzen. Er redigiert das flir die
Bauern herausgegebene Blatt "Nép Baratja" (Volksfreund), in sei-
nen Artikeln und seinen hier erscheinenden Gedichten spornt er
ebenso zum heiligen Krieg an wie Pet8fi. Pet8fi fuhlte sich in
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seinem Element in der Gestalt des Tyrtdos, der friedliche Arany
nicht. An seinen kampfer1schen Gedichten spiirt man die Aufgaben-
haftigkeit, und sein Volksdichtersein zwang ihn zweifellos auch
zu solchen Aufgaben, die seiner Natur ziemlich ferne standen, so
beispielsweise verherrlichte er in einer Kolportage~Ausgabe Séan-
dor Rdzsa, den amnestierten Tiefland-Edelrduber ralfsldi betyari.
Ober die Lage des Volks, das Leibeigenenproblem duBert er sich
kaum, er verdffentlichte sein einziges kiihnes Gedicht, Das Reich
des Pfaffen Janos (Janos Pap Orszaga), worin er auf die am Brot
des Volks sich mdstenden fremden Geistlichen fast in der Manier
Dezs8# Szabds bbse ist. Und nur in einem Brief, und auch dann nur
an Petdfi, schrieb er: "Denn wahrlich war es nicht das Blut der heuti-
gen Adligkeit, das Eteles Reich zuriickeroberte; jenes Blut verflof teils auf
dem Schlachtfeld, teils verbirgt es sich unter dem anspruchlosen Umhang der
Saatsder". ["Mert blzony nem a mai nemesseg vére volt az, mely visszaszerezte
Etele birodalmdt; az a vér részint csatatéren folyt el, reszmt a magvetdk
igénytelen gubé]a alatt rejtezik".3

In den geldhmten Zeiten nach dem Freiheitskrieg vermag sich
Arany noch sehr viel mehr zu erkldren als vor dem Freiheitskampf.
Das Land des gebrochenen Schmerzes, das Ungarn damals war, ist
seine seelische Landschaft. Die Geschichte trifft sich mit seiner
inneren Disposition und Arany ist der berufene Sdnger, der seine
Nation beweint wie einstmals Ossian.

Seine Stimme entfernt sich immer mehr von den enggenommenen
Volkhaften, und in diesem MaB weitet sich auch seine Welt. "Tol-
dis Lebensabend" (Toldi Estéje), dessen Niederschrift dem ersten
Toldi auf dem FuB folgte, noch vor der Revolution, - ist schon
viel weniger Volksepos. Es fehlen darin jene augenfdllig volki-
~schen Momente, die Ausdricke "Ochse der gesamten Welt" (egész
vilag okre), die dem ersten Toldi den Grundton gaben. Der Grund-
ton von "Toldis Lebensabend" ist profund, subjektiv, gar keine
volkische Melancholie, der am meisten Janos-Aranysche Ton. Der
erste Gesang, worin Toldi sein Grab grébt, und der letzte, wo
Konig Lajos sich liber des sterbenden Toldis Bett beugt und die
vergehenden reckenhaften Zeiten beweint, zeigen Arany schon auf
einer solchen AnhBhe seines menschlichen und dichterischen Seins,
wo er die engen Stilschranken des "Volkhaften"” nicht kennt. In
Toldis Lebensabend steht schon der fertige Arany vor uns: der hi-
storische Realist, der die tieferen Aussagen der Epochen durch-
lebt - und der melancholische Arany, der in Toldis Dammerung CT.
alkonyal schon seinen eigenen und seines Volkes Diammerung beweint,
prophetisch und jung.

Nach dem Freiheitskrieg wird ihm zunehmend bewuBt, daf er sich
von dem im Toldi angeschlagenen Ton entfernen muf3. Diese Einsicht
hatte viele Grinde. Es starb der groBe Freund, der geistige Fiih-
rer, dessen Personlichkeit ihn zum Volkischen Cnépil zog. Arany
gehdrte zu jenen, denen die Freundschaft ein groferes Erlebnis
ist als die Liebe, und den Verlust Pet8fis betrauerte er bis zu
seinem Lebensende. Die Lust an der volkhaften C[népiesl Literatur
nahmen ihm auch die Pet8fisierenden Cpetffieskeddki, die die Volks
dichtung mit ihren extremen und untalentierten Gedichten diskre-
ditierten. Toldy Csicl stellt sich der ganzen volkhaften Dichtung
entgegen, Obgleich "man nicht den Pelz schlagen miiBte, sondern
den, der darin steckt" ["nem a bunddt kéne iitni, hanem aki benne
van"l, brummt Arany. Als 1B56 seine kleineren Gedichte erscheinen,
hebt die Kritik, heben Erdélyi, Bérczy, Salamon hervor, wie sehr
diese nicht volkhaft sind, und die K&almén Toths greifen ihn des-
wegen auch an - mit solcherlei Argumenten, mit denen spater Babits
anzugreifen liblich war.

Seine langsame Abkehr von seinem alten Stilideal und die Wei-
tung seiner Welt zeigen die nacheinander folgenden Fagmente seiner
groBen Trilogien. Die zwei ersten Gesdnge von "Toldis Liebe" (Tol-
di Szerelme), die aus den fiinfziger Jahren sind, sind noch volk-
haft, Volksmdrchen-Charakter hat der verkleidete Konig, Rozgonyis

|
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dérfliches Haus. Ebenso volksmdrchenhaft ist das erste Fragment
der Csaba-Trilogie. Aber so wie er sich in den Toldi-Plan ver-
tieft, sieht er ein, daB man nicht das Ganze sich im vGlkischen
Milieu abspielen lassen kann, Toldi muB an den Hof gelangen. Da-
vor scheut er anfangs zuriick., Was sollte der am Hofe suchen. Fir
lange Zeit stellt er die Arbeit ein. Danach beginnt er die Epoche
zu studieren, vertieft sich, bekommt Lust, packt es an, 1dBt es
sein... Aber jedes einzeine Konzept wird hofischer und hofischer.
Csaba durchmacht eine ebensolche Entwicklung. Und allmdhlich er-
offnet sich vor Arany die andere Welt, die ebenso sein Zuhause
sein wird wie die volkische: die Historie.

b) Historischer Realdismus.

Die tdrmende politische Dichtung der Vormdrztage wurde europa-
weit von stillem, ernsthaftem, fleiBigem Titerarischen Leben ab-
geldst. Die Epoche begiinstigte die groBen Emotionen nicht. "Euro-
pa ist still, erneut still"” C["Eurépa csendes, Ujra csendes"1, der
geselischaftlichen Unruhe folgte das ebenmdBige Atemholen der
wirtschaftlichen Entwicklung. )

Die historischen Kiinste, die die Romantik geschaffen hatte und
von denen sich die revolutiondre, der Zukunft lebende Generation
protestierend abwandte, kommt” jetzt erneut in groBe Mode. Die Ge-
genwart ist ereignisltos, der Dichter und sein Publikum suchen in
der farbenreicheren Vergangenheit die Sensationen des grofen Le-
bens, wenn auch nicht so pathetisch und mit schmerzerfulltem Zu-
riickwiinschen wie es die Romantik tat.

Der groBe Unterschied ist der, daB die Arany-Generation, Janos
Aranys europaische Verwandtschaft, im Gegensatz zur Romantik nicht
nur ein Wunschbild in der Vergangenheit sah, sondern auch eine
Realitdt. Sie setzt voraus, daB Jjene geschichtlichen Dinge, lber
die sie schreibt und liest, irgendeinmal tatsdchlich geschehen
waren, und damals.ebenso alltdglich waren wie die heutigen Al1-
tage. Sie wagen nicht mehr, mit der wilden Souverdnitdt des Kiinst-
lers mit der Vergangenheit umzuspringen. Diese Generation durch-
Tebt wirklich den unendlichen Reichtum der Geschichte, und daB
jede Epoche eine eigene Welt ist, und daB der Kiinstler demiitig
vor den Thron der historischen Wahrheit zu treten hat.

Diese Erkenntnis driickt in der Sprache J&nos Aranys der "epi-
sche Kredit" (eposzi hitel) aus. Der Begriff und die Wichtigkeit
des epischen Kredits reift gemeinsam in seinen Trilogien und ver-
drangt Tangsam die Dogmatik des "Volkhaften", dies wird das domi-
nierende Prinzip in Janos Aranys Schaffen. Der seelische Ursprung
auch hiervon ist Aranys Finitismus: er will sich nicht den unend-
tichen Moglichkeiten der schépferischen Phantasie anvertrauen, er
sucht die heilsame Schranke, innerhalb derer er sich beschiitzt
und heimisch fiihlen kann. Und in der Praxis ist der epische Kre-
dit soviel wie die historische Volkhaftigkeit: der epische Kredit
nimlich bedeutet, daB Arany nur solche Sujets der Feder des epi-
schen Schriftstellers fir wlrdig hdlt, die ihm durch die schop-
ferische Aktivitdt des Volkes liberliefert sind, in Form der Sage.
Epischen Gegenstand kann nur das Volk schaffen - der Dichter kann
nichts anderes tun, als es aufzuarbeiten.

Im Zusammenhang mit Vérosmarty sprachen wir davon, daB auch
die Dichtung ein Erkennen ist, nur anderer Natur als die wissen-
schaftliche Erkenntnis. Die philosophische Erkenntnis des Dich-
ters richtet sich auf solche Zusammenhidnge, die flir das nationale
Denken unnahbar sind und auch nicht anders ausgedrickt werden kon
nen als mit den Worten des groBen Schdpfers. Gleicherweise gibt
es auch ein anderes historisches Erkennen, das nur die Dichter
auszudriicken vermdgen. Dieses Erkennen ist nicht auf Tatsachen
gerichtet, noch nicht einmal auf den Geist, auf die Seele der Epo-
chen. Der Gegenstand dieser dichterischen Geschichts-Vision ist
das Schicksal Csorsl selbst. Das Geschick Cvégzetl des Volks fin-
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det Ausdruck in den groBen historischen Sagen in tiefgehender
Symbolsprache, so wie die metaphysische Erkenntnis sich in den
Mythen ausdriickt. Auch hier handelt es sich um das Erkennen tie-
ferer, nicht rationalisierbarer Zusammenhdnge: der Dichter er-
kennt in der Urvergangenheit und selbstgeschaffenen Sage der Na-
tion die Schicksalslinie Evégzetvona1]} den inneren Rhythmus der
nationalen Geschichte, die fir ewig das Sch1cksa1 des Volkes von
innenher bestimmen.

Diese geschichtliche Erkenntnis suchten die Dichter der Jahr-
hundertmitte, die die hauptsdchlichen Legenden ihrer Nationen
aufarbeiteten: Hebbel, Wagner, Tennyson, um nur die groBten zu
erwdhnen. Diese historische Erkenntnis geisterte halb bewuRt auch
bei Arany, als er mit der Hunnen-Trilogie rang.

Solcherart reift das grdoBte Werk der Manneszeit und vielleicht
auch des ganzen Lebens von Arany, "Budas Tod"” (Buda Halala). Auch
in der Absicht ragt dieses Gedicht weit aus den eingegrenzteren
Werken Aranys heraus. Budas Tod und die Csaba-Trilogie, die des-
sen erstes Glied gewesen wdre, ist Gigantomachie, wie es Tassos,
MiTtons und Zrinyis Werk gewesen war, wie Hebbels und Wagners
Nibelung-Werke, Kampf der Welten, von viel groBerem Konzept als
"Zalans Flucht" (Zalan Futasa), Eine neue Welt, der junge Osten,
stellt sich dem greisen Westen entgegen, siegt scheinbar, doch
wird seine Kraft vernichtet durch das innere Verhdngnis C[végzet].

Solang er den Csaba als volkhaftes Epos intendierte, hdtten
die fremden Kgnige, Dietrich von Sachsen und die deutsche Krim-
hild die Ereignisse bewegt und den Zusammenbruch des Hunnen-
reichs verursacht; das Konzept ware also irgendwo auf der Frem-
denhaB-Linie von Dugonics —Ban Bank steckengeblieben. So wie sich
jedoch der Plan des Epos iber die volkhafte Schranke erhob,nahm
die Stelle der Kabale rCarmanyl das Verhangnis ein.

Dieses Verhdngnis Cvégzetl ist insofern antikes Element als
es Verhangnis ist, - aber im Hinblick auf seine Eigenschaften ist
das Schicksal des Hunnenreichs ein modernes Schicksal Cvégzetld,
verwandt mit dem philosophischen Schicksal von Zsigmond Kemény
und Hebbel. Zugleich ist es das visiondre Erkennen des ungari-
schen Geschicks cvégzetl. Kriegsgott (HadUr) bestimmt Gottes
Schwért und damit die Weltherrschaft fiir Etele C=Etzel, =Attilal,
wenn er sich beherrschen kann, aber Etele tdotet im Zorn seinen
Bruder,Buda. Seine emotionale Natur, die er bis dahin heldenhaft
im Zaum hielt, bricht am Ende katastrophal hervor und das Schick-
sal Csors] der Hunnen ist besiegelt.

Am had ura Isten j6l latva egébdl,
Hinokért nagy kénnyll csordula szemébdl;
Jaj betelik, mondd, mér ime betelnek -
Népe jovenddi szémldlva Etelnek.

Isten, alant f&ldjén, 6 lehetett volnaj

De nagy ily kisértés, féldes halandéra -
Szélt; és megnyugodott, kénnyét letériilvén,
Hogy &rék-41landd amaz erds torvény.

Doch Heernes-Hern Gott gut sehend aus seinem Himmel,

0b der Humnen eine groBe Thdne quoll aus seinem Auge,

Ach es erfilelt sich, sprach er, schon siche erfillen sich -
Seines Volkes Zukunéta zdhtend dem Etele.

Gott, unten auf seinern Erde, hdtte en sein kinnen;
Abern grof st solche Versuchung, fin einen irdischen Stenblichen -
Sprach en; und beruhdgte sdich, seine Trine abwidchend,
DaB ewig-bestindig fenes starke Gesetz 4ist.
In diesen groBartigen Zeilen ist mehr als nur Verhdngnis: dar-
in ist die ewige Stellungnahme der ungarischen Seele gegeniiber
dem Verhidngnis. Der Ungar splirt in seinem Finitismus stdndig und
kennt seine verhdngnis-gesetzten Grenzen, mit groBerer Demut als
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jedes andere europdische Volk fligt er sich in "jenes starke Ge-
setz". Die ungarische Nation ist die Nation des amor fati.

Es ist kein Zufall, daB jener ein kalvinistischer Ungar war,
der.Sdnger des ungarischen Schicksals und amor fati wurde. Die
groBangelegten Konzepte des katholischen Vorosmarty basieren auf
dem freien Willen. Aranys Weltbild wachst auf den Wurzeln des ur-
alteén ungarischen Kalvinismus: die kalvinistische puritanische
Selbstbeherrschungs-Moral und der Pradestinationsglaube helfen
Arany, das ungarische Los und die ewig-distere und zugleich ruhe-
volle Schicksalsstimmung der ungarischen Seele zu erkennen und in
endgiltige Formen zu gieBen.

Zusammen mit dem Konzept, dem Grundgedanken erhob sich das Epos
auch in jedem seiner anderen Momente lber das volkhafte Niveau.
Der Toldi und der Konig der Reckenhaften Zeiten (Dalias idbk) ist
noch Mdrchenkdnig, der in Verkleidung einhergeht und die Guten
belohnt - Budas Tod (B. halala) ein Drama der Kdnige und handelt
bereits von koniglichen Kénigen. Der Grundton des Werks ist nicht
die volkische Unmittelbarkeit, sondern aristokratisch, erhaben,
bis zu einem gewissen Grad mit den groBen barocken Epen verwandt,
die Arany sosehr schdtzte, Aridsto und Tasso libersetzte C[fordit-
gattal er auch.

Auch die innere Motivation ist viel komplizierter, als wenn
sich Arany an das Volk wendet. Toldi kennt nichts anderes als die
allgemeinsten Gefiihlswallungen. Die Gestalten von "Budas Tod" be-
wegt eine komplizierte Psychologie, Motive der Empfindlichkeit
und Eitelkeit, jene verhdngnisvollen Kleinigkeiten des Familien-
lebens, deren Wichtigkeit erst die moderne Psychologie erkannt
hat. "Budas Tod" ist ein psychologisches Epos wie spdter auch
"Toldis Liebe" (T. Szerelme), und bei ihrer Lektiire bedauert man
immerzu, daB Arany keine Romane schrieb, wo seine psychographi-
schen Fdhigkeiten. breitere Verwirklichung hdtten finden kdnnen.
Wenn er einen Roman geschrieben hdtte, ware er auch im Ausiand
bekannt geworden durch Obersetzungen, und neben dem grofen fran-
zosischen, englischen, russischen Roman kdnnten wir vielleicht
auch vom Sondercharakter des ungarischen Romans sprechen...

In dem MaBe wie Konzept und Motivation sich von den volkischen
Anfangen entfernten, in ebensolchem MaB entfernten sich auch Vers-
kunst, Sprache und Stil. Toldis trochdische und die ungarisch
pulsierenden Zrinyi-Zeilen von “Toldis Lebensabend" (T.Estéje)
16st eine neue Zrinyi-Zeile ab: die Monotonie des ungarischen

Rhythmus farben in jeder Zeile ein oder zwei choriambische FliBe

- ( =uu =), des Verses Musikalitdt steigernd und ihn statt zur Un-
mittelbarkeit in die Stimmung einer Art antikischen Stilisierung
hebend: .

Alattam az erddk korondja zugott,

Foly6 nagy vizeit terelé Napnyugot.

Emberi kéz fdldet tir vala, mint hangya,

Fekete a réndk legeletlen hantja.

Unter min nauschte die Knone den Wilder,

Stromes grofe Wissen trleb den Sonnenuntergang E0kzidentd.
Menschliche Hand wihlte den Boden, wie eine Ameise,
Schwanz (st den unbewedidete Hiigel der Hedde.

Die Sprache ist die Sprache des Volks, aber - es ist eine stili-
sierte Volkssprache. Gleichsam der quinta essentia der Volksspra-
che ist es eine so dichte LOsung, daB auch das Volk selber sie
schon nicht mehr verstehen kann. Arany erkldrt seine ‘Ausdriicke
durch Anmerkungen, vielleicht splirt er, daB der Tod des Buda als-
bald zu den schwersten Lektiiren der ungarischen Literatur gehtren
wird. Die Frucht seines linguistischen FleiBes ist diese Sprache,
die Sternenmeilen von der Unmittelbarkeit Petdfis trennen. Wer
iber die Hunnen schreibt, kann auch nicht in der zwangsldufig
anderen Sprache des XIX. Jahrhunderts sprechen; wer das ewige un-
garische Los ausdriicken will, der muB die ewige ungarische Spra-
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che, die wesentliche Sprache schaffen.

In dieser aristokratischen Gehobenheit ist die Eigentimlich-
keit von Aranys Vorstellungsstruktur noch augenfdlliger. In den
Grundziigen ist er von denkbar groBtem Gedankenwurf, aber in den
Einzelheiten der Kiinstler der kleinen Dinge, der Realist. Die
groBe Hunnen-Tragddie fihrt er nicht im blutigen und konturlosen
Wirbel der Vélkerschlachten vor - der zeitgendssischen Kritik
fehlten auch sehr die Schlachtenbilder -, sondern in den Familien-
szenen, im Nebeneinanderplazieren winziger kleiner Momente. Seine
Gleichnisse nimmt er aus dem alltdglichen Leben, die Richtung sei-
ner Phantasie ist der Gegensatz von Vorosmartys derealisierender
Vorstellung. Sogar die mythischen Gestalten stammen aus der unga-
rischen Wirklichkeit, und Hadur (Kriegsgott) ist der ungarischste
Gott unter sdmtlichen Gottern. Es ist nicht notig, Beispiele zu
bringen, die schulische Literaturgeschichte, sogar auch Riedl,
Aranys groBter Kenner, hebt immer diesen.einen Zug von Aranys
trockenwirkender Kunst hervor: seine Plastizitdt, daB man jede
seiner Szenen sehen kann, daB man jede seiner Gestalten umschrei-
ten kann.

Aranys spdteres, biirgerliches Publikum packte immer dieser Rea-
lismus am stdrksten. Wie wunderbar, sagten sie, daB die Katze vor-
sichtig schleicht, mit langgezogenem Korper, wortwdrtlich so wie
sie es tatsdchlich tut. Die Literaturgeschichte bemerkte iliber die-
ser Kunst der kleinen Dinge nicht den Monumentalisten in Arany,
auf den erst neuerdings die Aufmerksamkeit gelenkt wird, beispiels-
weise durch Lasz1d Németh. So wie es Sitte geworden ist, Aranys
jede Eigenschaft als kanonische ungarische Eigenschaft hinzustel-
len, bildete sich jene Meinung heraus, daB der wirkliche ungari-
sche Dichter ein Realist ist, nilichtern dem Erdboden verhaftet,
sich nicht in der Unendlichkeit seiner Phantasie verliert. Auf
solche Weise wurden durch die falsche Einstufung Aranys die GroB-
ten in den Hintergrund gedrédngt, Berzsenyi, Vorosmarty, Ady, die
alles waren.nur nicht niichtern, und keine Realisten.

Dabei ist Aranys Realismus nicht das wesentlichste, nicht das
‘jdnosaranyischste und auch nicht das ungarischste Moment “in sei-
ner Dichtung. Seinen Realismus determinierte die Epoche, das Zeit-
alter Dickens', Thackerays, Flauberts und Gogols. Der allgemeine
europdische Realismus war einesteils Reaktion gegen die verwasche-
nen Konturen der Romantik, andernteils der Ausdruck des niichter-
nen Rationalismus der biirgerlichen Klasse. Auch Arany war ein Sohn
seiner Epoche, jedoch ebenso wie die gerade erwdhnten GroBen war
er viel mehr als ein getreuer Abbildner der Wirklichkeit. "Nicht
das Seiende also: dessen himmlisches Abbild" C["Nem a vald hit: annak égi
mdssa"l, sagte auch Arany.

Diese nlchterne Epoche bemerkte nicht, so wie sie es auch bei
Vérosmarty nicht bemerkte, daB: numen adest. Vielleicht wenn sie
es bemerkt hdtte, wire sie erschreckt zuriickgewichen von ihrem
Gotzen. Sie entziickten sich an den geschnitzten Ornamenten der
Kirche, ihrem bunten Zaun, niichtern imposanten Portal Cporticusi,
aber sie betraten nicht das Heiligtum. Jetzt, als nach Welter-
schiitterungen erneut im Menschen das Gefiihl fir das "Numinose®
Cnumindzusl flirs Gotthaftige sich herausgebildet hat, spliren wir
mit heiligem Schauer erneut in unseren groBen Dichtern die Gegen-
wart des Unaussprechlichen. In unseren Augen gibt dies der Dich-
tung von Berzsenyi, Vértsmarty und Ady die endgliltige Wiirde.
Aranys Numen ist anders als es Berzsenyis und Vorosmartys war:
dort spiirte man den Kampf der unendlichen Krdfte, den Zusammen-
bruch und die Geburt von Welten hindurch-gruseln Catborzongl; bei
Arany die unbewegliche Macht des ewigen Schicksals, wie es liber
den Welten wacht:

Csillagok az égen csillémlani sziintek,
Zérva le minden szem, tlizek is eltlintek;
De az ég nagy sdtra, a magosan mélyld,
Szerte ragyog - s virraszt az 6rdkkdn &18.
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Sterne am Himmel zu Atnahlen aughdrten,

Zugeschlossen jedes Auge, auch die Feuer venschwanden;
Aber des Himmels ghofes Zelt, das hoch sich tiefende,
Weithin strahtt - und es wacht das ewiglich Lebende,

¢) Den bewuBte Dichten.

Eine andere Seite Aranys, die die traditionelle Sicht zu ver-
nachlassigen pflegt: seine auBerordentliche Klugheit und Intelli-
genz. Arany war klug auch im biirgerlichen Sinn des Wortes. Eine
Art liebenswiirdiger bduerlicher Pfiffigkeit Cfurfangossagl misch-
te sich in ihm mit einem starken Intellekt. Er verstand sich auf
alles und war wunderbar gelehrig. Wenn es um Bodenreform ging,
erlernte er die Geometrie und zeichnete Landkarten. Als er Notar
war, lernte er das Recht und konnte bei jedermanns Problemen
helfen. Er musizierte, schnitzte Statuen und sein Verstand war
stdndig in Aktion. Wenn andere ruhten, lernte er Sprachen, die’
englischen Wdrter gruppierte er gemif der Aussprache in Hexameter,
er libersetzte, schrieb Stiliibungen, philologisierte, sein ganzes
Leben verging mit intellektuellem Werkeln. Mittlerweile wiederum
ordnete er mit niichterner Voraussicht, vielleicht mit etwas lber-
trieben pessimistischer Vorsicht seine materiellen Angelegenhei-
ten, kaufte Weizen, um ihn zu verkaufen, wenn der Preis hinauf-
ging, verlieh sein Geld gegen Zinsen usw. Wir wissen kaum von ei-
nem Dichter, der so niichtern-klug gelebt hdtte wie Janos Arany.

Auch in der Literatur war er klug und gelehrig. Im Vergleich
zur schwerfdlligen Buchzirkulation der Ara war er iiberraschend
bewandert in der ausldndischen Literatur. Jedes Werkstatt-Geheim-
nis der Literatur kannte er kreuz und quer, als Literaturwissen-
schaftler war er ebenso gut wie als Dichter, wie seine einschla-
gigen grundlegenden Arbeiten, Zrinyi und Tasso, ilber unser Naives
Epos, seine Ban-Bank-Studien und kleinen Dichter-Charakterschil-
derungen zeigen.

Seine Intelligenz verband ihn mit Europa, nicht, wie Petdfi,
sein politischer Glaube. Er hatte eine wunderbare verstehende
und einfiilhlende Fdhigkeit. Ihm kdnnen wir die besten Obersetzun-
gen der ungarischen Literatur verdanken: drei Shakespeare-Stiicke
und den uniibersetzbaren Aristophanes.

Friher war die Klugheit, die Intelligenz fir den Dichter eher
eine kompromittierende Eigenschaft. Man stellte sich vor, daB dies
auf Kosten der schopferischen Spontanditdat sei. Die romantische
Vorstellung von der "Wildblume der Natur" C"természet vadviraga"3l
hatte es gern, wenn der Dichter ein lebensunfdhiger und leicht
stupider Cenyhén ostobal Traumer war, der von seinem Schaffen
nicht einmal sich selber Rechenschaft geben kann. Heute ist auch
dieser Aberglaube vorbei, und wir wissen, daB der Intellekt fir
den Dichter ebenso auBerordentlich wichtig ist wie fiir andere
geistigen Arbeiter. Aranys Intelligenz Tiefert den Schliissel zu
seinen vielen Eigenschaften.

Dies ist die Erkldrung fir Arany, den Handwerker. Denn seine
dichterische Tatigkeit erinnert am stdrksten an die Silberschmiede
der vergangenen Zeiten: die pedantische Sorgfalt, gewissenhafte
Detailarbeit und die Uber den Werkstatt- V1rtuos1taten empfundene
Handwerkerfreude.

Auch Arany war oftmals ein Aufgaben-Dichter C(feladat-kol1td1 wie
Vordosmarty - aber Vérdsmarty bekam seine Aufgaben von auferhalb,
aus dem literarischen AllgemeinbewuBtsein, und machte pflichtbe-
wuBt was man von ihm erwartete; Arany stellt sich die Aufgaben
selbst. Hierin ist er ein wahrhafter Klassiker, ein Dichter des
difficulté vaincue, der sich absichtlich die eigene Arbeit er-
schwert, damit seine Freude hernach desto gréBer sei.

Am meisten Handwerker, am meisten Virtuose ist er in seinen
Balladen. Die Ballade selbst ist auch eine virtuose Kunstgattung.
Ihr zum Selbstausdruck ungeeignetes, episches Wesen schlieBt im
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allgemeinen jegliche lyrische Aussage aus. Urspriinglich, beson-
ders bei den Schotten und bei den Széklern, diente sie dem ver-
dichteten Festhalten tragischer oder lustiger Ereignisse; in.der
Romantik wurde auch dies zur Maskerade. Die Romantik brachte
auch bei uns diese Kunstgattung in Mode, die geeignet war flir ein
geschichtliches Gruseln, ohne daB es eine wirkliche Zeitstimmung
erfordert hdtte - das balladenhafte Dammern ersetzt alles, zu-
meist auch das Talent. Die Ballade war zur Mitte des Jahrhunderts
in den deutschen Landen schon der hauptsdchlichste Abladeplatz
fiir den biirgerlichen Dilettantismus. Das Publikum natiirlich lieb-
te sie sehr.

Diese Kunstgattung nimmt Arany in die Hand, als ob er zeigen
wollte, daB der wirkliche Kiinstler auch aus dem schdbigsten Ma-
terial ein Kunstwerk schaffen kann. Auch die Kunstgattung selbst
ist schon eine Schwierigkeit, aber Arany belastet sie mit noch
neueren Schwierigkeiten. Die balladenhafte Dammerung trachtet er
maximal zu steigern, wie er es in den groBen schottischen Balla-
den vorfand. (Mit den széklerischen Volksballaden wurde er erst
spdter bekannt.) Er begnligt sich nicht mit einer Handlung, son-
dern fiihrt parallele Handlungen vor, die sich auf die raffinier-
teste Weise verkniipfen. Mit der blendenden Technik der Mittel-
reime, mit sprachlichen Oberraschungen,Wiederholungen und Unter-
brechungen macht er die Diktion abwechslungsreich. Jede seiner
Balladen hat ihren speziellen virtuosen Kniff: im Maisribbeln
(Tengeri Hadntas) spricht die vorletzte Zeile jeder Strophe am Ge-
dicht vorbei und bezieht sich dennoch auf die Handlung, im Held
Bor (B. Vitéz), seiner virtuosesten Ballade, wiederholt sich die
dritte und vierte Zeile jeder Strophe in der folgenden Strophe
als erste und dritte Zeile, aber so geschickt, daB, wenn wir es
vorlesen, es der einfachere Horer gar nicht merkt.

Und er 1angt die kurze Ballade um einen psychologischen Schritt.
Die balladenhafte Ddmmerung, balladeske Kiirze hdlt er fiir her-
vorragend geeignet, daB der Gegenstand eine finstere Siinde und
finstere Siihne sei. Die Sihne ist psychologischer Art: der Schul-
dige verliert ob seiner Schuld auf shakespearesche Weise den Ver-
stand und seine Zwangsvorstellung bleibt die ewige furchtbare
Folge seiner Schuld. Die Virtuositdt besteht hier darin, auf wel-
che Weise er die Strafe aus der Schuld herzuleiten imstande ist
mit Logik und einer gewissen stufenweisen Demonstration des Wahn-
sinns.

Indem unsere Literaturgeschichte Arany kanonisierte, hat sie
auch die Ballade als erstrangig wichtige und hervorragend unga-
rische Kunstgattung eingestuft. Sie bemerkte nicht, daB Arany
sich nur aus Resignation in die engen Schranken der Balladen hin-
einbegab, aus Midigkeit und Virtuositdt, wie in das Sprachen-
lernen. : :

Die meisterhaftesten Manifestationen seines Realismus loben
ebenfalls den virtuosen Arany. Es scheint, er hat gesplirt, daB
der Realismus eigentlich nicht das Instrument der Dichtung ist,
sondern der Prosa, und daB die Dichtung eines besonderen Realis-
mus' bedarf, um oberhalb des Alltdaglichen zu bleiben, um nicht
die Wirklichkeit zu geben, sondern himmliches Manna. Dieser be-
sondere Realismus besteht darin, daB er die irrealen Dinge mit
pedantischem Realismus zeichnet, dem Nicht-Alltaglichen ein all-
tigliches Gewand gibt, was viel Uberraschender und wirkungsvol-
ler ist als der umgekehrte Vorgang. Ein solch genial realisti-
scher Pinselstrich ist beispielsweise am Ende der Sankt-Ladis-
laus-Legende (Szent-Laszldo-legenda), wo er die Wahrheit seiner
Legende dadurch.beweist, daB die Kirche "nicht sein wortspielen-
der Wachter" ist C["nem szavatjatszd 8re"d.

Harom nap a sirboltban Dred Tage in dern Gruft
Lasz16t hidba kereste, Ladislaus vergebens suchten,
Harmadnapra, &tizzadva Viententags, verschwitzit

Tal&ltatott boldog teste. Fand sich sein seligen Leib.
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Das Meisterstiick dieses virtuosen Realismus ist der Traum des
Woiden Csdri (Cs. vajda) in den Zigeunern von Nagyida (Nagyidai
ciganyok), wo aller Glanz und alle Pracht auf Zigeunerart er-
scheint:

Eljérta eszével Nagy-Cigdnyorszigot;

Hogy s mikép vesz majd & {j veres nadragot,
Amely senkinek még soha testén nem volt -
Anglia-posztéjan barsonybul lesz a folt.

En dunchstredlfte mit seinem Sinn GroB-Zigeunerland;
DaB und wie kaufen ern wird eine neue rote Hose,

Die noch an niemandes Korper jemals gewesen -

Auf ihrem England-Stofd aus Samt wind sein den Flicken.

Aus alledem ist spiirbar, wie sehr Janos Arany ein bewuBter
Schopfer war. Auch im GemeinbewuBtsein ckoztudatl lebt er so,
und diesmal rechtens, als einer, der mit unermeBlicher Sorgfalt
und Sorge, langsam, unter tausend Zweifeln sein Werk anfertigt.
Stets rechnet er mit dem Elitepublikum und mit der Wirkung, die
er erreichen wird, - wenn er das Gefiihl hat, daf das Publikum
ihn noch nicht verstehen wirde, 148t er die Arbeit sein, wie er
den Narrischen Steffel (Bolond Istdok) sein 1ieB. Besonders auf
zweierlei Weise manifestiert sich das VerstandesmdBige in 'seiner
Schaffenstechnik: in jener beinahe wissenschaftlichen Griindlich-
keit, mit der er aus der ungarischen Sprache jede darin verbor-
gene Schonheit ans Tageslicht zu fordern trachtet,und in jener
Art, wie er den auslindischen GroBen, Byron, Burns und anderen
ihr Geheimnis abzuschauen 'strebt.

Janos Aranys Asthetik war eine klassische Asthetik, als um ihn
herum die romantische Genie-Theorie herrschte. Er hatte nur einen
Verbilindeten, Janos Erdélyi, der fir die "wissende" C("tudalmas"3l
Dichtung eintrat. Auch in seinen theoretischen Schriften verkiin-
dete er stets die Wichtigkeit des bewuBten Ctudatosl-Schaffens,
und als jedermann sich als urspriingliches Talent zu geben trach-
tete, predigte er allein, der wahrhaft Urige und Originelle, das
Gesetz der Nachahmung, so aufrichtig wie vielleicht niemals ein
anderer Dichter: "In der Dichtung - so wie in jedem Zweig der Kunst -
sind wir allesamt mehr oder minder Nachahmer. Doch nimm ihm die Moglichkeit
des Nachahmens, isoliere ihn im Sduglingsalter von jeder Beriihrung mit der
Dichtung... daB er niemals ein Volkslied hore, nie ein Gedicht lese, lehre
ihn zwar die Meisterschaft des MaBes und des Reimes, aber nicht an dichteri-
schen Stiicken, sondern an einzelnen unzusammenhdngenden Wortern: dein ge-
borener Dichter, sei er auch ein Genie, wird niemals seine Stimme erheben,
so1ange die Iso]1erung andauert, hochstens wird er solche Re1msp1e1e schnit-
zen, wie du sie ihm vorgesetzt hast" {"K81tészetben - valamint minden aga-
ban a mllvészetnek - t8bbé-kevésbbé mindnydjan uténzék vagyunk. Hanem foszd
meg az uténzas lehetSségétsl, zdrd el csecsemd kordban minden érintkezéstdl
a ktltészettel... ne halljon soha egy népdalt, ne olvasson egy k&lteményt,
tanitsd bar meg a mérték és rim mesterségére, de ne kdltdi darabokon, hanem
egyes Ysszefliggetlen szavakon: a te szllletett k61téd, ha léngelme is, sohasem
fog megszélalni, valameddig az elkiildnzés tart, legfdllebb oly rimjatékot
farag, aminét eléje adtdl".l Der gute Dichter wird nach seiner Mei-
nung.nicht ein einzelnes grofBes Vorbild nachahmen, sondern mehre-
re, damit er unter seinen Vorbildern wihlend seine individuelle
Stimme finde und gerade durch das Nachahmen frei werde. Oder an-
ders, daB die wirkliche Dichtung kein spontaner Ausbruch ist,
sondern das Ergebnis der Kultur, Dies ist das Kredo intellektuel-
ler Dichtung, aus dem Mund eines solchen Mannes, der bis zu den
hochsten Ebenen der Dichtung gelangte, und man kann nicht sagen,
daB er ein stubenhaftes, kaltes, zerebrales, lebensfremdes Werk
hinterlassen hat.

Eines der wichtigsten Momente des wahren Arany-Bildes ist die
europdische Kultur., Er selbst spricht mit feiner Ironie von der
zwangsldufigen Beengtheit seiner Lebensform: "Ich habe mich schon
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oft danach gesehnt, wenigstens soviel vom Meer zu sehen wie einer der Siimpfe
des Korhany oder wie der See von Geszt im Garten... und erst danach soll man
beklagen, daB der ungarische Dichter keine so breite Weltschau hat wie bei-
spielsweise ein Byron!" [("En sokszor vigytam mir, hacsak annyi tengert is lat-
ni, mint a Korhiny egyik mocsarja, vagy a geszti t6 a kertben... aztdn panasz-
kodjanak, hogy a magyar k&1té nem bir oly széles vilégnézlettel, mint példaul
egy Byron!"3. Seine profunde kulturelle Einstellung ist in sonder-
barem Gegensatz zu seinem ungarischen Finitismus und lberhaupt

mit Janos Aranys Lebensform. Nicht einmal sein Kgrper, den er

von der unabsehbaren Reihe landarbeitender Ahnen erbte, nicht ein-
mal der war dazu geschaffen, daB er ein intensiv-geistiges, also
stubenhockendes Leben fiihre, und in seiner eigenen "Organ-Sprache"
C"szerv-nyelv"] protestierte er dagegen: dies ist die physische
Grundlage der stdndigen gesundheitlichen Klagen Janos Aranys, sei-
ner Hypochondrie, Neurasthenie.

Der sonderbare Gegensatz 18ste sich auch in seiner Lebensfiih-
rung nicht auf. Seine intellektuellen Neigungen spornten ihn da-
zu an, daB .er sich Freunde suche, mit denen er seine Gedanken aus-
tauschen konne. Dies bedeutete fiir ihn Pet8fi, und dazu wollte er
spdter Tompa ausbilden, doch wie aus ihrem Briefwechsel hervor-
geht scheiterte sein Plan an Tompas Kleinlichkeit. Deshalb seine
dauernden Klagen, daB er sich langweilt, keine Gesellschaft, keine
Zerstreuung-hat.

Andererseits jedoch hielt ihn von der intellektuellen Lebens-
form seine Verschlossenheit, Schamhaftigkeit zuriick. Wenn er unter
Menschen gelangte, war er still oder erzdhlte Anekdoten - von ern-
sten Dingen sprach er eher nur brieflich. Sein Verstand war der
eines groBen Literaten, aber seine Natur blieb die eines Vize-
Notars von Nagyszalonta. In der stddtischen intellektuellen Welt
fiih1te er sich stdndig als Depayse, heimatlos, und welkte melan-
cholisch wie ein anderer einsamer Riese der ungarischen Literatur,
Berzsenyi. Auch in ihm war etwas vom edlen Eingeborenen Cnemes
Bennsziilottl, den die Zivilisation totet.

d) Dern alite Arany.

Wie Dirers Melancholie-Engel zwischen seinem Meer, seinen Blit-
zen und seiner Sanduhr, so saB Arany in den besten Jahren seines
Mannesalters neben dem Fragment seiner groBen und nicht fortschrei-
tenden Trilogie, und es war zu befiirchten, daB. das eintritt, was er
in dieser Zeit von sich selbst sagte:_ b "So wurde ich, wie der groBte
Teil meiner Werke, ein Fragment." [ "Igy lettem, mint mlveim leg-
nagyobb része, tdredék."]

Er war Melancholiker, von Anfang an und von seiner Natur her.
Toldis Lebensabend (T. Estéje) ist schon das Heldengedicht der Me-
lancholie, iiber dem sein Grab schaufelnden, vergessenen Toldi ‘
schwebt jene ungarische provinzielle Verfluchtheit, zu der Bes-
senyei und Jozsef Katona am Ende ihrer Laufbahn gelangten, die
aber Aranys Damon ist von Anfang an. Bessenyei und Katona 'und
zahlreiche ihrer Gefdhrten sind allesamt Auf-der-Flucht-Befind-
liche Cbujdosdl, die, verletzt von der Ungerechtigkeit der Wirk-
lichkeit, sich zuriickziehen hinter Gottes Riicken - Janos Aranys
empfindsame Seele wird von der Wirklichkeit so sehr verletzt,
daB er sich von Anfang an nur hinter Gottes Riicken wohl1flhlt.

Denn er war empfindlicher als jeder andere, auch hierin trug
er die ungarische rassische Eigenheit in ihrer maximalen Heraus-
bildung.

Oh neked mér f&j a bl is,
Az ordm is f&3 neked!
Bant az arnyék, a dert is,

_Bant az édes, keserl is,

Mint a szegény beteget.
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Oh dich schmenzt schon auch die Trauen,
Die Freude schmerzt dich auch!
Dich bekiimment den Schatten, die Heiterkeit auch,
Venletzt das SiBe, das Bittere auch,
Wie den anmen Krnanken.

Seine Empfindlichkeit 1dhmte auch sein Schaffen: stédndig pei-
nigt ihn Zweifel, ob es gut ist was er schreibt und ob es jemand
braucht, ob nicht jeder Wunsch in den stets niichterneren Menschen
voriiber sei, um hohere Literatur aufzunehmen. Diese Sorge pei-
nigte ihn mehr noch als sogar die an der Perfektion gemessene
Selbstkritik, deshalb ermutigt er sich so oft:

Ha késén, ha csonkdn, ha senkinek, irjad!
0b verspitet, ob unvollstindig, ob §ir niemand, schreib es!

Und dennoch blieb er kein Bruchstiick. Auf sonderbare Weise war
es ihm gegeben, daB bei ihm sich im Alter jene innere Befreiung
einstellte, die ansonsten die erste Jugendzeit zu kennzeichnen
pflegt: das Brechen der lyrischen Damme, das Hervorbrechen der
subjektiven Aussage. Wenngleich das groRe Schweigen, in das er
verzaubert war, auch nicht ganz aufriB, beginnt dennoch der sech-
zigjdhrige Arany mit solcher Unmittelbarkeit von sich und der
Welt zu sprechen wie nie zuvor. Er schreibt seine raffiniertesten
CLlegravaszabbl, seine virtuosesten Balladen, schlieBt damit diese
Kunstgattung ab und gibt etwas, wofiir es wenige Beispiele gibt in
der Weltliteratur, was ihn neben Goethe stellt: die Lyrik des al-
ten Mannes. In dieser seiner zweiten Bliite beendet er glorreich,
jede frihere Konzeption liberflligelnd, die Toldi-Trilogie,schreibt
er das "Rumpfstick" C["derekat"l, die Liebe des Toldi (T.Szerelme).

In "Toldis Liebe" funkelt sein historischer Realismus noch ein-
mal, in einer Skala, die breiter ist als alles bisherige, mit tri-
umphalem epischem Reichtum. Sein romantisches Epos ist schon ein
wirklicher Roman, mit dem Epos verbindet ihn nur die Versform,
aber sein Gestalten- und Landschaftsreichtum, seine griindliche
und realistische Seelenzeichnung, sein lppiger Humor zeigen alle-
samt den ausgezeichneten Romanschriftsteller, der Arany hdtte sein
konnen, wenn sein an die klassischen Formen sich klammernder Fi-
nitismus ihn nicht in diese leicht antiquierte Kunstgattung fiihr-
te. ’

"Toldis Liebe" verarbeitet noch einmal, gleichsam letztgiiltig,
jene Motive, die in Aranys Epik sein Weltbild symbolisch ausdriick-
ten: Mik16s Toldi fdal11t wieder in Siinde, weil er seine Gefiihlswal-
lungen nicht beherrschen kann, und geht bitterlich auf die Flucht
Ckeservesen bujdosikl und siihnt heroisch. Piroskas Schweigen ver-
ursacht ihren eigenen friihen Tod, Toldis ewiges Ungliicklichsein,
seine unerloste Einsamkeit, so wie auch Arany bis zu seinem Tod
schwieg, sein Inneres nicht offenbarte und keine Worte bekam auf
seiner Laute fiir die brennende Problematik des ungarischen Schick-
sals, der Sohn des Volks Cnépi fil sprach iiber alles, nur nicht
vom wirklichen Volk...

Aranys grofes Schweigen, das man ihm neuerdings vielfach vor-
wirft, so zuletzt auch Zsigmond Méricz (Nyugat CZs "Westen"11930),
ist profund symptomatisch. Dies ist das groBe Schweigen des Adels
nach Achtundvierzig. Die Leibeigenschaft wurde abgeschafft, auch
der Bauer ist schon Eigentimer der Unabhidngigkeit, die der hoch-
ste Schatz des ungarischen Menschen ist; was wollen sie noch?

"Der Rest ist schweigen" C"A tgbbi hallgatas”i, von kulturellen

und wirtschaftlichen Bedirfnissen ist in dieser Epoche keine Rede.

Und auch Arany schweigt, seit der Verlorenen Verfassung (Elveszett

q]kotmény) spricht er nicht ein Wort, ihn hdlt die Klassendiszip-
in

Obwoh1 er insgeheim spirt, daR etwas nicht in Ordnung ist,aber
er will davon keine Kenntnis nehmen. So wie er auch keine Kennt-

nis nimmt von seinen inneren, groBen seelischen Qualen, sondern
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bestrebt ist, all seine Zerrissenheit auf leibliche Ursachen zu-
rickzufiihren, - auf den Magen, die Leber, das Herz, stdndig klagt
er iiber organische Leiden wenn seine Seele krank ist, - so will

_er auch keine Kenntnis nehmen von den inneren Krankheiten des un-
garischen Lebens.

Nun sind wir schon in den siebziger Jahren - die uralten Funda-
mente, auf denen die adlige ungarische Gesellschaft und Kultur
stand, zerbrdckeln, und Aranys groBes Schweigen ist schon das Zei-
chen der Aufldsung. Und es ist zutiefst symbolisch, daB die einzi-
ge wirklich groBe literarische Schopfung der Kra die charakteri-
stische Altersschopfung eines alten Dichters ist. In Arany ist die
adlige Kultur gealtert und geht zur Neige im vollen, traurigen
Strahlen schoner Tage. Wenn nicht die Trilogie der Leidenschaft
ware und nicht Aranys "Kleine Herbste" (Oszikék), wirde man den-
ken, es sei besser, die Lyrik den Jungen anzuvertrauen, in denen
nicht nur Eros rhythmischer spricht, sondern auch der Tod sich
normalerweise mutiger zu Wort meldet. Aber Goethes und Aranys Al-
ters-Lyrik bedeutet einen anderen, von der Jugend unerreichbaren
menschlichen Wert: die letzte Weisheit, die @uBerste Resignation
ist und auf die bereits aus einer anderen Welt ein silberner
Strahl f&l1lt.

Seine ewig unruhige, sich sorgende Caggdlyoskoddl Seele findet
Frieden.. Wie er zuriickblickt auf seines Lebens Werk empfindet er
bescheidenes, abertjetzt nicht mehr zu erschitterndes Selbstver-
trauen, weif3 er, daB er nicht umsonst lebte, kein Fragment blieb:

Mély homélyban, éifél tajban ’
Kis fény is ha nagynak tetszik,

Hogy a £81d k&rén bolyongtam,

Egy bardzdat én is vontam.

In tiefem Ddmmern, zur Mitternacht-Zeit

Wenn selbst ein hLeines Licht ghoB erscheint,
Daf auf der Ende Kneis ich schweifte,

Eine Funche auch ich gezogen habe.

Sein altes Selbst betrachtet er mit humorvoller Resignation,
Diese Selbstironie, die nicht ganz ohne Hochmut ist, ist des al-
- ten Arany hauptsdchliche dichterische Aussage: er fiihlt, daB er
herausgealtert ist aus der Welt, aber... dies ist eher ein Fehler
der Welt als seiner. Man bittet ihn um eine Grabinschrift fir die
Heimwehrmdnner chonvédek: ung.Soldatenl; er schickt diese:

Itt nyugosznak a honvédek:
Kénnyll nekik, mert nem élnek!

Hien nuhen die Landwehrsoldaten:
Sie haben es Leicht, weil sie nicht Leben!

Oder in einem anderen kleinen Schnipsel C[forgacsl:
Mi vagyok én? Senki P4l.
Egy fajé gép, mely pipal.
Was bin ich? Paul Niemand. .
Eine schmenzende Maschine, die pgeiferaucht.

Und so wie ein Schlof nach dem andern von seiner Seele fdllt,
jenes biBchen Eitelkeit.und die viele Besorgnis, die ihn auf sei-
ner irdischen Laufbahn begleiteten, kommt alles zum Vorschein was
im Anfang war, doch nunmehr ohne jegliches Programm, in seiner
eigenen simpelsten Wirklichkeit, der Volkssohn, der alte Bauer
ra népfi, az oreg parasztd. Auch wenn er ilber das kollektive
Schicksal des Bauerntums schweigt, bringt er die individuelle
Seele des Ackersohns [fold fial zum Ausdruck. Vor dem Ldrm der
Stadt fliichtet er unter die Eichen der Margareteninsel, mit einem
spangenbeschlagenen Ckapcsos] Buch, in das er seine Verse schreibt,
die Eichen erinnern ihn an seine nestausnehmenden Cfészekszedyl
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dorflichen Kinderjahre, und er will in einem Eichenholzsarg ruhen,
wenn seine Knochen dereinst "es herzugeben gilt" Ccsontjait egy-
szer "meg kelletik adni"3J, Aus dieser groBen Alters-Nostalgie ent-
steht die quinta essentia von Janos Aranys Lyrik, das allerjanos-
aranyischste Gedicht, "Im Markt" (Vasarban):

Legyen is, legyen is megaldva e f6l1d,
- Isten maga telke - mint rég ezelStt,
Mikor én is "markot hajtani' kezdtem,
S nem sikeriilt, bdr hogy' s mint igyekeztem.

Igy - vézna, ligyetlen testi dologra
Adtam fejem a btles tudoményokra,
Bardzda helyébe' szantvan sorokat,

- Nem kérkedem ezzel, mert azt se’ sokat.

De hogy a mez6t, az anya-természet
Kebelét elhagytam, sajog egy érzet,
Holtig sajog itt benn - s tlizesebben vér,
Littodra, te blzds alftldi szekér.

Es sed auch, sed auch gesegnet diese Eade,
- Gottes eigene Parzelle - wie Lange zuvoi,
ALs auch Lch " handfest zu werden"  begann,
Und es nicht gefang, ob sehn und wie ich es versucht.

So - schmdchtig, ungeschickt §in kérperliche Sachen -
Gab Lch meinen Kopg den kLugen Wissenschafien,
Anstatt Funchens pfliigend Zeilen,

- Ich prahle nicht damit, denn auch davon nicht viele.

Doch daB ich das Feld, den Mutfern-Natun

Busen verlieB, schmenzt mich ein Gefiht,

Schmenzt bis zum Tode hien drnin - und feuriger blut',.
Bei deinem Anblick, du Weizenfuhre des Tieglands.

Dies dist Janos Aranys wirkliche Heimatliebe: jenseits von Na-
tion, Idee, Art und rassischem Verhdngnis Cvégzetl gilt die wirk-
liche Liebe der Erde, die Weizen gibt und die uralte Wirklichkeit
ist. Den warmen, lebensspendenden Geschmack dieser Heimatliebe
splirt man aus jeder Zeile Aranys und aus Aranys vornehmlichster
Schopfung, der Sprache @ la Arany CA.-féle nyelvi.

Denn "anstatt Furchen Zeilen pfligend", kultivierte er die
Sprache so wie der Landwirt seine Erde: nicht mit der wilden
Schopfungskraft titanischer Phantasie wie vor ihm Vordsmarty und
nach ihm Ady, die andern beiden Sprachschopfer, - sondern jede
Ahre aus ihr herauspflegend Ckiapolval, die in der ungarischen
Erde keimte, geduldig. Janos Arany verwirklichte all jene dichte-
rischen Moglichkeiten, die in der ungarischen Sprache "a priori"
gegeben waren. Die zuerst in der alt-ungarischen Marienklage er-
tdnen, ihren ersten wirklichen Kultivator in Gyongyssi finden,
danach iiber Amadé, Faludi und Csokonai zu Arany gelangen, damit
er sie erldse wie der Bildhauer die im Stein schlummernde Statue.
Hierin irrte die Arany kanonisierende Literatur-Betrachtung nicht
Janos Ariny und die ungarische Sprache, irgendwie bedeuten sie das-
selbe. 32

8, LITERARISCHES BEWUSSTSEIN,

Das ungarische literarische BewuBtsein wurde von der romanti-
schen Generation herausgehoben aus der praktischen, zweckmdBigen
Auffassung friuherer Jahrhunderte und aus der noch immer instrumen-
talen, "sprachkultivierenden" Betrachtung des Zeitalters der Er-
neuerung. Aber dieses romantische literarische BewuBtsein reifte
erst sehr viel spdter soweit, daB deren Ergebnisse -in endgliltigen
Werken fixiert werden konnten. Eigentlich legt erst die Ruhe, die
selbstprifende und theoretische Neigung der Zeit nach dem Frei-
heitskrieg die Fundamente der ungarischen Literaturwissenschaft.
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Der Zusammenfasser C[Osszefoglaldl und Systematisierer des 1i-
terarischen BewuBtseins der romantischen und der folgenden Gene-
ration ist Ferenc Toldy. *33 Sein gewaltiges Schaffen beginnt in
den Triumph~Jahren der Romantik, und die Ara des Freiheitskampfes
C~harcl und der Unterdrickung durchbauend Ckeresztiulépitvel, iber-
gibt er.der Zeit nach dem Ausgleich die Tradition der nationalen
Literaturauffassung. Das literarische BewuBtsein &nderte sich in
ihren Grundziigen nicht von Toldys erstem Handbuch csicl (1828)
bis zur Herausgabe seiner gesammelten Werke (1868-74), sondern
wurde nur in Details reicher. Auf diese Weise konnte Toldy auf
den in seiner Jugendzeit gelegten Fundamenten weiterarbeiten sein
ganzes Leben lang, konnte er in stets erweiterten Formen jene ei-
ne Literaturgeschichte schreiben, die schlieBlich doch Bruchstick
blieb, - und bis zu seinem Tod wurde daraus kein Anachronismus.
Seine Laufbahn zeigt die Einheitlichkeit des ungarischen litera-
rischen BewuBtseins des neunzehnten Jahrhunderts.

Ferenc Toldy ist mehr als "der Vater unserer Literaturgeschich-
te", er ist zweifellos der gréBte ungarische Literaturhistorio-
graph, und bis zu einem bestimmten Grad ist die ganze ungarische
Literaturgeschichte sein Werk. Er allein erledigte jene Arbeit,
die bei anderen Nationen der FleiB von Generationen aufzubauen
pflegt. Seine Arbeitskapazitdt, sein Arbeitshunger war so -gewal-
tig, daB neben ihm sich auch kein anderer mit Literaturgeschichte
befassen konnte - Toldy war Uberall, alles machte er selbst und
alles, gemessen an den Gegebenheiten der Zeit, am griindlichsten
und mit der meisten Urteilskraft Ca legtobb judiciummall,

Das ungarische literarische Altertum Crégiségl kdnnen wir so-
zusagen ganz ihm verdanken. Die Schépfungen des Altertums entdeck-
te er mit detektivischem Instinkt, er las sie durch, stellte sie
hinein in die Gesamtheit der literarischen Entwicklung und begann
ihre Herausgabe. Die spdteren Literaturhistoriographen schritten
schon allesamt auf den von ihm gesch]agenen Schneisen durch den
Wald des Altertums: teils ibernahmen sie Toldys Urteil, teils re-
vidierten sie es, aber im allgemeinen riihrten sie n1chts an, Wo-
von Toldy nicht gesprochen hatte.

Die alte und die neue Literatur faBte er in ein System, er
teilte sie in Epochen, und die offizielle Literaturgeschichte dn-
derte auch seither nicht sehr viel an seinem System. Diese Syste-
matisierung geschah unter Beachtung der Entwicklung der deutschen
Literatur. Auch Toldy spricht von einer ersten und zweiten Bliite-
zeit und dazwischen von einer Verfalls-Epoche, wie die deutsche
Literaturgeschichte. Wie die Deutschen, so schlieBt auch er die
nicht in der nationalen Sprache geschriebenen Werke aus der Li-
teraturgeschichte aus, also die lateinische Literatur, den grdfe-
ren Teil unseres Altertums: dies ist die negative Seite seines
Systems. Seine positive Seite wiederum ist, daB in der ungari-
schen Literatur alles vorhanden sein muB, was in der deutschen
Literatur ist: mit dem Sezieren der Chroniken konstruiert er die
ungarischen "Sagenkreise", die bis heute im literarischen BewuBt-
sein spuken - er setzt voraus, daB wir ein naives Epos hatten,
ein Mysteriendrama, eine Volksdichtung im Altertum, eine im deut-
schen Sinn genommene Klassizistik, die zwangsldufig abgeldst wird
vom Romantizismus in der neueren Zeit. Dieses System, obgleich
es sich hdufig in Ubertreibungen verirrte, machte im Grunde ge-
nommen die Struktur der ungarischen Literatur viel reicher, gab
den einzelnen Erscheinungen viel groBere Perspektive als wenn
Toldy die ungarische Literatur nicht an der deutschen gemessen,
sondern nur in sich selbst untersucht hdtte.

Mittelpunkt von Toldys Literaturbetrachtung ist der nationale
Gesichtspunkt. AuBer der dsthetisch-kiinstlerischen Zielsetzung
hat die ungarische Literatur laut seiner Auffassung und der des
ganzen XIX. Jahrhunderts eine noch wichtigere ethisch-politische
Bestimmung. Diese politische Bestimmung ist denkbar zusammenge-
setzt, und abwechselnd wird ihr einer oder anderer Zug hervorge-
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hoben. Urspriinglich war die nationale Zielsetzung ganz praktisch:
das Ziel der Literatur ist, das nationale SelbstbewuBtsein zu wek-
ken, wie es Dugonics und Gvadanyi taten. Auf hdherer Stufe be-
deutet dies, daB es das Ziel der Literatur ist, die ungarische
Sprache zu pflegen, das Palladium der Nation, das die vornehmlich-
ste Garantie ihrer Selbstdndigkeit darstellt: Kazinczy. Hierzu
trug von Széchenyi an das national-pddagogische Konzept bei: das
Berufensein der Literatur, die Nation "zum Gliicke des grdBeren
Teiles" zu geleiten. Diese Gesichtspunkte vereinen sich in Tol-
dys Literaturbetrachtung, Wertungen und Systematisierung glei-
chermaBen. Nach Toldy wird mit Gyulai die Literaturbetrachtung
nationalen Blickwinkels um einen weiteren Gesichtspunkt angerei-
chert: die Aufgabe der Literatur ist das Artikulieren und Bewah-
ren des erbgesessenen Ctérzsokdsl Ungartums.

Fiir Toldy war die Literatur noch nicht losgeldst von der
Sprachkultivierung Cnyelvmlivelé&s3, hierin ist er noch direkter
Fortsetzer der Kazinczys. Auch die Entwicklung der Sprache erdr-
tert er in seiner Literaturgeschichte, und sein oberster Gesichts-
punkt ist eigentlich gerade dieser sprachpflegerische [s.0.3
Aspekt: sein Ziel ist, zu notieren, auf welche Weise die Litera-
tur immer neue Kunstgattungen, Stilstimmungen, sogar Wissenschafts~
zweige flir die ungarische Sprache erobert. Auf bezeichnende Weise
ist die zentrale Gestalt seiner Literaturgeschichte jener Kazin-
czy, gegen den der junge Toldy so sehr stritt, aber der der groB-
te Held der Sprachkultivierung war. Von Zeit zu Zeit riigt er auch
sein jugendzeitliches Selbst, ob seiner jugendlichen Extremismen,
doch bei diesen Gelegenheiten erwdhnt er sich immer mit dem Namen
Schedel.

Den Sprachkultivierungs-Gesichtspunkt hinterlief Toldy den fol-
genden Generationen als Erbe. Sprachkorrektheit und Titerarischer
Wert trafen auch weiterhin zusammen, und unsere konservativen Li-
teraturhistoriographen lehren es auch heute noch so, daf wer nicht
in der kanonischen ungarischen Sprache von der Art Ja&nos Aranys
schreibt, kein guter Schriftsteller sein kann. Die Titerarische
Praxis hat jedoch schon l1dngst mit den Sprachkultivierungs-Ambi-
tionen gebrochen und betrachtet die Sprache lediglich als Instru-
ment, nicht mehr als Ziel..

Es bedarf keiner detaillierteren Erlduterung, wie sehr der
Primat Csicl des nationalen, also politischen Gesichtspunkts iber
dem dsthetischen, also der Vorrang der kollektiven Zielsetzung
vor dem Individuellen, der inneren Richtlinie der Adels-Epoche
entspricht. Das Weltbild des Adels driickte ihren Stempel noch
stdrker aufs Aufnehmen der Literatur als auf das Werk selbst.

Ferenc Toldy schuf nicht nur unsere Literaturgeschichte, son-
dern er machte die Literaturgeschichte auch zum schulischen Wis-
sensfach, zu einem der wesentlichsten Teile der allgemeinen Bil-
dung, die den neuen Generationen zu ibergeben ist. Er war der er-
ste Universitdtsprofessor der Literaturgeschichte und schrieb die
ersten literaturgeschichtlichen Lehrbiicher. Auf dem Gebiet der Her-
ausbildung und Bestdndigmachung Callanddsitds3 des ungarischen
literarischen BewuBtseins gibt es niemand, dessen Verdienste mit
seinem verglichen werden konnten. Die ungarische Kultur kann ihm
soviel verdanken wie auBer ihm nur Kazinczy.

Neben Toldy reicht aus der romantischen Ara noch eine, das 1i-
terarische BewuBtsein bauende, Gestalt in die spdteren Jahre hin-
tiber: Janos Erdélyi. *34 Erdélyi war der philosophischste Be-
trachter unserer Literatur. Er ging vom System des Hegelschen
Idealismus aus und maB den Wert der Schopfungen an prinzipiellen,
vorgegebenen Gesichtspunkten, im Gegensatz zur ungarischen Praxis.
In seinen Wertungen irrte er manchmal bestiirzend, so beispiels-
weise als er Berzsenyi den ihm friher zuteil gewordenen Lorbeer
absprechen wollte - doch im allgemeinen ragt er durch seine ge-
waltige Intelligenz und die Betonung des geistigen Aspekts weit
aus der Alltdglichkeit der zeitgendssischen Kritik heraus. Er



305
war einer der ersten, die die Wichtigkeit der Volksdichtung ver-
kilndeten, und mit seinen Sammlungen férderte er sehr den Sieg
der "volksnationalen" C["nép-nemzeti"1 Richtung. Doch in der Zeit
nach dem Freiheitskampf war er am meisten erschreckt von den Gei-
stern, die er gerufen hatte, von der niedrigen Masse der Pet8fi=
nachahmenden CP.-utédnz61 Lyriker. Er startete den Angriff gegen
die Obertreiber der Volkhaftigkeit Cnépiesség t@1z0i3, gegen die
Dichter des "Gevattertiimelns" C"kelmeiség"; s.5.288/21 beziehungs-
weise des Materiellen, gegen die partikularistischen Dichter.Als
Resultat dieses Kampfes wurde das Volkhafte Janos Aranys als of~
fizielle wund alleinseligmachende Volkshaftigkeit Cnépiességlak-
zeptiert.

Mit Ferenc Toldys Betrachtung stellte sich das literarische
BewuBtsein nach dem Freiheitskampf lediglich in zwei Punkten in
Gegensatz: in der Frage des Gegenstands und der Rangprioritdt der
L1teraturgesch1chte.

Toldy, wie wir erwahnten. bemaB den Begriff Literaturgeschich-
te sehr breit, noch gemdB der Auffassung des XVIII. Jahrhunderts:
er nahm sdamtliche Wissenschaften mit herein, so daB in seinen Bii-
chern die Erdrterung der wissenschaftlichen Produktion einen
viel groBeren Platz einnimmt als die Werke der Dichter. Im Ver-
lauf der Entwicklung, in den vierziger Jahren, erfuhren die Lyrik
und die Romanliteratur einen solchen Aufschwung, daB sie in der
Buchproduktion bereits die Wissenschaften in den Hintergrund drang-
ten. Infolge dieser Wandlung verwendet man in den finfziger Jah-
ren immer hdufiger, beispielsweise in Bldtternamen, das Wort "Bel-
letristik" t"szépirodalom"1, die jetzt sich endgiiltig von den Wis-
senschaften trennt. Nun ist das ungarische schongeistige Schrift-
tum bereits reich genug, um alleine das Objekt der Literaturge-
schichte zu sein.

Der andere Gegensatz ist der, daB Toldy, als letzter Mohikaner
der romantischen Generation (und auBerdem wie jeder Literaturhi-
. storiograph), den groBten Dichter der vorangegangenen Generation,
Vorosmarty, flir den niemals mehr erreichbaren Gipfelpunkt der un-
garischen Literatur hielt. Die Modernen, Pet8fi und Arany,schdtz-
te er hoch, hielt sie jedoch nicht fiir vergleichbar mit Vorosmar-
ty. In der volkhaften Cnépiesd Richtung sah er im allgemeinen ei-
nen Verfall im Vergleich zur romantischen Richtung, worin er von
prinzipiellem Gesichtspunkt her auch Recht hatte, und daher ist
es, daB Toldys Urteil heute oftmals frischer klingt als dasjenige
der nach ihm folgenden,

Gegen diese Hierarchie zog der groBte Kritiker der Arany-Gene-
ration zu Feld: P&l Gyulai. ®35 Er war derjenige, der Pet8fis
und Aranys Standort in der ungarischen Literatur festlegte und
ihre Gestalten und ihre gegenseitige Position in der Weise umriB,
wie sie bis heute im literarischen BewuBtsein leben. Dies war
Gyulais wichtigste Funktion.

Gyulai war Dichter und Schriftsteller, und betrachtete auch
die Literaturgeschichte aus dem Blickwinkel Cszemszdgl des Kinst-
lers. Die positiven Aufgaben der Literaturwissenschaft, die da-
mals sich ausbreitende vergleichende Methode, lieBen ihn kalt,und
so ergab es sich, daB die wissenschaftliche Pflege der ungari-
schen Literaturgeschichte immer mehr in die Hande der Germanisten
iberging, unter denen Gusztav Heinrich (1845-1922) der Pionier
war., Gyulai machte in einem viel stdrkeren MaB als selbst Toldy
das Individuelle und den seelischen Gehalt in der Literatur zum
Gegenstand der Untersuchung. In seinen Kritiken ist nheben dem Na-
tionalen sein hauptsdchlicher Gesichtspunkt die Erforschung der
psychologischen Wahrheit. Dies ist die Basis, von der er so viele
Jahrzehnte hindurch Jokai angreift, und diesen Anschauungspunkt
Ubergibt er seinem grdBten Schiiler, Jend Péterfy. Neben dem Seeli-
schen beschdftigte ihn auch der moralische Aspekt stark, auch er
und auch Agost Greguss, der mit ihm parallel wirkende Asthetik-
professor, hielt die Ethik filir untrennbar von der Asthetik.



306

Dies kalvinistische Weltbild Pal Gyulais spiegelt sich auch in
" der national-bezogenen Literaturbetrachtung. Seine literaturge-
schichtliche Aufgabe sieht er darin, moralische Musterbilder, die
Gestalt der groBen ungarischen Ménner, dem Ungartum vor Augen zu
filhren. Dies tut er in seiner Katona- und Vérosmarty-Biographie
sowie im bedeutenden Teil seiner Studien und Gedenkreden. Als ob
er dies lehren wirde: die Nation wird durch ihre groBen Sdhne groB,
ihre Sthne wiederum dadurch, daB sie der Nation dienen. Auf diese
Weise besteht Gyulais Bedeutung darin, daB er das groRe Zeitalter
der ungarischen Literatur, den Anfang des XIX. Jahrhunderts, zur
Legende erhob, so wie sein Widersacher, Jokai, die Politiker der-
selben Epoche mit Glorienschein umgab.

In ihm vollendet sich die adlige Literaturbetrachtung, er
schnitzt die Statue der GroBen des adligen Jdahrhunderts. Aber sei-
ne Einstellung, wiewohl natiirlich stilisiert, ist niemals falsch,
war doch gerade die Wahrheitsliebe der starkste Zug seines leiden-
schaftlichen Wesens - und der nationale Ges1chtspunkt ist bei ihm
niemals leeres Pathos, der ungar1sche Wert ist immer auch wahrer
menschlicher Wert.

Wahrend er die Legenden der GroBen schuf, wurde auch er selber
zur Legende: er ist der Kritiker par excellence, wie er im Allge~
meinbewuStsein lebt, seine selbstbewuBte und geistvolle Gestalt
gaben dem zum ungarischen literarischen SelbstbewuBtsein Erwachen-
den rConeszmélked81, dem Kritiker und Literaturgeschichtsschreiber
die menschliche Wiirde.

9. IMRE MADACH *36
a) Der geistesgeschichtliche Ont den "Tragddie des Menschen"

“Die Tragddie des Menschen" (Az Ember Tragédiaja) ist die letz-
te groBe Station des nationalen Klassizismus. Was danach kam, ist
nur soviel, wie das Flugzeug, nachdem es landet, noch eine Zeit~
lang weiterrollt, weil die tote Kraft es treibt. Die groBe und
produktive Epoche des XIX., Jahrhunderts wird wirdig, stilvoll und
vollstdndig abgeschlossen durch dieses philosophische Gedicht; in
ihm rechnet die Literatur ab, bei der kalten Helligkeit des BewuBt-
seins, mit den Ideen, die die Leidenschaften befeuert hatten. Ma-
dachs Werk ist die letzte Konklusion des geistigen Teils der unga-
rischen Freiheitsbewegung.

Wenn wir Form und Gegenstand der "Tragod1e des Menschen" be-
trachten, so treffen sich darin zwei lange westliche literarische
Linien: das "dramatische Gedicht" rC"dramai koltemény"l und die
Formel der geschichtsphilosophischen Literatur.

Das dramatische Gedicht ist ein nachtriglich angefertigtes Kunst-
wort [Cmlsz61, zur Bezeichnung jener Kunstgattung, die auf den Spu-
ren von Goethes Faust in der europdischen Literatur entstand. Ihr
duBeres Kennzeichen ist, daB sie im Hinblick auf ihre Form drama-
tisch ist, aber nicht flr den Vortrag bestimmt. Ihr inneres Kenn-
zeichen, daB ihre Zeilen von den gréfiten geistigen Absichten, den
letzten Fragestellungen und symbolischen, tiefsinnigen Antworten
gespannt werden; eigentlich wurden diese Werke auch nicht zur Lek-
tiire angefertigt, sondern zur Kommentierung, wie die Heiligen Bii-
cher und die mystischen Texte. Man sagt, daB das dramatische Ge-
dicht der Trost des Dichters dafir ist, daf er kein Philosoph sein
konnte, wie die Asthetik der Trost des Philosophen ist, daB er
nicht Dichter sein konnte. Die Kunstgattung zieht sich durch das
XIX. Jahrhundert hindurch, Byrons Kain ist die eine wichtige Sta-
tion, durch die auch Madach hindurchging auf seinem Wege zur Tra-
godie des Menschen, und nach Madach wird die Reihe abgeschlossen
mit Ibsens wunderbarem Peer Gynt, dessen Pessimismus und sonder-
bare Konklusion viel verwandter ist mit der Tragodle des Menschen
als der optimistische Faust.

Die zweite Serie kommt ebenfalls aus der Nachbarschaft Goethes,
von Herder. Die Geschichtsphilosophie ist vielleicht der Trost des
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Philosophen, daB er nicht Romanschriftsteller sein kann. Der gro-
Be Geschichtsphilosoph, so in erster Linie Hegel, geht mit viel
groBerer Souverdnitdt als jeder Romanschriftstelier mit den Epo-
chen um, um ihre Wesensmomente herausanalysierend die Geschichte
zur iibersichtlichen, sinnvollen Komposition zu zaubern, die wegen
ihrer strukturellen Schénheit schon als ein Kunstwerk gelten kann.
Wie Hegel betont, ist jede Geschichtsphilosophie eine theodicea,
die Bestdtigung der gdttlichen Flirsorge, Beweisfiihrung dafir, daB
trotz aller scheinbaren Fiirchterlichkeit im Egoismus der Menschen,
ihren Leidenschaften und Riickfdllen sich ein groBartiger Plan ver-
wirklicht, mehr noch als ein Plan, der Geschichts-Gott selber
nimmt Gestalt an und entfaltet sich durch die Epochen hindurch.

In diese Serie gehdrt auch Die Tragddie des Menschen hinein.

An ihrem Schopfer zehrte schon die Skepsis des Jahrhundertendes,
das Ergebnis des naturwissenschaftlichen Denkens. Die Tragddie
des Menschen ist schon keine so triumphale theodicea mehr wie He-
gels System, sie ndhert sich bereits der Auffassung Spenglers,des
Geschichtsphilosophen des XX.Jahrhunderts, der die Geschichte
nicht in die Gerade komponiert, sondern in Kreisform, die Mensch-
heit schreitet nicht voran, sondern kehrt zuriick und beginnt sie
erneut.

Auch aus dieser kurzen Skizze ist ersichtlich, daB man Die Tra-
gddie des Menschen nicht aus den Richtungslinien der ungarischen
Literatur verstehen kann, sondern nur auf der Grundlage der ge-
meinsamen europdischen Geistesgeschichte. Maddch ist der einzige
ungarische Klassiker, in dem der ungarische Finitismus fehlte,der
charakteristischste kreative Teil der Epoche. Sein alles umfassen-
der Geist blieb nicht an den ungarischen Grenzen stehen, Sondern
im ungarischen Schicksal, in der ungarischen Tragddie der Freiheit
erkannte er die ewig-menschlichen Momente und maB die die Nation
bewegenden Krdfte sub specie aeternitatis. Sein hochstes dichte-
risches Ideal, Goethe, war ein Dichter der ganzen Menschheit,und
auch er wollte dies sein. "Der Patriotismus kann nur beim Ungarn Gegen-
stand der Dichtung sein, wo wir um unsere Existenz kampfen, kein einziger
Dichter hat dies verwendet" C"A hazafisdg csak a magyarndl lehet kiltészet
térgya, hol létlinkért kilzdlink, semmi nagy k$1tS azt nem haszndlta"l, schrieb
er fir sich auf ein Papierblatt auf. (Zit.Géza Voinovich.) Und er
gehdrt zu den sehr wenigen ungarischen Dichtern, deren Werk,durch
Obersetzungen, Teil der gemeinsamen europdischen Literatur wurde.

Der gemeinsame europdische Ausgangspunkt ist der Entwicklungs-
‘Gedanke, der in der ungarischen Literatur erstmals mit Széchenyi
erscheint, Ganz einfach in der letzten Szene formuliert Madach
die Frage, auf die er in seinen historischen Szenen die Antwort
sucht:

Megy-é eldbbre majdan fajzatom,
Nemesbedvén, hogy trénodhoz k&zelgjen,
Vagy, mint malomak barma, holtra firad,
S a kdrb&l, melyben jar, nem bir kitdrni?

Geht denn wohl dereinst meine Gattung vorwdnts,

EdZen werdend, um sich deinem Thion zu nahen,

Oder, wie den Tretmihle Vieh, zu Tod sie enmidet,

Und aus dem Kneis, in dem sie geht, nicht herauszubnrechen
vermag?

Die Antwort, die die historischen Szenen geben, beginnt im Zei-
chen der Hegelschen Geschichtsphilosophie. Zufolge des Hegelschen
Entwicklungsgedankens gelangt die Menschheit immerzu ndaher der
Freiheit, die des Menschen, als eines geistigen Wesens, hdchstes
Ziel ist. Zuerst war nur ein Mensch frei, der Kénig der 6stlichen
Volker. Dies stellt bei Madach die Agypten-Szene dar. Dieser Zu-
stand jedoch "fiihrt Uber sich selbst hinaus" C"tulvezet Onmagéan"3,
der Pharao vermag seine einsame Freiheit nicht zu ertragen und
sehnt sich in eine solche Epoche, wo auch das Volk frei ist. So
gelangen wir, in der zweiten historischen Szene, nach Athen.
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Madachs Gedanke schreitet auf der Basis des Hegelianischen
triadischen Rhythmus weiter. Jede These trdgt in sich ihre Anti-
these, bis sie sich aufldosen in der Synthese. Der dgyptischen Sze-
ne, der Freiheit des einen Menschen Antithese ist die Athener Sze-
ne, wo jeder frei ist., Aber die Menschen sind ebensowenig fdhig,
ihre Freiheit zum Guten zu nutzen, wie der Pharao seine Macht
nicht zu genieBen vermochte. In der dritten, der Romischen Szene,
gleicht sich der Gegensatz aus: nicht der einzelne Mensch, auch
nicht die Masse, sondern die in Individuen zerfallende Masse, die
bereits keinerlei Idee, keinerlei politische, gemeinschaftliche
Absicht mit dem Volk verbindet.

Von hier an 18Rt Madach die fiihrende Hand Hegels los, gibt den
triadischen Rhythmus auf und schreitet auf seinem eigenen Weg wei-
ter. Das Problem ist jetzt nicht mehr, auf welche Weise die Mensch-
heit die vollige Freiheit erreicht - der desillusionierte Madach
sucht eher das was der andere groBe ungarische Denker, EGtvis,
ndmlich welches die rechten Grenzen der Freiheits-Ideen sind. Er
stellt das ihre eigenen Kinder fressende Gesicht der Freiheit in
_der Pariser Szene vor, zeigt die alles grau machenden Tage des
wirtschaftlichen Liberalismus in der Londoner Szene, fithrt die
seelenvernichtende Zukunft des freien wissenschaftlichen Forschens
in der Phalanster-Szene vor. Und schlieBlich auch gelangt Adam
nicht zur Freiheit, sondern filigt sich darein, daB er kein freier
Mensch ist: aus freiem EntschluB wilirde er seinem Leben ein Ende
machen, aber ihn besiegen die natiirlichen Krdfte, Evas Mutter-
schaft, und Adam findet sich ab mit seinem Schicksal.

Auf diese Weise ist Die Tragddie des Menschen, obwohl sie von
der Hegelschen Freiheits-Zentralitdt ausgeht, Tetzten Endes die
"innere und allgemeine Zurkenntnisnahme der Liquidierung der nie-
dergeschlagenen ungarischen Revolution, die philosophische und
geschichtliche Fundierung der Grenz- und Normenachtung des unga-
rischen Klassizismus, die letzte und zugleich groBte Formwerdung
des adligen Weltbilds. Der Hegelsche Ausgangspunkt diente nur dem
Zweck, die grgBte Widerlegung der Hegelianischen Idee zu sein.

Denn Hegel war noch ein Kind des romantischen Optimismus, Ma-
dach hingegen Sohn des Zeitalters der Desillusion. Die Zeitstim-
mung der zweiten Hal1fte des XIX. Jahrhunderts driicken am reinsten
jene Werke aus, die die Vision der stufenweisen Desillusionierung
ausdriicken. So gehen die beiden Muster-SpieBbilirger Flauberts durch
samtliche Wissenschaften hindurch und sein in Versuchung gefiihrter
Heiliger Anton durch jede Religion, so geht Peer Gynt durch jede
Lebensform hindurch. Die desillusiondre Cdezilluzidsl Dichtung
hatte in der ungarischen Literatur gewaltige Vorldufer in Vorots-
martys Csongor und Tinde und seinen kleineren Epen - Vorosmarty
ist Madachs einziger heimatlicher Ahn; was er intuitiv, in groBen
Visionen durchlebte, das wird bewuRBt und zum konzeptionellen Aus-
druck in Madach.

Wenn wir uns ihr vom Freiheits-Problem her ndhern, finden wir
in der Tragddie des Menschen keine einheitliche Komposition. Aber
Madachs Geschichtsphilosophie hat auch eine andere, von Hegel un-

_abhdngige Achse. Seine friiheren Analytiker erkannten es nicht,
weil eigentlich nur in unseren Tagen das zur brennenden Frage wur-
de, was Madach bereits als den inneren Selbstwiderspruch des XIX.
Jahrhunderts sah: den unaufléslichen Gegensatz von Individualis-
mus und Kollektivismus Csicl, von Individuum und Gemeinschaft.
Wenn wir uns ihm von diesem Aspekt her n@hern, zeigt Die Tragoddie
des Menschen eine beinahe mathematisch regeIlmdBige kompositionel-
le Linie. Die Szenen haben abwechselnd individualistischen und
kollektiven Charakter. Agypten ist das Individuum, Athen die Kol-
lektivitdt, Rom Individuum, Byzanz Kollektivitdt, Kepler ein In-
dividuum, Paris ein Kollektiv. In der Londoner Szene gelangen wir
zum duBersten Zerrbild des Individualismus und in der Phalanster-
Szene zu dem des Kollektivismus. Beide Szenen gehen lber ins ur-
weltliche Grausen: die Londoner Szene in den Friedhof-Akt,das
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Phalanster in die todliche Starre des Eskimo-Bilds.

Dieses Problem wurzelt in Erlebnissen: Madachs ganzes Leben ist
ein hoffnungsloser Kampf zwischen seiner in-sich-zuriickgezogenen
Natur und seinen in die Welt drdngenden groBen Ambitionen. Des Mens
schen individuelles und zugleich gesellschaftliches Sein rieb auch
ihn auf wie seinen Helden, Adam. Individuum zu sein, ein freier,
vollstdndiger, sich entfaltender Mensch, dies war seit Goethe der
groBe Traum des Jahrhunderts, hierein mindet die lange europdische
Entwicklungslinie des autonomen Menschen. Aber das Individuum wird
getdtet von der Einsamkeit und die individualistische Gesellschaft
zerfdl1lt in egoistische, einander beiBende und ungliickliche Atome
in der Londoner Szene. Ein Mitglied der Gemeinschaft zu sein, zu
kdmpfen fiir das Glick des groBeren Teiles, dies ist die groBe Ober-
lieferung der Franzosischen Revolution, die Zukunft, deren Lied er
stdndig hort - doch dann "wohin gerdt die geschlossene Individua-
1itdt meines Ich?" ("hovd lesz énem zdrt egyénisége?"1 Es wird
vernichtet in der Anti-Utopie der Phalanster-Szene, die der Urahn
so vieler @hnlicher moderner Romane ist.

In dieser Problemstellung half Madach das fertig bekommene
Schema nicht. Mit seinem dichterischen Genie kam er hier selber
auf den groBten inneren Widerspruch der Epoche drauf, die zuneh-
mend gereift ist bis in unsere Tage, wo jetzt individualistische
und kollektivistische Staaten bewaffnet einander gegeniiberstehen.
Auf den groBen Widerspruch erhielt auch er keine Antwort, und die
Menschheit auch seither nicht.

Dies ist jenes Problem, das Die Trag6die des Menschen in unse-
ren Tagen so lebendig macht. Die fieberhafte Spannung des Indivi-
dualitdts-Problems, wie sie in positiven und negativen Varianten
durch die Zeitrdume jagt, macht die Tragddie des Menschen wunder-
bar dramatisch, und im Drama ist dennoch dies das Wichtigste. Im
Vergleich dazu verkiimmern jene "dsthetischen Gesichtspunkte”,die
dagegen, und jene gedanklichen Detail-Werte, die dafiir sprechen.
Die Farblosigkeit und Schwerfdlligkeit von Madachs Sprache wird
aufgelost im mitreiBenden Pathos des Ganzen, die hineingewebten
ausgezeichneten Reflexionen Csicl wiederum sind nur Verzogerungs-
motive. Die Tragddie des Menschen, wie der Faust, dndert sich mit
den Epochen - ihr heutiges Gesicht ist jenes, das in der friheren
Auffiilhrungstechnik des National-Theaters CNemzeti Szinhazl, in
der Regie von Sandor Hevesi zu sehen war: die philosophischen
Teile bleiben heraus, nur die dramatische Essenz rollt vor uns
mit filmartiger Geschwindigkeit ab. Ubrigbleibt die Intensitat
der dramatischen Aussage, die Dynamik der in der Frage der Indi-
vidualitdt gegensdtzliche Stellung einnehmenden Epochen. Hierbei
splirt man, daB Die Tragodie des Menschen kein philosophisches Werk
ist, kein in eine beliebige Form gegossener gedanklicher Gehalt,
sondern eine geschlossene Formenwelt, eine in Rhythmus und Kompo-
sition sich vollendende bewundernswerte kiinstlerische Schdpfung.

b} Madachs Weltanschauung.

“Nur jener SchluB, wenn ich nur den vergessen konnte" C["Csak az a vég,
csak azt tudndm feledni"l, schrien Madachs Kritiker auf, als sie in
keiner Weise das unerwartete happy-end Csicl der Tragddie verein-
baren konnten mit derem durch die historischen Szenen hindurchge-
henden, konsequenten und keinen Ausweg zulassenden Desillusionis-
mus. Jeder Versuch ist vergeblich. Es stimmt, daB am SchluB der
Herrgott einige ermutigende Worte an den Menschen richtet, ihm
den Trost der Dichtung und des Liedes, also des Traumes in Aus-
sicht stellend, wenn die Wirklichkeit unertrdglich geworden sein
wird - aber Adam hdlt diesen Trost mit Recht fir dirftig im Ver-
gleich zur unvermeidlichen Schrecklichkeit des Phalanster- und
des Eskimo-Schicksals. "Das Gefuhl1" C"Az &rzelem"1, sagten die
Kritiker, ja, aber im Phalanster und in der Eiswelt wird auch die
Empfindung tdtol zunichte. Wie denken es sich der Herr und Madéch,
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dafl der Mensch dennoch kampfen und hoffend hoffen sol11? w°rauf?
Laut Bernat Alexander zdhlt die Eskimo=Szene nicht. Nur ist die-
se Auffassung kein fair play Csicl von Seiten der Kritik. Wir mis-
sen vermuten, daP Madach ernsthaft dachte, was er niederschrieb,.

Zum Verstandnis naher gelangen wir, wenn wir das Werk nicht
im Ldngsschnitt schauen, sondern im Querschnitt, vom Gesichtspunkt
seiner drei stdndigen Akteure.

Die symbolische Bedeutung der beiden Minner-Gestalten und ihr
Verhdltnis zueinander ist klar, unproblematisch. Adam ist der
Idealismus, Luzifer der Realismus, Don Quijote und Sancho Pansa,
Csongor und Balga auf hdherer Ebene. Adam ist der begeisterte Op-
timist, Luzifer der Pessimismus des berechnenden niichternen Ver-
stands. Adam das geistige Wesen, Luzifer der Materialist, usw.
Adam die These, Luzifer die Antithese, in der Sprache der Hegel-
schen Dialektik. Dieser Dualismus ist seit Kant und Schiller all-
gemein im europa1schen Geist, und Madach fiihrt ihn perfekt durch.
Aber was sucht in diesem vollstidndigen, einen Dritten ausschlie-
Benden Dualismus Eva, die Dritte?

Die Kritiker sahen im allgemeinen in Eva auch nichts anderes
als die laut der Biedermeier-Auffassung des Zeitalters unvermeid-
liche Lebensgefdhrtin, die Frau, die den Ministerpridsidenten auf
wichtiger diplomatischer. Reise begleitet und mit ihrem charman-
ten Plappern seine Ruhestunden versiiBt. Auf Grund der Einstellung
der einzelnen Details und Detail-Weisheiten sahen sie in Eva ein
biedermeierisches Frauenideal, die ihre Berufung dadurch erfiillt,
daB sie nichts tut, nichts versinnbildlicht, nur einfach das Weib
an der Seite des Mannes ist. Und eigentlich ist es diese Auffas-
sung, die modernisiert wird durch Géza Laczkd, wenn er Die Tra-
godie des Menschen als eine Tragddie des Mannes sieht, worin das
Weib ein Klotz rkoloncl ist, eine gerade durch ihre Oberflissig-
keit notwendige, tragische Belastung.

Dabei spielt sich der wirkliche Kampf nicht zwischen Adam und
Luzifer ab, sondern zwischen Adam und Eva. Luzifer ist nur die
treue Begleitung, die mit Aphorismen Adam erheitert, hingegen ist
Eva mal die Gefdhrtin, mal die Geliebte, mal ein weit entferntes
Licht, diejenige, um die sich die Handlung der einzelnen Szenen
dreht. Aus dem groflen Totentanz der Friedhof-Szene entrinnt nur
Eva siegreich, und dieser Triumph ist das Vorspiel jenes Endsiegs,
in dem Eva, als Mutter, endgliltig die Oberhand iiber Adam erlangt.
Insoweit das Werk die Tragddie des Mannes ist, ist sie auch der
Triumph des Weibes. Und das groBe Problem ist, was bedeutet. Eva?

Hier gehort betont, daB es in der ganzen ungarischen Literatur
nicht noch einen Dichter gibt, nicht einmal Janos Vajda und Endre
Ady, in deren Leben 'und Werk das Weib eine solch zentrale Rolle
spielen wiirde wie bei Madach. Sein Leben wird aufgerieben zwischen
zwei Frauen, seiner Mutter und seiner Ehegattin. Aber sein Weiber-
haB ist nicht die Folge seiner unglicklichen Ehe, sondern umge-~
kehrt. Madach war Frauenhasser, noch bevor er die Frauen gekannt
hdtte, seine ersten Dramen, die er noch vor Erzsi Frater schrieb,
haben allesamt FrauenhaB zum Inhalt. Wie sehr dieser WeiberhaB
ein zweischneidiges Gefiihl ist, daB jeder groBe Weiberfeind von
Euripides bis Strindberg unter jenen hervorging, die seelisch der
Weiblichkeit ausgeliefert waren, ist fir die Psychologen ein Ge-
meinplatz. Jene Kiinstler, die sich nicht fir die Frauen interes-
sieren, pflegen in der Literatur groBe Frauenverehrer zu sein,
wie Shakespeare.

Isten leendne az emberfiakbél,

Ha a szerelem Osztdne s a névigy

Kihalna, vagy kiforrna kebleinkbél,
Ein Gott wirde sein aus den Menschenséhnen,
Wenn der Liebe Tnieb und die Frau-Sehnsucht
Ausstenben winde, oder ausgdnen aus unserer Buust,

sagt Madach in seinem Jugend-Drama, in Mann Und Frau (Ferfi Es
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N8). Wer so spricht, in dessen Augen kann das Weib kein liebes
Spielzeug Ckedves jatékszerl der Biedermeier-Zeit sein, ein un-
wesentlicher Trost, der kennt die Frau nicht nur in der Bedeu-
tung ihrer weiblichen Wirde, sondern sieht in ihr noch mehr als
das, ein metaphysisches Prinzip.

In Madachs Sicht ist die Frau das Symbol des Bergsonschen Le-
bensschwungs. In ihrem SchoB ruht das groBe Geheimnis der Geburt,
der Mann ist nur ein blindes Instrument wenn die Absicht der Na-
tur durch die Frau erfiillt wird. Alles fallt ins Grab, aber das
Weib, die Fruchtbarkeit, iibersteigt es mit ewig-jugendlicher Glo-
rie. Umsonst verzweifelt und stirbt der Mannes-Adam in jeder hi-
storischen Szene, das Weib, der Lebensinstinkt, zwingt ihn zu le-
ben durch den unbesiegbaren Imperativ des Erotikums, und vor dem
Selbstmordkandidaten offenbart sie die Fruchtlosigkeit seines
Selbstmords, weil sie das unbesiegbare neue Leben in sich trigt.

Adams und Evas groBer Kampf durch die Geschichte hindurch ist
der ewige Gegensatz von Geist und Leben. Um den Nietzscheschen
Ausdruck zu gebrauchen, ist Adam-das apollonische, Eva das dio-
nysische Prinzip. Adam ist das helle, konstruktive BewuBtsein,
das nach hohen Zielen strebt und zusammenbricht, wenn es sein
Ziel nicht erreichen kann. Eva ist der ddmmerhafte Urinstinkt,
das Wort der Natur im Menschen, die nichts anderes will, als
leben, und die jeglicher Kraft des Geistes trotzt. Sie ist der
Schopenhauersche Wille. Und verglichen mit ihr ist Adams Indivi-
dualismus eine zerbrechliche Illusion. Jeder Gott stirbt, jede
Idee bricht zusammen, aber das Leben lebt dennoch und hofft hof-
fend Cbizva bizik1.

Dies ist die Erkldrung des letzten Aufzugs. Laut Logik, laut
Geist, laut Apollo gibt es keine L&sung, nur im Zunichtewerden
- aber Taut dem Instinkt, laut der Seele, laut Dionysos "lebt das
Leben und will leben" ["az"&let &1 &s &Ini akar"3.

Auf diese Weise ist Madachs Lebensphilosophie dasselbe "Und-
Dennoch"-Denken C"€és mégis" gondolkozasl, die wir zuerst bei Zri-
nyi entdeckten, in Vordsmartys Csongor und Tinde wund in den Ge-
danken In Der Bibliothek (Gondolatok A Konyvtarban) in voller
dichterischer Entfaltung sahen, und der jetzt bei Madach erscheint
als verkappter philosophischer Gedanke, um dereinst bei Endre Ady
zur lyrischen Weltanschauung sich auszuweiten. Das "Und Dennoch™:
das Vertrauen in die irrationalen Lebensinstinkte, die in der
letzten Stunde hervorbrechen aus den Tiefen der Seele, widerlegen
die hellste Logik, finden einen Weg im Unwegsamen und erretten
den Menschen und die Nation. Diese Lebensphilosophie unserer GrioB-
ten ist die spezifischste philosophische Aussage des ungarischen
Eidos. Auch dies hdngt mit dem ungarischen Finitismus zusammen:
seine seelische Basis ist jenes Gefiihl, daB gleichwelche Schldge
uns treffen, drauBen in der Wirklichkeit, auBerhalb der Grenz-
mark Ckivil a gyepUnl, es irgendwo, drinnen, in der Tiefe der un-
garischen Seele irgendein unnahbares, umgrenztes, unabhéngiges
Gebiet gibt, wo den Ungarn die pausenlos niederprasselnden Jahr-
hunderte nicht besiegen kdnnen. ¥#37

C) DIE LITERATUR DES VERBURGERLICHENDEN tpolgarosoddl ADELS,
1. DER NEGATIVE CHARAKTER DER EPOCHE.

In den letzten Jahrzehnten des vorigen Jahrhunderts ging Ungarn
durch eine entscheidend wichtige gesellschaftliche und wirtschaft-
liche Umgestaltung hindurch. Der ungarische Industrialismus hatte
sich bereits in der Bach-Ara herausgebildet, das Fieber des Eisen-
bahnbaus, die abenteuerlichen "Grindungen C"griindolasok"21 signa-
Tisjerten, daB die kapitalistische Maschinerie einzieht und auch
die ungarische jungfrduliche Erde erobert; aber eigentlich sind
die vom Ausgleich bis zum Millenium cJahrtausendfeier der Grindung
Ungarnsl dauernden Jdahre die Heldendara des ungarischen Kapitalis-
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mus. Das Land, dessen nicht nur wirtschaftiiche, sondern auch in-
nere Beschaffenheit bislang in vollem MaB von der agrarischen Le-
bensform bestimmt war, verwandelt sich in ein industrielles und
kommerzielles Land. Sein alles in sich aufsaugender lebendiger
_Mittelpunkt ist der sozusagen aus dem Nichts, aus der Wiste her-
auswachsende merkantile Weltstadt-Sdugling, Budapest.

Samtliche gesellschaftlichen Klassen wandeln sich. Der Hochadel
setzt sich seinem Rang entsprechend in die Direktion der neuen Ban-
ken und Aktiengesellschaften, und zeigt statt auf Komitatsversamm-
Tungen auf den Aktiengesellschafts-Sitzungen seine Jahrhunderte
hindurch entwickelten prédsidialen Fahigkeiten. Der besitzende Mit-
teladel und seine Schleppe, der Kleinadlige vermag sich nicht
rechtzeitig einzufiigen in die kapitalistische Maschinerie, ver-
Tiert viel von seinen Besitzungen und verwandelt sich zur Gentry
Csicl: zum besitzlosen Adligen, der, um sein Auskommen zu sichern,
sich in der stdndig wachsenden Verwaltung des Staats und des Ko-
mitats plaziert und jetzt nicht mehr auf gesellschaftlichem und
politischem, sondern auf biirokratischem Weg das Land in seiner
Hand halt.

Der wachsende Industrialismus steigert auch die Anzahl und Be-
deutung des Bilirgertums. Dieses neue Blirgertum ist in den siebzi-
ger und achtziger Jahren noch kaum ungarisch. In der Umgebung der
Fabriken leben neu eingewanderte deutsche Ingenieure und Fachar-
beiter, vorerst noch in ziemlich starker Abgeschlossenheit. Auf
dem Gebiet des Handels und der Geldwirtschaft wdchst in bewunderns-
werter Perzentzahl Csicl die Machtposition des Judentums. Aber in
dieser Zeit durchbrechen erst wenige Juden die unsichtbar geblie-
benen Mauern des Ghettos, sie sprechen noch deutsch und ihr ein-
setzendes kulturelles Interesse richtet sich vorldufig mehr in
Richtung Wien. Ihre literarischen Prominenten, wie Miksa Falk oder
Lajos Dbdczy, schreiben ebenso deutsch wie ungarisch.

Und auf einmal ist das Proletariat da. Die Zahl der industriel-
Ten Arbeiterschaft widchst, aber viel wichtiger ist das landwirt-
schaftliche Proletariat: die Masse der Achtundvierzig befreiten
und dadurch von ihren Grundbesitzern sich selbst iiberlassenen
Zwerggrundbesitzer und die ganz Besitzlosen, die im Tiefland (Al-
fo1d) als Schaufler Ckubikos; Erdarbeiterl ihr kaum-menschliches
Leben fiihren und nach Einstellung der Kanalisierungsarbeiten ohne
Arbeit bleiben. Diese Epoche ist die Zeit der Auswanderung nach
Amerika, Dorfer werden entvglkert,

Ringsum an den Peripherien des Landes wiederum der Léwenrachen
der zum SelbstbewuBtsein erwachten Nationalitaten. Die Nachbar-
schaft des rumd@nischen und serbischen Nationalstaats beginnt jetzt
die auf ungarischen Gebieten lebenden Rassenverwandten Cfajrokonl
magnetisch anzuziehen, die Kroaten sind noch unentschlossen, aber
sie sind verbittert, die Slowaken beginnen den Weg nach Prag zu
finden.

Aus diesen gewaltigen Umgestaltungen wird sozusagen nichts im
dffentlichen Leben bewuBt, auch nicht in der Literatur. Die Lei-
tung des Landes ist in der Hand des Adels. Ungefdhr viertausend
Eigentiimer von Grundbesitzen diktieren das Gesetz und das Lebens-
tempo. Dieser Adel ist auf Grund seiner gewaltigen politischen
Traditionen und klassischen Klassendisziplin in der Tat dazu be-
rufen, das Land zu fiihren, und sein groBer politischer Verkorperer,
Kalman Tisza, lenkt das Staatsschiff auch friedlich und weise durch
Jahrzehnte. Aber als Schleppe der wirklichen Gentry erscheint die
Pseudo-Gentry, die gentroide Masse: verarmter Beamten-Adel, die
sich assimilierenden Sthne wohlhabenden deutschen und jiidischen
Biirgertums, die aus der Bach-Kra hier gestrandeten dsterreichi-
schen und tschechischen kleinen Beamten. Diese alle lbernehmen die
Gentry-Lebensform, Vermdgen und flr bessere Ziele intendierte
Energien verschwenden sie wegen der verpflichtenden Kavaliersart
Cgavallérossagl und Leichtsinnjgkeit der Gentry, und sie erlernen
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den Antisnobismus der Buch- und Kultur-Abscheu, um sich zu unter-
scheiden von den nicht-gentroiden, lateiner Csicl Emporstrebern.

Das politische Leben findet im Windmiihlenkampf der Staats-
rechtskdmpfe, des Verhdltnisses zu Usterreich und dem Herrscher-
haus statt. Bei der Literatur wiederum sind ihre negativen Eigen-
schaften die augenfdlligsten.

Von der neuen biirgerlichen Gesellschaft spricht niemand. Um
so mehr spricht man vom Bauerntum. Je weniger fiir den Bauern ge-
tan wird, desto mehr wird von ihm gesprochen. Die Glorifizierung
des ungarischen Bauern, das Vorfiihren seiner GroBartigkeit, sei-
nes niichternen Verstands, seines Humors, seines Herzens und sei-
nes Ungartums begann mit Petdfi und war eines der wichtigsten
Programme der volkhaften [népiesl nationalen Richtung. Petdfi
und seine Zeitgenossen wollten zugleich auch etwas tun, und taten
es auch, im Interesse des Volkes. Flir die Generation des Fin de
siécle bleibt nur die Glorifizierung. Statt an seiner immerzu un-
glicklicheren Lage etwas zu bessern, loben sie noch mehr seine
GroBartigkeit, seinen niichternen Verstand, seinen Humor usw.

Sie loben ihn so sehr, daB allmdhlich sie selber schon nicht mehr
verstehen, warum man die Lage der Bauernschaft verbessern mifte,
geht es doch denen schon viel besser als den Herren. Tiborc wie-
derum interessiert das Lob weniger als je, die in den vierziger
Jahren gestartete gehobene volkische Kolportage-Literatur Cnépi
ponyvairodalom] entwickelt sich zuriick, der Bauer fdllt wieder
v611ig aus der literarischen Kultur heraus, in der Ara seiner
groBten Glorie ist er viel aliterarischer als je zuvor.

Das Gesellschafts-Bild der Literatur erstarrt in der kanoni-
sierten Einstellung von Janos Arany. Ober die wirkliche Lage des
Bauerntums schwieg Janos Arany, vielleicht weil er die Wortmel-
dung fir verfriht hielt, vielleicht weil es seine Natur war,lber
die schmerzenden Dinge mit dlisterem Schweigen hinwegzuschreiten,
vielleicht band ihn die Klassendisziplin. Zu seiner Zeit war der
Aufschrei auch noch nicht so brennend, und sein Toldi-Bauer,wenn-
gleich er nicht wirklich war, sondern dessen himmlisches Abbild,
ist keinesfalls eine Verfdlschung der Wirklichkeit. Doch wie die
Jahre voriibergehen, wird das Schicksal des Bauern zunehmend glan-
zender auf der Bihne und in der Dichtung, und immer kdrglicher in
der abgeholzten natronsauren Tiefebene, auf den unendlichen GroB-
grundbesitzen Transdanubiens, im Széklerland, wo die rumdnischen
Banken ihm den Boden unter den FuBen wegkaufen.

Und kein Wort fillt ilber die hauptsdchliche Lebensgefahr des
Ungartums, die Nationalitdatenfrage. Die Leute lieben es zu glau-
ben, daB das erwachende SelbstbewuBtsein der Nationalitdten le-
diglich das Werk satanischer "Agitatoren" ist und enden wird,wenn
- man die Agitatoren aus dem Land hinausjagt. Obgleich dies der ge-
. schichtliche Augenblick gewesen wdre, wo man die Nationalitdten,
oder wenigstens einen Teil von ihnen an die Sache des Ungartums
hdtte kniipfen kdnnen. Man hdtte nur den traditionellen Finitis-
mus des Ungar-Begriffs etwas zu weiten brauchen, damit unter der
Agide der ungarischen geschichtlichen und geographischen Einheit
auch der Slowake und Kroate darin Platz fdnde; etwas weniger reden
von der Sprache und mehr von der Kultur, im adligen Weltbild eine
kleine demokratische Bresche lassen. Das groBe Schweigen der Lite-
ratur, die vollige Unorganisiertheit der literarischen Propaganda
damals, als die tschechischen und russischen Literaturen sich be--
quem ausbreiten 'im Obergau Cfelvidék =Nordungarnl, gehdrt zu den
groBten negativen Siinden der Epoche.

Dies sind die negativen Seiten des Zeitbildes. Seine positive
Seite ist die Idylle. Wenn der Geist keine Kenntnis nimmt von
Leiden, Krankheiten und drohender Zukunft, kann seine Aussage
nichts anderes sein als das stille Lob des Lebens. Diese idylli-
sche Stimmung, die in den letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts
allgemein ist in der Literatur, erweckt im heutigen Menschen eine
gewisse Nostalgie nach dieser glicklichen Ara, deren Dichter die
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Freuden des Ehelebens besangen, deren Romanschriftsteller den Le-
ser iber die Versuchungen wunderschGner Grdfinnen unterrichteten,
auf deren Biihne mit vor Freude glédnzendem Schnurrbart die braven
wienerisch gestimmten Pseudo-Bauern den Csirdas tanzten, deren Ar-
chitekten mit der glucklichen Geschmacklosigkeit der Unschuld Re-
naissance-Palaste aus Zement bauten, gotische Basteitlirme aus
Type-Null-Mehl Cnullas 1isztl und in ihrer Gebdude-Symmetrie die
charakteristischen Ziige des kaiserlichen und kdniglichen Bartes
heraufbeschworen, widhrend die Maler miteinander wetteifernd die
ganze nationale Vergangenheit in pittoreske Runzeln sammelten.

Es g1bt noch keinen Namen fiir diese lotusessende C16tuszevd3]
Kra, die in ganz Europa dieselben Ziige trug, einheitlicher als
die Romantik oder der Vormdrz. Die Engldnder nennen sie Victoria-
nische Ara nach ihrer Konigin, dem Musterbild der Familientugend,
3ber ebenso konnte sie auch die Epoche Franz Josephs genannt wer-

en.

Die neue Generation, die in dieser Epoche das Wort lbernimmt,
wachst in idyllischer Stimmung in die Literatur hinein. In eini-
gen Familien vererbt sich die Pflege der Literatur zusammen mit
andren adligen Traditionen, andernorts erscheint auf den Spuren
des Meisters der getreue Schiiler. Nichts ist da von den Aufre-
gungen des Generationswechsels, prinzipielle Gegensitze kennt
dies Zeitalter hochstens in den parteipolitischenStellungnahmen,
das Gdren neuer Formen beunruhigt die Seelen nicht. Zwar gibt es
personliche Gegensdtze, welche 1876 die Pet8fi-Gesellschaft zu- .
standebringen gegen die Kisfaludy-Gesellschaft, doch nach einigen
Jahren kann man selbst mit dem Mikroskop keinen wesentlichen Un-
terschied mehr aufzeigen zwischen den beiden Gesellschaften., Die
unruhigeren Seelen, wie Istvén To]dy, konnen nicht lange leben
in dieser lauen Atmosphare, und sie sterben.

Die den Geist der Epoche am reinsten ausdriickenden literari-
schen Organe sind die Vasarnapi Ujsdg (Sonntags-Zeitung; ab 1854)
und die F8varosi Lapok (Hauptstddtischen Bldtter; 1864-1903). Die
Sonntags-Zeitung erschien wéchentlich, mit Bildern, Gedichten,
Novellen, reichlichem kenntnisvermitteinden Cismeretterjeszt8d
Material aus dem Kreis der Geschichte, Erdkunde und Naturwissen-
schaften, sie war ungefdhr so wie die Sonntagsbeilagen der heu-
tigen Tagesbldtter. Der wichtige Unterschied ist der, da damals
dies keine Beilage war, sondern das Hauptblatt selbst. Das lite-
rarische Interesse und die halbwissenschaftliche Neugier waren
damals viel stdrker. Die Stdrke des literarischen Interesses zei-
gen noch besser die Hauptstddtischen Blatter [s.o.J; dies Blatt
war namlich ein belletristisches Tageblatt auf sechs groBen Sei-
ten, jeden Tag brachte es eine Romanfortsetzung, Kritik und zahl-
reiche kleine Meldungen, die Politik und die Tagessensation waren
ausgeschlossen, Sdmtliche Meldungen bezogen sich auf das litera-
rische und gesellschaftliche Leben, und die allermeisten waren
tatsdchlich hauptstddtische Nachrichten, der Nachrichtendienst
des beginnenden stddtischen Lebens von Pest. Der Ton beider Bldt-
ter ist duBerst idyllisch. Wie die zahlreichen Anthologien,volks-
timlichen wissenschaftlichen Taschenbiicher des Zeitalters, waren
auch diese Bldtter hauptsdchlich auf die geistigen Bediirfnisse
junger Madchen ausgerichtet. “Eine 17jahrige Waise empfehlen wir der
Aufmerksamkeit gutherziger Familien" C("Egy 17 éves &rvat ajénlunk a jészivll
csal&i*:figydhébe"] schreiben die Hauptstadadtischen Blatter (F8-
virosi Lapok). "Es ist dies ein sehr hibsches, gutherziges, an mitterliche
Liebe gewdhntes Kind, das vollauf wiirdig ist der Aufmerksamke1t von vermdgen-
den Familien oder Frauenvere1nen...” ["Igen csinos, jészivll, anyai szeretet-
hez szokott gyermek ez, ki teljesen méIté vagyonos csalédok, vagy ndegyletek
figyelmére..."]

Auch das gemiitvolle, unschuldige Scherzen ist haufig, oftmals
auch in solchen F&llen wenn das heutige Blatt schweigen, oder ei-
ne Sensation daraus machen wiirde: der Zoologische Garten hat wieder
- einen Verlust", erzdhlen die Hauptstddtischen Blatter, "Der Leopard,
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dieser bosartigste Bewohner des Léwenhauses, beendete seines Lebens Bahn, und
zwar recht ungliicklich. Der ungliickseligen gefleckten Bestie kam es in den
Sinn, ijhre Pfote in den Kdfig des benachbarten Tigers zu strecken..” ["az
&llatkertnek megint vesztesége van. A leopérd, az oroszldnhiz e legrosszabb
kedvll lakéja fejezte be élete futdsat, mégpedig elég szerencsétlentil. A bol-
dogtalan pettyes fenevadnak eszébe jutott dtnyujtani kacs6éjat a szomszéd tigris
ketrecébe..."] der Tiger miBverstand hernach die freundschaftliche
Anngherung und biB die Pfote des Leoparden ab.

In jenen literarischen Kunstgattungen, die von den Klassikern
kultiviert wurden, bleibt alles auf ihrer Linie, und eine produk-
tive Epigonen-Literatur bildet sich heraus bei maBigem Interesse
des Publikums. So in erster Linie in der Lyrik, in der versformi-
gen Epik und im Versdrama. Ebenfalls der Geist der klassischen
Generation lebt sujetgeschichtlich weiter in.der Literatur volk-
haften Cnépies] Gegenstands, die, wie wir sagten, Janos Aranys
Volksschau Cnéplatasatl lbernimmt und erstarren 1d8B8t. Dieser in
Alben drdngende, goldumrandete Postklassizismus C[sicl vertieft
nicht die groBartigen Traditionen der Adelsdichtung in der unga-
rischen Seele, macht lebensfremd, zur "Nur-Dichtung"” das, was fiir
Arany und Pet8fi Fleisch-und-Blut-Wirklichkeit chis-vér valdséagl
war irgendwann einmal. )

Das biirgerliche Publikum bevorzugt solche Kunstgattungen, fiir
die die Klassiker keinen Kanon schufen. Eine solche ist der Roman
und das Blihnenstiick moderner Thematik. In diesen Gattungen ist
die Generation, die aus sich selbst heraus neue Formen zu kreieren
unfahig ist, rettungslos dem ausldndischen Import ausgeliefert.
Die Vasarnapi Ujsag (Sonntags-Zeitung) und F8varosi Lapok (Haupt-
stddtische Bl&dtter) bringen stdndig ausldndische Romane in Fort-
setzungen, im Programm der Theater spielt das franzosische Biihnen-
stiick eine entscheidende Rolle. Die ungarische Produktion wieder-
um iibernimmt ohne jegliche Verdnderung die ausldndischen Formeln.
Die volkstimlichste Romanschriftstellerin der Epoche, Frau Benicz-
ky geb. Lenke Bajza (Beniczkyné Bajza Lenke; 1840-1905) gibt ein-
fach ungarische Namen den nirgendwo existenten stolzen Grafen und
Grafinnen des deutschen Limonade-Romans, sie selbst ist Mitglied
der ungarischen Oberen Zehntausend, doch in ihren Romanen ist da-
von nichts zu spliren. Auf der Biihne madjarisiert Gergely Csiky
(1842-1891) mit dhnlicher Methode die Formeln des franzdsischen
Lustspiels und gesellschaftlichen Dramas. An seinen hauptstadti-
schen Figuren ist nichts zu spliren von der ungarischen Hauptstadt,
und was im franzdsischen Stiick Problem war, wird bei ihm zur auf-
filhrungsbezogenen Detailfrage, beispielsweise bedeutet auf charak-
teristische Weise das Wort "Proletarier"" Cproletdrokl in seinem
dhnlich betitelten Stiick nicht Proletarier, sondern einfach Schwind-
. 1e; tsvindlerekl, die einen reichen "Schafziichter" auspliindern
wollen.

Vom Blickpunkt der Literatursoziologie lassen sich alle diese
Symptome aus dem Begriff Gentry ableiten. So wie in der Gesell-
schaft und in der Politik die Gentry-Klasse das ldhmende Weiter-
leben der schon leer gewordenen adligen Formeln bedeutete und be-
deutet, dhnlicherweise ist auch in der Literatur der Geist der
Gentry-Zeit ein anachronistisches Bewahren dessen., was einstmals
Jebendig -und lebensspendend war. Man klammert sich an die Formen
des Klassizismus, weil sie vom adligen Weltbild hervorgebracht
wurden, und wo es keine fertigen Formen gibt, bringt man aus dem
Ausland die mit dem Gentry-Weltbild vereinbarlichen herein. Des-
halb missen Roman und Biihnenstiick unbedingt von Grafen handeln,
wenn sie schon nicht von Bauern handeln, und es darf iber alles
gesprochen werden, nur davon nicht, was tatsdchlich ist und fragt
und auf Antwort wartet.
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2. DIE KLASSIZISIERENDE ChRasszicizaldl SCHULE,

a) Epigone Lyrik.

Es gibt Epochen, wo in der Literatur der Schicksalszorn beina-
he verpflichtend ist und der Dichter trotzdem dessen Wiiten ertrigt
In der zweiten Hd1fte des vorigen Jahrhunderts kannte der Dichter
den Schicksalszorn wenig, der erst am Ende des Jahrhunderts erneut
die ihm geziemende Rolle zu spielen beginnt. Eine Ausnahme ist Ja-
nos Vajda, aber auch sein Schaffen ist eine Ausnahme-Erscheinung.
Im Ubrigen war auch noch Janos Vajda "causa bibendi" in der gliick-
lichen Zeit: aus AnlaB seines fiinfzigjahrigen Schriftsteller~Jubi-
1dums wurde er des "ehrenden Gedenkens" ["megtiszteld megemléke-
zés"1 der Regierung teilhaftig. So wie eine ganze Dichter-Gene-
ration, die Generation der Prdromantik, Pfarrer oder Ex-Pfarrer
war, situiert sich jetzt eine ganze Dichter-Generation hervorra-
gend. Auch schon die Mitglieder der pet8fisierenden Cpet8fieske-
d81 Generation machten im allgemeinen Karriere und lieBen ab vom
Petdfisieren: Szelestey wurde Abgeordneter und Schulinspektor,
Sandor Csermelyi Wirtschafts-Rat der Hypothekkreditbank (Jelza-
loghitelbank), Jbdzsef Székely Oberarchivar des Komitats Pest,
Jozsef Zaldn Vizegespan, Kalmdn Toth Abgeordneter. Auch die an-
deren erreichen alle den Hafen Crévbe jutl: Jdokai ist Mitglied
des Oberhauses, Pal Gyulai Universitdtsprofessor, Karoly Szasz
ist Bischof, Jozsef Lévay Vizegespan, Lasz10 Arany Abgeordneter
und Direktor der Bodenkreditanstalt, sogar der bittere Lajos Tol-
nai noch ist Schuldirektor, weniger als das konnte damals ein
Dichter nicht sein. Der in unseren Tagen verstorbene Staatssekre-
tdr Gyula Vargha und Andor Kozma, der Generalsekretdr der Allge-
meinen Versicherung, waren die letzten Vertreter dieser gliickli-
chen Generation. Nichts beweist besser als dies, wie sehr die Li-
teratur der Epoche dem Geschmack und den gesellschaftlichen Ab-
sichten der flihrenden Gesellschaftsklasse entsprachen,

Ein anderes charakteristisches Moment ist, daf die besseren
Lyriker der Ara gewohnlich in etwas anderem mehr hervorragen als
in der Lyrik: Gyulai in der Kritik, den Namen von Karoly Szész
bewahren seine Werkiibersetzungen, auch Lévay ist Shakespeare-Ober~
setzer, Lajos Bartdk Humorist, Endr8di Heine-Obersetzer, Antal
Varadi Biihnenstiickschreiber, usw.

Die Thematik der Dichter ist einheitlich und eng: das Heimat-
land und die Kindheit, milder Liebes-Kummer, hauptsdachlich die
Apotheose der Ehefrau, und hier und dort, zumeist bei den Pfarrer-
Dichtern, ein friedliches religioses Gefihl. Sorgfdltige, nicht=
saloppe ungarische Rhythmen oder musikalischere Formen, auBeror-
dentlich verbreitet ist der Anapest, der dem Vers eine duBere,
mechanische Musikalitdt gibt und geschickt das Fehlen der inneren
Musik kaschiert.

Aus der Linie der Generation ragt Pal Gyulai weit heraus, von
dessen Bedeutung als Kritiker bereits an anderer Stelle die Rede
war und von dem als Erzdhler wir noch reden werden. Auch Gyulai
kilammerte sich an die gemeinsame Thematik der Epoche, aber bei
ihm erklangen auch diese engen Themen in tiefen und wahren mensch-
lichen Tonen. Die zentrale Leidenschaft seines Lebens war die
Wahrheit ~ die Lilige, die Ubertreibung, die Affektiertheit vermoch
te er nicht nur als Kritiker nicht zu ertragen, er merzte sie auct
aus seiner Lyrik erbarmungslos aus; lieber nahm er die Monotonie
der grauen Farben auf sich als die verlogenen VergrdBerungen. Er
ist der nilichternste Lyriker:

Nem vagy te legszebb a vildgon,
Tén oly szép se, mint képzelem,
De nékem érted szép az élet,
£s boldogsédg a szerelem.

Du bist nicht die Schonste auf den Welt,
Vielledicht nicht einmal s0 schin,wie ich es min vorstelle,
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Aber min ist deinetwegen das Leben schin,
Und Gliickseligkeit die Liebe.

Die Liebe der Heimat bedeutet bei ihm tiefere Traurigkeit und
breitere Sicht:

Szép vagy, Erdély, szép és szerencsétlen,
Koporsdban mosolygé halott.

Schin bist du, Siebenbiingen, schin und gliicklos,
Im Sang Rdchelnder Tofen.

Seine Nostalgie ist nicht der Kindheits-Kult des sentimenta-
len Menschen, sondern des Mannes niichterne und dennoch mythenbil-
dende Traurigkeit, Wachen liber den groBen Vergangenheiten, Kennt-
nis und Kraft. Jene Magie der Erde Siebenbiirgens, die in den Ro-
manen von Jdsika und Kemény wirkte, wird bei Gyulai erstmals zum
Tyrischen Ausdruck: seine sachliche und dennoch klangvolle person-
liche Schau ist schon der Ahn der Siebenbiirgen-Sicht der Nach-
kriegs-Generation.

Neben Gyulai pflegt man Karoly Szdsz ®38 wund Jdzsef Lévay
gemeinsam zu erwdhnen. Beide begannen ihre dichterische Karriere
schon vor dem Freiheitskampf und erhoben sich langsam, stufenwei-
se zu groBem Ansehen. Karoly Szasz war bewundernswert produktiv,
in jedem Zweig der Literatur, aber auch auBerdem war -er tdtig als
Lehrbuchautor, in Mathematik- und Naturwissenschaften. Er schrieb
Epen, Dramen, Kirchenreden, lyrische Verse, Titeraturgeschichtli-
che Lehrgedichte von den GroBen unserer Literatur; am bleibend-
sten sind jedoch seine Ubersetzungen, darunter der erste ungari-
sche Dante. Das Andenken an Jdzsef Lévays %39 stille Individua-
Titdt bewahrt sein Mikes-Gedicht.

Die Vollstandigkeit des Zeitbilds macht es Uberfliissig, daB
wir uns einzeln der Pflege der klassizistischen Lyrik erinnern.

Es gab unter ihnen auch bedeutende Dichter, wie Gyula Vargha, den
hervorragenden Artikulierer von Alters-Empfindungen (1853-1929),
doch was wir lber die gesamte Epoche sagten, gilt fir jeden ein-
zelnen ihrer Vertreter. Ihr Geist dominierte und dominiert iiber
der Akademie, in der Pet8fi- und Kisfaludy-Gesellschaft, unter de-
ren Schirmherrschaft sie friedlich ihre publikums-freie Ckdzdnség-
mentes] literarische Tdtigkeit fortsetzen.

Die Mitglieder der in den achtziger Jahren auffallenden Garde
unterscheidet von den Klteren eine gewisse Theatralitdt. In der
Sprache behalten sie die etwas salbungsvolle Gldtte der Klassizi-
sierenden bei, aber sie suchen die Wirkungen, das Tableau, das
Kostiimhafte. Diese Generation lieferte die firs Aufsagen geeig-
netsten Gedichte: Emil Abranyi (1850-1920) den Wandervogel (Van-
dormadar), Sandor Endr8di (1850-1920) ist ob seines pathetischen
Aufschreis "Ich erwarte dich zuriick" (Visszavarlak) und "Haide,
die Tochter des Sultans" (Haide, a szultan lanya) namhaft, Antal
Viaradi (1854-1932) verfaBte den Zeugen (Tanl) und Die Glocken von
StraBburg (Strassburgi Harangok), die sein Andenken noch bewahren
werden solang es Selbstbildungszirkel und Schauspiel-Eleven geben
* wird, und eine dhnliche Zukunft 13Rt sich voraussagen fir Jozsef
Kiss, dem Verfasser von Judit Simon (S.J.) und Die Frau von Gedd-
vir (Ged8var Asszonya), von dem als Redakteur der "Woche" (Hét)
wir noch in anderm Zusammenhang reden werden.

Jozsef Kiss *40 schlug verinnerlichtere Téne an in seinen ly-
rischen Gedichten, aus deren einem oder anderem (Warum so spdt usw;
Mért oly késtn) bereits das Offenbaren des intimeren, tieferen
Selbst der folgenden Generation herauszuhdoren ist.

Ein gewisser tableauhafter Dorf- und Schlichtheits-Kult rCegy-
szerliség-kultuszl kennzeichnete auch Mihdly Szabolcska %41, Mit
seiner neuen, realeren Auffassung des Volkischen Cnépil, des Dorfs,
bereitete auch er, wie Gardonyi, der neuen Volksdarstellung den
Weg.
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In dieser Generation ist der Sentimentalismus starker als in
den verhalteneren Vorgdngern. Als ob Heines sentimentale Seite
jetzt wirklich zu wirken begdnne in Ungarn, vermischt mit mildem
Schopenhauerschem Pessimismus, Der Dichter dieses Neo-Sentimen-
talismus ist Gyula Reviczky *42, dessen kurzes, von Krankheit
gepeinigtes Leben nicht auf hohe Gffentliche Kmter gebettet war
wie das seiner Vorgdnger. Auch sein Andenken bewahren in erster
Linie seine Rezitations-Werke, der "Tod des Pan" (Pan Halala)
und Der Traum Konig Salomons (Salamon Kirdly Alma), aber das wirk-
1ich neue in seiner Dichtung war die vorbehaltlose, klassische
Hemmungen schon nicht mehr kennende Lyrik, mit der er seine Lei-
den, wiewohl sanft und ohne suggestive Kraft, in seine Gedichte
gog. Eine Art slawisches Erdulden und Verzeihen Uberstrimt seine
edichte:

Agyamra délok s &lmodom

Egy régi édes 4lmot,

Boldog, ki tlir és megbocsét,
S ki szenved, szdzszor aldott.

Ich sinke auf mein Bett und Zrndume

Einen alten siiBen Traum,

Gliicktich, wer duldet und vergibt,

Und wen Ledidet, hundentfach is% gesegnet.

Dieses passive Sich-Oberlassen Cmagat-atengedésl dem Schick-
sal ist die Stimme des ausgehenden Jahrhunderts, der "Dekadenz",
vorlaufig noch im Gewand der religidsen Figung. -

Hinter Biihnenhaftigkeit und Sentimentalismus lauert schon et-
was vom wirklichen Pathos und von wirklicher Leidenschaft, was
die klassizisierende Epoche nicht kannte, was das Zeichen einer
neueren seelengeschichtlichen Wende, einer neueren Befreiung ist.
Neben dem kummervollen Reviczky steht schon der trotzige und ge-
heimnisvolle Jen8 Komjathy %43 da, der Dichter der kosmischen
Anteilnahme und des Mitleidens mit jedem Leid, des Mituntergehens
mit dem Alles-Verfall. Als ob in seinem Uber Weltgrenzen hiniiber-
greifenden, manischen Selbstgefiihl schon Endre Adys Ich-Kult und
Vitalismus seinen vorldufig noch verzerrten Schatten vorauswirfe.

Aber in den Dichtern des Jahrhundertendes ist die Leidenschaft,
oder die Begabung, noch nicht geniigend stark, damit das neue Le-
bensgefiihl neue Formen finde, und kraftlos, unaufrichtig schwankt
sie noch in dem von den Klassikern geerbten, ausbleichenden Cfa-
kuldl Gewand.

s

c) Der KLassizismus wendet sich gegen die Zedf.

~ Die Dichter der lotusessenden Epoche Cl10tuszevd korl bemerkten
nicht oder wollten nicht bemerken, daB die Wirklichkeit der Zeit-
genossen sich tagtdglich mehr von jenen hohen Idealen entfernt,
die sie als Erbe erhalten hatten von den Vorfahren und unberiihrt
zu bewahren trachteten in der Dichtung. Sie glaubten, daB sie mit
dieser literarischen Totenwacht ihrer Berufung geniigen. Nur .ein=
zwei, die Hervorragendsten sahen sich um in der Wirklichkeit, ma-
Ben sie an den Idealen des Klassizismus und befanden sie fiir zu
leicht. Die Beurteilung bricht aus ihnen in bitterer Satire, in
desillusionierter Klage hervor, und diesem Umstand verdanken wir
die zwei groBten Gedichts-Schépfungen der Epoche, Pal Gyulais
"Romhanyi" rCca.: Schutthaldnerl und Ladsz16 Aranys Gedichts-Roman.

Der formengeschichtliche Vorldufer war Byron, den Jinos Aranys

Wertschdtzung zu bleibender Wirkung in der ungarischen Literatur
erhob, und Byrons groBerer russischer Nachfolger, Puschkin. Die
d1teren russischen Schriftsteller waren im allgemeinen die Lieb~
Tingslektiire der klassischen ungarischen Schriftsteller: Janos
Arany war ein groBer Bewunderer Gogols, Lermontow wurde von sei-
nem Sohn ins ungarische literarische BewuBtsein eingefUhrt, aber
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wichtiger als alles war Puschkins Onegin, in der meisterhaften
Obersetzung von Karo]y Bérczy (1B66). Es war bei uns das Buch mit
der groBten Wirkung in der zweiten Hd1fte des vorigen Jahrhunderts,
die dadurch erweckte Erschiitterung ist bis hin zu Gyula Kridy spir-
bar, Vielleicht erkldrt die Rhnlichkeit des gesellschaftlichen Hin-
tergrunds diese starke russische Sympathie, die mit Turgenjew ab-
schlieBt. Die russischen Giganten der naturalistischen Epoche wur-
den bereits mit weniger Verstdndnis aufgenommen. Die dlteren rus-
sischen Schriftsteller waren ebenso Schriftsteller der adligen Ge-
sellschaft wie die Ungarn, und die meisten ihrer Romane kann man
mit geringer Knderung in das adlige Ungarn transponieren.

Pal Gyulais Romhanyi Cs.o.; die Silbe Rom bedeutet Ruinel blieb
Fragment. Es hdtte den Schipfer des Werks als das Gewissen der Na-
tion vorgefihrt, der sich nicht firchtet, auch die heiligsten Got-
zenbilder zu lddieren, wenn er das Gefiiht hat, daB der zu ihnen
aufsteigende Weihrauch verlogen und heuchlerisch ist. Bitterer als
er geiBelte niemand die Phrasenliebe des Ungartums, seine rheto-
rischen Neigungen, Seine nicht von der Vernunft gelenkte Begeiste-
rung. Romhanyi ist der typische wilde Neuern-Wollende rUjitani-
akardl der Jahre vor achtundvierzig, stets ist er der Ritter der
extremsten Ideen. Seine Fehler macht er wieder gut durch das Ver-
gieBen seines Blutes, und das Fiasko des Freiheitskampfes schnitzt
einen anderen Menschen aus ihm. Das Gedicht endet dort, wo Rom-
hinyi den groBen Martyrer der Kossuth-Beweihrducherung, der natio-
nalen Mythologie und der Phrasen-Trostung, Gorgei, in Schutz nimmt.
Seine Stellungnahme charakterisiert vielleicht diese Strophe am
besten:

Szent &rdkink lett hil emléked,

Egy €15, biszke fajdalom,

Melyben vigasz, &nérzet ébredt,

S atrezdllt sziven és dalon. .
De kocka fordult, ldnc lehullva,

S miért te véred &ldozad,

A szolgasdg husz éve mulva,

Ismét szabaddéd lett haz&id;

S im emléked mér nem kimélik,
Mindenre j6 eszk&znek vélik,

S hogy szenvedd, mit nem szenvedél,
Kizs&kminyol partszenvedély.

Unsen heiliges Enbe wurnde dein treues Andenken,

Ein Lebenden, stofzer Schmenz,

Wornin Thost, SelbstbewuBtsein erwachie,

Und dunchbebte Henz und Lied.

Doch Wirndel drehte sich, Kette herabfallend,

Und wo §iin du dein Blut opfertest,

Die Knechtschagt nach zwanzig Jahren

Wieden frel wurnde dein Heilmatland;

Und siche dein Andenken man nicht mehr schont,

Fin alles als gutes Mittel man es wihnt,

Und daB du Leidest, was du nicht erlittst, :
Ausbeutet dich Parnteienleldenschadt. >

Liasz106 Aranys %44 sonderbare Perstnlichkeit wirkt in vielen
Zigen wie eine Fortsetzung seines Vaters. Und zwar, was vielleicht
auch gesetzmdBig ist, leben in ihm jene Zlige weiter, die in seinem
Vater nicht zur Vollendung gelangten: das wirtschaftliche Gespiir
und die Ironie.

Denn es ist kein un-janos-aranyscher C[nem aranyjanosiatlani
Zug, daB ihn von allen literarischen Problemen am meisten die wirt-
schaftliche Lage der Schriftsteller beschiftigte, daB er in seinenm
merkwiirdigen kteinen Gedicht, dem "Kampf der Hunnen" (Hunok Harca),
mit Attila beginnt und dahingehend konkludiert rsic3, daB die Un-
~garn aktiveren Anteil am wirtschaftlichen Leben nehmen miissen,und
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daB er spdter das Dichten auch aufgibt der Bank zuliebe. Heute
vielleicht wédre seine Gestalt weniger sympathisch, weil sie all-
zu natiirtich wire, aber in der lotusessenden Epoche Cs.o0.J, als
das Geld fiir den Dichter noch tabu war, war auch sein wirtschaft-
Tiches Aposteltum ein Kampf der Wahrheit und des Realismus gegen
die Heuchelei. Seine Ironie wiederum ist die gradiinie Fortset-
zung. der Zigeuner von Nagyida (Nagyidai ciganyok), eine selbst-
zerfleischende Kritik der Fehler des Ungartums, jener Fehler, ge-
gen die auch sein Vater gekdmpft hatte, wenn er sich herausbegab
aus seiner weisen Leidenschaftslosigkeit.

Der "Held der Fata Morganen"CDélibabok h8sel ist vielleicht
die nlichternste und bitterste Stimme in der Geschichte der unga-
rischen Selbstbetrachtung. Balazs Hibele Cca.: Blasius Hotthinein
oder B. Ungestimi, der zum Sprichwort gewordene junge Mann, be-
geistert sich flir jede grofe und schone Idee, packt alles an,
aber nichts gelingt ihm, Am Talent wiirde es ihm nicht fehlen,doch
fehlt jenes schwer zu benennende Etwas, das nétig ist, damit der
Mensch die Dinge so0 sehe wie sie sind und sie dort anpacke, wo es
notig ist. Balazs spielt den Helden, wann es nicht notig wire, er
ist verliebt, aber fiir das himmlische Abbild vergiBt und iberldft
er einem andern das irdische Weib, und das Traurigste ist, daB
selbst als er die Wichtigkeit der Realitdt erkennt und sich mit
seinem ganzen Ungestiim in das praktische Leben stiirzt, er auch
dann nur Luftspiegelungen nachjagt, auch die konkreteste Sache in
seiner Hand zerrinnt. SchlieBlich versagt er in einer schreckli-
chen, ruBlandhaft dden und unerwarteten Szene auch in der Leiden-
schaft: betrunken attackiert er seine Jugendliebe, aber die Ge-
walttat miBlingt. Diese Tat ist profund symbolisch: die aufge-
speicherten Gefilh1s-Energien brechen auf einmal auch im Ungarn
hervor, wie in den russischen Romanen; aber nicht in Form einer
Ohrfeige oder eines Mqrdes, wie bei Dostojewski, sondern als volli-
trunkene Torheit, die keinerlei Konsequenz hat in der Welt der
Wirkiichkeit, alles geht weiter, nur der Held fiel endgiilitig in
sich zusammen, und nunmehr weiB er, daB "wir geboren werden ohne
Zdhne, Haare und I1lusionen; wir sterben zahnlos, haarios und illusionslos”.
["szilettink fog, haj és illlzidk nélkiil; meghalunk fog, haj és illuzidk
nélkil."]

Dies widre der Grundzug der groBen Schopfung des ungarischen
Desillusionismus; aber die Einzelheiten sind ebensoviele dtzende
gesellschaftskritische Meisterwerke: die Zeichnung des provinziel-
Ten Lebens, und dazu im Gegensatz Pest, der beginnende Kapitalis-
mus, die Ritterepoche der Hochstapler; die desillusionistische
Zeichnung des biedermeierischen Frauenideals: welcherart die zar-
te Jungfrau zur dicklichen Hausfrau wird; das Slindenbock-Suchen,
Verrater-Schniiffein; die anti-pet8fianische Canti-petd8fianusl
Darstellung des Tieflands... gleichsam ein Handbuch der ungari-
schen Desillusioniertheit.

In diesem Kapitel miissen wir auch vom prosaschreibenden Lajos
Tolnai *45 sprechen. Nach Sprache und Form ist auch Tolnai Epi-
gone. Er war ein Schiiter Janos Aranys in Nagykbrds, sein sprach-
Tiches Ideal ist Janos Aranys Sprache, die er hiniiberzuretten
trachtet in seine Romane. Aber der Geist der Romane widerspricht
jeder klassischen Heiterkeit und Friedlichkeit. Seine Tragddie,
seine Besessenheit ist das was dem Romhanyi und dem Helden der
Luftspiegelungen (s.o.: Délibabok hf#se) die kritische Schdrfe
gibt; auch er miBt die Epoche am Ideal, doch die Enttduschung er-
ktingt bei ihm nicht ironisch, sondern in den Fortissimos der
Verzweiflung, des Hasses und des Ekels.

Dieser Allerrussenhaftigste Clegoroszosabbjal unter unseren
Schriftstellern war kein volkstlimlicher Schriftsteller und konnte
es auch nicht sein; keinerlei Publikum hdtte seine furchtbaren
Invektiven mit Lust ertragen kdnnen. Das Bild, das Toinai von der
Gesellschaft der sechziger und siebziger Jahre zeichnet, ist die
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Umkehrung von Jokais Welt. Hier assimiliert weder noch verstoft
das Ungartum die dubiosen Fremden, die der Kapitalismus ihm an
den Nacken ansiedelt; im Gegenteil, die Leute des Dorfs, der
Kleinstadt trachten sich ihnen zu assimilieren, es treibt sie die
Sucht nach dem Mochtegern-Herrsein ClUrhatnamsagl und die Geldgier.
Jede Kleinlichkeit, Titelsucht, Unterwiirfigkeit, Profitgier wichst
zu schrecklichen Dimensionen. Das Bild ist viel diisterer und ein-
seitiger, man spiirt daran die Inspiration des Hasses viel zu stark,
als daB es glaubhaft oder auch nur kiinstlerisch wdre - aber den-
noch, hier ist die andre Seite der Medaille, hier ist die Welt,
die verdeckt wurde vom einténigen Lied der Lotusesser und die ih-
ren schwarzen Schatten dem kommenden Jahrhundert entgegenstreckt.

Gyulai, Lasz10d Arany, Lajos Tolnai und der einsame Janos Vaj-
da: sie stellen die wirkliche Bilanz der Jahre nach dem Ausgleich
auf. In ihnen sind noch jene wunderbaren, reinen Energien leben-
dig, die dem Reformzeitalter Leben gaben, den Kampf der Heimwehr-
soldaten (Honvéd) mit Glorie liberzogen und in den Jahren der Un-
terdriickung Kraft gaben. Von ihrer reinen Warte' sehen sie klar,
daB das Schicksal das Ungartum mit der hdBlichsten List ausspiel-
te: es erfiillte alles, worum es gebeten wurde, und nun steht der
Ungar da, ziellos mit verlogenen Zielen, verlierend sein Beru-
fungsbewuBtsein, ausgeliefert seinen eigenen schlechten Leiden-
schaften, deren Ddmon ins Leben gerufen worden war von dem seiner
Natur fremden Kapitalismus.

c) Klassizisiexende und volkhafte Schaubiihne.

Wie wir schon sagten, vermochte auch diese Epoche keine solche
Blihnenkunst zustandezubringen, welche die von Shakespeare vorge-
schriebene Berufung des Dramas erfiillt hdtte, daB es der lebendi-
ge Spiegel des Jahrhunderts sei und das Antlitz der Tugend und
der Siinde aufzeige. Wenn man lber seinen eigenen Zirkel schrieb,
z0g man sich hinter die bei uns heimische irreale franzésische
Schematik zurlick - doch am liebsten wurde ein solcher Rahmen ge-
wdhlt, der keinerlei Bezug hat Csemmi kdzel zur Gesellschaft.

Solcherart war das Ende der sechziger Jahre aufschwungnehmende
tfellendiil81 Mdrchendrama, dessen erster Pfleger JenB Rakosi war
mit seinem in einer stilisierten griechischen Welt spielenden
Rsop (1B66). Sein Erfolg zog viele an, auch Csiki begann auf die-
se Weise seine Karriere mit der "Prophezeiung" (Joslat; 1875),
und Lajos Dbdczy erntete in dieser Kunstgattung seinen groRten Er-
folg mit dem “KuB" (Csdk; 1871). Diese Stiicke erndhren sich von
unschddlichen Shakespeare-Reminiszenzen, ihr Ideal ist der shake-
spearesche Mdrchenwald, die zaubervolle Landschaft der Shake-
speare-Lustspiele, doch hinter ihrer Kulisse 6ffnet sich die Per-
spektive niemals zu romantischen Unendlichkeiten.

Viel wichtiger ist die andere Biihnen-Kostiimspiel-Sorte Cszin-
kosztimjatek-fajtal, das sogenannte Volks-Biihnenstiick tnépszinmli.
Das Volksstiick ist ein solches Bilihnenstiick, in dem vélkische Cne-
pil Gestalten im Rahmen eines milderen dramatischen Mérchens Volks-
lieder singen. Anfangs war das Mdrchen wichtiger, spdter das Lied.
Das Volksstiick wurde unter der Wirkung wienerischer Vorbilder von
Szigligeti auf die ungarische Biihne gebracht mit seinem "Entsprun-
genen Soldat" (Szokdtt Katona) und mit seinem "Pferdehirt" (Csi-
kos; 1847). Der Entsprungene Soldat zeigt noch klar den fremden
Ursprung, unter seinen Darstellern gibt es kaum eine ungarische
Gestalt. Der Pferdehirt ist das erste ausgesprochene Volksstiick,
hier sieht man noch den gesellschaftlichen Hintergrund der Kunst-
gattung: das Motiv der demokratischen Ideen, den Vergleich von
"Sch1oB und Hiitte" c"var &s kunyhd"1 zugunsten der Hiitte, das in
den vierziger Jahren so volkstiimliche Motiv des Magnaten, der das
Leibeignenmddchen verfithren will.,

Im Zug der spdteren Entwicklung, bei den geschicktesten Pfle-
gern des Volksstiickes, Ede Tdth (1844-1876) und Ferenc Csepreghy
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(1842-1880), geht die demokratische Tendenz véllig verloren. Die
volkischen Gestalten haben keinen anderen Kummer als jenen, den
auch sehr wohlhabende Leute zu haben pflegen: Komplikationen in
der Liebe, Eifersiichteleien, eheliche Dreiecksverhdltnisse, in
die nur gelegentlich eine Art anekdotisches Zeitbild-Moment sich
hineinmischt, Ex-Soldat Cobsitos: Verabschiedeter, s.5.286/13 und
dhnliche Gestalten. Es gibt kein solches Volksstlick, wo das Volk
kein Geld hdtte, wo das Volk anders als unter schlichten, doch
ruhigen Lebensumstdnden leben wiirde. (Aber inzwischen wanderten
Dorfer nach Amerika aus.)

Das Volksstiick ist die karikaturenhafte Vollendung jenes Pro-
zesses, mit dem der ungarische Bauer durch die Literatur hindurch-
ging. In seiner Leibeigenenzeit begann er seine Karriere als komi-
sche Figur; in der glihenden Luft der vierziger Jahre meldet er
sich gelegentlich als Gydrgy Dbozsas pathetischer und drohender
Enkel zu Wort; Janos Arany und der Klassizismus schnitzten aus ihm
eine ungarische Idealgestalt edler Prdgung, bis er schlieBlich im
Volksstiick Biirger eines Wunschtraum-Landes, eines glicklichen Ar-
kadiens wurde. Er hat nichts anderes zu tun als in Volkstracht zu
gehen, Volkslieder zu singen und sein volkisches Sein auch in Lie-
bes-Kiimmernissen vorzufiihren.

Das Volksstiick war auBerordentlich beliebt. 1875 wurde zu sei-
ner Pflege eigens ein Theater gegriindet, das Volkstheater (Nép-
szinhaz), mit Jend Rakosi an der Spitze, dem hauptsdchlichsten
Champion Clegfbbb bajnokl des Cnationalfarbenl bebdnderten Ungar-
tums cpantlikas magyarsagl. Im Gernehaben Ckedvelesl des Volks-
stickes trafen sich alle gesellschaftlichen Klassen, ausgenommen
"das Volk". Der in die Stadt gedrdngte Adel befriedigte seine
Nostalgie nach dem Dorfe in der DOrflichkeit der aristokratischen
Lujza Blaha; das madjarisch werdende Cmagyarosoddl deutsche Biir-
gertum begeisterte sich besonders fir diese leicht verstédndliche,
wurzellose und im wesentlichen so sehr wienerische Cbécsiesl Form
des Ungartums; auch die Juden liebten es sehr, aus dhnlichen Grin-
den, und weil der brave Judenmensch Czsiddemberl, der schlecht un-
garisch spricht, aber ein desto besseres Herz hat, die stereotype
Gestalt des Volksstiicks war.

Unsichtbar lebt auch heute noch die Seele des Volksstiicks unter
uns. Bartdks und Kodalys Volkslieder, Zsigmond Moricz' Bauern-Dar-
stellung und jeder Versuch, der das wirkliche ungarische Volk aus-
driicken wiirde, ist auch jetzt darum fremd dem Herzen des Publikums,
weil es so wenig Ahnlichkeit hat mit dem "Dorf-Bosling" (Falu
Rossza), mit dem "Roten Geldbeutel" (Piros Bugyellaris) und den
groBen Zigeunerprimassen. *46

3. KALMAN MIKSZATH  *47

Die Heiterkeit, der innere Wohlstand der Jahre nach dem Millen-
nium, die patriarchalische Nationsfiihrung des Adels im Parlament
und. geselischaftlichen Leben, all das verblindete sich, um verscho-
nert ein Andenken zu bleiben im l1iterarischen Schaffen eines
Schriftstellers, Mikszaths. Wenn er nicht wdre, dann wdren diese
Jahrzehnte die ddesten Jahre der ungarischen Geistesgeschichte:
so aber sammelte sich in ihm alle SiiBigkeit der friheren Welt an,
bevor, im XX. Jahrhundert, jeder Geschmack herb wurde.

Gesellschaftlich hat Mikszaths Welt drei Schichten, und in je-
. der Schicht schligt er einen jeweils anderen Ton an. Auf der hOch-
sten klinstlerischen Anhthe steht der Bauern-Portrdtist Mikszath.
Vom Standpunkt des Artistikum ragen Die Guten Paloczen (Jo Palbd-
cok) und die Slowakischen Gevattern (Tot Atyafiak) weit hervor
aus der Gesamtheit seines Schaffens. In ihnen arbeitet noch die
Gewissenhaftigkeit des jungen Kiinstlers, der seine beste Kraft in
sein Schaffen hineintrégt - spdter schrieb er viel und packte auf
herrenhafte, gentryhafte Weise oft das Teichtere Ende der Arbeit
an.
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Mikszaths Bauern aus dem Obergau (= Felvidék; Nordungarn) sind
keine naturalistischen Bauern - der Wert liegt hier nicht in der
genauen Darstellung wie in seinen spdteren Szegediner, auf Beob-
achtungen basierenden Bauern-Darstellungen. Die Bauern der Guten
Paloczen «Cs.o0.3 und der Slowakischen Gevattern Cs.o.] bedeuten
darum einen der Hohepunkte der ungarischen literarischen Volkhaf-
tigkeit tnépiességl, weil das Volk hier nur insoweit Volk st
als es rein menschlich ist, frei von den Heucheleien der hdheren
Kultur, der Mensch selber, die Seele selbst. Mikszaths Bauern-
Novellen sind die klassischen, perfekten Muster der Novelle, de-
ren oberstes Genregesetz ist, daB es eine Schicksalswende vorzu-
fiihren gilt und sonst nichts.

Die andere Schicht ist der kleinstddtische Blirger des Ober-
gaus [s.0.3. Wenn jemand mit Mikszath als einem Baedeker Csicl
den Nordgau bereisen wiirde, kidnnte er denken, daB dessen Stddte
von lauter angenehmen Halbverriickten bewohnt sind. Es ist inter-
essant, daB diese Betonung des milde Pathologischen, des "Sonder-
1ings", allgemein genug ist in der Blrger-Darstellung des XIX.
Jahrhunderts. Balzac und Dickens mochten die Vorbilder sein. Der
Birger, nachdem er seine revolutiondren Zlige des XVIII. Jahrhun-
derts verloren hatte, besaB anscheinend nicht genligend Wirde,um
in sich selber interessant zu sein. Nur dann wurde er literatur-
wiirdig, wenn er nicht ganz biirgerlich, nicht ganz normal war.

Die dritte Welt ist die Welt des kleinen Gentry und der Komi-
tats-Herren. Diese Welt ist tragikomisch. Mit scharfem Auge sieht
er all ihre Halbheiten, die grofe Distanz zwischen Prdtention
tpretencidl und Wirklichkeit, das alles geborgt ist was bei ihnen
gldnzt, und was ihnen gehdrt abgegriffen ist - aber sein Herz ge-
hort ihnen, Tiefer als ihn grauste es niemand angesichts des in-
nern und wirtschaftlichen Zusammenbruchs des adligen Ungarns ;doch
er verbirgt seinen Schmerz und tut so wie die vergehende gesell-
schaftliche Klasse selbst: bis zur Tetzten Minute trachtet er zu
g]auben, daB alles in Ordnung ist. Der Herr ist auch in der H@lle
ein Herr.

Dies sind die gese]lschaft11chen Grenzen Mikszaths. Die Magna-
ten mochte er nicht und blieb Pest gegeniiber so fremd wie Dosto-
jewski oder Ibsen den deutschen oder franzdsischen Stddten, wo
sie ihr Leben herunterlebten. Er gehtrte zu den treuen Seelen,.
die ihr ganzes Leben hindurch aus dem Erlebnisschatz ihrer Jugend
schopfen.

Von geistesgeschichtlichem Gesichtspunkt setzt sich M1kszaths
scheinbar so einfache und hausbackene Kunst aus sehr vielen Fdden
zusammen. Es ist die letzte Zusammenfassung der Tendenzen des un-
garischen XIX. Jahrhunderts und zugleich auch Synthese mit Europa.

Lebend1g ist in ihm noch die romantische Tradition. Mittel-
punkt seiner Romane ist ein folkloristisches, abergldubiges und
ahnungsvolles Moment, wie bei Josika und Kemény: der Regenschirm,
den Sankt Peter iiber dem Waisenkind vergaB, das sprechende Gewand
tkontdsl des tirkischen Herrn -~ oder eine kiihne romantische Fik-
tion wie die vorzeitige Auferstehung Zrinyis und seiner Gefdhr-
ten. Aus dem ungarischen Klassizismus wdchst seine anekdotisie-
rende Lust, sein einfacher Vortrag organisch heraus, der die Fort-
setzung von Janos Aranys Werk in der Prosa ist, und sein mdrchen-
erzihlender Ton, worin er Jokais Schiiler ist. Aber gleichzeitig
ist er bewuBter ein Realist als seine Vorgdnger, er reprdsentiert
in Ungarn durch die Wirkung des zu seiner Zeit so modischen Al-
phonse Daudet hindurch den groBen realistischen Aufschwung des
groBen europdischen Romans in der Novelle, und jene desillusio-
nierte, positivistische Weltanschauung, die die geistige Grund-
lage dieses Realismus ist. Es gibt nichts anderes als die sicht-
bare, horbare Wirklichkeit - daran soll sich der Schaffende klam-
mern...

Mikszaths Heiterkeit, der Charme seines Vortrags verdeckt bei-
nah jene tiefe Desillusioniertheit, Ideallosigkeit, ja sogar den
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gelegentlichen Zynismus, der das Fundament des Mikszathschen Welt-
bilds ist. Die Adelswelt ist schon in ihren Wurzeln erschiittert.
Wie der in Gefangenschaft geratene franzdsische Konig sagte,blieb
nichts mehr librig, als die, Ehre. Und diese Ehre ist nicht mehr
die alte, in den Tod gehende rohe Geradheit, iberall kiafft der
Kompromil, mit der Ehre ist nun schon alles zu vereinbaren, wenn
der herrenhafte Anschein Ubrigbleibt. Mikszath versteht alles und
verzeiht. Er kennt nicht die Empdrung Gyulais, Lajos Tolnais, Ja-
nos Vajdas. Im "Noszty-Jungen" (Noszty-filu) verschwdrt sich der
Adel eines ganzen Komitats, benutzt man die Staatsgewalt und je-
des zur Verfligung stehende Mittel, damit die Tochter eines rei-
chen Industriellen einem verarmten Gentry-Sohn in die Hénde ge-
spielt wird - Mikszath heiBt die Sache nicht gerade gut, verur-
teilt sie aber auch nicht. Denn im Grunde genommen sind es gar
keine schlechten Menschen. Man muB sie nur verstehen. Und es sind
Herrenmenschen clriemberekl, das kann man nicht bezweifeln.

Dies ist bei Mikszath keine Beschrénktheit, Mikszath ist nicht
eingesperrt zwischen die Grenzen des KlassenbewuBtseins: seine
schlaue paloczische Seele weiB sehr wohl, daf dies nicht in Ord-
nung ist. Jedoch... wer sagt denn, daB alles in Ordnung sein mis-
se? Das Schicksal ist zuweilen so 1dssig wie ein ludernder Ckor-
helyl Komitats-Beamter... Auch das Schicksal muB man verstehn,
dies ist die Basis des Humors.

Vielleicht hatte er auch recht. Es war nicht sein Handwerk, zu
urteilen, sondern ein Humorist zu sein. Wenn er das Leben ernster
nimmt, wédre die unnachahmliche Frische seines Vortrags verloren-
gegangen. So hob er den ungarischen Humor auf europdische und
menschliche Anhdhe. Im groBen Jahrhundert unserer Literatur mach-
te die ernste nationale Zielsetzung jeden groBen Schriftsteller
ernsthaft, erst gegen Ende des Jahrhunderts kam derjenige, in dem
die Stirnrunzeln sich glétteten, in dem der ungarische Geist
gleichsam Rast fand vor den nahenden Katastrophen.

Mikszath, der Kiinstler, wurde in der ungarischen Literatur nur
von den GroBten iiberfliigelt. Obwohl er von einer unbedeutenden
menschlichen Fertigkeit ausgeht und dies zum Wert-Trédger der rei-
nen Kunst entwickelt: die anekdotisierende Begabung. Der Ungar
ist keine dialogisierende, sondern monologisierende Gattung. Des-
halb wurde schon seit Urzeiten jener Mensch geschdtzt, der Anek-
doten erzahlen konnte. Schon die Korrespondenz des XVI. Jahrhun-
derts ist voller ausgezeichneter Anekdoten. Unsere Klassiker,auch
Janos Arany und Jokai, schopften tief aus der ungarischen anek-
dotisierenden Neigung, ihre Spur kann man iiberall in ihren Wer-
ken entdecken. Aber zum formschopferischen kiinstlerischen Moment
wurde sie nur bei Mikszath, und blieb es auch seither, bei seinen
zahlreichen Nachfolgern.

Mikszath war, ehe er Schriftsteller wurde, ein ausgezeichneter
Anekdotenerzéhler. Zum Schriftsteller wurde er wahrscheinlich ‘auf
die Weise, daB er all das in Schrift faBte, was er bis dahin er-
zéhlt hatte. Je néher eine seiner Schriften der Anekdote ist,de-
sto kiinstlerischer ist sie. Er ist viel stdrker in der Novellen-
form als im Roman. Auch seine Romane sind erweiterte oder neben-
einanderplazierte Anekdoten, darum sind sie oft mager. )

Das Anekdotenerzdhlen ist das Geheimnis von Mikszaths wunder-
barer Stilkunst. Es gibt Schriftsteller, die mit ihren Augen
schreiben, die die niedergeschriebene Szene sehen. Es gibt wel-
che, die mit ihren Ohren schreiben, in denen der zu erfiillende
Rhythmus im voraus klingt. Mikszath schrieb mit seinem Munde -
jede seiner Zeilen trdgt die Unmittelbarkeit der mindlichen Er-
zdhlung an sich. Obwohl er in seinen Romanen nicht von sich
spricht, spliren wir standig seine erzéhlerische Gegenwart, und
wenn die Geschichte uns einen Augenblick auch nicht fesseln wiir-
de, auch dann fesselt der erzéhlenden Person menschlicher Charme.

Dem Mikszath-Bild schadet nichts so sehr wie seine vielen ge-
treuen Nachfolger. Die AuBerlichkeiten seiner Manier kann man
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verhaltnismiBig leicht nachahmen, und seine Unmittelbarkeit,eben-
so wie die PetBfis, bringt den Schriftsteller leicht in Irrtum,
es ergeht ihm wie Mikszaths Kéchin, die keine hohe Meinung von
Mikszaths Schriften hatte, weil sie liberzeugt war, daB so auch
sie schreiben kann. Doch gerade das was in Mikszath Unmittelbar-
keit ist, wird in seinen Nachahmern zur unertraglichen Manieriert-
heit. Auch hier handelt es sich um eine Haaresbreite, wie bei den
Nachfolgern Petbfis... Aber leider, den Mikszathisierern Cmik-
szathoskoddkl ist noch immer nicht ihr Janos Erdélyi und ihr P&l
Gyulai gekommen, der ihnen zeigt, daB Mikszaths Einfachheit gut
zZu er]eznen schwerer ist als Paul Valerys nebuldse Kompliziert-
heit. 48

4. JANOS VAIDA *49

Der "Montblanc-Mensch", wie ihn Ady nannte, tiirmt sich aus den
groBen Jahren vor Achtundvierzig herein, seinen Kopf liber Gene-
rationen hindurchschlagend Cgeneraciokon iltve at fejetl, in die
Literatur des fin de siécle Cszazadvégl. Pet8fis Freund, Janos
Aranys Mitarbeiter am Nép Baratja CZtg. "Volks Freund"1, der Li-
quidator der Revolution neben Kemény, der Propagator des Aus-
gleichs vor Dedk, bleibt hier, ein Gulliver zwischen Liliputanern
tliliputiakl in den Tagen des Aufblihens der Aktiengesellschaften.
Aber wdhrend die anderen groBen Zeugen, Arany, Gyulai, Kemény,
Toldy, Jokai allesamt den ihnen gebihrenden Ehrenplatz erhalten,
fd11t Vajda aus allem heraus, serienweise vergiBt man ihn, irgend-
wie bleibt er bis zu seinem Tod ein begabter Anfdnger. Wenn wegen
sonst nichts, muBte er auch deshalb eine gespaltene Seele und ein
Einsamer sein. Vajdas Nessus-Hemd war Janos Aranys Ruhm... Zwar
wuBte er, daB es die Grdfe der anderen ist, daB sie die Vergangen-
heit voll entfalten Cteljesitik kil, indes er die Zukunft schleppt;
doch ein solches BewuBtsein ist immer ein magerer Trost.

Auch er, wie die anderen Zeugen grofer Zeiten, stand bestiirzt,
bitter, desillusioniert, ja sogar seiner Natur entsprechend mit
dem Ekel des Seekranken in der verdnderten Welt, suchend was aus
seinem einstigen Schwung geworden war. In einem Flugblatt aus der
Zeit der Unterdriickung (Unbiralat; =Selbstkritik) riigte zwar auch
er die ungarische Art Cfajtatl ob ihres Mochtegern-Herrentums Cir-
hatnamsagl und drdngte darauf, daB sie auf wirtschaftliche Gleise
iiberwechsle - aber daB das ganze Leben ihm so sehr gehorchen wiir-
de, hdtte er dennoch nicht geglaubt.

Er vergleicht sich mit dem Kometen, dessen Bahn einsam ins Un-
endliche lduft. Nicht nur seine Dichter-Gestalt war einsam, nie-
mandem dhnlich, ihre Hilferufe nur an die Zukunft richtend ~ auch
der Mensch war der erste Trdger der modernen Einsamkeit in der un-
garischen Literatur, der erste schmerzgepeinigte Patient jener
seelengeschichtlichen Umwandlung, die die Weltbetrachtung der fol-
genden Generation bestimmte. Seine Einsamkeit war die selbstver-
zehrende, pathologische Einsamkeit der russischen Romanhelden;
jenes Menschen, im Vergleich zu dessen Innerlichkeit die Welt
klein ist,unbefriedigend, der, wenn er die Wirklichkeit an seine
Leidenschaft anmiRt Chozzaméril, mit bitterer Enttduschung sich
abwendet. Vajda war nicht "normal" ("normalis"1; die nachgelasse-
nen Schriften seiner Frau, wenn sie auch nicht verldBlich sind,
machen es doch unbezweifelbar, daB seine gigantische Leidenschaft
Vajda unfihig machte, sich der AuBenwelt anzupassen.-Er lebte in
standigem Kampf mit jedem, und der Verfolgungswahn umdiisterte ihn,

Mittelpunkt der gigantischen Leidenschaft ist, wie bei Ady,die
Selbstliebe. Die mit der AuBenwelt in Berlihrung zu treten unf@hi-
ge, ihrer menschlichen Bindungen verlustig gegangene Seele kann
von sich selbst nur in den Bildern der kosmischen GrdBe sprechen.
Er ist ein Komet, seine Gedichte werden leben, solang es eine
Welt, einen Friihling, ein Herz, eine Liebe geben wird.
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Mult szazadok, holt nemzedékek
Szerelme, mint egy tédvirat,
Rég mult, j&v6,dalomban élnek,
S egymissal csékot vdltanak.

Vergangenen Jahthunderte, toter Generationen

Liebe, wie ein Teleghamm,

Alte Vengangenheit, lubunft, in meinem Lied sie Leben,
Und miteinander Kiisse tauschen.

Seine Riesen-MaBe haben keinen Platz im engen Kdfig der Welt,
mit jeder seiner Bewegungen wirft er sich an die duBersten Gren-
zen. Dies ist Adys egozentrisches Lebensgefiihl, in schmerzhafter
Verzerrung, ohne Hoffnung auf Aufidsung in der menschlichen Ge-
meinschaft.

Die groBe gegensténdliche Erneuerung, die Vajda in die unga-
rische Lyrik brachte, folgerte aus seinem neuartigen Lebensgefiihl,
aus seiner einsamen Selbstliebe. Seine Leidenschaft spreizte die
Schranken der klassischen und adligen Tradition in zwei Punkten
auseinander: im Themenkreis des Erotikums und der dichterischen
Metaphysik.

Vajda ist unser erster Dichter, der mit der biedermeierischen
Auffassung der Liebe bricht, die Pet8fi in der ungarischen Lyrik
obligatorisch machte. Das Mannes-Gefiih1l, die kdrperliche Seite
der Liebe, die gefilhismdBige Leidenschaft 16st sich auf und fin-
det eine Stimme. Vajda war auch in seinem Leben kein vertrdumter
Liebender, und als er zu Gina ging, nahm er ein langes Messer mit
sich. Flr ihn war jede Liebe ein unglickliches, sogar qudlendes
Gefiihl - "a priori" das, denn niemand kann ihn so lieben, wie er
sich selber liebt, mit zligelloser Leidenschaft. Darum wdhlt er
instinktiv solche Frauen aus, die ihn nicht lieben, daB wenn er
schon kein Glick finden kann, sein Ungllck im Verhd@ltnis stehe
zur GroBe seiner Leidenschaft. Sein Wunschbild vom Weib, das in
seiner Seele brennt, ist die kalte, unnahbare gefiihllose und
mit Bosheit erfiillte vollendete Schonheit, vor deren unbewegli-
chem Steinantlitz man nur auf Knien sich winden kann. Die Ernie-
drigung, das Zunichtewerden, alles was peinigt sucht und findet
er in der Liebe. Er gehOrt zu den getreuesten Dichtern: bis zu
seinem Tode bewahrt er seine Leidenschaft fir jene Frau, die ihn
am meisten verachtete, die am meisten auf ihn trat, seine schon-
sten Gedichte_sind gerade diese Treue-Gedichte - Nach_ Zwanzig
Jahren (HUsz Ev Mulva), Nach DreiBig Jahren (Harminc Ev Mulva) -
in denen er verkiindet, daB er Ginas Andenken beziehungsweise die
schmerzhafte SelbstgeiBelung, in die sich die Liebe verwandelt
hat, unentwegt hiitet. Es gibt kein Vergessen.

De néha csdndes éjszakan Es ekkor még szivem kigydl,
Eldlmodozva, egyedil - Mint hosszi téli &jjelen
Mult ifjusdg tindértavén Montblane 8rdk hava ha tal
Hatty(i képed folmertil. A ftlkelS nap megjelen.

Doch manchmal nachts, wenn ich allein,
Taucht vor min auf das ferne Relch
Der Jugend, und im Sternenschein
Dein schines Bildnis schwanengleich.
Dann, wie nach Langem Wintertod,
Erwacht mein Herz und brennt vor Weh,
So wie 4im halten Morgenrot
Engliint des Bergfirns ewiger Schnee.
(Deutsch von Martin Remang) * B

Die andre Neuerung ist die Einbeziehung der Metaphysik in die
Lyrik. Seit Vorosmarty hat kein ungarischer Dichter den letzten
Fragen des Lebens und des Tods ins Auge geschaut. Der harmonische
Mensch des Klassizismus hielt die Schranken der Vernunft in Ehren
und schlug nicht iiber jene Striange. Aber Vajda, fiir den es diese



327
heilsamen Schranken nicht gibt, stdft in seinen leidenschaftsge-
stoBenen Cszenvedélyloktel Schwankungen unabldssig gegen die Ewig
keit. Auf sonderbar pathologische Weise qudlt ihn nicht die zeh~
rende Sehnsucht nach ewigem Sein, sondern die Furcht vor dem ewi-
gen Sein. Wenn wir unsere Freuden ins Unendliche verlingern, wer-
den sie zu flrchterlichen Qualen, zur unsdglichen Langeweile; und
wenn das Leben, so wie es ist, ewig ist, bedeutet dies das Ewig-
sein der Qual.

Seine Weltanschauung ist jener Vitalismus, der in Madach philo-
sophische Form annahm und in Ady in gereinigteren Umrissen er-
scheinen wird. Das Leben ist der oberste Wert, das ekstatische
schrankensprengende Erleben des Lebens. Das Schlechte sind das
Nicht-Leben, die unerfiillbaren Sehnsiichte, die verpaBten Gelegen-
heiten, die vergeudete Zeit. Hierum kreist Vajdas nebelhafte Lee-
re:

Mit lelkem eddig félve sejtett,
Eléttem 411 a nagy titok,

Hogy csak az hal meg, ami nem lett,
S az €l 8r&kké, ami volt.

Was meine Seele bisher angstvoll ahnte,
Es steht vor min das groBe Gehelmnis,
Dag nun das stinbit, was nicht geworden,
Und das Lebt ewdlg, was gewesen.

Auch die fiirchterliche metaphysische Perspektive des Gina-Erleb-
nisses liefert dieser Gedanke, der ewige Vorwurf der nichterfull-
ten Winsche, des nichtgelebten Lebens: "nach dreiBig Jahren", als
er die vollig verarmte, heruntergekommene Gina wiedersieht,
schreibt er so:

Most itt iillnk, siralomhdzi lelkek,

Es nézzik egymist hosszan, szétalan...
Tekintetlinkben, haj! nem az elvesztett, -
Az el nem nyert éden fajdalma van.

Jetzt sitzen win hien, Totenhaus-Seelen,

Und betrachten einander Lange, wortlos...

In unserm Blick, ach! ist nicht des verlornen, -
Sondern des nicht gewonnenen Edens Schmenz.

Vajdas Aussage lber Liebe und Tod ist tatsachlich Komet, Mont-
blanc, hohe Einsamkeit in der Epoche, in der er lebte. Seine for-
male Neuerungsfahigkeit stand nicht im Verh&ltnis zu seiner ge-
genstdandlichen Neuerung. Seine Form ist die Pet8fi-Form, an der
er nur dann @ndert, wenn die Leidenschaft die fiir sanfteres Pul-
sieren intendierten Schemen sprengt. Aber die der Leidenschaft
angemessene Stimme vermag er nur selten zu finden. Vajdas Aus-
drucksmittel, wenn er von dem Petdfis abweicht, ist eine anders-
artige Metaphern-Materie. Seine gigantischen ungeschlachten
Gleichnisse sind oftmals ungeschickt, wirken gezwungen, barock-
haft, wie es die Gleichnisse der Petd§fi-Nachahmer waren -. aber
manchmal bringen sie etwas mit sich vom Grausen der kosmischen
Welt, woher Vajda -seine Bilder nimmt. Er ist der einzige unga-
rische Dichter der besessenen, durch die subjektive Vision vél-
1ig umgestalteten, ddmonisch gewordenen Natur. Die fallenden Blit
ter sind die Haarstrdhnen der Wildnis, der Kohlbach (Tarpatak):

Mint 8riilt menyasszony a templonbdl,
 Rémes sikoltozdssal fut ki a természet,
E nagyszerll szentegyhdz ajtajén.

Wie eine wahnbinniii Braut aus der Kirche,
Mit furchtbarem Gekredsch Laugt hinaus die Natunr,
Aus dieses groBartigen Goiteshauses Pforte.

Der Wind ist so wie die Hand des Henkers, dié Wellen f1Ustérn
leise wie die Lippen der Sterbenden, der Sturmwind reift wie
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schmerzende Zdhne heilige Kirchen Cszentegyhazakatl aus dem Boden,
- andermal verschweigt die ganze Natur ein Geheimnis:

Valami nagy rejtett banat Ingendein groBer verborgener Kummer
Fogja el az egész tajat; Engredqt die ganze Gegend;

Az a bénat, mit az ember Jenen Kummer, den der Mensch

frez és nevezni nem mer. Fihet und zu benennen nicht wagt.

In Vajda war so gut wie alles fertig von dem, was spdter Ady
wurde: gegenstdandliche Neuerung, neues Lebensgeflihl, kosmische
Vitalitdt, die blitzhaft hinabzuckende Beurteilung der Epoche -
nur die Wichtigsten fehlten. Es fehlte die Fahigkeit, flir seine
Aussage eine neue Sprache zu schaffen, es fehlte die gesellschaft-
liche Klasse, die die neue Dichtung aufnimmt, und es fehlte das
geheimnisvolle, unbenennbare innere GesetzbewuBtsein, das Ady da-
vor bewahrte, zu versinken in den MaBlosigkeiten des Nur-um-sei-
nerselbst-willen-Seins Ccsak-magadért-valdsagl, wie Vajda. *50

5. LITERATURBETRACHTUNG.

In der ersten H&1fte des XIX. Jahrhunderts, als der ungarische
Geist durch den Kampf um seine Existenz in ekstatischer Spannung
gehalten wurde, hielt die Literaturbetrachtung naturgemdB den na-
tionalen, politischen Gesichtspunkt flir wichtiger als den rein
kiinstlerischen und menschlichen. Zuerst muBte es sich erweisen,
daB es eine ungarische Literatur gibt, geben kann, erst danach
konnte man die Werte sub specie aeternitatis in eine Ordnung stel-
len. Doch zuriickblickend auf die Arbeit der ungarischen Klassiker,
gab es in der zweiten Hd1fte des Jahrhunderts schon keinen Zwei-
fel mehr an der Gleichberechtigung des ungarischen Geistes in der
europdischen Harmonie, und nachdem 67 auch die Existenz des unga-
rischen Staates sicherte, war es allméhlich Zeit, daB auch die
Literaturbetrachtung allgemeinere menschliche Wertmesser in ihr
System aufnehme. Die groBen Kritiker des Klassizismus, Gyulai,
Erdélyi, Ferenc Salamon waren sich dariber auch im klaren, und
in ihrer Arbeit strebten sie nach Vereinbarlichkeit des nationa-
len und des menschlichen Gesichtspunkts, entsprechend der nach
Harmonie strebenden Seele des Zeitalters, des Ausgleichs. Aber
eigentlich hdtte die Aufgabe auf die Generation nach dem Aus-
gleich gewartet, um sich mit der politikfreien Literaturbetrach-
tung an die verdnderten Zeiten und die verdnderte literarische
Realitdt anzupassen.

Wundersamerweise geschah gerade das Gegenteil. In der Politik
war nicht mehr vom Oberleben der Nation die Rede, der parlamenta-
rische Kampf tobte sogar um solche Fragen, die im praktischen Le-
ben kaum irgendeine Bedeutung hatten; - dennoch nahm die Partei-
politik, das parlamentarische Leben in dieser Zeit die Aufmerk-
samkeit des Publikums viel mehr in Anspruch als zuvor. Das Abge-
ordnetenhaus spielte im 6ffentlichen Leben jene Rolle wie spdter
das Theater und noch spdter das FuBballfeld: es war Mittelpunkt
des sportiven [sportivl Interesses. Jeder hatte seinen favori-
sierten Abgeordneten, die Blatter dienten reichlich "menschliche
Dokumente" an Uber die Didt der Abgeordneten, lber ihre Lieblings-
tiere, Gewohnheiten und Moral, die Abgeordneten waren an Volks-
timlichkeit die Ahnen der Filmstars.

Diese Einstellung hinterlieB natiirlich auch in der Literatur
ihre Spur; der Literaturhistoriograph der Epoche wiederum, Pal
Gyulais Kollege an der Budapester Universitdt, Zsolt Bedthy, *51
trug diese Zeitstimmung in die Selbstbetrachtung der Literatur
hinein.

Seine Literaturbetrachtung ist -um so wichtiger, weil durch sei-
ne Universitdts-Vortrdge Generationen von Studienrdten herange-
bildet wurden, die mit Hilfe von Zsolt Bedthys Lehrbiichern seine
Literaturbetrachtung ein Menschenalter hindurch der ungarischen
Jugend weitergaben und noch heute weitergeben. Auf diese Weise
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konkurriert seine Auffassung in der Wirkung mit der Toldys,wenn-
gleich sie dieser an Wert auch nicht nahekommen. Fiir ihn ist die
Literaturgeschichte, wie Jenb Dbdczy sagt, "nicht die ursachensuchende
Geschichts-Forschung der Wirkung hervorragender Genien oder schriftstelleri-
scher Schulen, sondern das Archiv nationaler Dokumente, die Hilfswissenschaft
der politischen Geschichte, das illustrierte Album der Historie des nationalen
Lebens." C'"nem kivalé langelmék vagy irdi iskoldk hatdsénak cknyomozd torténe-
ti kutatédsa, hanem nemzeti dokumentumck téra, a politikai térténelem segéd-
tudomdnya, a nemzeti élet histdridjénak illusztrald albuma."l

Auf Gyulais Spur nahm auch Beothy jenen nicht-asthetischen,
aber duBerst wichtigen Aspekt in die Untersuchung der einzelnen
Werke hinein, wieweit sie den nationalen Charakter, den Eidos
ausdriicken. Aber bei ihm gelangte auch dieser Gesichtspunkt zu
einer eigenartigen Synthese mit der Politik und deren gesell-
schaftlichem Hintergrund. Sein groBes Sinnbild, der "Reiter von
der Wolga" (Volgai lovas), ist der Ahn des ungarischen Geistes,
der mit unerschlitterlicher Wachsamkeit die ungarischen Wolga-
Grenzen hiitet. Je mehr ein Schriftsteller vom Wolga-Reiter in
sich trdgt, desto ungarischer ist er. Seine vom nationalen Eidos
gebildete Vorstellung ist eigentiimlich einseitig: laut ihm sind
die Wesensmerkmale des rassischen Charakters das SelbstbewuBtsein,
die Offenheit, die Sicherheit, die Entschiedenheit, die Individua-
1itdt. Diese Zige kennzeichnen in der Tat die ungarische Herren-
klasse, aber ebensogut kann man all]l dies von der englischen Gen-
try sagen, vom preuBischen Junker cjunkerr813 und vom russischen
Bojaren, im allgemeinen von der Herrnklasse jeder Nation. Jene
tieferen Ziige des ungarischen Eidos, die sich gleichermaBen im
Herrn und im Nicht-Herrn, im alten und neuen Ungartum offenbaren,
waren seiner Betrachtung verschlossen. Seine Ungartum-Auffassung
war die Projektion der Gentry-Gesellschaft.

Seine musikalische Rhetorik ist die Stimme des Panegyrikers,
nicht der Historie. Von seinem attributiven und satzperiodischen
Ruhm ckormondatos dicsbségl bekamen gleichermaBen kleine und gro-
Be Dichter ab, ohne Nuancierung und Pathos-Steigerung.

Neben dem grofen Fixierer zitieren wir noch die tragische Ge-
stalt des groBen Vorbereiters herauf, JenB Péterfy. *52 Sein
Schicksal ist das traditionelle Schicksal der allzu friih Kommen-
den: Lehrstiihle und Gesellschaften heben ihn nicht empor, auch
P&l Gyulais Wohlwollen wirkt nur drlckend cnyomasztjal auf seine
freier startende Diktion, und jenseits von Gyulai die Einsamkeit,
Flucht in die selbstbezweckte Concelll Kultur, und als auch das
nicht mehr hilft, in den Tod.

Péterfy war kein so grofler Stilklinstler als der er im BewuBt-
sein der die Siinde der Zeitgenossen wiedergutmachenden Nachwelt
lebt; sein Verstdndnis war nicht so tief und vielseitig, und sei-
ne am meisten gelobten Studien griechischer Thematik Cgdrogtéargyul
sind noch immer kurze Mefschnlire CmérBkdtelekl im Vergleich zu
den griechischen Tiefen.

Zwei Dinge brachte er in die ungarische Literaturbetrachtung,
was sich hernach in der "West"-rZs."Nyugat"J-Bewegung aus der Be-
trachtungsform zur Schaffensform vervollkommnete: die psycholo-
gische Sicht und die Oberlegenheit. In seinen Bajza-, Kemény-,
Eotvos-Studien gibt er Musterbilder der Einfiihlung, der verste-
henden Analyse. In der Praxis zeigt er, daB die oberste Aufgabe
des Rezipierens rhefogadasi von Literaturgeschichte, Kritik und
allgemein des Kulturellen die Dilthey~sche Cdilthey-i3"“Einfihlung
und Analyse"rsicl ist, das Aufarbeiten des im Werk zum Ausdruck
gelangenden seelischen Gehalts und dadurch die Erweiterung unsres
eigenen Seelenlebens und unserer inneren Kultur.

Noch wichtiger ist vielleicht Péterfys Ton. Vor ihm sprachen
Kritiker und Literaturhistoriograph mit dem Pathos der Ergriffen-
heit oder den Stakkati des geiBelnden Hohns von den literarischen
Erscheinungen, zeigten sich aber in jedem Fall als mit ihnen auf
gleichem Niveau stehend. Péterfy ist der erste ungarische Kriti-
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ker, dessen Literaturbetrachtung im Zeichen des AuBerhalb- und
Dariiberstehens steht., Péterfy erschaut die literarischen Erschei-
nungen von einer fiktiven, aber notwendigen kulturellen Anhbhe,
von Ferne, aber durch ein sehr genaues Fernrohr. Die GroBen der
ungarischen Literatur sind fiir ihn nicht mehr die angesehenen On-
kel, die der dankbare Nachfahre pietdtvoll erwédhnt, die Kleinen
sind nicht mehr elende Wirmer, die man zertreten muB: sie sind
Erscheinungen, Kleine und GroBe gleichermaBen, denengegeniiber
eine Verpflichtung besteht, das Verstehen. Diese Betrachtung ist
bei uns v611ig neu, und 1st auch seither nur von wenigen befolgt
worden.

In diesen Zeiten geschieht erstmals ein Versuch, den Gang der
ungarischen Literatur auf der Grundlage der geschichtsphilosophi-
schen Methode zu ordnen. Zsigmond Bodnar *53 (1839-1907) hatte
zu seiner Zeit viele schwdrmerische Anhdnger, doch die offizielle
Wissenschaft nahm von ihm kaum Kenntnis. Seine Systematik war in
der Tat nicht so sehr new, und war nicht so genial, wie er sie
propagierte, aber als Versuch ist sie interessant genug. Wie Taine,
s0 wollte auch er die naturwissenschaftliche GesetzmdBigkeit auf
die Geisteswissenschaften ausdehnen. Er akzeptierte Fouillées
Theorie von den "idées-forces" C"idée force-okrdl1"1, von den Ide-
en-Krdften Ceszme-erdkl, denen er eine ebenso sicher funktionie-
rende Wirkung zusprach wie den Naturkrdften. Er kannte zwei sol-
che Krdfte, beziehungsweise zwei rhythmische Varianten derselben
Kraft, auf der Grundlage von Herbert Spencer: Aktion und Reaktion.
Spater nannte er die Aktion Idealismus, die immer zwangslaufig
vom Realismus abgelost wird. Die Aktion bringt neue Ideen, die
sich eine zeitlang verbreiten, bis schlieBlich die konservierende
Kraft lberhandnimmt, die Reaktion. Die Reaktion ist die Bliitezeit
der nationalen Idee, da entfalten sich Epik und Drama, wdahrend
zur Zeit der Aktion die Lyrik bliiht usw. In der ungarischen Lite-
ratur war der Protestantismus die Aktion, die Gegenreformation
die Reaktion, Aktion das Kurutzenzeitalter, Reaktion das XVIII.
Jahrhundert, Aktion die Ara Kazinczys, Reaktion die Romantik,
Aktion die vierziger Jahre, Reaktion das Zeitalter der Unterdriik-
kung. Das System erscheint auf den ersten Blick brauchbar, mit
den Fakten steht es weniger im Gegensatz als mancher moderne Ver-
such, rationale Linien durch die literarische Erscheinungswelt zu
ziehen - aber vom Wesentlichen erkldrte auch Bodnar nicht mehr,
als die modernen Systeme. Es ist sein unbezweifelbares Verdienst,
daB er das Material der alten Literatur durchlas und neue Ge-
sichtspunkte aufwarf in ihrer Erdrterung.

IV. BURGERLICHE LITERATUR,

1, EINLEITUNG,

Anfang der neunhunderter Jahre wurde das ungarische Biirgertum
endlich vo]]aahr1g Es befreite sich von der Vormundschaft der
oberen Schichten;. lieB seine Stimme immer krdftiger héren in der
Politik, und- -ibernahm vollends das Wort in der Literatur.

Die Ubernahme der Hegemonie ist tief e1ngebettet in wirtschaft-
liche und Titeraturtechnische Ursachen. So wie sich der Wohlstand
der burger11chen Klasse steigerte, in dem MaB stieg auch seine
Bildung und sein kultureller Bedarf an. In den neunhunderter Jah-
ren beginnt ein neues Lesepublikum den Buch- und Zeitungsverleger
-..und das Theater zu bestiirmen, und in diesem neuen Publikum bedeu-

~'tet die Gentry an Zahl nurmehr eine verschwindende Minderheit.Die
wirtschaftlichen GesetzmdBigkeiten der Literatur dieser Zeit brin-
gen..es bereits mit sich, daB die zahlenmdfBige Mehrheit am wichtig-
sten” ist: die Zeitungs- und Buchproduktion verwendet da schon die
‘Methode des Grofkapitalismus, unter der Wirkung der benachbarten

Industriezweige ist sie gezwungen, sich auf Massenproduktion ein-
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zustellen, um iiberleben zu kdnnen, und so diktiert natiirlich jene
Schicht, die die meisten Verbraucher stellt.

Von ihrer geistigen Seite gesehen bestdtigt sich zu dieser Zeit
das Grundaxiom der Literatursoziologie: eine jeweilige Gemein-
schaft findet ihren Selbstausdruck in der Literatur dann, wenn sie
bereits ihren Zenith iiberschritten hat, wenn sie auf der erreich-
ten Anhdhe zu rasten scheint und wenn insgeheim bereits ihre De-
kadenz eingesetzt hat. So meldet sich Athen nach Perikles, Frank-
reich am Hohepunkt der Herrschaft Ludwigs XIV., als der Weg be-
reits hinabflihrt, so meldet sich der letzte Gehalt des vielhun-
dertjdhrigen deutschen Kleinblrgers in Hebbels Meister Anton dann,
als die Fabriken bereits das Kleingewerbe ausrotten.

Das ungarische Bilirgertum hatte sich bis zur Mitte der neunhun-
derter Jahre nur entwickelt, nur gemehrt. Ohne Hindernis, weil es
fir das kapitalistische System jungfrauliches Gebiet erobern muB-
te, ein Gebiet, dessen einziger Wunsch es war, erobert zu werden.
Spdt nur begann der innere Feind sein Haupt zu erheben, die Pro-
blematik der biirgerlichen Gesellschaft: auf materiellem Gebiet
die Armut der Gewerbetreibenden, auf seelischem Gebiet die grof-
stddtische Einsamkeit und die damit einhergehenden Verfallser-
scheinungen.

Zu dieser Zeit wird die Arbeiterschaft, die Sozialdemokratie
der politische Faktor, mit der die Regierung wie die staatsrecht-
liche Opposition gleichermaBen rechnen miissen als mit einem Ver-
biindeten oder Gegner. Demonstrationen und Streiks folgen in die-
ser Zeit aufeinander und das Bilirgertum erkennt jetzt, daB es nicht
nur nach oben, sondern auch rach unten eingegrenzt ist, zwischen
zwei Feuern steht, daB es nicht bloB Negation ist, nicht nur da-
durch biirgerlich, daB es keine Oberschicht darstellt, sondern
eine Insel in sich selbst bildet: eine gesellschaftliche Klasse.

Die Armut des Stadt-Menschen ist qudlender und beunruhigender
als die der Landbevolkerung: denn sie ist benachbart mit dem Pa-
last des Reichen, wenn sie hinausgeht auf die StraBe kann sie
nicht umhin, die Wohlgeboreneren zu sehen, und ihre Armut wird
allmdhlich zur Selbstanklage und zum SchuldbewuBtsein. Die Einsam-
keit des stddtischen Menschen ist schmerzhafter als die des Ein-
siedlers oder Kdhlers der Waldesmitte. Der Kchler Tebt in Gemein-
schaft mit den B&dumen und den Sternen, aber der in der Grofstadt
Herumirrende ist allein, wenn er auf Schritt und Tritt mit ande-
ren Menschen zusammenstoBt in der Masse. Unvermeidlich ist das
Gefiih1: ich selbst bin die Ursache, daB ich niemand habe, ich bin
die Ursache, daB ich verstoBen bin.

Die Einsamkeit des modernen Menschen ist geistesgeschichtlich
die Fortsetzung des protestantischen "Allein mit dem Gott" C"egye-
diil az Istennel"] und des romantischen Sonderling-Menschentyps,
in oderer und peinigenderer Form - aber die geistigen Umstande
wurden bestimmt durch die gesellschaftliche Entwicklung. Im ro-
mantischen Zeitalter war die Einsamkeit noch die schmerzhafte
Schonheit der Auserwdhlten und Wenigen - jetzt demokratisiert
sich auch die Einsamkeit und wird zum Massenartikel, wie alles.
Es ist kein Ruhm mehr, sondern eine unangenehme Gegebenheit. Die-
se Einsamkeit wdchst gemeinsam mit dem Industriealismus.

Die beiden Grundprinzipien des kapitalistischen Systems: der
auf individueller Leistung basierende freie Wettbewerb und die
gesteigerte Rat1ona11s1erung der Arbeitskridfte merzten ‘jene or-
ganischen kleinen Gemeinschaften aus, deren Mitglied der Mensch
der fritheren .Gesellschaft war und deren letztes UOberbleibsel heu-
te das Dorf ist. Friiher war auch die Kleinstadt eine solch orga-
nische Einheit wie das Dorf, und innerhalb der Stadt die Zunft.
die Kirchengemeinschaft oder die Spracheninsel. Wer Mitglied ei-
ner solchen zusammengeschwe1Bten kleinen Sch1cksalsgeme1nschaft
war, war selbst in seinem tiefsten Traum noch zusammen mit den
Mitgliedern der Gemeinschaft, an die ihn die menschlichen Bin~
dungen der Liebe oder des Hasses kniipften. Welcher Gemeinschaft
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gehdrt der moderne grofstddtische familienlose Mensch an? Viel-
leicht einer Aktiengesellschaft, in deren Dienst er arbeitet und
die er von Herzen verabscheut, und eines Cafés, wo er die Zeitun-
gen liest.

Das Sich-selbst-Uberlassensein wird die hauptsdchliche Aussage
der Kunst der neuen Biirgerklasse, und dies ist das seelengeschicht-
liche Zentrum, aus dem heraus man am ehesten samtliche "zeitge-
mafBen" Manifestationen der Zeit versteht. Denn mit der zunehmen-
den Einsamkeit geht die Lockerung der groBen verbindenden Klam-
mern einher; man kann nicht wissen, welches die Ursache und wel-
ches das Verursachende ist. Der Mensch projiziert das Geflihl sei-
ner Isoliertheit in die Welt hinaus, die Welt erlebt er als sinn-
loses Chaos locker zusammenhdngender Atome, und er zweifelt an
jeglicher zusammenfassender Kraft. Die naturgemédBe Weltanschauung
der groBstidtischen Einsamkeit ist ein gewisser kleinlicher Mate-
rialismus. Die Myriade hoffnungslos auseinanderfallender Dinge
und Menschen h3l1t nur der Zufall zusammen, den die Dichter hof-
lich Schicksal nennen.

Der Zweifel richtet sich natiirlich in erster Linie gegen die
Religion, gegen die organisierte menschliche Form der zusammen-
fassenden Krafte. Die Geistesgeschichte des XIX. Jahrhunderts ist
im Westen nichts anderes als ein Kampf gegen die Religion. Dieser
Kampf hat drei scharf unterscheidbare Stadien: die Romantik ge-
wihrleistete den religidsen Ideen noch zuvorkommend einen Platz,
gibt aber jeder von ihnen einen anderen Sinn, sie behandelt sie
so wie seinerzeit die Kirche die eingeborenen GUtter, aus denen
Heilige wurden. Der Realismus der Jahrhundertmitte wendet sich
militant und l1drmend gegen die religidsen Begriffe, schafft neue
Ideen, "Kraft und Materie" ["erdt &s anyagot"J an die er selber
nicht glaubt, die aber sich als nilitzlich erweisen bei der Zerstd-
rung der einstigen Ideen. Die zweite H&1fte des Jahrhunderts,die
"wissenschaftliche", positivistische Ara, kampft schon gar nicht
mehr, mit kiihlem Schweigen geht sie an den groBen zusammenfassen-
den Klammern vorbei, "von den Hexen, die es nicht gibt..." ("a
boszorkanyokrol, akik nem l1&teznek...") C"sei keinerlei Erwdhnung;
semmi emlekezet ne legyen." Gesetz Konig Kalmans = "Kdnyves Kal-
man = Koloman der Buchgelehrte, bzw. K. der Weise", 1095-11163

Im XX. Jahrhundert kommen die Menschen bereits als Skeptiker
zur Welt. Es gibt noch sehr viele, die einen ererbten, ungebro-
chenen Glauben in sich tragen; aber irgendwie schdmen sich auch
diese, dariiber zu sprechen, und filhlen sich als riickstdndige Leute.

In Ungarn wurde das neue Biirgertum, auf Grund des historischen
Augenblicks, als Freidenker und Materialist geboren. Das Freiden-
kertum, der religidse Zweifel und eine Art allgemeinen unsicheren
Gefiih1s, daB nichts in Ordnung ist so wie es ist (der stdndige
Begleiter des einsamen Menschen): diese ideelle Aussage, die das
neue Biirgertum mit sich bringt, dies unterscheidet es von den
sogen. geschichtlichen Klassen. Wenn man davon eine Statistik an-
fertigen konnte, wilirde sich gewif herausstellen, daf auch in die-
ser Zeit die Zahl der Gldubigen viel grdBer war als die der Un-
gldubigen, doch hier sind nicht die Zahlen wichtig. Die Bewegli-
chen, die Tonangeber, diejenigen, die man "auf dem Niveau der
Zeit stehend" weiB, sind allesamt Freidenker. Das Freimaurertum
wachst zu einer GroPmacht, man kdnnte sagen, dies ist jene ge-
sellschaftliche Organisation, in der das neue Blirgertum sich end-
lich heimisch fiihlt. Die Zeitung, der Buchverlag, abgerechnet die
kirchlichen Organe, sind in der Hand der Freidenker,

Nicht allein die allgemeine europdische geistige Konstellation,
nicht nur der Kapitalismus lockerte bei uns die verbindenden Klam-
mern; in Ungarn hatte die innere Gdrung auch rassische Ursachen.
Die Bilirgerklasse war der Schmelztiegel, in dem sich die hierwoh-
nenden verschiedenen Rassen vermischten. Nach dem Millennium fin-
det die im AusmaB gigantische und stlirmische Madjarisierung der
schwibischen rsvab; = ethnisch deutschenl und der judischen biir-
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gerlichen Einwohnerschaft statt. Wie beim Eindringen irgendeines
fremden Elements der Organismus solang revoltiert und gart, bis

er das neue Element organisch in sich unterbringen kann, stellt
sich auch im ungarischen Geist ein bislang nicht gesehener Garungs-
prozeB ein, die Ara der Revision, der Kritik, der Skepsis und des
alles-von-vorn Beginnens. Ahnliche Phdnomene sehen wir heutzutage
in den Vereinigten Staaten, wo die nunmehr in der zahlenmdBigen
Mehrheit befindlichen /Angelsachsen jetzt zum geistigen Faktor zu
werden beginnen und der GdrungsprozeB eine kritische, tief-denken-
de und profund zweifelnde Schriftstellergeneration hervorgebracht
hat, die Generation von S.lewis, Mencken, Dos Passos.

Vom Gesichtspunkt des rassischen Hintergrunds am wichtigsten
ist der zu dieser Zeit erfolgende Eintritt des Judentums ins unga-
rische geistige Leben. (Ungarische jlidische Schriftsteller gab es
im Verlauf des ganzen XIX. Jahrhunderts; aber der ungarische jidi-
sche Leser war zahlenm@Big unbedeutend.) Am Anfang des XX.Jahr-
hunderts erweisen sich vom Standpunkt der Entwicklung die uniiber-
briickbaren Unterschiede zwischen Ungartum und Judentum als segens-
reich. Der Ungar achtet von vornherein alles Alte darum, weil es
alt ist - der Jude verehrt alles was neu ist, weil es Neu ist. Die
in zweierlei Richtung ziehenden Lebensrhythmen trafen sich am An-
fang des XX.Jahrhunderts in einer glicklichen Phase, erganzten
einander zum richten Tempo. Spdter wirkte der Unterschied auf bei~
de Rassen Tdahmend.

Der leidenschaftliche Wunsch des Judentums nach dem Neuen hatte
eine groBe Rolle darin, daB die aufkommende bilirgerliche Literatur
‘ich Richtung einer neuen europdischen Orientation blickte. Seit
den siebziger Jahren verdnderte sich in Europa, jenseits von Wien,
die ganze Literatur. Die ungarischen Schriftsteller, die noch von
der europaischen Synthese Janos Aranys lebten und davon, was aus
Wien widerwillig die Donau hinunterschwamm, wuBten entweder nichts
von den neuen Dingen oder nahmen sie so zur Kenntnis, wie man fer-
ne und fremde Dinge zur Kenntnis zu nehmen pflegt, die Taten der
Fakire oder die Gebrduche und Sitten der Milliardidre.

Die die neue Richtung zum Sieg bringende Zeitschrift "Nyugat"
("Westen") 1ieB auch schon in ihrem Titel jene neuere und inten-
sivere Hinkehr zu Europa zum Ausdruck gelangen, die das oberste
Kennzeichen der neuen Richtung war.

Der neue Stil startet mit der Parole des Naturalismus, mit Zola
an der Spitze zu seinem europdischen Triumphzug. Die gesellschaft-
Tiche Funktion des Naturalismus bestand darin, daB sie die Lebens-
form, die Sprache, die Weltanschauung des neuen Biirgers, des grofB-
stdadtischen Kleinblirgers und des Proletariats zur Literatur weih-
te. Sie brach mit den ornamentalen und herrschaftlichen Traditio-
nen der Romantik und machte die Grauheit und H&Blichkeit der neu-
en Lebensform zum Stil. Sie war keine Anndherung an die Wirklich-
keit, wie es ihre Fiihrer verkiindeten, sie war Anndherung ledig-
1ich zu einer der Wirklichkeiten, der Realitdt ihrer Leser. Und
dies war jenes "Eins tut not" ["egy a szlikséges"1, das den Natu-
ralismus, durch verschiedene Phasenwandlungen hindurch, dominie~
rend machte. Es ersetzte die Phantasie durch die Beobachtungs-
fihigkeit, und dies ist bis heute der oberste Stolz der filirs Mas-
senpublikum produzierenden Schriftsteller, Journalisten und Schau-
spieler.

Gleichzeitig mit dem Durchbruch des Naturalismus verdnderte
sich auch die Auffassung beziiglich der Berufung der Literatur.Der
Schriftsteller hoheren Ranges wollte nicht mehr unterhalten, ja
nicht einmal zu einer htheren Idee anspornen. Die romantischen
Stichwdorter "Charakterisierung" und "Lebendigmachung der Zeit" fa
"kor megelevenitése"1 lebten nurmehr in den Titeraturgeschichtli-
chen Lehrbiichern weiter. Der neue Schriftsteller ist viel ernster
als seine Vorginger: er will Probleme aufwerfen und 10sen. Von den
siebziger Jahren an wird das Wort "Problem" C"probléema"l so all-

/hﬂkéf
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gemein in der europdischen Literatur wie es zuvor der "Charakter"
C'karakter"3 war. Den neuen Schriftsteller beschiftigen 'die gesell-
schaftlichen und weltanschaulichen Fragen in viel grdRerem MaB

als seine Vorgdnger.

Dies ist die Vollendung der Zeiten, als auf einmal in die euro-
pdische Literatur schweren Schrittes die nordlichen Barbaren ein-
brechen, die Skandinavier und die Russen, die Aussage Jahrhunder-
te hindurch schweigender Arten cfajtadkl mitbringend. Fiir sie ist
das Leben und die Literatur ein gleichermaBen verhdngnisvoll ern-
ster "nordischer Feldzug" t"é&szaki hadmenet"3J gewesen, sie woll-
ten nicht ergdtzen, sondern "urteilfdllen iiber sich selbst", wie
es Ibsens Motto besagte, und mit gigantischem Ringen suchten sie
Antwort auf die uralten Fragen: Gibt es einen Gott? und Was miis-
sen wir tun?

Aber jenseits des diisteren Griibelns der Nordischen und des all-
gemeinen Einsamkeits-Gefiihls stromt auch eine Art schwdrmerischer
Optimismus aus dem neuen europdischen Geist: der Glaube an den
Triumph der naturwissenschaftlichen, der "wissenschaftlichen"
Weltanschauung und an die soziale Reform, das Erwarten eines neu-
en goldenen Zeitalters, rationale Mythologie, aufbauend aus den
Gottheiten des darwinschen Evolutionsgedankens und der marxischen
- tmarxil Geschichtsphilosophie, ein frommer Glaube an die Entwick-

lung, die Epoche der Professoren sduglingshafter Einstellung.

A1l diese Strgmungen gelangten in Ungarn in der um die Zeit-’
schrift Nyugat (Westen) gestarteten Bewegung zur Synthese. Wenn
wir heute unsere am Ende der neundhunderter Jahre und der Jahre
vor dem Krieg erschienenen Zeitschriften lesen, fd11t uns jener
Widerspruch ins Auge, der zwischen ihrer skeptischen Weltanschau-
ung und der andd@chtigen Naivitdt ihrer menschlichen Attitide ist.
Sie pflegten von Dekadenz zu sprechen, und die Schriftsteller der
Nyugat (Zs Westen) hielten teilweise auch sich selber fir deka-
dent. Obwohl es seit Kazinczy in der ungarischen Literatur nicht
noch eine Epoche gegeben hat, die so angefiillt war mit Zuversicht,
friithlingshafter Frische, unkritischem Glauben, Wundererwartung,
Neubeginn. Alles erwartete diese Generation von Westen her Cnyu-
gatrdl3 und von ihrem durch den Westen Cnyugat &1tall befruchte-
ten Selbst: Antwort auf die religidsen Fragen, Arznei fiir die ge-
sellschaftlichen und nationalen Gebrechen, und Ungarns Hingelan-
gen von der Quelle bis zum Ozean Celérkezését az ErtB1 az Oceadnig,
bis zu Europas Herz.

Aber Ungarn wurde nicht verdndert, es ist die Natur der groBen
Fragen, daB sie groBe Fragen bleiben, und bis zum Herzen Europas
gelangte man nicht. Man verspdtete sich um fiinf Minuten, wie die
Ungarn so oft im Verlauf ihrer traurigen Geschichte. Die Ideale,
auf die sie ihr Leben setzten, begannen im Westen bereits einen
herben Geschmack zu hinterlassen, und jede kiinstlerische Vollkom-
menheit ist umsonst, wenn der metaphysische Gehalt keine durch-
schlagende Kraft hat. Der ungarischen Literatur gelang es nicht,

“den "Schnee der Gleichgiiltigkeit" rC"ktzony havat"l zu durchbre-
chen, wie den Nordischen, sie blieb auch weiterhin auf engen Raum
beschrdankt.

Trotzdem ist die Bedeutung der Westler-Generation Cnyugatos ge-
neraciol derart, daB man sie nur der Vordosmarty-Generation ver-
gleichen kidnnte: auch sie, wie jene, bedeuten einen Bruch in der
Kontinuitat der ungarischen Literatur. Adys Auftreten lieB auf ei-
nen Schlag alles Historie werden was vor ihm geschrieben worden
war, alles begann von vorn. Das Ungartum gelangte zu einer neuen
Synthese mit Europa, und durch das gesffnete Theben rCDévényl der
Ideen gelangte eine neue Ideologie zu uns, eine neue breitere Hu-
manitdt, eine neue Form der Menschenwiirde. Die Jahre unmittelbar
vor dem Krieg bedeuten den hochsten kulturellen Kulminationspunkt
des Ungartums. DaB der Krieg und der Zusammenbruch zum Einsturz
brachte, was sie aufgebaut hatten und widerlegte, was sie behaup-
tet hatten, ist nicht ihrFehler. Sie waren die Kampfer des Ver-
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standes und ihr hauptsédchlicher Fehler war der, an dem laut Ranke
Venedig zugrunde ging: sie rechneten nicht mit der menschlichen
Dummheit. Sie wuBten nicht, daB es auch Krieg geben kann.

2. VOR rder Zeditschaiftl NYUGAT ["Westen"1.
a) Die Anfdnge den biirgenlichen Literatur

In der Geschichte der biirgerlichen Literatur ist vielleicht das
erste Datum 1890, das Erscheinen der Hét (Woche). Het war ein i1-
Tustriertes belletristisches Wochenblatt, sein Redakteur, Jozsef
Kiss, ein mittelmdBiger, epigonenhafter Dichter, aber ein solches
Redakteurs-Talent, den nur der einzige ErnB Osvat raz egy 0.E.2
iberfliigelte. Sein Blatt wurde in Kirze das Organ all jener, in
denen der Geist des neuen Bilirgertums literarische Form annahm,
aber es trug auch die kritischeren Geister der friiheren Genera-
tion. 1897 waren die Haupt-Mitarbeiter: Zoltan Ambrus, Jen8 Hel-
tai, der damals noch biirgerlich-fortschrittlich orientierte, spé-
ter konservative Andor Kozma, Ignotus, Tamas Kobor, einer er er-
sten Pfleger des naturalistischen Romans, B&la Toth, usw.

Diese alten Jahrginge von Hét (Woche) gehdren heute zu den an-
genehmsten Lektliren. An Niveau, Titerarischer Kultur und Infor-
miertheit stehen sie in nichts den ersten Jahrgdngen von Nyugat
(Westen) nach, aber es fehlt in ihnen die politische Unrast und
der literarische Anrachismus von Nyugat. Uber Heét (Woche) schwebt
noch die Friedlichkeit der lotusessenden Jahre, aber trotzdem
feh1t ihr auch nicht, mit MaB und Ziel tokkal-mdddall, die Stimme
der politischen und gesellschaftlichen Kritik. Gegen die phrasen-
hafte Rhetorik des &ffentlichen Lebens kd@mpfen sie als erste pro-
grammdBig, und vielleicht sind sie die ersten, die erkennen, daB
die Kdmpfe im Parlament keinerlei ernsthaften Sinn haben, daB das
Schicksal des Ungartums ganz woanders entschieden wird. Der Ton
ist Ubertrieben gemiitlich, freundlichtuerisch rkedélyes, nydajas-
kodd1, er entspricht dem familidren Geist der Illustrierten, es .
ist noch ein biBchen der Ton der FBvarosi Lapok (Hauptstddtische
Blatter) - aber von Schriftstellern Cirdember = Schreibermensch3i
geschrieben ist jeder ihrer Sdtze.

In diesen Schriftstellern Cirdkl offenbart sich die geistesge-
schichtliche Wende hauptsichlich in zwei Richtungen: im gestei-
gerteren Rezipieren rCfokozottabb befogadasl des franzdsischen und
allgemein ausldndischen blirgeriichen Geistes, und im Thema, wo
die blirgerliche Selbstbetrachtung eine Rolle zu spielen beginnt.

Der ungarische Geist verschloB sich auch in der Epoche nach
dem Ausgleich nicht dem Einstromen der franzdsischen Literatur
- die ungarische Literatur knipfen seit Bessenyei unzerreiBbare
und stets in Ehren gehaltene Kontakte an die franzdsische. Die
Kisfaludy-Gesellschaft gab 1910 eine Anthologie franzdsischer
Dichter heraus: unter den Autoren finden wir da all jene Namen,
auf die spater die Ady-Generation schwor, die Obersetzer wiederum
sind die GroBen der Epigonenlyrik, die Dichter der Akademie und
der Gesellschaften. Doch im allgemeinen richtet sich die Rezep-
tion C[recepcidl eher auf die niedere Literatur: Sues Nachfolger,
Ponson de Térrail, nimmt einen Platz auf dem Nachttisch jeder
gebildeten Familie ein, ein volkstimlicherer Schriftsteller als
er war nur Ohnet.

Mit der wirklichen und lebendigen franzésischen Literatur
nimmt erstmals Zsigmond Justh die Verbindung auf (1863-1894).Die-
ser vornehme Dilettant verbrachte Jahre in Paris, er war der
Liebling bester Gesellschaften, Held mehrerer franzésischer Ro-
mane, er kannte das franzdsische Leben so gut wie seither niemand
bei uns. Daheim machte er interessante Experimente zur Hebung des
literarischen Niveaus und ihrer Europdisierung: sein hauptsdchli-
cher Plan war die Organisierung eines literarischen Salons, wo
jene Verbindung zwischen Aristokratie und Literatur wiederherge-
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stellt wiirde, die der demokratische Geist der vierziger Jahre
zerschnitten hatte. In den Aristokraten wdre die Neigung auch
vorhanden gewesen, aber die Schriftsteller, um es mit der komi-
schen pseudo-liberalen Phraseologie ihrer Ara zu sagen: "bebang-
ten ihre Unabhdngigkeit" c"flggetlenségiiket feltették"1. Sie be-
tonten, daB jeder Mensch gleich ist; Miksz&th erkldrte, daB er
den Tee nicht mag und Tieber in einer kleinen Gaststdtte sitze,
wo er ruhig Pfeife rauchen kann. Der literarische Salon ist ei-
nes der Kennzeichen der blrgertichen Literatur, - bei uns erlaub-
te die Antipathie der Gentry gegen die Aristokratie es nicht,daB
er zustande komme. GleichermaBen erfolglos blieb Jusths anderer
Versuch: mit seinen Bauern hielt er Freilicht-BlUhnenvorsteliungen
mit klassischem Programm. Als Romanschriftsteller hatte er sich
noch nicht aus dem Amateur-Status herausgehoben, als ihn der Tod
jung fortraffte.

In den neunziger Jahren verbreitet sich auch bei uns die aus
Frankreich importierte fin-de-siécleCsic1-Stimmung, die infolge
Ady und der tZeitschriftl Nyugat (Westen) besonders langlebig
ist in der ungarischen Literatur. Diese Zeitmode besteht aus dem
Kult des Untergangsgefiihis CveszendBségérzésl. Die Leute empfin-
den es so, daB; am Ende einer groPen Epoche angelangt, ihnen schon
nichts mehr geblieben ist von der Energie der Ahnen; sie gefallen
sich in den Posen der Midigkeit, Hoffnungsiosigkeit, die einfa-
chen Freuden des Lebens interessieren sie nicht mehr und sie su-
chen die neuen, abnormen Cabnormisl, satanischen Reize. Es ist
interessant, daR unsere Fin-de-siécle-Schriftstelier auf ihre &l-
teren Tage die stdrksten Stltzpfeiler der konservativen Weltan-
schauung wurden: z.B. Gyula Pekar, der in dieser Zeit mit seiner
Athleten-Statur und seinen fragilen, dekadenten Feinheiten auf-
fil11t, oder Elemér Csaszar, der noch 1895 so schrieb: "Eben jetzt
erschien Krafft-Ebings mit Beispielen illustriertes medizinisches Werk Uber
die sexuellen Perversionen. Es ist dies ein solches Buch, das zur Schatzgrube
der Schreiberwelt werden kann, voll konkreter Angaben iiber die chaotischen
Zusténde des Seelenliebens."("Eppen most jelent meg Krafft-Ebingnek Példékkalilr
lusztralt orvosi milve a nemi perverzidkrél. Oly kényv ez, mely az irévildg
kincsesbédnydja lehet, teli konkrét adatokkal a lelki élet zavaros dllapotai-
rél."]

Das hervorragendste schriftstellerische Individuum franzosi-
scher Orientierung ist Zoltan Ambrus. *54 Seine Romane geben in
ihrer Thematik bereits die Selbstbetrachtung der biirgeriichen Welt
Sie stellen die Situation des Biirgers gegeniiber den hoheren Klas-
sen dar, aber noch ohne jeden breiteren Realismus. Sein Stil und
seine Kultur gelangen noch besser zur Geltung in seinen Kritiken.

Zoltan Ambrus' Bedeutung besteht nicht so sehr in seinen Schrif-
ten als vielmehr in seiner schriftstellerischen Persgniichkeit,
mit der er bahnbrechend war in der ungarischen Literatur. Im gro-
Beren MaB als jeder seiner Vorganger betonte er die handwerkli-
chen Momente des Schriftsteller-Berufs. Seine Lieblings-Romanfi-
gur ist der Maler, der Typ des selbstbewuBten Kiinstler-Handwerks-
meisters. Der Gegensatz des Schriftstellers ist jetzt nicht mehr
der Nicht-Schriftsteiler, sondern der schlechte Schreiber, der
Ditettant. Der schlechte Schriftsteller versindigt sich nicht ge-
gen die Musen, sondern gegen die blirgerliche Wert-Welt, deren
oberste Regel es ist, daR jedermann seine Arbeit anstdndig, mit
Sachverstand und erfolgreich erledige.

Die Auffassung vom "Schriftsteller als Handwerksmeister" C"ird-
mint mesterember"1 ist die Projektion der franzdsischen blirgerli-
chen Literatur und verbindet sich bei Ambrus untrennbar mit ande-
ren Momenten des franzosischen Birgertums. Er ist Rationalist wie
der franzdosische Blrger. In seinen Kritiken verfolgt er die MaB-
losigkeiten der Phantasie, alles was nicht logisch ist, was sich
selber widerspricht. In Ibsens Sticken bemerkt er nicht die wun-
derbar atmosphdrische Kunst, den Zauber des Nordens, sondern pran-
gert alles an was nicht vereinbarlich ist mit dem nilichternen Ver-
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stand. In den Jahren der Jahrhundertwende war Ambrus' nebelver-
treibende Klarheit eine groBe Neuerung. Ambrus war auch einer der
ersten Hauptmitarbeiter von Nyugat (Westen). Spdter verkndcherte
er in franzosischer SpieBbirgerlichkeit, betrachtete er verstdnd-
nislos die neueren Phdnomene. Allmdhlich zog er sich vél1lig zu-
riick in sein Franzosentum Cfranciassagl, und als ob daheim nichts
geschdhe schrieb er seine groBen Oberlegungen betreffend die klei-
neren Palastrevolutionen der franzosischen Literatur.

Ihm verwandt in der AttitlUde des franzosischen SpieBbiirgers
war Béla Toth (1857-1907), der in seinen im Pesti Hirlap (Pester
Nachrichtenblatt) erscheinenden Abend-Briefen (Esti levelek) Jahr-
zehnte hindurch das biirgerliche Denken erzog. Auch er war ausge-

- zeichneter Stilist, aber die Grenzen seines Intellekts sind wesent-
lich enger als die von Ambrus: wegen seiner biirgerlichen Niichtern-
heit fand er sich Ady konfrontiert, den er nicht verstand und dem
er einer seiner hauptsichlichsten Angreifer wurde.

Das thematische Vordringen des Biirgertums ist am auffdlligsten
auf dem Gebiet der Lyrik, weil vielleicht diese Form am wenigsten
dazu geeignet ist, die biirgerlichenSelbstbetrachtungen aufzunehmen
- und jetzt dringt sie auch noch hierher ein.

Man kann z.B. die standig zunehmende Demokratisierung der Lie-
beslyrik beobachten. Das N&h-Mddchen inspirierte auch Pet8fi, und
auf seiner Spur schrieb auch Kalman Toth ein Lied an das schone
Zigarrenverkiufer ~Mddchen, Reviczky sang geradewegs von der per-
dita Csicl, aber das kleinbiirgerliche Mddchen als Muse oder Madon-
na wird erst zur Jahrhundertwende allgemeine Mode. Jdzsef Kiss,
Emil Makai, Heltai und die groBe Masse ihrer Nachahmer iiberziehn
die Putzmacherin cmasamdd; frz. Marchande de modes, Ostr. mar-
schandmodi,das Chormadchen Ckoristalanyl mit Liebes-Glorie, die
niedere Herkunft ist jetzt so obligatorisch wie einstmals das un-
schuldige Herz.

Die Gesetze der Biedermeier-Liebe 16sen sich auf, die Liebesly-
rik kommt der Wirklichkeit ndher.Die Marschandmod-Madln Cs.o0.lsind
auch schon nicht mehr so unschuldig, und von Zeit zu Zeit huschen
sie ins Untermiete-Zimmer der Dichter. Es ist duBerst bezeichnend,
daB diese Epoche, voriibergehend mit den uralten Traditionen der
Liebes~-Lyrik brechend, in ihren Gedichten das Mddchen nicht duzt,
sondern siezt Cmagazl, um auch damit das Gedicht der Wirklichkeit
ndher zu bringen. Dies ist der naturalistischen Bewegung Tyrischer
Niederschlag.

Der erfrischendste Vertreter des lyrischen Naturalismus ist
bei uns Jent Heltai., %55 Seine Dichtung baut auf der Unmittel-
barkeit des Heine-Pet8fi-Schemas auf, aber in ihm sind viel mehr
biirgerliche Lebensbilder als in den groBen Unmittelbaren des XIX.
Jahrhunderts. Den Charme seiner Gedichte gibt gerade der Umstand,
daB er sich andauernd an der Grenze des Prosaischen bewegt.

Mert dalaimnak azt a részét,
Mely tilnyomSnak mondhaté,

-~ Minek tagadjam gydngeségem, -
Kegyedhez irtam, kis Katé.

Denn meiner Lieden fenen Teil,

Den als iberwdiegend man bezeichnen kamn,

- Wozu sollte ich Leugnen meine Schwdche, -
An Ew.Gnaden ich schiieb, kfeines Kitchen.

Die kleine Kati hdakelt gerade auf einer Bank im Auwdldchen,als
der Dichter sie erblickt, spdter wird sie Choristin, es scheint,
sie macht auch Karriere, wie ihre Vorgdngerin im Herzen des Dich-
ters, Szera... Budapests sdmtliche Stadtteile kommen in diesen Ge-
dichten vor. Dies ist schon nicht mehr die liebe Sanftheit, der
Realismus des Biedermeier-Blirgerlebens: der Unterschied ist jener,
welcher zwischen der Seele der Kleinstadt und der GroBstadt be-
steht.
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. Das "leichte Gedicht" (kdnnyl vers), dessen GroBmeister Heltai
war, wurde spater unmoglich gemacht durch die Ernsthaftigkeit der
Ady-Ara und stieg hinab in die subliterarischen Cirodalomalattil
Schichten, in die Operette, ins Kabarett, in die Schlager-Dich-
_tung, die bis heute auf den von Heltai geprdgten Pfaden einher-
geht und neben vielen ScheuBlichkeiten zuweilen auch sehr geist-
reiche Lieder produziert. Heltai selbst wandte sich spdter ab von
der Lyri#, schrieb ein-zwei geistreiche Romane, und lbersetzte
sehr viel,

b) Konservative,

Die vorherigen Schriftsteller hatten das Gefiihl, daB die Form-
und Ideentraditionen des ungarischen Klassizismus keine schrift-
stellerische Waffe bieten in der verdnderten Welt, und sie unter-
nahmen Versuche zum Ausbau ejner neuartigen Literaritdt Cirodal-
misdgl. Eine andre Gruppe der Schriftsteller trachtet auch in der
verdnderten Welt die Oberlieferungen zu erhalten.

Die Konservativen stammen groBerenteils aus den Reihen des
madjarisierten deutschen Biirgertums. Ihre germanisch rassischen
ctgerman fajil Gegebenheiten offenbaren sich am ehesten darin, daB
ihr ungarischer Idealismus programmidBiger Cprogramszerdbbl, mili-
tanter rCharciasabbl und praktischer ist als Aranys oder Jdokais es
war, fir die der Idealismus, die hohe sittliche Auffassung selbst-
verstdandlich war und keiner Betonung bedurfte.

Oberster Faktor der militanten Konservation ckonzervaciol war
im Lauf seines langen Lebens JenB Rikosi *56. Einen groBen Teil
seines Lebens verbrachte er als Redakteur des Budapesti Hirlap
(Budapester Nachrichtenblatt), des Blattes des wohlhabenden kon-
servativen Blirgertums und der Staatsbeamten-Gentry. Als jenen-
Mann, der den Gedanken Cgondolatatl der fiihrenden Klasse lenkt,
erreichten ihn sdmtliche Auszeichnungen, die ihn erreichen konn-
ten. Er wurde geadelt, wurde Mitglied des Oberhauses, und nach
seinem Tod wurde er sofort als Denkmal verewigt. Er war mehr als
die offizielle Literatur: er war die amtliche Auffassung von der
Literatur.

Er ist der markanteste Vertreter der neunhunderter Jahre, als
Europa ilberzogen wurde von der Seuche des Imperialismus, vom Irr-
sinn des Kriegsschiffebauens, kolonialen Haderns und des Balkan-
Problems. Rakosi und die von ihm vertretene gesellschaftliche
Schicht, wie jede fiihrende Schicht wenn sie keine Kenntnis nehmen
will von den inneren Gebrechen. der Gesellschaft, stiirzte sich mit
Freude in die Trdume des ungarischen Imperialismus. Sein Blatt
wird -von Gyula Szekfl das ausgezeichnet geschriebene, begeister-
te, aber von Sachkenntnis und Verantwortungsgefiihl gleichermaBen
unberiihrte Organ des ungarischen Imperialismus genannt.

Auch in der Literatur war er Imperialist: die ungarische Recht~
schreibung wollte er auf jedes Fremdwort ausdehnen und das husa-
renschnurbesetzte Csujtasosl, pseudo-volkhafte Calnépiesl Ungar-
tum auf jede Manifestation des Geistes.

An Rakosis Seite wuchs jener Schriftsteller auf, der spdter
poeta laureatus Csic] des offiziellen Ungarn wurde, Ferenc Her-
czeg. *57 In seiner Diszipliniertheit, Wortkargkeit, in seinem
kompositionellen Gefiihl begegnen sich die Formentraditionen des
ungarischen Klassizismus mit der "impassibilité", der absichtli~
chen Leidenschaftslosigkeit der franzdsischen Romanliteratur. Die-
se schriftstellerische Stellungnahme,richtiger diese bewuBte Nicht-
Stellungnahme war das, was den Zeitgenossen zuerst auffiel an
Herczegs Schaffen als kiilhner Bruch mit Jokais und Mikszaths mit
Herz geschriebener Prosa Cszjvvel irt prbdzajai.

Seine ersten und auch bis heute volkstimlichsten Werke, die
Geschichten von den Gyurkovics-Mddeln und Jungen (Gy.-leanyok &s
filuk), stellen ihn dennoch als Nachfolger Mikszaths vor. Auch sei-
ne Welt ist die Welt der Gentry und auch er sieht in denselben
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Ziigen die charakteristischen Ziige der Gentry wie Mikszath. Der Un-
terschied ist, daR Mikszath die Gentry verstand und ihr verzieh,
Herczeg ein Biirger ist, sie bewundert. Der Unterschied ist dies-
mal zugleich auch Generationen-Unterschied: zu Mikszaths Zeit war
die Gentry noch absoluter Herr der Situation, zu Herczegs Zeit
war ihr Flhrertum schon problematisch geworden, und sie erwartete
von ihrem Lieblingsschriftsteller die Glorifizierung.

Die Gyurkovics-Ara wurde vom Zeitalter der Eroberung der Bilhne
abgeldst. Herczeg hob den Esprit und Wendungsreichtum Cfordulatos-
sagl der Biihnenrede Cszinpadi beszédl auf eine sehr hohe Stufe.

Er begriindete das europdische Niveau der ungarischen Theaterpro-
uktion.

Unter seinen Schriften am wertvollsten sind seine Romane und
Biihnenstiicke historischer Thematik: Brigadier Ocskay (Ocskay Bri-
gadéros), der in der Kurutzen-Begeisterung der Zeit geboren wurde,
Byzanz (Bizanc), die klassizisierende [-zaldl Tragddie groBen
Stils, Heiden (Poganyok), Ladislaus der Waise (Arva Lasz1d), Die
Sieben Schwaben (A Hét Svab) aus der Geschichte seiner engeren
Heimat und die edel konzentrierte geschichtliche Miniatur Cminia-
tird Die Pforte des Lebens (Az Elet Kapuja). Im geschichtlichen
Milieu f&d11t die Oberfldchlichkeit seiner Seelenzeichnung nicht
auf, fir das menschliche Problem entschadigt das fir jedermann
zugangliche Geschichtsproblem, der meisterhaft ausgearbeitete Ge-
gensatz von Ost und West, usw.

Die parlamentarischen Kdmpfe seiner Zeit, sein Abgeordneten-
mandat, seine politische Einstellung hinterlassen ihre Spur auch
in seiner Geschichtsbetrachtung: die groBen Zeitwenden sind in
seinen Augen die Folgen parteipolitischer Intrigen, und seine
hauptsdchlichste Kunst besteht im Aufrollen der Fdden der Intri-
gen Cintrikai.

Seine Ungartum-Auffassung ist die adlige Ungartum-Auffassung:
den Verkorperer des nationalen Eidos sieht er im Adligen, im Herrn,
und den vornehmlichsten Charakterzug des Ungartums im herrischen
Trotz,in der Herren-Clril-Empfindsamkeit, in der verzichtenden Ge-
ste, mit der er sich zuriickzieht wenn die Welt mit ihrer Beriihrung
die Reinheit seiner Ideale beschmutzt. Aber in der Darstellung die-
ser ungarischen Verletztheit vermag er das groBartige Arsenal der
modernen westlichen Literaturen einzusetzen.

Als poeta Taureatus [sicl setzt er den sittlichen Idealismus
des ungarischen Klassizismus fort: seine Helden werden geldutert,
oder aber das dichterische Rechten bleibt nicht aus. Hier und da
bewegt er sich schon an der Grenze der weiBen Literatur C[fehér
irodaloml, gleichwie das von ihm redigierte Wochenblatt Uj Idbk
(Neue Zeiten) die ungarische Entsprechung des ad usum Delphini
Czum Gebrauch des Dauphins/Schiilersl geworden ist.

Von ganz anderer Fdrbung ist der Konservativismus Geza Gardo-
nyis. 58 Dieser Konservativismus ist frei von jeder Politik,
bedeutet nur geistiges Oberlieferungshiiten, bedeutet, daB Gar-
donyi organisch aus den Wurzeln des Klassizismus heraus gewachsen
und gleichsam dessen blirgerliche Vollendung ist. Er war auch kein
berufsmdBiger Dichter, von den neuen wie den alten lebte er glei-
chermaBen abgeschieden 1in seiner Egrer CErlaul Einsiedeled,

und nur nach seinem Tod ging sein schriftstellerischer Wert ins
AllgemeinbewuBtsein liber.

Wahrend Herczeg das nach oben, zum Adel gewandte Gesicht der
blirgerlichen Literatur zeigt und sein Stilideal Cstilusidedll die
Eleganz ist, ist Gardonyi der nach unten gewendete Schriftsteller
des Bilirgertums und sein Ideal die Reinheit und Einfachheit. Sein
hauptsdchliches Thema ist das Dorf. Das Dorf, nicht in optimisti-
scher und nicht pessimistischer Einstellung, nicht die in Samt und
Seide gekleideten Gala-Bauern Cdiszparasztl des Volksstlicks, auch
nicht das finstere Volk Lajos Tolnais oder Zsigmond Modricz' , son-
dern etwas in der Mitte, vielleicht die Wahrheit. Eigentlich in-
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teressiert den menschenscheuen Gardonyi auch nicht der Bauer,son-
dern das Dorf selbst: die Hduser, die Tiere, die K&fer und haupt-
sdchlich die Kinder. Er ist der Schriftsteller des Herzens; be-
sonders wenn von Tieren oder Kindern die Rede ist, findet er wun-
derbar warme, innerliche Tdne:

Mikor a f&ldén ledny szilletik,
egy filcska dlmdban mosolyog,

Wenn auf der Erde ein Midchen geboren wind,
ein kleinern Bub im Traume Ldchelt,
besagt eines seiner Gedichte.

In seiner Jugendzeit war auch er nicht frei von der formalen
Volkhaftelei rkilsbséges népieskedésl der Epoche, dem Mundge-
schmack Cszajaizil des Publikums gemd@B schrieb er seine auBeror-
dentlich populdren Gdore-Gabor-Biicher, derer er sich spdter scham-
te. Seine spédteren Romane spielen schon im biirgerlichen Milieu -
doch hier bewegt er sich nicht sicher, am besten gelingt ihm das
traurige Schicksal, das Verwelken des vom Dorf in die Stadt ver-
schlagenen Menschen, wie im Alten Respektabel (Az Ureg Tekintetes)

Seine Parteinahme flirs Dorf Cfalupartisagal gestaltet seine
Ungartums-Sicht, die hauptsd@chlich in seinen historischen Romanen
sich ausbuchtet. Den dorflichen Menschen hdlt er fiir den einzigen
Verkorperer des Ungartums, und auch in die Geschichte, sogar in
die der Hunnen projiziert er Bauern zuriick, so wie Herczeg dije
Arpadenzeit mit Gentrys bevdlkerte. Die charakteristischste Ei-
genart der ungarischen Rasse erblickte er in jener Ziichtigkeit,
Verschlossenheit, die auch seine eigne und seines Stils vornehm-
lichste Eigenart ist. Seine kurzen Sdtze wirken immer so als ob
sie etwas verschwiegen, der Leser atmet beinahe schwer und wartet,
am Ende des Buches angelangt, noch immer. Etwas Unterdriicktes ist
in ihm, auch er selber bezeichnet sich als "unter Steinen gewach-
senes Gras" ["kdvek alatt ndétt fU"1.

Seine Volkskenntnis, Religiositdt, gottsuchende Natur, zum Klo-
ster hingezogene Verschlossenheit fanden perfekte kinstlerische
Form in seinem besten Werk, "Gottes Gefangenen" (Isten Rabjai).
Diese andichtig stille Belebung Cdhitatos csdndl megelevenités]
des ungarischen mittelalterlichen Lebens ist der beste ungarische
historische Roman, wenn wir seinen Wert vom Blickpunkt des ge-
treuen Zeitbilds und der Plastizitdt rCplaszticitasd der Darstel-
Tung messen. ’

Mit seiner konzentrierten Volkhaftigkeit Ckoncentralt népiességl
ist sein Stil die beste Fortsetzung der Arany-Tradition. Seine
Sprache ist eine musterhafte ungarische Sprache, die er mit eben-
so bewuBtem Linguistentum cnyelvészkedésl reinigt, wie Janos Arany.
Auch die Detailbeobachtungen des ungarischen Lebens, ungarischen
Charakters tkarakterl pflegt er mit der Virtuositdt Cvirtuozitasi
Janos Aranys. Auch er gehdrt zu jenen, in deren Werk die Eigen-
heiten der ungarischen Erde gleichsam museumsartig bewahrt werden.

Dabei war er nur halber Ungar. Das vdterlicherseits geerbte
deutsche Gebliut offenbart sich in seiner metaphysischen Rastlosig-
keit, seiner Gottsuche. Zuerst ist er Atheist, hernach findet er
Ruhe tmegnyugszikl im Glauben an die Seelenwanderung. Seine Biicher
durchwebt er noch und noch mit Reflexionen, die nach den letzten
Fragen forschen: in seinen Antworten spirt man zumeist den Auto-
didakten, das Fehlen der reguldren philosophischen und formalen
Bildung. .

Gardonyis und Herczegs Werke haben als gemeinsames Schicksal,
daB sie zur Jugendlektiire werden, was Ubrigens nur ihre Formen-
perfektion beweist - ein schlecht geschriebenes Buch gelangt nicht
zu diesem Schicksal. Ihre historischen Romane, die "Heiden" (Po-
ganyok), die "Sterne von Erlau" (Egri Csillagok),"Gottes Gefange-
nen" (Isten Rabjai), der “"Unsichtbare Mann" (Lathatatlan Ember)
sind heute schon schulische Lesestiicke und neben Jdkai, Mikszath
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die beliebtesten Biicher der ungarischen Jugend.

c) Impressiondismus.

Wie sehr der Mensch auch miBtrauisch ist gegeniiber jedem "kul-
turmorphologischen" mutigen Auftreten rCk-i bator fellépési, so-
viel kann man vielleicht ohne GroRspurigkeit riskieren, daR jede
neue geistesgeschichtliche Epoche mit allgemeiner Aufldsung Cmeg-
01dodasl beginnt. Die Aufldsung ist dazu geeignet, daB gewisse
geistige Werte zustandekommen, die in ausgepragteren, geschlosse-
neren Epochen nicht gedeihen kénnen. Die chaotische, aufgeldste
Sprache der Sprachneuerungs-Zeit z.B. hatte ihre Schtonheiten, die
der nationale Klassizismus schon nicht mehr kannte; die GroBen
der Zeit, Berzsenyi und Vordsmarty, schopften auch reichlich aus
diesen Moglichkeiten. Zu solchen Zeiten gehdrt das Fischen im Tri-
ben zu den groBen Chancen Cchance-ail der Literatur...

Die drei voneinander sehr verschiedenen Schriftsteller, die wir
hier in ein Kapitel hineinkomplimentieren, hdlt dieses Eine zusam-
men: alle drei starten sie aus der Aufgeldstheit, aus dem Triiben
des fin-de-siécle, und die Schonheit ihres Werks ist jenes.irra-
tionale Etwas, das nur in chaotischen und unfertigen Zeiten in die
Dichtung hinein frei wird. Auch in den Gedichten des jungen Ady
und des jungen Babits lebt die Aufgelostheit Cs.o.lder Jahrhun-
dertwende - aber sie brachten nachtrdglich Ordnung in das Chaos.
Hier befassen wir uns mit jenen, die bis zuletzt im Zustand der
gesegneten Unordnung blieben: Sandor Brody, Gyula Krudy Csicl und
Dezsb Szomory.

Den Namen Impressionismus gaben wir diesem Kapitel darum, weil
jene lockernde Coldd1 freiwillig chaotische Stimmung, die sie
durchdrang, identisch ist mit dem in der Malerei unter dem Namen
Impressionismus bekannten Stil. Auch sie, wie die impressionisti-
schen Maler, verwarfen die Linie zugunsten der Farben, eventuell
stellten sie das Bild aus winzigen Punkten zusammen; auch sie,
wie die impressionistischen Maler, verzichteten auf die geschicht-
lichen Szenen, das Tableau; alles ist nur die Farbe beziehungs-
weise die zusammengesetzte Sprachkunst, was in der Literatur der
Farbe entspricht. So wie der impressionistische Maler darauf ver-
Zichtete, die Welt so zu malen wie sie ist, sie Tieber so malte
wie er sie sah, verzichten auch unsere Schriftsteller auf jede
"Natur-Treue", um die Welt in ihrem eigenen BewuBtsein zu spie-
geln, von Augenblick zu Augenblick das Bild verdndernd wie es der
Sonnenstrahl tut.

" Von ihnen dreien war der kiihnste, Sandor Brody %59 derjenige,
welcher der rationalen Linienflhrung noch am nédchsten stand. Er
brach nicht mit der lebendigen Ara wie die beiden anderen. Hal-
benteils ist er Journalist, den die Tagesaktualitdat brennend in-
teressiert. Auch sein kinstlerisches Programm war anscheinend ge-
rade das Gegenteil der impressionistischen Subjektivitdt: den er-
sten ungarischen Naturalisten feierte er manchmal in sich selber,
der endlich die Dinge so beschreibt wie sie sind. Seine Méarchen
dachte er auf naturalistische Art, aber wenn es ihm in den Sinn
kam, schlug er um in die Lyrik oder ins Phantastikum Csici. Sei-
nen Zauber geben vielleicht gerade seine Selbstwiderspriiche. Sein
Impressionismus wirkt gelegentlich wie gegen seinen Willen zustan-
degekommen, er mochte sachlich sein, aber unentwegt reift ihn sein
launisches, reiches Temperament fort.

Sein Stil war sein gldnzendster Selbstwiderspruch. Die Grund-
lage seiner Prosa ist die Jokai-Sprache. Jokai Tiebte er bis zur
Schwarmerei und wollte in allem sein Jinger sein. Er liebte die
ungarischen Wendungen, die saftigen und seltenen, altertiimlichen
und volkhaften Ausdricke. Doch gleichzeitig war er der erste, der
in seine Prosa die eigentlmlichen Wendungen des damals aufkommen-
den Pester Dialekts hereinlieB, ja sogar dessen Worter, Schludrig-
keit und groBstddtische Ausdrucks-Fiille. Er war der erste, der er-
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kannte was man auch seither nicht glauben will, daB der Pester
im Grunde genommen ebensoviel oder ebensowenig Recht hat, in die
Literatur einzusickern, wie der Palocze oder der Tiefldnder faz
alfo1dil - auch dies ist eine "Volkssprache", auch wenn diejeni-
gen, die sie sprechen Cbeszel8i1, nicht den Erdboden kultivieren.
Der GroBstadt-Dialekt, das Pariser Argot, das Londoner Cockney,
das Berliner-Deutsch, auch wenn sie nicht so alteingewurzelt
CtBsgydkeresd sind wir die provinziellen Sondersprachen, enthal-
ten geistreichere und in ihren Redewendungen mehr primitive Weis-
heiten in bezug auf die Verhdltnisse der modernen Zeit. Die aus-
ldndischen Literaturen schtpfen auch reichlich aus dem Argot ih-
rer Hauptstadt.

Sandor Brdodys Spezialitét war eine angenehme und anziehende
Art der Schlechtigkeit Cgonoszsdgl, die man dem Menschen nicht
ibelnahm wund im Schriftsteller ein Wertmoment ist. Klatsch und
psychologische Beobachtung, Boswilligkeit und Gesellschaftskritik
verschmelzen bei ihm engstens zu einer lebensvollen Einheit. Die-
ses angenehme BUse ist das, womit er Schule machte. Seine Nach-
folger nehmen ihren Platz nicht so sehr in der Literatur ein als
vielmehr im Journalismus, er war von entscheidender Wirkung auf
die Herausbildung des linksgerichteten tbaloldalil Journalisten-
Stils. Aber seine wichtigste Wirkung ist auBer-literarisch: in
der BewuBtmachung der Typenmerkmale des Pester Menschen, im Zu-
standekommen des Pester Humors und der Pester Schlechtigkeit
spielte er eine groBe Rolle.

Gyula Krudy 60 ist der groBe Schuldposten faddssagl unserer
Literaturgeschichte und Kritik. Man nahm ihn nicht ernst, weil er
zu keiner ernsten Clique gehdorte, aus seiner Boheme-Menschenge-
stalt fehlte das Eigenreklamemachen rdonreklamozasl, was heute die
unerldBliche Voraussetzung der schriftstellerischen Wirde ist,
auch in seinen Schriften war die Pratention weniger als die ver-
wirklichte Absicht, Geld wollte er verdienen und schrieb statt-
dessen Mejsterwerke. Seine Zeit sah in ihm nur einen liebenswiir-
digen, anspruchslosen laudator temporis acti, von Anfang an war
er ein wenig liberholt, obwohl er etwas verwirklichte, wofiir auch
die westlichen Nationen erst neuerdings empfdnglich zu werden be-
ginnen und was bis zu uns noch gar nicht gelangt ist.

Der Ausgangspunkt, was bei Brody Jokai ist, ist bei Krudy Mik-
szath. Die sonderbaren Figuren der Obergau-Kleinstddte rCfelvidék:
Nordung.l, der Stolz und die Dammerung der alten Gentry: die Mik-
szath-Thematik. Auch ihm entspricht am ehesten die Novelle, die
er wie Mikszath auf eine anekdotische Merkwirdigkeit aufbaut: auf
einen gespensterhaften Hund, auf die Legende, daB sein GroBvater
gut tanzte, oder auf etwas #hnliches. Aber Mikszath blieb auf der
Ebene der Anekdote und baute sie zu geschlossener Perfektion auf
- bei Krudy ist die Anekdote nur Vorwand und der wirkliche Kiinst-
ler beginnt dort, wann der Erzihler seinen Faden verliert.

Fiir Mikszath war die Welt, die er zeichnete, immer die gegen-
wirtige Welt - Krudy betrachtet sie als vergangene Zeiten und ei-
ne romantische Nostalgie gibt seinen Werken ihre zusammenfassen-
de Stimmung. Krudy ist mehr noch als die groBen Romantiker, noch
ausschlieBlicher eine der Vergangenheit zugewandte Seele, und
gleich ob er von Dingen spricht, die vor zehn Jahren oder vielen
Jahrhunderten geschahen, "ist der Hintergrund immer derselbe: die
alten Zeiten generell, als die Menschen noch keine modernen Men-
schen waren.

Diese vergangene Zeit ist keine reale, geschichtlich fafbare
vergangene Zeit, sondern die Vergangenheit, so wie sie in der Ge-
schichte der Seele und in der Literatur weiterlebt, das Zeitalter
der Erinnerungen und Triume. Seine Lieblings-Gestalt, Sindbad,ist
mehrere Jahrhunderte alt, und mit diesem nicht ausgearbeiteten,
sondern nur eben erwdhnten Symbol driickt Krudy aus, daB alles,was
geschehen ist, gestern geschah, daB die nahe und ferne Vergangen-
heit sich im Gestern zusammenwaschen rCOosszemosddnakl.
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Dies Gestern war kein libermdaBig ereignisreicher Zeitabschnitt.
Die Leute begeisterten sich kummervolle Jahrzehnte hindurch fiir
Schauspielerinnen, waren verliebt auf sanfte und praktische Wei-
se, wahrenddessen wiederum aBen-tranken sie sehr schmackhaft, oh-
ne daB sie damit Lebenskraft oder irgendeine @hnlich barbarische
Sache demonstrieren wollten. Das Leben der Menschen floB mit un-
bestimmbaren Obergdngen hiniiber in Traum und Tod. Herr RezedaCRe-
. sedel, der Held der "Roten Postkutsche”(Voros Postakocsi) begeg-
net andauernd dem Geist Kdnig Zsigmonds (Sigismunds), Sindbad,
nachdem er stirbt, wird zur Mistel cfagybngy: Baumperle/Holzp.1.
Gerade in der Technik des Fadenverlierens [szalelvesztés] liegt
Krudys groBte kiinstlerische Bedeutung, hierin war er seiner Zeit
voraus, um der Vorldufer des neueren westlichen erzdhlenden Stils
Zu werden. Das gridBte Problem des erzdhlenden Kiinstiers ist die
Zeit, da das Vergehen der Zeit das letzte und wahre Thema jeder
Erzdahlung ist. Jahrtausende hindurch stand der Erzé&hler auf der
Basis einer gewissen naiven Zeitbetrachtung, wie der einstige 1i-
neare Maler, der glaubte, daB die Gegenstdnde tatsdchlich so sind
wie er sie sieht. Der Erzdhler erzdhltedie Dinge in jener Reihen-
folge wie sie sich zutrugen, hdchstens aus Geschicklichkeit stor-
te er hier oder dort die Chronologie. Die neuen Schriftsteller,
denen Krudy zuvorkam, Giraudoux oder Virginia Woolf, mischen die
Chronologie durcheinander, in einen Tag paBt die ganze Vergangen-
heit des Menschen hinein, und manchmal dauert eines Menschen Le-
ben Jahrhunderte. Die Zeit ist die Privatangelegenheit der Seele.

Sie beenden die Einflachigkeit Cegysikusagl der Erzdhlung, auf
einmal ist es kein einzelnes Cegyl Marchen, sondern unzdhlbare
Md&rchen schreiten parallel voran, ineinander verflochten. Jeder
Weg flhrt iiberallhin, die verspielten Wunderrtsser der befreiten
Assoziationen reiBen uns fort in jede Vergangenheit und jede Zu-
kunft.

Das Geheimnis ihrer Wirkung auf den Leser ist, daB, wo sie die
Mar Cmesel befreien von der Konvention des einfldchigen, gradli-
nig fortschreitenden Mdrchens Cmesel und sie ihre Assoziationen
wie aus einem AKols-Schlauch auseinandersenden Cszertebocsatjakl,
zugleich auch die Phantasie des Lesers befreit wird. Dieser Stil
veranlaBt den Leser nicht nur, wie der des ordentlichen Erzdh-
lers, zur verstdndnisvollen Aufnahme, sondern regt an zum Mit-
Phantasieren. Cegyiitt-fantazialasl mit dem Schriftsteller. Wenn
Krudy mit einem Satz, der mit "als ob..." C"mintha..."1 beginnt,
zu einem Ausflug ins Blaue ansetzt, begibt sich auch der Leser
auf Entdeckungsreise in seine eigenen Erinnerungen. Eben deshalb
wurde diese Kunst niemals zum GenuB der groBen Lesermasse, denn
der Durchschnittsmensch hat keine Phantasie. und keine wirklichen,
emotionalen Erinnerungen. Seine Wirkung ist auf den engen Kreis
der Elite beschrdnkt, es ist dies eine aristokratische Kunst.

DezsB Szomory *61, wie Séndor Brddy oder Gyula Krudy, ist
kein Weltportritierer, kein Gedankenmitteiler, sondern ein Ton.
Diesen Klang liebt der Leser entweder sehr oder kann ihn nicht
ausstehen. Szomorys Stimme ist viel weniger natiirlich als Krudys,
ist stilisiert, bewuBt ausgearbeitet, zeitweilig monoton. Ihr Zau-
ber ist derselbe wie Krudys: die Befreiung der Assoziationen in-
spiriert zum Mit-Trdumen, zu gemeinsamer Erschiitterung.

Bei Szomory wurde die Stimme zum Selbstzweck - die Mitteilung,
das Thema ist schon ganz zweitrangig, alles nur Vorwand, um den
Ton erklingen zu lassen. Daher der Opern-Charakter von Szomorys
Schriften.

Es klingt sonderbar, aber Szomorys Ausgangspunkt ist Vdordsmar-
tys Sprache. Sein Ideal ist die Musikalitat des duBersten Pathos,
die vornehme Sprache, etwas was heute das wdre, was Vordsmartys
Sprache Anfang des vorigen Jahrhunderts war. Wir haben nicht noch
einen Schriftsteller, der dermaBen ohne Vorbehalt pathetisch zu
sein wagen wirde in unseren pathos-meidenden Tagen, seine grofen
dramatischen Szenen wirken so wie eine vollstdandig orchestrierte
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Wagner-Oper. Aber gleichzeitig verstummen bei Szomory auch nicht
seine jidischen Hemmungen, die Abneigung Cidegenkedgésl seiner
nichternen und hthnischen Rasse gegeniiber dem Feierlichen, dem
unmenschlich Hochrangigen Cmagasrendlilz. Neben dem Pathos tritt
der Antiklimax auf, die uralte judische, Heinesche Stilform, der
Spott, der das Pathos von seinem Podest stoRt, und all dies nach
Mégiichkeit innerhalib eines Satzes.

Szomory, um seine pathetischen Ausschweifungen auszugieichen,
gleichsam als Entschuldigung, machte die am wenigsten dichterische
Nuance der ungarischen Sprache zum Bestandteil seines Stils, die
Sprache des Pester Judentums. Er Tiebt es, seine schwungvollen
Satze mit jiudischem Auftakt: “Nu, nicht?", "stimmt's nicht, meine
Teure?" oder aber mit colloquiaiem Ausruf: "Meingott!"™ 2zu beenden
t"hat nem?", “"nem igaz, dragam?", “"Istenem!"1. Seine SHtze werden
zum lauten Lesen geschrieben, und man meint beinah die psalmodie-
renden Kringel C[zsoltaroz0 kacskaringditl der jludischen Sprache
zu hbdren.

Es ist zweifellos, daB die Pester judische Mundart nicht zu den
schonen Sprachen gehdrt, als Mauitier-Idiom C6szvér-nyelv 1événl.
Aber Szomory benutzt diese Sprache nicht auf naturalistische Wei-
se, sondern stilisiert sie hinauf wie die GroBen des XX. Jahrhun-
derts die Sprache des Volks. Die sonderbar kitzelnde Pikanterie
seines Stils gibt gerade das, daB er aus diesem unmdglichen Ma-
terial so groBartige Kldnge herauszuholen vermag.

Ihrer aller Drei gemeinsame gute Eigenschaft ist die Begabung
schopferischen Schwatzens. Diese Fahigkeit ist bei Szomory von
hochstem Grad Cfokll, besonders in den Romanen und autobiographie-
artigen Erinnerungen seiner spdteren Zeit. Der Schriftsteller
macht sich auf den Pfaden eines nicht endenwollenden Satzes auf
"in die Welt, seine eigene innere Welt - und nach vielen unndtig
scheinenden Worten und Sdtzen steht auf einmal vor uns, wir seibst
verstehen nicht woher es gekommen, jenes in unserem innersten We-
sen resonierende Etwas, was das oberste Geheimnis der Dichtung
ist. Krudy und Szomory haben Sitze, die mehr wert sind als das
gesamte Schaffen ausgezeichneter und verstandesmaBiger Schrift-
steiler.

d) Die CZeitschrniftl "Nyugat" ("Westen")

Im Veriauf der neunhunderter Jahre geschahen mehrere Versuche,
ein Organ zu schaffen fiir die vorerst auseinanderstrebenden,teil-
weise ihrer selbst nicht bewuBten Krdfte, die einen gemeinsamen
Nenner hatten: die allgemeine Unzufriedenheit mit der vorhandenen
Atmosphire, der geistige Hunger nach irgendeiner andersgearteten
Vollkommenheit. Die Neue Ungarische Revue (Uj Magyar Szemle),
Sdndor Brodys Jévendd (Zukunft), Osvats "Mittwoch" (Szerda) und
"Beobachter" (Figyell) waren die wichtigsten Experimente, aber
keins war lebensfihig. Endlich erschien 1908 mit der Mikes-Pla-
kette, mit ihren andersartigen, eleganten Buchstaben und den Na-
men von Ignotus,.Osvat und Miksa Fenyb die CZeitschriftl Nyugat
(Westen), der Titerarische Mittelpunkt des kommenden Jahrzehnts.

Das Prinzip ihres Redakteurs, Ernd Osvats war, daB nichts wich-
tig ist als daB der Schriftsteller talentiert sei. Sein puritani-
sches und andédchtiges Leben weihte er dazu, dap er die verborge-
nen Talente ans Licht bringe. Die spiteren GroBen von "Nyugat"
(Westen) fiihrte er in die Literatur ein, doch er selbst zog sich
immer in den Hintergrund zuriick und achtete nur darauf, daB jeder-
mann seine Persdnlichkeit frei entfalten konne. Die Bedeutung von
"Nyugat" besteht auch nicht in ihren ideellen Gesichtspunkten,
sondern in der schriftstellerischen Kraft ihrer Mitarbeiter und
der ihnen gewdhrleisteten Atmosphdre.

Wenn wir die groRen Mitarbeiter ausschlieBen und die "Nyugat"
(Westen) nur als Rahmen betrachten, sind ihr Standpunkt und ihre
Bedeutung hauptsdchiich von negativer Tendenz Ciradnyul. Jene
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West-Orientation Cnyugatos 0.3, auf die die Zeitschrift in ihrem
Titel hinweist und die im 6ffentlichen BewuBtsein verschmilzt mit
dem Namen von “"Nyugat", den ihre Feinde ihr bis zum OberdruB vor-
werfen, hat eigentlich gleichfalls negative Tendenz Ciranyll.
Die [Zs.] "Westen"” war nicht westlerischer Cnyugatosabbl als die
"Hauptstadtlschen Bldtter (Fbvarosi Lapok) oder die "Sonntags-
Zeitung" (Vasarnapi Ujsag), nur eben wendete sie sich westlichen
[nyugat1] Vorbildern hdheren Niveaus zu. Aber vielleicht ist auch
dies eine Obertreibung, daB sie den Kontakt zu den aktuellen west-
lichen literarischen Stromungen fand, zum lebendigen Europa,denn
sie hatte nur mit einem kleinen Teil von ihnen Berihrung, mit je-
nen, die sich gerade im Moment des Oberholtwerdens Celavulasl be-
fanden. Die Westlichkeit von "Westen" fixierte sich Cmegrogz8dottl
bei der "Dekadenz" der achtziger und neunziger Jahre, bei deren
skeptischer und materialistischer Religions- und Gesellschafts~
kritik, denn dies war die neue Etage, die dem ungar1schen Geist
fehlte. "Nyugat" muBte um Anatole France kampfen als in Frank-
reich Claudels Katholizismus und Gides kampferisches Hugenotten-
tum die wirkliche Aktualitdt waren, um Alfred Kerrs Esprit und
Gerhard Hauptmanns Naturalismus als George und Gundolf die Funda-
mente eines neuen Mannes-Idealismus legten, um Bernard Shaws Iro-
nie, als Yeats die mystische Rose wiedereinsetzte in ihre Rechte.

Die wirkliche Bedeutung der westlichen Orientation war die,
daB es keine tyrannisch ungarische Orientation war, daB sie nicht
gdnzlich an die ungarische Vergangenheit gekettet war, daB sie mit
ihrer Europabetrachtung europdischen Blickpunkts Cszempontlii die
Traditionen auflockerte, daB sie Luft, Raum schuf, damit sich ein
neuartiges Ungartum, das Ungartum Adys und Moricz' bewegen konnte.
Das Ergebnis, das die geistige Freiheit von "Nyugat" in ihren
groBten Vertretern zustandebrachte, bestand nicht darin, daBf die
ungarische Literatur westlicher geworden ist, sondern daB sie tie-
fer und freier ungarisch wurde.

Das begeisterte Publikum der CZs.3 "Nyugat” (Westen) rekrutier-
te sich aus dem neuen, geschichtslosen Blirgertum, aber die grofen
Schriftsteller von Nyugat geben nicht die reale Darstellung der
biirgerlichen Gesellschaft, artikulieren nicht die immanente biir-
gerliche Weltanschauung, sprechen nicht die Sprache des Biirger-
tums. Sie sind rebellierende Dichter, auBerhalb der Gesellschaft
befindliche Riesen rtarsadalmon kivili driasokl, jeder spricht
seine eigene Sprache und zeichnet seine eigene Welt, ihre Atti-
tiide gegeniiber dem Blirgertum ist die Verachtung des Kiinstlers,
das "epater le bourgeois", ist, den Philister zu bestiirzen. Doch
gerade dies ist der blirgerliche Zug an ihnen. Die Adels-Litera-
tur kannte nicht die Antithese Kiinstler-Nichtkiinstler, Boheme=
SpieBblirger und jene dichterische Pose, die hieraus folgerte, die
Gesten der dichterischen Unzurechnungsfihigkeit, Ddamonie. Die Pa-
role épater le bourgeois erfand in der biirgerlichsten Literatur,
in der franzdésischen, der biirgerlichste Schriftsteller, Flaubert.

Das Biirgertum, auf dieser &dlteren Stufe seines Selbstbewuft-
seins, liebt es, wenn seine Dichter es verhOhnen, es verlangt vom
Dichter, daB er ein Sonderling sei. Die englische Literatur ist
bis heute auf dieser Stufe geblieben: ein Schriftsteller ist um
so volkstiimlicher, je lédcherlicher er seine Leser machen kann,die
englischen Blirger. Bei uns kam es nicht dazu. Aber die expressio-
nistische Unklarheit der Lyriker von "Nyugat", ihrer Erzdhler mil-
de die allgemeine Ziichtigkeit verletzender CkOSzszeméremsértdl Na-
turalismus schaute mit einem Auge immer auf die Bourgeoisie, ob
sie sich gehdrig erschreckt.

Der hervorragendste Reprdsentant des negativen Geists von Nyu-
gat, des Zerstdrens um des Besseren willen, war ihr Chefredakteur
Ignotus. %62 Seine ganze lange schriftstellerische Arbeit ist
Kampf ohne Rast. Er ist ein bewegl1cher. duBerst vielseitiger
Geist, der iiberall dort ist, wo er meint, daB die Freiheit des
Geistes in Gefahr ist C[forogl. Das Talent trachtete er in all des-
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sen Manifestationen zu verstehen und seinen freien Selbstausdruck
zu garantieren. Eben deshalb kann man aus seinem kritischen Schaf-
fen keine einheitlichen Normen feststellen; seine Prinzipien wan-
delten sich mit dem Gegenstand, sich ihm sicher anschmiegend,und
seine Selbstwiderspriiche lberbriickte er mit seinem Esprit. "In der
Kunst gibt es keine Gesetze, nur Mdglichkeiten. Die Modernitdt und die Revo-
lution in der Kunst kann niemals anderes bedeuten als erneut und aufs neue
die Freiheit des Kinstlers, die Mdglichkeiten des Kiinstlers zu sichern gegen
Jede politische oder schulische Zudringlichkeit... Der Schriftsteller, der
Kinstler darf alles, wenn er es machen kann." C("A mlivészetben nincsenek
térvények, csak lehetéségek., A modernség és a forradalom a miivészetben soha-
sem jelenthet egyebet, mint Ujra meg Ujra biztositani minden politikai vagy
iskolai tolakodds ellen a mlivész szabadségat, a mlivész lehetSségeit... Az
irénak, a mlivésznek mindent szabad, ha meg tudja csin&dlni." 3 Jenb Dbdczy
vergleicht seine Auffassung mit der Kazinczys vom Oberallessein
tmindenekfelettvaldsagy des Talents.

Nahe Verwandte seines Geist sind die beiden Mdzene und ent-
schliossenen Propagandisten von “Nyugat", Baron Lajos Hatvany und
Miksa Fenyb. Vornehmlich sie Drei reprdsentierten den Angriff
von “Nyugat" gegen die friiheren gesellschaftlichen Gebilde Ckép-
zbdmenyekl, gegen die imperialistische Ungartums-Auffassung Jenb.
Rakosis und deren Anhdngsel, die Epigonen-Literatur. Ihre Attacke
erscheint mit heutigem erneuertem nationalistischem Cnacionalistal
Auge betrachtet iibertrieben stark, es ist als ob sie ein wenig
mit dem Bad auch das Kind ausschiitten wollten, mit der Ungartiime-
lei Cmagyarkodasl auch die unstiirzbaren ungarischen Traditionen.
Doch zu ihrer eigenen Zeit war diese Obertreibung auch notig: die
alles iiberlagernden Vergangenheits-Triimmer muBten weggerdumt wer-
den, gelegentlich muBRte man dickere Schichten auch sprengen, daB
Raum werde fiir das neue Ungartum, flir Endre Ady. Sie Drei waren
Adys hingebungsvollste Wegbereiter.

Ignotus erkannte richtig die groBte Gefahr des ungarischen
Geistes in der oppositionellen Nationsauffassung: "Warum ist nur
das der Wert, worin wir uns von anderen unterscheiden, und warum nicht auch
das, worin wir mit ihnen eins sind?" ["Miért csak az az érték, amiben misock-
t61 kildnbdzink s miért nem az is, amiben vellik egyek vagyunk?'" 1 Aber sie
waren auch nicht unempfindlich gegeniiber den speziell ungarischen
Wertmomenten; in Ady und Mbricz betonten sie beinahe iibertrieben
die ungarische Urkraft, den Nur-Ungarn, den die Rakosis in ihnen
nicht erblickt hatten.

Die CZs.] "Nyugat" (Westen) hatte anfénglich keine politische
Tendenz. Das Organ des biirgerltichen Radikalismus war urspriinglich
die Zeitschrift "Zwanzigstes Jahrhundert" (Huszadik Szazad), das
Blatt Oszkar Jaszis (1900-19)., Im Laufe des Krieges verschob sich
Nyugat unter der Wirkung der pazifistischen Oberzeugung immer mehr
in Richtung der Politik, des biirgerlichen Radikalismus, des Gali-
lei-Kreises [G.-kord und der linken Jugend-Bewegungen. Die lite-
rarische Vorbereitung der Karolyi-Revolution ging hier vonstatten,
und Nyugat war die amtliche Revue Creviil der Karolyi-Regierung.

3. ENDRE ADY %63

Er war derjenige, in dem die Zeit vollendet wurde, dem die Vor-
laufer vorangingen, der das Wort aussprach welches gesagt werden
muBte. Die ganze Generation gruppierte sich um ihn, so sehr, daB
wir, wdren wir Anhdnger der alten personlichkeitsverehrenden Schu-
le, von der Epoche Endre Adys sprechen miBten. In Ady war etwas
Prophetisches, es war in ihm etwas vom "Zeichen, dem widersprochen
wird" "jel, amelynek ellenmondatik"l. Vom ersten Augenblick an-
gefangen, als er erschien, erhielt pldotzlich das bis dahin chao-
tische literarische BewuBtsein Form: Adys Name teilte die Leute
in zwei feindliche Lager, auf einmal wuBte jeder genau seinen
Platz. Ady war so wie der Stein in Jbdkais Roman, der hineinfdllt
in den See des geschmolzenen Kristalls, und auf einmal reihen sich
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Basaltpfeiler himmelwdrts. Seine Bedeutung hat die Grenzen der
Literatur weit verlassen, und die pro oder contra Ady-Stellung-
~nahme 10ste die erbitterte Konfrontation politischer und weltan-
schaulicher Auffassungen aus. Im Pro-Ady-Lager wurde jetzt der
ganz neue Gehalt des Jahrhunderts bewuBt und aussprechbar, und
durch den neuen Gehalt wachte das gemiitlich schlafende ungari-
sche Leben auf - hier war der Kampf, fir den man kémpfen konnte.
Auch die lbrigen Schriftsteller der Generation sind durch Ady er-
kldrt Cmagyarazza megl - nicht als ob Adys Wirkung auf seine gro-
Beren Zeitgenossen bedeutsam gewesen wdre, sondern weil sie nicht
diejenigen geworden wéren, die sie sind, ohne Endre Adys Aura,
ohne die Kampfe um Ady, den von Ady begonnenen grofen Durchbruch,
den Schwung der hinter Ady sich gruppierenden Gesellschaft.

a) Ahnen, Jugendzedit.

Wenn wir jene vor-individuellen, geschichtlichen Krdfte iiber-
schauen, die Ady gestalteten, seine Geburtslandschaft Cszilb ta-
jatl, seine Familie usw., finden wir einen gewissen gemeinsamen
Zug in allen: in allem [mindbenl ist etwas Oberganghaftes, auf
der Grenze Liegendes, etwas Brilickenartiges.

Er war SproB alter verarmter Landadliger thétszilvafas nemesek:
Adlige, die 7 Zwetschgenbdaume besitzenl, aus jener gesellschaft-
lichen Schicht, die Jahrhunderte hindruch den Obergang zwischen
Adligen und Bauern darstellten. Er war der Erde so nah, daB er
wuBte, was fiir den Dichter darin belebend ist; er wufte vom unga-
rischen Boden all jene Intimitdt, die Vordsmarty und Arany Janos
davon kannten. Aber andernteils zog ihn die Erde nicht Cnem huz-
tal. Seine adlige Abstammung goB ererbten Hochmut tCgbgl in ihn,
den "déclass&" Hochmut des zum Bauern gewordenen adligen Menschen,
der eine so wichtige Bewegungskraft ist laut der Gesellschafts-
theorie. Der aus seiner Klasse untergesunkene ~bd1 ala-1 Mensch
ist rastlos, unzufrieden und sehnt sich ohne Rast nach der besse-
ren, der anderen, der grofen Anderung. Dieser Hochmut ist eine
viel positivere, viel konstruktivere menschliche Eigenschaft als
die Selbstgldubigkeit Cénhittségl der an der Macht Befindlichen
tlevbki. In der Dichter-Werdung Adys wurde die unterdriickte, ver-
bitterte Sehnsucht nach GréBerem von wer weify wieviel "Ady-Ur-
enkeln" befriedigt.

Sein Geburtsland, das er bis zu seinem Tod im Herzen trug, ist
gleichfalls Ubergangsgebiet: das "alte Silagium" ("véen Szilagy-
sag") ist Teil des einstigen Partium, Jahrhunderte hindurch ein-
gekeilt zwischen Tlrken und Ungarn, zwischen siebenbiirgische und
ungarldndische Ungarn. Er erbte die Traditionen der Landschaft,
des Landesteils: Ost-Ungarns gridBere Europa-Ndhe, was erhalten
worden war durch die politischen, erzieherischen und konfessionel~
len Oberlieferungen seit der Reformationszeit - und Ost-Ungarns
groRere Ost-Ndhe: seine Ahnen vermischten sich nicht blutmdfig
mit germanischen und slawischen Arten wie die transdanubischen
und nérdlichen Ungarn. Auch in seiner ethnogeographischen Zugeho-
rigkeit remberfdldrajzi hovatartozasl war er Obergangs-Mensch,
zweier Kulturen Puffer, Ost und West trafen sich mit solcher In-
tensitdt in ihm wie vielleicht nur in den Russen.

Briickenhaft ist auch Adys Religion, der ungarische Kalvinismus.
Der Kalvinismus verdndert sich stdndig, unter Beibehaltung der
Grundziige, entwickelt sich, paBt sich an, und seine tausend Nuan-
cen bleiben immer noch Kalvinismus. Nur des Kalvinismus innere
Flexibilitdt, Individualitdtsverehrung konnten den gottsuchenden
Ady hervorbringen, jenen Ady, der eine weltanschauliche Revolu-
tion heraufbeschwor. Wenn ein Katholik in den Strudel jener Strd-
mungen geriet, die Ady auf seine gottsuchenden Wege rissen, war
er gezwungen, sich von seinem Katholizismus loszureifen - aber
Ady konnte auch in den Phasen seiner grdBten Gottferne treuer
Kalvinist bleiben, stets konnte er sich so auffassen wie den Ver-
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wirklicher einer neuen Phase des Kalvinismus, immer durfte er von
sich aufrichtig sagen: :

Protestdns harcos vérmezdén
Lelkem a kor Gusztav-Adolfja.

Aug protestantischem kimpfenischem Blutfeld
15 meine Seele den Gustav-Adolf der Epoche.

Solcherart war Ady briickenhaft auch in seiner religidsen und
weltanschaulichen Stellungnahme: ohne Selbstwiderspruch traditio-
neller Kalvinist und zweifelnd Gottsuchender. Da er eine Brlicke
war [Hid 1eévénl zwischen Gldubigen und Ungldubigen, sprechen sei-
ne religitsen Gedichte beiden Menschenarten zu Herzen, dies ist
der universale, zur Flihrung berufene Zug in Adys weltanschauli-
cher Dichtung. o

Dorfliche Kindheit und die im kalvinistischen Kolleg von Zilah
verbrachten Studienjahre gossen in Ady die Traditionen seiner Er-
de, Klasse und Konfession. Die Debrecziner und GrofBwardeiner
(Nagyvarad) Journalistentdtigkeit CUjsagirdoskodasd stellte Ady
in die Aktualitdt der Zeitgenossen hinein. GewBhnlich pflegt man
keine grofRe Sorgfalt aufzuwenden aufs "Metier" des Dichters, bei
Ady aufs Zeitungsschreiben. Dabei ist es auch zwiefach charakte-
ristisch: der Mensch wdhlt.seine Lebenslaufbahn nicht ohne innere
Neigung, nicht einmal dann, wenn nur von Brotverdienst, von einer
lustlos betriebenen Beschdftigung die Rede ist; andrerseits be-
einflussen wenige Momente des Lebens die Herausbildung der Perstn-
lichkeit so sehr wie die Laufbahn. Adys Journalist-Sein [voltal
ist durchaus nicht zufdllig. Er kam nicht so zur Presse wie Pe-
tbfi oder ein groBfer Teil der heutigen Zeitungsschreiber-Dichter,
.als Belohnung dichterischen Talents, und damit man auf irgendeine
Weise fir sein Auskommen sorge. Ady war guter Journalist bevor er
guter Dichter wurde, und bis zuletzt bewahrte er seine Journali-
stennatur. C

Unter Journalist verstehen wir jetzt nicht nur diejenigen, die
fiir Zeitungen schreiben, sondern einen Menschentyp, eine Lebens~
form, die kennzeichnendste Lebensform des heutigen Menschen. Laut
einem geistreichen jungen Kritiker, Andras Hevesi, miBte man in
Ungarn eigentlich nicht von rechter oder linker, sondern von jour-
nalistischer oder professoraler Literatur sprechen. Ady hielt viel
Verwandtschaft mit der journalistischen Literatur, obwohl seine
Gefahrten, seine Anhinger und das nicht-ephemere Wesen Cvoltal
seiner Dichtung ihn allesamt der "professoralen" Literatur annek-
tierten.

Die ereignislose Historie des Fin-de-siécle-Ungarn gewthnte
die Dichter vom Aktualitdts-Gespilir ab, das in PetBfi noch so stark
war. Die Dichter, wie man zu sagen pflegt, entfernten sich von den
Wochentagen, ihre Dichtung war nicht die Beschdaftigung arbeits-
reicher Tage, sondern ein Kostlimball festlicher Ndchte. Ady fand
wieder zuriick zur Aktualitdt. Alles was damals die ungarische o6f-
fentliche Meinung beschdftigte, kommt in seine Dichtung hinein.Es
gibt keinen Parlamentsreporter, der lebhafter als er teilgenommen
hditte an der Tagespolitik.

Die Konfrontation des Journalisten mit der Literatur ist viel
demokratischer als die des Schreibers von Blichern. Was dem Jour-
nalismus seinen Sinn gibt, ist, daB er fir jedermann produziert
wird, nicht fir die Auserwdhlten. Auf paradoxe Weise blieb Ady
auch in dieser Beziehung Journalist. Obgleich er ein schwer ver-
stindlicher und tiefer Dichter war und dies auch selber gut wuBte
("unsere Gedichte werden nicht gelesen, wenn sie gelesen werden, werden sie
nicht verstanden, wenn sie verstanden werden, ist es um so schlimmer", sagt er)
["verseinket nem olvassdk, ha olvassdk, nem értik, ha értik, anndl rosszabb"l ,
dennoch, wenigstens seiner Absicht nach, wandte er sich immer ans
groRe Publikum. Die zentralste Clegcentralisabbl Bitternis seines
Lebens, eine der groBen Themenkreise seiner Dichtung war, daB das
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groBe Publikum ihn nicht so glatt, so vollstdndig akzeptieren
wollte als wenn er zum Beispiel iliber die Tagesereignisse weise,
auch dem einfachsten Sdugling verstdndliche Betrachtungen ge-
schrieben hdtte fiir irgendein Morgenblatt. Trotz seines giganti-
schen Hochmuts war in ihm nichts von der Attitlide des Elfenbein-
turms. Das Publikum (und nicht das Publikum der Wenigen) beschdf-
tigte ihn mehr als eine Schauspielerin. Oftmals wirken die Feh-
ler als Tugenden: Adys dichterisches Fihrersein Ckol1tdi vezer-
voltal und seine journalistische Natur hi@ngen am engsten mitein-
ander zusammen: wdre er nicht zum Fiihrer geboren und nicht zu ei-
nem symbolischen Leben, auch dann wdre er dazu geworden durch sei-
ne verzehrende Sehnsucht, daB jedermann von ihm wisse und spreche,
daB er allgemeinbekannt sei wie eine Tennismeisterin oder ein
lange gesuchter Morder.

Aus seiner Journalistennatur stammten auch die Fehler und Man-
gel seiner Dichtung. Er war von so polemischer Natur wie vor ihm
niemand in unserer Literatur. In einem bedeutenden Teil seiner
Gedichte beweist er seinen Gegnern, daB er, jawohl, ein groBer
Dichter sei. Dieser Themenkreis ist sozusagen Adys Spezialitit,
aber nicht seine sympathischste Seite. Auf Grund seines Aktuali-
tdts-Gesplirs vertieft er sich stark in die Tagespolitik, und ein
Teil seiner Gedichte ist Leitartikel; in ihnen gliiht und begei-
stert er sich fiir solche Fragen, die damals von groBer Aktualitédt
waren, doch heute hat man das Gefiihl, daB er mit Kanonen auf Spat-
zen schieBt, Ady-Verse vergeudet gegen und fir Politiker, von de-
nen wir heute nicht einmal mehr die Namen wissen.

Seine Gedichte wurden flir Tageszeitungen und Zeitschriften an-
gefertigt, und erst nachtréglich versammelten sie sich zu einem
Band - auch dies hatte seine Wirkung auf Adys Dichtung. Ady lie-
ferte die Verse mit unerbittlicher PlUnktlichkeit gegeniiber sich
selber den Zeitschriften und Tagesbldttern, die "von ihm bestell-
ten", so wie er sich daran gewdhnt hatte in seiner Journalisten-
Zeit, daB der Artikel bei RedaktionsschluB fertig sein muB Cmeg
kell lenniel. Er gestattete sich keine Zeit, daf das Gedicht rei-
fe, und um seine schon vorhandenen Gedichte kiimmerte er sich nicht
viel, er 1ieB es zu, daB sie mit Druckfehlern von den Tagesbldt-
tern in den Band hiniibergelangen. Wenn er mit irgendeinem seiner
Gedichte nicht zufrieden war, so verdffentlichte er es dennoch,
und hernach schrieb er es neu, sogar auch das kam vor, daf er auch
die gut gelungenen Verse ein zweitesmal schrieb, wann kein neues
Thema zur Hand war. Er hatte keine Kritik sich selbst gegeniiber,
deshalb sind in seinen Bénden neben den wirklich groBen soviel
Ady-Verse, die so wirken als hdtte sie einer seiner Nachahmer ge-
schrieben.

Das ist alles Schlechte, was man iiber Ady sagen kann. Wir er-
wdhnen gar nicht die Anschuldigungen, mit denen jene Ady beleg-
ten, die seine Dichtung nicht mochten. Auf diese Anklagen, auf
die Punkte des Ady-Kampfes, wird die Zeit antworten; sie werden
von allein aufhGren, wenn jene Generation von uns geht, die spd-
ter, nicht in ihrer Jugendzeit die von Ady verursachte Erschiit-
terung durchlebte. Jene die in jungen Jahren Adys Dichtung be-
gegneten, verstehen gar nicht, daB jemand Adys Gegner Cellenesel
sein kann, und hGren verstdndnislos die Kontroversen, die die
Rlteren von Zeit zu Zeit noch immer fir gut halten zu fechten
liber dem toten Dichter.

b) Gropwardein CNagyvaradl und Pardis

Der in Adys Debrecziner Zeitabschnitt erschienene erste Ge-
dichtband (Versek) CGedichtel ist eins der groBen Rdtsel unserer
Literaturgeschichte., Es ist schwer zu verstehen, wie Ady zu einem
Ady heranwachsen konnte nach derart nichtsverheiBenden Anfdngen.
Auch andre groBe Dichter springen nicht in voller Riistung hervor
wie Pallas-Athenae. Aber bei andern Dichtern 1dBt zumindest die
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sorgfdltige Befolgung eines jeweiligen groBen Vorbilds ahnen,daRB
aus dem guten Schiiler mit der Zeit ein guter Meister werden wird:
der junge Vorosmarty schreibt gute Berzsenyi-Gedichte, der junge
PetBfi gute Vordsmarty-Gedichte. Der junge Ady hatte keinen gro-
Ben Meister. Hier und da glitzern in dem Band Arany- und Pet8fi-
Reminiszenzen auf, aber nur soweit es unvermeidlich war bei jedem
Dichter vor Ady. Am ehesten kiénnte man noch Heine als Vorbild be-
trachten, aber einen Heine aus zweiter und dritter Hand, durch
Emil Abranyi, Makai und Sandor Endr8di hindurch. Daneben sind die
Gedichte nicht originell: jeder hdtte diesen trdumerischen Idea-
1ismus, diesen blutleeren Weltschmerz schreiben kénnen - es sind
g;e Rezepte des Fin de siécle und nichts ist darin vom spdteren
y.

Und im ndchsten Band, dem in Nagyvarad cGroBwardeinl geschrie-
benen Még Egyszer (Noch Einmal),steht bereits Ady vor uns, wenn-
gleich nicht in voller Riistung, aber unbezweifelbar schon der ein-
malige Endre Ady. Den Obergang zwischen den beiden Gedichtbdnden
erkldrt keinerlei literarische Wirkung und auch das Milieu, die
Lebenserfahrungen nur sehr wenig. Wir mlissen zur Kenntnis nehmen,
daf hier dasselbe alltdgliche Wunder geschah wie in unserem Gar-
ten jedes Friihjahr: der Same ist aufgeblitht, Ady zum Ady heran-
gewachsen, der inneren GesetzmdBigkeit der Natur folgend.

GroBwardein Cs.0.1 hatte jedenfalls eine Rolle im Reifungs-
ProzeB. Hier begegnete Ady jener gesellschaftlichen Schicht, de-
ren Dichter er wurde, obgleich sie ihm in Geblit und Tradition
vollkommen fremd war: dem neuen Biirgertum. In Nagyvarad Cs.o.1 be-
ginnt seine Liebe zu der an Jahren dlteren und hoher kultivier-
ten Frau Léda (Léda Asszony). Frau Léda war die oberste Seelen-
fuhrerin Adys, in ihr nahm fiir Ady die auf ihn wartende Gesell-
schaft Gestalt an, durch sie wurde er sich seiner Berufung bewuBt.
In Nagyvarad wurde er bekannt mit der Ideologie des biirgerlichen
Radikalismus, die bis zuletzt seine politische Uberzeugung blieb.

Der GroBwardeiner, verblirgerlichende Ady muBte ebenso nach Pa-
ris gehen, in die Stadt der Stddte, wie der Rechtgldubige nach
Mekka. In Paris flihlte er sich sehr schlecht und als er nach Hau-
se kam, mit den neuen Liedern neuer Zeiten, sehnte er sich stan-
dig zuriick ans Ufer der Seine. Deshalb pflegt man zu denken, daP
Ady dem franzosischen Geist sehr viel zu verdanken hat, und nach
dem Rezept der alten vergleichenden Schule stellt man sich vor,
daB Ady in Paris die neuen Bestrebungen der franzdsischen Kultur
in sich sog und sie auf ungarischen Boden iibermittelte. Dabei
lernte er von den Franzosen iiberraschend wenig.

Er konnte auch nicht gut franzdsisch und sein eigener Hochmut
und die nationale Unfreundlichkeit der Franzosen hinderten ihn-
daran, daB er mit den Franzosen in Beriihrung komme. Als Vollblut-
Journalist informierte er sich hauptsdchlich vermittels der Jour-
nale dariiber, was in Frankreich geschieht, doch dies hdtte er
auch daheim tun kdnnen. Seine aus Paris geschriebenen Artikel
sind die Schriften eines duBerst scharfsinnigen Menschen (als Wi-
derlegung all derer, die den Dichter als instinktiven und nebuld-
sen Schopfer sich vorzustellen lieben), aber eines solchen Men-
schen, der nur wenig wuBte vom Franzosentum.

Nicht der franzdsische Geist 1dste in ihm jene tiefe Erschiit-
terung aus, die fir Ady Paris bedeutete. Paris war fir ihn in er-
ster Linie eine GroBstadt. Von GroPfwardein ging er schnurstracks
nach Paris, ohne daB er ldngere Zeit in Budapest geweilt hdtte.
Hétte er Budapest nicht umgangen, wiirde Paris auf 1ihn weniger
Eindruck gemacht haben. Den neugeweihten Champion der Biirgerklas-
se verzauberte nichts so sehr wie das GroBstddtische der Grof-
stadt. Wenn ihn sein Schicksal zufd11lig nach New York geflihrt hdt-
te, wiirde sein Enthusiasmus noch weiBer gegliht haben flr "die
menschendichte gigantische Wildnis" C"emberslrls gigaszi vadon"1.

Und danach packte ihn jenes schwer ausdriickbare Etwas, das
Goethe in Italien ergriff, was den Nicht-Lateiner -immer mit sich
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reiBt, wenn er zum erstenmal der lateinischen Welt begegnet: die
unbestimmbare Leichtigkeit, SiiBigkeit, Freiheit des Lebens, die
Luft des douce France. Vielleicht haben auch Baudelaire und Ver-
laine dazu beigetragen, aber noch viel eher das Leben der Pari-
ser Gassen, die Inspiration der Luxemburg-Gdrten im Friihling,die
Pariser Frauen. Wie Goethe in Rom, wurde Ady in Paris von seiner
noch nordisch-protestantischen Mutlosigkeit befreit. Hier wurde
in ihm zur Weltanschauung, daB das Leben schon ist, hier wuchs
sein Mut, sich selber vorbehaltlos zu akzeptieren mitsamt seinen
Fehlern, und seine Courage, die neuen Worte auszusprechen, neue
Bilder, neue Rhythmen, jene ganze neue Ordnung der ungarischen
Sprache, die ihm seit Nagyvarad auf den Lippen brannte. Paris
fligte nicht viel hinzu, aber erweckte ihn zu sich selbst.

¢) Romantische Epoche.

Nach seiner Heimkehr erkldrte er mit den Uj versek (Neue Ver-
se) den Kampf all dem, was er daheim als Literatur vorfand. Je-
dermann wuBte, daB ein neues Kapitel begonnen hatte. Ady wurde
auf einen Schlag eine wichtige Person; ein von der lebenden Re-
lation von Anhdngern und Freunden zusammengekniipfter Kreis umgab
ihn, und nunmehr war er zugleich der Fiihrer und Diener dieses
Kreises, wie jeder Fiihrer: die auf ihn blickenden erwartungsvol-
len Blicke bestimmten, was er zu sagen hatte. Der militante Ady
fand sich auch Feinden gegeniiber, die er notiger brauchte als sei-
ne Freunde. Mit. ihnen schloB sich der verhdngnisvolle Cvégzetes;
auch schicksalhaftl Kreis, der Ady zwang, daB er ganz bis zum
SchluB eine gewisse Endre-Adysche Rolle spiele Cjatsszekld.

Aus der bunten Gruppe kleinerer und grdBerer Feinde erhob sich
allmahlich der wahre, der groBe Feind: Graf Istvan Tisza. Tisza
interessierte sich ansonsten nicht fiir die Literatur, aber wunder-
samerweise reagierte er auf Adys Auftreten sofort, damals, als
man Adys volle Bedeutung noch nicht klar sah. Tiszas und Adys
HaB gegeneinander blieb ihr ganzes Leben hindurch ein leiden-
schaftlicher wund unerbitterlicher HaB, so wie nur Verwandte ein-
ander hassen kdnnen. Beide waren sie kalvinistische Adlige von
jenseits der TheiB CTisza; tiszanthlil, doch in ihnen erneuerte
sich die ewige ungarische Zweiheit. In der fatumartigen Verket-
tung ihres Schicksals raffte ein Jahr, das Jahr des Zusammen-
bruchs, beide hinweg, die beiden wichtigsten Mdnner des letzten
Zeitabschnitts GroB-Ungarps.

Die "Neuen Gedichte" (Uj Versek) und das unmittelbar danach
erschienene "Blut und Gold" (Var &s Arany) leiten Adys romanti-
sche Epoche ein. Ady, der der bewuBteste Dichter der ungarischen
Literatur war, wdhlte die Titel seiner Bande nicht eingebungsmi-
Big, nicht nach dem Wohlklang, sondern der Titel gehOrte ebenso
planmdBig zur Funktion der Selbstartikulierung wie die Einteilung
in Zyklen. Seine meisten Titel sind wunderbare Treffer, sie drik-
ken die Stimmung des ganzen Bandes und den Grundton von Adys da-
maliger Epoche aus.

Seine erste Epoche ist "Blut und Gold" Cs.o.1. SujetmdBig do-
miniert Adys kiihnste thematische Neuerung, die Dichterischmachung
der Prosa.der korperlichen Seite der Liebe und generell der mate-
riellen Seite des Lebens, der Geld-Sorgen - formal wiederum die
krdftigen, grellen Farben, das Blut und Gold. Die Gedichte sind
nach dem Prinzip der maximalen Durchschlagskraft komponiert: im
allgemeinen sind sie sehr kurz, kurz sind die Zeilen und auch die
Sdtze, und in diese straffe Struktur ist soviel Ungewohntes, sind
soviel neue Worter, neue Bilder untergebracht wieviel das Gedicht
nur tragen kann. Den Kern der meisten Gedichte bildet jeweils ein
Bild, ein zum Gedicht gewachsenes Gleichnis, wie auch der Titel
der Gedichte zeigt: "Der SproB des Konigs Midas" (Middsz kiraly
sarja), "Dumpf heulen die Zechen" (BUgnak a tdrnak), "Roter Wagen
auf dem Meer" (Vords szeker a tengeren) usw., - oder ein nicht
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auflosbares, mythisches Symbol: "Kampf mit dem GroBherrn" (Harc

a Nagylrral), "Der uralte Hamische" (Az 8s Kajan), "Die weife
Burg-Frau" (A var fehér asszonya). Seine mythen-schopferische
Phantasie ist in dieser Zeit noch vollstdndig, ungebrochen. Jedes
groBe Problem findet ihre eigene Vision, sein eigenes Gespenst
oder Monster, das so wahrhaftig wirkt, als ob es seit Jahrhunder-
ten schon in der Vorstellung des Volkes leben wiirde wie der sie-
benkopfige Drache. Man ist zu denken genotigt, daB Ady aus dem
kollektiven UnterbewuBten des Ungartums schopfte und jene Mythen
aussprach, die wortlos schon seit einem Jahrtausend spukten, die
nicht-vorhandene ungarische Mythologie.

Den Stil von Adys erster Epoche unterscheidet von den spdteren,
daB hier und dort, verstohlen-versteckt, wenn man darauf am we-
nigsten gefafit ist, sentimentale Formen in seinen Gedichten pla-
ziert sind, sorgfdltig zugedeckte Gruben, in die der arglose Le-
ser hineinfdl1t und von Rihrung ergriffen wird. Damals konnte Ady
noch nicht vollends darauf verzichten, "dichterisch” zu sein im
alten, mondscheinigen Sinn des Wortes. Man muf befiirchten, daB
diese sentimentalen Formeln in grofem MaB zu Adys Erfolg beige-
tragen haben, wie zu Wagners Volkstiimlichkeit jene Teile, die er
als Konzession an die italienische Schule komponierte. Es heift,
daB Ignotus, als er das Gedicht "Allein Mit Dem Meer" (Egyediil
A Tengerrel) gelesen hatte, hingerissen ausrief: “Dies ist das Ge-
dicht, das Imre Farkas in seinem ganzen Leben gern schreiben wollte!" ("Ez az
a vers, amit F.I. egész életében szeretett volna megirni!")

d) Der spdtene Ady.

Die ersten vier Gedichtbdnde schrieb Ady "im wachsenden Fieber
seines abnehmenden Lebens" ("fogyd elete nov8 lazaban"), voll der
libermenschlichen Vitalitdt des fiebernden Menschen. Auf dies uber-
spannte Leben muBte sich zwangsldufig die Reaktion einstellen,
die Ermidung. Den romantischen Ady 10st der miide Ady ab, mit vier
Gedichtbdnden: "Die Gedichte der All-Geheimnisse" (A Minden-Tit-
kok versei), "Das fliehende Leben" (A menekild Elet), “Unsre Eige-
ne Liebe" (A Magunk Szerelime), "Wer sah mich?" (Ki Tatott engem?)

Es ist dies die Periode der sich zuriickziehenden Vitalitdt,des
“"fliehenden Lebens". Die straffe Komposition wird lockerer, die
Farben werden grauer, nicht mehr das Bild ist Mittelpunkt des Ge-
dichts, sondern der Gedanke. Adys Stil wird in jenem MaB diskur-
siver wie sein jugendliches Fieber vorlibergeht und an die Stelle
der Erschitterungen das ruhige Nachsinnen tritt. So entwickelte
sich auch Goethe.

Adys Ermiidung wurde in erster Linie von korperlichen Ursachen
bestimmt. Diese Epoche seines Schaffens ist eine Serie von Krank-
heiten, Todesdngsten und Sanatorien. Ady war von einem legenddr
ausschweifenden Leben und er selbst war bestrebt, diese Legende
mit Tatsachen zu ndhren, mit Bekenntnissen und Vorspielung Cszi-
néskedés3. "Im Anfang war die Literatur" ("Kezdetben vala az iro-
dalom"), gewisse literarische Theorien trugen in groflem MaB dazu
bei, daB Ady gleichsam pflichtgemdB sich in Rausch und Liebe ver-
geudete. Seine Essays, die "Bekenntnisse Und Studien" (Vallomasok
Es Tanulmanyok) zeigen, daB Ady dieses Lebensverschwenden als vom
Dichter untrennbar hielt. Es ist dies die letzte Gestaltwandlung
des romantischen schicksalsverfolgten Csorsiildoztel Dichters, 2u
Ady wurde sie wahrscheinlich durch das Schicksal der Fip-de-
siécle-Franzosen, insbesondere Verlaines und Rimbauds lbermittelt.
Ady dachte es sich so, daB das Dichter-Genie sich nicht in die
grauen biirgerlichen Lebensformen einpassen diirfe - nicht nur mit
seiner Kunst, sondern mit jeder Regung seines Lebens misse er pro-
testieren gegen die gewohnte Kleinkariertheit. Damals war der Be-
griff des Boheme noch nicht aus der Mode gegangen und Ady war
Boheme aus PflichtbewuBtsein, damit er nicht SpieBbilirger sei.

Auf der Anhdhe von Magunk Szerelme (Unsere eigene Liebe) und
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Ki Latott Engem (Wer Sah Mich) wird die Stimme des spateren Ady
geboren. Die kurzen Sdtze werden von langen, komplizierten, sich
durch ganze Strophen hindurchschldngelnden Sitzen abgeldst. Der
Gedanke, um dessen Ausdruck er hier ringt, kam von tief und war
kompliziert, er fdnde keinen Platz in plastischen Bildern und
kurzen Sdtzen. Jegliche Weichheit bleibt zuriick, jedes Pointie-
ren und jeder schdne lateinisch-franzésischartige Clatinos-fran-
ciasl Klang. Die Bibel und die kalvinistische Dichtung des XVI.
Jahrhunderts sind der einzige literarische EinfluB, der lbrig-
bleibt. Der Stil des spdten Ady ist diister und erhaben Ckomor &s
fenségesl, wie Miltons, als ob der Kampf der Psalmisten-Jahrhun-
derte rzsoltaros szazadokl sich erneuere und die kleinkarierten
Ckisszerld, rationalistischen und empfindsamen Jahrhunderte spur-
los voriibergezogen wéren,

Dieser Stil ist der Stil der beiden_Bdnde des spateren Ady,
des An der Spitze der Toten (Halottak E1&n) und des posthumen
Bandes Die letzten Schiffe (Utolsdo Hajok). Der Ausbruch des Welt-
kriegs 16st aus dem kdrperlich-seelisch zusammengebrochenen Ady
C-bd11 jene groBe Wandlung aus, die im Leben jedes groBen Schiép-
fers eintritt, die faustische Ldsung: das Heimfinden zum Kollek-
tiv. Seine Eigenliebe weitet sich unter dem aufs Ungartum fallen-
den Greuel Ciszonyatl so sehr, daB er sich selber beinah schon
vergift und nur noch ein qudlender Fokus im BewuBtsein ibrig-
bleibt: "das Schicksal meiner Art" ("a fajtam sorsa"). Ady hatte
keinen Augenblick eine I1lusion Ulber den Krieg. Er betrachtete
ihn nicht als Krieg des Ungartums - der Janos aus dem Marchen
Cmesebeli J.1 krempelte die Armel hoch, weil man ihm gesagt hat-
te, daB die ferne Stadt in Gefahr sei. Um ihn herum schwamm das
Land im irrefihrenden Glick der Siegesmeldungen, und er ritt
mit Cassandra-Schicksal, nicht zweifelnd an der End-Tragddie, an
der Spitze der Toten. Die Toten und sich zum Sterben Anschicken-
den, das blutende Ungartum war jenes Kollektiv, wohin Ady heim-
fand und in dessen Dienst er seine letzten und grdBten Gedichte
schrieb. Diese Gedichte waren auf ganz andere Weise unverstand-
“lich als jene, die die Alten ob ihrer sprachlichen Neuerung nicht
verstanden hatten - diese waren unverstandlich, weil die Divini-
tdt des Dichters mit der Dunkelheit der Propheten von den kinf-
tigen unbekannten Dingen sprach. Die Gedichte seiner letzten Epo-
che erlangten erst nach dem groBen Zusammenbruch, lber Adys Grab
ihren wahren Sinn.

Wir konnen nicht vom alten Ady sprechen, weil er nie alt wur-
de - doch der spdte Ady gelangte zu jener Sprosse der inneren
Dichtergeschichte, wohin die grofen Lyriker auf ihre alten Tage
zu gelangen pflegen. Es gibt irgendeinen unbestimmbaren, wunder-
baren Wert, der gemeinsam ist dem alten Goethe, dem umnachteten
Holderlin, dem "dritten" Vordsmarty, dem Janos Arany der “"Herbst-
chen" (6szikék) und der Dichtung des spdten Ady. Eine Art sonder-
baren "jenseitigen" Ddmmerns, etwas "diesseits des Todes, jen-
seits des Lebens" ("halalon innen, &leten tul1"), - laut Adys Wor-
ten, - etwas Oberirdisches wie auf den Landschaften, die jenseits
unseres gewohnten Spaziergangs liegen und wohin der Mensch immer
erst gegen Abend gelangt.

e) Adys Vitalismus.,

Ady gehdrte in seinen europdischen Verbindungen zu jener Gene-
ration, die, mit den Nordischen an der Spitze, in der Literatur
eine Weltanschauung suchte. Adys Weltanschauung ist nicht nur die
zur Weisheit gefilterte Regellehre Cszabalytanl gewisser natirli-
cher menschlicher Reaktionen, wie von Kolcsey ausgehend die Welt-
anschauung unserer Dichter, besonders Janos Aranys, der ungari-
sche Idealismus, Dieser ungarische Idealismus ist nur Weltbild
und Weltgefiihl und hauptsdchlich praktisches Wissen dessen, was
man unter gegebenen Umstdnden tun muB, - aber keine in philoso-
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phischem geistesgeschichtlichem Sinn genommene Weltanschauung.
Der philosophische Geist ist der oberste Mangel unserer nationa-
len Literatur und hauptséchlichste Ursache dessen, daB ihre Wer-
te im Ausland nicht wirken.

Ady ist viel mehr philosophischer Dichter, als es die von sei-
ner Spontaneitdt gebildete Legende zu glauben erlauben wirde. Ge-
rade hier, auf ideengeschichtlichem Gebiet, sind seine stdrksten
Kontakte mit Europa. Europdische GedankenStromungen haben auf ihn
viel stérker gewirkt als europdische Dichter, als Baudelaire und
Verlaine.

Die Gedanken-Stromung Cgondolat-aramlatl, der sich Ady anver-
lobte, war die sogen. Lebensphilosophie, der an die Namen Nietz-
sche und Bergson sich kniipfende Vitalismus, der zu dieser Zeit im
Westen, trotz des stdndigen Protests der allerhdchsten deutschen
Philosophie, zum leitenden Zeitgedanken, ja mehr sogar als Gedan-
ke, eine das ganze Leben formende Stellungnahme, beinah ein Glau-
be religidsen Charakters zu werden begann. ’

Bei der groBen Umwertung der Werte, als der Zweifel von Jahr-
hunderten alles herausnagte, was in der christlich~europdischen
Kultur jemals ewig-gultig zu sein schien, blieb eine einzige me=
taphysische Wahrheit Ubrig, an die man glauben konnte: das Leben,
das in unzerreiBbarer Kontinuitdt vom ersten Einzeller hinab-
stromt zu uns und in dessen Zeichen wir dennoch-dennoch unsterb-
1ich sind, weil der in uns vorhandene Lebensschwung nicht verlo-
rengeht, sondern weiterlebt wie jede Energie,

Die neue Philosophie verwarf die aprioristischen Begriffs-
Ordnungen der d1teren Philosophie als eine nicht-lebendige, also
wertlose Sache, weil sie nicht die tausendfache Vielfalt des Le-~
bens befolgten, auf verschlungenen tkigyodsiPfaden und demitig.
Sie verwarf den Primat des spekulativen Gedankens und setzte an
seine Stelle die unmittelbare Betrachtung, die Intuition. Diese
Philosophie ist eigentlich das Leugnen jedes systematischen phi-
losophischen Denkens, und es ist verstdndlich, daB die amtliche
Philosophie friiher oder spdter diese Meuterei unterdriickte. Das
neue Denken erreichte ihre Resultate nicht in der Philosophie.
Freud, Einstein, Simmel und die deutsche geistesgeschichtliche Be-
wegung, André Gide, Marcel Proust, Aldous Huxley und in ihrer
Spur das neue franzosische und englische Romanschrifttum sind die
triumphalen Abkdmmlinge des neuen Gedankens.

Auf diese Weise ist es kein Zufall, daB die neue Philosophie
in Ungarn von einem Dichter eingeheimatet wurde und zur weltan-
schaulichen Basis der.nachfolgenden Generation gemacht wurde.Adys
philosophische Prdparation Cfelkésziilésl war nicht das Ergebnis
intensiver Studien, er brachte die neuen Ideen noch nicht einmal
aus dem Ausland mit sich. Er erlernte sie daheim, von seinen in
der Philosophie bewanderten Freunden, die neuen Gedanken, die da-
mals “in der Luft waren", und die seiner inneren Neigung perfekt
entsprachen.

Adys Glaubensbekenntnis ist die Verehrung des Lebens um seiner
selbst willen und iliber alles. Das oberste Gute ist: das Leben in
uns hereinlassen "bis zu unserer Nagelspitze" C"kdrmiink hegyéig"ad,
wie es die Ahnen, die Dichter des deutschen Sturm und Drang sag-
ten. Das oberste Ubel: die "weife Stille" r"feher csdnd"1, das
‘Land des Kdnigs Kdlte, der Mangel an Geflihlen, die Ruhe,die Stumpf-
heit, das fliehende Leben. Das Geflih1 der Lebensfiille hebt uns
iber die veralteten Schranken von Gut und Bdse hinweg, wer wirk-
lich ‘lebt, kann nur gut sein - das verringerte Leben wiederum hin
ter1dBt nagendes SchuldbewuBtsein.

f) Ady und der Tod.

Die Zentralitdt des Lebens bringt auch die Zentralitdt des To-
des mit sich. Infolge einer sonderbaren Wiederholung waren die
beiden groBten Lyriker der ungarischen Literatur, Virdsmarty und
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Ady, beide die Dichter des Todes. Aus biographischen Aufzeichnun-
gen wissen wir, daB Ady der Todesgedanke tief und stdndig beschaf-
tigte, daB ihn begriindete und unbegrindete Todesdngste qudlten,
die Intensitdt seines Lebenswunsches steigernd. Er war ein wenig
so wie der ideale Mensch, den sich Dostojewski vorstellte, der
Jjeden Augenblick seines Lebens so lebt als wire es sein letzter
Augenblick.

Aber der Tod erscheint in Adys Werken nicht nur als grofBer
Feind, als der Angste ausstrahlende Fokus. Oftmals, vielleicht am
meisten, ist er ein guter Freund oder eine von fern sich nahende
Geliebte, vom Dichter mit zitternder Aufregung erwartet. Auch dies
folgert aus der vitalistischen Weltanschauung, wie die Kehrseite
der Medaille. Die polaren Gegensdtze sind in der Seele immer ein-
ander nah und kdnnen die Rollen tauschen. Nur wer sehr liebt kann
sehr hassen, und nur das bis zu seiner letzten Wurzel religidse
Mittelalter konnte die Satanei hervorbringen. Der Todeskult ist
der Zwilling des Lebenskults.

Adys Konfrontation entwickelte sich mit dem Todesgedanken,ent-
sprechend den Entwicklungsstufen Adys. In seiner Jugendzeit nahm
er die franzésisch-dekadente Attitlide an: er ist Verwandter des
Todes, ein miider Mensch, der langsam und bereitwillig seinem Grab
entgegen sinkt. Danach hdufen sich immer mehr die Visionen zit-
ternder Panik, so wie der Tod tatsdchlich sein Nahen signalisiert,
in Krankheit und Ermiidung. Diese "groB-rangige Furcht voran dem
Tode" C"nagy rangos félelem elltte a halalnak™ inspirierte Adys
Uberraschendste Bilder: "Herzog Gute Stille" (J0 Csdond-herceg),
“Die Pferde des Todes" (A Halal Lovai), "Der Schlafende KuB-Palast
(Az Alvd Csdk-palota), "Vis-d-vis dem Friedhof" (Szemben a Teme-
tbvel), "Die Fernen Fuhren" (A Tavoli Szekerek) und noch so viele
andere - die ungarische Todesmythologie. Fiir den spaten Ady ist
der Tod nicht mehr ein drohendes, geheimnisvolles Schreckgespenst,
sondern "“das groBe Gewisse, das sichere Verderben" rCnagy bizony,
a biztos romlasl - und Ady schaut dem Unvermeidlichen ins Auge,
nimmt es zur Kenntnis wie die Ubrigen Gesetze des Lebens, und
fligt sich darin. In den letzten Banden werden die Todesgedichte
sparlicher, und aus ihnen erklingt der Glaube des auch lbers Le-
ben hinaus triumphierenden Lebens. Auch er durchlebt das non omn1s
moriar, er wird weiterleben "in jungen Herzen und immer weiter"
t"ifju szivekben &s mindig tovabb"1, und noch einmal verewigt er
in einer Vision seinen Glauben an das Ewigsein des Lebens:

Hulla a buza-folden.

Ott feledték a havas sikon,
Asatlan sirjdn sohasem nd
Szekfil, Isten—fa, bazsalikom.

Elitatodik nagy csendesen,
S ndvendékeit veri rajta dt
A gydzedelmes buza-szem.

S a nydron magd porhadtan lapul,
Mint megesifolt maddr-ijesztd
Arany-tengerben fovenmynek, alul.

Letiprd sorsa mdr tdvolba 21y
S beldle s folétte disalik
Az Blet, a reményes s hazug.

Leiche im Weizenfeld.
Man vergass ihn auf der verschneiten Ebene,
Auf seinem ungegrabenen Grab niemals wlichst
Nelke, Gottes—Baum, Basilikum.

Er wird aufgesogen ganz still,’
Und seine Keimlinge schldgt durch ihn hindurch
Das silegreiche Weizen—Korm.
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Und im Sommer dann liegt er staubgeworden flach
Ale verhdhnte Vogel-Scheuche
Im Gold-Meer dem Sand, unten.

Sein niederstampfendes Schicksal schon in der Ferme braust
Und aus ithm und tiber ihm prangt
Das Leben, das hoffnungsvolle und verlogene.

g) Adys Religiositit.

Durch die Todes-Nihe wird Ady, gegen Ende seiner romantischen
Jugendzeit, auf seinen gottsuchenden Weg in Bewegung gesetzt. Die
franzdsischen Sichbekehrenden Cmegteéerdkl, Verlaine, Huysmans,
Bourget und spater Claudel, Max Jacob, durchliefen seelisch einen
dem seinen @hnlichen Weg. Ady kannte von ihnen nur Verlaine, und
seine Religiositdt ist am ehesten mit Verlaines verwandt, obwohl
den kalvinistischen Ungarn Welten trennen vom katholischen Fran-
zosen.

Die Verwandtschaft zwischen ihm und den franzdsischen Neukatho-
liken 1iegt in erster Linie in den gemeinsamen Ursachen, die den
"gottsuchenden Wunsch ausldsen. Der hauptsachlichste Grund ist die

Midigkeit, von der Ady nel mezzo, in der Mitte seiner Laufbahn,
zwischen Kampfen und Krankheiten ergriffen wird. Ein Abkdmmling
von Pastoren, dem die Kindheit kleine Dorfkirchen, weihnachtliches
Psalmsingen bedeutet, brduchte eine sehr grofe Kraft dazu, um bis
zu seinem Tod ungldubig zu bleiben. Als der Strom der Vitalitdt
nachlaft, flichtet auch Ady, wie Verlaine, in der Furcht des To-
des sich krimmend, erschreckt zu Gott, den es vielleicht dennoch
gibt, und dann wehe dem Cjaj annakl, der gegen ihn bis ganz zu-
letzt couragiert war. So wird aus dem miden Ady ein "zu Gott ver-
fallender Schatten" r"Istenhez hanyatld arnyek"1.

Nem birom mdr harcom vitézul,
Megtelek Isten—szerelemmel,
Szeret kibékiilni az ember,
Mikor halni készil.

Ki akarta, hogy ne akargak

S mint csenevész, Oszt fl-sargjak,
Fekudgek kaszdja elé

S igy ezdljak: rendben van, Uristen?

Ich ertrage nicht mehr meinen Kampf heldisch,
Werde erfilllt von Gottes-Liebe,
Es liebt sich zu versbhnen der Mensch,
Wann zu sterben er sich anschickt.
( Mein Traum: der Gott ; Almom: az Isten)

Wer wollte, dass ich nicht will,
Und wie verkimmerte, herbstliche Gras~Triebe
Legen mich soll vor seine Sense
Und so sprechen goll: es tet in Ordmung, Herrgott?
(Bs ist in Ordnung, Herrgott; Rendben van, Uristen )

Mit der Miudigkeit zusammen erscheint das SchuldbewuBtsein. Ady
wagt nicht ldnger sein Leben auf sich zu nehmen tvallalnil, von
dem er geglaubt hatte, es sei jenseits von Gut und Bdse. Er ge-.
lobt Besserung und rechtfertigt sich tmagyarazkodikl vor Gottes
Antlitz, und seine Reue ist jetzt von derselben. tiefen Intensi-
tdt wie es die Sinde war, das Lieben des Lebens. Ady gehdrt zu
den sankt-augustinischen Seelen, er vermag seine Sinden so trium-
phal zu beweinen wie sich alte Helden Ch8sdkl jhrer Jungzeit-
Kéampfe erinnerten. Die Reue gibt Adys religidosen Gedichten jene
intime menschliche Resonanz, derethalben Sandor Makcklai ihn flir den
groBten ungarischen religidsen Dichter hdlt. Die siindige und ver-
dammungsbeladene Einsamheit des groBstddtischen Menschen weint in
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diesem SchuldbewuBtsein, die morgendlichen Gewissensbisse durch-
wachter Nachte, das Flehen, hoffnungslos, nach Reinheit. Stadt-
ekel und metaphysischer Hunger, Sehnslichte, die im Westen Schrift-
steller ins Kloster und Sehnsiichte, die sie auf Koralleninseln
slidlicher Meere treiben, in Adys Gedichten treffen sich all die-
se, wenn die "Wachtel Botschaft sendet" (a “Patyolat iizen").

Aber dies ist nur die negative Seite von Adys religidser Lite-
ratur. Adys Vitalismus ist eine Art des Mystizismus. Auch sein
Gottes-Erlebnis ist verwandt mit dem der groBen christlichen My-
stiker: Gott wird auf unerkldrliche Weise identisch mit der Tiefe
der Seele. Adys Gott ist Taunisch und unzuverldssig, hinhaltend
und malizids Chitegetd es gonoszkoddl, wie der ekstatische Augen-
blick, dessen Ankunft vo11ig gnadenhaft ist, keinem Befehlswort
gehorcht, sich aufs Flehen hin nicht neigt. Ady wendet sich mit
fast profan wirkender Cprofanként hatdl Vertrautheit an die in
ihm verborgene Gottheit:

Te, Isten, ki Titok vagy, tudod,
Hogy én nem vagyok mai gyermek;
Az én tgyem a te tigyed

S ki ellenem tdmad, azt verd meg.

Az én tgyem a te ugyed is,
Hogyha hivedet meg nem tartod,
Nem hisz benned majd senkisem;
Isten, Titok, eld a kardod.

Du, Gott, der Geheimmis bist, weisst,
Dass ich nicht ein Kind von heute bin;
Meine Angelegenheit ist deine Sache
Und wer mich angreift, den schlage.

Meine Sache ist deine Sache auch,
Wenn deinen Jinger du nicht erhaltest,
Wird dann niemand mehr an dich glauben;
Gott, Geheimmis, vaus dein Schwert.
(An den Gott der Chimiren; A Kimérdk Istenéhes.)

So ndhert sich Ady durch das in seiner innern Personlichkeit
geschehende Durchleben Catéles] dem persdnlichen Gott. Seine my-
thische Phantasie befahl auch ansonsten, daB er Gott als einer
sichtbaren, ansprechbaren Person gegeniibersteht. Gott erscheint
als mythisches Gleichnis: GroBer Wal (Nagy Cethal), Bestes Ge-
spenst (Legjobb Kiseértet) - und er erscheint auch in seiner my-
thischen Gott-Form, der Bibel bdrtiger Greis rCa Biblia szakallas
oregemberel, in Adys kuriosestem, schdonstem Gottgedicht CIsten-
versl: Unter dem Berg Sion (A Sion-hegy alatt).

Egy nagy harang volt a kabdtja, FEine grosse Glocke war sein Mantel,

Piros bettlkkel foltozott, Mit roten Lettern beflickt,

Bue s kopott volt az dreg Ur, Traurig und abgebraucht war der alte Herr,
Pagkolta, verte a kodot, Er patschte, schlug den Nebel,

Rérdtéra harangozott. Liutete zum Rorate.

Sieheda, der Mythos! Wenn von den groBen Gottsehern jemand im
zwanzigsten Jahrhundert gelebt hdtte, hdtte er Gott nicht anders
sehen konnen - und wenn Ady in den mythen-schdpfenden Zeiten ge--
legt hdtte, wirde er statt Gedichten sicherlich Gotter erschaffen
haben.

h) Ady und die Liebe.

Die wichtigste Front der vitalistischen Lebensauffassung ist
die Liebe. Dies ist das, was auch ins Leben des Alltags-Menschen
suprazeitliche Augenblicke stiehlt Clopl, die sicherste und all-
gemeinste Gebdrerin der Ekstasen - hierher versammelt sich in ra-
tionalistischen Epochen alles was jemals Religion, Mythos und
Heroismus war. Dies ist die letzte Zuflucht des Menschen, die
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"oberste Warte" C[legf8bb varta"l, von der eins der vollkommensten
Gedichte Adys handelt.

Vielleicht war Ady in Ungarn in nichts sosehr Neuerer und so-
sehr Europder, als wie er die Liebe auffasste. Bis zu seiner An-
kunft war die Liebe filir den ungarischen Dichter noch immer das
von Pet8fi sanktionierte idyllische Gefiihl der Biedermeier-Ober-
lieferungen: der Kult der nicht in Versuchung gefiihrten Reinheit
des blonden, blaudugigen "kleinen Mddchens", ausgeriistet mit den
Requisiten der hoffnungslosen und tandelnden Liebe. Nur Janos Vaj-
ﬁa, den Ady als seinen Ahn bekannte Cvallottl, kannte die andere

iebe.

Im Westen lebte und lebt das blaudugige blonde Mddel nur noch
in der unteren Literatur weiter, vielleicht auf ewig. Die einst-
malige lyrische Heldin ist heute der ewig-unschuldige Engel der
amerikanischen Filme. Aber in der hGheren Literatur stellte sich
gerade in Adys Zeit eine groBe Reaktion gegen die Hegemonie der
blonden Migdlein ein, Ibsen, Hauptmann, Gorki und hauptsachlich
Strindberg stellten einen anderen, gegensatzlichen Frauen-Typ ins
Zentrum des verdnderlichen literarischen Interesses: das démoni-
sche, gefdhrliche, unerforschliche Ckiismerhetetlenl Weib. (Heu-
te ist schon dieser Typ noch iiberholter als das blonde Middel.)
Die Liebe, mit der sich der Mann dem Frauentyp zuwendet, ist eben-
falls eine andre als die friihere Liebe: den Platz des idyllischen,
zarten und anhebenden Gefiihls nimmt die wilde, unbarmherzige und
unbezwingbare Leidenschaft ein - ein neues Gefiihl, in dem ebenso-
viel HaB steckt wie Liebe, "Jeder tétet wer liebt", sagt der da-
mals so modische Dichter, Oscar Wilde.

Die Liebe ist Verhdngnis Cvégzetl. Diese Attitiide bekam Ady
fertig vom asketischen Baudelaire, und er schlieBt sich dem gro-
Ben Lager der westlichen Dichter an, die, wie er, Liebe als eine
unheilbare Krankheit empfinden, als siindhafte Leidenschaft wie
das Opium, dagegen zu kampfen ist alles umsonst Cellene kiizdeni
mindhiabal.

Wenn wir Adys Liebes-Gedichte mit denen z.B. Pet8fis verglei-
chen, ist das erste, was -auffdallt, die Disterkeit von Adys Ge-
dichten. Jede Sanftmiitigkeit fehlt diesen Gedichten, wir sind in
eine Art dunkle, religiose Atmosphare gelangt, wo blutige Voraus-
Verfiigungen Celbre-elrendelések] sich erfiillen. Die Liebenden
ldcheln einander niemals an, ihre Liebe ist ewiger Kampf, "Ha-
bichtshochzeit auf durrem Laub" (Heéja-nasz az avaron). Liebe und
Tod sind wieder so nahe Verwandte wie bei Vordsmarty.

Der andere auffdllige groBe Unterschied ist, daB Ady mit der
iberkommenen Ziichtigkeit der ungarischen Dichtung brach. Vor ihm
schrieb ein ungarischer Dichter kaum Uber die kdrperliche Seite
der Liebe und die Sehnsichte, die sich nicht begniigen mit der Té&n-
delei. Diese Zuriickhaltung ist eine der stdrksten Traditionen der
ungarischen Lyrik und ist tief verwachsen mit der Natur des unga-
rischen Idealismus. Ihre nachteilige Folge war, daB es neben der
gedruckten Liebeslyrik immer auch eine andre, handschriftlich ver-
breitete gab, seit dem Vasarhelyer Liederbuch (V-i Daloskdnyv),
und diese war viel mehr gelesen als die offizielle Lyrik. Ihr
letzter Vertreter, Lasz10 Réthy, liberlebte an Popularitdt auch
die Stiirme des Ady-Zeitalters.

Den Dreier-Rhythmus von Adys Entwicklung kann man auch in sei-
ner Liebeslyrik finden. In seiner ersten Periode bringen die Lé-
da-Psaimen CL.-zsoltarokl die Varianten der schicksalhaft groBen
Liebe. Es gibt keinen psychologischen Roman, der diese Varianten
vollstindiger notieren wirde als Adys Lyrik. Die Glickseligkeit
des einander Qudlens, die Qualen der Fruchtlosigkeit, die zeit-
weilige Gleichgililtigkeit und der Schmerz der Indifferenz, das
Sich-Hinfortsehnen und das NichtfliehenkSnnen, das Bangen vor dem
. Vergehen der Liebe, der Fluch des Alters, die goethische Ricker-
innerung der Liebe an pranatale Cszlletés-elbttil Dinge:
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Valamikor lydnyom voltdl, Irgendwann warst meine Tochter du,
Az én biztos lydnyom voltdl. Meine wirkliche Tochter warst du.
Lydnyom avagy feleségem? Tochter oder meine Fraqu?

Todessehnsucht in der Liebe, KuB bis zur Ohnmacht, peinigende
Selbstkenntnis: "getreulich liebte ich nie" t"hiven sohase szeret-
tem” 1, und der Hagar-Altar ewiger Unbefriedigtheit - alles-alles,
der modernen Liebe ganzer Totentanz ist in diesen Gedichten.

Die zweite These des Dreier-Rhythmus, die Antithese, reprdsen-
tieren die Bdnde "Unsere Eigene Liebe" (A Magunk Szerelme) und
"Wer Sah Mich" (Ki Latott Engem). Mit der schdnen Botschaft des
Entlassens (az Elbocsatd Szép Uzenettel) entlieR Ady Léda (ein
unbarmherzigeres Gedicht schrieb nicht mal Heine), schloB sie aus
seinem Leben aus und begab sich auf Entdeckungsreise. Er wurde
Portrdtist der Liebe ohne Liebe, der inneren Qualen erlogenen und
aufgeblasenen Gefiithls, und jenes kleinen, aber schmerzhaft wahren
Gefiihls, ‘'das auch noch im Bodensatz erlogener Lieben vorhanden
ist. Wer vermag den Korper von der Seele zu trennen? - in seinen
an kleine Niemande, kleine weibliche Hechte Ckis nBi csukakhoz3l
geschriebenen Gedichten ist die Tiefe, das Humanum oft noch gro-
Ber als in den Léda-Psalmen. Denn eine Leéda hat nicht jeder, aber
mit dem Lob der kleinen Niemande driickt Ady die Liebesaussage der
ganzen Epoche aus. ;

Die dritte Periode bringt im letzten und posthumen Band die
Synthese, die spdte Heiterkeit der Weisen, die Resignation. Seine
an Csinszka geschriebenen Verse sind intim, verinnerlicht, flu-
tend mit nordlichthaftem Glick. Sowie er sich versdhnte mit dem

"Tod, versthnte er sich auch mit der Liebe. Nun ist die Liebe nicht
mehr ein vom Verhdngnis geschickter Kampf rCvegzet-kiildotte harci,
sondern Befriedung, Zusammenkuscheln in der in Gdrung geratenen
Welt, stille Heimkehr.

Welches war der Ddmon, der Ady von Frau zu Frau jagte, als er
seinen zusammengebrochenen Leib kaum noch weiterschleppte, daf er
erst vor seinem Tod Ruhe finde (und auch dann nur in den Gedich-
ten, denn in Wirklichkeit blieb er der Alte)? Es war der Umstand,
daB Ady eigentlich nicht lieben konnte. Er liebte jede Frau - in
der, die er gerade in seinen Armen hielt, liebte er zugleich so-
wohl seine Erinnerungen wie auch jene Frau, die er noch nicht
kannte, auf die er wartete, - doch niemals liebte er die Frau,die
er gerade liebte. Immer l1iebte er nur sich selbst, sich in Frauen
spiegelnd; auch die Liebe der Frau war nur eine Form der Eigenlie-
be. "Nicht das Weibsbild, mich selbst kiisse ich" ["nem a némbert,
én magamat csdkolom"1, sagte er. Daher das ewige Unbefriedigtsein,
deshalb ist er Lazarus auf der Hochzeit der Kiisse.

i) Geld und Aamut.

Zu Adys Zeit, bei uns wie im Ausland, ist die Gesellschaftsbe-
trachtung der fundamentalste Punkt der Weltanschauung. Die Kdmp-
fer des Naturalismus und die groBen Nordischen waren neben ihrem
Kinstler-Sein allesamt auch soziale Reformer. Es ist natiirlich,
daB Ady, der den Durchbruch der neuen Philosophie .und der neuen
Literatur nach Ungarn bringt, zum Neuerer wird auch in seiner Ge-
sellschaftsbetrachtung.

Seine erste Tat war die, daB er jenes von den Dichtern bis da-
hin sorgsam verleugnete oder verhumorisierte Celhumorizaltl Etwas
auf die Ebene der Lyrik hob, worauf in der Praxis all unsere Be-
wertung aufbaut: das Geld und die Geldsucht, den obersten ge-
fiih1smaBigen Beweggrund des in der kapitalistischen Drdnung Teben-
den Menschen. Es ist merkwiirdig, daB wir an nichts soviel denken
wie ans Geld, und dennoch vor Ady dies das verbotenste Tabu war
fiir den Dichter., In der ausldndischen Literatur hatte die Reali-
tit des Geldes schon ldngst in der Romanliteratur ihre literari-
sche Form gefunden. Bei uns wartete auch jene Aufgabe auf Ady,daB
er das Geld entdecke, als bestdndigsten-Teil unseres BewuBtseins-
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inhalts. Auch hier ist er ein so prdziser Psychologe wie in der
Liebeslyrik: :

Egy perc s megesdkol az Elet,
Testem viddm, ldngold katlam,
Egnek a ndk, a hdzak, utedk,
4 szivek, dlmok. Minden &g

Ee minden halhatatlan.

Egy perc és kig drddgik jonnek:
Ustskkel a ldngot lohasatidk.

Jon a kétedg, a hunyds, nagy Fagy, .
A edr jon s tdn esziinkbe jut

Egy vasalatlan nadrdg.

Egy perc s szdrmyll buta balsdg
UL mellinkre jeges tileppel.
Rohsgést hallunk: "Lapos erszény,
Bajos ember, kie valaki,

No—no, lassan a testtel.'

Etne Minute und mich kilgst das Leben,

Mein Korper frohlich, ein flammender Kessel,
Es brennen die Frauen, die Hiuser, Strassen,
Die Herzen, Trdume. Alles brennt

Und alles ist unsterblich.

Eine Minute und kleine Teufel kommen:

Mit Stirnhaar flauen die Flamme sie ab.

Es kommt der Zweifél, das Erldschen, grosser Frost,

Der Strassenkot kommt wnd vielleicht in den Sinn uns gelangt
Eine ungebiigelte Hose.

Eine Minute und furchtbar dummes Missgeschick
Setzt-sich auf unsere Brust mit eisigem Gesdss.
Johlendes Lachen horen wir: "Flache Geldbisrse,
Vertrackter Mensch, kleiner jemand,
Na-na, langsam mit dem Kdrper."
{(Nur eine Minute; Csak egy perc)

Ady machte das Geld zur Lyrik, als Symbol der Macht, des Er-
folgs, jeder menschlichen Hohe in der kapitalistischen Weltord-
nung. Schwdrmerisch liebte er das Geld, nicht nur als Kaufmittel
- hdtte er doch noch mehr Rausch und Liebe ohnehin nicht vertra-
gen; auch nicht als Flucht vor dem Elend - hatte er doch immer
Geld, und laut den Biographen konnte er trotz seines Bohemetums
erstaunlich mit Geld umgehen. Er brauchte das Geld hauptsdchlich
darum, weil 1in unseren Tagen das Geld bedeutet, daB ein Mensch
arriviert ist. Nicht vor Gott und vielleicht auch nicht vor Endre
Ady, aber vor dem Publikum, das immer gegenwdrtig war
in Adys BewuBtsein, ist das Geld der oberste Wertmesser eines
Menschen. Ady brauchte Geld, um seine Erstrangigkeit und sein Aus-
erwahltsein auch damit zu dokumentieren. Er dhnelte Dostojewskis
Halbstarkem CSihederl, der so reich sein wollte wie Rothschild,
hernach aber will er nichts machen mit seinem Vermdgen, er begniigt
sich mit dem BewuBtsein, daB er der Reichste ist. Solcherart ent-
steht der "Kampf mit dem GroBherrn" (Harc a Nagyurral), der mo-
numentale Mythos des Gelds, des Kapitalismus, dieses in der gan-
zen Weltlyrik alleinstehende, groBe Gedicht.

Doch Ady kdmpft vergeblich mit dem GroBherrn, das Geld, das
viele Geld kommt nicht und Adys Attitlde gegenliber dem kapitali-
stischen System verdndert sich., Mit dem "Blut und Gold" (Vér és
Arany) horen die Geldgedichte auf, und im ndchsten Band folgt die
Kritik des Kapitalismus, der Kampf nicht ums Geld, sondern gegen
das Geld. In dem Band "Ich Hatte Es Gern, Wenn Man Mich Liebte"
(Szeretném, Ha Szeretnének) ist Ady bereits liberzeugter Sozialist,
und hinfort ist in jedem Band ein Zyklus, der seine sozialisti-
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“ schen Gedichte zusammenfasst.

Spater erstarrte der Sozialismus in ihm zur Pose, er selbst
bekennt es auch: '

Mert az a hit Denn jener Glaube

Nem olyan nagy hit, ' Ist kein so grosser Glaube,

Mint aki volt B Als der er war

Fs a sztvem valami wjért sikolt. Und mein Herz gchreit um etwas Neues.

(Strophen sum Evsten Mai; Stréfdk Mdjus elsejére)

Dies sind Adys farbloseste, am ehesten leitartikelartige, Es=
muB=Herkules-Gedichte C[Muszaj-Herkules verseil. Doch man.kaqn
nicht daran zweifeln, daR Adys Gesellschaftsbetrachtung in ihrer
Wurzel aufrichtig war.

In erster Linie stellte er sich schon aus Rache auf die Seite
der Armut, aus Trotz gegeniiber dem "Saukopfigen GroBherrn (Disz-
nofejll Nagyur), der ihn nicht erhdren wollte. Er empfand es so,
da® auch ihn, wie die anderen Kampfer des Geistes, die Gesell-
schaft h&Blich betrogen hatte: sie schufen und erhielten dafir
nichts. In seinen ersten Zyklen sind darum die Droh-Verse so hdu-
fig: Alpen und Riviera (Havasok &s Riviera), Die Botschaft der
Fata Morgana (A D&libab iizenete), Gydrgy Dozsas Enkel (D.Gy. uno-
kaja) usw.

In der Vollstindigkeit seines Lebens vergeht die Rachsucht,und
an ihre Stelle tritt die Anteilnahme, das groBe Mitsammensein
Legyiittségl mit dem leidenden Menschen, des Mensch im ynmgnsch-
lichen (Ember az Embertelenségben) schonheitsvolle Cszépséges]
Stellungnahme:

Mind{g volt titkos, valamis Immer eignete ein geheimes, irgenderlet
Ndzdrethje az emberi Jonak, Nazareth dem menschlichen Guten,

Honnan elindult kénnyessen, Woher es auszog tranenhaft,

Dagaddn, szdnva bus millidkat Schwellend, bedauernd traurige Millionen
Es soha nem &1t meg iszap Und niemals noch t&tete Schlamm

Bdtor nagyvizll s tisata folydkat. Tapfere grosswassrige und reine Flilsse.
(Hosianna fir suversichtlich Weinende; Hozsdnna bizd sirdknak)

Eine andre Wurzel von Adys Sozialismus CMasik gyokere Ady szo-
cializmusanakl ist, daB flr ihn das Proletariat ein Wunsch-Bild
bedeutete: das einfache, glitige, von Komplikation freie Leben,die
"WeiBen der Zukunft" Ca "J6vendd fehereit"1. Fiir ihn bedeutete
das Proletariat das, was den alten Dichtern Arkadien war, die Hei-
mat der Hirten, und er sehnte sich so unter die Armut Cszegénységl
wie die Leute des ancien régime unter die Hirten und die Schwei-
zer. Der Zyklus "Die WeiBen der Zukunft (A Jovendd Fehérei) ent-
stand im Kultur-, Stadt- und Herrentums-Ekel, als fluchbeladener
"Herrn-Sturm" C"Gri vihar"1 ihn hin zum Volk trieb.

Doch mehr denn alldies schwemmte sein Temperament Ady in diese
Richtung. Er gehdrte zu jenem Dichter-Typ, filir den Dichtung und
Revolution ein-wurzelig sind Cegy-gydkerliz. Die Revolution ist
dasselbe in der Tat wie die Dichtung in der Schopfung - er war so
wie Shelley, Swinburne, Whitman, oder wie Petdfi. Er suchte die
Revolution um ihrer selbst willen und wenn er zufé@llig unter dem
Sowjetstern geboren wdre, wlirde er der feurigste Konterrevolu-
tiondr gewesen sein. Die Stille, die Unverdnderlichkeit konnte er
nicht ertragen, sein Lebenskult rebellierte dagegen. Ganz jung,
als ihn das Politikum noch nicht beschdftigte, trdumte er sich
bereits als triumphalen Revolutiondr in seinem Gedicht betitelt
Vision auf dem Moor (Vizid a Lapon).

AuBerdem, vielleicht auf paradoxe Weise, muB man die Motiva-
tion seines Sozialismus in Adys volkischen Cnépil Wurzeln, in
seiner "Rasseliebe" ["fajszeretete"1 suchen. Ady, wenn er vom
Volk spricht, versteht darunter nicht das stdadtische Proletariat,
sondern das Volk, das Dorf-Volk. Der stddtische Proletarier blieb
fir ihn immer eine abstrakte Vorstellung, in den Leitartikel-Ge-
dichten. Die wirkliche Armut, der seine Anteilnahme entgegen-
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fliegt, ist das Volk des Dorfes. Ihm gelten und von ihm handeln
Adys schionste gesellschaftliche Gedichte: sie schluchzen auf der
Graflichen Tenne" (Grdofi Szérlin), sie reden in der Bitterkeit

der Kurutzen-Gedichte, sie scharen sich zusammen in den "Alten
Rottungen" (Régi Sereglésekben), "teure, gute Ungarn, schén-wirre"
-L"draga, jo magyarok, szép~zavarosak"1.

Jj) Adys Unganrntum.

Sein Sozialismus war nie ein doctrinaire tsic3 Sozialismus, und
der Internationalismus der Marxschen Lehren interessierte ihn nicht.
Seinem mit All1-Anteilnahme CMinden-részvéttell erfiillten Herz
schmerzten vielleicht die Proletarier der Welt, aber die inspirie-
rende Anteilnahme galt nur den armen Ungarn. Seine  Gesellschafts-
betrachtung hdngt aufs Engste zusammen mit jener neuen Sicht, wie
er das Ungarntum sah.

Dies war Adys wichtigste Neuerung. Es ist die Berufung der gro-
Ben Dichter der Nation, daB sie der Nation zur Selbstschau ver=~
helfen, vor Ady erledigte zuletzt Janos Arany diese Aufgabe. Nach
ihm sahen die Dichter und die Nicht-Dichter den Ungarn so, wie ihn
Janos Arany gesehen -hatte. Als das von Arany geschaffene Bild bis
zu Ady hinibergelangte, bedurfte es schon dringend der Revision.
Der Charakter der Nation ist nicht bestdndig, er dndert sich mit
den sich dndernden Gestirnen-der Zeit, immer wolbt sich-ein neuer
und neuer Zug hervor. Ady, im BewuBtsein seiner Mission, konnte
nur mifmutig tber Janos Arany und das von ihm geschaffene Bild
sprechen:

Egy embersltén folyt a ddridd Ein Menschenalter stromte das Trinkgelage .
S ékes meséje Toldi hllségének, Und schmucke Mdrchen von Toldis Treue,
Soha egy riasztd, becstiletes, Niemals ein alarmierendes, ehrliches,

Egy szabaditd vagy kesertl ének. Ein befreiendes oder bitteres Lied..

(zweierlei Barden von Wales; Kétféle velezi bdrdok)

Der Optimismus des Arany-Bildes peinigte ihn - er sang dann
die alarmierenden und bitteren Lieder.

Das in Ady erscheinende neue Ungartums-Konzept in wissenschaft-
liche Begriffe zu abstrahieren ist heute noch unmdglich. Noch sind
wir zusehr so, wie wir durch Ady wurden, als daR wir das von Ady -
geschaute Ungartum-so objektiv umreifen konnten wie das von Arany
gesehene Toldi-Ungartum, Das Stichwort “tragisches Ungartum", in
das man Adys Ungartum-Auffassung zusammenzufassen pflegt, wurde
nach dem Krieg zur Phrase abgenutzt, und es umfaBRt auch nicht voll-
stindig das Bild. Adys Ungartum-Verse, so glauben wir, sind noch
immer voll erwartender Prophezeiungen, die nur fir spdtere Men-
schenalter offenbar sein werden.

Nur eines ist heute schon zweifellos: Adys Berufenheit, daB in
ihm das Ungartum zu einer neuen Selbstbetrachtung erwache. Er war
so vollkommen, so repréasentativ Ungar wie auch vor ihm nur sehr
wenige. Er war vollstdandig in jeder Richtung des ungarischen Ko-
ordinaten-Systems. Er trug die ganze Geschichte in sich: es g¢gibt
keinen einzigen wichtigen Augenblick der tausend Jahre, zu dem er
kein ganz persdnliches Verhdltnis gehabt hdtte, der nicht in ir-
gendeiner Form in seiner Dichtung eine Rolle spielte. Er trug je-
de gesel]schaft11che Klasse in sich: den Herrn und das Volk auf
Grund seiner Abstammung, das Birgertum wiederum an Hand seiner
Plazierung in der Gesellschaft. Er trug die Stadt und das Dorf,
war Kalvinist, verstand jedoch zutiefst den Katholizismus, auf
Grund seiner Sympathien war er sogar auch noch ein Représentant
des Judentums.

Aber mehr noch als das: in seinem geistigen Schicksal trug er
das Schicksal des ungarischen Geistes. Bis zur Wurzel durchlebte
er die Antithese von Ost und West, den tausendjdhrigen Kampf mit
Europa fir Europa. Seine Liebe fir Paris ist Symbol der ewigen
Sehnsucht des ungarischen Menschen nach dem Westen; und anderer-
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seits baute er im Uralten Hdmischen (55 Kajan) einen Mythos von
den nicht-europdischen, dstlichen und nach Osten neigenden Kraf-
ten des Ungartums. Immer ging er nach Westen zu, um stets zurlick-
zukehren und oberhalb seines vollkommenen Europdertums desto mehr
Ungar zu bleiben.

F8l-f8lhajtott k&, bis akaratlan,
Kiesi orsazdgom, példds alakban
Te oreddra utsk.

Fs, jaj, hidba, mindenha szdnddk,
Szdzszor f¥ldobndl, én visezaszdlindk
Sazdzszor is, végil is.

Hinauf-hinaufgeworfener Stein, gramoll willenloser,
Mein kleines Land, in beispielhafter Gestalt
Auf dein Gesticht schlag ich.

Und, ach, umsonst, allzeit die Absicht,
Hundertmal wenn du hinauf mich wiirfst, ich flége zuriick
Hundertmal auch, und zuletzt auch.

(Der hinauf-hinaufgeworfene Stein; A fol-fbldobott k&)

Was seine Zeitgenossen erschiitterte, war, daB er manchmal so
bitter iber sein Ungartum sprach wie vor ihm niemand. Der ungari-
sche Dichter verherrlichte im allgemeinen seine Gattung, denn als
die ungarische Literatur startete, war nichts sosehr notig wie
nationales Selbstvertrauen. Nur die Staatsmann-Schriftstellercal-
lamférfi-iroki, Zrinyi, Széchenyi und der Kolcsey der maximalen
moralischen Forderung [maximalis erktlcsi kovetelésl K.1 hatten
urteilende Worte - in ihnen lebte am stdrksten die Vision des
besseren Ungartums. In den westlichen Literaturen ist der Schrift-
steller sehr hdufig, der seine Nation geiBelt: die GrdBten der '
deutschen Literatur taten dies, die Linie Goethe-Holderlin-Nietz-
sche-George; in der englischen Literatur ist es fast eine obliga-
torische Formalitdt, die Engldnder anzugreifen.

Adys Attacke gegen das Ungartum ist von gleicher Wurzel wie
die Zrinyis, Széchenyis, Kolcseys. Er attackierte den Ungarn der
Gegenwart dem Ungarn der Zukunft zuliebe. Er attackierte ihn nicht
nur: er haBte ihn vielemal, mit dem plotzlich auflodernden HaB sei-
ner nervosen empfindlichen Natur. Doch dieser HaB war nur das an-
dere Antlitz der Liebe. Er haBte den Ungarn darum, weil er jenen
Ungarn sogar sehr liebte, wie er hdtte sein missen und nicht war.
Er betete Paris an und verfluchte in schrecklichen mythischen Vi~
sionen die Ungarische Brache (Magyar Ugar), den Friedhof der See-
len - weil niemand brennender als er wiinschte, daB der Ungar von
seiner 8stlichen Unfdhigkeit, Gleichgliltigkeit frei werde. Mit
seinem HaB und mit seinen Angriffen wollte er das Ungartum auf-
riitteln, wollte Schwung hineingeben, daB es endlich von Paris das
schnellere Lebenstempo erlerne, damit es ein menschlicheres und
volleres Leben lebe.

Die groBen Ungarn waren im allgemeinen keine Optimisten, und
sie waren nicht zufrieden. Wer ein Ideal hat, kann auch nicht zu-
frieden sein, und in Ungarn gab es immer einen Grund, unzufrieden
zu sein. Sosehr es heute schon Phrase ist, vom tragischen Ungartum
zu sprechen, ist es dennoch wahr, daB alle GroBen unseres schén-
sten Jahrhunderts vor ihrem Tod zusammenbrachen: in transdanubi-
scher Tribsinnigkeit Berzsenyi, die Nation begrabend Kdlcsey, mit
umnachtetem Verstand Vorodsmarty und Zsigmond Kemény, in resignier-
ter Traurigkeit Janos Arany, selbstmdrderisch Széchenyi. Ady be-
folgte die ungarischsten, traurigsten Traditionen, als er "sich
und sein Volk beweinte" ["siratta magat s a nepét"1.

Anfangs, in den Neuen Gedichten (Uj Versek), beweinte er eher
sich selbst,das auserwdhlte Exemplar des Ungartums. In seinen
Blut~und-Gold-Gedichten (Vér &s Arany) zeichnéte Crajzoltal er
sich als den ausgesuchten Martyrer des ungarischen Schicksals,der
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darum zugrunde gehen muB, weil er Ungar ist. Nur auf der Ebene
des "Elias-Wagen" (Illés szekere) erkennt er grausend, daB.nicht
" nur er, sondern auch seine Nation so zugrunde geht, es so verfiigt
ist C£igy rendeltetetta. Von da an beweint er bereits sein Volk.
In der allgemeinen Anteilnahme-Atmosphdre von "Ich Hitte Es Gern,
Wenn Man Mich Liebte (Szeretném, Ha Szeretnének) gehtrt die tra-
nenreichste Anteilnahme den vier-finf Ungarn, die sich zusammen-
neigen und ratseln, warum auch, warum auch. An der Antwort hat
auch Ady immerfort herumgeraten Ctalalgatta valtigl, vielemal
antwortete er auch darauf, doch immer erneut fragte er es.

Das Gefiihl des Verlorenseins wiederum wuchs zunehmend Cndttdn
nBttl in ihm. Den Gipfelpunkt erreicht dies Gefiihl wdhrend des
Krieges, in den beiden letzten Banden. In dem Band An der Spitze
der Toten (A Halottak Elén) bedeutet der Zyklus "Der verirrte Rei-
ter" (Az eltévedt lovas) den hdchsten Punkt, wohin Ady als auser-
wahlter Dichter des Ungartums hinaufbog tfeliveltl. Des ganzen un-
garischen Schicksals alle Gespensterhaftigkeit, vergangenes Fias-
ko und kinftige Gefahr wird zum Bild und zur Form hier, in Adys
gewaltigsten Versen. Hier ist in der dunkelsten Nacht des
Schicksals [sorsl die grofe Gemeinsam-Verlassenheit Cegylitt-el-
hagyottsdgl der von Osten hergeworfenen gefahrtenlosen und rat-
losen Art.

Vak iigetését hallant Blindes Getrabe zu hbren ist
Eltévedt, hajdani lovasnak, Verirrten, vorzeitlichen Reiters.
Volt erddk &s S-nddasok Gewesener Wilder und Ur—RShrichte
Lancolt lelkei riadoanak. Gekettete Seelen schrecken auf.

rOder,in der Obertragung von Heinz Kahlau:1 *B

Hier trabt verirrt der Reiter
Von einst im blinden Lauf,
Schreckt die in Urzettsimpfen
Gefangnen Seelen auf.
(Der verirrte Reiter; Az eltdvedt lovas)

Wie geriet dieser Reiter hierher? und was will er hier?... da-
nach kam der Gruf den Siegern (0dvozlet a GyBz8knek), und Tria-
non clLe Petit-Trianon, Lustschlof im Park von Versailles, wo 1920
das Friedensdiktat fur Ungarn geschahl... *64

4. MIHALY BABITS.
a) Der junge Babits.

Mihaly Babits ¥*65, der Mensch und das Werk, ist ein Wert auch
unabhdngig vom kiinstlerischen Wert: als kulturelles Faktum, als
des ungarischen Geists neue Synthese mit Europa. Der innere Sinn
der CZeitschriftl Nyugat CWestenl verwirklichte sich in Ady,Ady
war jener, dem es Platz zu machen galt mit dem Aufopfern der ver-
steinerten Vergangenheit - aber das Programm, zu dem sich Nyugat
bekannte, wird von Babits verifiziert. Das ein wenig hastige und
orientierungslose Europdertum der Bewegung vollendet sich in ihm
zu allumfassendem Verstehn und zur alles zum Ungarischen bauenden
Schopfung cmindent magyarra epitd alkotdssald.

Mihaly Babits' Landschaftswurzel ist Transdanubien, das Land
der Oberlieferungen und der ungarischen Harmonie, Pannonien, wo
die Erde gelegentlich antike Diana~-Statuen aufwirft. Transdabu-
bien formt durch die priesterliche Erziehung Babits zum Tradi-
tionsverehrer und zum einsamen Verstehenden des antiken Geists
in einem antihumanistischen Zeitalter.

Seine literarischen Wurzeln verzweigen sich in tausenderlei
Richtung, doch auBer der Antike hatte er hauptsdachlich zwei Schu-
len: Janos Arany, dessen Stimme mit besonders verfithrerischer
Cmegejt¥a Kraft gelegentlich aus Babits' komplizierten modernen
Zeilen klingt; und die englische Lyrik, mit ihrem miiden Pathos,
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ihren reichen Farben und ihrer meereshaften Ctengeresl Melancho-
lie.

Babits, der bewuBte Dichter, begann seine taufbahn nicht mit
primitiven, von seiner spateren Arbeit abstechenden Bdnden: erst
dann erschien er vor der Uffentlichkeit, als seine Dichtkunst
schon in voller Riistung stand; seine jugendzeitlichen Gedichtbdn-
de enthalten keine einzige Zeile, die ihrem Meister zur Schande
gereichen kidnnte. Hingegen blieb er im Lauf seiner spdteren Ent-
wicklung nicht sosehr identisch mit sich selbst wie Endre Ady:
seine Stil- und Formexperimente fiihren ihn von einer immer neuen
Seite vor, er erscheint in so vielen Maskeraden Cjelmezl, daB man
fast nicht weiB, welches das wirkliche ist, wenn es nicht die Ein-
heit der Babits-Sprache gdbe in jeder seiner Schopfungen, bestd-
tigend, daB jedes Gesicht sein Antlitz ist.

Wdhrend sich Adys Reform auf die Worter und deren Gebrauch be-
z0g, erneuert Babits den ungarischen Satz. So wie bei Ady das
Wort, erhdlt bei Babits das Satzgefiige eine grdoBere Rolle denn
als bloBe Gedankenmitteilung: mit seinen Krimmungen,seiner Voll-

-gestopftheit oder Magerkeit, Langsamkeit oder Schnelligkeit muB
er auch die Atmosphdre ausdriicken, das gefiihlsmdBige Zubehdr des
Gedankens, was bei Ady die Farbe und der symbolische Wert des Wor-
tes ausdriickten. Babits' Satzschema ist der schwierigste Satz, den
die ungarische Literatur kennt: soviel schwere, farbenreiche,neu-
artige Worter miissen darin sein wieviel er nur vertrdgt, und oh-
ne Ruhepunkt in voller intellektueller Spannung muB man ihn zu
Ende lesen von seinem Anfang bis zum SchluBpunkt. Es ist dies der

"Satz der groBen englischen Sonettdichter, deren Sdtze man zuerst
aufldsen muB, wie irgendeinen allzu starken Alkohol verdiinnen muB,
daB der Mensch ihn v611lig verstehe.

Dies Satzschema gibt den Gedichten Babits' einen eigentiimlichen
Adel. Die groBen Gedichte des XIX. Jahrhunderts waren so selbst-
verstdndlich edel Cnemesekl, wie im buchstablichen Sinne Adlige
Cdtol waren, die sie schrieben. Der Adel von Babits' Gedichten
ist die hochmiitige Abgeschlossenheit des letzten Sprosses im de-
mokratischen Zeitalter, das sein Gefiihl fiir den Erwdhlten verlo-
ren hat oder ihn nur aus Snobismus ehrt Ctisztelil. Vdrdsmarty
und Arany sind naiv verschlossene, zlichtige Cszemérmesl Dichter,
Babits bewuBt, programmhaft, wie die Englé@nder, die Parnassiens
oder Stefan George:

Ki hajdan annyi szivek kulesa voltdl,
szonett, aranykules, zdrd el szivemet,
erdsen, hogy csak rokonmom nyithassa.

Das einst sovieler Herzen Schliissel warst,
Sonett, Goldschliissel, verschliesse mein Herz,
Stark,dass nur mein Verwandter es &ffnen kann.

Der Dichtung des jungen Babits auffdlligste Eigenschaft ist die
Verspieltheit .Cjatekossagl. Hinter hundert Formen der Kultur, hin-
ter die Hiille andrer und andrer Stil- und Gedankenwelten birgt
sich der ziichtige Dichter, den es graust davor, daB er "sich sel-
ber zu zeigen ein heldischer Gladiator" sein soll"C"magat mutatni
hbsi gladiator" Tegyeni. Mal im Hindu-, dann im ROmer-Kostiim Cjel-
mezl, dann in der Pose des amerikanischen Filmszenenautors er-
scheint er, und die subjektive Wirklichkeit, die wir hinter sei-
ner Maske spiliren, ist deso koketter, um so erregender. Mit einer
vor ihm unbekannten Spielhaftigkeit cjatékossagl benutzt er die
schweren und ernsten ungarischen Worter, die auf seine Berlihrung
hin in ungewohnte Reime tanzen. So wie seine Vorganger die stren-
ge Logik der Erzdhlung auflosten, oder den Vers vom Zwang des ein-
flachigen CegysikGl Sinnes, 16st er die einebnige Cdtol Form auf,
sein Vers ist nicht auf einerlei Art, durch Reim und Rhythmus,
sondern in jeder Faser Vers, Klang, Wort-Zauber:
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z6ldbeszegezett hegy alatt tovanyul sima td vize, mint a lepény,

most oda - ldm oda jonnek a - szbknek a — térnek a ldny s a legény,

a koesi, mint esodaparipa ront oda, jaj neki - jaj bele vad kerekén, )
locesan a — csobban a td vize: jobb biz e tdrt szeretdknek a td fenekén.

Unter grineingefasstem Berg weitreicht glatten Sees Wasser, wie der Fladen, /

Jetat dorthin — sieh—an dorthin kommen die — springen die - brechen das Mid-
cher. und der Bursch,

die Kutsche, wie ein Wunderross rast hin, wehe ihm — ach hinein in sein wil-
des Rad,

schwappt das - platscht des Teiches Wasser: besser wahrlich haben es diese
gebrochenen Liebenden auf dem Seen—Grund.

Sein neuartiger Satz, sein Spiel mit der Lautgestalt der Wor-
ter, ohne daB auch der Sinn spielerisch wirde: es entspricht je-
ner allgemeinen europdischen Stilbestrebung, die in der Architek-
tur durch die Sezession zum Ausdruck gelangte. Es ist dies die
Aufldsung der Symmetrie, der anorganischen ornamentalen Elemente.
Stdrker als jeder seiner Vorgdnger hdlt der junge Babits die Ver-
wandtschaft mit den bildenden Kinsten: nicht nur in seinem Thema
wendet er sich gern an Bilder, Statuen, Gebdude wie die franzdsi-
‘schen Parnassiens und-der englische Maler-Dichter, Rossetti, -
auch seine dichterische Attitide dhnelt in dieser Zeit stark der
halb handwerklichen, halb kiinstlerischen Attitiide des bildenden
Kinstlers. Die "Werk-Sorgfalt", das Bohren-Schnitzen rCfluras-fa-
ragdsl betont er auch bewuBt, um sich abzusondern vom Heer der
spontanen und pseudospontanen Dichter.

Ezek hideg szonettek, mind iigyesséy
és szenvtelen, csak virtuozitds.

Dies sind kalte Sonette, alles Geschicklichkeit
und leidenschaftslos, nur Virtuositdt.

In seinem Thema ist der junge Babits der stdrkste Vertreter
der Fin-de-siécle-Oberlieferungen, des Satanischen und des Schuld-
bewuBtseins. Sein SchuldbewuBtsein ist nicht das Bereuen der be-
gangenen Sinden, wie Adys, sondern ein merkwirdiges, prdventives
SlindenbewuBtsein, der Ekel der sehr reinen Seele vor der Berih-
rung des Lebens, nach der es ihn dennoch heif dlirstet. Und wenn
er manchmal - in der Phantasie - seine Reinheit aufgibt, bleibt
er gar nicht stehn bis zur entgegengesetzten Grenze, bis zur Sa-
tanei [satanossdgl, bis zum Sakrileg, wie die mittelalterlichen
Menschen, die, wenn sie in Sinde fielen, es so empfanden, daB sie
von Gott zum Satan Ubergewechselt waren [partoltak atl und ebenso
loyal waren gegenlber ihrem neuen Herrn, wie vorher gegenliber dem
friheren.

Der spdtere Babits ist zweifellos tiefer, menschlicher, brei-
ter als der junge. Aber dennoch sind seine jugendzeitlichen Ge-
dichte die interessantesten. Dies sind jene, die einen iiberallhin
begleiten. Kann sein, da ihre Satanei nicht ganz aufrichtig war,
egal, er schlug einen Ton an, der bis ganz zuletzt mit seinem Na-
men verbunden bleibt im BewuBtsein und ein selbstdndiger Teil der
Erscheinungswelt ist, wie jede groBe Schopfung.

b) Den Mann Babits.

Der junge Babits ist der hauptsdchlichste Artikulierer Ckifeje-
z81 der modernen Einsamkeit in unserer Literatur. Aus dem "Elfen-
bein-Turm" seines Individualismus zwang der Weltkrieg den Dichter
herabzusteigen. Die Verstiimmelung, das Leiden und der Tod der Mil-
lionen erlaubten es nicht, daB das in ihm vorhandene Humanum sei-
ne Stimme nicht erhebe. Sein Pazifismus war die Briicke, liber wel-
che er zum Schicksal der Gemeinschaft hingelangte; seine Friedens-
Gedichte sind die ersten, in welchen er nicht nur sich selbst be-
singt, sondern auch die Menschen. Sein schweigender Nationalismus
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erwachte in den Nachkriegsjahren und Babits wurde einer der wich-
tigsten Verkiinder der ungarischen Aussage Cmondanivaldl.

Das SichanschlieBen ans Kollektiv rckollektivumhoz vald kapcso-
10das] hinterlieB auch an der Form seiner Gedichte eine Spur. Der
groBte Meister des Reimes und des Metrums verzichtete voriiberge-
hend auf den Reim und das Metrum, der heikeltuerische Sezessiondr
instrumentierte sich um Ckényeskedd szecesszids athangszerelt]
auf die Formensprache des freien Rhythmus, des amerikanischarti-
gen [Hasl Expressionismus.

Seine Gedichte wurden immermehr gedanklich Cmindinkabb gondo-
latiak3. Auch in seiner Jugendzeit war er schon intellektueller
Dichter, der nicht sosehr den Ausdruck seiner gefiihlsmdBigen Wal-
lungen wie den seiner geistigen gereinigten Erlebnisse in der
Dichtung suchte. Im. Mann verstarkt sich diese Tendenz,seine Ge-
dichte sind Abrechnungen mit den geistigen Gefahren der Epoche.
Die geistige Freiheit, der Primat Cprimatusl des Geistes lber der
Materie sind seine hauptsdchliche Aussage, die er mit tiefer Me-
lancholie, mit dem Zagen des verwundeten Kriegers Charcos] vor-
trdgt. In dieser seiner Periode schreibt er sein wunderbares phi-
losophisches Gedicht: Auf den Tod eines Philosophen (Egy Filozdo-
fus Halalara), worin er besorgt das Verhdltnis von Erlebnis und
Gedanken erforscht. Er wird sich der Prioritdt des Erlebnisses
bewuBt, mit trauriger Resignation, denn er ist kein Vitalist wie
Endre Ady. Damals schreibt er seinen Psalm fir Mdnnerstimme (Zsol-
tar Férfihangra), in dem er mit hymnischem Schwung das Oberalles-
sein [mindenekfelettvaldsagl der.Seele verkindet:

é€s nem sejted, hogy véletlengjeid beldled fakadnak
és nem tudod, hogy messze Napokban tenmnen erdd
rdng és a pldndtdk félvehajlitjdk pdlydd eldtt
az adamant rudakat.

und du ahnst nicht, dass deine Zufilligkeiten aus dir entspringen
und weisst nicht, dass in fernen Sonnen deine Kraft

zuckt und die Planeten hinwegbiegen vor deiner Bahn

die diamantenen Stangen.

Seine Liebe zu, dann seine Ehe mit der seelenverwandten, ele-
vinhaften Dichterin Crokonlelktt, tanitvanyszerl koltbnB3, Sophie
Torok, bedeutet auch in seinem Leben die Wendung zum Nicht-Ich,
zum Du-Begriff. Seine Einsamkeit mildert sich auch innerlich, das
Zuhause-Gefiih1, die "Insel im Meer" (a "sziget a tengerben"),gibt
seiner Lyrik wdrmere, menschenndhere Tdne.

In dieser Periode seines Lebens ist es iibrigens, als ob die
Lyrik auch verldre von ihrer Wichtigkeit, die kollektive Aussage
findet einen leichteren Weg in literarischen Studien und haupt-
sichlich in der erzihlenden Prosa. Im "Sohn des Virgil Timar"
CV.Gerbera (T.V. Fia), in diesem kleinen Roman von makelloser,
wahrhaftig Ccsakugyanl geschlossener Vollkommenheit, beginnt er
schon die epische Aufarbeitung seiner Jugend, was das Thema sei-
nes groRen Romans, der "SGhne des Todes" (A Halal Fiai) sein wird.
Die "Sohne.des Todes" sind Zeitportrdt, die von lyrischem Schmerz
durchzitterte Geschichte des Zusammenbruchs der transdanubischen
Gentry und Cgebildeten] Lateiner-Klasse C[lateiner osztalyil vor
dem Krieg.

Das transdanubische Gebliut CdunantGli vérsegl beginnt es als
quélendes Paradoxon zu empfinden, daB die Gespaltenheit [megosz-
lottsdgal unserer Literatur ihn noch immer in revolutiondre Kampf-
stellung zwingt, ihn, dessen Berufung es ist, dal er in den ge-
fahrvollen Zeiten die Traditionen hiite. Als Betonung dessen akzep-
tiert er die Mitgliedschaft der Kisfaludy-Gesellschaft, nicht oh-
ne jeden duBeren und inneren Kampf.

Der Baumgarten-Preis, dessen Kurator er wurde, und die mit Er-
nB Osvats Tod ihm zufallende CZs] Nyugat CWestenl machen den zu-

riickgezogenen Dichter pl6tzlich, wunderartig zum Mittelpunkt des
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literarischen Lebens, so wie man in Krisenzeiten Einsiedler her-
vorruft auf den papstlichen Thron. Die Eremiten fiihlten sich im
allgemeinen nicht wohl auf dem pdpstlichen Thron. Auch Mihaly Ba-
bits' auBerordentliche Empfindsamkeit ertrdgt nur schwer den Hemm-
kniippel Cgancsl, Neid und Hohn, welche unvermeidlich die auf lei-
tendem Posten Befindlichen treffen, aus seinem feinen, erdenfer-
nen Wesen fehlt die beschrédnkte Entschlossenheit der Diktatoren.
Das literarische Fiihrertum mehrte nur seine menschenscheuen Cem-
berkeriil81 Neigungen und vielleicht hatte auch dies eine Rolle
darin, daB in seinen eben erst zurilickliegenden Clegutdbbiil Jdahren
seine Dichtung vom Kollektiv wieder in die Einsamkeit floh.

Doch diese Einsamkeit, die in seinem neuesten Band ihren Ton
findet, ist schon geteilte Einsamkeit, die Einsamkeit zweier Men-
schen, zweier Einsamkeiten Zusammenfall Ckét magany egybeszakada-

sal:
Mintha kiilén nmem volna eldg utvesztd lelkiink vagy testink,
egymdsra dobott két hdld, egymds zmavardba estiink.
Egymds élete szdrnyeivel tele minden bozdtunk...

Als ob separat nicht genug Labyrinth wire unsere Seele oder unser Leib,
aufeinander geworfene zwei Netze, in des anderen Wirrnis wir fielen,
Von des anderen Lebens Ungeheuern voll sind all unsre Gestriippe.

Seine Einsamkeit ist jetzt viel bitterer, die AuBenwelt, die
er aus seinen Wanden heraussperrte, hat jetzt eine viel gréBere
Rolle in ihm als in seinen jungen Jahren. Seine Einsamkeit ist
nun schon zum Symbol gewachsen: zur Einsamkeit der Lyrik in der
lyrik-freien Ara Clira-mentes korl, zur Einsamkeit des geistigen
WertbewuBtseins, wo ramikorl laut ihm die Menschen ihre Aufnahme-
fahigkeit gegeniiber dem Geist verloren haben. Seine Einsamkeit
ist nun schon Weltanschauung: die Weltanschauung des Jeremias
liber den Trimmern von Jerusalem. Kolcsey beweinte einstmals so
das Jahrhundert, und seine Zeitgenossen verstanden ebensowenig,
warum. ..

Aber ob wir die bUsen Vorahnungen Cbajsejtelmeitl des Dichters
teilen oder nicht, er selber wurde allmahlich zum Sinnbild der
geistigen Dinge, der Elite-Kultur. Babits wagte es, intellektuel-
le tyrik zu schreiben in Adys Nachbarschaft, als die Ady-Anhidnger,
ihren Meister fehldeutend, nur die Dichtung der spontanen Urkraft
anzuerkennen bereit waren; er blieb Kultur-Dichter in den zwanzi-
ger Jahren, als die Jugend, unter der Suggestion von Dezs8 Szabd,
das Wiiten gegen den Verstand zur Bravour Cvirtus] entwickelte.
Jetzt, vielleicht an der Schwelle einer neuen Wende, bekennen vie-
le, was er einem seiner Bdnde voran-sprach Celé mondottl, als
“"Glaubensbekenntnis anstatt Gestdndnis" ("vallomas helyett hit-
vallas"):

"Und dennoch glaube ich an den Verstand, daB soweit er reicht, er getreu-
er Diener ist jenem Etwas, das er nicht erreichen kann... Mdoge er unser Leben
bauen: und so wie ein Gedicht besser wird und nicht schlechter, wenn der Ver-
stand es baut (nur soll dort hinter dem Architekten auch der Bauherr stehen)

- so sollen schon einmal wir ein besseres Leben haben. Durch unsinnige Greuel
ist Europa hindurchgegangen (téricht war auch mein Leben): komme nun schon
die Vernunft!" ("S mégis hiszek az &szben, hogy ameddig ér, hliiséges szolgija
annak a valaminek, amit el nem &ér... fpitse életlinket: s ahogy egy vers jobb
lesz &és nem rosszabb,ha az ész &épiti (csak ott 4lljon az épitész mightt a
gazda is) - akként legyen mir egyszer jobb &letiink. Esztelen iszonyokon ment
&t Eurépa (esztelen volt az &n életem is): j&jjdn most mir az ész!"1 ¥*66

5. DIE LYRIKER VON NYUGAT rZeitschrdift "Westen"1

Der Lyrik Dezs8 Kosztolanyis ¥67 ndchster Verwandter in unse-
rer Literatur ist die impressionistische Prosa, Krudys und Szomo-
rys erzahlende Kunst rCelbeszelt miveszetl. Die Stdarke auch von
Kosztolanyis Lyrik besteht in der Aufldsung rCa feloldddasban vani,
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im Einstromen der irrationalen Inhalte, was den Leser dazu zwingt,
daB er gemeinsam erbebe Crendliljon megl und gemeinsam trdume mit
den Zeilen des Dichters. Er ist der allersuggestivste Dichter der
modernen ungarischen Lyrik. Er riittelt den Menschen nicht, wie
die Dichtung Endre Adys, aber trdgt ihn mit sich, wie eine lang-
same und monotone Eisenbahn, zu herbstlichen und melancholischen
Gegenden, wo jedermann sich zu Hause flhlt. Zum Nachdenken und Er-
kennen mystischer Zusammenhdnge veranlaBt er einen nicht, und in-
spiriert auch nicht zum stolzen BewuBtsein unseres geistigen Men-
schentums Cszellemi emberségiinkl, wie Mihdly Babits, doch irgend-
woher aus den privatmenschlichsten Innensphdren des Menschen ent-
~steht caz ember legmaganemberibb bens8ségeib81 kéll eine Resonanz
auf seine Reime.

Diese Lyrik bewegt sich in selbstgezogenen engen Grenzen und
ihr interessantester Zug ist vielleicht, daB aus ihr die lberlie-
ferte lyrische Thematik fehlt: die ruBenden rCkormozgatdl Ideen,
Religion, Heimatland chazal und Gesellschaft ebenso wie die Lie-
be, der Friihling und die Natur. Von den traditionellen Gedichts-
themen inspiriert ihn hochstens die Ndhe des Todes, aber auch die
nicht so sehr als Thema, sondern eher als stdndig kolorierendes
Zugegensein Cjelenvaldsagl. Kosztolanyis Welt ist jene Seelen-
schicht, von der die friihere Lyrik nicht handelte Cnem szdlt1,
weil sie jene Schicht nicht kannte; jene Seelenschicht, die am
Ende des XIX. Jahrhunderts bewuBt wird Ctudatosodikl, zusammen
mit der wachsenden Einsamkeit und selbstbetrachterischen Cdnszem-
12181 Neigung des groBstddtischen Menschen. Stimmung pflegt man
in Ermangelung eines besseren Wortes diese neue Welt zu nennen,
die von der seelengeschichtlichen Wende an die Oberfldche gebracht
wurde.

Die Stimmungslyrik, wiewohl Eigentum Csajatjal des nach innen
gekehrten Menschen, ist dennoch eine nach auBen gewendete Dich-
tung: Kosztolanyis eine beschreibende, die AuBenwelt spiegelnde,
gegenstdndliche Dichtung. Die Stimmung erklingt in geheimnisvol-
ler Begleitmusik, diese driickt aus, mit welchen gefiihlsmdBigen
Aggredienzien Cvelejarbkkall die Gegenstdnde sich an der Ober-
fliche der Seele spiegeln. Jeder Gegenstand taucht hinein ins Was-
ser der lyrischen Stimmung, wird weich, seine Umrisse verwaschen
sich, und wenn es ins Gedicht reift Cversbe erikl, wissen wir
schon nicht, was auBerhalb ist und was innerhalb der menschli-
chen Seele. Das Dichter-Kind, das in Kosztolanyis schonstem Ge-
dichtband klagt, betrachtet allabendlich die Landkarte; die kon-
krete Landkarte verwandelt sich vor unseren Augen, mit suggesti-
vem Zauber, zum Wegweiser der Seele, der Phantasie:

Sdpadva mondom, hol kékebb a festék:
Itt viharoktdl vemhesek az esték,

Es tollammal, ha nem ldt senki, senki,
A festett vizbdl hindrt emelek ki.

A villanyunk - Aequator napja - ldngol,
A kis vasit is mintha zengene,

A mély s a messze egy ttemre liktet,
Es zugni kezd a térkép tengere.

Erblassend sage ich, wo blauer ist die Farbe:

Hier sind von Stirmen trdchtig die Abende,

Und mit meiner Feder, wenn es niemand sieht, niemand,
Aus dem gefdrbten Wasser hebe ich Tang.

Unsere Elektrizitit - Aquators Sonne — flammt,

Auch die kleine Eisenbahn als ob sie sdnge,

Das Tiefe und das Ferme auf gleichem Tempo pulsiert,
Und zu rauschen beginnt der Landkarte Meer.

Nicht nur die Gegenstdnde werden zu Gegenstdnden der Seele,
sondern auch die entgegenkommenden Menschen tauchen unter in der
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Atmosphdre, und mit tieferem, traurigerem Inhalt schwellen ihre
Konturen an. Unter seinen Gedichten spielen auch sehr viele von
Menschengestalten handelnde Verse eine Rolle, und "Gestalten"”
("Alakok"), diesen Titel gab er seiner kleine Zeichnungen Ckis
rajzokatl enthaltenden Sammlung. Sein Einflihlungsvermdgen scheint
grenzenlos zu sein - dies ist nicht die Beobachtungsgeschicklich-
keit des Naturalismus. Wann man es gar nicht denken wirde, ver-
schiebt sich die Zeichnung pl6tzlich zum Grotesken, zum Phantasti-
schen hin, und da gelangt im Unwahrscheinlichen der wahrste Cha-
rakter der Gestalt zur Geltung:

A kalauz. :
Ha este fdradt,

S mdr nincsenek sokan a kocsiban,

Letil a padra, mig a viZZamvs{fut,

A télt fdk kozt gyorsan és vigan

Bémul a foldre ingd otthondban,

Az életére gondol tdn, lyukas

Emlékeit csdrgetve a kezében

S olyan, mint egy ember, mint egy utas.

Der Kondukteur.,

Wenn abends er miide,
Und nicht mehr viele sind im Wagen,
Setat sich auf die Bank, wdhrend die Elektrische lduft,
Zwischen den winterlichen Bdumen schnell und frohlich,
Starrt zu Boden in seinem schwankenden Zuhause,
An. sein Leben denkt er vielleicht, seine ldchrigen
Erirvmerungen klimpernd in seiner Hand
Und st so, wie ein Mensch, ein Fahrgast.

In seiner Form liebt auch er das Primitive, das Spielerische,
wie der junge Babits, aber bei ihm ist der Reimklang irgendwie
von weniger dekorativer und gedankenverbergender Cgondolateltit-
ko191 Bedeutung; das Spiel wird bendtigt ra jatékra sziikség vanl,
damit Kosztolanyis Lebensgefiihl ausgedrickt werde, 1in dem so
viel ist Coly sok vani von der Verspieltheit des Kindes und dem
Humor des desillusionierten Menschen. Das folgende Bild beispiels-
weise wiirde mit einfacheren Reimen seinen Stimmungswert verlie-
ren, die kuriose Mischung aus Anteilnahme und Befremdung [1degen-

kedés1.

Jd, én szeretem a bus pesti népet, !
Mely a kiilsé-Jézsefvdrosban tépett )
Ruhdkba jdr vasdrnap délutdn. )

En ldttam a munkdst &s ldara bujtott
Sdpadt aredt, hogy rossz sztvarra gyujtott
Es ldttam a fold vérezd szivét.

0, tch liebe das kummervolle Pester Volk,
Das in der tussern-Josephsstadt in zerrissenen
Kleidern geht Somntag nachmittag.

Ich sah den Arbeiter und sein zu Fieber entfachtes
Blasses Gesicht, dass er eine schlechte Zigarre sich anzindete
Und sah der Erde blutendes Herz.

Oder:
Lecsuklik minden pilla most, Es klappen herab alle Wimpern jetzt,
Nem is taldlsz tdbb villamost, Du findest auch keine Strassenbahn mehr,
Igy Jdrok én is itt gyalog, So gehe auch ich hier zu Fuss,
Korottem olesd angyalok. Um mich herum billige Engel.

Der Reim und der Rhythmus sind in dieser Dichtung noch wichti-
ger als in anderer Lyrik; hier wiegt sich alles gemeinsam mit dem
Rhythmus, und das bestimmte Gefdlle Cbizonyos lejtésel der fiinfer
und finfeinhalber Jamben verflicht sich so im heutigen Gedicht-
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Leser mit Kosztolanyis Vers, wie mit Vordsmartys der Hexameter
und mit Janos Aranys der Alexandriner.

Der spielerische, sezessiondre [-i0sJ] Egozentrismus ist heute
vielleicht schon ein wenig gestrig, doch bleibt als erzieherische
Wirkung jene Kultur und kinstlerische Disziplin, die auch hinter
Kosztolanyis Sezession steht. Auch er, wie Babits, ist intellek-
tueller Dichter, der groBte Fachmann der Wissenschaft von den Ver-
sen, Konner Ctuddojal aller sprachlichen Dinge. Auch er ist ein
virtuoser Werke-Obersetzer CmUforditdl, obwohl sein allzu indivi-
dueller Stil und seine Musik jedes fremde Gedicht auf einenwenig
‘gemeinsamen Nenner bringt. Es ist ein sonderbarer und schwer ver-
stdndlicher Widerspruch, daB dieser Meister der Geheimnisse der
Sprachhandhabung sich neuerdings als Anhdnger der Antikunst-Flach-
heiten des sprachreinigenden Purismus verdingt hat Ca nyelvtiszti-
to purizmus mUvészetellenes lapossagainak a hivéil szegbdott.

Die letzten Jahre haben Kosztolanyi in neuer Gestalt vorge-
stellt: als Romanschriftsteller. Im romanschreibenden Kosztolanyi
sind vielleicht noch gesteigerter cfokozattabbanl auffindbar sei-
ne lyrischen Werte: der atmosphdrische Zauber, die prdzise und
dennoch grotesk iibertreibende duBere Beschreibung, die mehr sagt
liber das innere Leben als die meisten Seelenanalysen, die reine,
kultivierte ckulturdaltl Sprachkunst. Seine gestaltenzeichnende

-Fdhigkeit ist hier, auf ihrem wahren Gebiet angelangt, noch voll-
kommener als in seinen Gedichten und Novellen.

Es scheint, es ist ein Gesetz, daB 'der Romanschriftsteller sich
in der Welt seiner Kindheits- und Jugendzeit am ehesten zu Hause
fiih1t. Kosztolanyi, der in seinen Gedichten auf solch restlose
Weise die ziellosen und melancholischen Irrfahrten des GroBstadt-
Bewohners ausdriickte und von N&herem Ckozelebbr$1l Pests inneres,
geheimes Atemholen, die Hieroglyphen der Pest-Budaer Hduser und
StraBen entrdtselte, im Roman lieber die Kleinstadt zeichnet und
das Milieu, woher es ihn auf ewig verschlagen hat Cahonnan Grokre
elszakadti. "Der Gold-Drache" (Az Aranysarkdny) ist die stil]e
und erschiitternde Tragddie eines Provinz-Studienrats. "Anna Edes"
(E.A.) spielt zwar in.Pest, doch ihre Heldin ist ein Provinz-
Dienstmddchen und dessen Tragddie besteht vielleicht gerade darin,
daB es losgerissen wurde von der Provinz relszakadt a videktt11.
Anna Edes ist der Zenith in Kosztolanyis bisheriger Kunst: seine
wunderbare Technik, daB er mit winzigen grotesken Strichen Seelen
von innen heraus nach auBen wende Cbelllr8l kiforgassal und in
ihrer intimsten Wahrheit vorstelle, erreicht hier seinen Gipfel-
punkt. Zugleich ist es das beste Beispiel der von Kosztolanyi
freiwillig akzeptierten Grenzen: die Katastrophe am Ende des Ro-
mans trifft den Leser unvermittelt, weil keinerlei seelenanalysie-
rendes Geschwdtz ihr Verstehen erleichtert - entweder glaubst du
es oder nicht, der Dichter dichtet und erkldrt nicht, rdsonniert
nicht.

Intimitdt - vielleicht driickt dies Wort am komprimiertesten
Kosztolanyis Wert aus. Er kommt dem Menschen niher als andere
Schriftsteller, vielleicht sogar ndher als des Menschen eigene
Erlebnisse und hilft, ihren verborgenen Sinn zu entrdatseln.

Die Obersetzer-Begabung, Reim und Rhythmus bringen Arpad TOth
*68, den dritten Kulturlyriker von Nyugat [Zs "Westen"J in .er-
wandtschaft mit Kosztolanyi. Arpad Toths Sprache ist feierlich
und gedrdngt Ctomorl, der von Babits nahe verwandt, auch er lern-
te viel von der englischen Lyrik, in erster Linie von Keats, des-
sen schonste Dden er iibersetzte. Zum Anverwandten von Keats, sei-
nem Meister, weiht ihn jener fragile Charme, der wie es scheint
nur jenen Dichtern gegeben ist rCadatik meg3l, die friih sterben mis-
sen: in der ungarischen Dichtung vor Arpad Toth seinem Landsmann
tfoldi/j/enekl, Csokonai. Es scheint, daB nur derjenige alle Schon
heit seiner Seele so hineinpressen kann in die Form, den von innen-
her immer etwas mahnt: noch einige Jahre, und diese Form wird alles
sein, was von dir Ubrigbleibt.
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Die @uBerste handwerkliche Perfektion und die immer vorhandene
cottlevbda Brise der Verginglichkeit geben den Gedichten Arpad
Toths ihre feierliche, schon gar nicht schmerzhaft trostlose Stim-
mung, Klassizitdt, Odenhaftigkeit, auch dann, wenn er der lyri-
schen realistischen Mode der Zeit folgend liberhaupt nicht von fei-
erlichen Erlebnissen spricht. Seine Midigkeit, Hoffnungslosigkeit
ldutern sich zum kiinstlerisch-moralischen Wert in seinen unlangst
ans Tageslicht gelangten Cnapvilagot latottl letzten Gedichten:
ein solcher Mensch steht hinter diesen Versen, der dariiber hinweg
ist, sich in Pose zu werfen, um gefallen zu wollen, fiir den es
Kompromisse zu schliefen Cmegalkudnil auch nicht lohnt, der nur
eins tun kann: rein, einfach und vollkommen die ewig-menschlichen
Dinge zu sagen.

Vielleicht das beste Beispiel fiir die komprimierende Ctomoritdl
und belebende Kraft seiner Sprachkunst ist sein von Berzsenyi han-
delndes C£sz0101 vollkommenes Sonett:

Es reszketdn idézem régi, fdradt
Estéid kedvét, mig cséndben borozvdn
Késztéd lelked szebb korba sadlini el.

S szolgdid félve ég juhdzva vdrtak:
A bus magyar szdk, sok kevély oroszldn
Magdnyod vén barlangjdn, Ddniel!

Und zitternd zitiere ich deiner altvergangenen, miden
Abende Stimmung, bis stille weintrinkend
Veranlasstest deine Seele in schénere Epoche zu entschweben.

Und deine Diener furchtsam und zdahm warteten:
Die kummervollen ungarischen Worter, viele hoffidrtige Léwen
An deiner Einsamkeit greisen HShle, Daniel!

Ein Dichter von dhnlicher Natur ist der Szegediner Gyula Ju-
hisz %69, der besonders in bildkinstlerisch inspirierten Gedich-
ten cképzWmlveészeti inspiracioju koltemenyekbenl den artistischen
Geist der Epoche ausdriickte. Ein Dichter der Einsamkeit ist auch
er, mit schicksalsschwererer Cvégzetesebbl Pinselfiihrung als die
anderen.

Unter den vielen hervorragenden Lyrikern von "Nyugat" [s-.0.1]
heben sich durch ihren selbstandigen Ton Oszkar Gellért *70 und
Milan Fiist ¥71 hervor: die neuere Lyrik betrachtet sie als ihre
Ahnen und ihr Ansehen ist im Wachsen. Gellert suchte auch in der
Glanzzeit der Sezession nicht mehr die duBeren und verspielten
Verzierungen, auch auf den Reim verzichtete er zumeist, damit der
Aufbau, die strukturelle Schonheit des Gedichts desto reiner zur
Geltung gelangen:

De &p maradt az Ssszhang,
Sértetlen a szerkezet is,
S mindaz, ami l&lekbdl faragott:

Alljon, bdr olesd keitdl megfosztva,
A kisutd nap glorids sugardban,
Mintha a fOldbSl ndtt volna ki, épilletem.

Aber heil blieb der Zusammenklang,
Unbeschddigt auch das Gefiige,
Und all das, was aus der Seele geschnitzt:

Es stehe, zwar seiner billigen Zierate beraubt,
In der hervorscheinenden Sonne glorreichem Strahl,
Als wire es aus der Erde herausgewachsen, mein Gebdude.

In ihm meldet sich erstmals jenes neue Stilbestreben [stilus-
torekvési,die neue Sachlichkeit, die in der Architektur unserer
Tage sich am reinsten offenbart, aber auch als literarische Be-
strebung zunehmend stdrker wird.

Das wahre Antlitz von Milan Fiists Dichtung zeichnete sich erst
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jetzt ab, als seine ausgewahlten Ged1chte, die Ernte vom Besten
seines langen Schaffens ChosszU munkdssaganak legjava termésel,
zusammen erschienen. Milan Fist erschuf den ungarischen freien
Vers. Diese prosodische tverstanil Revolution bedeutete fiir ihn
ebenso die reiche Befreiung der Assoziationen, wie fir Filists ein-
zigen Meister, Berzsenyi, die klassische Versform. Auch Fiist ist
klassizisierender Dichter, trotz des freien Verses, auf eine Art
sonderbare, zerfallene Cszéthullottl Weise, als ob er aus den
Stiicken einer zerbrochenen griechischen Vase Meisterwerke erschaf-
fen wirde: in seinem Rhythmus geistert das Andenken des klassi-
schen VersmaBes, in seinen Satzgefiigen das der griechischen und
lateinischen Dichtung.

Sein zusammengesetztes und an Widersprichen reiches dichteri-
sches Ich ist darum so alleinstehend, niemandem verwandt, weil er
sozusagen der einzige Vertreter des Grotesken bei uns ist. Den
Hintergrund seiner Gedichte bilden die wilden und zugleich kind-
.1ichen Dekorationen eines Phantasie-Mittelalters. Figuren und Bil-
der ziehen auf, die zugleich erschiitternd, gespenstisch und 1d-
cherlich sind wie die Ungeheuer der gotischen Kathedralen. "“Auf
der LandstraBe einige mystische Reiter, nicht einmal drei, sondern vier Koni-
‘ge", und "ein ganzes Volk, das nachts wandert", widhrend "iiber dem Nebel lang-
sam eine schdne Fuhre sich fortbewegte". {"Az orszéguton néhdny misztikus lo-
vas, nem is hdrom, de négy kirdly", és "egy egész nép mely éjjel vandorol",
mikozben "a k&d felett lassan haladt egy szép szekér''.1 Von D@dmonen werden
sie verfolgt:

Az egyik rdpdt hdmozott s hajdt felém hajitd,
A mdsik.egy kerek toronybdl sanditott redm.

Der eine schilte Rilben und warf deren Schale zu mir hin,
Der andere aus etnem runden Turm auf mich schielte.

Das Gedicht startet Cindull niichtern, beinahe trocken, und da-
nach rutscht es plotzlich aus in Richtung des Irrealen, die be-
freiten Ideen tképzetekl reifen es hinweg ins Mittelalter der un-
aussprechlichen Dinge, nach Armenien oder an den Mississippi, ins
Reich der reinen Dichtung.

6. DIE PROSASCHRIFTSTELLER VON NYUGAT tZs Westenl
a) Zsigmond Monicz *72

Die Erzahler-Kunst Zsigmond Moricz' durchbrach jene immer un-
durchbrechlicheren Grenzen, welche die Elite vom Durchschnitts-
leser trennen. Ihm gelang, da® das gleiche Werk hohe Literatur
und breiter Publikumserfolg werde, wie Dickens' Romane. Ihm gelang
es, in einer Person unser bester und meistgelesener Prosaschrift-
steller zu sein.

An seinem Schaffen zieht sich fast rhythmisch eine einander
abwechselnde Zweiheit entlang rCegymast valtogatd kett8seg huzodik
végigl, was sein Wesen manchmal so unerkldrbar macht wie eine Na-
turerscheinung. Die Zweiheit beginnt vielleicht schon mit seiner
Abstammung: der Sohn des klugen, an Kraft unausrottbaren Bauern-
Vaters und der feinen, adligen Pfarrerstochter trigt in sich zwei
verschiedene Erbschaften, alle beide historischen Schichten des
Ungartums, den Herrn und den Bauern, und ihrer beider Kampf, des-
sen groBter Abbildner er ist, mag oftmals in seinem eigenen Be-
wuBtsein vonstattengehn.

Diese Zweiheit ist am ehesten in seiner Themenwahl zu sehen:
Mboricz schreibt ganz anders vom Bauern als von den Herren. Sein
ganzes Weltbild verdndert sich je nachdem, ob sein Held in einem
schilfgedeckten Haus oder einem herrschaftlichen Wohnsitz schlaft
des Nachts.

Moricz, wenn er vom Bauern schreibt, ist Expressionist in der
Sprachhandhabung, Romantiker im Mdrchenspinnen und Menschenportra-
tieren, sein Weltbild ist der Kampf der tragisch ungenutzten Ener-
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gien; ein zum Bauer sich gewandelter Cparasztta fordultl Zsigmond
Kemény. Moricz, der Herren-Schriftsteller, ist idyllischer Detail-
realist, Mikszaths Fortsetzer und Perfektionierer.

Den liber den Bauern Schreibenden stellt .in seiner vollen Wir-
de sein erster grofler Roman, das "Gediegene Gold" vor. Das "Ge-
diegene Gold" (Sararany) ist Moricz Jugendwerk. Obgleich er es
spdt beginnend, wie so viele groBe Romanschriftsteller, jenseits
seines dreiBigsten Jahres schrieb, ist darin jene romantische
Grenzenlosigkeit vorhanden, das Hineinbrechen rCbeleszakadasi ir-
rationaler Krdfte, die der Jugend-Werke Liebreiz zu sein pflegt.
Im literaturgeschichtlichen Zusammenhang betrachtet ist das "Ge-
diegene Gold" in erster Linie eine dammbrechende Reaktion gegen
die tberlieferte Volksdarstellung. Er wollte die tobenden, alles
hinwegfegenden Leidenschaften aufzeigen, die in der Tiefe der
Bauernseele schlummern, und von denen die bisherige idyllische
Literatur schwieg: das Panddmonium der Geilheit Cérzékiségl, des
Landhungers, des Klassenselbstgefiihls, der ins Brutale umschla-
genden korperlichen Kraft. Sein Held, Dani Tur1, ist das Gegen-
stick rcellenkép]l Miklds Toldis, oder es lebt in ihm gerade der
mihlsteinwerfende, Knappen-totschlagende Toldi weiter. Dani Turis
Gestalt ist sicherlich Ubertreibung, wie jede Reaktion, die ins
entgegengesetzte Extrem umschldagt, doch der Roman ist eine gewal-
tige kiinstlerische Schopfung, nicht durch seine Wirklichkeitsdar-
stellung, sondern durch die Erhabenheit der Leidenschaften.

Moricz stellt sich in diesem seinem Buch als der Schriftstel-
ler der ungarischen Urkraft vor. Seine Ungartums-Auffassung ist
tief romantisch, der Adys verwandt, das Schicksal des Ungarn sieht
er darin, daf in ihm unendliche Energien zu mdrderischer Leiden-
schaft werden oder zu apathischer Sterilitdt, denn die Umstdnde,
die ungarische Welt ist kein geniigend weiter Rahmen zur Aufnahme
der ungarischen Kraft.

Diese Betrachtungswe1se beg]e1tet Moricz seine ganze Laufbahn
hindurch, als seines standigen Helden seelische Struktur und Tra-
godie. Der Held wird aufgerieben an der Trdgheits-Kraft [tehetet-
lenségi erejénl der Umgebung. Aber diese Umgebung ist eine mit
dem Auge des Realisten gesehene und verzeihend verstandene unga-
rische Realitdt. Dies ist der andre Moricz, der Schriftsteller
dér ungarischen Herrenklasse. Sein ungarischer Her: hedeutet ei-
ne gesellschaftlich um eine Stufe niedrigere Schicht als Mikszaths
oder Krudys, die an den aristokratischen Oberlieferungen des Ober-
gaus CFelvidék; Nordungarnl erzogen wurden. Moricz' Herr ist der
wohlhabende reformierte Dorfpfarrer, der reiche Kleinstadtbiirger,
der machtige Verwalter Cispan3 des grdflichen GroBbesitzes, die
kleinstddtische Intelligenz. Diese gesellschaftliche Klasse hdlt
sich stark in den Stiirmen der Zeit, ihre Ziige werden nicht edel
schwermiitig Cnemesen mélabls3 gemacht durchs Vergehn Celmilas3,
sie ist militant CharcosJ, hart und der groBe GenieBer des Lebens.
Moricz, wenn er sie zeichnet, schldgt den Ton eines gewissen brei-
ten, homerisch lppigen Epikums an, worin die idyllische Lebens-
freude am stirksten ist. Die Tragddie ist keine kollektive Tra-
gédie, sondern der Zusammenprall individueller Schicksale, und
Uber dem Zusammenbruch des Individuums schreitet weiter, mit
langsamen Schritten, zum Rhythmus gewaltiger Mittagsmahle und
Abendessen, der ungarischen Provinz ewig-genausolches Leben [Orok-
ugyanolyan eletel.

Den Herrenmenschen CUri emberl idealisiert Moricz nicht zum
Symbol der Urkraft, wie den Bauern, er akzeptiert ihn so wie er
ist, klarer als er sah niemand die kleinlichen Schwdchen und die
unverwistliche Kraft.dieser Klasse. Wenn er von ihnen spricht,
‘beruhigt sich seine ob des Schicksals seiner Art besorgte Seele,
gelangt in ihm der ungarische anekdotisierende Ton obenauf, er
liebt die guten Abschlusse Cbefejezésekl, sogar um den Preis des
wunderbaren Zufalls, wie im "Sei Gut Bis In Ben Tod"(Légy Jb Mind-
halalig), dem schtnstéen ungarischen Jugendroman. -
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LandschaftsmdBig ist er in erster Linie der Schriftsteller der
Tiefland-Kleinstadt Calfoldi -kisvarosi. In der Beurteilung des.
kleinstddtischen Lebens bricht jene Bitterkeit hervor, die mit
der Adys verwandt ist. Die Kleinstadt totet jede grdoBere und rei-
nere Absicht, vergiftet auch die edelsten Seelen, schrumpft jeder-
mann zusammen zu ihren eigenen MaBen. Ober der ungarischen Klein-
stadt schwebt jener unformylierbare Cmegfogalmazhatatlanl ungari-
sche Fluch, den gerade Moricz' Generation am stdrksten spiirte.

- Er entdeckte (vielleicht war hierin nur Lajos Tolnai sein Vor-
ganger), daB das Volk der ungarischen Kleinstadt nicht homogen
ist, sondern ewiger Flurstreit.rhatarperj miteinander erbittert
im Gegensatz stehender Klassen. Der aus der Gentry hervorgegange
ne Biirger C-b81 lettl kann sich niemals mit dem aus dem Bauern
gewordenen Biirger C-b81 Tettl versohnen [megbékéll, und dies sind
nur die betden Hauptschichten, unter den vielen miteinander unver-
sohnbaren Kasten, aus denen die Einwohnerschaft der Kleinstadt
sich zusammensetzt. Die aus dem Klassengegensatz herriihrende Span-
nung trug er auch in seine Zeichnung der Ehe hinein, die Mdricz'
hauptsdchlichstes, allerheimischstes Gebiet ist.

Die "Nyugat"-Generation (Zs "Westen") befreite das Erotikum
von den Hemmungen des weiBen XIX. Jahrhunderts. Auch Moricz, wie
Ady, stellt in seinem Weltbild die Liebesleidenschaft in eine
zentrale Lage, und benutzt zu. ihrer Darstellung die kiihnsten Far-
ben seiner expressionistischen Begabung. Die erotische Besessen-
heit seiner Helden ist vielleicht Obertreibung, aber diese Ober-
treibung war notwendig, auf daB das BewuBtsein freiwerde von den
Vorurteilen und Selbsttduschungen conaltatasail der fritheren Ara.
Die erotischen Szenen detailliert Moricz nicht aus Naturalismus:
seine "ziigellosen Helden finden nur dann Cilyenkorl einen Ruhe-
punkt in der umgekippten Welt rfélrebillent vilaga.

Auch er, wie Ady, sieht die Liebe als ewigen Kampf zwischen
Mann und Weib. Aber Adys befliigelte "Falkenhochzeit auf diirrem
Laub" Cszarnyald "héjanasza az avaron"l verdickt sich Cvastago-
dikl bei Moricz zum tagtdglich sich wiederholenden ewigen Nahkampf
zwischen Gatte und Gattin. Im Hinausprojizieren dieser Kidmpfe
erreicht Moricz' seelendarstellerische Fahigkeit ihren Zenith;
ebensowie der bitter Kampf der intimen Feinde tatsdchlich die
menschliche Seele herauskrempelt ckiforgatl und ihre versteckte-
sten Wunden und Unfldtigkeiten aufwirft Csebeit &s mocskait veti
feli. Moricz vermag mit strindbergischer Gedréngtheit diese Mo-
mente zu ergreifen und alle Entsetzlichkeiten eines Menschenle-

_bens in einige Worte zu kondensieren COsszeslritl. Gesellschaft-
liche und konfessionelle Unterschiede, die Kluft. zwischen den
Temperamenten, der Kampf von Generationen, alle treffen aufein-
ander in den Schlachten des mdriczischen Ehelebers tmdriczi hazas-
eélet csatdil, die zuriickkehren wie die Schlacht von Csabas Helden.

Im allgemeinen sind die hdchsten Punkte seiner Kunst die, wo
er unerwartete und bestiirzende menschliche Manifestationen [meg-
nyilatkozasl aufeinanderhduft. In der betrunkenen Nacht von "Wer-
bisindenhellentag Werbistagesanbruch” (Kivildgos Kivarradatig)
und im "HerrensGaudi" (Uri Muri) offnet sich jedes SchloB, die
Menschen sagen einander in wilder gefiihlsmdBiger Kopflosigkeit
alles, was zu erzdhlen rCelmondanil nicht erlaubt wdre, es zeigt
sich ckitUniki, daB die ungarische Welt unter ihrem Hochmut so
bereit ist zur seelischen Nacktheit, wie nur die Welt der russi-
schen Romane. Da sieht man, was der Sinn der Beifiligung “feurig"

_ist r"tiizes" jelzb8"1, den unsre Nachbarn vor den Namen Ungar 2zu
setzen pflegen: der Ungar ist ndher seiner Seele als die westli-
chen Volker, seine Seele lenkt sein Leben, und wenn er ein Opfer
ist, ist er das Opfer seiner Seele.

Zsigmond Maricz' Sprache ist eruptiv wie desjenigen Menschen,
der daran gewdhnt ist, daB er unerwartete Gestdndnisse hore und
mache.  Immer schmiegt er sich dem Gegenstand an und erschafft

v
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seine sprachlichen Kunstwerke im Dialog, mit der hOchsten hand-
werklichen Geschicklichkeit seiner belebenden Kraft. Die Gedrdngt-
heit gehdort nicht zu seinen Tugenden. Die Rede ra szd5l flieBt mit
der schrankenlosen Fille der groBen Marchenerzdhler aus ihm,viel-
mals auch mit lUberm&Biger Fiille. Jene Art Begabung, die die seine
ist, ist eine groBe Versuchung zum leicht und viel Schreiben.Aber
er hat auch Werke, die bloB auch als sprachliche Schopfungen Mei-
sterwerke sind, welche die vor ihm unbekannten groBartigen Mog-
lichkeiten der ungarischen Sprache revelieren Creveldljaki, eine
solche ist in erster Linie seine Trilogie, "Siebenbiirgen" (Erdély),
im Pomp seiner archaisierenden Prosa.

Zsigmond Mdricz ist kein Anhdnger des 1'art pour 1'art und hdlt
es insbesondere in den letzten Jahren fiir seine Pflicht, nicht nur
die krankhaften Erscheinungen Ckdros jelenségeitl der ungarischen
Gesellschaft abzubilden, sondern auch Vorschldge zu ihrer Heilung
zu machen. Die weise Wackerheit rcbolcs derekséegl, mit der er sein
eigenes Leben in Ordnung brachte, spornt ihn dazu an, daB er auch
die Angelegenheiten des Ungartums in Ordnung bringen will. Deshalb
ist* in seinen jlingsten Werken .. der rd@sonnierende Ton immer hdufi-
ger, - er verlaBt das Mdrchen, tritt selber hervor, um seine Em-
porung auszudriicken oder weise Ratschldge zu geben, wéhrend die
Geschichte selber ein wenig ruckelnd Ckissé meg-megzokkenvel wei-
tergeht, wie sie eben kann. Aber hoffen wir, dad dies nur Ober-
gangsstimmung ist. Eines seiner letzten Werke, "Der Gliickliche
Mensch" (A Boldog Ember), fiihrt seine Kunst von einer wieder neu-
en und grofartigen Seite vor. Hier sehen wir ihn als meisterlichen
Aufzeichner der bauerlichen Rede und Denkweise; und diese Bauern=
Gestalt, trotzdem sie in unserer ungliicklichen Zeit lebt, ist kein
tragischer, sondern ein glicklicher Mensch, wenigstens solang sie
jung ist. : . . '

“So schafft nur die Natur" ("Igy csak a természet alkot"),
sagte von ihm Kosztolanyi. In der Tat ist das auch an Ausdehnung
gewaltige Schaffen Moricz' vielartig Csokszerll und uneben wie
die Natur, hohe Biume wechseln ab mit kleinen Strduchern, und das
Ganze wird durchweht ratlengil vom sprachreichen, fruchtbaren
CtermBl, wilden und dennoch sanften, unberechenbaren und beruhi-
genden inneren Leben der Vegetation.

b) Die Anderen Ctébbiekl.

Der "Nyugat (Zs "Westen") starke Seite war eigentlich nicht die
erzihlende Prosa. Jener Individualismus, der das Wesentliche von
ErnB Osvaths redaktionellem Prinzip war, gab einen Rahmen fiir das
groBe lyrische Aufbliihen und erschuf die subjektiv-stimmige Kri-
tik - doch der Sachlichkeit der Erzdahlung war er nicht giinstig.
Die Erzdhler von Nyugat Cs.o.1 sind alle verkappte Lyriker rlep-
lezett Tirikusokl, deren wahres Talent nicht die Darstellung ist,
sondern die Romantik des separaten individuellen Stils rkiilon
egyéni stilus romantikajal. Der Stil ist fir sie nicht Mittel,son-
dern Zweck Ccéll; dies ist die Stilromantik Cstilusromantikal,die
sich bei ihnen mit naturalistischen Tendenzen mischt.

Dies gilt auch fiir die Schriften der. groBen Schriftstellerin
tndirdl, Margit Kaffka ®*73. Kaffkas Stil ist die Romantik der
Prizisitdt cprecezitasl. Mit fraulicher Sorgfalt trachtet sie,
daB in ihrem Satz jede Schattierung der Aussage drin sei Cmondani-
vald minden arnyalata benne legyenl, sie liebt die gewagten Sub-
stantiv-Bildungen, und anmutig mischt sich in ihrer Sprache der
abstrakte Ton mit einer gewissen schmackigen Landlichkeit rvide-
kiességl. Ihr Gegenstand ist die Krisenstunde der weiblichen Ge-
schichte, wo die Frau der patriarchalischen Familie sich wandelt
zur modernen, selbstindigen Frau. Ihre Heldinnen befinden sich ge-
rade in der Mitte dieser Umwandlung; eigentlich sind sie noch dies-
seits der Mauer, aber sie fiihlen sich schon nicht mehr wohl zwi-
schen den uralten Schranken; unruhig welken sie dahin, sich hin-
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aus-sehnend, und um sie herum welkt auch ihr Rahmen,; die Gentry-
Gesellschaft. Alles ist unsicher und dngstlich in dieser Welt,
und die Grundstimmung spiegelt sich ausgezeichnet an der kompo-
sitionslosen Kompos1t1on Ekompoz1c1ot1an kompoz1c1on], die ohne
Bau und Zuspitzung ceépités &s kihegyezés nélkiily Erlebnisse und
Figuren Csicl nebeneinanderlegt. Wie bei den meisten Frauen-
Schriftstellern tCasszony-irdl ist . auch bei ihr zu spiiren, daB
sie wenige Dinge erfindet, das Meiste ist tatsdachlich geschehen,
ihre Romane sind Schlisselromane und ihre Anziehungskraft gibt
ihr weibliches Wahrheitsagen Cigazmondasukl.

Der westlerischen Cnyugatos; vgl. o. die Zs3 Stilromantik ex-
tremster Vertreter ist Géza Laczkd *74. Gleichwelche Epoche und
gleichwelche literarische GroBe der ungarischen Literatur vermag
er nach Belieben aufleben zu lassen in seinem Stil. Seine groBte
Leistung ist der "Deutsche Mumpitz, Tirkisches Gift" (Nemet Masz-
lag, Torok Afium), ein von Anfang bis Ende in der Sprache des -un-
garischen XVII. Jahrhunderts geschriebener Roman, sein Held ist
Zrinyi der Dichter.

Stilromantiker ist auch Ernd Szép *75. Seine Gedichte und Pro-
sa stilisieren sich in die gleiche Richtung, zum Ideal der Kind-
lichkeit Cgyermekiességl hin. Sein Ziel ist, daB er die Welt so
sehe und so zuriickprojiziere als wirde er alles zum ersten Mal
sehen, mit den Augen der Seele, frei von Schemen und Konventio-
nen. Dieses Ins-Ungarische-Pflanzen der Methode von Francis Jammes
gelingt manchmal ausgezeichnet. Er kann Dinge, Kleinigkeiten aus-
sagen iUber den Gegenstand und iber uns, die so selbstverstdandlich
sind, daB sie noch iiberraschender sind als die sonderbarsten Ein-
fa]]e Das Oberraschende ist, daB jeder sie splrte und niemand es
aussprach.

Am spdtesten aufgetretener Reprasentant der westlerischen
Stilromantik Cs.o0.1 ist Jend J. Tersanszky *76. Er stilisiert in
Richtung der rohen Lebendigkeit. Er ist der Schriftsteller jener
halb-menschlichen Welt, wo erst nur- Geflihlswallungen vorhanden
sind, in groteskem Kampf stehend mit der AuBenwelt. Jener Welt,
gesellschaftlich betrachtet, in der das oberste Obel die Polizei
ist. Seine Mittel sind naturalistische Mittel, er liebt die un-
~erbittliche Freimutigkeit Ckérlelhetetlen szokimondastl in jenen
Dingen, die angeblich keine Druckerschwdrze vertragen. Er ist der
zeitlich rCaz id8ben] letzte und stdarkste Vertreter der spiefbir-
ger-schreckenden Oberlieferung der alten Nyugat CZs "Westen"1.
Sonderbarerweise muB dennoch gesagt werden, daf seine Schriften
charmant, nett, frisch sind tbajosak, kedvesek, lidekl. Das Leben
der auBerhalb der Gesellschaft Befindlichen rCté&rsadalmon kivi-
liekl zeichnet er mit soviel Galgenhumor und idyllischem Wohlge-
fiihl, daB der Leser beinah auf seine zweifelhafte biirgerliche
Wirde verzichten und sich den Kumpanen Marci Kakuks rCMartin Kuk-
kucksl zugesellen mochte.

Flir zuletzt gelassen haben wir Frigyes Karinthy *77, in dem
die Stilromantik der Epoche sich gegen sich selber wandte und zur
Parodie wurde. Karinthy ist ein stark intellektueller Typ. Er
wirft groBe Probleme auf, er ist der einzige Westler Cnyugatos;
$.0., ZS “Nesten"], an dessen schriftstellerischem Werk die zu sei-
ner Jugendze1t in Mode stehende Cdivatozdl naturwissenschaftliche
Weltanschauung tiefe Spur hinterlassen hat. In seinem symbolischen
Blihnenstlick, seinen meisterlich gedréngten C-l1 Novellen, Gedich-
ten kristallisiert sich alles um den gedanklichen Kern. Seine 1i-
teraturgeschichtliche Wichtigkeit wird in grofBem MaB dadurch ge-
steigert Cndvelil, daB er der wirksamste Propagator der Nyugat-
Generation CZs "Westen"1 vor den breiteren Schichten des Publi-
kums war durch seine Parodien, die das Interesse gegeniber den
ansonsten unbekannten Dichtern erweckten.
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7. DIE NEUNHUNDERTZEHNER JAHRE.

Einmal wird die Zeit kommen, wo der Geistesgeschichtler Cszel-
lemtorténészl die Fdden aufflechten tfelfejtl kann, aus denen sich
das ungarische Leben vor und wdhrend des Weltkriegs zusammensetz-
te. Heute stiitzt man sich £az emberl erst nur auf Erfahrungen und
Andenken rCemlékekl, und die sind unverldBlich. Nur der. zukinftige
Forscher wird feststellen kOnnen, wie es moglich war thogy volt
1ehetseges], daB die Biirgerklasse, nachdem sie die Fuhrung an sich
gerissen hatte, in ihrer geistigen Elite immer mehr in Richtung
der vom bilirgerlichen Standpunkt selbstmorderischen Strudel des
Radikalismus geschwemmt wurde, wie 1848. Er wird feststellen, an
Hand von Daten heute noch unbekannter Natur C-U1, warum die al-
te Ordnung, die in der Provinz noch nicht einmal tangierte Gentry
Gesellschaft, keinerlei Widerstand entfaltete gegeniiber den Neue-
rern, warum jede religidse Bewegung isoliert blieb und einsam je-
der moderne und dennoch konservativ schmeckende Schriftsteller
Lkonzervativ izl 3r03l. Auf ihn wartet die Aufgabe, dap er zeige,
wo schliefen, wo schwiegen zehn Jahre lang jene Krifte, die erst
dann hervorbrachen, als die Linke durch die Tatsachen von auBer-
halb zu Fall gebracht wurde ta baloldalt a tények kivilrtl meg-
buktattaki.

Der heutige Betrachter sieht es noch so, daB das Ungarn der
neunhundertzehner Jahre geistig in seine Atome zerfiel, wie es
aus dem individualistisch-liberalen Weltbild der Epoche folgerte
Lvilagképebtdl kovetkezettl. Voneinander unabhingige gesellschaft-
liche Schichten lebten ihr eigenes separates Ckiilonl Leben, mit
separater Literatur, an der Spitze einigte Nyugat CZs "Westen"]
die Hervorragendsten, doch ihr gesellschaftlicher Hintergrund war
nicht groB. AuBerhalb von "Nyugat" wiederum verstreute Kraftlini-
en: die Bilihne, an der die Bourgeoisie ihre Freude fand; katholi-
sche Erneuerung, aber nur innerhalb der Rahmen der Kirche Caz Egy-
haz keretein bellill; einige bedeutende Schriftsteller-Perstnlich-
keiten CLird-egyéniségl, die mit neuen Mitteln die alte Welt und
deren Weiterleben zeichnen; stille, nlichterne universitdre Lite-
raturbetrachtung, procul negotiis; und wihrenddessen Ckdzbenl in
mehreren voneinander unabhdngigen Lagern die Vorbereiter der Re-
volution. Und wdhrend all dieser Cmindezek alattl das ferne fiirch-
terliche Drohnen des Weltkriegs, auf das der damalige ungarische
Geist nur wenig reagierte. Der Mensch der Zukunft wird in diesen
‘verstreuten Komponenten rCelszdrt komponensekl den gemeinsamen Ur-
sprung finden und wird jenes Wort finden, das die ganze Ara aus-
driickt, er wird erfiillen cteljesitvel die Aufgabe der Geschichts-
schreibung, daB sie Sinn gebe dem Sinnlosen, wie es der unlangst
ermordete deutsche Wissenschaft1er, Theodor Lessing, formulierte.

a) Das Expont-Drama Cexpornt-drdmal.

D1e "West"-rZs "Nyugat"1-Bewegung, die hohe Literatur der Epo-
che, driickte nur auf negative Weise das Blirgertum aus, das ihren
Hintergrund bildete: insoweit, daB es vor dem Biirgertum sich ins
Artistikum flichtete, wollte es das Burgertum verbliffen. Die
Pester Bilirgerklasse fand sich selber im Theater Cvor; Onmagit a
'sz1nhazban talalta megl.
~ "'Der Pester Mensch war auch schon in den vorangehenden Jahrzehn-
ten ein leidenschaftlicher Theaterbesucher. Doch seine damalige
kleinere Kultur wurde vom Volksstiick cnépszinmil, ab 1903 dann,
von der Griindung des Kdonig-Theaters an (Kiraly Szinhaz) durch die
Operette befriedigt. Liebling des Publikums der neunhundertzehner
Jahre war bereits das Prosastiick, in der Mitte zwischen Lustspiel
und Drama, womit die beiden groBen Prosa-Theater, das Lustspiel-
theater (Vigszinhaz) und das Ungarische Theater (Magyar Szinhaz),
es versehen rlatja ell. Vom Standpunkt der Mimen-Stilgeschichte
£szineszi stilustirténetl bringt die groBe Wende die erste Garni-
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nitur des Lustspieltheaters Cs.o0.1, die, brechend mit der pathe-
tischen Vortragsweise des National-Theaters (Nemzeti Szinhaz),
mit den Mitteln des schauspielerischen Naturalismus Cszinészi n.3
die Schauspielkunst Cszinjatszas3d ndherbrachte dem tdglichen Le-
ben, der birgerlichen Welt. Hinsichtlich der Vertiefung der Bih-
nenkultur Cszinpadkultiral hatte eine Uberaus groBe Wirkung die
Thalia-Gesellschaft (1904-1908), wo unter Sandor Hevesis, Marcell
Benedeks, der die Geschichte der Gesellschaft in seinem Roman be-
titelt Vulkan geschrieben hat, Gydérgy Lukacs' und Lasz10 Banbdczis
Leitung die neue Garde der Schauspieler und Regisseure heranwuchs.

~Von hier ging das Verstdndnis aus fiir die zweiebnige Technik Ckét-
sikl technikajal der symbolistischen Schaubiihne und hier fiihrte
Sandor Hevesi sein dramenkundiges und Regisseurs-Talent vor, das
spater auf Jahre hinaus das National-Theater [s.o.] zum besten
Theater des Landes weihte. ’

Der Fiirst des Theaters und Augenschatz Cszemefényel der Buda-
pester Gesellschaft ist in diesem Zeitabschnitt Ferenc Molnar %78
Sein Wirken hdngt aufs engste zusammen mit der Theatergeschichte,
sein Schaffen wdachst aus dem Theater heraus wie das jedes wirkli-
chen Bihnenschriftstellers, und lesend gewinnen wir ein falsches
Bild von ihm, nicht jenes Stiick, das der Schriftsteller sich vor-
gestellt hatte Cképzelt maga elél. Die Rollen sind Schauspielern
auf den Leib geschneidert Cszabottl und er selbst ist der beste
Regisseur der Kra, die verkérperte Ctestet ©61tottl Theateratmo-
sphdre, die Intimitdten seines Lebens, die das Publikum ebenso
interessierten, wie seine Biihnenstlicke, alle bringen ihn mit dem
Theater in Verbindung. Er ist der bewundernswerte Virtuose der
Schaubilihne, seine Diszipliniertheit und Ukonomie Cfegyelmezett-
sége es ekonomiajal sind mustergiiltig.

Aber wenn wir sein Werk abstrahiert von der Biihne Ca szinpad-
tdl elvonatkoztatval betrachten, bleibt nicht viel. Durch sein
Schaffen zieht sich ein bestimmter milder, fiir den Biihnengebrauch
bestimmter, nicht ernstzunehmender Symbolismus entlang,die dichte
Anwendung von Himmel und H6lle, Engeln und Teufeln, seine Probleme
-scheinen manchmal ethische Probleme zu sein, doch im allgemeinen
19sen sie sich in irgendeinem lauen spiefbilirgerlichen Verzeihen
auf. Seine Symbolik ist die nach dem Mundgeschmack des intelligen-
ten, aber nicht allzu intelligenten Publikums verwdsserte Varian-
te der Symbolik der groBen zeitgentssischen Schriftsteller, Ibsen,
Maeterlinck und Hauptmann. Diese sentimentale Jenseitigkeit Ctul-
vilagiassagl ist das, was am meisten ilberholt ist in seinem Schaf-
fen. .

Am ehesten sturmbestdndig sind jene seiner Werke, wo er virtuos
ijst cvirtudzkodikl um der Virtuositdt willen, eingestandenermaBen,
ohne heuchlerischen ralsagosd Hintergrund - insbesondere jene
Stiicke, in welchen er mit groBartiger Selbstspiegelung, Pirandel-
1o weit voraus, die Biihne selber zum Biihnenthema macht: der "Leib-
gardist" (TestBr), seine unter dem Titel "Theater" (Szinhdz) zu-
sammengefassten drei Einakter und das “Spiel Im SchloB" (Jatek A
Kastélyban). Dokumenthaft interessant geblieben sind seine jugend-
zeitlichen Stiicke und seine Dialog-Sketche rCparbeszédes karcail,
wo er vielleicht unter Sandor Brddys Wirkung dem Pesterischen
Cpestiesseégl breiten Raum lieB in der Diktion und generell das Le-
ben des Pester Biirgers realistisch zu zeichnen trachtete. Und es
bleibt im urspriinglichen Charme sein netter Schiiterroman, die
"Jungen aus der PaulsstraBe" (Palutcai filk).

Vom literatursoziologischen Standpunkt ist es eine wichtige Er-
scheinung, daB Ferenc Molnar und die anderen namhaften Biihnen-
stickschreiber der zehner Jahre jene Schranken durchbrachen, die
die ungarische Literatur vom Ausland absperrten und daB sie ge-
winnbringende Erfolge in den westlichen Léndern ernteten, wohin
die Produkte anderer Schriftsteller nur als durchreisende Tou-
risten oder als diplomatische Galareisende zu gelangen pflegen
Cszoktakl. Das ungarische Biihnenstiick wurde ein gesuchter Artikel
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in Deutschland, Usterreich und hauptsachlich in Amerika, wo z.B.
aus Molnars Werken auch eine gesammelte Ausgabe [Usszegyljtott
kiadasl erschienen ist. In Amerika lebt in der Vorstellung der
literarischen Elite Budapest als der wahre Mutterboden des Dramas
La drama igazi termBfdldjel, und in einem volkstimlichen amerika-
nischen Roman klagt ein junger Dramenschreiber, daB seine Stlcke
nur dann von den Theaterdirektoren angenommen wirden, wenn er sie
aus Budapest oder Prag schickte. Auch wenn das Exportdrama viel-
mals nicht mehr geistigen Gehalt in sich tragt als eine exportier-
te Fechtmannschaft, auch wenn sein Erfolg dadurch erklirt wird,
daB das biirgeriiche Publikum die nationale Differenzierung weni-
ger kennt, auch dann, Literaturgeschichte ware nicht vollstandig,
wenn sie nicht mit Anerkennung dieser Propagatoren des ungari-
schen Schreibens Cirasl geddchte.

Neben Ferenc Molnar miissen wir hauptsdachlich Lajos Bird erwdh-
nen (geb. 1880), den Verfasser von stark verwickelten Cbonyodal-
mil, zum Romantischen hin tendierenden Dramen, und Menyhért Len-
gyel (geb. 1880), dessen "Taifun" (Tajfun), wie der in seinem Na-
men getragene Wind, Uber die Buhne der ganzen Welt hinweggefegt
ist.

Das Berichtenl beszamolasl Uber den biirgerlichen Geschmack wa-
re mangelhaft, wirden wir nicht auch das Kabarett erwdhnen. Der
Mensch der neunhundertzehner Jahre versdumte es nicht, sich das
neue Programm des Kabaretts von Endre Nagy (geb.1877) anzuschauen,
wo er aus der Conférence Endre Nagys, des auch in seiner Prosa be-
rufenen Schriftstellers, lernte, was man iber die neuesten Ereig-
nisse zu sagen habe, wenn man geistreich sein will, und die bit-
tere Ironie von Andor Gabor (geb.1884) lief ihn das innere Komi-
kum seines Blirgerseins erkennen, wahrend er in den Gedichten von
Embd Tamds (geb.1880) und den iibrigen Ctobbil Lyrikern des Kaba-
retts jene reiche Lyrik erhielt, nach der es auch die durchschnitt-
liche Bilirgerseele verlangt Cis megkivani.

b} Regfigibse Literatunr.

Jetzt die andere Seite der Medaille... Im Kontrast zur lauten
Welt des Theaters und des Kabaretts der aus der Stille der Kirche
erklingende Appell Csz0zatl und die Dichtung der Klosterzelle.

Das Umgestalten und Menschlichmachen Cemberivé tétell des in
barockem Pomp und in Lebensferne erstarrten Katholizismus war die
Berufung des StuhlweiBenburger [(Székesfehérvarl Bischofs Ottokar
Prohaszka *79, der innerhalb der Rahmen der Kirche jene Rolle
des groBen Befreiers spielte wie in der Lyrik Endre Ady.

Prohdszka trug in die kirchliche Ansprache Cegyhazi szbnoklatl
den Individualismus der Epoche hinein, die individuelle Stimme,
er zeigte, dal® auch die Predigt dann am ehesten zu den Herzen
spricht, wenn sie von innen kommt, mit der Gerihrtheit Cmegille-
tbdottsegl des Erlebnisses wie ein gutes lyrisches Gedicht. Den
katholischen Glauben betrachtete er in dessen geselischaftlicher
Eingebettetheit, als Glauben menschlicher Menschen, die nicht
schon hier auf dieser Welt verdammt sein rCelkarhozniuki dirfen
darum, weil sie kein Brot haben. Er wurde Begrinder eines indi-
viduell gefdrbten Katholiken-Sozialismus Ckatolikus-szocializmus3.

Seine grofte literarische Tat war seine Stilneuerung. Haupt-
sdchlich in seinen "Meditationen" (Elmélkedések) verwirklichte
er seine Stilromantik. Er rottete aus seinem Stil alle konventio-
nelle und abgegriffene Salbaderei Ckenetessegl aus und pflanzte
seine Aussage in eine solche neue Sprache, wie die westlerischen
tnyugatos; Zs "Westen"1 Lyriker. Vielleicht war seine fremde Ab-
stammung ihm zu Hilfe darin, daB er eine neue Sprache schaffe,
die fertigen Schemen der ungarischen Sprache banden ihn nicht.
Jedenfalls erschuf er mit seinem ekstatischen Pulsieren, seinen
immer wieder abbrechenden Cmeg-megcsukl103 kurzen S&tzen, denen
plotzlich eine gewaltige Flut folgte, mit seinen fiebernden Bei-
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fligungen Clazas jelzBivell jenen Stil, welcher der ausgezeichnete
und hochwirksame Trdger seines neuartigen, subjektiven Katholizis-
mus wurde.

Zur Pflege der katholisch gesinnten Literatur startete 1908
das illustrierte Wochenblatt "Leben" (Elet), in der Redaktion von
Jozsef Andor - und Alajos Izsof. Das “Leben” war Anfang der neunhun-
dertzehner Jahre eine lebendige, mit der Epoche in jeder Hinsicht
gemeinsam sich bewegende Zeitschrift, und unter ihren Mitarbeitern
finden wir die Namen der besten Schriftsteller, unter ihnen vieler
Westler Cnyugatosét; Zs "Westen"3. Spdter verflaute ihre Intensi-
tdt, sie verlor ihre Bedeutung. _

In der Redaktion von "Leben" (Elet) begann seine l1iterarische
Laufbahn Sandor Sik *80. Seine literaturgeschichtliche Bedeutung
ist, daR er als Erster den katholischen Inhalt in die vom Nyugat-
CZs "Westen"1-Durchbruch gebrachten neuen Formen zu giefen ver-
suchte. Er durchlebte und machte sich Adys Sprachneuerung zueigen,
libernahm die formalen Gewinne der Sezession, die Unmittelbarkeit
und Innerlichkeit der impressionistischen Lyrik, und all dies in
eine Einheit fassend, stellt er es mit dem jauchzenden und jugend-
lich erschiitterten Pathos seiner Individualitdt in den Dienst des
Glaubens. Im Lauf der spdteren Jahre wurde der jubelinde Ton sel-
tener, auch die sezessiondren Verzierungen blieben weg, und San-
dor Sik wendete in seiner Lyrik die breiten Gleichgang-Tableaus
Cegyszerreség-tablditl der kollektivistischen Dichtung an. Aber
der Inhalt, der ungebrochene Glaube, blieb derselbe. Seine milde
asketischen Ideale verkiindet auch sein klangreiches Mysterium,der
"Alexius", wahrend er in seinen Dramen, im "Zrinyi" und “"Stephan
dem Heiligen" (Szent Istvan), die Linien des ungarischen Verhdng-
nisses ctvegzetl erforscht. Das “Schwarze Brot" (Fekete Kenyér),
ein autobiographieartiger Verszyklus, aus seinen jungen Jahren,
fasst die lyrische Projektion der geistigen Krdfte zusammen, die
ihn zum Dichter formten. In seinem "Advent" schafft er der neuen
Gattung des Sprechchors Cszavaldokdrusl einen ungarischen und ka-
tholischen Text.

Innerhalb der Rahmen der protestantischen Kirchen trat kein
Prohdszka-artiger Neuerer auf, doch bedurfte es dessen auch nicht,
weil die protestantischen Kirchen sich niemals vom Leben entfernt
hatten, war keine separate protestantische Dichtung notig, waren
doch dort Ady und Moricz, die machtigen Manifestationen des zeit-
gendssischen Protestantismus.

Innerhalb des kirchlichen Lebens hob sich in jenen Jahren
schon die Gestalt von Lasz1d Ravasz %81 hervor, der im folgenden
Jahrzehnt zum geistigen Fiihrer des Kalvinismus wurde.

Lasz1d Ravasz, wie die groBen anglikanischen Pfarrer, ist im
selben MaB Litterator Cliteratorl wie CGottes-iWortverkiinder rCige-
hirdetbdl. Eine profunde literarische Kultur durchdringt seine Re-
den, philosophischen Werke und literaturgeschichtlichen Essays.
Fiir ihn ist die kiunstlerische Schonheit ein Erlebnis von erster
" Ordnung Crendli. "Die Schinheit ist eine groBe Zugabe in der Welt", sagt
er, "heiliges Freudemachen, triumphale Aussohnung, eines gliicklichen Gottes
gliickliche Verschwendung, kostenloses Geschenk, fir die Allerliebsten bestimmt.
["A szépség nagy rdadds a vildgban, szent Srdmszerzés, diadalmas kiengeszteld-
dés, egy boldog Isten boldog tékozldsa, ingyen ajéndék, a legkedvesebbeknek
szénva.']

Nicht- erneuern will er seine Kirche, sondern wach und in voller
Intensitdt erhalten des ungarischen Kalvinismus kulturelle Beru-
fung, inneren Frieden mit der Literatur, mit der Philosophie, mit
allem, was Geist und was ungarisch ist. In seinem Stil ist er mit
Prohaszka verwandt, doch Prohaszkas fieberhafte Durchseeltheit
Clazas .atlelkesiiltségl wird bei ihm vertreten von der Heiterkeit,
Diszipliniertheit des Geistes, und der Gefiihle slawisches Schwei-
fen Cszlav csapongasdtl von irgendeiner einheitlichen ungarischen
Melancholie.
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¢) AuBerhalb den Schule.

In dieses Kapitel fassen wir jene Schriftsteller zusammen,die
auBerhalb der Nyugat-rZs "Westen"l-Bewegung standen, gleichsam
auBerhalb der Epoche, der neunhundertzehner Jahre, vor denen sich
eine wirkliche literarische Rolle erst in der nachfolgenden Ara
erdffnete. Miklos Banffy wurde Fiihrer. der siebenblirgischen lite-
rarischen Renaissance, Cécile Tormay wurde die Aufgabe zuteil,
die nicht-westlerische Cnem-nyugatos;. Zs Nyugat = "Westen"1 Lite-
-ratur in eine Zeitschrift zu kondensieren, Csathd wiederum driick-
te mit seinen Romanen und Biihnenstiicken Geschmack und Stimmung
der beginnenden neunhundertzwanziger Jahre aus, das Neo-Bieder-
meier. '

Graf Miklos Banffy, %82 der seine Werke mit dem Pseudonym
talnévvell Miklds Kisban schrieb, ist der spdte Verwirklicher des
artistischen Kinstler- und Menschen-Ideals des Jahrhundertendes
C-vegil. In ihm ist Erster der Kiinstler cBenne els8 a mlivészl und
jedem Erlebnis, jeder Erscheinung ndahert er sich mit der gliihen-
den und dennoch iiberlegenen Neugier des Kinstlers: der Politik,
~den bildenden Kiinsten, der Geschichte, sich selber. Zum Typus-
Merkmal des artistischen Menschen gehdrt die Abscheu vor der Ein-
tonigkeit hinzu; als Schriftsteller ist er auBerordentlich viel-
seitig, in jeder Kunstart erprobt er seine Kraft. Auch die Lite-
ratur ist nur TeilduBerung Crészletmegnyilatkozasl des in Banffy
verborgenen Artistikums, die bildende Kunst beschaftigt ihn ge-
nauso, und der bohrende-schnitzende, mit seiner Hand und seinem
Auge arbeitende Mensch ist spirbar auch an der Prazisitdt.cpre-
cizitasanl und inneren Sichtbarkeit Cbelsd Tathatdbsagdnl seiner
Schriften. Diese Eigenschaften prdgen sich am ehesten in seinen
Novellen aus Ckidomborodnakl. Jetzt nehmen ihn die gravierenden
Probleme des siebenbiirgischen Ungartums in Anspruch, doch zwischen-
durch findet er Zeit, um in einem groBangelegten autobiographi-
schen Roman ("Du wurdest gezdhlet..."; Megszamlaltattal...) zu-
sammenzufassen, was er sah, vom 8eginn des Jahrhunderts bis zum
Weltkrieg. . ) )

Es ist die Paradoxie der Schreibkunst von Cécile Tormay *83,
dap sie, ein bewuBter Gegner der Nyugat cZs "Westen"J, die Stilab-
sichten von Nyugat verwirklicht. Auchsie ist ein Westler Cnyuga-
tosl in des Wortes engem Sinn:.ihr Stil und ihre Kompositions-
kunst wachsen nicht aus den mikszathischen anekdotisierenden Ober-
lieferungen der ungarischen Prosa heraus, sondern sind ungarische
Jinger ckovet8jel der groBen Meister des Auslands, in erster Linie
Thomas Manns. Auch sie ist Stilromantiker, sucht den selbstbe-
zweckten Stil rOnmagaért vald stilustl, welcher mit seinem bloBen
Stimmungszauber in ein separates Reich fiihrt.

Es ist ihrer erzdhlerischen Kunst schonster Zug, daB bei ihr
die Seele und die Umgebung v611ig eins sind, die Seele wird durch
die Umgebung ausgestaltet, die Umgebung spiegelt sich in der See-
le, in jener nebligen atmosphdrischen Einheit, welche die Grund-
lage und der groBte Wert von Tormays groBen Romanen ist. "Menschen
Zwischen Den Steinen" (Emberek A Kovek Kézott) ist vielleicht noch
artistischer als das "Alte Haus" (Reégi Haz). Aber die darin be-
findliche Problemstellung Cproblémafelvetesl macht das "Alte Haus"
interessanter und zugleich zu einem Ahn der ganzen spéteren Neo-
biedermeier-Literatur. Das Problem ist das allmdhliche Ungarwer-
den ClasslU magyarra levesel des Pester deutschen Biirger-Patriziers.
Die geschichtlichen Linien sind etwas verwaschen in diesem verhal-
tenen Cfojtottd subtilen Stil, aber zur Geltung gelangt in ihrer
Vollstdndigkeit die Stimmung der alten cCrégil Welt, die bei uns
so sehr verwachsen ist gerade mit der deutschen Blirger-Atmosphére.
Das alte Haus, die Oberlieferung chagyomanyl des vornehmen Bir-
gers, erhielt auf einmal Sanktion. Es ist wahr, daB die Nachfol-
ger hinabstiegen von Cécile Tormays Stil und MenschengrdBe und
die spdtere Neobiedermeier-Literatur im alten Pest nur die Stim-
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mung sah und nicht die biirgerlichen Wurzeln, aus denen sich eine
selbstdndige burger11che Ku]tur, unter glicklicheren Umstdnden,
hdtte herausbilden miissen.

Ihr neuer historischer Roman, der "Urzeitliche Abgesandte"
(Bsi Kiildott), stellt sie auf dem hochsten Punkt ihrer Stilkunst
vor. Jeder ihrer Sdtze paBt mit solcher feilerischen Sorgfalt
tfaragasos gondl an seinen Platz, wie friihere Baumeister die im
voraus ausgestalteten schweren Steine des Gewglbes aufeinander-
geladen haben mochten. Durch ihre Gleichnisse beschwirt sie die
Atmosphdre jener alten Epoche herauf, des Zeitalters der Arpaden,
von der wir so wenig wissen und so viel ahnen.

Die neo-biedermeirischen Méglichkeiten beutet unbeschwerter
und publikumswirksamer rCkdzonsegszerlibbenl Kalman Csathd %84 aus.
Er ist kein Westler [s.0.1, er erneuert die mikszathische Prosa-
tradition und paBt sie den verdnderten Umstdnden an. Seine Welt
ist die mikszathische Herrenwelt, deren aus hdherem Blickpunkt
umstreitbare cvitathatdl Eigenschaften, Stellungnahme gegeniiber
dem Bauern, usw., er ebenso verzeihend betrachtet wie Mikszath.
Auch er ist laudator temporis acti, ein Freund der ebenerdigen
Héuser, maulbeerbaumigen kleinen Hofe und des Jausekaffees, aber
niichtern, mit kiilhler Eleganz, ohne Krudys Ergriffenheit und alles=
unterspiilende Ironie.

Vom literatursoziologischen Standpunkt ist seine wichtigste,
schulgriindende Eigenheit die WeiBheit Cfehérségl.Er ist vielleicht
der Erste, der sich besann, daB in Ungarn Romane in erster Linie

.von Frauen gelesen werden und die Frauen zweierlei Romane lieben:
den v811ig weiBen Roman, vor dessen Helden die Frauen in idealer
Reinheit strahlen, und das Gegenteil des weiBen Romans, in denen
sie Aufkldrung erhalten zu ihren erotischen Problemen. Da letzte-
rer Romantyp eher Sache der Schriftstellerinnen ist glévéni, wdhl-
te Csathd den ersten. Seine vierundzwanzigjdhrigen Helden sind un-
schuldig, lauter moderne Sankt-Emmerich-Herzdge cSzent Imre hercegl,
und wenn sie untereinander sind, sprechen sie nur mit der Stimme
der reinen Schw@rmerei von ihrer Liebe. "Wie schon ihre Hand ist -
sagte zu sich (eine der Hauptgestalten von 'Krahe auf der Turmuhr'; Varji a
toronyoran), nicht einmal sich selber eingestehend, daB er ihren FuB meint.
["Milyen szép keze van - mondta magdban (a Varil a toronyéréan egyik f&alak]a)
dnmagénak se vallva be, hogy a 1&bdt gondolja..."] Seine Helden charakte-~
risiert im allgemeinen das, daB sie sich selber nichts eingeste-
hen. Dies ist das moderne Weiterleben des favete linguis der Adels-
literatur, mit der man sich der Sache von Mann und Frau nahte.Das
Damenpublikum nahm es mit groBer Beruhigung zur Kenntnis...

d) Literaturbetrachtung.

Der Nyugat-CZs "Westen"l-Bewegung Literaturauffassung, Kritik-
Subjektivismus haben wir in dem von Nyugat handelnden [sz0101 Ka-
pitel beriihrt. Die Generation der Nyugat war eher schopferisch
als reflektierend celmélkedd1 - das Programm wurde nicht in Grund-
satz-Manifestationen Celvi manifesztaciokbanl ausgedriickt, sondern
in Werken -erfiillt. Die Kritik begnligte sich mit der gelegentlich

~ein wenig freundschaftlich weihrduchernden Wirdigung der neuen
Werke und mit der ‘Isolierung der friuheren Literatur. Ihre haupt-
sichliche literaturgeschichtliche Aussage war die, daB die Nyugat
£s.0.1 eine neue Epoche in der ungarischen Literatur bedeutet,daB
alles von vorn beginnt. Obrigens auch wurde in diesem Zeitabschnitt
unsere friihere und Literatur des XIX. Jahrhunderts zur abstrakten
Bildungs-Materie geldhmt rabsztrakt miveltség- anyagga bénultl, d1e

- in der heutigen Welt keinen Aktualitdts-Wert hat.

Der offizielle Kritiker und Literaturhistoriker von Nyugat £s.o0.l,
Aladar Schopflin *85, ist auch selber Belletrist. Er erkannte
richtig die neuen Werte, aber seine niichterne, fachmannische Per-
sonlichkeit cszakszerll egyenmségel ist in merkwirdigem Gegensatz
zum dammbrechenden Temperament der gewiirdigten Schriftsteller. Er
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schrieb, nach einer viele Jahre andauernden Reifung, das beste,
niichternste, kundigste Buch liber Endre Ady. AuBer ihm schrieben
die herausragendsten literarischen Studien fiir Nyugat C-bal die
Schriftsteller selber, so in erster Linie Mihaly Babits, und De-
zs® Szabd, der-in den' zehner Jahren noch als Wissenschaftler und
Essayist namhaft war.

Das richtige Organ der Literaturbetrachtung war auch nicht
Nyugat Cs.o.1, sondern das seit Toldy zur draformenden Kraft er-
hobene Universitdts-Katheder. Pal Gyulais vakant gewordener Lehr-
stuhl wurde 1904 von dem bis dahin wenig bekannten und schon bei-
nah fiinfzigjahrigen Frigyes Riedl . #86 besetzt. Riedl stand an
Auffassung und Lebensform der Nyugat-Bewegung Cs.o.1 fern, an die
ihn hochstens das ihm gegentiber bekundete Interesse und Verstind-
nis kniipfte. Dennoch, in seiner Literaturbetrachtung verwirklich-
‘te er jene Reform, die in der schaffenden Literatur von den Gro-
Ben der Nyugat rcZs "Westen"1 durchgefiihrt wurde.

Seine Schriften bewahren nur zum kleinen Teil seine groBartige
Persénlichkeit und Lehre. In erster Linie war er Professor, der
groBte, musterhafte ungarische Literaturpadagoge, der durch Uni-
versitdtsvorlesungen und perstnlichen Kontakt ein neues literari-
sches BewuBtsein heranbildete Cnevelt ki1l.

Der oberste Zug dieses neuen literarischen BewuRtseins ist,
daB es bei ehrerbietiger Betonung des nationalen Gesichtspunkts,
aber vélliger Ausschaltung der politischen Untertdne Cmellékzdn-
gékl, endlich-endlich die Literatur selber als oberstes Ziel der
literaturwissenschaftlichen Untersuchung ansieht. Riedl lehrte
eine Generation jenes unbestimmbare, aber vor allem anderen wich-
tigere Etwas, was die richtige Literatur von der Nicht-Literatur
unterscheidet. Er unterwies nicht zur "dsthetischen Wiirdigung"
["esztétikai méltatdsra™l wie Bedthy, sondern zum lebendigen akti-
ven Geschmack und mit dem Schriftsteller gemeinsam arbeitenden
Verstdandnis.

Der Ton seiner Erlduterungen 1ist nicht urteilend wie Gyulais,
und auch nicht rhetorisch wie Zsolt Bedthys. Er fiihrte den Ton
der franzdsischartigen C-iasl, iiberlegenen, respekt-wissenden
Ctisztelettuddl, und dennoch milde spdttischen Analyse am univer-
sitdren Katheder ein [az egyetemi katedranl, als kiihne und nicht
befolgte Neuerung. Seine Vortrdge waren auch nicht Vortrédge,son-
dern scharfsinnige Gesprdche iiber Literatur. Vielmals driickten nur
die herausgegriffene Kostprobe Cszemelvényl, deren Vorlesen und
die Bewegung, wie er das Buch zuklappte, suggestiver denn alles
Riedls Meinung aus. Seine plotzlichen und anspruchslosen Verglei-
che 8ffneten den Weg zu den fernsten Zusammenhdngen.

Die philosophische und soziologische Methode der modernen deut-
schen Literaturwissenschaft kannte er noch nicht und seine Fest-
stellungen erscheinen heute manchmal einfallsartig rotletszerdek-
nek 1atszanakl neben der methodischen Art Cmddszerességl und wis-
senschaftlichen Wiirde z.B., Janos Horvaths. Aber perfekt verwirk-
lichte er die Literaturbetrachtung jener individualistischen Ara,
die auch keine Systeme und objektive Wesenszusammenhédnge erwarte-
te, sondern nur "Wahrnehmungen" C"meglatasokat"l, die jeder nach=
lTeben konnte rutanaélhetettl auf seine individuelle Weise.

8. KRIEG UND REVOLUTION.

Der Weltkrieg brachte keine ungarischen Tyrtdosse CTyrtaiosokatl
hervor, welche die zum Tod bestimmten Regimenter in die Schlacht
singen sollen. Die Ursache liegt auf der Hand: der Ungar kdmpfte
seinen Kampf, aus -Ehre und Loyalitdt, aber haBte nicht seine Fein-
de und spiirte nicht das ungarische Ziel in der fiirchterlichen Ver-
wirrung der Volker. Er kdmpfte, aber pries nicht den Kampf, so wie
der Mensch lieber schweigt liber seine bitteren Pflichten.

Die groBen Dichter der Generation reagierten auf den Krieg mit
stdndig erneuertem Verkiinden des Friedenswunsches, dafiir wie Mi-
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haly Babits das Odium der offiziellen Verfolgung tragend. Die
dunkelste, tragischste Stimme war die Adys, der mit seiner pro-
phetischen FernhGrigkeit Ctavolbahallasavall hinter dem tausend-
fdltigen Getdne [zenebonal des Krieges die nahenden Schritte des
Verhidngnisses C[végzetl spiirte.

Das Heldentum der ungarischen Soldaten verkiindete Géza Gyon1
*87, in seinen an Adys Ton erzogenen Gedichten, die aus der ein-
geschlossenen Festung Przemysl, aus russischer Kriegsgefangen-
schaft nach Hause gelangten, unter romantischen Cromantikusl Um-
stdnden. Aber auch Gyoni verherrlichte nicht den Krieg, nur arme
Krieger, und sein stdrkstes Gedicht, das "Nur Auf. Eine Nacht"
(Csak Egy Ejszakara), ist der firchterliche Aufschrei der an der
Front Leidenden gegen jene, die an fernen geschiitzten Orten das
BlutvergieBen der anderen loben oder nicht loben, der Fluch des
sterbenden Gladiators gegen die Zuschauer.

Als die Front im Herbst 1918 zusammenbrach, floh die amtliche
Macht und anvertraute Ungarn seinem Schicksal. Die nichtorgani-
sierte Birgerklasse konnte ihren Standort nicht halten Cnem a11-
hatta a helyétl in der flurchterlichen Krise. Die geschichtlichen
Klassen schauten in Passivitdt auf die ungeschickten Bestrebungen
des radikalen Biirgertums und die Aufldosung aller Strange, bis
schlieBlich das kopflos gewordene rCfejét vesztettl Biirgertum, er-
schreckt von der Verantwortung, die Macht iibergab einer kleinen
biirgerlichen Fraktion, die im Namen des Proletariats eine Dikta-
tur griindete.

" Die Literatur, die Literatur der Gentry- und der Biirgerklasse,
schaute stumm auf die neue Ordnung, ihre Stimme wdre ohnehin ab-
gewiirgt worden vom Terror. Insgesamt zwei Schriftstellergruppen
waren es, die ihre Stimme zur Geltung bringen konnten neben der
Musik der dritten Internationale Charmadik internacionalél.

Die eine war das kleine Lager der an der deutschen Kultur er-
zogenen Intellektuellen, an deren Spitze Gydrgy Lukacs, der Volks-
kommissar, und sein Freund, Béla Baldzs, standen. Urspringlich ge-
horte zu ihrem Kreis auch Anna Lesznai, die Dichterin, und Emma
Ritodk, die Romanschriftstellerin, aber sie folgten ihnen nicht
in die Revolution. Aus ihrem literarischen Wirken vor der Revo-
lution hdtte man auf alles schlieBen kidnnen, nur nicht darauf,daB
sie einstmals Revolutiondre sein werden. Gyorgy Lukdcs (geb.1885)
schrieb eine gewaltige Monographie iiber die Entwicklung des mo-
dernen Dramas, die 1912 von der Kisfaludy-Gesellschaft pramiiert
wurde, und die in unserer Literatur alleinsteht vom Gesichtspunkt
der philosophischen Vertiefung. Er war einer der grdoBten Vorldu-
fer der geistesgeschichtlichen Richtung, dem die deutsche Wissen-
schaft einen iiberaus vornehmen Cigen elbkelB1 Platz sicherte. Bé-
la Balazs (geb.1884) besang die subtile Gefiihlswelt der modernen
Seele, ihre Liebes-Metaphysik und unaufldsliche Einsamkeit in sei-
nen an Ady und dem Volkslied erzogenen Gedichten:

Hidba gyis, el nem érjilk sadval,
Kszdntjuk egymdst néma lobogdval:
Itt is van ember.

Vergebens sowieso, wir erreichen es nicht mit Worten,
Wir grissen einander mit stummer Flagge:
Auch hier ist ein Mensch.

Er schrieb auch tiefsinnige Marchen, von indischen Schlangen,
die vom Ast mit dem Kopf nach unten hdangend Simmels Philosophie
erdrtern C[fejtegetikl, Mysteriendramen, in welchen sich leichtere
Metaphysik und reguldrer, altertiimlicher rCregiesl Sentimentalis-
mus ziemlich glicklich mischen, gemd3f dem Rezept von Hoffmansthal.
Im allgemeinen war er der erfolgreiche Verpflanzer ratplantaldjan
der damaligen Stromungen der deutschen Literatur.

Ihr Kreis war die esoterischste literarische und wissenschaft-
liche Gruppierung, die jemals aufgetreten ist im ungarischen lite-
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rarischen Leben, das gegeniiber solcherlei abgeneigt ist Caz ilyes-
mitd1 idegenkedb1. In ihren Ausgaben verkiindeten sie programmge-
mdB ‘einen Kampf gegen die popularisierende Literatur Cnépszerl-
sitd irodaloml, die in den neunhundertzehner Jahren so sehr ins
Kraut schoB rCfelburjanzotti, dap sie die ernsthafte Literatur ge-
fahrdete. Ihr Stil, insbesondere der von Gydrgy Lukdcs, war dun-
kel chomalyosl, fiir Eingeweihte und nur fiir philosophisch Hochge-
bildete verstandlich. Was sie an die Spitze des Proletariats ge-
tragen haben mag rCvihettel, ist bis heute psychologisches Ratsel,
das auch nicht vé1lig erkldrt wird durch Bela Baldzs' seither er-
schienenem, vom zeitgeschichtlichen Blickpunkt CkortGrténeti szem-
pontbol11 auBerordentlich interessanten Roman "Unmdgliche Menschen"
f£sicl.

Die andre Gruppe ist der linksextreme Fliigel von Nyugat (Zs "We-
sten"1, Lajos Kassak und sein Kreis. Zuerst wurden sie versammelt
von der Zeitschrift “Tat" (Tett), dann 1916-1919 von "Heute" (Ma),
deren Fortsetzung die nach der Revolution in Wien erscheinende
Ma, dann "Dokument" (Dokumentum) und "Arbeit" (Munka) waren.

Ihr Angriff richtete sich anfangs gegen die Nyugat C.Zs "Westen"3.
Sie fanden, daP Nyugat zwar auf dem richtigen Weg gestartet war,
auf dem Weg der kiinstlerischen und menschlichen Befreiung, aber
im Impressionismus steckengeblieben war. Nyugat und im allgemeinen
die Schriftsteller der Epoche sind laut ihnen zum Teil Beobachter,
die nicht mehr geben als das sich geschickt machende riigyeskedds
Abbild der AuBenwelt, zum Teil Analytiker, die in der Selbstbe-
trachtung ersticken und nicht bis zu der nach auBen wirkenden Tat
gelangen. Ihr Gegenmittel gegen den Impressionismus ist der Ex-
pressionismus. Auf der Grundlage von franzosischen und hauptsdch-
lich deutschen Vorbildern forderten sie, daB der Kiinstler nicht
die AuBenwelt abbilde, sondern seine eigenen Absichten in die Welt
hineinprojiziere. "Wenn es eine schine Wahrheit war bisher, daB der Kiinst-
ler eine Harfe ist", schreibt Kassak in der ersten Nummer von "Heute"
CMal , "auf der das Leben seine launigen [ieder ausspielt, soll es jetzt har-
te Wahrheit sein, daB das Leben nur rohes untergeordnetes Material ist dem for-
menden Genie des Kiinstlers. Das vors Auge des neuen Malers gestellte Modell
ist kein abzumalendes Thema, nur eine an Formen erinnernde Materie fiir den
schopferischen Willen." "Ha szép igazsdg volt eddig, hogy a mivész hérfa',
irja Kassék a Ma els& szamiban, "amelyen az élet jatsza ki szeszélyes danaIt,
most legyen kemény 1gazség, hogy az élet csak nyers aldrendelt anyag a muvesz
formild zsenljének Az uj festd szeme elé dllitott modell nem lefestends téma,
csak formékra emlékeztetd matéria a teremtd akaratnak."l

Ein anderer Programmpunkt ist der Futurismus: zu brechen mit
der Vergangenheit, ihren Problemen und Klassen, auf daB wir fir
die Fragen des Heute und dem Ausdruck der noch jungfraulichen Klas-
sen leben konnen. Sie importieren erstmals, auf der Spur von Whit-
man und Marinetti, die Dichtung der Technik, das gezwungene Froh-
locken Ckényszeredett Grvendezéstl iiber die Existenz von Lokomo-
tiven. "In den riesigen Metropolen" schreibt Kassiak, "leben wir das Jahrhun-
dert der Technik und der Soziologie. Das mystische Gottheit-Forschen wurde von
tausend anderen brennenden, niheren Problemen . iiberdacht, die Apotheose der
geruhsamen dorflichen Idylle wurde aus uns hinausgedrangt durch die gierigen
Augenblicks-Erlebnisse unserer modernen Nervenkonstruktion". ["Az 6ridsi
metropoliszokban' J'r]a Kassék "a technika és a szociolégia szézadat éljiik. Az
istenség misztikus blivirldsdt ezer mis égets, kdzelebbi problémik tetdzték be,
a nyugalmas falusi idillek apote021sét kiszoritotték beléliink modern ideg-
konstrukeidénk mohé pillanat-élései."l Es ist interessant, daf dieser in
die Zukunft sehende und sehr aktuell erscheinende Teil ihres Pro-
gramms heute der iliberholteste ist. Marinetti kam seither drauf,
daB es w1cht1ger ist als die Soziologie, daB wir keine Makkaroni
essen und mit einem Glashut gehen sollen rCjarjunk livegkalapbanl -
und wen interessiert heute schon die Technik und die unruhige Ner-
venkonstruktion?

Der dritte und mit der Zeit triumphierende Programmpunkt ist
der Aktivismus. Im Gegensatz zur vertraumten nabelschauenden Taten-
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losigkeit der impressionistischen Generation verkiinden sie die
Tat, den Kampf fiir die Gesellschaft, fiir den menschlichen Men-
schen rcemberi emberértl. Der Kiinstler soll heraustreten aus sei-
ner individualistischen Einsamkeit und den Kontakt zum Publikum
suchen, zu dem er gehort. Die publikumslose Literatur ist keine
Literatur,

Dies war das Programm. Im Gegensatz zur Nyugat-CZs "Westen"1-
Bewegung war der ungarische Expressionismus talentierter im Pro-
grammschaffen als in der Verwirklichung.

Jenen Menschen, der seinerzeit frisch wie sie kam razon frissenl
die [Zs.1"Heute" {(Ma) las und sie heute erneut liest, treffen son-
derbare Oberraschungen. Die erste ist, daB die Gedichte und Prosa-
stiicke, die man damals fir unverstandliche Schwabbelei hielt und
deshalb durchlas, weil diese organisierte Sinnlosigkeit amiisier-
te, heute schon leicht verstanden werden kdnnen. Und jetzt, wo
der Mensch diese Werke schon versteht, kann man merken, daB das
Obel thajl nicht sosehr in der, Richtung war als eher in der Un-
féhigkeit ihrer Anhdnger. Was auch verstindlich ist: es gab da-
mals sowenig Expressionisten, daB Kassak gezwungen war, jeder-
mann zu akzeptieren, der zumindest in seinen Absichten mit ihm
hielt. Die richtigen Begabungen schlossen sich ihm erst in Wien
an.

Die andre Oberraschung ist die, wieviel seither vom Programm
der €Zs.1 “Heute" (Ma) verwirklicht wurde, wievielerlei ins lite-
rarische BewuBtsein iibergegangen ist. Der freie Vers Cszabadvers]
beging in den zwanziger Jahren einen allgemeinen Triumph, die ex-
pressionistische Sprachtechnik wurde gewohnt, wurde durch Dezsb
Szabds Prosa zur Schablone der Journalistik, und die besten ex-
pressionistischen Gedichte schrieb seither Mihdly Babits. Des Ak-
tivismus ernsthafte, mdnnliche Haltung, Reaktion gegen die Ge-
ziertheiten Cfinomkodadsail des Impressionismus, die Sachlichkeit
und das Suchen nach gemeinsamen Aussagen Ck0zGs mondanivaldkl
sind das Kredo der gesamten heutigen jungen Literatur.

Von der ganzen Bewegung blieb nur der Fiihrer ein ernster Wert
der ungarischen Literatur, Lajos Kassak *88. Nach seinem unruhi-
gen formsuchenden Weg, Gedichten und Romanen schreibt er sein
hauptsdchliches Werk, seine Autobiographie, (Das Leben eines Men-
schen; Egy ember &lete), eins der herausragendsten Werke der Li-
teratur der zwanziger Jahre. Dies ist vielleicht das einzige Werk
in der ungarischen Literatur, worin sich das von innenher und oh-
ne Pose geschaute Proletarierschicksal aufs Niveau der Literatur
hebt: die erste wirkliche literarische AuBerung der unterhalb des
Biirgertums befindlichen gesellschaftlichen Klasse. Fiir den biirger-
lichen Leser ist dieses Buch Revelation: er erfdhrt, welcherlei
Freude die gutgetane physische Arbeit verursacht und welch eigen-
artiges mannliches Weltbild sie im physiSChen Arbeiter ausbaut.
Am hervorragendsten ist der erste Band, die Kindheit, wie in je-
der Autobiographie, und der abenteuer11che, reiche und amiisante
Bettlerroman der Pariser Reise (parisi utazds). Auch fir die Li-
teraturgeschichte .ist dies Buch auBerordentlich lehrreich, aus dem
hervorgeht, daB sogar Kassak, dieser scheinbar iiberlieferungszer-
trampelnde Ehagyomanyt1pro] Reformer auch, aus der nationalen Dich-
tung gestartet ist, des jungen Metallarbeiters erstes Dichter-
Ideal Petbfi war, und ihn Daniel Berzsenyi sich auf sein expres-
sionistisches Selbst besinnen 1ieB Ceszméltette ral.

Kassak, auch als Lyriker, ragt weit hervor aus dem express1o-
‘nistischen Schema. Sein gewa1t1ges Pathos stromt ebenso mitrei-
Bend aus seinen Zeilen wie das seines Gildemeisters rcatyamesterél,
Walt Whitmans:

Mi nem vagyunk tuddsok, se mdla, aranyszdbu papok

és hdsok sem vagyunk, kiket vas ceinnadratta kisért a csatdba
s akik most djultan hevernek a tengerek fenekén, napos hegyeken
és a ménkdvert mezdkdén sazerte, szerte az egész vildgban.
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A kék firmamentum alatt most bitang vérben firddnek az drdk...

De-mi mdr tdvolvagyunk mindentdl. Ulink a sotét bérkaszdrnydk aljdn:
sadtlanul &s teljesen, mint maga a megbontatlan anyag.

Tegnap még sirtunk s holnap, holnap taldn a mi dolgunkat csoddlja a szdzad.

Wir sind nicht Gelehrte, auch nicht vertrdumte, goldmundige Pfaffen,

auch keine Helden, von Hurra und Trara in die Schlacht gefuhrt,

Jjetat ohmmdchtig liegend auf Meeresgmlnden und an sonmgen Hingen,

auf Feldern vom Blitz zerschmettert, mngsum verstreut in der ganzen Welt

Unterm blauen Himmel baden die Stunden in verronnenem Blut.

Wir aber sind von allem schon fern. Wir hocken in der Tiefe dunkler Micts—
kasernen,

stunm wnd verschlossen, wie die in sich geschlossne Materie.

Gestern weinten wir noch, und morgen vielleicht wird das Jahrhundert schon
unere Sache bewundern.

Deutsch von Annemarie Bostroems * 88

DIE'HEUTfGE LITERATUR.

Das nun folgende Kapitel ist natiiriich nur ein AbriB. Die lebendige Litera-
tur kann nicht das Material der literarischen Historie bilden. Es fehlen die
philologischen Hilfsmittel, 8iographien. usw.,.und vornehmlich fehlt die Per-
spektive, die den H1stor1ographen objektiv macht. Der oberste literarische Ge-
richtshof ist die Zeit; sie wdhlt unter den Werken und der Geschichtsschreiber
nimmt das Urteil an.

Andererseits fiihlen wir, das Bild wdre unvollstdndig, aus dem Webstoff hin-
gen nicht-verndhte Fidden unordentlich heraus, wiirden wir nicht irgendwie zum
wirklichen Ende der Historie gelangen, zur Gegenwart. Wir wollen nicht unsere
Kompetenz iiberschreiten und uns in die Rechte des Kritikers einmischen mit Ur-
teilen, die die Zeit noch nicht bestdtigt hat - doch wenigstens skizzenhaft,
urteilsfrei wollen wir die Krdfte aufzeigen, welche die heutige Literatur be-
wegen, den geistigen und gesellschaftlichen Hintergrund, die Faktoren, die ih-
re duBere Gestaltung beeinflussen.

Einen GrundriB mit zwei Bahnen versuchen wir von unserer neuesten Litera-
tur aufzuzeichnen: zuerst einmal des zeitlichen Nacheinanders der literarischen
Bewegungen vom Zusammenbruch der .Revolution bis heute, also den Ldngsschnitt
der gegenwdrtigen Literatur; darauf folgt sogleich -der gesellschaftliche und
geistige Querschnitt des derzeit flieBenden Literaturlebens. Ergdnzend schlieBt
hieran die skizzenhafte Geschichte der geschwisterlich-und-doch-separaten un-
garischen Literaturen, der des Oberlands CFelvidék; Nordungarnl und Siebenbiir-
gens, an. ‘

1. Lingsschnitt.

Im Sommer 1919 wandelte sich das revolutiondre und proletarisierte Ungarn
von einem Tag zum andern in ein nationales und christliches Ungarn. Von der im-
portierten Revolution blieb nicht einmal eine Spur. Die in den Revolutionen
kompromittierten Leute verschwanden und neue kamen an ihre Stelle. Aber es gab
auch viele, die noch tags zuvor die Internationale gedudelt hatten und nun un-
ter Tridnen abwechselnd die Hymne und den Erger-berger Csic; studentisches an-
tisemit.Spottliedl bliesen. .Es war dies ein sonderbares Phdnomen, das dereinst
zu entrdtseln die Nachwelt berufen ist.

Vor dem Weltkrieg und wiahrenddessen verringerte sich fortlaufend die men-
schenbewegende Macht der Religiositdt und des Nationalgefiihls. In den letzten
Jahren des Weltkriegs, als jedermann angewidert und verbittert war, pflegte
b1o8 noch ein kleiner Bruchteil in sich diese Gefiihle, und auch nur-im Stil-
len, wie die Ur-Christen in den Katakomben. Jetzt nach der Revolution wurden
Religion und Nationalismus bekennbar, sogar beinahe obligatorisch. Es besteht
kein Zweifel, daB tiefer unterhalb der Oberfldche der Tagespolitik die Umwand-
lung auch solche Elemente besaB, die wirkliche Befreiung bedeuteten, fur die
breitesten Schichten ‘des Ungartums.

Religiositdt und Nationalgefiih]l gehdrten auch im Laufe der skeptischen und
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kosmopolitischen Jahrzehnte zutiefst zur ungarischen Seele; doch in der neu-
en, blirgertichen und kapitalistischen Welt fanden sie ihre Ausdrucksform nicht
und schwiegen. Jetzt. begann das Suchen nach Formen der zeitgemdBen Religiosi-
tit und des zeitgemdBen Nationalismus, und auch unsere Tage stehen im Zeichen
dieser Suche. DaB inzwischen die Masse und die Lauten nicht suchen, sondern
finden, und zwar, ohne Durchleben, iiberholte und inhaltslose Phrasen; daB sie
statt Religiositdt Klerikalismus-hinnehmen und statt des nationalen Eidos die
Tretmiihle des Chauvinismus: das nimmt dem Wert der inneren Wahrheit der Wahren
nichts.

Laut der Hegelschen Geschichtsbetrachtung gewinnen die groBen Ideen immer
durch die niederen Leidenschaften den Einzelnen und die Massen fir sich. Jene
Leidenschaft, durch die der neue Nationalismus erstmals zu den breiteren Schich-
ten drang, war der Antisemitismus. Unsere Geschichte wird vom Antisemitismus
als geistigem und literarischem Faktor beriihrt. Unter der Wirkung des Antise-
mitismus riB die Literatur entzwei. Die linke Literatur setzte mit mehr oder
weniger KompromiB den Weg des biirgerlichen Radikalismus fort, stellenweise mit
der Erbitterung der in die Defensive Gedrdngten, stellenweise wiederum unter
weiser Beriicksichtigung jener siegreichen Oberlieferungen, die sie friiher au-
Ber acht gelassen hatte. Aber gesellschaftlich wandte sich diese Literatur an
eine isolierte Minderheit und verlor zunehmend an Bedeutung. Das Verhdngnis
der rechtsgerichteten Literatur war lange Zeit, daB sie in ihrer Abneigung ge-
gen das Judentum alles vernachldssigte womit sich jemals auch Juden beschdf-
tigt hatten: die demokratische Entwicklung, die gesellschaftlichen Probleme,
den Geist dér Kritik und des freien Priifens, das Europdertum. Deshalb sind,
um ihre groBten Vertreter nicht zu rechnen, in ihrem Bereich das starke ana-
chronistische “Herrentum", der kritiklose Autoritdtsrespekt und hauptsdchlich
ein gewisser Provinzialismus der allgemeinste und traurigste Zug der Litera-
tur der zwanziger Jahre.

Der Antisemitismus schuf die christliche Presse, um die groBerenteils in
judischer Hand befindliche Publizistikliteratur zu verdrdngen. Natiirlich wurde
spater die Stimme des Antisemitismus gemdBigter in der christlichen Presse,
jedoch ertonte die linké Presse in immer nationalerem Ton. Der GroBteil der
allein auf Antisemitismus gegriindeten Bldtter ging ein, sowie die Welle vor-
liber war. .

Der Antisemitismus machte die beiden hervorragendsten Schriftsteller der
Ara volkstumlich, in deren Schaffen der Antisemitismus nur voribergehend und
Detailfrage war: DezsY Szabd und auch Gyula Szekfli. Dezst Szabos "Fortge-
schwemmtes Dorf" (Elsodort Falu) und Gyula Szekfls. "Drei Generationen" (Harom
Nemzedek) erschienen 1919 im entscheidenden Moment, und schlagartig wurde De-
zsY Szabo zum Fiihrer der gefiinlsmdRig und Gyula Szekfl der intellektuell ein-
gestellten Jugend. Die intellektuelle Jugend bedeutete natiirlich eine zahlen-
miBig verschwindend geringe Gruppe im Vergleich zu den Schwdrmern, die in De-
zs8 Szabd ihren Propheten sahen.

Um Dezs® Szabd herum wurde die schrankenlose Beweihrducherung vom grenzen-
losen Vergessen abgeldst - die Wahrheit mag diesmal irgendwo in der Mitte sein.
Es ist eine geschichtliche Tatsache, daB Anfang der zwanziger Jahre Dezsb Sza-
bo der wichtigste Mann des geistigen Ungarn war. Eine ganze Generation gestal-
tete ihre Lebensform durch seine Blicher aus, mit seinen Augen schaute sie die
Erscheinungen des Geistes; was von den Errungenschaften vorangegangener Rren,
von der Nyugat-rZs "Westen"i-Bewegung, dauerhaft ist, sogar Endre Ady, gelang-
te nur durch ihn zum groBen Teil der ungarischen Jugend. Diese Obermittlung
ist sein groBtes Verdienst.

Dezsb Szabds Tat bestand darin, daB er die aktuelle ungarische Geflihlswelt
in Zusammenklang brachte mit den damals europaweit modernen kiinstlerischen
Formen. Den Expressionismus und den Aktivismus, die Formensprache der Zeit,
riB er vom sozialistischen Inhalt weg und goB an ihre Stelle den aktuelleren
Inhalt der Rassen-Idee. DezsB Szabd Anfang der zwanziger Jahre heift: expres-
sionistischer Rassenschutz. Er iibernahm den Kraft-rerbl-Kult des Expressionis-
mus, seine dynamische Sprache,seine kiihnen und mitreiBenden Gleichnisse, sei-
nen drohnenden, mdnnlichen Pathos, die ekstatische Ausweitung des expressioni-
stischen Lebensgefiihls, sein Lieblingsausdruck war die "Aufweitung" Ca meg-
tarulasi, das "hindurchprasseinde Leben" raz atzuhogd &letl. Den erweckten
und bis zur WeiBglut angefachten Vitalismus 1ieB er nicht sich auf individuel- .
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len Extra-Wegen austoben, sondern wollte ihn in den Dienst des Kollektivs,

des ungarischen Rassencharakters stellen. Seiner gewaltigen sprachschopferi-
schen Phantasie ist.zu. verdanken, daB der Nationalismus bei uns erneut modern,
in der Literatur nicht. nur. eine trad1t1onsbewahrende, sondern weiterbauende
Kraft wurde.

-Das gefdhrliche -Moment seines Weltbildes,. die expre551on1st1sche Kultur-
und Literatur-Gegnerschaft, erklang besonders: falsch im Munde eines der ge-
bildetsten Schriftsteller der Zeit, doch. sein naiveres Publikum nahm sie ernst
und begann -stelz zu sein auf seine unschwer erworbene Unbildung. Leider ist es
geute nur noch dieser Gegensnobismus, wo DezsB Szabds EinfluB noch immer spiir--

ar ist.

Dezsb Szabds Weltbild stiirzte geme1nsam ‘und gleichzeitig mit dem deutschen
und franzosischen Expressionismus. In den unmittelbar auf den Krieg folgenden
Jahren glaubten die Leute, der Welt sei der Boden herausgefa]len Aus diesem
Ze1tgefuhl entstand der Expressionismus. Spater sahen sie, daB alles weiter-

" geht, als hdtte es gar keinen Krieg gegeben, nur.war eben alles miserabler.
Die romantische Ausweitung des Expressionismus wurde abgeldst von der klassi-
schen, erniichterten Kontraktion der neuen Sachlichkeit. Dezs8 Szabd wurde
vom Sprachrohr des Kollektivs zum einsamen Riesen, dann entfiel auch der Rie-
se und nur die. Einsamkeit blieb.

Gyula Szekftt wurde nicht nach der Revolution bekannt. Sein Rakdczi-Buch
hatte ihn schon vor dem Krieg zum unpopuldrsten Schriftsteller des Landes ge-
macht, und seine wissenschaftliche Laufbahn bewegt sich auch seither unter )
Diskussionen und Antipathien fort. Szekfll war eigentlich schon 1919 eine Stufe
moderner als Dezs8 Szab0d; bereits damals reprdsentierte er die neue Sachlich-
keit COj targyilagossagl. Auch schon der gegen das Rakdczi-Buch. entstandene
beispiellose Aufruhr war dadurch verursacht, daB er sachlich iliber solche Din-
ge sprach, denen man sich bis dahin nur mit Ergriffenheit ndhern durfte. Auch
seither ist jedes seiner Werke ein Triumph des Wahrheitsprechens auf solchen
Gebieten, auf denen man vor ihm nicht klar zu sehen vermochte wegen der obli-
gatorischen Illusionen. Die "Drei Generationen" (Harom Nemzedék), womit der
gedchtete Wissenschaftler an die Spitze der. Elite gelangte, zerfetzte die
Illusion beziiglich des XIX. Jahrhunderts, durch die verstehende und nicht glo-
rifizierende Zeichnung des ungarischen Liberalismus.

Szekflis Objektivitdt hdngt engstens zusammen mit einer gewissen romanti-
schen desillusionistischen Neigung. Er zweifelt an jeder Geschichtslehre, die

“ins BewuBtsein der Allgemeinheit lbergegangen" ist C"atment a kdztudatbal.
Er 1iebt es, zu zeigen, daB alles anders war als man allgemein denkt. Marti-
nuzzi war kein schlauer Diplomat, sondern ein leichtgldubiger Mensch, .den je-.
dermann ausspielte; die Katastrophe von Mohacs stirzte das Land nicht in Trau-
er, sondern der Adel zog mit Musik-Banderien Zapolya entgegen, froh, daB er
den deutschen Konig los war... Der hochste Zauber seines scheinbar ungekiin-
stelten, doch von innerem Leben vibrierenden Stils ist jene verhaltene, trok-

“kene und iliberwd1tigende Ironie, mit der er hinter den Phrasen die Wirklichkeit
aufdeckt. Aber derselbe Stil ist auch imstande, wirksamer als jedes Pathos das
Ewige, das Gottdhnliche in.der menschlichen Geschichte erahnen zu lassen.

Er ist das zusammengesetzteste Schopfer-Individuum unserer heutigen Lite-
ratur. Die Skepsis und Ironie hindern ihn nicht, eine gldubige Seele zu sein,
auf die in der ungarischen Geschichte steckenden religidsen Werte hat niemand
in so suggestiver Weise hingezeigt wie er. Er befindet sich in stdndiger Ent-
wicklung; neuerdings gibt er den gesellschaftlichen Problemen eine immer stdr-
kere Stimme, seine groBe. ungarische Geschichte grdbt die Leibeigenen-Frage
aus dem Schweigen der Historiographie heraus und behandelt sie mit profunder
Sympathie und Objektivitdt.. Er verabscheut die Schlagworte, die aprioristische
Betrachtungsweise. Jedes Problem trachtet er aus dem Problem selber zu ver-
stehen und den Obelstdnden mochte er durch Beendigung der Obel abhelfen,nicht
durch ideologische Erldsung der Welt.

Gyula Szekfli ist Wissenschaftler, ist auch kein popularisierender Schrift-
steller, dennoch muB im AbriB Cvazlatl unserer heutigen Literatur iiber ihn ge-
sprochen werden. Einesteils, weil er .in seinem Stil, in seiner Ironie, im
Richtigstellen historischer Ereignisse schopferische kinstlerische Werte ver-
wirklicht. Andernteils, weil.dem guten'Geschichtsbuch. heute mindestens soviel
Lektiire-Interesse zukommt wie den. belletristischen Werken. Die von Balint Ho-
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man und Gyula Szekfu verfasste ungarische Geschichte (magyar tortenelem) und
noch mehr die kleineren Geschichts-Zusammenfassungen, wie die von Asztalos-
Pethd oder Ferenc .Eckhardt, nehmen wahrscheinlich auch nach Auflageziffern
den Wettbewerb mit den groPen Romanerfolgen.auf. Es ist eine der charakteri~
stischen Ziige der Zeit, daB die Wissenschaftlichkeit die Belletristik bezwingt.

Anfang der zwanziger Jahre vereinte der neue Konservativismus soviel fri-
schen Lebensschwung in sich und hatte eine so breite gesellschaftliche Reso-
nanz, daB die Griindung eines Organs zeitgemdB erschien, durch das der neue
Konservativismus den Kampf gegen den alten Progressivismus aufnehmen konnte.
So.startete 1923, unter der Schriftleitung von Cécile Tormay, Cdie Zs.] Nap-
kelet (Ost/en). Wie schon der Titel besagt, wollte sie der Gegensatz zur [Zs.2
Nyugat (Westen) sein in ihren Zielsetzungen. Aber in der Praxis verschloB sich
Napkelet ebensowenig den westlichen Kultureinflliissen, wie Nyugat die Heimstatt
im vorangegangenen Jahrzehnt gewesen war fiir die erbgesessensten ClegtBrzsoko-
sebb] ungarischen Schriftsteller, Endre Ady und Zsigmond Moricz.

Napkelet (Osten) konnte in den ersten Zeiten tatsachlich den Wettbewerb mit
Nyugat (Westen) aufnehmen: besonders sein kritischer und-theoretischer Teil -
war wertvoll - aber sein Erbfehler war, daB er fiir die Belletristik keine sol-
chen Talente zu entdecken vermochte, die der alten Nyugat-Garde auch nur hdt-
ten nahe kommen konnen. Der Neu-Konservativismus konnte nur auf dem Gebiet
der Theorie Erfolge erreichen, im Schaffen blieb er ertraglos. Spiter verlor
Napkelet Cs.o.J allmdhlich den Schwung, immer weniger war er geeignet, Kon-
kurrent des auch im Verfall und in der defensiven Lage noch lebensvolleren
Nyugat £s.0.] zu sein. Nyugat fiel in dieser Zeit ins andere Extrem; in jeder
Nummer entdeckte er ein neues Talent, deren groBer Teil genauso schnell ver-

“schwand - auch dies driickte die groBe Unsicherheit der Nachhut der rad1ka1en
Bewegung aus.

‘Der Neu-Konservativismus, die zentrale Idee der zwanziger Jahre, formte all-
mahlich auch den Geschmack des Publikums um. Die Hinkehr zur Vergangenheit,
das Auflebenlassen der alten schinen Zeiten wurde allgemeine Mode, in der Ro-
man- und Buhnenliteratur gleichermaBen. Das Neo-Biedermeier wurde jetzt der .
herrschende Stil der Zeit, selbst die Architektur und das Kunstgewerbe orien~
tierten sich in diese Richtung, unter dem EinfluB d@hnlicher westlicher Bewe-
gungen. Die Neobiedermeier-Literatur beschaftigt sich wenig und nur oberfldch-
Tich mit der ideellen Ceszmeil Seite des Neu-Konservativismus, sie begniigt
sich mit dem traumerischen Kult der alten schonen Zeiten und von der Gegen-
wart interessieren sie nur jene Momente, die noch aus der Vergangenheit in un-
sere Tage heriiberreichen. Ihre Weltanschauung konnte man in einem Fragment-
satz zusammenfassen: "Firwahr, als man noch..." C"Bizony, amikor még..."1.

Die Publikums-Literatur der zwanziger Jahre ist.gegenwarts]os, den’ brennen-
den Fragen strauBenhaft abgewandt, spieBblirgerlich romantisch, wie sie es nach
dem Ausgleich war. Man darf sich nicht wundern, daB erneut a11es in Mode kommt,
was seinerzeit mit Ady und Nyugat CZs "Westen"1 iiberholt wurde.

Auch eine gewisse neue Volkshaftigkeit Cnépiességl entwickelt sich. Das
Pseudo-Volksstiick und die Pseudo-Volksnovelle sind unechter denn je. Es gibt
eine Periode, wo in jeder Nummer des Szinhazi Elet (Theater-Leben) ein Bauern-
lustspiel zu finden ist. In diesen ist das Dorf erneut.die Heimat der Idylle,
wo die Menschen davon leben, daB sie noch geistreicher sind als ein Handelsge-
hilfe in der RingstraBe Legy koruti kereskeddsegedl.

-Die Literatur der zwanziger Jahre hat zwei duferst charakteristische nega-
tive Ziige, die beiden stdrksten Manifestationen des Realitats-Ekels der Zeit.
Der eine ist, daB der lebende und groBte Schmerz der Nation zwar die Geschichts-
wissenschaften und die Publizistik inspiriert, aber in der Belletristik keinen
wiirdigen Ausdruck findet. Aus den Nachfolgestaaten Cutddallamokl, aus Sieben-
biirgen kamen jene Werke, in denen das Schicksal des losgerissenen Ungartums
eine Stimme fand. In Ungarn wurde der nationale Schmerz zur feierlichen Stil-
ibung von Halb-Schriftstellern, die wirklichen Schriftsteller vergramt viel-
leicht gerade der Ldarm der Untalentierten von diesem Thema, - jedenfalls aber
ist es ein schreiendes Beispiel dafiir, wieweit weg die Literatur der Zeit von
der Aktualitdt der Zeit gefallen ist.

Der andere negative Zug ist, daB die junge Generation, jene, die in diesen
Jahren zwischen Zwanzig und DreiBig ist, nicht als neue Generation auftritt
mit neuen Aussagen, neuen Formen,.allgemein sich kaum beteiligt am literari-
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schen Leben. Die zwanziger Jahre haben nur Arrivierte, keine Avantgarde-Lite-
ratur. Dies ist der hochste Triumph des Neu-Konservativismus. Es geschehen
zwar Versuche, jedes Jahr starten zahlreiche neue junge Zeitschriften, aber
binnen kurzem gehen sie auch ein, weil sie nicht nur das Publikum n1cht 1nter-
essieren, sondern auch die eigenen Mitarbeiter nicht.

DaB diese Generation sich nicht zu einer wirklichen Generation zusammentun
konnte, das hat sehr viele Ursachen. Die eine ist jener allgemeine Drientie-
rungsverlust, den in den zwanziger Jahren jedermann spiirte, der nicht bereit
war, billig eine Weltanschauung zu kaufen. Jene grofen gesellschaftlichen und
menschenformenden .Ideen, welche die Nyugat-rc"Westen"1-Bewegung am Leben hiel-
ten, bewdhrten sich in der Praxis nicht und wurden unsicher - der neue Konser-
vativismus diente in der Praxis den-Interessen einer politischen Gruppe, vor
den Phrasen der Politiker konnte man kaum an den wirklichen Inhalt heran und
auch ansonsten kann sich eine Avantgarde-Literatur nicht dafiir. begeistern,daB
wir nicht weitergehen sollen. Nicht einmal die groBart1ge konservative Jugend
ger Franzosen, die Action-Frangaise-Bewegung, vermag eine L1teratur zu schaf-

en.

Die andere Ursache ist der Realitdts-Ekel der Zeit und infolge dessen ihre
v61lige Gleichgiiltigkeit gegen jede solche Literatur, die das Antlitz der Zeit
in neuem Licht beleuchten wolite, die alten Wunden mit neuen Leiden brennen
wollte Cakarta sajognil, was junge Literatur hdtte sein konnen.

Im Ubrigen interessierte sich diese Generation auch wenig fir die Litera-
tur. In den zwanziger Jahren besaB der Schriftsteller keine solche Wirde mehr
wie in der Nyugat-rZs "Westen"1-Glanzzeit. Unter den erschwerten wirtschaft-
lichen Verhdltnissen sicherte die Literatur nur den volkstimlichsten Schrift-
stellern ein menschenwiirdiges Auskommen. Die Jugend zogen weder moralische
noch materielle Ambitionen sosehr zur Literatur wie die vorherige Generation.
Statt dessen wurde die wissenschaftliche Laufbahn das, was vorher die des
Schriftstellers war.

Der gesellschaftliche Aufstieg der wissenschaftlichen Lebensform war in
erster Linie das Ergebnis der Kulturpolitik Graf Kundo Klebelsbergs. Die Uni-
versitaten in der Provinz und die neuen wissenschaftlichen Institutionen bo-
ten neue Moglichkeiten des Vorwdrtskommens, die staatliche Forderung genieBen-
den groBangelegten wissenschaftlichen Publikationen und Zeitschriften er-
leichterten die wissenschaftliche Produktion ungemein. Zu Klebelsbergs Zeit
war es leichter, einen wissenschaftlichen Artikel zu plazieren, als eine No-
velle oder ein Gedicht. Doch hauptsdchlich die Auslandsstipendien verlobten
die Jugend fiir das wissenschaftliche Interesse [jegyezték el ... szamaral.

Die Elite der jungen Generation formte vielleicht gerade diese ausldndische
Peregrination am stirksten, wie einst die protestantischen Pastoren-Generatio-
nen. Die neuen Menschen kamen aus dem Ausland in eine dhnliche Krise heim wie
einstmals Bessenyei: sie waren viel europdischer als ihre Vater und GroBva-
ter, und wenn sie mit an die gréBeren Linien von Paris, Berlin, London oder
Rom gewdhnten Augen heimkehrten, betrachteten sie niedergeschlagen oder mit
gelangweilter Gleichgiiltigkeit die heimische biedermeierische, zunehmend ver-
prov1nz1a11s1erte FuBganger-Literatur. Aus dieser Lethargie beginnen sie erst
in unseren Tagen zu erwachen und beginnen Jetzt die aus dem Ausland gebrachten
Samen zum Keimen zu bringen.

2. Querschnitt.

Die gesellschaftliche und wirtschaftliche Lage der Literatur ist angefangen
von den zwanziger Jahren ganz anders als sie in der Nyugat-Glanzzeit war. Die
Literatur der neunhundertzehrier Jahre, selbst die billige Literatur, wandte
sich an eine zahlenmdBig kleine, aber sehr wohlhabende, viel und leidenschaft-
lich lesende blirgerliche Schicht, die ihre Selbstverwirklichung irgendwie im
Zusammenhang sah mit dem Erfolg ihrer Lieblingsautoren und mit solcher Begei-
sterung hinter ihnen stand, wie der Ungar der sechziger Jahre hinter Arany und
Gyulai. Diese blirgerliche Klasse gibt es heute nicht mehr: sie ist ausgestor-
ben, Uberaltert, ruiniert, abgestumpft, hat andere Sorgen, als die Literatur.
Die SOhne der literar-snobistischen Vater fielen als Reaktion in einen Gegen-
snobismus, sie spielen Bridge, treiben Sport und halten es fir geziemend, auch
den Geruch von Biichern zu verabscheuen.
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Mittlerweile jedoch trat eine andere biirgerliche Schicht in Aktion, die
breiten Massen des Kleinblirgertums, die vorher unterhalb der Literaturstufe
waren, Jetzt gelangten sie infolge der denivellierenden Wirkung des allge-
meinen Elends eine Ebene hdher. Die Zahl der Leser wuchs auBerordentlich.

Das Buch ist die billigste Zerstreuung. Die Buchproduktion des kleinen Un-
garns wurde viel groBer als-es die GroB-Ungarns war. Ungarn gehort zu den am
meisten bilicherlesenden Landern.

Nur wurde diese breite Leserschicht ohne jede literarische Schulung, ohne
Jjeden angeborenen Geschmack und ohne tieferes Interesse plotzlich zum litera-

. rischen Faktor. Preislich und wertmdBig gleichermaBen interessiert sie nur
die billigste Literatur. Unser Zeitalter ist.die Ara der Groschen-Intelligenz.
Die Verleger sind gezwungen, sich den Anspriichen der Verbraucher anzupassen,
ja sie gehen im Sinne irgendeines wirtschaftlichen Gesetzes sogar noch weiter
in der Herabsetzung der Anspriiche: das Publikum hat kein Gefiihl fiir die Wer-
te und die Verleger bedienen sie zuvorkommend mit dem absolut Wertlosen. Das
Elite-Publikum wiederum, das keine anderen Biicher Tesen kann als die vorhan-
denen, paBt sich alimadhlich dem niedrigen Geschmack an.

Dies ist die eine Literatur, die von unten nach oben-determinierte Litera-
tur. Es gibt jedoch eine andere, von oben nach unten determinierte Literatur.
Die materielle Grundlage dieser Literatur liefert die offizielle Unterstiitzung,
die ihr verschiedene Institutionen gewdhren. Solcherart entsteht eine Litera-
tur, die unabhdngig ist vom Publikum. Die. Erbsiinde dieser Literatur ist, daB
es ihr am Fehler der anderen Literatur gebricht: niemanden interessiert sie,
sie bewegt sich im luftleeren Raum, befriedigt keine ehrlichen Bediirfnisse
und gehdrt nicht zu den lebendigen Krdften der Zeit.

Insgeheim und vereinzelt existiert auch eine dritte Literatur, die sich
noch immer an die jetzt bereits ein Katakomben-Leben fiihrende Elite wendet
und versucht, trotz der widrigen Umstdnde, in die Diirftigkeit der materiellen
und moralischen Anerkennung sich asketisch fiigend, reine und selbstbezweckte
Kunst zu erschaffen. In erster Linie sind es die alten GroBen: Babits, Moricz,
Kosztolanyi, Kassak, und dahinter die neu-intellektualistischen Jungen Cij=
intellektualista fiatalokl und das neue Siebenbiirgen. '

Die Rolle der alten groBen literaturpflegenden Institutionen in dieser
Zeit ist verschwindend gering. Der Wirkungskreis der Akademie hat sich auf
das wissenschaftliche Leben beschrdnkt. Uber die Mumienhaftigkeit der Kis-
faludy-Gesellschaft half auch nicht hinweg, daB sie Sandor Hevesi, Sandor
Sik und nach langwierigen Kdmpfen endlich auch Mihaly Babits als Mitglieder
wdhlte. Die Petbfi-Gesellschaft kann nicht einmal zu soviel Beweglichkeit ge-
langen.

Eine um so groBere Rolle spielt im hoheren geistigen Leben der Zeit die
staatliche Organisierung der Wissenschaftlichkeit. Die Neubelebung der Gei-
steswissenschaften nach der verdorrenden Periode des Positivismus, die von
Homan und Szekfd geleitete Umgestaltung der Geschichte und .in der Literatur-
und Kunstgeschichte der Triumph der geistesgeschichtlichen Richtung sind alle.
durch die staatlich unterstiitzten Institutionen verwirklicht worden. Vom Blick-
punkt der Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte ist die mit. der Univer-
sitdt Pecs CFiinfkirchenl zusammenhéngende Zeitschrift Minerva ven entschei-
dender Wichtigkeit. Bei vornehm zuriickhaltender, aber wissenschaftlich groB-
ziigiger Leitung fiihrte das Blatt die geisteswissenschaftliche Methode lang-
sam zu einem solch allgemeinen Triumph, daB heute bereits seine einstigen
Gegner, die dlteren Wissenschaftler, allesamt dariiber streiten, wer von ihnen
die Geistesgeschichte erfunden hat. Die beiden anderen Universitdten in der
Provinz hatten ebenfalls ihren Anteil an der Erneuerung des wissenschaftli-
chen Geistes und der Literaturforschung: in Szeged C~inl die cZsJ Széphalom
CSchonhlige11, in Debrecen die Debrecziner Revue (Debreceni Szemle). An den
Provinz-Universitdten ist auch die Jugend aktiver und unternehmungsfreudiger:
insbesondere die Szegediner Universitdts-Jugend machte interessante Versuche
auf dem Gebiet der Literatur und der soziographischen Studien.

Das einzige Organ der linksgerichteten, nicht-offiziellen Wissenschaftlich-
keit und Literaturbetrachtung ist Szdzadunk CUnser Jahrhundertl, die mutige
Fortsetzerin des biirgerlichen Radikalismus in der nicht-giinstigen Zeit. -

Eine Mittelstellung zwischen subventionierter und vom Publikum erhaltener
Literatur nimmt Magyar Szemle ctUngarische Revuel ein, das auf europdischem
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Niveau befindliche Organ des Neu-Konservativismus. Diese Zeitschrift, wie
Nyugat CWestenl wendet sich noch immer an ein Elite-Publikum, Ihr Pub11kum

ist zahlenmdBig ansehnlich, aber es ist duBerst bezeichnend, daR diese Zeit-
schrift, das Blatt der ernsthaften, verantwortliche Positionen bekleidenden
Menschen, sich nur in kleinem MaB mit literarischen Fragen beschdftigt. Eine
Literaturanschauungs-Stellungnahme hat es nicht - es 1dBt einfach den.Mei-
nungsauBerungen der Fachleute Raum. Die Ara der zentralen Stellung der Lite-
ratur ist vorbei; obwohl es moglich ist, daB die Maid nur schldaft ... Chogy

a leanyzd csak alszik...]

Die wichtigste literarische Zeitschrift ist noch immer Nyugat CWesten?.
1929, nach dem tragischen Tod Ernb Osvats, gelangte die Zeitschrift in den
Besitz von Mihaly Babits und Zsigmond Moricz, spater in den Alleinbesitz von
Babits,Ignotus' Name, ihres bis dahin gewesenen Chefredakteurs, verschwand
vom Titelblatt und damit brach Nyugat endgiiltig mit ihren biirgerlich-radika-
len Traditionen. Die jetzt schon dem Ende ihres dritten Jahrzehnts sich nd-
hernde Zeitschrift schart noch immer die Elite um sich, und in die Reihe ih-
rer Mitarbeiter zu gelangen bedeutet noch immer geistigen Ritterschlag.

Im Zusammenhang mit Nyugat Cs.0.] missen wir auch den Baumgarten-Preis
erwdhnen. Ferenc Ferdinand Baumgarten vermachte testamentarisch den Ertrag
eines seiner Pester Mietshauser flr die Unterstiitzung ungarischer Schriftstel-
ler, mit der etwas unbestimmten Auflage, daB den Preis nur solche Schriftstel-
ler bekommen kbnnen, die ihren Prinzipien treu geblieben sind. Die Preistrd-
ger werden jahrlich von Mihaly Babits bestimmt, dem Kurator des Baumgarten-

reises.

Die Erneuerung des religidsen Lebens Anfang der zwanziger Jahre brachte
die Vertiefung des katholisch-protestantischen Gegensatzes mit sich. Das in-
nere Leben der einzelnen Kirchen erhielt schnelleren Rhythmus, die von den
Kirchen unterstiitzten Presseorgane nehmen lebhaften Anteil am geistigen und
.literarischen Leben. Die katholische Gelehrtemwelt organisierte sich in einer
extra Akademie, der Sankt-Stephans-Akademie (Szent Istvan Akadémia). Die Zeit-
schrift der Jesuiten,"Ungarische Kultur" (Magyar Kultira), hat unter unseren
besseren Zeitschriften die meisten Abonnenten. Ihre militante Sondermeinung
von den Ereignissen der Literatur und der Gesellschaft ist zumeist sehr in-
teressant und iiberraschend. Neuestens hat die Avantgarde der katholischen
Jugend ein Wochenblatt mit dem Titel Korunk Szava C"Wort/Stimme unserer
Zeit"1 gestartet, aus dem in unseren Tagen “Neues Zeitalter" (Uj Kor).aus-
schied. Das Uj-Kor- Lager redigiert die auf iiberaus hohem Niveau stehende
L-szinvonalll "Vigilia", die vierteljahrlich erscheint.

Das Organ des protestantischen Geistes ist die "Protestantische Revue
(Protestans Szemle). Diese Zeitschrift ragt mit ihren erstrangigen Buchbe-
sprechungen heraus Cthnik kil.

Das interessanteste Zeitschrift-Experiment der jungen Generation ist Tanu
[Zeugel, die ihr Redakteur, Lasz10 Németh, alleine schreibt, Ihre Verbreitung
und Wirkung zeigt, wie notig die Stimmen unvoreingenommener und kiihner Kritik
sind. Auf Lasz1o Nemeths Initiative wurde auch die Zeitschrift Valasz CAnt-
wortl gegriindet.

Sehr wichtig ist noch immer das Theater trotz der auBerordent11ch schlech-
ten Konjunktur bietet es dem Autor noch immer das meiste Einkommen. Auf der
Buhne herrscht in den zwanziger Jahren neben dem traditionellen franzisischen
Lustspielstil das Neo-Biedermeier. Obrigens ist die heutige Biihne noch weni-
ger ein Sprachrohr fiir die Probleme der Zeit als es die vorangegangene war.
Formale Neuerung ist auf der ungarischen Bihne kaum geschehen, und auch die
schlug fehl. Wiewohl das Publikum nicht vo11lig gefiihllos gegeniiber der Lite-
ratur ist, das zeigt der Erfolg von ein-zwei auslandischen ernsten Stiicken.

Seit den zwanziger Jahren hat die-Literatur eine neuere Erscheinungsform,
die gesprochene Literatur ist im Rundfunk wiedererstanden.

Die am meisten verbreitete Zeitschrift ist Szinhazi Elet ETheater -Lebend.
Das Theater-Interesse nahm im Lauf der zwanziger Jahre stark ab und "Theater-
Leben" (Szinhazi Elet), um die Leserschaft zu behalten, kniipfte allmdhlich al-
les in seinen Themenkreis hinein was das Publikum interessiert, das Kino, die
Sportarten, den Gesellschaftsklatsch und Bridge. Sogar fiir die Literatur ist
Platz in ihren Spalten - ihre Novellen 1aRt sie von den volkstimlichsten Auto-
ren schreiben und veréffentlicht den Text der aufgefiihrten Bihnenstiicke."Thea-
ter-Leben” {s.o0.J informiert am genauesten uber das was an der Oberfldche vor
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sich geht, womit die Leute ihre Zeit totschlagen, jene breiteren Schichten,
die nicht leben, nur ihre Zeit verbringen Cnem &lnek, csak az idejiiket tol1-
tiki. Der uniforme Esprit, die uniformen Geniisse, die uniforme Menschenseele,
was die groBte wirtschaftliche Errungenschaft unseres Jahrhunderts ist, ge-
langen in ihr am reinsten zum Ausdruck.

Der englische und. amerikanische Kapitalismus hat es erreicht, so wie es
gelungen ist, die Kragen- und Hutanspriiche der Leute auf einen gemeinsamen
Nenner zu bringen und die Arbeit des Handwerks iiberfliissig zu machen neben
der industriellen Massenproduktion, durch das Kino und die billige Literatur
auch jene seelischen Aufregungen zu vereinheitlichen, die der Durchschnitts-
mensch von der Kunst erwartet. Die ungarische Seele widerstand lange Zeit
der Standardisierung der Phantasie, doch schlieBlich zwang die Armut, der
"Abbau der Kulturanspriiche" ca kulturigények legpitesel sie zur Unterwerfung.
Heute befriedigt auch schon bei uns, wie im Ausland, die Groschenroman-Lite-
ratur cfilléres regényirodaloml die seelischen Anspriiche des groBen Publi-
kums. Die gelben Biicher des "Pester Nachrichtenblatts" (Pesti Hirlap) 1dsten
die Lawine aus - sie boten zweistiindige Unterhaltung und kosteten.kaum mehr
als eine StraBenbahn-Umsteigekarte. Seither kann man schon fiir zehn Filler
tHeller bzw. Pfennig; 1/100. der Pengb-Wahrungseinheitl garantierter Spannung
teilhaftig werden.

3. Die ungarnische Literatur der Nachfolgestaaten.

Das durch die Trianoner [s.S.364/2] Grenzen entstandene neue Nationalbild
gestaltete auch die Struktur der ungarischen Literatur um. Als Folge der neuen
Situation bilden sich statt der bislang ein-zentrigen ungarischen Literatur
mehrere ungarische Literaturen heraus, und unter diesen Literaturen ist die
eine, die siebenbiirgische, in nicht ganz anderthalb Jahrzehnten derart auf-
gebliiht, daB sie aufs literarische Leben auch des Gesamtungartums [Gsszmagyar-
sagl zurlckwirkt.

Am wenigsten entwickelte sich ein selbsténdiges ungarisches Geistesleben
im Sudgau tDelvidék; Siidungarnl, in den durch den Frieden von Trianon [s.S.
364/21 an Jugoslawien angeschlossenen Gebieten. Diese Gebiete hatten keine
eigenstidndige ungarische Kulturtradition und die politische, gesellschaftli-
che und wirtschaftliche Lage der ungarischen Bevolkerung ist dem literari-
schen Leben wenig gilinstig. Das Wenige, was in solcher Richtung geschehen ist,
kniipft alles an den Namen des jung gestorbenen Kornél Szenteleky. Er griindete
die Zeitschrift “Heu-Mandel" (Kalangya); um diese Zeitschrift schart sich das
dortige literarische Leben.

DaB die slowenskoer C[szlovenszkdil ungarische Literatur bis heute so un-
organisiert ist, das hat teils in der politischen Zweispaltung seine Ursache,
teils im Verhalten der dortigen Behorden gegeniiber den ungarischen kulturellen
Regungen. Im Lauf der Jahre geschahen zahlreiche Versuche, fiir die ungarischen
Schriftsteller des Nordgaus CFelvidék; Obergau/Oberland; Nordungarnl ein Organ
zu schaffen, aber jedes davon ging nach einer Weile ein wegen der Teilnahms-
losigkeit des Publikums. Am 1dngsten, jedoch unsicher lebt "Ungarisches Schrei-
ben" (Magyar Iras) in Kaschau. Wirkungsvoller als diese Zeitschriften dienen
der ungarischen Literatur die ungarischen Tageszeitungen, in erster Linie das
"Prager Ungarische Nachrichtenblatt" (Prdgai Magyar Hirlap) und "Kaschauer Ta=
gebuch" (Kassai Napl1d). Beide Blatter haben eine Literaturbeilage. Die Heraus-
gabe ungarischsprachiger Biicher fiir den Nordgau [s.o0.] begann der Berliner
Verlag Voggenreiter, spater lbernahm die Kazinczy-Gesellschaft diese Aufgabe.

Siebenbiirgens Ungartum traf die groBe Veranderung innerlich nicht vél1lig
unvorbereitet. Die Tradition der einstigen Selbstidndigkeit Siebenbiirgens ging
auch im Verlauf des XIX. Jahrhunderts nicht aus den Seelen verloren, umsonst
eilten seine groBten Sohne, seit Josika, alle zur damals groften Feuerstitte
Ctlzhely] des ungarischen Geistes, nach Pest. Siebenbiirgen war der alleinige
Teil des Landes, das niemals vgllig "Provinz" wurde. Geistige Lebendigkeit,
unmittelbarer Kontakt mit Europa, verhaltnismidBige Linksorientierung Cbalolda-
"1isagl in der Politik, und das stolze BewuBtsein des Sondercharakters: dies
waren jene Ziige, die Siebenblirgen aus seiner groBen Vergangenheit eifersiich-
tig hiitete und die es vor dem Provinzialismus bewahrten.

Als in Siebenbiirgen die Leute aus der Ohnmacht nach der politischen Verin-
derung erneut zu ihrem Menschen-Selbst erwachten, als sie ihre Gliedmafen be-
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fiihlend verwundert spiirten, daB sie noch leben, und als nach Verfliegen relo-
szoltanl aller I1lusionen offenbar wurde, daB sie hinfort anders leben wiir-
den, durchschauten sie einheitlich Cegységesen atlattadkl, daB sie ihre ungari-
sche Seele nur durch das Auferwecken der einstigen geistigen Selbstdndigkeit
retten konnten. Die seit Jahrhunderten schlummernde siebenbiirgische Sonder-
heit Ckiilonsegl erwachte erneut - jetzt nicht mehr als verspielter Szekleri-
scher Trotz und als Hochmut des Teils gegenlber dem Ganzen, sondern als ein-
zige Lebensmoglichkeit. Das Leben des siebenbiirgischen Ungartums hing davon
ab, ob Siebenbiirgen vom Mutterland unabhéngig, auf seine eigene siebenbiirgi-
sche Weise ungarisch sein kdnne. Die Aufwartsentwicklung einiger Jahre bewies,
daB es das kann, und daB es noch grofe Aussagen Cnagy mondanivaldil hat fir
das ganze Ungartum.

Zundchst galt es, zu beweisen, am hauptsdchlichsten ihrem verzagenden
Selbst, daB es eine siebenblirgische Literatur geben kann und gibt. Auf diese
Weise auferstanden die Zielsetzungen der Tage Kazinczys: in der Nacht der
Fremden und Gleichgiiltigen mit verzweifelter Magie die Sonne aufzuwecken.Wie
damals, so muBte man auch jetzt in erster Linie aufopferungsbereite Confelal-
dozo1 Schriftsteller finden und sie in den Dienst eines einheitlichen Pro-
gramms stellen. Wie damals muBten auch jetzt die gegenstdndlichen und forma-
len Gesetze einer Literatur neuen Ziels gefunden werden, und wie damals muBte
man auch jetzt ein Publikum fir die neue Literatur schaffen.

Auf die Geschichte der neuen siebenblirgischen Literatur flicht das gleiche
von innen projizierende CvetBbdbl Licht eine Glorie, wie auf die Zeit der Ka-
zinczys CK=eékl. Die Literatur ist wieder weit mehr als Literatur, mehr als
politische und gesellschaftliche Tat. Daher stammt jenes reine, ideelle Mo-
ment, die Geste stiller Begeisterungserfiilitheit in den besseren Werken der
siebenbiirgischen Literatur, die wir vergeblich suchen in der ungarldndischen
Cmagyarorszagil Literatur unserer Tage, und die sonderbar Cfurcsanl, geistes-
geschichtlich isoliert und desto ergreifender wirkt in der Zeit. Diese Geste
entwaffnet: der Kritiker nimmt umsonst all seine Objektivitdt zusammen, das
siebenbiirgische Buch kann er nicht lediglich so betrachten wie ein Kunstwerk,
denn zwischen den Zeilen spirt er den Herzschlag einer Uber der Literdtur
stehenden unmittelbaren Wirklichkeit.

"Allgemein auffallend .in der siebenbiirgischen Literatur, - sagt ein sie-
benblirgischer Schriftsteller, - sind die nationalpddagogischen Tendenzen. Die
deren inneres Leben hiiteten, waren hdufig auch besorgt, daB sie mit dem Vor-
preschen solcher Tendenzen die kiinstlerischen Mittel vernachldssige. Im letz-
ten Jahrzehnt gab es vielleicht nirgendws soviel Diskussionen dariiber, wie
der Schriftsteller schreiben, welches Thema er wéhlen solle, was die erste
Forderung sei: die Aussage oder die Form; welchen Ort im Werk die Politik
oder anderweitige Aussage hat; in welchem MaB die Kunst ein Mittel und in
welchem MaB sie Selbstzweck ist." (["Altaldban feltiindek az erdélyi iroda-
lomban, - mondja egyik erdélyi iré, - a nemzetpedagdgiai tendencidk. Akik bel-
s8 életét vigyaztdk, gyakran féltették is att6l, hogy az ilyen tendencifk él-
reugrdsaval a mivészi eszkdzéket hanyagolja el. Az utébbi évtizedben taldn
sehol nem volt annyi vita arrél, hogy hogy irjon, milyen témit vdlasszon az
iré, mi az elsd kivetelmény: a mondanivald, vagy a formasmilyen helye van a,
miiben a politikai, vagy egyéb mondanivalénak; milyen mértékben eszkdz, és
milyen mértékben 8neél a mlivészet."] :

"Hauptsidchlich dies ist das Moment, worin die junge siebenblrgische Lite-
ratur von der westlerischen Bewegung abweicht, der sie sich ansonsten orga-
nisch anschlieBt, und deren berufene Fortsetzerin sie in der verdnderten Welt
jst. Statt des ohne Riicksichten auf die ©rtlichen Gegebenheiten europdischen
‘Radikalismus' der Nyugat-CZs “Westen"I-Generation brachte die siebenbiirgi-
.sche Literatur. den moralischen und aschestreuenden Radikalismus der Selbst-
kritik (beinahe des SchuldbewuBtseins)... In den siebenblirgischen Schriftstel-
lern gab es mehr moralischen Zwang und VerantwortungsbewuBtsein... an ihren
Aussagen nagten auch kunstfremde Erwdgungen." ["Féként ez az a mozzanat, ami-
ben a fiatal erdélyi irodalom eltér a nyugatos mozgalomtdl, melyhez kiildnben
szervesen kapcsolédik, és amelynek hivatott folytatéja a megvdltozott vildg-
ban. A Nyugat-generdcié helyi tekintetek nélkiili’y.eurépai "radikilizmusa'
helyett az erdélyi irodalom az dnbirdlat (majdnem:a biintudat) mordlis &s ha-
muhinté radikalizmus&t hozta... Az erdélyi irdkban t8bb volt a moralis kény-

szer &s felelésségérzet... mondanivaléikat a miivészettdl idegen meggondoldsok
is ragtak."] )
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Die erste Periode der siebenblirgischen Literatur ist die unsichere Zeit
des Informierens, der Umschau, der Kameradensuche. Die Schriftsteller sind
vorlgufig isoliert, wie die ungarischen Schriftsteller vor Kazinczy. Wenn sie
Heerschau hielten, wiirde sich herausstellen, daB es unter ihnen solche gibt,
die schon vor dem Imperium-Wandel Schriftsteller waren, mit gen Budapest ge-
wandten Ambitionen, und nun durch die zwangsartigen Umstande dazu gebracht,
sich in ihrer engeren Heimat Raum zu suchen. Andere macht die groBe Anderung
zu Schriftstellern. Eine Rolle spielen auch die ungarlandischen Emigranten,
die Siebenblirgen als das .uralte Land der Freiheit aufnimmt. Die Schriftstel-
ler treibt auch wirtschaftlicher Zwang: es sind Professoren, Staatsbeamte,
die wegen des Imperium-Wandels ihr Brot verloren und von der Literatur ihr
karges Auskommen erwarten.

Sie wdren Schriftsteller, doch fehit noch der Rahmen: Verleger, Zeitschrif-
ten und hauptsachlich das Publikum., In den ersten Jahren starten zahlreiche
kurzlebige Zeitschriften, die Absicht kiindend. Diese Zeitschriften beschafti-
gen sich noch wenig mit siebenbiirgischen Fragen - noch hat die Besinnung nicht
stattgefunden darauf, daB Siebenbilirgen nunmehr eine geschlossene Welt ist. An
die siebenblirgische Aktualitat schlieft sich "Harte Zeiten" (Zord Idbk) an,
die 1919 in Marosvasarhely tNeumarkt a.d.Mieresch; ruman.: Ttrgu Muregl star-
tet.

Diese ersten Flligelproben geschehen noch nicht im spdteren Zentrum, Kolozs~
var cKlausenburgl. Aber der Mittelpunkt des literarischen Lebens ist dennoch
Klausenburg. 1921 wurde die aus friherer Zeit stammende "Siebenbiirgische Re-
vue" (Erdélyi Szemle) in "Hirtenfeuer" (Pasztortliz) umgewandelt. Pasztortliz
war in den ersten Jahren der Mittelpunkt des siebenbiirgischen Literaturlebens,
hier lernte die siebenbiirgische Literatur laufen. Unter ihren Mitarbeitern
sind fast alle, deren Schriftstellernamen inzwischen schon. die siebenbiirgi-
schen Grenzen iiberschritten haben. In Klausenburg Cs.o.3erschien drei Jahre
lang der mehr linksgesinnte "Osten" (Napkelet), der gleichfalls eine groBe
Rolle beim Selbsterwachen Cmagaraébredésl der siebenblirgischen Literatur
spielte.

Gleichzeitig mit den Zeitschriften probierten auch die Buchverieger, den
modus vivendi im neuen Siebenbiirgen zu finden. Auch von ihnen erwies sich nur
einer als lange Zeit £-ig] lebensfdhig, die konservativ eingestellte Minerva
A.G. CR.-T.1, deren Alleinherrschaft 1924 dann von der "Siebenblirger Schinge-
werblichenZunft" (Erdélyi Szépmives Céh) gebrochen wurde. Die Griindung der
Szepmives Céh ist vielleicht das wichtigste Datum in der Literaturgeschichte
des neuen Siebenbiirgen. Nun wurde es moglich, daB das Werk des siebenbiirgi-
schen Schriftstellers nicht nur in den Spalten der Zeitschriften oder bei
winzigen Verlagsunternehmen, ohne Organisation und Honorar erscheine, sondern
in solcher Form, die der inneren Werte wiirdig ist, die den Weg nicht nur zum
siebenbiirgischen, sondern auch zum ungaridndischen Publikum findet und infol-
ge dessen den Schriftsteller auch materiell belohnen kann.

Die Griindung der Szépmives Céh C[Schongewerbliche Zunft; s.o.1, das Versam-
meln jhres Abonnenten-Lagers schlieBt jenen anderen ProzeB. ab, die neben der
Organisierung der Schriftsteller mit nicht weniger Miihe vonstatten ging: die
Konstituierung des siebenbiirgischen Publikums. Fir die kommenden Jahre wer-
den diese publikumswerbenden Reisen und heraklischen cheraklesil Arbeiten die
ergreifendsten und ausdrucksvollsten Momente der Heldendra der siebenblrgi-
schen Literatur sein. So ging an der Spitze seiner Szekler-Schar auch der
greise Elek Benedek von Dorf zu Dorf. Elek Benedek war eigentlich ein Mann
anderer Zeiten, ungarlandischer Schriftsteller, aber im Alter kehrte er heim
nach Siebenbiirgen und weihte seine letzten Jahre der Pflege der jungen sieben-
biirgischen Literatur. )

Mit der Entstehung der Szépmives Ceh [s.o.] endet die erste Ara der sieben-
biirgischen Literatur. In dieser Zeit nimmt man die Existenz der siebenbiirgi-
schen Literatur auch auBerhalb Siebenblirgens zur Kenntnis. Studien und Auf-
sdtze machen sie bekannt und immer hdufiger bietet sich Gelegenheit, daB die
Schriftsteller Siebenbiirgens sich auch personlich dem Budapester Publikum
vorstellen.

Durch die Griindung der Schingewerblichen Zunft (Szépmives Ceh) breitet sich
die siebenbiirgische Literatur auch als Kunstgattung aus. Bisher bliihte nur das
Gedicht und die Novelle, jetzt, infolge der neueren verlegerischen Verhdltnis-
se, nimmt der siebenbiirgische Roman Aufschwung, in dem die siebenblirgische
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Aussage ausgiebiger zu Wort kommt als bislang. Dies Aufatmen und das in Ver-
bindung mit ihm wachsende Selbstvertrauen sind der Hintergrund des Starts der
groBen siebenbiirgischen Zeitschrift “S1ebenburg1sches Helikon" (Erdelyi Heli-
kon).

Erdelyi Helikon ist nicht nur eine Zeitschrift, sondern auch ein literatur-
gesellschaftliches Phanomen, wie es seinerzeit Karoly Kisfaludys Aurora war.
Dahinter stand bei seiner Griindung der kollektive Wille einer zusammengehori-
gen Schriftstellergruppe. Die rdumliche Residenz dieser Gruppierung und zu-
gleich ihr Symbol ist Marosvéecs, das SchloB Baron Janos Kemenys, wo sich 1926
Siebenbiirgens Schriftsteller versammelten im BewuBtsein jener Verantwortung,
daB sie nicht nur eine Schriftstellerbewegung reprasentieren, sondern auch das
geistige Schicksal des siebenbiirgischen Ungartums, auch das siebenbiirgische
Oberleben des ungarischen Eidos in ihren Hdnden ist. Hier konstituierte sich
das jahrlich zusammentretende Schriftstellerparlament Cirbparlamentl, dessen
Berufung es ist, in Fragen des geistigen Siebenbiirgens zu entscheiden. Das
auf Fels gebaute, burgartige, aristokratisch geschlossene und zugleich gast-
freundliche Marosvécser SchloB ist ein wunderschdnes architektonisches Sinn-
bild der Situation des siebenbiirgischen Ungartums: es schmiickt das Helikon-
Titelblatt und seine ersten,Ausgaben

Die Bewegung des "Siebenbirgischen He]1kon“ (Erdelyi Helikon) konnte unter
den ungarischen Sprachgebieten nur in Siebenbilrgen zustande kommen und ist die
wirdige Fortsetzung der gréBten siebenbiirgischen Oberlieferungen. Innerhalb
der Tore von Marosvecs horen Rechts und Links auf, die im Mutterland die See-
len unzusammenstimmbar entzwei-schneiden, Weltanschauungen und Glauben stehen
in jener Harmonie nebeneinander, wie es einst der Landtag von Torda wiinschte
und wie sie gestanden hatten in den groBen Tagen des siebenbiirgischen Flirsten-
tums. Erdelyi Helikon CSiebenbiirgisches Helikonl hat den Kontakt zu den nicht=
ungarischen Volkern Siebenbiirgens gefunden, zu den ins Minderheitenschicksal
gelangten Sachsen und auch zu den Rumanen. Mit ihren Ausgaben trachtet sie
auch das Verstandnis zwischen den in S1ebeanrgen lebenden Vdlkern zu fordern.

Mit Erdeélyi Helikon ca. gleichzeitig entstand die Tinke Zeitschrift "Unser -
Zeitalter" (Korunk), die Gabor Gaadl zu einem ausgezeichneten soz1o]og1schen
Organ entwickelte. Mit der Literatur beschaftigt sich dieses Blatt wenig und
gibt auch dann eher den ausldndischen Erzeugnissen Raum. .

In der siebenbiirgischen ungarischen Literatur nehmen auch die Tagesb]atter
mehr oder minder aktiv teil, insbesondere ein paar Jahre hindurch das Klau-
senburger rkolozsvaril Tageblatt "Opposition” (Ellenzék).

Das Siebenbiirger ungarische wissenschaftliche Leben ist viel drmlicher
als das literarische. Was auch naturlich.ist, weil sich gridBer-angelegtes
wissenschaftliches Leben nur neben Hochschulen entwickeln kann. Die Organe
der siebenbiirgischen ungarischen Geisteswissenschaften sind "Siebenbiirger
Literarische Revue" (Erdélyi Irodalmi Szemle) und "Siebenbiirgisches Museum"
(Erdelyi Muzeum). - ) )

Die auBerordentlichen Umstdnde, die Spannung des geistigen Existenzkampfs
und die Literatur-Belassenheit Cirodalomra-maradtsagal des siebenbiirgischen
Ungartums haben die Talente in liberraschendem MaB zur Blute entfaltet. Die
meisten von ihnen stehen noch im Tempo ihrer Entwicklung und sind auch an-
sonsten allzu nah, als daB man sich von ihnen ein objektives. Bild formen kinnte.

Siebenblirgen durchbrach zuerst mit seinen lyrischen Dichtern die Grenzen.
Spdter ist hauptsdchlich der historische Roman jene Kunstgattung, durch die
Siebenbiirgen zum Gesamtungartum spricht.

Der siebenblirgische historische Roman blihte in den auf die Griindung der
"Schongewerblichen Zunft" (Szépmives Céh) folgenden Jahren auf, als auch in
Ungarn das Interesse an den geschichtlichten Kunstgattungen stark war. Sieben-
biirgens Geschichte wurde neuerlich eine groBe Inspiration, wie im Zeitraum
der Geburt des ungarischen Romans. Zu Ungarns breitesten Publikums-Schichten
gelangte das siebenbiirgische Bilhnenstlick, das die Luft stdrkerer und mehr nach
Wirklichkeit schmeckender Dramatik auf die ungarische Biihne trug

Doch fiir die ganze ungarische Literatur bedeuten zweifellos jene Schrift-
steller am meisten, in denen das Selbstdndigwerden der siebenbiirgischen Lite-
ratur die selbstdndige Stimme des Székler-Volkes befreite.

Zutiefst miBverstehen wiirde sie, wer sie als "Volkhafte" C"néepieseknek"l,
als bauerliche oder bauernhafte Cparaszti vagy parasztosl oder gar als Dorf-
Schriftsteller ansehen wiirde. Das Volkhafte hat anti-kulturelle Tendenz, es
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propagiert die Riickkehr zu einer niemals gewesenen uralten Schlichtheit. Das
Volkhafte der Székler ist nicht kultur-feindlich und keine Riickkehr, sondern
Ausdruck einer andersartigen Kultur und ihres Eingehens einer Synthese Cszin-
tézisre hozasal mit unserer Kultur. Das ungarische "Volk" war leibeigen, der
Székler hingegen freier Mann, gleichrangig mit dem Herrn. Die széklerische
Seele ist alles andere als schlicht; und wer in ihren Werken versinkt, der
entflieht nicht seiner stddtischen Kompliziertheit, sondern betrachtet ent-
ziickt in einer andersartigen Kompliziertheit die ewigen und gemeinsamen mensch-
lichen Motive. Der Einzug der székler Schriftsteller bereichert die ungarische
Literatur nicht nur durch einen Landschaftscharakter, durch ein unausgebeute-
tes ungarisches Exotikum, sondern erweitert ihre menschliche Skala.

FUSSNOTEN

*1 Ferenc Kélcsey geb. 179D in Szbdemeter (im spateren Kom. Szilagy). Kalvi-
nistische Adelsfamilie. Seine Mutter ist Siebenbiirgerin. 1796-18D9: er lernt
in Debrecen. Nach kurzem juristischem Praktikum in Pest wirtschaftet er ab 1812
auf seinem Besitz im Komitat Bihar. 1823: die Hymne. 1826: infolge des sogen.
. I1iasz-Prozesses CIliade-P.J erkaltet er gegeniiber Kazinczy. 1829: beginnt
teilzunehmen am Komitatsleben. 1830: wird Mitglied der Akademie. 1832 geht er
als Reichstagsdeputierter nach Pozsony C[PreRburgl, wo er einer der Fiihrer der
Opposition ist. 1834 f4l11t die oppositionelle Richtung im Komitat Szatmar
durch, Kdlcsey verzichtet auf sein Mandat. Die Landtags-Jugend verabschiedet
sich mit einem Fackelzug von ihm, Kossuths "Parlaments-Berichte" (Orszaggyli-
Tési Tudositasok) erscheinen im Trauerrahmen. 1B37: seine Bauern empdren sich
gegen ihn. 1838: arbeitet an der Verteidigung Mik1ds Wesselényis. In diesem
Jahr stirbt er plotzlich.

*2 AUSGABEN. Kilcseys Werke erschienen zu seinen Lebzeiten in Jahrbichern
und Zeitschriften. Vollstdndige Sammlung: K.F. minden munkai (F.K's sdmt].Ar-
beiten), Budapest, ab 1886 (David Angyal). Zahlreiche Auswahl-Ausgaben. LITE-
RATUR. Sik, Sandor: Kolcsey-breviarium, Bpest 1924. Szerb, Antal: Kolcsey, Cin
Zs] Minerva [Bpestl 1926 Cvgl1.5.393/63. Angyal, David: Kolcsey Ferenc, Bp 1927.
Horvath, Janos: A magyar irodalmi népiesség (Die ungarische Titerarische Volk-
haftigkeit), Bp 1927.

*3 Jbdzsef Bajza geb. 1804 in Sziicsi, Kom.Heves, aus evangelischer Grundbe-
sitzer-Adelsfamilie. Seine Studien beendete er bei den Pester Piaristen, da-
nach wurde er Advokat, praktizierte in Pozsony /PreBburg/, Wien und Pest. Er
redigierte die Kritischen Bldtter (Kritikai Lapok) von 1831-1836. Ab 1831 redi-
giert er /den Almanach/ Aurora, ab 1837 /die Zs/ Athenaeum. Ist Mitglied der
Akademie. 1837-38: Direktor des National-Theaters /Nemzeti Szinhaz; damals Ma-
gyar Szinh., Ung.Theat. in Pest/. Ab 1844 redigiert er die Geschichtliche Bii-
cherei (Torténeti Konyvtar) und schreibt eine Weltgeschichte. Beim Ausbruch
des Freiheitskrieges redigiert er das "Kossuths Nachrichtenblatt® ("Kossuth
Hirlapja") betitelte Tageblatt. Nach dem Scheitern des Freiheitskampfes begibt
er sich-zusammen mit Vordsmarty auf die Flucht /bujdosik/. 1851 kommt er nach
Pest. Von da an lebt er bis zum Ende seines Lebens unter #uBerst schweren Um-
stdnden. Er stirbt mit umnachtetem Verstand 1858. AUSGABEN. B.J. dsszegyljtott
munkai (J.B's gesammelte Arbeiten; F.Badics), sechs Bde, Bp 1889-1901. Mehrere
Auswah]-Auag ben. LITERATUR. Péterfy, Jend: Bajza Jozsef (Peterfys sdmtl.Arb.,
Bp 1901-1903) -

* 4 LITERATUR. Pukanszky, Béla: A magyarorszagi német irodalom torténete (Die
Geschichte der ungarldndischen deutschen Literatur), Bp 1926. Koszd, Janos:

- Feszler I. Aurel, a regény- @s tortenetird (I.Aurél Fessler, der Roman- und Ge-
schichtsschreiber), Bp 1923. - ’

* 5 . LITERATUR. Jend Pintérs zit.W., V.Bahd. Farkas, Gyula /Julius von Far-
kas/: A magyar romantika (Die ungarische Romantik), Bp 193D.

*6 Istvan Horvat geb. /richtig:/ 1784, in Székesfehérvar /StuhlweiBenburg/,
aus einer Handwerkerfamilie adliger Abstammung. Ab 1803 ist er Erzieher der Sth-
ne des-Landesrichters /orszagbird/ Jozsef Orményi, seine hier erworbenen Ver-
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bindungen begriinden seine wissenschaftliche und gesellschaftliche Position.Er,
P31 Szemere und Mihaly Vitkovics bilden Kazinczys Pester "Trias". 1812-15: er
gibt den "Kalender Ungarischer Damen" (Magyar Damak Kalendariuma) heraus. Ist
Direktor der Széchenyi-Bibliothek, ab 1823 dann Universitdtsprofessor. 1833-
36: Redakteur der "Wiss.Sammlung" (Tud.Gyljtemény). Stirbt 1846. WERKE. Magyar-
orszag gyokeres nemzetségeirtl (Ober Ungarns wurzelhafte Geschlechter), Pest
1820. Rajzolatok a magyar nemzet legrégibb tdrténetibBl (Darstellungen aus den
dltesten Geschichten der ungar.Nation), Pest 1825. A deutschok Mozestd] Taci-
tusig (Die Deutschen von Moses bis Tacitus), Tud.Gyljtemény (Niss.Samm]ungA,
1831, usw. Sehr interessant ist sein als Manuskript erhaltenes Tagebuch "A11-
tdgliches" (Mindennapija), woraus die ItK /Irodalomtorténeti Kozlemények = Zs.:
Lit.Gesch.Mitteilungen/ Ausziige veroffentlicht, 1912-14.

*7 Graf Istvan Széchenyi geb. 1791 in Wien. Sein Vater ist Graf Ferenc Sz.,
der Griinder des National-Museums. 1809 bricht er seine Studien ab, wird Mili-
tdroffizier. Nimmt teil an der 1813er Leipziger Vélkerschlacht gegen Napoleon.
1814 ist er in Wien zur Zeit des Kongresses; beginnt sein Tagebuch. 1815: seine
erste England-Reise. 1818 bereist er die Balkan-Halbinsel und Klein-Asien.Zwei
‘Jahre verbringt er mit seinem Regiment in Ungarn und Siebenbiirgen. 1822 reist
er in Gesellschaft des Barons Miklos Wesselényi erneut nach England. 1824 be-
ginnt seine Liebe zur Grafin Frau Karoly Zichy geb. Crescentia Seilern. 1825:
nach einer kiirzeren Frankreich-Reise nimmt er am Reichstag /Landtag/ teil, of-

“feriert sein Einkommen eines Jahres fir die Ziele der Akademie. 1826 verzich-
tet er auf seinen Offiziers-Rang, beginnt seine gesellschaftliche und wirt-
schaftliche Tatigkeit. 1827: die ersten Pester Pferderennen, er griindet das
National-Kasino /Nemzeti-Kaszind/. 1830: der "Kredit" (Hitel) erscheint. Seine
Reise zum Unterlauf. der Donau, Vorbereitung der Donauregulierung. 1831: Vize-
prasident der Akademie. 1832: er beginnt im Interesse der Briicke zu arbeiten.
1833: auf dem Landtag meldet er sich mehrmals in der Angelegenheit der Leib-
eigenen zu Wort. Das "Stadion" (Stadium) wird von der Zensur verboten. 1836:
er heiratet Crescentia Seilern, deren Mann inzwischen gestorben ist. 1840: be-
ginnende Gegensatze mit Kossuth. 1841 wendet er sich in Kelet Népe (Volk des
Ostens) offen gegen ihn. 1842: Eroffnung der /Bpester/ Kettenbriicke /Lanchid/.
Er verliert seine Popularitdt. 1845: innerhalb des Statthalterrates /helytar-
totanacs/ ist er Leiter der Verkehrs-Angelegenheiten. Eisenbahnbauten. 1848:
im ersten verantwortlichen Ministerium ist er Minister flir das Verkehrswesen.
Beim Ausbruch der Revolution verliert er seine seelische Balance, flieht per
Schiff aus dem Land, bei Esztergom /Gran/ stiirzt er sich in die Donau, wird ge-
rettet. Von da an verbringt er sein restliches Leben in der Heilanstalt fir
Geisteskranke in Ddblingen. Gewinnt sein SelbstbewuBtsein zuriick, aber aus
freien Stiicken verlaBt er das Institut nicht. 1857 entfaltet er eine zunehmend
stdrkere Aktivitdat, insbesondere informiert er die ausldndische Presse lber
die ungarische Lage. Die Wiener Regierung 1dBt ihn beobachten. Ab /sic/ 1860
aktualisiert eine Hausdurchsuchung seine Zwangsvorstellungen dermaBen, dal er
sich'erschieBt /B.IV.1860/. WERKE. Lovakrul (Von Pferden), Pest 1828. Hitel
(Kredit), Pest 1830. Vilag (Welt), Pest 1831. Stadium (Stadion), Leipzig 1B33.
A Kelet Népe (Das Volk des Ostens), Pest 1B4l. Politikai programm-ttredekek
(Politische Programm-Fragmente), Pest 1847. "Ein Blick auf den anonymen Riick-
blick. Von einem Ungarn", London 1859. Seine in Ddblingen geschriebenen Werke
als Manuskript.

*8 in: Ungarische Dichtung aus flinf Jahrhunderten. Hrsg. v.Stefan Hermlin
und Gyorgy Mihaly Vajda, Corvina-Verlag Budapest, in Zusammenarbeit mit Aufbau-
Verlag Berlin und Weimar, 1.Apf1. 1970.

*9 MODERNE AUSGABEN. Széchenyi Istvan grof munkai (Graf I.Sz' Arbeiten;
Kalman Szily), zwei Binde, Bp 1904-1905. Von der gesamten Széchenyi-Ausgabe
der Ungarischen Geschichtlichen Gesellschaft (Magyar Torteneti Tarsulat) sind
bisher die folgenden Werke erschienen: Doblingi irodalmi hagyaték (Doblingener
literar. NachlaB), I. und II. (Arpad Karolyi), Bp 1921-1922. III. (V.Tolnai)
1925. A Kelet Nepe (Das Volk des Ostens) (Z.Ferenczi), 1923. Tageblicher (Nap-
16i) zwei Bde (Gy.Viszota), 1925-26. Irdi &s hirlapi vitaja Kossuth Lajossal
(Sein schriftstellerischer und journalistischer Disput mit Lajos K.) (Gy.Viszo-
ta), zwei Bde, 1927-30. In anderer Ausgabe: Hitel (Kredit) (B.Ivanyi Griinwald),
1930. A mai Széchenyi (Der heutige Sz.; eine Auslese, ausgewdhlt von Gyula
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Szekftdl), Bp 1935., LITERATUR. Baron Zsigmond Kemény: Grof Szechenyi Istvan.
Pulszky, Ferenc: Eletem &s Korom (Mein Leben und meine Zeit), Bp 1880-B2.
Grinwald, Béla: Az Uj Magyarorszag (Das neue Ungarn), Bp 1890. Szekfl!,Gyula:
Harom nemzedék (Drei Generationen), Bp 1919. 1. Skala: Széchenyi &s a magyar
romanticizmus (Sz. und der ungar.Romantizismus), Wien 1933. Halasz, Gabor: Az
ifji Széchenyi (Der junge Sz), /in Zs/ Nyugat (Westen), 1934. Makkai, Sandor:
Harc a szobor ellen (Kampf gegen die Statue). Die Vorworte der-zitierten Aus~
gaben.

#*10 Mihaly Vorosmarty geb. 1800 in Kapolnasnyék, Kom.Fejér. Katholische
arme Adelsfamilie. Ab 1811 lernt er bei den Székesfehérvarer, von 1816 bis
1817 bei den Pester Piaristen, absolviert dann Philosophie und Recht an der
Pester Universitat. Inzwischen stirbt sein Vater, er wird Erzieher.der Per-
czel-Familie. 1825 macht ihn Zalan futasa (Zalans Flucht) zum beriihmten
Schriftsteller. 1B26 kommt er nach Pest, um als Schriftsteller sein Brot zu
verdienen. Ab 1828 ist er Redakteur der Tud.Gyujtemeny (Wiss.Sammlung). 1832:
Mitglied der Akademie. 1B43: heiratet, nimmt die 17 Jahre alte Laura Csajaghy
zur Frau. 1B46: von Graf Kazmér Batthyanyi erhd@lt er zwei Grundbesitze als Ge-
schenk. 1848: wird Abgeordneter. 1849-50: befindet sich auf der Flucht /buj-
dosik/. Dann erhdlt er Begnadigung. Pachtet Land, wirtschaftet, ist melan-
cholisch. 1855: kommt nach Pest, um sich heilen zu lassen, in diesem Jahr
stirbt er. SEINE HAUPTWERKE IN ZEITLICHER REIHENFOLGE. Zalan futasa (Z's
Flucht), 1824-25. Cserhalom (Eichenhlgel), 1825. Tundervilgy (Feental) 1826.
Délsziget (Siidinsel) 1B26. Eger (Erlau) 1827. Széplak (Schonhausen) 1828. Ma-
gyarvar (Ungarburg) 1830. Két szomszédvar (Zwei Nachbarburgen) 1831. Seine
Dramen: Salamon kirdly (Konig S.) 1827. Habador, 1827. A bujdosdk (Die Exulan-
ten/Fllichtigen) 1830. Csongor és Tiinde (Cs. und T.) 1831. KincskeresBk (Schatz-
sucher) 1833. Vérnasz_(Bluthochzeit) 1834. A fatyol titkai (Die Geheimnisse
des Schleiers) 1835. Arpad ébredése (A's Erwachen) 1837. Mardt ban (Banus Ma-
rot) 1838. Az aldozat (Das Opfer) 1B40. Czillei &s a Hunyadiak (Czillei und
die Hunyaden) 1845,

*11 Vorosmarty: Csongor und Tunde. Deutsch von JenB Mohacsi. Verlag Ritten
& Loening, Berlin /Ost/ W 8, 1.Aufl. 1953

* 12 AUSGABEN. Gyulai, Pal: Vorosmarty Mihaly osszes munkai (M.V's gesamte
Arbeiten), acht Bde, Bp 1B85-86. Czapary, Lasz10: Vorosmarty emlgkkonyv (V-Ge-
denkbuch; seine Korrespondenz), Székesfehervar /StuhlweiRenburg/ 1900. Bri-
sits, Frigyes: Vorosmarty kiadatlan koltemeényei (V's unverdff. Gedichte),

Bp 1926. LITERATUR. Gyulai, Pal: Vortsmarty &letrajza (V's Biographie),Pest
1866. Babits, Mihaly: Irodalmi problémadk (Literar. Probleme), Bp 1917. Hor-
vath, Janos: Vorgsmarty, /in Zs/ Napkelet /Osten/, 1925-26. Brisits, Frigyes:
Vordosmarty kepzeletalkata (V's Vorstellungsstruktur), BSz. /=Budapesti Szem-
le; Bpester Revue/, 192B. Szerb, Antal:-Vorosmarty-tanulményok (V-Studien).
Minerva'/s. %2/ 1930.

* 13 LITERATUR. Szekfli: Magyar Torténet (Ungar.Geschichte),VII. Farkas,
Gyula /Julius v.F./: A Fiatal Magyarorszag kora (Das Zeitalter des Jungen Un-
garn), Bp 1932. Prohaszka, Lajos: A Vandor &s a Bujdosd (Der Wanderer und der
Exulant; vgl. %18), Minerva /s.x2/, 1932-33.

* 14 LITERATUR. Szekflls zit.W. VII.Band. Berzeviczy, Albert: Az abszolu-
tizmus kora Magyarorszagon (Das Zeitalter des Absolutismus in Ungarn) zwei
Bde, 1922 und 1925. Keresztury, Dezs8: A nemzeti klasszicizmus essay-irodal-
ma (Die Essay-Literatur des nationalen Klassizismus), Minerva /s. %2/ 1928.

* 15 Baron Miklds Josika geb. 1794 in Torda /Siebenbiirgen/, aus katholi-
scher Aristokratenfamilie. 1803-10 lernt er bei den Kolozsvarer /Klausenbur-
ger/ Piaristen. 1811 wird er Soldat, nimmt teil an den napoleonischen Kriegen.
1818 ‘heiratet er,sein Eheleben ist.ungliicklich, Mann und Frau klammern sich
gleichermaBen an ihre eigene engere Heimat und kdnnen sich nicht ans Milieu
des anderen gewdhnen. 1827 Ubersiedelt er nach Szurdok, dann ab 1831 lebt er
abwechselnd in Pest und Siebenbiirgen, beginnt am 1iterarischen Leben teilzu-
nehmen. Endlich 1847 1dBt er sich von seiner Frau scheiden und heiratet Ba-
ronin Julia Podmaniczky, mit der er in vélliger Harmonie lebt. 184B nimmt er
teil am Reichstag /Landtag/, geht mit der Regierung nach Debrecen, nach Vi-
lagos /Kapitulationsort/ flichtet er ins Ausland. In Briissel 1iBt er sich
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nieder, lebt in groPer Armut, arbeitet fiir ausldndische Bldtter. Langsam ord-
nen sich seine Vermdgensverhaltnisse. Im Interesse Ungarns entfaltet er eine
groBe auslandische Propaganda. 1864 1dRt er sich in Dresden nieder. Hier
stirbt er 1865. WERKE. Abafi (Aba-Sohn), Zdlyomi, beide Pest 1836. A kénnyel-
miek (Die Leichtfertigen), 1837. Az utolsd Batori (Der letzte B.), 1837.°A
csehek Magyarorszagon (Die Tschechen in Ungarn), 1839. Zrinyi, a koltd (Z.,
der Dichter), 1843. Akarat &s hajlam (Wille und Neigung), 1844. Egy kétemele-
tes haz Pesten ( Ein zweistbckiges Haus in Pest), 1847. Egy magyar csalad a
forradalom alatt (Eine ungarische Familie wihrend der Revolution), 1852.
Eszther (Esther), 1853. A nagyszebeni kiralybird (Der Konigsrichter von Nagy-
szeben /Hermannstadt in Siebenbiirgen/), 1853. A z01d vadasz (Der griine Jiger),
1854. A szegedi boszorkanyok (Die Hexen von Szegedin), 1854. A rom titkai (Die
Geheimnisse der Ruine), 1856. A hat Uderszky-leany (Die sechs U.-Téchter),1858.
I1.Rakdczi Ferenc (F.R.II), 1861. A k&t mostoha (Die beiden Stiefverwandten),
1863. A végvariak (Die Grenzburger), 1863, usw.

#16 AUSGABEN. Ferenc Badics' Ausgabe, 25 Bde, Bp\1901-09. Billige Ausgabe
in hundertzwanzig Heften. LITERATUR. Szinnyei, Ferenc: Josika, Budapest 1915.
Dézsi, Lajos: Bard Josika (Baron J.), Bp 1916.

#17  Baron Zsigmond Kemény geb. 1814 in Alvincz, Komitat Alsbfehr. Seine
Schulen absolvierte er in Nagyenyed, danach studierte er Jurisprudenz. 1839-
40: Wien. Ab 1842 ist er einer der Redakteure des Erdélyi Hiradd (Siebenbiir-
gischer Nachrichtengeber). 1843: unter dem Titel A korteskedés &s ellenszerei
(Die Wdhlerstimmenwerbung/Parteienwerbung und ihre Gegenmittel) schreibt er
ein politisches Flugblatt gegen die Gefahren des Liberalismus. Er wird Mit-
glied der Akademie. Verliebt sich in Grafin Ottilia Wass, man 1dBt sie nicht
ihn heiraten /nem adjak hozza/. 1847 kommt er nach Pest, tritt in die Re-

. daktion des Pesti Hirlap (Pester Nachrichtenblatt) ein. Venedig-Reise. 1848
ist er Abgeordneter, folgt der Regierung nach Debrecen. Befindet .sich auf der
Flucht /bujdosik; vgl. %10/. 1851 wird das Verfahren gegen ihn eingestellt.
Ab 1850 ist er der Hauptmitarbeiter des Pesti Nap1d (Pester Tagebuch). 1855
ibernimmt er die Redaktion. 1858 verzichtet er darauf wegen seines sich ver-
stdrkenden Nervenleidens. Aber auch weiterhin lenkt er das Blatt und bereitet
den Ausgleich vor., Nach dem Ausgleich umnachtet sich sein Verstand véllig,

er zieht sich zurlick nach Pusztakamaras /i.Siebenbiirgen/, hier stirbt er 1875.
WERKE. Seinen ersten Artikel schrieb er 1837 fiir Nemzeti Tarsalkodd (Nationa-
ler Konversationsmacher). Pal Gyulai, 1846C47]. A sziv Orvényei (Die Strudel
des Herzens), 1851. Férj &s nd (Mann und Weib), 1852. Kodképek a kedély lat-
hataran (Nebelbilder am Horizont des Gemiits), 1852. Uzvegy és lednya (Witwe
und ihre Tochter), 1856.A rajongdk (Die Schwarmer), 1858-59. Zord id8 (Rauhe
Zeit), 1862. Seine wichtigsten Studien: A két Wesselényi (Die beiden W.),
Grof Széchenyi Istvan (Graf I.Sz.), Forradalom utan (Nach Revolution), Még
egy szo a forradalom utan (Noch ein Wort nach der Revolution) .

®18 LITERATUR. Gyulai, Pal: Emlékbeszéd (Gedenkrede), 1879. Peterfy, Jend:
Kemény Zsigmond, aus Peterfys gesamten Arbeiten, I.Bd, Bp 1902. Papp,Ferenc:
Barg Kemény Zsigmond (Baron Zs.K.), zwei Bde, Bp 1922-23. Makkai, Sandor: Er-
delyi szemmel (Mit siebenbiirgischen Augen), Kolozsvar /Klausenburg/. Szinnyei,
Ferenc: Arany Janos Toldi szerelme cimi eposzanak forrasai (Die Quellen von
J.A's Epos betitelt Toldis Liebe), Bp 1905. AUSGABEN. Bard Kemeny Zsigmond
Osszes mlvei(Baron Zs.K's gesamte Werke; Pal Gyulai), 12 Bde, Bp 1B96-1908.
Bard Kemény Zsigmond hatrahagyott mlivei (Baron Zs.K's nachgelassene Werke;
Ferenc Papp), Bp. 1911. ‘

*19 Baron Jozsef EOtvids geboren 1813 in Buda /Ofen/. Seine Mutter ist Deut-
sche, Baronin Anna Lilien. Sein Erzieher, Jozsef Pruzsinszky, hatte im Gefing-
nis gesessen als Verbreiter der Martinovicsschen Ideen. Als Universitdtsstu-
dent (1826-31) war er begeisterter Anhinger Istvan Horvats. Er iibernahm ein
Amt 1834 (Vizenotar des Komitats Fehér, dann Konzipist /fogalmazd/ in der Hof-
kanzlei). 1836-37 ist er auf Studienreise im Ausland. Nimmt teil am 1839-40er
Landtag. Obersiedelt nach Pest und startet mit Lasz16 Szalay die Budapesti
Szemle (Budapester Revue). Seine Eltern treffen groBe materielle Verluste,
Egtvls zieht fort vom elterlichen Haus und lebt in groBer Einfachheit. 1842
heiratet er Agnes Rosty. Auf dem 1843-4der Landtag kdmpft er an der Spitze
der Zentralisten. Im 1848er ersten verantwortlichen Ministerium bekommt er das
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Portefeuille fiir Religions- und allgemeine Bildungs-Angelegenheiten. Beim
Rucktritt Lajos Batthyanys geht er nach Minchen, 1851 kehrt er zuriick. Er
schlieBt sich der Politik Dedks an und wird beim Ausgleich wieder Kultus- und
Unterrichtsminister, Ab 1847 ist er Président der Kisfaludy-Gesellschaft, ab
1866 der Akademie der Wissenschaften, 1874 starb er. SEINE HAUPTWERKE. 1836
Ubersetzt er V.Hugos "Angelo". A Karthausi (Der Karthauser), Budapesti Arviz-
kdnyv (Budapester Hochwasserbuch), 1839-41. A zsidok emancipacidoja (Die Eman-
zipation der Juden), /in Zs:/ Budapesti Szemle (Budapester Revue), 1840. Eljen
az egyenl8ség (Es 1ebe die Gleichheit), Lustspiel, 1844. A falu jegyz8je (Der
Dorfnotar), Pest 1845. Reform (Gesamme1te Artike1), Leipzig 1846. Magyarorszag
1514-ben (Ungarn 1514), Pest 1847. A XIX. szazad uralkodd eszméinek befolyasa
az alladalomra (Der EinfluB der herrschenden Ideen des XIX.Jhs. auf die Staat-
lichkeit), Pest, Wien, Leipzig 1851-54. A nBvérek (Die Schwestern), 1857. Gon-
dolatok (Gedanken). Bp 1864.

* 20 GESAMTE WERKE. In der Ausgabe von Mdr Rath erschienen sie in vierzehn
Banden, dann in der "vollstdndigeren Voinovichschen Ausgabe in zwanzig Banden.
LITERATUR. Voinovich, Geza: Baro EGtvds Jozsef (Baron J.E.), Bp 1903. Ferenczi,
Zoltan: Baro EOtvos Jozsef, Bp 1904. Jend Peterfys Studie: Usszegyujtott mun-
kai. (Gesammelte Arbeiten), I.Bd, Bp.1901. Kastner, Jen8: A Karthausi helye
a szentimentalis regény-irodalomban (Der Ort des "Karthduser" in der sentimen-
talen Roman-Literatur), Bp 1913.

*21 Gereben Vas (Familienname Jozsef Radakovics) geboren /1823/ in Fiiged,
Komitat Tolna. Sein Vater war Gespan auf dem Batthanyi-Besitz. In seinen jun- -
gen Jahren bereitete er sich als Pfarrer, als Wirtschaftsverwalter, vor, leg-
te dann die Advokatenpriifung ab. Seine schriftstellerische Laufbahn begann er
1844. 1847 beschdftigt er sich bereits nur noch mit Literatur. Nach Vilagos
/s. %15/ befindet er sich zehn Monate lang auf der Flucht /bujdosik; s. * 10/,
verdient dann sein Brot als Schriftsteller. 1868 stirbt er plotzlich. WERKE.
Nagy 1dbk, nagy emberek (GroBe Zeiten, grofBe Minner), Pest 1856. A nemzet nap-
szamosai (Die Tagelohner der Nation), Pest 1857, A pords atyafiak (Die prozes-
sierenden Vettern), Pest 1860. Garasos arxsztokrac1a (Groschen-Aristokratie),
Pest 1865.

) * 22 AUSGABEN. 12 Binde (Valy-Sziklay), Bp 1B86-1900. LITERATUR. F.Zsig-
mond: Vas Gereben, I.T. /Irodalomtorténet; Zs. Literaturgeschichte, Bpest/,
1919.

*23 Mor Jokai geboren 1825, in Komarom /Komorn/, aus einer kalvinistischen
adligen Familie, sein Vater war Advokat. Seine Schulen absolviert er in Koma-
rom und Pozsony /PreBburg/, ist hervorragender Schiiler. Die zweite philosophi-
sche Klasse lernt er in Papa, wo Petbfi sein Klassenkamerad ist. Im Selbst-
bildungszirkel f&11t.er auf. Da will er noch Maler werden. 1845 kommt er nach
Pest zum juristischen Praktikum und seine schriftstellerische Karriere beginnt.
1847 redigiert er'die Eletképek (Lebensbilder). 1848 beteiligt er sich an der
Revolution vom 15. Mdrz. Er heiratet Roza Laborfalvy. Redigiert das Pesti Hir-
lap (Pester Nachrichtenblatt). Mit der Regierung fliichtet er nach Debrecen,
dann zuriick nach Pest, danach nach Arad. Nach der Niederschlagung des Frei- -
heitskampfes taucht er im .Blkk-Gebirge unter. Erhd@lt Amnestie, weil seine Frau
seinen Namen in die Liste des Komaromer /Festung Komorn/ Offizierscorps auf-
nehmen 18Bt, deren Mitglieder allesamt amnestiert werden. In den Odesten Jah-
ren arbeitet er am fleiBigsten, zumeist unter Pseudonym. 1863 griindet er un-
ter dem Titel Hon (Heimat) selber ein Tagesblatt, wegen der hier erschienenen
Artikel wird er flir eine Zeit auch eingekerkert. Ab 1B61 ist er Landtagsabge-
ordneter, auch mit seinen Parlaments-Reden hatte er grofen Erfolg. Es errei-
chen ihn sehr viele Auszeichnungen, auch materiell gelangt er zu Wohlstand.
1896 fd11t er bei der Wahl durch, woraufhin ihn der Konig zum Mitglied des
Oberhauses ernennt. Rdza Laborfalvy starb 1886. 1899 heiratete er erneut,
‘nahm eine junge Schauspielerin zur Frau, Bella Nagy. Seine Heirat wurde ihm
von der dffentlichen Meinung sehr veriibelt. Er starb 1904. Das ganze Land
nahm teil an der Feier zu seinem Gedenken, es gibt kaum ein Beispiel, daR
eine Nation ihren Schriftsteller sosehr geschdtzt hdatte. SEINE WICHTIGSTEN.
WERKE. Heétkoznapok (Wochentage), 1B46. Erdély aranykora (S1ebenburgens gol-
denes Ze1ta1ter), 1852. Egy magyar nabob (Ein ung. Nabob), 1853-54. Karpathy
Zoltan (Z.K.), 1854. Dekameron, 185B-60. Szegény gazdagok (Arme Reichen),1B60.
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Az Uj foldestur (Der neue Grundherr), 1863. Politikai divatok (Politische Mo-
«den), 1864. Mire megvéniiliink (Bis wir alt werden), 1865. A k8szivli ember fiai
(Die Sohne des steinherzigen Mannes), 1869. Fekete gy@mantok (Schwarze Diaman-
ten), 1870. Eppur si muove, 1872. A jovB szdzad regénye (Der Roman des kom-
menden Jahrhunderts), 1872, Egész az északi polusig (Bis hin zum Nordpol),
1876. Egy az Isten (Es gibt nur Einen Gott), 1877. Rab Raby (Gefangener Raby),
1879. Szabadsag a hdo alatt (Freiheit unter dem Schnee), 1879. A 18csei feher
asszony (Die weiRe Frau von L8cse), 1885. A ciganybaro (Der Zigeunerbaron),
1885. A tengerszeml holgy (Die Dame mit den Meeresaugen), 1890. Sarga rdzsa
(Gelbe Rose), 1893. Frater Gydrgy, 1893. Az aranyember (Der Goldmann),1873.usw.

#24 AUSGABEN. 100bdndige Jubildumsausgabe, 1894-98. Hinterlassene Werke,
10 Bde, 1912. Zentenariums-Ausgabe, 50 Bande, ab 1925 /100 Bde: 1925-1932/.
LITERATUR. Szabd, Lasz16: Jokai élete &s mlivei (J's Leben und Werke), Bp 1904.
Mikszath, Kalman: Jokai élete &s kora (J's Leben und Zeit), Bp 1907. Pal Gyu-
Tais Kritiken (neue Ausgabe: Biralatok /Kritiken/, 1911), Jend Péterfys Stu-
dien, in seinen gesammelten Arbeiten (©Usszegylijtott munkai), Bp 1901. Zsig-
mond, Ferenc: Jokai, Budapest 1924.

#25 Sandor Petbfi geboren in KiskBros, 1823. Sein Vater Istvan Petrovics
war Fleischhauerei-Pachter und Kleingrundbesitzer, evangelisch; seine Mutter
Maria Hruz war Magd, als Petrovics sie heiratete. Sandor PetBfi absolvierte
seine unteren Schulen in den verschiedenen Stddten des A1fdld /Tiefland/, weil
sein Vater in kdrgliche materielle Lage geriet und immerzu woanders sein Gliick
versuchte. In Aszdd, wo er die III.-V.Klasse absolvierte, war er ein ausge-
zeichneter Schiiler und schrieb auch schon Gedichte. 1837-38 lernte er in Sel-
mec, hier schon mit weniger gutem Erfolg, er legte sich an mit seinem slawisch=
empfindenden Geschichts-Studienrat; sein Vater ging inzwischen bankrott und
entzog ihm seine Unterstiitzung. Anfang 1838 kommt er nach Pest und lebt eine .
Zeitlang als Statist des National-Theaters./Nemzeti Szinhaz/, dann als Gast
bei seinen Verwandten in Ostfi-Asszonyfa, geht dann in Sopron /Udenburg/ un-
ter die Soldaten. Die Strapazen des Soldatenlebens vermag sein fragiler Orga-
nismus nicht zu ertragen, 1841 bittet er um seinen Dispens. Setzt seine Stu-
dien in Papa fort. Freundschaft mit Jokai und Orlai. Im Selbstbildungszirkel
gewinnt er die erste Anerkennung fiir sein dichterisches Schaffen. Betatigt
sich als Schauspieler, fristet dann sein Leben in Pozsony /Prefburg/ mit Ab-
schreiben der Orszaggylilési Tudositasok (Landtags-Berichte). Inzwischen er-
scheinen seine Gedichte schon im "Athenaeum" und Tenken die Aufmerksamkeit
Vorosmartys und Bajzas auf ihn. Verbringt einen entsetzlichen Winter in Debre-
cen. Im Februar 1844 begibt er sich nach Pest mit dem Manuskript seines Ge-
dichtbandes. Vorosmarty nimmt ihn unter seine Protektion. Der Band erscheint
mit der Unterstiitzung des Schneidermeisters Gaspar Toth. Er hat sofort Erfolg.
Imre Vahot stellt ihn als Hilfsredakteur beim Pesti Divatlap (Pester Mode-
blatt) ein. Er sohnt sich mit seinem Vater aus. Seine Liebe zu Etelke Csapd,
die jung stirbt. Im April 1845 macht er sich auf den Weg, um das Land Zu be-
reisen. Oberall feiert man ihn. Das Komitat GOomGr wdhit ihn zu seinem Tafel-
richter. Seine Freundschaft mit Tompa und Kerényi. In Godo118 verliebt er sich
in Berta Mednyanszky. -Seine pessimistische Epoche: Felhbk (Wolken), Tigris &s
hiéna (Tiger und Hyane; 1846). Die jungen Schriftsteller scharen sich um ihn,
sie griinden die Gesellschaft der Zehn (Tizek Tarsasaga). Mit Obernyik begibt
er sich nach Siebenbiirgen. Unterwegs in Nagykaroly Ternt er Julia Szendrey
kennen. Julia befaBt sich anfangs nur aus Eitelkeit mit ihm, mit der Zeit ge-
winnt sie ihn Tieb. Auf die Nachricht hin, daB Julia einen andern heiratet,
bittet Petdfi um die Hand von Kornglia Prielle, der spateren grofen Schau-
spielerin. Die MiBverstdndnisse 18sen sich auf, aber Julias Vater will nicht
mal horen von der Heirat. Gewaltsam verhindert er die Begegnung der Verlieb-
ten. Inzwischen vagabundiert Pet8fi hierhin und dorthin, besucht Janos Arany
und verkauft seine Gedichte duferst vorteilhaft an den Verleger Emich. End-
1ich _am 8.September 1847 heiratet er Julia. Sie ziehen nach Pest. Er redigiert
die Eletképek (Lebensbilder). Der fiinfzehnte Marz wirft Pet8fi an die Spitze
der revolutionaren Bewegung. Leidenschaftlich stiirzt er sich in die Politik,
aber seine Anhanger, die Radikalen, werden alsbald abgeriistet; kandidiert als
Abgeordneter und fd11t durch. Verletzt Vorosmarty und verzankt sich mit Jokai.
Der Freiheitskrieg bricht aus, er riickt als Hauptmann ein. Man schickt ihn
nicht an die Front, will ihn schonen. Er verzankt sich mit s@mtlichen Vorge-
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setzten. SchlieBt sich Bem an, wird dessen Adjutant. Nimmt teil an Bems groB-
artigem siebenblirgischen Feldzug. In der Schlacht von Segesvar /SchidBburg/,
wdhrend des Riickzugs, toten ihn Kosaken, sein Leichnam wird in ein Massengrab
geworfen. WERKE. Versek (Gedichte), 1842-44. A helyseg kalapacsa (Der Schmied
der Ortschaft), 1844. Janos Vitéz (Held J.), 1B45. Cipruslombok Etelke sirjd-
rdl (Zypressenlaub von Etelkes Grab), 1845. Szerelem gydngyei (Perlen der Lie-
be), 1845. Versek (Gedichte) I1., 1845, FelhBk (Wolken), 1846. Petbfi dsszes
koltemenyei (P's samtl.Gedichte), 1847. - Er schrieb neun grioBere poetische
Erzahlungen (Janos vitéz = Held J., A helység kalapacsa = Der Schmied der Ort-
schaft, Szerelem dtka = Fluch der Liebe, Tiinderalom = Feentraum, Salgd = S.,
Szilaj Pista = Steffel Ungestiim, Bolond Istok = Bldder Steffel, Szécsi Maria
= M.Sz., Az apostol = Der Apostel), ein Drama (Tigris &s hiéna = Tiger und
Hysne), einen Roman (A hohér kdtele = Des Henkers Strick) und sechs Novellen.

#26 LITERATURKRITISCHE AUSGABE ist die sechsbandige Ausgabe des Athenaeum
/-Verlags/ (Adolf Havas), Bp 1892-96. LITERATUR. Gyulai, Pal: Pet4fi Sandor
(Kritische Aufsdtze, 190B und 1922). Ferenczi, Zoltan: Pet8fi eletrajza (P's
Biographie), drei Bde, Bp 1896. Mardot, Karoly: Fejezetek a Petbfi-kérdéshez
(Kapitel zur P.-Frage), IT /s. % 22/, 1913. Ady, Endre: Pet8fi nem alkuszik
(P. macht keinen KompromiB; in: Vallomasok &s tanulminyok = Bekenntnisse
und Studien). Babits, Mihaly: PetSfi &s Arany (P. und A.), Nyugat (in Zs:
Westen), 1910 und in dem Band Irodalmi problemak (Literarische Probleme).
Horvath, Janos: Petbfi, Bp 1922. Frigyes Riédls posthumes Pettfi-Buch, Bp
1923. Hankiss, Janos: Petbfi s a francia k61tbk (P. und die franzgsischen
Dichter), BSz /s. % 12/, 1923. Bartdk, Gyorgy: Pettfi lelke (P's Seele),
Szeged 1924, Neueres biographisches Material: Hatvany, Lajos: Feleségek fele-
sége (Ehefrau der Ehefrauen), 1919, Biedermeier: Zolnai, Béla: Irodalom &s
Biedermeier (Literatur und B.), Szeged 1935.

*27 Mihaly Tompa geboren 1B17 in Rimaszombat /GroB-Steffelsdorf, i.Kom.
Gomor/, kalvinistische Bundschuhadel-Familie. Sein Vater ist Schuster, ein
Sdufer. Mihaly Tompa wird bei seinen GroReltern erzogen. Seine Schulen absol-
viert er als Diener-Schiiler /inasdiak: Fag, Fak/ in Sarospatak /Kom.Zemplin/.
Seine ersten Gedichte erschienen 1840 in Helmeczys Tarsalkodo (Gesprédchs-
partner). In Patak /s.0.:S..P./ nimmt er lebhaften Anteil am Leben des Selbst-
bildungszirkels, sein Brot verdient er mit Erzieherarbeit. 1845 beginnt seine
Freundschaft mit Petbfi, 1B47 verzanken sie sich endgﬁ1tig.»$eine Hypochonder-
Neigungen verstdrken sich zunehmend, er 183t sich in Graefenberg behandeln,
1848 kommt er heim, um Armeepfarrer zu werden, als solcher nimmt er teil an
der Schlacht um Schwechat. Danach geht er aufs Land, wird Geistlicher, zu-
erst in Beje, dann Kelemér /NO-Ungarn/. Heiratet, fiihrt ein gliickliches Fa-
milienleben. 1852 ist er wegen seines Gedichts betite]t An den Storch (A Golya
hoz) fiir kiirzere Zeit in Untersuchungshaft. Ab 1851 ist er Geistlicher in Han-
va. Diese Station verldBt er auch nicht groBeren Pfarreien zuliebe, aus seinem
Dorf entfernt er sich kaum. Nach Jahre dauerndem verbittertem Krdnkeln stirbt
er 186B. WERKE. Népregék. Nepmondak (Volkssagen. Volkslegenden), 1B46. Szuhai
Matyas, Bosnyadk Zsdofia (Mathias Szuhai, Sofie Bosnier), 1B47. Versei (Gedich-
te), 1847 und 1854. Viragregék (Blumensagen), 1854, usw.

*28 Janos Garay, geboren 1B12 in Szekszard /Szegszard, Kom.Tolna/, aus
katholischer Adelsfamilie. Sein Vater ist Kaufmann. Er lernt in Pecs /Finf-
kirchen/ bei den Zisterziensern, danach Philosophie und Medizin an der Pester
Universitdt. Ab 1833 ist er Hilfsredakteur bei Gabor Matrays “"Regelt" (Erzdh-
ler). 1836 heiratet er, aber verliert seine Frau nach halbjghriger Ehe. Im
nachsten Jahr heiratet er erneut. 1842 startet er ein selbstdndiges Blatt,
das Regélb Pesti Divatlap (Erzdhlendes Pester Modeblatt), das 1844 in den Be-
sitz Imre Vahots gelangt, wihrend er zu Frankenburgs Blatt "Eletképek" (Le-
bensbilder) hiniiberwechselt. Ab 1844 ist er Universitdts-Bibliothekar. 1B4B
ist er Professor fiir ungarische Sprache an der Universitdt. Wahrend und nach
dem Freiheitskampf kréankelt er schon. 1B53 stirbt er. SEINE WERKE. Csatar
/Plénkler bzw. Flankeur/ (Epos in Vorgsmartys Manier), Szent Lasz10 (Ladis-
laus der Heilige), dichterische Biographie, er fasste die Geschichte des Ar-
padenhauses in Verse. Seine Dramen: Arbdc (Mast), Bathori Erzsebet (Elisabet
B.), Az utolsd magyar khan (Der letzte ungarische Khan).
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#29 Peter Vajda, geboren 1808, in Vanyola, Komitat Veszprém, aus einer
Leibeigenenfamilie. In seiner Jugendzeit reiste er viel. Er war Arzt, dann
Studienrat an der Pester Lutheranischen Schule, spdter in Szarvas. Starb 1846.
WERKE. A nap szakaszai (Die Tages-Abschnitte; eigtl.: Sonne-Strecken), 1837
Dathon (Liederheim) Pest 1839-43, Tarcsai Bende (B.von Tarcsa), Roman /sic/,
Pest 1836 /3-Bde 1837/. Zwei Dramen: Joguz (J.) und Buda halala (B's Tod).

#30 AUSGABEN. Tompa Mihaly. munkai (M.T's Arbeiten), vier Bde (Jozsef
Lévay), Bp 1902-05. Garay Janos dsszes munkai (J.G's sdmtl. Arbeiten), fiinf
-Bde (Jozsef Ferenczi), Bp 1886. Vajda, Péter: Dalhon, Szemelvények (Lieder-
heim, Auslesen; B&la Nemes), Gyoma 1906. LITERATUR. Lengyel, Miklds: Tompa
élete &s mlivei (T's Leben und Werke), Bp 1906. Széchy, Karoly: Vajda Peter
élete &s mlivei (P.V's Leben und Werke), Bp 1892. Trostler, Jozsef: Vajda Pe-
ter &s a német romanticizmus (P.V. und der deutsche Romantizismus), EPhK
/Egyetemes Philologiai Kéz16ny = Universelles Philolog.Bulletin/, 1913. Csa-
szar, Elemér: Garay Janos (J.G.), BSz /s. % 12/, 1912.

Petbfisierende /Petbfieskeddk/. Erdelyi, Janos: Tanulmanyok (Studien), Bp 1890.
GyuTal Pal 8sszes munkai (P.Gy's simtliche Arbeiten), II1.Bd, Bp- 1905. (Petbfi
Sandor &s lirai koltészetlink; S.P. und unsere lyrische Dichtung, 1854.)

#31 Janos Arany geb. 1817 in Nagyszalonta, Komitat Bihar. Seine Familie
stammt von jenen Heiducken ab, die von Gydrgy Rakdczi I. geadelt wurden /ne-
mességet kaptak/, aber seit Maria Theresia wird ihr Adel nicht anerkannt. Sei-
ne Eltern sind einfache kalvinistische Landwirte, sie sind schon dlter, als
Janos Arany, ihr zehntes Kind, geboren wird. Er lernt in Szalonta, dann in
Debrecen, unter diirftigen Umstinden. Zuerst:beschiftigt er sich mit Bildauerei,
1836 dann, ausgestattet mit dem Empfehlungsbrief seines Direktors, schlieBt er
sich einer Wanderschauspielergesellschaft an. Nach kurzer Schauspielerei ver-
148t er enttduscht die desorganisierte Gesellschaft und geht zu FuB von Mar-
marossziget heim nach Nagyszalonta. Seine Mutter stirbt bald, sein Vater er-
blindet. Er ist Hilfslehrer und Hilfsnotar in Nagyszalonta, ab 1840 Vizenotar.
In diesem Jahr heiratet er Julidnna Ercsei, die schon mehrere Jahre seine Ver-
lTobte war. 1846 gewinnt er das Komische-Epos-/vig-eposz/-Preisausschreiben
der Kisfaludy-Gesellschaft mit seinem Elveszett Alkotmany (Verlorene Verfas-
sung), 1847 wiederum das Volkhafte/-/Epos-/népies e./-Preisausschreiben mit
seinem "Toldi". Wahrend der Revolution redigiert er gemeinsam mit Gereben Vas
das. fiir das Bauerntum herausgegebene Regierungsblatt Nep Baratja (Volkes
Freund), eine kurze Zeit leistet er NemzetBr-Dienst (Nationalwacht), aber
groBtenteils lebt er friedlich in Szalonta, wo er eine Zeitlang Pet8fis Fa-
milie Obdach bietet. Nach dem Freiheitskrieg verliert er seine Stellung. Die
Tisza-Familie ruft ihn zu sich als Erzieher nach Geszt, dann wird er 1851
Studienrat am Reformierten Gymnasium von Nagyk8rds. 1859 wird er Mitglied der
Akademie ynd Direktor der Kisfaludy-Gesellschaft. Er ver1dBt Nagykbros, lebt
in Pest, redigiert den Szépirodalmi Figyel8 (Belletristischer Beobachter),
dann den Koszori (Kranz). Ab 1865 ist er Sekretdr der Akademie, von 1870 bis
1879 ihr Generalsekretdr. Diese Stelle gewdhrleistete ihm ein bequemes Aus-
kommen, aber er filh1te sich nicht woh] in der Hauptstadt, sehnte sich zuriick
in sein Dorf. Der Tod seiner Tochter Juliska (1865) war ein unverwindlicher
Schlag. Er krdnkelte viel, auch sein Augenlicht . wurde zunehmend schwicher,
in seinen letzten Jahren konnte er kaum mehr sehen. 1877 hatte er. das Amt
des Akademie-Generalsekretdrs nur noch nominell inne, seine Zeit verbrachte
er auf der Margareten-Insel /in Bp./ und schrieb nach langem Schweigen neuer-
lich Gedichte. Im Vollbesitz seiner geistigen Kraft ereilte ihn der Tod 1882,
WERKE. GroBere erzdhlende Gedichte ernsthafter Sujets: Toldi (1847), Toldi
szerelme (T's Liebe), 1879, Toldi esteje (T's Lebensabend; erschienen 1857),
Buda halala (B's Tod; 1864), Rozsa &s Ibolya (Rose und Veilchen; 1B47), Mu-
rany ostroma (Die Belagerung von Murany /i.Kom.Gomor/; 1847), Szent Lasz1d
fiive (Das Gras Ladislaus' des Heiligen; 1847), Losonczi Istvan (I.L.; 1848),
Katalin (Katharina; 1850), Az els8 lopas (Der erste Diebstahl; 1853). - Ko-
mische /komikus/ Erzdhlungen: Az elveszett alkotmany (Die verlorene Verfas-
sung; erschienen 1849), A nagyidai ciganyok (Die Zigeuner von Nagyida; 1852),
Joka orddge (Jokas Teufel; 1853). Er lbersetzte Shakespeares Hamlet, Konig
Johann, und Sommernachtstraum, ferner Aristophanes' siamtliche Lustspiele, usw.
usf. : ’ ’
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*32 "AUSGABEN. Arany Jarios Osszes munkdi (J.A's sdmt1.Arb.), 8 Bde, Bp
1884-1885. Hatrahagyott iratai s levelezése (Hinterlassene Schriften und
Korrespondenz), 4 Bde, Bp 1887-89. Usszes munkai-(Sdmt1.Arb.), zwd1f Bde,1900.
Arany Janos dsszes munkai (J.A's sdmtl, Arb.), vier Bde, 1924. Arany Janos
kisebb kgTtemenyei (J.A's kleinere Gedichte; Géza Voinovich, mit mehreren bis-
her unvergffentlichten Gedichten), 1925. LITERATUR. Riedl, Frigyes: Arany Ja-
nos, Bp 1B87. Voinovich, Géza: Arany Janos &letrajza (J.A's Biographie), 1817-
60, zwei Bde, 1931. (Der dritte Band ist in Vorbereitung. /erschienen 1938/)
Babits, Mihaly: Petbfi &s' (=und) Arany, Irod.Problemak (Liter. Probleme), 1917.
Zsigmond Moricz' und Dezsd Kosztolanyis Disput iber die Tapferkeit /batorsa-
garol/ J.A's, Nyugat (Zs. Westen), 1930. Ebenda: Istvan Debrecenis Studie
Uber die wirtschaftliche /gazdasagi tevekenység/ Tatigkeit J.A's. Németh,
Lasz10: Arany Janos, Tanu (Zs. Zeuge), 1932,

*33 Ferenc Toldy geboren 1805 in Buda /0fen/, in der heutigen Ferenc-Tol-
dy-StraBe. Sein Familienname ist Schedel, sein Vater ist Postbeamter /posta-
tiszt/. Ab 1819 studiert er an der Pester Universitét Philosophie, dann Me-
dizinalwissenschaft /orvostudomianyokat/. Von da an nimmt er teil am Titerari-
schen Leben. 1829 begibt er sich auf eine groBere Studienreise nach Deutsch-
land und Westeuropa. Nach der Heimkehr redigiert er das Beiblatt von "Athe-
naeum" und entwickelt auferdem eine uniibersehbare /belathatatlan/ literari-
sche Tatigkeit, in Verbindung mit der Akademie /der Wissenschaften/ und der

.Kisfaludy-Gesellschaft. Unterdessen wirkt er-auch als Arzt, beteiligt sich an
der Bekampfung der Cholera-Epidemie. 1835-61: Sekretdr der Akademie /s.o./,
ab 1841 Direktor der Kisfaludy-Gesellschaft. 1833-44: Universitdtsprofessor
an der Medizinischen Fakultdt. Ab 1843 Direktor der Universitdts-Bibliothek.
Nach dem Fréiheitskrieg organisiert er das literarische Leben. Sein Blatt ist
das 0j Magyar Muzeum (Neues Ungarisches Museum). Ab 1861 ist er Professor
flir ungarische Sprache und Literatur, Starb 1875. WICHTIGSTE WERKE. Hand-
buch der ungrischen Poesie /sic/, 1828. A Magyar Nemzeti Irodalom Torténete
(Die Geschichte der Ungarischen Nationalen Literatur), 2 Bde, 1851. Fort-
setzung: Az jkori Magyar Irodalom Tortenete (Die Geschichte der Neuzeitli-
chen Ungarischen Literatur), 1853, A Magyar Koltészet Tortéenete (Die Ge-
schichte der Ungarischen Dichtung), 1854. A magyar nyelv és irodalom kézi-
konyve (Handbuch der ungarischen Sprache und Literatur), zwei Bde, 1855.

A magyar nemzeti irodalom torténete a legrégibb idbktbl a jelenkorig rovid
elbadasban (Die Geschichte der ungarischen nationalen Literatur von den d1-
testen Zeiten bis zur Gegenwart in kurzem Vortrag), 1864-65. (Die erste voll-
st@ndige ungarische Literaturgeschichte.) Toldy Ferenc Osszegylijtott munkai
(F.T's gesammelte Arbeiten), 8 Bde, Pest 1868-74. LITERATUR. Riedl, Frigyes:
Toldy Ferenc emlékezete (F.T.-Geddchtnis), Akad. Ert. /Akademiai Ertesitb/
(Akademie-Bulletin), 1906. Kuncz, Aladar: Toldy Ferenc, Bp 1907. Pukadnszky,
Béla: A szazéves magyar irodalomtudomany (Die hundertjahrige ungarische Li-
teraturwissenschaft), Széphalom 1928.

*34 Janos Erdelyi geboren 1814 in Kiskapus, Kom. Ung. Er lernte in Saros-
patak. 1830-39: arbeitet als Erzieher bei verschiedenen Adelshdusern. 1839
lieB er sich in Pest nieder. War Mitglied der Akademie und der Kisfaludy-
Gesellschaft. Machte mehrere Europareisen. 1848-49 ist er Direktor des Na-
tional-Theaters /Nemzeti Szinhaz/. Wahrend des Freiheitskampfes redigiert er
das Blatt Respublica. Er taucht unter /bujdosik; vgl. ® 10/, wird dann amne-
stiert. Ab 1851 ist er Professor/Studienrat /tanar/ in Sarospatak. Starb 1868.
WERKE. Kolteményei (Gedichte), 1844. Magyar népkoltési gylijtemény (Ungarische
Volksdichtungs-Sammlung), Pest 1846-48. Magyar kdzmondasok kdnyve (Buch unga-
rischer Sprichworter), Pest 1851. Magyar nepmesék (Ungarische Volksmdrchen),
Pest 1855. A bdlcsészet Magyarorszagon (Die Philosophie in Ungarn), Pest 185S.
Die Ausgaben seiner kleineren Artikel: Palyak es palmak (Laufbahnen und Pal-
men), Bp 1886. Tanulmanyok (Studien), Bp 1890, LITERATUR. Bedthy, Zsolt:
Erdelyi Janos mibdlcselete (J.E's Werks- /bzw. Kunst-/-Philosophie), Kisf.Tars.
Evl. /Jdahrbl. der Kisfaludy-Ges./, 1897. Bartdk, Gyorgy: Erdélyi Janos gon-
dolkodasa (J.E's Denken), Erd. Muz. /Erdelyi Mluzeum; Zs. Siebenbiirgisches
Museum/, 1915.

*#35 Pal Gyulai geboren 1826, in Kolozsvar /Klausenburg/, auch seine Schu-
len absolvierte er dort. Er arbeitet als Erzieher, lehrt im Kolozsvarer Kol-



1%8%un,1848 spielt er eine Rolle im politischen Leben Siebenbiirgens, gelangt
dann nach Pest als Sekretdr des Grafen Domonkos Teleki. 1855-56 bereist er
Deutschland und Frankreich. 1858 heiratet er die jingere Schwester von Julia
Szendrey, die 1866 stirbt. Studienrat /tanarkodik/ in Kolozsvar. 1862 ist er
in Pest Studienrat am reformierten Hauptgymnasium, dann ab 1864 Vizedirektor
der Schule fiir Schauspielerausbildung. 1876 ist er Professor fiir ungarische
Literaturgeschichte an der Budapester Universitdt, Toldys Nachfolger. Ab 1885
Mitglied des Oberhauses. Starb 1909. WICHTIGSTE WERKE. PetVfi Sandor &s lirai
ko1tészetlnk (S.P. und unsere lyrische Dichtung), Uj Magyar Muzeum (Neues Unga-
risches Museum), 1854. Egy régi udvarhaz utolsd gazdija (Der letzte Besitzer
eines alten Hofhauses), Bp 1857. Katona Jozsef &s Bank banja (J.K. und sein
Ban Bank), 1858. Vordsmarty eletrajza (V's Biographie), 1866. usw. AUSGABEN.
Usszes munkdi (S&mtl.Arb.), 5 Bde, Bp 1902. LITERATUR. Riedl, Frigyes: Gyu-
lai Pal, B.Sz. /s. x 12/, 1910.

* 36 Imre Madach geboren 1823 in Alsb-Sztregova, Komitat Nograd /Neograd/,
aus sehr vornehmer katholischer Familie. Seinen Vater verliert er friih, sein
ganzes Leben hindurch steht er unter dem EinfluB seiner Mutter. Ab 1838 stu-
diert er in Pest an der Universitdt. 1843: ist ehrenhalber Vizenotar des Ko-
mitats Nograd. 1843-45: er lebt ein lebhaftes gesellschaftliches und politi-
sches Leben in seinem Komitat. 1845 heiratet er Erzsébet Frater, trotz des
Widerstands seiner Mutter und Freunde. Die Ehe ist nicht gliicklich. Die Mutter
und die Frau kommen nicht miteinander aus, Erzsi Frater ist eine vergnligungs-
slichtige und verschwenderische Natur, Madach zuriickgezogen, krdanklich. Am Frei-
heitskampf nimmt er wegen seiner Krankheit nicht teil. 1852 wird er eingeker-
kert, weil er einem politischen Fllichtling Asyl gab. Ein Jahr verbringt er in
Gefangenschaft. Wdhrenddessen wurde die Treue seiner Frau wankend. 1854 schickt
er seine Frau weg. Zieht sich vollkommen in sich zurlick /magabahlizodik/. 1861
wird er zum Landtagsabgeordneten gewdhlt, von da an nimmt er wieder aktiv An-
teil am politischen und Titerarischen Leben der Ara, bis zu seinem Tod 1864.
WERKE. Lantviragok (Lautenblumen; Lyrik), 1840, Seine zwischen 1843-45 ge-
schriebenen Dramen: Commodus (C,), Napolyi Endre (Andreas von Neapel), Férfi
és n8 (Mann und Weib), Csak vegnapjai (Csaks letzte Tage), Maria kiralynt
(Konigin Maria), Csak tréfa (Nur Scherz). - A civilizator (Der Zivilisator),
Lustspiel, 1859. Mbzes (Moses), Drama, 186D. Az ember tragedidja (Die Tragodie
des Menschen) schrieb er 1859-60, usw.

* 37 AUSGABEN. Madachs Werke haben noch keine vollsténdige textkritische
Ausgabe. Am vollstédndigsten ist die drei-béndige Ausgabe von Pal Gyulai, Bu-
dapest 1880, aber ihr Text ist nicht zuverldssig. "Die Tragddie des Menschen"
/s.u./ hat sehr viele Ausgaben, aber keine einzige basiert auf dem Original-
text, sondern auf dem von Janos Arany verbesserten Text. Von seinen Briefen
gab Aladar Komlds heraus: Irodalmi ritkasagok (Literarische Rarit&ten), Bp
1934, LITERATUR. Voinovich, Geéza: Madach Imre &s Az Ember Tragediaja (I.M.
und Die Tragddie des Menschen), Bp 1914. Sas, Andor: Madach &s Hegel (M. und
H.), Athenaeum, 1916. Bernat Alexanders Vorwort zur Ausgabe von 1904, Die
1923er Madach-Nummer der /Zs./ Nyugat (Westen) mit den Artikeln von Babits,
Aladar Kuncz, Géza Laczkd u.a.: Barta, Janos: Az ismeretlen Madach (Der unbe-
kannte M.), Bp 1931. Harsanyi, Zsolt: Ember kuzdj (Mensch, k&mpf...), drei Bde,
Bp 1932. Balogh, Karoly: Madach Imre, Bp 1935.

# 38 Karoly Szasz geboren 1829 in Nagyenyed /Strafburg i.Siebenbiirgen/.Nahm
teil am Freiheitskampf. Nachdem war er als Erzieher tédtig, dann ab 1851 Stu-
dienrat in Nagykbros. Ab 1857 ist er reformierter Geistlicher, 1865: Landtags-
Abgeordneter, 1867: Abteilungsrat im Kultusministerium, Privatdozent, ab 1884
Bischof. Starb 1905. WERKE. Trencsényi Csak, koszorUzott kd1tbi beszély (Csak
von Trentschin, Poeta-Laureatus-Ansprache, Pest 1867. Er iibersetzte das Nibe-
lung-Lied, Pest 1868. Salamon, hist.Gedicht, Bp 1878. A vilagirodalom eposzai
(Die groBen Epen der Weltliteratur), zwei Bde, Bp 1881-82, usw., usf. LITERA-
TUR. Im Jahrgang 1905 der BSz /s. x 12/, weiterhin Karoly Szasz jr.: Emléke~
zés Apamra (Erinnerung an meinen Vater), Prot. Uj Képes Naptir (Protestant.
Neuer Illustrierter Kalender), 1907.

#39 Jozsef Lévay geboren 1825, in Sajoszentpéter, Komitat Borsod, aus adli-
ger Landwirtsfamilie. Studiert Rechte, wird aber 1852 Studienrat in Miskolc,
1865: Obernotar des Komitats Borsod, 1894 dessen Vizegespan. 1918 stirbt er



als der langlebigste /leghosszabb eletll/ Schriftsteller der ungarischen ﬁ?ég-
ratur. WERKE, Levay J0zsef Gsszes kolteményei (J.L's s@amtliche Ged1chte) zwei
Bde, Bp 1881, Ujabb kilteményei (Neuere Gedichte), Bp 1898. Utolsd versei
(Letzte Gedichte; Géza Voinovich) 1918, LITERATUR. Ravasz, Lasz16: Lévay, /in/
Protestans Szem]e (Protestantische Revue), 1926. Kerecsényi, Dezs8: Levay Jo-
zsef utolsd versei (J.L's letzte Gedichte) Napkelet (Zs. “Osten"), 1926.

¥ 40 Jozsef Kiss geboren in Mezbcsat, Komitat Borsod, 1843, Sein Vater war
judischer Regalienpdchter. Seine Laufbahn begann er als Lehrer, von 1870 bis
1873 ist er Redakteur der Képes Vilag (I1lustrierte Welt), danach Beamter,bis
er 1890 die Zeitschrift Het (Woche) startet. Starb 1921. WERKE. Zsido dalok
(Judische Lieder), Pest 1868. Kolteményei (Gedichte), 1876, 1883, 1891. Onnep-
napok (Feiertage), 1888. Levelek hullasa (Blatterfallen), 1908. Legendak a
nagyapamrdl (Legenden iiber meinen GroBvater), 1911. Avar (Diirres Laub), 1918,
Esteledik-alkonyodik (Es abendet-dammert), 1920. Er starb 1921. Utolso versek
(Letzte Gedichte), 1924. LITERATUR. Kosztolanyi, Dezsb: Kiss Jozsef, /in 7Zs./
Nyugat (Westen), 1922. Sik, Sandor: Kiss Jozsef, /in Zs./ Elet (Leben) 1923.

# 41 Mihaly Szabolcska geboren 1862 in Okécske, Komitat Pest. Nach seinen
theologischen Studien in Paris und Genf tauchen seine Gedichte in den FYvarosi
Lapok (Hauptstddtische Bldtter) auf. Bereits als beriihmter Dichter nimmt er
seine reformierte Pastoren-Pfarrei in Felfalu ein /foglalja el/, 1892, Spdter
ist er Geistlicher in Temesvar. Starb 1930. WERKE. Koltemények (Gedichte),
1891. Versek (Verse/Gedichte), 1898. Szabad orak (Freie Stunden), 1901, Csen-
des dalok (Stille Lieder), 1904, Haborus versek Konyve (Buch der Kriegs-Ge-
dichte), 1916, Valogatott versek (Ausgewdhlte Gedichte), 1918. Eszmények-aimok
(Ideen~Trdume), 1921. usw.

* 42 Gyula Reviczky geboren 1855, in Vitkdcz, Komitat Nyitra. Er betdtigt
sich als Erzieher /Neveldskodik/, dann als Journalist in Arad, Kassa /Kaschau/,
ab 1884 in Pest. Er starb 1889. WERKE. Ifjusagom (Meine Jugend), 1883. Magany
(Einsamkeit), Bp 1BB9. usw. AUSGABEN. Usszes kolteményei (Samtliche Gedichte),
zwei Bde, Bp 1895. In einem Band in Remekirdk Kepes Konyvtara (Illustrierte
Bibliothek der Meisterschriftsteller) und Magyar Remekirdk (Ungarische Meister-
schriftsteller). LITERATUR. Riedl: Vajda, Reviczky, Komjathy. (Vortrdge, her-
ausgegeben von Ferenc Biczd in der Reihe Magyar Irodalmi Ritkasagok = Ungari-
sche Literarische Raritdten; Kaposvar, 1932.

- # 43 Jend Komjathy geboren 1858 in Szecseny. Er war Mittelschullehrer /pol-
gari iskola/ in Balassagyarmat, danach nahm er eine Stellung in Szenicz an.
Starb 1895. WERK. Homalyban (In der Démmerung), 1895. LITERATUR. Riedls zit.
W.; Horvath, Janos: Komjathy Jenb, 1912.

* 44 Lasz1o Arany geb. 1844 in Nagyszalonta /s. x 31/. Nach Absolvierung
der Universitit wurde er Beamter der Bodenkreditanstalt. Seit 1880 Direktor.
AuBer mit schopferischer Literatur beschdftigte er sich auch mit Volksmdrchen-
Sammeln und mit der Drucklegung der Werke seines, Vaters. Er starb 1898. WERKE.
El1frida, 1867. A delibabok hbse (Der Held der Luftspiegelungen), 1873. Klei~
nere Gedichte, Obersetzungen, Essays. AUSGABE. Arany Lasz10 Gsszes miivei
(L.A's sdmtliche Werke; Pal Gyulai), fiinf Bde, Bp 1901. LITERATUR. Pal Gyulais
Einfiihrung in die zit.Ausgabe.

*45 Lajos Tolnai geb. 1837, in Gyork, Kom.Tolna. Reformierter Geistlicher,
Studienrat am Pester ref.Hauptgymnasium. 1868 geht er nach Marosvasarhely /s.
$.397/2/ als Pastor, startet die belletristische Zeitschrift Erdely (“Sieben-
biirgen"). 1884 kommt er nach Budapest und lebt von seiner literarischen Tdtig-
keit, 1889 ist er Biirgerschul-Studienrat /polgari i.; vgl. % 43/, wird dann
Direktor. Starb 1902, WERKE. Az urak (Die Herren), Pest 1872. A barone (Die
gnd' Frau Baronin), Bp 1882, A nemes ver (Das edle Blut), Bp 1882. Daniel pap
lesz (Daniel wird Pfarrer), Bp 1885. Szegeny emberek Utja (Der Weg armer Leute),
Bp 1889. A Rongyos (Der Zerlumpte), Bp 1890. A grofné ura (Der Mann /Herr/ der
Grafin), Bp 1897 usw. LITERATUR. Németh, Lasz10: A Nyugat elbdei (Die Vorldu-
fer der /Zeitschrift/ Westen), Tanu (Zeuge). 1932.

*46 LITERATUR. Sandor Hevesis Studie in seinem Band Igazi Shakespeare (Der
richtige Sh.), Bp 1919. Zolnai, Béla: Szigligeti Szokott Katonajanak kiilfoldi

g1e¥814(01e ausldndischen Elemente in Szigligetis "Entsprungener Soldat"),
p
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#47 Kalman Mikszath geb. 1847, in Szklabonya, Kom. Nograd /Neograd/. Klein-
adels-Familie, sein Vater war Gastwirt und Fleischhauer. Seine Studien:absol-
viert er an protestantischen Gymnasien des Obergaus /Felvidék; Nordungarn/.
1866- kommt er nach Pest als Jurist. Dann wird er Komitatsbeamter in Balassa-
gyarmat. 1874 kommt er erneut nach Pest. 1881: die Tot Atyafiak (Slowakischen
Vettern) und die Jo Palocok (Guten Paloczen) /v.slaw. Polovce = Feldbewohner;
ein Volksstamm in N-Ung./ machen ihn zum beriihmten Schriftsteller. Er beginnt
seine Orszaggyllesi Karcolatok (Landtags-Skizzen). 1847 wird er Abgeordneter.
1910 begeht er ‘unter grofen Festlichkeiten das vierzigjdhrige Jubildum seiner
schriftstellerischen Tdtigkeit. Wenig spater stirbt er. WERKE. A tot atyafiak
(Die slowakischen Vettern), 1881. A jo palocok (Die guten Paloczen), 1882.
Az aprd gentry es a nép (Die Bagatell-Gentry und das Volk), 1884. Nemzetes
uraimék (Meine edelgeborenen Herren), 1884. A tekintetes varmegye (Das hoch-
verehrte Komitat), 1885. A tisztelt Haz (Das verehrte Haus), 1886. A beszéld
kontos (Das sprechende Gewand), 1889. Szent Peter esernybje (Sankt Peters Re-
genschirm), 1895, Beszterce ostroma (Die Belagerung von Besterce /Bistritz i.
Siebenbg/), 1895. Prakovszky, a slket kovacs (P, der taube Schmied), 1897. A
gavallérok (Die Kavaliere), 1897. 0j Zrinyiasz (Neue Zrinyiade), 1898. Kiiltnds
hazassadg (Sonderbare Heirat), 1900. A vén gazember (Der alte Schurke), 1906.
A Noszty fil esete Toth Marival (Die Affdre des Noszty-Jungen mit Mariechen
Toth), 1908. A fekete varos (Die schwarze Stadt), 1910. usw. usf.

®48 AUSGABEN. Munkdi (Seine Arbeiten) erschienen in 32 und seine Hatra-.
hagyott Munkai (Hinterlassenen Arbeiten), unter der Aufsicht von Mozes Rubinyi,
in 16 Bénden. LITERATUR. Rubinyi, Mozes: Mikszath @lete &s mlvei (M's Leben
und Werke), Bp 1917. Schopflin, Aladar: Magyar irdk (Ungarische Schriftstel-
ler), Bp 1917.

#49 Janos Vajda geb. 1827 in Pest. Seine Kinderjahre verbringt er im Wald
von Vaal, wo sein Vater Forster ist. Er ist Schauspieler, dann Wirtschafts-
beamter /Verwalter/, 1848 nimmt er teil an den.Bewegungen der literarischen
Jugend, als Honved /Heimwehrsoldat/ kdmpft er im Freiheitskrieg. Nach Vilagos
/s. % 15/ wird er als Gsterreichischer Soldat einberufen. Nach der Heimkehr
lebt er in Pest, als Journalist. Man beschuldigt ihn, daf ihn die Usterreichi-
sche Regierung bezahlt habe. Diese Anschuldigung und der Umstand, daf ihn Tol-
dy nicht in die Literaturgeschichte aufnahm, trugen in grofem MaB bei zu sei-
ner Verbitterung, seinem Pessimismus. Die erste Sammlung seiner Gedichte er-
scheint 1856. 1857: er redigiert das Wochenblatt N8vilag (Frauenwelt), 1869:
Abgeordneter. 1894: man feiert sein fiinfzigjahriges Dichter-Jubildaum. Am Ende
seines Lebens erhdlt er tatsdchlich Unterstiitzung von der Regierung. Stirbt
1897. WERKE. K¢1temények (Gedichte), 1856. Unbiralat (Selbstkritik), geschrie-
ben von Aristides, Leipzig, 1862. Kisebb Koltemenyek (Kleinere Gedichte), Pest
1872. [jabb kioltemények (Neuere Gedichte), Pest 1876. Talalkozasok (Begegnun-
gen) Budapester Lebensbild in Versen, Bp 1877. Usszes kolteményei (Samtliche
Gedichte), zwei Bde, Bp 1881. Koltemények (Gedichte), 1887-1893, Bp 1893.
AUSGABEN. Remekirok (Meisterschriftsteller), Magyar Klasszikusok (Ungarische
Klassiker), eine vollstdndige Ausgabe gibt es noch nicht.

#50 LITERATUR. Rubinyi, Mozes: Vajda Janos, Bp 1922. Riedl, Frigyes: Vajda,
Reviczky, Komjathy (Vortrdge, hrsg. von Ferenc Biczd, in: /s. % 42/, 1932).
Nemeth, Lasz1o: A Nyugat elddei (Die Vorfahren der /Zs/ Westen), Tanu (Zeuge),
1932. Das Tagebuch von Frau Vajda bespricht Andras Hevesi, Nyugat /s.o./,1933.

*51 Zsolt Bebthy geb. 1848, in Buda /Ofen/. Nach auslandischer Studien-
reise ist er 1871 ministerialer Hilfskonzipist /bzw. Referendar: miniszteri
segédfogalmazd/, ab,b1875 Studienrat, ab 1878 Universitdts-Privatdozent, 1882:
Stellvertreter von Agost Gregus. Ab 1886 ist er off.ord.Professor /nyilv.rendes
tanar/ flir Ksthetik. Starb 1922. WERKE. Kalozdy Béla (B.K.), Roman, 1875.
Raskai Lea (L.R.), Erzdhlung in Versen, 1881. A magyar nemzeti irodalom torté-
neti ismertetése (Geschichtliche Besprechung der ung.nationalen Literatur),zwei
Bde, Bp 1877-79. A szépprdzai elbeszélés (Die Kunstprosa-Erzdhlung), zwei Bde,
1886-87. A magyar irodalom kis tiikre (Kleiner Spiegel der ung.Literatur), Bp
1896. Er redigierte die Magyar Irodalom Torténete (Gesch. der Ung.Literatur;
Kepes Magyar IrodalomtSrténet = I1lustr.Ung.Lit.Gesch.), Bp 1893-96. Seine ge-
sammelten Studien erschienen nach seinem Tod unter dem Titel Romemlekek (Rui-
nendenkmdler). Ein Band Studien in der Reihe Franklin Uj Remekirok (Neue Mei-
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sterschriftsteller, /Verlag/ Franklin). LITERATUR. Doczy, Jend: Irodalmunk
és a nemzeti szempontll kritika (Unsere Literatur und die Kritik nationalen Ge-
sichtspunktes), Nyugat /Zs./ Westen), 1918.

*52 Jenb Péterfy geb. 1850, in Pest. Mittelschul-Studienrat, Universitdts-
Privatdozent. 1899 wurde er Selbstmdrder. - Seine Studien wurden in drei Bédn-
den von der Kisfaludy-Gesellschaft herausgegeben, 1901-03. Seine Biihnen-Kriti-
ken in der Reihe /von/ Irodalmi Ritkasadgok (Lit.Raritdten /s. x 42/), 1932-33.
LIT%SSTUR. Riedl, Frigyes: Péeterfy Jenb (0.K.) Rédey, Tivadar: Peterfy Jend,
Bp 9. :

*563 WERK. A magyar irodalom tbrténete kGeschichte der ung.Lit.), drei Bde,
Bp 1891-93. (Sie schlieBt mit Jozsef Katona.) LITERATUR. Nagy, Jozsef: Bodnar
Zsigmond /Z.B./, ItK /s. % 6/, 190B.

*54 Zoltan Ambrus geb. 1861, in Debrecen. Er lernte /bzw. studierte: ta-
nult/ "in Budapest und Paris. Von 1879 an ist er Journalist.. 1900 redigiert er
die Uj Magyar Szemle (Neue Ungarische Revue), eine der Vorldufer von Nyugat
(/Zs./ Westen). Von 1916 bis 1922 ist er Direktor des National-Theaters /Nem-

- zeti Szinhaz/, er starb 1931. WERKE. Girofle &s Girofla (G. und G.), 1901.
Berzsenyi bard és csaladja (Baron B. und seine Familie), 1901. Midds kiraly
(Konig Midas). Solus eris. Zahlreiche Novellenbiinde. Die Sammlungen seiner
Studien und Kritiken: Vezetd elmék (Fiihrende Geister), 1913. Szinhdzi esték
(Theater-Abende), 1914. Kg1t8k és irok (Dichter und Schriftsteller),1924.usw.

*55 Jenb Heltai geb. 1871, in Budapest /gest.1957/. Ist Journalist, dann
Dramaturg am Lustspielhaus (Vigszinhaz), Direktor des Athenaeum /-Buchverlags/.
WERKE. Modern dalok (Moderne Lieder), 1892. Katd (Kati) Gedichte, 1894. Der
Operetten-Text des Janos vitéz (Held Janos), 1904. Az utolsd bohém (Der letzte
Boheme). Family Hotel. A 11l-es (Der 11ll-er), Jaguar (Jaguar), Almok haza
(Haus der Tréume), Ifjabb (Junior) usw. sind Romane.

#56 .Jenb Rakosi geb. 1842, in Acsad, Kom. Vas. In der Schule (Sopron /Uden-
burg/) griindet er einen deutschsprachigen Selbstbildungszirkel, wandelt ihn je-
" doch 1859 in einen ungarischen um. Absolviert /studiert/ Recht. 1866 fallt er
mit seinem Drama betitelt Aesopus auf. 1867: Zsigmond Kemény nimmt ihn neben
.sich /maga melle/ zum Pesti Napl®d (Pester Tagebuch). 1875 lbernimmt er die
Leitung des Volkstheaters (Nepszinhaz). 1881 griindet er das Budapesti Hirlap
(Budapester Nachrichtenblatt). Starb 1929. WERKE.- A legnagyobb bolond (Der
groBte Narr), Roman, 1882, A szerelem iskolaja (Die Schule der Liebe), Biihnen-
stiick, 1873, Ida, Lustspiel, 1882. Endre &s Johanna (E. und J.), Tragddie,
1885. usw. AUSGABEN. Szinmlvei (Buhnenwerke), 20 Bde, 1902-03. Valogatott
mivei (Ausgewdhlte Werke), 12 Bde, 1927.

#57 Ferenc Herczeg geb. 1863, in Versec /Werschetz, kgl.Freistadt i.Kom.
Temes/. Er stammt aus einer vornehmen deutschen Biirgerfamilie. In Pest stu-
diert er Recht, mit seinem ersten Roman (Fenn &s lenn = Oben und unten) ge-
winnt er ein Preisausschreiben. 1891 wird er Mitarbeiter des Budapesti Hirlap
(Bp-er Nachrichtenblatt), 1895 griindet er das Wochenblatt 0j Id8k (Neue Zei-
ten). Lange Zeit hindurch ist er Abgeordneter. Ab 1904 ist er Prdsident der
PetBfi-Gesellschaft. 1911 startet er mit Graf Istvan Tisza die zweiwdchentliche
Revue Magyar Figyeld (Ungarischer Beobachter). 1925 wird er fiir den Nobelpreis
vorgeschlagen. WERKE. A Gyurkovics-leanyok (Die Gy.-Tochter), 1893. A dolovai
nabob leanya (Die Tochter des Nabobs von Dolova), Biihnenstiick 1893. Simon Zsu-
zsa (Susanne S.), 1894, A Gyurkovics-fiuk (Die Gy-Jungen), 1895. Gyurka @&s
Sandor (Gy. u. S.) 1899. Ocskay brigadéros (Brigadier 0.), 1901. Poganyok
(Heiden), 1902. Balatoni rege (Plattenseer Sage), 1902. Andor &s Andras (A.und
A.), 1903. Bizanc (Byzanz), 1904. A kiradlyné futarja (Der Kurier der Kdnigin),
1909. Az arany hegedll (Die goldene Geige), 1916. Arva Lasz1o kirdly (Kdnig La-
dislaus der Waise), 1917. A kék rdka (Der blaue Fuchs) , 1917. Az elet kapuja
(Das Tor des Lebens), 1919, A hét svab (Die sieben Schwaben), 1916. A Hid (Die
Briicke), 1925. usw. AUSGABE. 1925 die 30-bandige Gesamtausgabe. LITERATUR.
Horvath, Janos: H.F., Bp. 1926.

*58 Geza Gardonyi geb. in Agard, Kom. Feher, 1863. Absolviert die Lehrer-
bildungsanstalt in Eger /Erlau/, 1B82-87 ist er in verschiedenen Dorfern Leh-
rer. 1888 geht er zum Journalismus Uber, 189197 lebt er in Pest. 1897 zieht
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er sich zuriick nach Eger /s.o./, baut sich ein Haus in der Ndhe der Burg, aus
dem er sich bis zu seinem Tod, 1922, nicht herausbewegt /nem mozdul ki/.

WERKE. A lampas (Die Laterne), 1894. A Poholyek &letébbl (Aus dem Leben der
Poholy), 1895. Gbre Gabor bird Ur kionyvei (Die Blicher des Herrn Richter G.B.),
1895-99. Az &n falum (Mein Dorf), 1898. A kekszeml Davidkané (Die blaudugige
Frau Davidie), 1899. A bor (Der Wein) Blhnenstlick, 1901. Karacsonyi alom (Weih-
nachtstraum), BlUhnenstiick, 1901. Egri csillagok (Sterne von Eger /Erlau/),1901.
A lathatatlan ember (Der unsichtbare Mann), 1902. Az a hatalmas harmadik (Jener
machtige Dritte), 1903. Az Oreg tekintetes (Der alte Respektabel), 1905. Abel
és Eszter (Abel und Esther), 1907, Isten rabjai (Gottes Gefangenen), 1908.
Szunyoghy Miatyankja (Das Vaterunser des S.), 1918. Er hinterlieB mehrere po-
stume Romane. GESAMTAUSGABE. Im Erscheinen. LITERATUR. Sik, Sandor: Gardonyi

- Ady - Prohaszka, Bp 1928.

* 59 Sandor Brody geb. 1863, in Eger /Erlau/. Seine journalistische Laufbahn
begann er in Siebenbiirgen, 1890 kam er nach Pest, zum Magyar Hirlap (Ung.Nach-
richtenblatt). 1902 startet er die Zeitschrift Feher Konyv (WeiB-Buch), die
er allein schrieb. Spidter redigierte er das Wochenblatt Jovendd (Zukunft).
Starb 1924. WERKE. Nyomor (Elend), Erzdhlg, 1884. Faust orvos (Arzt Faust),
Roman, 1888. A kétlelkll asszony (Die Frau mit den zwei Seelen), Roman, 1893.
Hofehérke (Schneewittchen), 1894. Az ezlist kecske (Die silberne Ziege), 1898.
A nap lovagja (Der Ritter der Sonne), 1902. Seine Biihnenstiicke sind: A dada
(Der Dada), 1902. Kiralyidillek (Konigsidyllen), 1903. A tanitont (Die Lehre-
rin), 1908. Timar Liza (L.T.), 1914. Lyon Lea {(L.L.), 1916. A szeretl (Der
Liebhaber), 1917, usw. AUSGABEN. Brody Sandor .legszebb irasai (Die schinsten
Schriften S.B's), Bp 1935.

* 60 Gyula Krudy /oder: Krudy/ geb. 1878, in Nyiregyhdza /Kom.Szabolcs/.
Seine journalistische Karriere begann -er in Nagyvarad /Grofwardein/, danach
kam er nach Pest. Starb 1933. WERKE. A vig ember bls meséi (Die traurigen .
Marchen des frohlichen Menschen), 1900. Az almok h8se (Der Held der Trdume),
1906. A podolini kisértet (Das Gespenst von Podolin), 1906. Andracsik ordgk-
sége (Das Erbe des A.), Roman, 1909. Szinbad ifjlusaga, Szinbad utazasai (Sind-
bads Jugend, S's Reisen), 1912. A francia kastély (Das franzdsische Kastell/
SchioB), 1912. A vbéros postakocsi (Die rote Postkutsche), 1913. Szinbad fel-
tamadasa (Sindbads Auferstehung), 1916. usw. usf.

*61 DezsB Szomory geb. 1869 in Pest. Journalist. Von 1890 bis 1910 lebte
er in Paris, seither in Pest /gest. 1944/. WERKE. A nagyasszony (Die Hohe Frau)
Drama, 1910. Az isteni kert (Der gdottliche Garten), Novellen, 1910. A pékné
(Die Bdckersfrau), Novelle, 1913. Maria Antonia (Marie Antoinette), Drama,
1913. Hermelin /sic/, Drama, 1916, Az élet diadala (Der Triumph des Lebens),
Novelle, 1917. 1II.Jozsef csaszar (Kaiser Josef II.), 1918, Il.Lajos kiraly
(Konig Ludwig II.), 1922. Levelek eqy baratnBmhdz (Briefe an eine Freundin von
mir), 1927. Parisi regény (Pariser Roman), 1927. Gyuri (Georgle), 1932. usw.

#62 Hugd Ignotus geb. 1869, in Budapest /gest. 1949/. Sohn des Led Veigels-
berg, dem Chefredakteur des Pester Lloyd. Ist Mitarbeiter des Magyar Hirlap
(Ung.Nachrichtenbl.), ab 1908 Redakteur der Nyugat /Zs. "Westen"/. Nach der Re-
volution Ubersiedelte er nach Wien. WERKE. Slemil keservei (Schlemihls Kimmer-
nisse), 1891, Versek (Gedichte), 1895. Valtdzatok a G hlron (Varianten auf der
G-Saite), 1902. Olvasas kdzben (Beim Lesen), 1906. Kisérletek (Experimente;
hauptsédchlich polemische Schriften), 1910. Novellaibdl (Aus seinen Novellen),
1918. VerseibB1 (Aus seinen Gedichten), 1918. LITERATUR. Doczy, Jend: Ignotus
irodalomtorténeti szerepe &s jelentbsége (I's literaturgeschichtliche Rolle und
Bedeutung), Nyugat /Zs. "Westen"/, 1924, Die Ignotus-Ausgabe der /Zs/ Nyugat,
1924. i

*63 Endre Ady geb. 1877, in Ermindszent (Kom.Szilagy). Seine Mittelschulen
beendigte er 1896 in Zilah /Zillenmarkt, Waltenberg; Kom. Szilagy/. Von 1896-
1900 ist er Jurist und Journalist in Debrecen, 1900-03: Journalist in Nagy-
varad (GroBwardein). 1904 geht er erstmals nach Paris. Nach Budapest kommend
ist er eine Zeitlang innerer Mitarbeiter der Budapesti Nap1d(Bper Tagebuch),
dann der Nyugat /Zs "Westen"/. Ab 1911 krédnkelt er viel, einen GroBteil seiner
Zeit verbringt er in Sanatorien. 1915 heiratet er, nimmt Berta Boncza (Csinsz-
ka) zur Frau. Von da an lebte er abwechselnd in Budapest und Csucsa /baw.



413
Csucsa, i. Siebenbiirgen/, dem Besitz seiner Frau. Starb 1918. WERKE IN GE-
DICHTFORM /Verses mlvei/. Versek (Gedichte), Debrecen 1899. Még egyszer (Noch
einmal), Nagyvarad /s.o./ 1903, 0j versek (Neue Gedichte), Bp 1906. Vér és
arany (Blut und Gold), Budapest 1908. Az I11és szekerén (Auf dem Wagen des
Elias), Bp 1909. Szeretném, ha szeretnének (Ich mdchte, daB man mich liebte),
Bp 1910. A minden-titkok verseib8l (Aus seinen Al1-Geheimnisse-Gedichten), Bp
1911, A menekiild Elet (Das fliehende Leben), Bp 1912. A magunk szerelme (Unse-
re Liebe), Bp 1913, Ki Tatott engem (Wer sah mich), Bp 1914. A halottak elén
(An der Spitze der Toten), Bp 1918. Margita &Ini akar (Margaretchen will leben;
Roman in Gedichtform, urspriinglich in der Zs. Nyugat = "Westen"), Bp 1921. Az
utolsd hajok (Die letzten Schiffe), Bp 1923, Rovid dalok egyrbl &s masrdl (Kur-
ze Lieder iiber dies und das; Gelegenheitsgedichte, die er als junger Journa-
list schrieb), Bp 1923. PROSAWERKE. Igy is torténhetik (Auch so kann es ge-
schehn), Novellen, Bp 1911. Sapadt emberek &s torténetek (Blasse Menschen und
Geschichten), Magyar KvT (Ungarische Bibliothek). A tizmillids Kleopatra (Die
zehnmillionenfache Kleopatra), Magyar Kvt /s.o./. 0j csapdson (Auf neuer Féhr-
te), Mozgd Kvt. (Mobile Bibliothek), Bp. Vallomasok &s tanulmanyok (Bekennt-
nisse und Studien), Nyugat-Kvt. (West-Biblio.) Bp. Musketds tanar Ur (Herr
Studienrat Musketier),Novellen, Bekéscsaba 1913. Seine gesammelten Zeitungs-
artikel: 0j Hellasz (Neues Hellas), Bp 1920. Levelek Parisbdl (Briefe aus Pa-
ris), Bp 1924. Parisi Noteszkonyv (Pariser Notizbuch)1924.Ha hiv az acélhegyli
ordog (Wenn der stahlspitzige Teufel ruft), Nagyvarad /s.o./, 1927.

*64 LITERATUR. Nyugat /Zs. "Westen"/, Mai 1909 (Ady-Nummer). Horvath, Ja-
nos: Ady s a legljabb magyar 1ira (Ady und die neueste ungarische Lyrik), Bp
1910. Szabd, Dezs8: A forradaimas Ady (Der revolutiondre A.), Bp 1919. Nyugat
/s.o0./, 1919, Mdrz (Ady-Gedenknummer). Foldessy, Gyula: Ady-tanulmanyok (Ady-
Studien), Bp 1921. Révész, Béla: Ady Endre, Bp 1922. Ady, Lajos: Ady Endre,
Bp 1924. Hatvany, Lajos: Ady vilaga (A's Welt), Wien /sic/ 1923. Makkai, San-
dor: Magyar fa sorsa (Ungarischen Baumes Schicksal), Kolozsvar /Klausenburg/
1927. Sik, Sandor: Gardonyi-Ady-Prohaszka, Bp 1928, Kosztolanyi, Dezsb: Ady
Endre, Bp. A Toll (Die Feder), 1928. Vajthd, L.: En, Ady Endre (Ich, E.A.) ,
Szephalom 192B. Schopflin, Aladar: Ady Endre, Bp 1935. Boloni, Gydrgy: Az
igazi Ady (Der wahre Ady), Paris 1935.

*65 Mihaly Babits geb. in Szekszard /Szegszard, Sitz des Kom.Tolna/, 1883.
Sein Vater ist Amtsgerichts-, dann Tafelrichter. Lernt/studiert /tanul/ in
Pecs /Finfkirchen/ bei den Zisterziensern, dann an der Budapester Universitdt,
Philosophie. Ist Studienreferendar /gyakorld tanar/ in Baja /Kom.Bacs-Bodrog/,
spater Studienrat in Szeged, Fogaras /i.Siebenbiirgen/, Ujpest /Neupest/ und
Budapest. Wahrend des Weltkrieges entstehen ihm wegen seiner pazifistischen
Gedichte mehrere Konflikte mit seinen vorgesetzten BehOrden. 1917 bittet er
um seine Pensionierung und lebt nur der Literatur. 1921 heiratet er, ist ab
1929 Kurator des Baumgarten-Preises. Ab 1929 redigiert er die Nyugat /Zs. "We-
sten"/ mit Zsigmond Moricz, dann mit Oszkadr Gellert. WERKE. GEDICHTBANDE. Le-
velek Iris koszorijabdl (Blatter aus Iris' Kranz), 19D9. Herceg, hatha megjon
a tél is (Herzog, wenn doch vielleicht auch der Winter kommt), 1911. Recitativ
(Rezitativ), 1916. Nyugtalansag vélgye (Tal der Ruhelosigkeit), 1920. Sziget
es tenger (Insel und Meer), 1925. Versek (Gedichte) 1902-1927. (Vollstdndige
Sammlung, mit einem neuen Band: Az istenek halnak, az ember &1 = Die Gotter
sterben, der Mensch lebt.) Versenyt az esztendbkkel (Einen Wettlauf mit den
Jahren), 1933. - ERZAHLENDE PROSA: A gdlyakalifa (Der Storchenkalif /Kalif
Storch/), 1916. Karacsonyi Madonna (Weihnachts-Madonna), 1920. Timar Virgil
fia (V.T's /Gerber/ Sohn), 1922. Kartyavar (Kartenburg/-haus), 1924. Arany-
garas (Goldgroschen), 1924. Halal fiai (Sthne des Todes), 1927. Elza pildta
(Pilot Else), 1934, - STUDIEN: Irodaimi problémak (Literarische Probleme),1917.
Gondolat &s iras (Gedanke und Schrift), 1922. Gondolat es iras /wie zuvor/, II.
Az eurdpai irodalom torténete (Die Geschichte-der europdischen Literatur),
1934-35. - OBERSETZUNGEN: Dante: A pokol (Die Hglle), 1913. Purgatorium, 1920.
Paradicsom (Paradies), 1923, Pavatollak (Pfauenfedern), 1920. (Lyrische Ge-
dichte.) Erato, 1921. (Erotische Gedichte.) Amor sanctus, 1932. (Mittelalter-
liche lateinische Hymnen.)

*66 LITERATUR. Kuncz, Aladar: Babits Mihaly, /in Zs./ Aurora, 1923. Die
1924er und 1927er Babits-Nummer der Nyugat /Zs. "Westen"/. Szerb, Antal: Az
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intellektualis ko1td (Der intellektuelle Dichter), Széphalom 1927, Komlbds,
Aladar: Az Uj magyar Tira (Die neue ung. Lyrik), 1927. Varkonyi, Nandor: Babits
Mihaly liraja (M.B's Lyrik), Szintézis (Synthese) II., 1927. Juhadsz, Géza: Ba-
bits Mihaly, Bp 192B. Halasz, Gabor: Babits Mihaly harom arca (M.B's drei Ge-
sichter), Erdelyi Helikon /Zs. "Siebenbiirgisches Helikon"; s.S.39B/, 1933.

#67 Dezs8 Kosztolanyi geb. 1885, in Szabadka /Maria-Theresiopel/./gest.
1936/. Sein Vater war Schuldirektor. An der:Budapester Universitdt studierte
er Philosophie, danach wurde er Journalist. WERKE. GEDICHTBANDE: Négy fal
kozott (Zwischen vier Widnden), 1907. A szegény kisgyermek panaszai (Die Klagen
des armen Kleinkindes), 1910. Kenyér &s bor (Brot und Wein). /1920/. Mak
-(Mohn) /1916/. Magia (Magie) /1912/. A bis ferfi panaszai (Die Klagen des be-
tribten Mannes), 1924. Meztelenil (Nackt), 1931. Usszegylijtott kdlteményei (Ge-
sammelte Gedichte), 1935, - ERZAHLUNGEN: Bolondok (Narren), 1911. A rossz or-
vos (Der schlechte Arzt), 1921, Alakok (Gestalten), 1929. Esti Kornél (K.E.),
1933. - ROMANE: A véres kol1td (Der blutige Dichter). /1922/. Pacsirta (Lerche),
1924. Az aranysarkany (Der Golddrache), 1925. Edes Anna (A.E., auch: Suffe Anna);
1927. - UBERSETZUNGEN: Modern ko1t8k.(Moderne Dichter), 1914, Shakespeare: Té-
11 rege (Wintermdrchen), 1925. usw. - LITERATUR. Szegd, Endre: Kosztolanyi De-
zsB, /in Zs./ Erdélyi Helikon /s. % 66/, 1932.

*68 Arpad Toth geb. 1886, in Arad /i.Siebenblrgen/, gestorben 192B, in Bu-
dapest. - WERKE. Hajnali szerendd (Serenade im Morgenddmmern), 1913. Lomha
galyan (Auf tridger Galeere), 1917. Az orom illan (Die Freude schwindet), 1921.
Urdk viragok (Ewige Blumen; Gedichtiibersetzungen), 1923. Mit Babits und LY-
rinc Szabd libersetzte er Baudelaires Fleurs du Mal, 1923. Usszes versei (Samt-
liche Gedichte), Bp 1935.. .

* 69 Gyula Juhasz geb. 1883, Szeged. Studienrat, Journalist. Binde: Versek
(Gedichte), Szeged, 1907. UJ versek (Neue Gedichte), 1914, Késb sziiret (Spite
Weinlese), 1918. Ez az &n vérem (Dies ist mein Blut), 1919. Nefelejts (Ver-
gifmeinnicht), 1921, Testamentom, 1925. - LITERATUR. Bardti, Dezs8: Juhasz
Gyula, Szeged 1934,

*#70 Oszkar Gellért geb. 1B82, in Budapest. Seit 1920 Mit-Redakteur /tars-
szerkesztd/ der Nyugat /Zs. "Westen"/. Gedichtbdnde: Az els8 staciondl (Bei
der ersten Station), 1903. A Deltanal (Beim Delta), 1909. Ofélia térdein (Auf
Ophelias Knien), 1911. Rubens asszonya (R's Frau), 1912. Testvérbanat csilla-
89 (Stern des Geschwistergrams), 1922. Velem vagytok (Ihr seid mit mir),1926.
rizd meg titkodat (Bewahre dein Geheimnis), 1932. - LITERATUR. Nemeth, Lasz1o,
/in Zs./ Nyugat /s.o./, 1930.

*71 Milan Fust geb. 1888, Budapest. /gest. 1967/. Studienrat. Gedichtband:
Valtoztatnod nem lehet (Kndern kannst du es nicht). Advent, Roman, 1923. Va-
logatott versei (Ausgewdhlte Gedichte), Bp 1935.

®72 Zsigmond Moricz geb. 1879, in Csécse /auch: Tiszacsecse/ Kom.Szatmar.
/gest. 1942/. Seine Schulen absolvierte er in Debrecen, Sarospatak /i.Kom.
Zemplin/ und Kisijszallas /i.damal.Kom. Jasz-NagyKun-Szolnok/. In seinem Ju-
gendalter probierte er vielerlei, war ref/ormierter/ Theologe, Kultusministe<
.rium-Beamter, schrieb Kindermédrchen, ethnographische Studien usw., bis er end-
1ich 1908 zu seinem schriftstellerischen Selbst erwachte. Ernd Osvat entdeckte
und gab seine ersten Novellen heraus, den spdteren Band "Hét Krajcar" (Sieben
Kreuzer/Geld/). Seitdem lebt er v611ig der Literatur. Von 1928 bis 1933 redi-
gierte er gemeinsam mit Babits den Nyugat /Zs. "Westen"/. - WERKE. Romane: Séar=-
arany (Gediegenes Gold), 1910.- Az Isten hata mogdtt (Hinter Gottes Riicken),
1911, Harmatos rdzsa (Tauige Rose), 1912. A galamb papné (Die taubenhafte
/od. herzallerliebste/ Pfarrersfrau), 1912. Kerek Ferkd (F.K./Runder Franzl),
1914, A faklya (Die Fackel), 1917. Tiindérkert (Feengarten), 1922. Legy jo
mindhalalig (Sei gut bis zum Tod), 1922. Pillangd (Schmetterling), 1925. Ori
muri (Herren-Gaudi), 1927. Rokonok (Verwandte), 1930. Forr a bor (Es gdrt der
Wein), 1932. Erdely (Siebenbiirgen), 1935. A boldog ember (Der gliickliche
Mensch), 1935. Novellenbdnde: Het Krajcar (Sieben Kreuzer /s.o./), 1909. Tra-
gedia (Tragddie), 1911. Karak szultan (Sultan K.), 1916. Videki hirek (Provinz-
nachrichten) 1917. Vérben - vasben (In Blut-1in Eisen), 1918, Szegény emberek
(Arme lLeute), 1918. A tliznek nem szabad kialudnia (Das Feuer darf nicht aus-
gehen). Barbarok (Barbaren), 1933. usw. Bihnenstiicke: Sari bird (Richter
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Saralein), 1910. Szerelem (Liebe; Einakter), 1913-14. Bluzakalasz (Weizendhre),
1924. A vadkan (Der wilde Eber), 1924. Uri muri.(Herren-Gaudi), 1928. Von
"Légy jo mindhalalig" (Sei gut bis in den Tod) die Biihnen-Fassung. - LITERA-

. TUR. Schopflin, Aladar: /Zs/ Nyugat /Westen/, 1911, und zahlreiche andere
seiner Studien Uber Zsigmond Moricz. Die Moricz-Nummer der /Zs/ Nyugat, 1924.
Nemeth, Lasz16: Moricz Zsigmond, Prot.Szemle (Protestantische Revue), 1926.
Juhasz, Géza: Moricz Zsigmond, 1928.

* 73 Margit Kaffka geb. /in/ Nagykéroly /i.Kom. Szatmar/, 1880. Studienrd-

- tin, Schriftstellerin. Gestorben 1918. - WERKE. Versek (Gedichte), 1903. Csen-
des valsagok (Stille Krisen), Novellen, 1909. Szinek &s évek (Farben und Jahre),
Roman, 1912. Maria evei (Marias Jahre), 1913. Két nyar (Zwei Sommer), 1916.
Allomasok (Stationen), 1917. Hangyaboly (Ameisenhaufen), 1917. Az &let Gtjan
(Auf dem Weg des Lebens), 1918, - LITERATUR. Féja, Géza: Kaffka, Margit, Pa-
riser- ungarische Akademie, 1927. Radnoti, Miklos: K.M., Szeged 1934.

* 74 Geza Laczkd geb. 1884, in Budapest. /gest. 1953/. Studienrat, spater
Journalist, WERKE. Noémi fia (Noemis Sohn), Roman. /1916/. A porosz levéel
(Der preuBische Brief). /1911/. William Blackbirth lelke (W.B's Seele), 1910.
Nemet maszlag - torok afium (Deutscher Mumpitz - tlirkisches Gift /Opium/),
1913. Szentivan tlze (Johannis-Feuer), 1928. Satén Trismegistos olvasdja
(Satan T's Leser/Rosenkranz), 1930. usw.

* 75 ErnB Szép geb. 1884, in Husit /i.Kom. Marmaros, an der TheiB/, /gest.
1953/. Schriftsteller und Journalist. WERKE. Versek (Gedichte), 1902. Enekes-
konyv (Gesangbuch), 1911. Elet &s halal (Leben und Tod), 1916. Lila akac (Lila
Akazie), 1918, usw. Mehrere Buhnenstiicke.

¥ 76 Jbzsi Jend Tersanszky geb. 1888, in Nagybanya /i.Siebenbiirgen/. WERKE.
Viszontlatasra Draga (Auf Wiedersehn, Teure), 1917. Kisérletek, ifjusadg (Ver-
suche, Jugend), 1918. Kakuk Marci ifjusaga (M.K's /Mathias Kuckucks/ Jugend),
1923. Kakuk Marci a zendilBk kdzt (M.K. unter den Aufrihrern), 1933. Kakuk
Marci vadaszkalandja (M.K's Jagdabenteuer), 1935. usw.

# 77 Frigyes Karinthy geb. 1888, in Budapest. /gest. 1938/. WERKE. Igy ir-
tok ti (So schreibt ihr), 1912, Esik a ho (Der Schnee fd11t), Novellen, 1912.
Gorbe tiikor (Krummer Spiegel), 1912. Igy lattatok ti (So saht ihr es), 1917,
Gy;]kosok (Morder), Novellen, 1919. Holnap reggel (Morgen friih), Tragikomddie,
1921. usw. .

# 78 Ferenc Molnar geb. 1878, in Budapest. /gest. 1952, in New York/. Ab-
solviert Recht /Jogot végez/, ist Journalist, dann ausschlieBlich Bihnenstlick-
schreiber. WERKE. Magdolna (Magdalene), Erzdhlungen, 1898. Egy gazdatlan csol-
nak torténete (Geschichte eines herrenlosen Bootes), 1901. A doktor uUr (Der
Herr Dr.), 1902. Gyerekek (Kinder), Humoresken, 19D7. Az ordog (Der Teufel),
1907. A Pal-utcai fiuk (Die Jungen aus der Paulsstr), 1907. Liliom, 1909. A
testbr (Der Leibgardist), 1910. A farkas (Der Wolf), 1912. A feher felhb (Die
weiBe Wolke), 1916. Farsang (Fasching), 1917. Uri divat (Herren-Mode), 1917.
Andor (Andreas), Roman, 1918. Szinhaz (Theater), drei Einakter. A hattyl (Der
Schwan)..A vordos malom (Die rote Miihle). /1923/. Egi &s foldi szerelem (Himmli-
sche und irdische Liebe). Ovegcip8 (Gldserner Schuh). Riviera. A g8zoszlop
(Die Dampfsdule), Roman, 1926. Jatek a kastelyban (Spiel im SchloB), 1927.
Olympia, 1928. Harmonia, 1932. A zengll angyal (Der musizierende Engel), Ro-
man, 1933.

* 79 Ottokar Prohaszka geb. 1858, in Nyitra /Neutra/. Empfing 1881 die
/Priester-/Weihen /szentelték fel/, wurde 1905 Bischof von Székesfehervar
/StuhlweiBenburg/. Starb 1927. - WERKE. A diadalmas vilagnézet (Die trium-
phale Weltanschauung), 1903. Elmélkedések az evangéliumrdl (Meditationen lber
das Evangel),1908.Magassagok fele (Zu Hohen), 1911. A tulvilag tornadcaiban (In
den Vorhtfen des Jenseits), 1913. Vilagossag a sotétségben (Licht in der Dun-
kelheit), 1916. Kultira &s terror (Kultur und Terror), 1918. Gesamtausgabe. -
LITERATUR. Sik, Sandor: Gardonyi - Ady - Prohaszka, Bp 1928.

* 80 . Sandor Sik geb. 1889, in Budapest. /gest. 1963/. Piaristen-Studienrat
/Kegyesrendi tanar/, ab 1930 an der Szegediner Universitdt Professor fiir unga-
rische Literatur. - WERKE. Szembe a nappal (Vis-d-vis der Sonne), 1910, A
beliilvalok mécse (Das.Ul1icht der Drinbefindlichen), 1912. Kdlteményei (Seine
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Gedichte), 1916. Maradék magyarok (Restliche Ungarn), 1919, Csend (Stille),

1923. Alexius, Mysterium, 1916. Zrinyi, Tragodie, 1923. Zsoltaros konyv (Psalm-
buch; Psalmeniibersetzung), 1923.Sar1os Boldogasszony (Marid Heimsuchung /Unsere
Lb.Frau m.d.Sichel/), 1928. Fekete kenyér (Schwarzes Brot), 1930. Advent, 1935,

*81 Lasz1d Ravasz geb. 1882, in Banffyhunyad /i.Siebenbiirgen, Kom.Kolozsvar
/Klausenburg/. Seine Universitits-Studien absolvierte er in Kolozsvar /s.0./,
studierte dann im Ausland. 1918 Obernotar des siebenbiirgischen Kirchenbezirks,
ab 1921 Bischof des ref.Donaugebiet-/dunamellgki/-Kirchendistrikts. - WERKE.
Aisthetis, 1903. Ez ama Jézus (Dies ist jener Jesus), 1910. Isten a taborba
jott (Gott ist ins /Feld-/Lager gekommen), 1915. Latasok konyve (Buch der Vi-
sionen), 1917. Kicsoda az ember? (Wer ist der Mensch?), 1918. Gondolatok (Ge-
danken), 1921. Orgonaziigds (Orgelrauschen), 1922. Az emberélet Utjénak felén
(Auf der Hilfte des Menschenweges), 1924. Onnepnapok (Festtage), 1925. Hazafel@
(Heimwarts), 1925. Alfa &s omega (A. und o.), 1933. A 1élek embere (Der Mensch
der Seele; zum Gedenken an Prohaszka), 1931. - LITERATUR. Vincze, Geza: Igehir-
detd poétak - poéta igehirdet8k (Wortverkiindende Poeten - poetische /Gottes-/
Wortverkiinder), Bp 1926.

* 82 Graf Miklds Banffy geb. 1873 /1874/, in Kolozsvar /Klausenburg/. /gest.
1950/. Von 1906 bis 1909 Obergespan, 1912 Intendant des Opernhauses (Operahaz)
und des National-Theaters (Nemzeti Szinhaz), 1921 AuBenminister, 1926 optiert
er in Siebenbiirgen /Erdélyben optdl/. Chefredakteur des- Erdélyi Helikon /Is.,
$.5.398 und % 66/. - WERKE. Nagy-Ur (GroB-Herr), Drama, 1913. Naplegenda (Son-
nenlegende), Drama. Haldok1d oroszlan (Sterbender Lowe), Novellen, 1914. Az
erBsebb (Der Stérkere), Bihnenstiick, 1918. Maskara (Maskerade), Bihnenstiick,
1926. ReggeltBl estig (Von Frith bis Abend), Roman, Kolozsvér /s.o./ 1928. Em-
Tekeimb81 (Aus meinen Erinnerungen), Kolozsvar 1931. Fortéjos Dedk Boldiszar
(Listiger Scholar Balthasar), Kolozsvar 1932. Megszamlaltattdl... (Du wurdest
gezéhlet...), Roman, Bp 1934.

#83 (Cécile Tormay geb. 1876,in Budapest. /gest. 1937/. Nach der Kommin
/sic; Riteherrschaft 21.3.-31.7.1919/ organisierte sie den National-Bund Unga-
rischer Frauen (Magyar Asszonyok Nemzeti SzOvetsége) und redigiert den Napke-
let /Zs. "Osten"/. - WERKE. Aprodszerelem (Pagenliebe), 1900. Emberek a kivek
kozott (Menschen zwischen den Steinen), 1911. A régi haz (Das alte Haus), 1915.
Viaszfigurak (Wachsfiguren), 1918. Almok (Trdume), Novellen, 1920. Megdllt az
ora (Die Uhr blieb stehn), Novellen, 1924. A csalldokBzi hattyl (Der Schwan von
der GroBen Schiitt-Insel /Donauinsel, von PreBburg bis Komorn/), 1933. A ti1sd
parton (Am jenseitigen Ufer), 1934. - LITERATUR. Hankiss, Janos: Tormay Cecile,
1928.

*g4 Kalman Csathd geb. 1881, in Budapest. /gest. 1964/. Chefregisseur
/fBrendez8/ des National-Theaters (Nemzeti Szinhaz). - WERKE. Varju/u/ a-to-
ronybran (Krdhe auf der Turmuhr), 1916. A nBk titka (Das Geheimnis der Frau-
en), 1917. Ibolyka /Veilchen: Madchenname/, 1921. Most k&1 a nap... (Jetzt
geht die Sonne auf...). Te csak pipalj, Ladanyi (Du rauch nur die Pfeife, L.}
/1916/. Pokhald (Spinnennetz). Mikor az dregek fiatalok voltak (Als die Alten
jung waren). /1921/. Foldiekkel jatszo egi tinemény (Mit den Irdischen spie-
Tende himmlische Erscheinung). /1924/. Blanche, avagy a szegény rokon (B.,
oder die arme Verwandte). Az Uj rokon (Die neue Verwandte), Lustspiel, 1923
/1922/. Hazassagok az égben kottetnek (Ehen werden im Himmel geschlossen),
Lustspiel, 1925.

# 85 Aladar Schopflin geb. 1872, Maniga, Kom.Nyitra /Neutra/. /gest.1950/.

Absolvierte Philosophie, redigierte die Vasarnapi Ujsag (Sonntags-Zeitung).
Sekretdr der Franklin-Gesellschaft /tarsulat/. - WERKE. A haladas Utjan (Auf
dem Wege des Fortschritts), 1911. Magyar irdk (Ung.Schriftsteller), 1917.
A pirosruhas n8 (Das Weib im roten Kleid), Roman, 1921. Mosdczy Pal SZEp nya-
ra (P.M's schoner Sommer), 1921. Hatvani professzor feltamadasa (Prof.H's Auf-
erstehung), 1922. Kitli Janos szerencséje (J.K's Glick), 1924. frok, konyvek,
emlékek (Schriftsteller, Biicher, Erinnerungen), 1925. Ady Endre, 1934.

*86 Frigyes Riedl geb. 1856, in Ladomér, Kom. Bars. Macht Studienrats-
priifung /tanarvizsgat tesz/, geht auf Auslands-Studienreise nach Paris und
Berlin. Ab 1888 Mittelschullehrer. 1904 wird er Universitdtsprofessor.Starb
1921. - WERKE. Arany Janos, 1887. A magyar irodalom f8iranyai (Die Haupt-
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linien der ung.Lit.), 1896. Péterfy Jen8, 1901. Gyulai Pal, 1911. Riedl Fri-
gyes hagyatekabdl (Aus F.R's Nachlass), Minerva /s.x 2/, 1922. Seine Petdfi-
Notizen gab Antal Sikabonyi heraus, 1923. Vajda - Reviczky - Komjathy (Irodalmi
Ritkasagok = Literar.Raritdten). - LITERATUR. Kiradly, Gyorgy: Riedl F., /in Is/
Nyugat (Westen), 1921, Nagy, Jozsef: Taine &s Ried] (T. und R.), Minerva /s.x2/,
1922.

*87 Géza Gyoni (Achim) /bzw. Achim/ geb. 1884, in Gydn, Kom.Pest. War Jour-
nalist, riickte beim Ausbruch des Weltkriegs ein, 1915, beim Fall der Festung
Przemysl, fiel er in russische Gefangenschaft. Im Gefangenenlager von Krasno-
jarsk starb er mit umnachtetem Verstand 1917. - WERKE. Lengyel mezbkdn, tabor-
tlz mellett (Auf“polnischen Feldern, neben dem Lagerfeuer), 1914. Levelek a
Kalvariard)l (Briefe von der Kalvarie), 1916. Az &let szeretbje (Des Lebens
Liebhaber; friihere Gedichte), 1917. Sein posthumer Band "Rabsagban" (In. der Ge-
fangenschaft), 1919. - LITERATUR. Nagy, Lajos: Egy magyar bard sorsa, Gybni Gé-
za elete és koltészete (Eines ungarischen Barden Schicksal, G.Gy's Leben und
Dichtung), 1917,

#gg8 Lajos Kassak geb. 1887. Als Arbeiter begann er seine Laufbahn, allmgh-
lich bildete er sich, tat abenteuerliche FuBreisen und wurde Schriftsteller.
Nach der Revolution emigrierte er nach Wien, ist aber schon zuriickgekehrt. -
WERKE. Misil1d kiralysaga (M's Konigtum), 1918. A maglyak énekelnek (Die Schei-
terhaufen singen), 1920. Vilag anyam, Uj versek (Meine Mutter Welt, neue Ge-
dichte), Becs /Wien/, 1921. Egy ember &lete (Eines Menschen Leben). Angyalfold
/Engelsboden: Budapester Industriebezirk/. Napok, a mi napjaink (Tage, unsere
Tage), Roman. Megn8ttek &s elindultak (Sie wuchsen auf und zogen los), Roman.
Munkanglkiitiek (Arbeitslose). Féldem, virdgom (Meine Erde, meine Blume; Ausge-
wihlte Gedichte, 1915-1935). - LITERATUR. Albert Gyergyais Vorwort zum Band
“Foldem, viragom" /s.o./.

pearbeitetes NAMENSREGISTER (¥ = FuBnoten)

Abranyi, Emil 317, 350

Adler /Psychologe/ 262

Ady, Endre 235, 241, 272, 276, 288, 295, 302, 310f, 318, 326ff,
334-38, 341, 345-65, 367ff, 374f, 380f, 384f, 389, 391;
x 26, 58, 63, 64, 79, 85

Ady, Lajos x 64

Asop 266

Alexander,/Bernat/ 310; % 37

Alexius, d.H1. x 80 i

Amade, Lasz10, Baron 302

Ambrus, Zoltan 335-37, % 54

Andor, Jozsef 381

Andreas /= Endre = Andras; 1327-45, ung.Prinz_(Sohn Karl-Roberts
= Karl I), Kg.v.Neapel, Hzg.v.Kalabrien x 36

Angyal, David %2

Anonymus 238

Anton /Antal/ d.H1. /Szent Antal/ 308

Arany, Janos 238, 249, 251, 254ff, 261f, 264, 267, 275, 279, 281,
285, 287f, 289f, 291-302, 304f, 313, 315, 318ff, 322-25, 333,
340, 347, 350, 353, 362-65, 371, 392; = 18,25,26,31,32,37,44,86

Arany, Juliska % 31

Arany, Lasz10 316, 318f, 321; x 44

Ariosto, /Ludovico/ 294

Aristides (= Vajda, Janos) =% 49

Aristophanes 296, % 31 :

Arpad 223, 238f, 340, 383; % 10, 28 /-enhaus/

Asztalos, Miklos 391

Attila /= Etele = Etzel; 5.Jh., Kg.d.Hunnenreichs/ 290f, 293, 319

Augustin, d.H1. 356
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Babits, Mihaly 291, 341, 364-71, 384f, 387, 393f;
* 12, 26, 32, 37, 65, 66, 68, 72
Bach, A]exander /Fre1herr von -/ 254, 256, 267, 311f
Badics, Ferenc * 3, 16
Bajza, Jozsef 223f, 227, .250, 252, 329; % 3, 25
Bajza, Lenke: s. Beniczkyné
Balazs, Bela 385f
Balogh, Karoly % 37
Balzac 25B, 261, 263, 266, 323
Banffy, Miklds, Graf /Pseudonym: Kisban, Mikles/ 382, x 82
Bank % 35 /12/13.Jh., Amter v. 1199 bis 1222/
Banoczy, Lasz1o 379
Baroti, Dezs8 x 69
Bardti Szabo, David 238
Barta, Janos % 37
Bartay, Andras 228
‘Bartok, Bela 322
Bartdk, Gyorgy x 26, 34
Bartdok, Lajos 316
Bathori, Gabor (First v. S1ebenburgen) 2573 % 15 /auch:B-y;s.u.:Batori/
Bathory, Erzsébet x 28
Batthyany, Alajos /Aloyz/, Graf 268
Batthyanyi-Familie x 21
Batthyany /-nyi/, Kazmer,/Graf/ x 10
_ Batthyany, Lajos /Graf/ % 19
Batori "der Letzte" x 15 /s.: Bathori /Gabor,1589-1613,First v. S1ebenbg/
Baudelaire 286, 351, 354, 358; x 6B e
Baumgarten, Ferenc Ferd1nand 367 ( Preis), 394
Beck, Karl 280
Bem, Jozsef x 25
Benedek, Elek 397
Benedek, Marcell 379 .
Beniczkyné Bajza, Lenke 315
Bedthy, Zsolt 289, 328f, 384; & 34, 51
Béranger 249, 279
Berczy, Karoly 256, 291, 319
Bergson, /Henri/ 311, 354
Berzeviczy, Albert =x 14
Berzsenyi, Daniel 221, 239, 276, 284f, 295, 299, 304, 341, 350, 363,
372f, 387; =% 54 /Baron B. & Fam./ -
Bessenyei, Gyorgy 227, 241, 244, 246, 299, 335, 392
Biczd, Ferenc x 42, 50
Bird, Lajos 380
Blaha, Lujza 322
Bodnar, Zsigmond 330, % 53
Boncza, Berta ("Csinszka") 359; % 63
Bostroem, Annemarie 388
Bourget 356
Bowring, John 268
Bgloni, Gyorgy x 64
Bé1oni Farkas, Sandor /S.F.v.B./ 249
Borne 249
Brisits, Frigyes x 12
Brody, Sandor 341-44, 379; % 59
Briill, Adél /"L&da"/ 350, 358f
Bulcsu, Karoly 288
Burns 298
Byron 230, 273f, 29Bf, 306, 31B

Cambes /Camoens/ 258
Chateaubriand 230, 263
Cicero 221, 230
Claudel 345, 356
Coleridge 273
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Commodus /C.Verus 4169/ = 36
Constant, Benjamin 263
Csaba (myth.Name d.jgsten Sohnes Attilas; legend. Fuhrer d.Szekler-
Stammes) 292f, 375
Csajaghy, Laura /Vorosmarty Mihalyng/ = 10
Csak (Trencsényi Cs. Maté) /2x: 13/14.Jh./ = 36, 38
Csapo, Etelka /Etelke/ =x 25
Csaszar, Elemer /1874-1940/ 336, x 30
Csaszar, Ferenc 250
Csatho, Kalman 382f, = 84
Csatd, Pal1 227
Csengery, Antal 255
Csepreghy, Ferenc' 321
Csermelyi, Sandor 316
Csiky /so r1cht1g/ Gergely /1842- 91/ 315, 3_.
Csinszka: s. Boncza, Berta
Csokonai V1tez Mihaly /M.V.v.Cs./ 221, 238, 278, 289, 302 371
Czapary, Laszlo x 12
Czillei /Cillei/, Ulrik v.- /1406-56/ x 10
Czuczor, Gergely 278

Dante 219, 235, 317; x 65

Darwin 334

Daudet 323

David, Konig, alttestam. 229

Deak, Ferenc 255, 325; = 19

Debreczeni /Debreceni/, Istvan x 32
Degre, Alajos 251

Deicke, Giinther 231, 236, 244f
Dessewffy, Jozsef, Graf 223f

Dezsi, Lajos = 16

Dickens 266,271, 279, 295, 323, 373
Dobrentei, Gabor 224, 227

Doczy, Jenb 329, 346; = 51, 62

Doczy, Lajos 312, 321 :

Dos Passos 333 )
Dostojewski 262, 266, 271, 320, 323, 355, 360
Dozsa, Gyorgy /von/ 265, 283f, 322, 361
Dugonics, Andras 247, 263, 267, 293, 304
Durer 299

Eckhardt, Ferenc 391

Einstein 354

Emich, Gusztav (Verleger) %25

Emmerich, d.H1., Prinz v.Ung. /Imre, Szent/ 383

Embd, Tamads 380

Endre: s. Andreas

Endr8di, Sandor 316f, 350

Eotvos, Ignac 262

E6tvos, Jozsef, Baron 250, 255, 262-67, 283,308 329; * 19, 20
Ercsey, Julianna /(Arany Janosne) x 31

Erdelyi, Janos 250, 253, 255f, 288, 291, 298, 304, 325,328; = 30, 34
Esterhazy, Karoly /Erzb1schof/ 224

Etele = Etzel: s. Attila

Euripides 310 ’

Falk, Miksa 312

Faludi, Ferenc /Edler von/ 278, 302
Farkas v.Bd16n, Sandor: s. B&loni

Farkas, Gyula /Julius v. Farkas/ =5, 13
Farkas, Imre 352

Fay, Andras 266

Feja, Geza =% 73

Feny8, Miksa 344, 346
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Ferenc: s. Franz I; - Ferenc Jozsef: s. Fr. Jos.I.

Ferenczi, Zoltan % 9, 20, 26

Ferenczy, Jozsef % 30

Fessler: s. Feszler

Festetich, Gyorgy, Graf 268

Feszler, Ignac A. /oder auch I. Aurél/ 226, x4

Flaubert 295, 308,. 345

Foldessy, Gyula x 64

Fouillee, Alfred 330

France, Anatole 345

Frankenburg, Adolf 250, 253; x 28

Franz I, Kg.v.Ung./Ks.v.U.,/1729-1835/ 286

Franz Joseph I. = I.Ferenc Jozsef, Kg.v.Ung./Ks.v.U. /1848-1916/ 314

Frater, Erzsebet 310, % 36 ‘

Frater Gyorgy (Bruder Georg) /= Martinuzzi, eigtl. Utiedenic;
/1482-1551/ % 23

Freud 354

Fist, Milan 372f, 271

Gaal, Gabor 398

Gabor, Andor 380

Garay, Janos 250, 286; x 28, 30

Gardonyi, Geza 317, 339f; = 5B, 64, 79

Gellert, Oszkar 372, =x 65, 70

George, Stefan 345, 363, 365

Gervinus 249

Gide 345, 354

Gina /Kratochwill, Georgina/ 326f

Giraudoux 343

Goethe 224, 235, 263, 274, 300f, 306f, 309, 350-53, 358, 363

Gogol 295, 318

Gorki 358

Gorgey/i/, Artur /von -/ 319

Grassalkovich, Antal 227 /Baron, dann Graf/

Greguss /Gregus/, Agost 305, %51

Grinwald, Bela %9

Gundolf 345

Gustav-Adolf, Kg.v.Schweden 348

Gvadanyi, Jozsef, Graf 304

Gyergyai, Albert (Kritiker) = 88

Gyoni /Achim/, Geza 385, x 87

Gyongyossi, Istvan /I.v.Gy./ 302 /Barockdichter/

Gyulai, Pal /P.v.Gy., 1826-1909/ 251, 255f, 270, 288, 304ff, 316-19,
321, 324f, 328f, 384, 392; = 12, 18, 24, 26, 30, 35,37,44,86.

Hankiss, Janos x 26, 83

Halasz, Gabor x 9, 66

Harsanyi, Zsolt #x 37

Hatvany, Lajos, Baron 346, x 26, 64
Hauptmann, Gerhard 345, 358, 379

Havas, Adolf x 26

Haynau /J.J., Frhr.v. -/ 270 /grausamer Gsterr.Feldherr/
Hazucha, Ferenc 250 ’

Hebbel 261, 293, 331

Hegel 231, 304, 307f, 310, 389; =« 37

Heine 249, 273f, 316, 318, 337, 344, 350, 359
Heinrich, Gusztav 305

Helmeczy, Mihaly 227, x 27

Heltai, Jenb 335, 337f, % 55

Henszlmann, Imre 250

Herczeg, Ferenc 338ff; x 57

Herder 238, 246, 278, 306

Herkules 229

Hermlin, Stefan x 8

Herodes 229
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Hevesi, Andras 348, x 50

Hevesi, Sandor 309, 379, 393; =x 46

Hiador: s. Jambor, Pa]

Himfy: s. Kisfaludy, Sandor 277

Hofbauer /Hoffbauer/, Szent Kelemen, Klemens d.H1, bzw. d.Sel.
/K.Maria H., eigtl. Dvorak; 1751-1820/ 231

Hoffmannsthal 385

Holderlin 238, 247, 353, 363 .

Homan, Balint 390f, 393

Homer 229, 235, 238, 374

Hood, Thomas 279

Hormayr 226

Horvat /so richtig/, Istvan 228f, 249; % 6, 19 /1784-1846/

Horvath, Janos /1B78-1961/ 384; % 2, 12, 26, 43, 57, 64

HrGz /Hruz/, Maria /Petrovicsne/ x 25

Hugo, Victor 243, 249, 258, 260, 269, 271, 279, 2B2; % 19

Hunyadi, ung.dynastische Familie, 15.Jh. % 10

Huxley, A.L. 354

Huysmans 356

Ibsen 306, 323, 334, 336, 358, 379

Ignatius v. Loyola: s. Loyola

Ignotus /=Veigelsberg/, Hugd 335, 344ff, 352, 394; = 62
Imre, Szent: s. Emmerich, d.H1.

Istvan, Szent I. kir.: s. Stephan, d.H1., Kg.v.Ung.
Ivanyi-Grinwald, Bela x 9

Izsof, Alajos 381

Jacob fJakob/, Max 356

Jakab /vermutl. Jakab Istvan, 1798-1876/ 258

Jambor, Pal (Hiador) 253

Jammes, Francis 377

Janos Zsigmond / II.Janos; Joh.Sigism., First v.Siebenbg. u.Kg.v.Ung./ 343

. Jaszi, Oszkar 346

Jean Paul /Johann Paul Friedrich Richter/ 234, 263

Jeremias /Prophet/ 368

Johanna, Kgin v.Neapel, Frau von Endre /Andreas: s.o./ % 56

Jokai, Mor 249, 251, 253 255, 267-72, 305f, 316, 321, 323ff, 338,
340fF, 346 *x 23, 24, 25

Jokai Morne: s. Laborfa]vy. und 2) Nagy, Bella

Joseph: s. Jozsef

Josika, Miklos /Baron/ 253, 256ff, 260, 317, 323, 395; % 15, 16

Jozsef /J.Antal Janos, Erzhzg, 1776-1847/, Palatin (nador) v.Ung.;
Frau d.Pal. (o.N.) 1821: 222

Jozsef II. /1741-1790, Kg.v.Ung.; rom.-dtsch.Kais.Jos.II./ x 61

Juhdsz, Géza x 66, 72

Juhasz, Gyula 372, x 69

Jung. C. 235

Justh, Zsigmond 335f

Kaffka, Margit 376, =x 73

Kalman kir., Konyves (= der Biicherfreund):Koloman I.,d.Weise,Kg.v.Ung., 332

Kant 310 -

Karinthy, Frigyes 377, %77

Karolyi, Arpadd = 9

Karolyi, Mihaly, Graf 346

Kassak, Lajos 3B6f, 393; x 88

Kastner /Koltay-Kastner/, Jend =z 20

Katona, Jozsef 243, 299, 306; = 35, 53

Kazinczy, Ferenc /Edler von/ 219, 221, 223, 226ff, 238, 246, 250, 262,
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INHALT I, BAND: Wddmung. - Vowont, von Sandor Makkai. - Lectoni salutem.
dben die Methode. Den einheitliche Gesichtspunkt. Selektion und Augteilung.
I. KIRCHLICHE LITERATUR. A. HANDSCHRIFTLICHE LITERATUR. Einfleitung. a) Unzelt,
b) Die Annahme des Christentums c) Die antike Tradition. Ungartum und Ch/sisten
tum. - Autoren, Enscheinungsfonn. - Lateinische Literatun. - Ungarischsprachi-
ges Schaifttum a) Mittelaltern b) Das Zeitalien des (bergangs c) Dea Inhalt un-
senen Kodexe d) Das Pubfikum unseren Kodexe. Die Grinde des Aufschwungs unse-
nen Kodexliteratur. - Den Humanismus. - B, DAS ZEITALTER DES BUCHDRUCKS. Die
Reformation a), Thne Verbreitung b) Den Inhalt und Menschentyp den Refoamation
¢) Die innere Entwicklung der Reformation. - Die Literatur als Mittel a) Den
Buchdruck b) Literatur protestantischer Zielsetzung. - Die Literatur als Zied
a) Die Geburt der Kofpontage b) Sebestyén Tinddi c) Der Gegenstand den Histo-
len. - Die katholische Restauration a) Habsburgen, Magnaten und Jeswiten
b) Péten Pazmany. - Siebenbiirgen und der Protestantismus im XVII.Jh. - Den au-
Ztonome Mensch. a) Nationales SefbstbewuBtsein b) Schriftsteflerisches Selbst-
bewuBtsein ¢} Die Vorkdufer dern Augllénung. - Glanzzeit und Verfall den kinch-
Lichen Kultur (XVII1.Jh.) 1I. DIE LITERATUR DES HOCHADELS. Einfeitung a) Hodi-
sche Kultur b) Den unganische hochadlige Dichter. - Bilint Balassa und seine
Schule a) Die Enschaffung der persdnlichen Lyrik b) Die héfische Liebe ¢) Ba-
Lassas Schule. - MikEos Ininyi a) Magnat und Dichter, Mystiker und Realpoliti-
ker b) Ininyis Lebensziel ¢) Schicksal und greien Wille d) Die Belagerung von
Sziget e} Ininyi und den Zeitgeist. - Isitvan GyingyGsi. - Die vélkisch gewon-
dene Aristokratentiteratun a) Die handschiiftlichen Gesangbiichen b) Die Kuwuwt-
zendichtung c) Die Volksballaden. - Siebenbiingische Magnaten a) Siebenbilrgen
blickt in sich selbst b) Kelemen Mikes. - Spédtes Barock und Rokoko. - Die ari-
stokratische Aufklinung. 111. ADELSLITERATUR. Einleitung. A. EPOCHE ADLIGER
AUTOREN, ADLIGER LESER. - Die geistigen Unsachen der Erneuerung: Die Aufhli-
nung. - Die seelischen Unsachen der Erneuerung: Prarnomantik. - Die enste Welle
a) Hernscher, Freimaunen, Journale b) Gyérgy Bessenyei und seine Freunde c)Die
kassizistischen Dichter d) Ddie Hiten den lUberlieferungen. - Ungarische Prdro-
mantik a) Kampf um die Hegemonie b) Priromantischer Sentimentalismus. - Die
weite Welle a) Ara Franz'l. b) Schrifstellernisches Onganisieren. - Ferenc Ka-
zinczy a) Den Diktaton b) Briefe und Memoinen c¢) Sprachneuerung. - Danied Ber-
zbenyi a) Ungarischen Aumes BLitz b) Den inspiniente Dichter. - (berlieferungen
und Volkhagtigheit a) Sandon Kisgaludy b) Mihaly Csokonai Vitéz. - Kampd um das
ungarische Theater a) Schauerdramen und uralte Glorie b) Der Ban Bank. FUSSNO-
TEN. NAMENSREGISTER. ‘
Antal (Pseudon.: KristSf) Szerb, geb. in Bpest- l.Mai 1901, gest. 27.1.1945 in
Balf (=Wolfs; ehem.Kurort i.Kom.Sopron =Odenburg; Ende d.IL.WK Arbeitsdienst-
Lager hptsdchl.f.Juden. Vgl. Sz.A.-né =Frau A.Sz.:”Sz.A.utolsé hénapjai”/A.Sz's
letzte Monate/, in Zs. Irod.tort. =LitGesch., 1959 Nr.3-4). Hatte ab 1921 Ge-
dichte u.Novellen i.d.Zs.Nyugat ("Westen") verSffentlicht. Studierte in Bp und
Graz,wurde 1924 Studienrat filir Ung.,Dtsch.,Engl., versuchte sich aber 1925 als
Theaterregisseur in Bp. (Belvirosi Szfnhaz =Innenstadt-The.). Lehrte ab 1928 m
der Bp-er Széchenyi-Handelsfachhochschule (Felsdkereskedelmi isk.),war 1929/30
Stipendiat in London, 1933 Pridsid.d.neugegr. Ung.LitWiss.Ges.(Magy.Irodalomtu-
domanyi Tars.), wurde 1937 Priv.-Doz. der Universitit Szeged. Neben vielen Uber-
setzungen aus dem Deutschen, Engl., Frz. u. Ital. schrieb er u.a. die Romane
"W tas és holdvildg" (Passagier und Mondschein, Bp.1937) und "A kirilyné nyak-
ldnca" (Das Halsband d.KSnigin, Bp.1943), am wichtigsten jedoch sind seine lit.-
hist.Werke: Bp 1929 "Az angol irodalom kis tukre"(Kl.Spiegel der engl.Lit.),
Bp 1941 "A vildgirod.tort." (Gesch.d.Weltlit.,I-II),und insbes. die 1934 (tat-
sdch1.1935) zu Kolozsvdr /=Klausenburg/ 2bdg und 1935 in Bp. erschienene Ung.
LitGesch (s.8.2 u.218), iber deren-Entstehen das in den Bp-er Neuauflagen(1958,
1972) gestrichene Vorwort berichtet: s.Bd.I §.5f. Falsch ist die Hrsg.-Behaup-
tung, 1972er S.476, nur "einige unwesentliche kleine Korrekturen:Jahreszahlen,
bibliogr.Daten usw." seien erfolgt u. der Schlussteil (ab unserer S.378) wegge-
lassen, "weil A.Sz.selber die Ergénzg.u.ﬁberarb. seines Buches plante". Voran-
geg.Streichungen, diese durchweg ohne Hrsg.-Vermerk, von Sitzen, Satzteilen,
Wortern betr. Marxismus, Berufsrevolutiondre, Sowjetstern, Riteherrschaft,Tria-
non u.d. zeigen vielmehr, dass die politische Einstellung des Verstorbenen zum
erlebten Zeitgeschehen '"korrigiert!" wurde, ebenso die positive Bezugnahme auf
den Westen oder div.adlige Personen: 1972er S.25 (unsere S.5), 281/2 (230 o),
282 u. (229/3), 284/2 (230 o; 1935er 281/2), 348/4 (282 o), 384/1 (309/2),
419/3 (334/2), 453/5 (361/6), 454/2 (362/1), 457/1 (364/2) u.a.m. Dafiir fehlen
die angekiindigten Sachkorrekturen (s.o.),aber viele neue Fehler sind gemacht.
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Caracas, 21.4.1975. * SEIT AM 28.SEPTEMBER 1971 auch ich meine Heimat verlas
sen muBte, seitdem gehe ich mit kleinerer-groBerer Unterbrechung durch die Welt
und suche die auf der ganzen Erdkugel zerstreuten Ungarn - von Toronto bis zum
Feuerland, von San Francisco bis Neu-Seeland.

Jetzt bin ich auch nach Siid-Amerika gelangt. Warum tue ich d1es, mit 83 be-

schwerlichen Jahren auf meiner Schulter? :

Darum, weil mich dazu der Dienst an meinem in der Welt waisesten Volk zwingt,

den ich Ubernahm damals, als Papst Pius XII. seligen Angedenkens am 18.Septenm-

ber 1945, im vielleicht schwersten Jahr der neuesten Geschichte unserer Heimat,
mich zum Graner Erzbischof und damit auch zu Ungarns Fiirstprimas ernannte.

* WAS IST DAS ZIEL DIESER BESUCHE? Es ist, meine gefliichteten ungarischen Ge-

schwister, daB ich im nun schon 30.Jahr des Exils Glauben und Hoffnung in eure

Seelen gieBe, wenn ihr schon zagen solltet. Glauben, daB euer bisheriger Kampf

nicht vergeblich war, wenn ihr auch im Exil treu bleibt dem heiligen Erbe eurer

Vdter und Ahnen, das Stephan der Heilige uns in seinem Testament hinterlassen

hat. Und dies Testament lautet so: Treue zum Herr-Gott, zu Christus, zur Madon-

na, zu eurer Kirche und ungarischen Heimat. Gern hdtte ich euch a}le erreicht.

Deshalb schreibe ich diesen Rundbrief, weil in der Verstreutheit jeden zu er-

reichen mir unmgglich ist. Deshalb schreibe ich diesen Sendbrief, auf daf mein

geschriebenes Wort auch die kleineren ungarischen Gruppen, ja sogar sdmtliche
ungarischen Familien erreiche. Ich bitte euch, mahne euch schriftlich darum,

" worum ich mit lebendem Wort jene bitte, zu denen ich hingelangen kann:Wenn auch
vom Lebensbaum unserer Nation euch heruntergerissen und in ferne Erdteile ge-
wirbelt hat dieser grofte geschichtliche Sturm, sollen wir nicht zu abgestorbe-
nen Knospen, vertrockneten B]attern dieses sosehr gezausten ungarischen Lebens-
baums werden.

* ABER WAS SOLLEN WIR TUN? Was kbnnen wir tun - fragt ihr -, in dieser groBen
Fremde?

Das erste was ihr tun miBt ist, daB ihr eurer bewuBt werdet! DaB ihr euch dar-
auf besinnt, es betroffen erkennt, daB ihr das Volk von Stephan dem Heiligen,
Ladislaus dem Heiligen, Elisabeth der Heiligen, Johannes Hunyadi, Zrinyi und
Stefan Széchenyi seid! Deshalb soll auf eurer Zunge das ungarische Wort nicht
ersterben! Vergeft nicht die Sprache eurer Eltern! Wenn du allein bist, bete
wenigstens abends ungarisch. Wenn du so gliicklich bist, daB du das heimische
Gebetbuch mit dir genommen hast, nimm es hervor und blattere darin wenigstens
an Feiertagen. Schreib ungarische Briefe nach Hause oder an deine Freunde.Lies
ungarische Bldtter, Zeitungen und Biicher. Ungarische Ehepaare sollen miteinan-
der ungarisch sprechen! Und ihr, ungarische Eltern, entzieht euren Kindern nicht
die siiBe ungarische Muttersprache! Nicht umsonst habt ihr sie durch eure Eltern
vom lieben Gott bekommen. Sie ist ein Schatz, den ihr auch euren Kindern uber-
geben mift! Man muB auch die Sprache der neuen Heimat erlernen, ich weiff, doch
sie vertrdgt sich sehr schon mit der.Sprache eurer Ahnen. - Soviel Sprachen,so-
viel Menschen; aber an erster Stelle muB die Muttersprache stehen!

Ungarische Miitter, betet mit euren Kindern ungarisch! So miide ihr abends auch
seid, plaudert mit ihnen auf ungarisch, erzghit und singt mit ihnen ungarisch.
Vdter,sorgt dafiir, daP das Kind auch die ungarische Schrift erternt, lehrt es
ungarisch lesen. Leset ihnen aus der ungarischen Geschichte, Uber die ungari-

- sche Erde. Geeignete Blicher kann man jetzt schon aus gréBeren ungarischen Zent-
ren beschaffen.

* FINDEN WIR ZUEINANDER IN DER DISPERSION und schlieBen wir uns zusammen,weil
wir einander nicht nur ""Ahnen", sondern auch Geschwister sind. Helfen wir ein-
ander nicht nur materiell, sondern auch seelisch, geistig, Ungarn zu bleiben.
Der,.wer in seinem Ungartum stark und gebildet ist, helfe dem, der schon wankt.
Er bringe ihn zurlick in die ungarische Gemeinschaft!

Wo es schon 10-15 ungarische Familien gibt, sollen sie sich zusammenschliefen
und die ungarische Wochenendschule erschaffen, wenn es sich auch nur um 4 oder
5 ungarische Kinder handelt, muf es getan werden!

Wenn ihr zuwenig seid dazu, daB ihr selbstdndig ungarische Gottesdienste und
Predigten fordern kidnntet, organisiert wenigstens die groferen kirchlichen und
nationalen Feiern so, daB ihr um einen ungarischen Pfarrer bittet, oder geht
organisiert in die grdBeren ungarischen Gemeinschaften, zur ungarischen Messe.
Die groferen ungarischen Zentren bat und bitte ich immer darum, daB sie euch
hierin helfen, daf sie helfénwollende ungarische Hinde euch entgegenstrecken,
aber die euch entgegengestreckte Hand sollt ihr ergreifen!
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* AMIOTA 1971. SZEPTEMBER|

28-an el kellett hagynom nekem is a ha-
- zamat, azéta kisebb-nagyobb megszakitas-
sal jarom a vilagot és keresem az egész
foldgolyon szétszorédott magyarokat —

Torontétsl a Fokfoldig, San Franciscotél _

Uj.Zélandig.

Most eljutottam Dél-Amerikaba is. Mi-
ért teszem ezt, 83 silyos esztenddvel a
véllamon?

Azért, mert erre kényszerit a vilagon
legarvabb népem szolgalata, amit.elvallal-
tam akkor, mikor boldogemlékii X1I. Pius
papa 1945. szeptember 16-an, hazank leg-
Gjabb tértenelmének talan legnehezebb
esztendejében, kinevezett esztergomi ér-
seknek és ezzel Magyarorszag hercegpri-
masanak is.

"% MI A CELJA EZEKNEK A LATO-
GATASOKNAK? Az, menekiilt magyar
testvéreim, hogy a szamkivetés immaron
30. esztendejében hitet ¢s reményt &ntsek
a lelketekbe, ha mar csiiggednétek. Hitet,
hogy nem volt hiabavalé eddigi kiizdelme-
tek, ha hivek maradtok a szamkivetésben
is apaitok és &seitek -szent 6rékségéhez,
amit Szent Istvan kiraly hagyott reank
végrendeletében. Es ez a végrenlelet igy
s20l: hiiség az Ur Istenhez, Krisztushoz, a
Nagyasszonyhoz, Egyhazatokhoz és ma-
gyar hazatokhoz. Szerettem volna mind-
‘elérnem. Ezért irom ezt a kérlevelet, hogy
szétszorodottsagban lehetetlen mindenkit
elérnem. Ezért irom ezt a korlevelet, hagy
irott szavam elérje a kisebb magyar cso-
portokat, sét, az dsszes magyar csalado-
kat is. Arra kérlek, arra figyelmeztetlek
irasban, amire kérem élészo6val azokat,
akikhez személyesen el tudok jutni: Ha
le is szakitott nemzetiink életfajarol és
messze vilagrészekbe sodort ez a legna-
gyobb térténelmi vihar, ne valjunk 66k~
re elhalt riigyei, elszaradt levelei ennek az
annyira megtépazott magyar életfanak.

- % DE MIT TEGY UNK? Mit tehetiink
mi — kérdezitek —, ebben a nagy ide-
genségben?

Az elsé amit meg kell tennetek az, hogy
déntudatosodjatok! Hogy raeszméljetek, ra-
dobbenjetek arra, hogy Szent Istvan.
Szent Laszlo, Szent Erzsébet, Hunyadi
Janos, Rakoczi, Zrinyi és Széchenyi Ist-
van népe vagytok! Ezért ne haljon el nyel-

I

veteken a magyar szd! Ne felejtsétel?aell
sziileitek nyelvét! Ha egyediil vagy, imad~
kozz legalabb este magyarul. ‘Ha olyan
szerencsés vagy, hogy magaddal vitted az
otthoni imakényvet, vedd eld és forgasd
legalabb {innepnapokon. Irj magyar leve-
let haza vagy barataidhoz. Olvass magyar:
lapot, ujsagot és kényvet. Magyar hazas-
tarsak . beszéljenek egymassal magyarull
Es ti, magyar sziilok, ne vonjatok &l gyer-
mekeitekts! az édes magyar anyanyelvet!
Nem hiaba kaptatok sziileiteken at a jo
Istentdl: Kincs az, amit at kell adnotok
gvermékejteknek is! Meg kell tanulni az’
ij haza nyelvét is, tudom, de nagyon szé-
pen megfér egyiitt &seitek nyelvével. —
Abany nyelv, annyi ember; de az elsé he-
lyen az anyanyelvnek kell allni!

Magyar édesanyak, imadkozzatok gyer-
mekeitekkel magyarul! Barmilyen farad-
tak is vagytok este, csevegjetek velitk ma-
gvarul, meséljetek és énekeljetek velik
magyarul. Edesapak, gondoskodjatok ar-
rol. hogy a gyermek megtanulja a magyar
betiit is; tanitsatok meg magyarul olvasni.
Olvassatok nekik a magyar térténelem-
béi, a magyar foldrsl. Alkalmas kényve-
ket most mar nagyobb magyar kézpon-
tokbol lehet szerezni.

* TALALJUNK EGYMASRA A
SZETSZORTSAGBAN és fogjunk 8sz-!
sze, mert nem csak ,,8sei”’, de testvérei is|
vagyunk egymasnak. Ne csak anyagilag
segitsiik egymast, de lelkileg, szellemileg
is. megmaradni magyarnak. Az, aki ma-
gyarsagaban er8s és képzett, segitse azt,
eki mar ingadozik. Hozza vissza a magyar
kézdsseégbe!

Ahol mar van 10—15 magyar csalad, !
fogjon 6ssze és teremtse meg a hétvégi’
magyar iskolat, ha csak 4 vagy 5 magyar
gyermekrdl is van sz6, meg kell tenni!

Ha kevesen vagytok ahhkoz, hogy &én-
allé magyar istentiszteletet és szentbeszé-
det kovetelhetnétek, szervezzétek meg leg-
alabb a nagyobb egyhazi és nemzeti iin-
nepeket tigy, hogy kérjetek magyar papot,
vagy menjetek szervézetten a nagyobb
magyar kozdsségekbe, magyar misére. A
nagyobb magyar kézpontokat kértem és
mindig kérem arra, hogy segitseriek nek-
tek ebben, hogy nyujtsak ki felétek a se-
giteni akaré magyar kezet, de ti a felétek
nydjtott kezet ragadjatok meg!




Fontos, hogy tudjunk egymasrol, ezért
le kell fektetni mindenhol. — még ott. is,
ahol-nincs kiildn magyar pap —, a ma-
gyar-katasztert. — Hany magyar csalad,
hany magyar gyermek van a kérzetben,
mennyi a maganyos? -

* MENNYI MINDENT KELLENE
ES LEHETNE ITT TENNI, ha tébb

lenne benniink a magyar lélek, magyar
sziv és dntudat!

Ez csak a kezdet,. a felrazas, a magyar
l¢lekébresztés! A tobbi azutan jon.  Faj-
téank bator, talalékony és életrevals. Miért
nem tud az lenni a magyarsig vonalan is?

Aldasommal '

Mindszenty Jozsef

Es ist wichtig, daB wir voneinander wissen, deshalb muf - sogar dort wo es
nicht eigens einen ungarischen Pfarrer gibt - der ungarische Kataster festge-
legt werden. - Wieviel ungarische Familien, wieviel ungarische Kinder gibt
es im Bezirk, wieviel sind die Einsamen? )
#* WAS ALLES MUSSTE UND KUNNTE HIER GETAN WERDEN, wenn in uns mehr wdre an un-
garischer Seele, ungarischem Herz und SelbstbewuBtsein! o
Dies ist nur der Anfang, das Aufriitteln, das ungarische Seelenwecken! Das Ubri-
ge kommt danach. Unser Menschenschlag ist tapfer, erfinderisch und Tebenstiich-
tig. Weshalb kann er es nicht auch auf der Linie des Ungartums sein? :
Mit meinem Segen Jozsef Mindszenty
5 0 1975. — VOL. 82. gV
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Szerb-Farkas 19735 Ungarische Literaturgeschichte
Korrekturen

Seite/Absatz: Zeile=Seite/Absatz der ungarischen Szerb-Ausgabe 1940.

008 /4:1=7/1 Die neueren >Den neueren

022 /2:8=26/1 Ritter-Gesetzgeber >ritterlicher Gesetzsprecher
022 /5:-=26/4 den Eidos >das Eidos

025 /*2>191*2=30 Fn. 1932 >1923
025/3:11=30/3 Leser >Harer

027 /5:2=33/5 heller >weltlicher

028 /6:3=35/3 fiirs ungarische Volk >fiirs Volk IST
029 /0:2=35/6 Mitte des XV. >am Ausgang des XV.
032 /2:14=40/unten Monche >Einsiedler

040 /4:9=52/3 Revolution >Reformation

042 /4:5=55/2 Anhingsel >Funktion

044 /4:4=58/2 Neu-Bund >neue Testament

049 /3:8=65/2 Borstenvieh >Borg

050 /2:1=66/2 Dramaliteratur >Dramenliteratur

059 /4:9=80/1 Rostung >Bepritschen [mit Latte schlagen.]
066 /4:3=89/2 die Kinder >das Kind

067 /5:7=91/1 aufgewachsen >aufgewacht
072/2:14=97/0:4 teilt.. mit >rezensiert

078 /0:4=105/1 unzeitgemifle >zeitlose;
078/0:7=105/1 in einem >im

086 /unten=117/unten den sechssilbigen Zeilen >der siebensilbigen Zeile
095 /2:9=128/3 Ungeweihte >Uneingeweihte

096 /2:7=130/0 Anhénger >Nachfolger

103 /1:4=136/1 Heereszug >Feldzug

105 /5:5=142/4 unberechenbar > unbrechbar

107 /3:8=146/1 rudern >schiffeln

117 /3:14=159/2 Polithistore >Polyhistore
118/2:2=160/1 lektiirebezogene >lektilreartige
120/3:16=163/0 Poltern >Ngrgeln

122 /3:letzte=167/0 Kep(p)ler IST

139 /14=190/2 Solchiger >Tauiger [olyanos >olvanos]
150/1:11=207/1 gelbe Organ >gelbe Orkan
152/5:4=211/1 Tatenlosigkeit >Talentlosigkeit

158 /0:7=219/1 1730>1713

158/3:2=220/1 segensreich >opferreichst;

158 /3:4=220/1 Zeitstimmung >Zustimmung
170/2:4=236/2 er zufrieden >er nicht zufrieden
177/1:13=246/1 Aufstand >Insurrektion

197 /Fn.*37:2=164 Fn.* 1707 Junker >Knappe
228/3:1=278/3 Horvath >Horvat [[stvan]
228/3:10=279/0 aequus, Aequser >equus, Equuser
232/4:12f=284/4 eine negative >keine negative
235/2:3=288/2 furchtbaren >fruchtbaren

236 /Vers 3:3=290/3 von seines Gottes >von ihres ~
237/2:10=291/1 Nation >Generation
238/3:12=292/3 Schwandtner >Schwartner

242 /4:5=297/4 auslacht >aushorcht

268 /2:5=334/2 Schutzengel >Vorsehung



272 /2:4=340/1 Berg >Werk

273 /3:3=342/3 Tradition >Hierarchie

277 /2:6=347/3 Ober be- >Oder be- IST

279 /1:7=350/1 Sympathie >Teilnahme

283 /0:1=355/1 Realitit >Loyalitit

285 /Vers 3:1=358/Vers 3 Leidenschaft >Landschaft;

285 /Vers 3:3=358/Vers 3 Tag >Tod

291 /0:8 =367/0 verdffentlichte sein einziges >verdffentlicht nicht sein einziges
291 /4:2=368/1 Fagmente >Fragmente IST

292 /2:3=368/3 kommt jetzt >kommen jetzt IST

297 /4:6=375/4 Manna >Abbild

297 /Vers:3=376/Vers Viertentags >Drittentags

301 /4:1=380/4 SchloB >Reifen

311/1:9=395/1 Fruchtlosigkeit >Vergeblichkeit

311/2:12=395/2 hofft hoffend >vertrauend vertraut

318/5:12=406/4 Schutthaldner >Romhanyer {von Ortschaft]

327/1:6f=418/2 Leere >Lehre

329 /0:4=421/2 Genien >Genies

333 /0:8=428/1 befindlichen Angelsachsen >befindlichen Nicht-Angelsachsen IST
353 /1:24=458/1 Divinitit >Divination

354 /1:3=459/1 geistesgeschichtlichem >ideengeschichtlichem

356 /3:9=462/1 Die Reue >Das Schuldbewuftsein

357 /0:6=462/1 Wachtel >Schneeweif [ Textilreinigungsmarke]

406 /Fn.*31:9=363/Fn.:9 desorganisierte >verkommene

413 /Fn.*63:9=449/Fn.:3 Margaretchen >Margita

413 /Fn.*63:15f=449/Fn.,Prosaw. 2: zehnmillionenfache >zehnmillionige Kleopatra
415 /Fn.*74= 489*Laczké Deutscher Mumpitz >Stechapfel IST
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