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Por ser del norte y por ser nacido en Rivera,
y cantarle a la bagacera,

dicen que eu sou atrasssao,

que me alimento de tijolo y rapadura,
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1 Einleitung

Als 1830 offiziell die Reptblica Oriental del Uruguay gegriindet wird, wird im Norden
des Landes fast ausschlieflich Portugiesisch gesprochen. Seither wurde durch zahlreiche
,Nationalisierungskampagnen” versucht, die Verwendung des Portugiesischen zu unter-
binden. Doch durch die Isolation im ldndlichen Bereich sowie den bestindigen Kontakt
mit Brasilien an den offenen Grenzen gibt es auch heute noch uruguayische Varietiten
des Portugiesischen, die in der Wissenschaft haufig Dialectos Portugueses del Uruguay
(DPU) genannt werden. Diese sind stark stigmatisiert und konnten erst in den letzten
Jahren allmédhlich an Prestige gewinnen.

Ebenso wie die portugiesischen Varietdten nimmt auch die Region eine Randposition
ein und wurde nicht selten mit Vorurteilen belegt. Dabei nimmt der Norden Uruguays in
der Geschichte des Landes eine besonders wichtige Rolle ein: An den nordlichen Grenzen
wurde die Unabhéngigkeit erkimpft und auch danach wurden in der Region eine Grofzahl
der in die uruguayischen Geschichte eingegangenen politischen Kampfe ausgetragen. Im
20. Jahrhundert begann die Widerstandsgruppe Tupamaros, sich in der Region um Bella
Unién zu formieren, als Raul Sendic die Zuckerrohrarbeiter (die ,Peludos”) gewerkschaft-
lich organisierte. Neben diesen militdrischen und politischen Ereignissen, die das Land
verdnderten, ist auch der bestindige Austausch zwischen Uruguay und Brasilien an den
Grenzen des Landes nicht zu unterschétzen. Die iiber die Jahrhunderte gewachsenen en-
gen wirtschaftlichen und kulturellen Beziehungen zwischen den beiden Nationen, die zu
der Entwicklung einer transnationalen Fronterizo-Identitat fithrten, werden nun auch von
den nationalen Zentren im Blickpunkt des wirtschaftlichen Biindnisses Mercosur begriifst.

In dieser Arbeit soll untersucht werden, wie der marginale Raum des uruguayisch-
brasilianischen Grenzgebietes in der zeitgendssischen uruguayischen Literatur dargestellt
wird. Die zentrale Fragestellung wird dabei sein, welche regionalen und iiberregionalen
Themen im Blickpunkt der Fiktionen stehen. Beziiglich der Darstellungsweise soll gepriift
werden, ob traditionelle Vorurteile bedient, pittoreske Darstellungen der gauchesken Li-
teratur wiederholt oder neue Darstellungsformen gesucht werden, die mit alten Mustern
brechen. Ferner soll betrachtet werden, welche Rolle die Landesgrenze in den Werken ein-
nimmt, wie die Beziehungen zu Brasilien dargestellt werden und wie die Charaktere durch
das rdumliche Umfeld beeinflusst werden. Diese Analyse des Regionalen in den Fiktionen
soll als Ausgangspunkt fiir die Analyse der Einbindung des Portugiesischen dienen. Dabei
soll verschiedenen literaturtheoretischen Fragen auf den Grund gegangen werden, die die
Mehrsprachigkeit in der Literatur betreffen. Ziel ist es die diversen Beweggriinde der Au-

toren fiir die Einbindung des Portugiesischen sowie eventuell aufgetretene Schwierigkeiten



1 Einleitung

bei der Umsetzung zusammenzutragen. Bei der Analyse der Werke geht es darum heraus-
zufinden, welche Funktionen das Portugiesische im Text iibernimmt; ob es zum Beispiel
Ausdruck einer Fronterizo-Identitéit oder ein folkloristisches Element ist. Da Dialekte nicht
normiert sind, ist ferner zu untersuchen, wie die Dialekte in Orthografie und Grammatik
nachgebildet werden. Welche phonologischen und morphosyntaktischen Charakteristika
der portugiesischen Varietiten geben die Autoren wieder? Und wie wird weiterfiihrend
— z.B. durch die Einbindung prosodischer Elemente — der orale Charakter der Dialek-
te verdeutlicht? Auch soll gepriift werden, in welchem Umfang das Portugiesische in die
spanischen Texte eingegangen ist. Fiir eine detaillierte Untersuchung ist es zudem von
Bedeutung, welche Charaktere das Portugiesisch verwenden und welches Prestige dieses
in den Texten besitzt.

Die uruguayische Literatur ist ebenso wenig einsprachig wie das Land Uruguay. Neben
der Darstellung des uruguayisch-brasilianischen Grenzgebietes soll deshalb die Vielfiltig-
keit der Mehrsprachigkeit in der Literatur in dieser Arbeit beispielhaft untersucht werden.
Die Verbindung der beiden Themen bietet sich an, da das Portugiesische in Uruguay aus-
schlieflich im uruguayisch-brasilianischen Grenzgebiet gesprochen wird. Zudem bedingen
sich in der Literatur Thematik und Stil. Wie gezeigt werden soll, ist die vom Autor gewahl-
te Sprache und somit auch die Form der Mehrsprachigkeit abhéngig von den thematischen
Schwerpunkten und der Handlung des Buches.

Fiir die Analyse wurden Prosatexte uruguayischer Autoren ausgewéhlt, die in den ver-
gangenen 30 Jahren erschienen sind, deren Handlung im Grenzgebiet spielt und die das
Portugiesische einbinden. Als Grenzgebiet wurde hierbei grob der Varietdtenraum der
DPU angesehen. Einige Orte in dem Gebiet liegen bis zu 100 km von der brasilianischen
Grenze entfernt, die Ndhe zu Brasilien ist in diesen Gebieten trotzdem zu vernehmen,
wenn auch in geringerem Mafe als in den direkt an Brasilien grenzenden Orten. Ziel war
es aus moglichst allen zugehorigen Departamentos Texte zusammenzutragen, allerdings
waren fiir die Departamentos Cerro Largo und Rocha keine Texte auffindbar, die die Kri-
terien erfiillten. Erst kiirzlich ist der Kriminalroman Un serior de la fronterd]] von dem aus
Minas stammenden Schriftsteller Milton Fornaro erschienen, welcher in Rocha spielt und
portugiesische Teile aufweist. Aus zeitlichen Griinden konnte dieser Roman leider nicht
mehr in die Betrachtung einfliefsen. In Cerro Largo gibt es derzeit eine auffallend geringe
literarische Produktion. In grofen Teilen Saltos ist zudem die Nahe zu Argentinien prasen-
ter als die zu Brasilien, weshalb auch aus diesem Departamento kaum Werke erscheinen,

die sich des Portugiesischen bedienen. Das hier untersuchte Buch, das in Salto spielt, ist

'Milton Fornaro: Un sefior de la frontera, Montevideo: Editorial Planeta, 2009.



von dem aus Tacuaremb6 stammenden Autor Agamenon Castrillon. Der Korpus besteht
aus Werken der Autoren Ademar Alves, Agamenoén Castrillon, Nelson Ferreira, Ignacio
Olmedo, Tomas de Mattos und Sail Ibargoyen. Die Auswahl beschrénkt sich nicht auf ein
oder zwei Autoren, da ein mdglichst breites Panorama der Darstellungsarten des Grenz-
gebietes sowie der Mehrsprachigkeit in der uruguayischen Prosa gegeben werden soll. Von
jedem Autor wurden nach Moglichkeit mehrere Werke untersucht, die den Anforderungen
entsprechen, so dass die Vielseitigkeit der Darstellungsformen auch innerhalb des Werkes
eines Autors aufgezeigt werden kann.

In Interviews — die personlich im Mai 2010 in Uruguay oder, falls dies nicht moglich
war, per E-Mail durchgefithrt wurden — gaben die Autoren Auskunft iiber die Region,
ihre Werke sowie zur Motivation und Realisierung der Einbindung des Portugiesischen in
ihren Texten. Es ist mir leider nicht gelungen, mit Ignacio Olmedo in Kontakt zu treten,
weshalb von ihm kein Interview vorliegt. Dafiir ist der Arbeit ein Interview mit Fabian
Severo beigefiigt, der in diesem Jahr mit dem Poesieband Noite nu Nortd?] das erste mir
bekannte uruguayische Buch veroffentlich hat, das vollstindig in ,,Portunol” verfasst ist.
Da es sich um poetische Texte handelt, konnte aus methodologischen Griinden Noite nu
Norte nur knapp als Ergédnzung zur Arbeit im Fazit behandelt werden.

Dariiber hinaus sollte in einer Online-Umfrage herausgefunden werden, welche Einstel-
lung ein potenzielles Publikum zum uruguayisch-brasilianischen Grenzgebiet, den Bezie-
hungen zwischen Brasilien und Uruguay, dem Portugiesischen in Uruguay sowie in der
uruguayischen Literatur einnimmt. Die Daten geben zudem Anhaltspunkte iiber die beim
Publikum voraussetzbare Verstdndnisbasis beziiglich des Portugiesischen.

Die Untersuchung der ausgewéhlten Prosawerke ist eine primér literaturwissenschaftli-
che Analyse, die sich jedoch teilweise linguistischer Methoden bedient, um eine detaillierte
stilistische Untersuchung der Einbindung des Portugiesischen zu unterstiitzen. Mithilfe li-
guistischer Kenntnisse kénnen so beispielsweise orale Kennzeichen der Ausdrucksweise
besser hervorgehoben werden. Auch die Detailgenauigkeit oder die Kreativitat der litera-
rischen Umsetzung der portugiesischen Varietiten kann unter Verwendung linguistischer

Methoden aufgezeigt werden.

2Fabian Severo: Noite nu Norte, Montevideo: Ed. del Rincén, 2010.
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2 Das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet

In diesem Kapitel soll ein Uberblick iiber die Geschichte des uruguayisch-brasilianischen
Grenzgebietes, das portugiesische Erbe in Uruguay und die Beziehungen zwischen den

beiden Léndern in der Region gegeben werden.

2.1 Besiedlung und Grenzkriege

Juan Diaz de Solis erreicht 1516 als erster Européder mit seiner Mannschaft den Rio de
la Plata. Das Gebiet des heutigen Uruguays wurde zu jener Zeit von diversen indigenen
Stdmmen bevolkert, darunter vor allem Guaranies, Minuanen und Charruas. Sie lebten
hauptsédchlich als Nomaden von der Jagd und der Agrarwirtschaft. Die indigenen Ur-
spriinge der Region lassen sich noch heute in zahlreichen Toponymen wie ,,Tacuarembd”,
,Batovi”, ,Yaguaron” oder auch ,Uruguay” erkennen.

Die europiische Besiedlung der Region verlief verglichen mit anderen Gebieten Siid-
amerikas duferst langsam, da dort kaum Bodenschitze gefunden wurden und das Interesse
an dem Gebiet deshalb zun#chst gering war. Die vereinzelten Siedler im Landesinneren
waren bis zum 19. Jahrhundert mehrheitlich mestizischf] lebten nomadisch und ernihrten
sich hauptséchlich von der Jagd. Insbesondere die durch Hernando Arias Anfang des 17.
Jahrhunderts eingefiihrten frei laufenden Rinderherden sollten Lebensgrundlage der Sied-
ler werden und neue Siedler anziehen. Den mestizischen Ursprung der Bevolkerung der
Region verdeutlichen auch die typischen Accessoires der Gauchod] wie der Poncho oder
die Boleadoras’} Aufgrund der starken Mestizisierung der Gesellschaft hilt es Chasteen
fiir wahrscheinlich, dass wihrend des 18. Jahrhunderts das (Guarani eine weit verbreitete
Verkehrssprache im uruguayisch-brasilianischen Grenzraum gewesen ist | Geregelte Terri-
torialgrenzen bestanden zu jener Zeit nicht. Sowohl die indigenen Bewohner als auch die
europaischen Siedler und deren Nachkommen wechselten regelméfig ihren Lebensraum
und iiberquerten dabei auch die Gebiete der heutigen Staaten Argentinien, Uruguay und

Brasilien.

3John Charles Chasteen: Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tiltimos caudilhos gatichos, Porto Alegre:
Editora Movimento, 2003, S. 40.

“Der Begriff Gaucho von ,Gauderio”, Vagabund, war lange Zeit ein pejorativer Begriff, welcher erst durch
die gaucheske Literatur eine Aufwertung erfuhr. Seitdem wurde der siidamerikanische Viehziichter, der
meist mestizischen Ursprungs war, romantisch verklart und zu einem Nationalsymbol emporgehoben. Vgl.:
Antonio Hohlfeldt: ,O gaucho: tipo social de triplice representagao®, in: Ligia Chiappini/Maria Helena
Martins (Hrsg.): Cone Sul: fluzos, representagées e percepgoes, Sdo Paulo: Hucitec, 2006, S.19-71.

5Die Boleadora ist eine Wurfwaffe, bestehend aus Steinen an Stricken.

6Chasteen: |Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tltimos caudilhos gatichos (wie Anm. , S. 40.
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2.1 Besiedlung und Grenzkriege

1680 wurde durch die Portugiesen Colonia del Sacramento und damit die erste be-
deutende feste Siedlung auf uruguayischem Boden gegriindet. Mit dem Bau der Siedlung
Colonia del Sacramento stellten die Portugiesen Anspruch auf das gesamte Gebiet des
heutigen Uruguays und verletzten dadurch den Vertrag von Tordesillas, der den portu-
giesischen Einflussbereich in Stidamerika auf die Region 6stlich des Meridians festlegte,
welcher ungefidhr die heutigen brasilianischen Stidte Belém und Santos kreuzt[] Erst 1724
wurde Montevideo und damit die erste bedeutende spanische Kolonie auf uruguayischem

Boden gegriindet [

Es folgte ein langwieriger Prozess von Unabhéingigkeitskriegen und wechselnden Ver-
einbarungen beziiglich der nationalen Grenzen, der sich bis Mitte des 19. Jahrhunderts
fortzieht | 1750 wurde den Portugiesen im Vertrag von Madrid weitere Gebiete Siidameri-
kas zugesprochen, darunter auch Teile des heutigen Uruguays (die Departamentos Rocha,
Lavalleja, Treinta y Tres und Cerro Largo) sowie das Missionsgebiet. Im Gegenzug iibergab
Portugal Colonia del Sacramento an die spanischen Kolonialherren. Mit dem Vertrag von
San Ildefonso 1777 konnte Spanien Teile dieser Gebiete zuriick gewinnen und die Grenzre-
gion wurde zu einer neutralen Zone erklart, wodurch weiteren kriegerischen Begegnungen
in der Region entgegen gewirkt werden sollte[?) Anfang des 19. Jahrhundert kam es jedoch
erneut zu zahlreichen militarischen Auseinandersetzungen, welche 1821 zur Integration des
uruguayischen Gebietes unter dem Namen Provincia Cisplatina in das portugiesische Ko-
lonialgebiet und schliefslich 1825 zu der Unabhéngigkeitserkldrung der Banda Oriental del
Uruguay fiihrten '] Um die Grenzen zu schiitzen, richtete die erste uruguayische Regierung
zundchst Wachstationen ein, welche jedoch nicht in der Lage waren, das gesamte offene
Grenzgebiet zu kontrollieren. Uberhaupt waren die Grenzen Uruguays mit Brasilien zu
Beginn der Nation noch undefiniert; erst 1851 wurden sie prizise in einer schriftlichen

Vereinbarung festgehalten[”] 1974 konnten zudem die Zugehérigkeiten des Rio Yaguaron

7Anibal Barrios Pintos: Artigas. De los aborigenes cazadores al tiempo presente, Bd. 1, Montevideo: Mi-
nisterio de Educacién y Cultura, 1989, S. 107.

8 Adolfo Elizaincin /Luis Behares/Graciela Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay,
Montevideo: Editorial Amesur, 1987, S. 35.

9Tau Golin stellt diesen langwierigen Prozess der Grenzziehung von Beginn der Kolonisierung bis ins
20. Jahrhundert in seinem zweiteiligen Werk A fronteira detailliert dar. Tau Golin: A Fronteira : os
tratados de limites Brasil - Uruguai - Argentina, os trabalhos demarcatorios, os territorios contestados e
os conflitos na bacia do prata V. 2, Porto Alegre: L&PM, 2004.

19 Anibal Barrios Pintos: Rivera. Una historia diferente, Bd. 1, Montevideo: Ministerio de Educacién y
Cultura, 1990, S. 107 f.

1 Aldema Menine Trinidade/Luis Ernesto Behares/Miriane Costa Fonseca: Educag¢io e linguagem em dreas
de frontera Brasil-Uruguai, Santa Maria: Pallotti, 1995, S. 13.

2Barrios Pintos: Rivera. Una historia diferente| (wie Anm. [10), S. 98 f.

13Chasteen: [Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tltimos caudilhos gatichos (wie Anm. , S. 62.
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sowie der Laguna de Merin abschlieftend vertraglich geregelt werden. Beide Wassergebiete
wurden bis 1909 unrechtmiiRig alleine von Brasilien vereinnahmt [l Auch heute sind die
Grenzen zwischen Brasilien und Uruguay noch nicht endgiiltig geklart. Noch immer wer-
den zwei Gebiete sowohl von Uruguay als auch von Brasilien beansprucht: der Rincon de
Artigas, in der Nahe des Ortes Masoller, und die Isla Brasilera, welche nordlich von Bella
Unién liegtff] Die Verhandlungen der beiden Regierungen zum Grenzgebiet beschrinkten
sich in den letzten Jahren allerdings hauptséchlich auf 6kologische und administrative
Fragen, die eine friedliche offene Grenze garantieren sollen.

Die Kolonisierungsgeschichte zeigt, dass von Beginn an feste Beziehungen zwischen
den Siedlern spanischer und portugiesischer Herkunft bestanden, die auch trotz der an-
haltenden Kriege fortgefiihrt wurden. Diese Biander waren so innig, dass in den Unab-
hingigkeitsgefechten Nachkommen spanischer oder portugiesischer Herkunft auch fiir das
jeweils andere Lager kimpften['] Einen bedeutenden Anteil der Heere machten iibrigens

auch Soldaten indigener Gruppen aus.

2.2 Nationenbildung und Beginn der Modernisierung

Anfang des 19. Jahrhunderts, zur Zeit der Entstehung der uruguayischen Nation, war der
Norden Uruguays nur sehr diinn besiedelt "] Nicht zuletzt aufgrund dieser diinnen Besied-
lung immigrierten in den folgenden Generationen zahlreiche Riograndenser in die Region,
wo sie giinstigere Landstiicke sowie teilweise noch frei laufende Rinder ohne Besitzmar-
kierung erwarteten ' In der ersten Volkzihlung Uruguays von 1860 wurde die Zahl der
Einwohner auf 200.000 geschéitzt, von denen etwa 40.000 brasilianischer Nationalitit wa-
ren und im Norden des Landes wohnten [ Die brasilianischen Einwanderer brachten auch
ihre Sklaven mit, wodurch der Anteil der schwarzen Bevolkerung im Norden Uruguays
betriichtlich anstieg. Um 1924 betrug dieser schiitzungsweise 35% 7|

Der Norden Uruguays war somit zu Beginn der Entstehung der Nation fast ausschliefs-

lich von Brasilianern bewohnt und deshalb in Kultur und Wirtschaft stark brasilianisch

Y4 Barrios Pintos: [Rivera. Una historia diferente| (wie Anm. , S. 111.

15Rubén Martinez Huelmo: ,,Dos asuntos no resueltos, in: La Repiblica 20.06.2000, zuletzt abgerufen am
19.09.2010, URL: http://www.larepublica.com.uy/editorial/13199-dos-asuntos-no-resueltos.
16 Chasteen: Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tltimos caudilhos gatichos (wie Anm. , S. 36 f.
17Elizaincin /Behares /Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 38.
18Chasteen: Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tltimos caudilhos gatichos| (wie Anm. , S. 38 f.
19Elizaincin /Behares /Barrios: |[Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 38
f.

20Luis Behares: ,,Portugués del Uruguay y educacién fronteriza“, in: Claudia Brovetto/Javier Geymonat/
Nicolas Brian (Hrsg.): Portugués del Uruguay y educacion bilingiie, [2006], S. 99-171, S. 109.
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gepragt. Auch zeitgendssischen Beobachtern entging dies nicht, so dufserte der damalige

Staatspréasident Pereyra 1857 vor dem Kongress:

Los departamentos fronterizos con el Brasil, estan ocupados en su mayor parte, por
hacendados brasileros. La extensa zona de territorio comprendida entre la frontera y
el Rio Negro, es el criadero de los ganados destinados para las faenas de los salade-
ristas de Rio Grande. [...] Pero no es eso solo lo que nuestro Pais perdera: perdera
igualmente en sus elementos de poder, de seguridad y de defensa, y si contintian las
cosas como estan, si la poblacién brasilefia tan considerable ya, se hace exclusiva o
predominante en aquella zona, pudieran venir en lo futuro dificultades graves, que
se resuelvan quizas en cuestiones de nacionalidad e independencia@

Um diesem brasilianischen Einfluss entgegen zu wirken, wurde beschlossen die Region
stiarker zu besiedeln. Zwischen 1853 und 1862 wurden darauthin benachbart an die bereits
bestehenden brasilianischen Stédte neue Stadte gegri’mdet.@ In diesem Zuge entstanden
u. a. Artigas, Treinta y Tres, Rio Branco und Rivera. Bella Uni6én wurde bereits um 1829
von General Fructuoso Rivera gegriindet, der dort Hunderte von Guarani-Indianer an-
siedelte, welche er zu der Flucht aus dem brasilianischen Missionsgebiet {iberredet hatte.
Derselbe Fructuoso Rivera war es, der nur wenig spéiter als erster Staatschef Uruguays
die militarische Verfolgung der Charruas und Minuanos anordnete. In mehreren Schlach-
ten — u.a. der in die Geschichte eingegangenen Schlacht von Salsipuedes im Jahr 1831 —
wurden diese beiden Ethnien auf uruguayischen Boden vollstindig ausgerottet. Bereits in
den Jahrhunderten zuvor erlitten die indigenen Gruppen zunéchst in den kriegerischen
Auseinandersetzungen mit den Kolonialherren und spéter in den Unabhingigkeitskrie-
gen an deren Seite ebenso wie durch von den Europédern eingefiihrte Krankheiten einen
bestdndigen Bevolkerungsschwund.

Das 19. Jahrhundert war gekennzeichnet durch kriegerische Auseinandersetzungen mit
Brasilien, Argentinien und Paraguay sowie die fortwihrenden Biirgerkriege zwischen den
beiden gegnerischen politischen Lagern, den Colorados und den Blancos. Der Norden
Uruguays blieb deswegen auch nach der Unabhingigkeit ein unruhiges Gebiet, in dem
Aufstinde geplant und ausgefochten wurden ]

In der zweiten Halfte des Jahrhunderts wurde Uruguay durch einen Prozess der Mo-
dernisierung gepréigt. Die Landgiiter wurden eingezdunt, das Elektrizitdtsnetz im ganzen
Land ausgebaut, iiber das Radio landesweit gleichzeitig Nachrichten verbreitet und Ei-

senbahnstrecken von Montevideo bis an die Grenze Brasiliens gebaut. Der Norden des

21 Apud Anibal Barrios Pintos: Rivera en el ayer, Montevideo: Editorial Minas, 1963, S. 94 f.
22Elizaincin /Behares /Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 39.
23Chasteen: [Fronteira Rebelde: a vida e a época dos tltimos caudilhos gatichos (wie Anm. , S. 64.
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2 Das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet

Landes war somit besser mit dem Zentrum Montevideo verbunden. Diese Modernisierun-
gen des Landesinneren bedeuteten das Ende des Caudillismo sowie der Gauchos, die nun

zu Lohnarbeitern mit festem Wohnsitz wurden.

Zur selben Zeit begann die Verbreitung eines Nationaldiskurses, der das Spanische als
Landessprache und die weifle, urbane Mittelklasse als prototypischen Einwohner propa-
gierte. Dieses Ideal sollte auch in einer landesweiten normierend wirkenden Schulbildung
verbreitet werden und produzierte zugleich eine Zweiklassengesellschaft, die das Land in
das Machtzentrum Montevideo und das Inland, die Peripherie, teilte.[?] Das uruguayisch-
brasilianische Grenzgebiet wurde aufgrund dieses homogenisierenden Nationaldiskurses,
seiner entlegenen Lage sowie seiner offensichtlich gemischten Bevilkerungszusammenset-

zung zu einer vom Zentrum besonders gering geschitzten Gegend.

Im Zusammenhang mit der zielgerichtete Besiedlung des Nordens sowie den durchge-
fiihrten Modernisierungsmafsnahmen bewirkte die Nationalisierungskampagne auch eine
Umstrukturierung der Bevolkerung des Nordens. Wiahrend Mitte des 19. Jahrhunderts
viele Brasilianer ihre Kinder noch in Brasilien tauften, wodurch diese automatisch die
brasilianische Staatsangehorigkeit erhielten, entschieden sich gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts die Eltern vermehrt dafiir, ihren Kindern die uruguayische Staatsbiirgerschaft
zu geben. Als Griinde hierfiir sind die nun verfiigbaren kirchlichen Institutionen auf der
uruguayischen Seite, das bestindige Wirtschaftswachstum, der Wunsch der Zugehorigkeit

zur Nation sowie das als besser angesehene Schulsystem Uruguays anzunehmen.[g_gl

Durch die gefestigten Grenzen wurde auch die verbreitete Praxis des Schmuggelns zu
einem stindig wiederkehrenden politischen Diskussionspunkt. Dabei war der Schmuggel
kein neues Phanomen. Bereits im 17. Jahrhundert wurde Tabak aus Bahia und Silber aus
Peru in den Rio-de-la-Plata-Raum eingefiihrt %] Trotz aller Versuche den Schmuggel zu
unterbinden, gehorte dieser stets zu einer wichtigen Lebensgrundlage bzw. Einkommens-
quelle fiir viele Bewohner der uruguayisch-brasilianischen Grenzregion und lief sich des-
halb nie vollstindig unterbinden. Wie Hohlfeldt bemerkt, ist der Schmuggel entscheidend
fiir Entwicklung der Region.@ Ein Beispiel dafiir im 19. Jahrhundert ist die Rinderzucht
auf uruguayischem Boden und der anschliefende Transport der Rinder nach Rio Grande
do Sul, wo sie geschlachtet wurden. Im 20. Jahrhundert begann auch die uruguayische Re-

gierung von den zahlreichen wirtschaftlichen Bewegungen im Grenzraum zu profitieren.

24Behares: [Portugués del Uruguay y educacion fronteriza (wie Anm. 20)), S. 115 ff.

25Giehe hierzu auch Chasteen: [Fronteira Rebelde: a vida e a época dos ultimos caudilhos gatichos| (wie
Anm. , S. 73

26Hohlfeldt: (O gaticho: tipo social de triplice representacaol (wie Anm. , S. 16.

2TEbd., S. 27.
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Durch die Installation von Free-Shops in allen gréfseren Grenzorten wurden Tourismus

und Wirtschaft in der Region aufierordentlich vorangetrieben.

2.3 Urbanisierung und Mercosur

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts entwickelte sich aufgrund des starken Bevolkerungs-
anstiegs, der bestindigen Parzellierung der Lindereien nach der Vererbung dieser, der
fortschreitenden Industrialisierung und der aus all diesen Griinden folgenden Arbeitslo-
sigkeit eine verheerende Armut, die zur Landflucht fiihrte. Die Urbanisierung des Landes
setzt sich seitdem besténdig fort. Lebten 1908 noch 24% der Bevolkerung auf dem Land,
so liefen sich 1956 nur noch 17% und 1980 sogar nur noch 8% rurale Bevilkerung ver-
zeichnen P¥| Allerdings wurden auch in den urbanen Zentren des Landesinneren rurale
Traditionen erhalten. Zum einen, da die Agrarwirtschaft noch immer zu den wichtigs-
ten 6konomischen Siulen der Regionen z&hlt und zum anderen, da die nationalen und
insbesondere die regionalen Identitdten sich auf solche Traditionen stiitzen. Von diesen
Traditionen lassen sich zahlreiche auch auf den anderen Seiten der Grenzen in Argen-
tinien und Rio Grande do Sul wieder finden. Aufgrund der historischen Verbindungen,
der gemeinsamen Traditionen und Briuche sowie der dhnlichen Natur bezeichnet Angel
Rama diesen transnationalen Raum, der Teile Argentiniens, Rio Grande do Sul und Uru-
guay umfasst, als ,comarca pampeana”.@ Im Zentrum dieser geteilten Folklore steht der
Gaucho als Symbol fiir Identitéit, Freiheit und Tradition. Vor allem in Rio Grande do
Sul wird diese Wurzel und somit die regionale Identitdt betont, die sie mehr mit den La-
Plata-Landern verbindet als mit dem Rest Brasiliens. Die Bewohner nennen sich selbst
,gatuchos”, sprechen vom ,,orgulho gaticho”, dem Stolz ,,gaticho” zu sein und Méanner tragen
nicht selten die traditionellen Bombachaﬂ Auf der uruguayischen Seite ist der Gaucho
zu einem Relikt der Geschichte geworden, der durch den modernen Landarbeiter des 19.
und 20. Jahrhunderts, den Paisano oder Criollo abgelést wurde. Auch der Begriff Pam-

pa ist ein stiadtischer Begriff statt dem iiblicherweise Campana oder Llanura verwendet

Z8Pablo Rocca: ,,José Monegal, um narrador fronteiri¢o®, in: Ligia Chiappini/Maria Helena Martins/Sandra
Jatahy Pesavento (Hrsg.): Pampa e Cultura: de Fierro a Netto, Porto Alegre: Editora da UFRGS/Instituto
Estadual do Livro, 2004, S. 135-151, S. 147.

29 Angel Rama: ,,Diez problemas para el novelista latinoamericano®, in: Casa de las América 1964, S. 3-43,
S. 15.

30Die Bombacha ist eine weit geschnittene Hose. Sie ist ein traditionelles Kleidungsstiick, das von der
maéannlichen Bevolkerung getragen wird.
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wirdPT] Trotz dieser vereinzelten Unterschiede in der Auslegung oder Bezeichnung sind
die Traditionen im Grofsen und Ganzen dieselben, weshalb bei den zahlreichen folklo-
ristischen Treffen auch stets Repriasentanten der anderen beiden Lander teilnehmen und
somit die enge kulturelle Verbindung zwischen den Regionen unterschiedlicher staatlicher
Zugehorigkeit verdeutlichen. Im Zentrum dieser folkloristischen Treffen steht der Gaucho
mit seinen Traditionen: das Rodeoreiten, die Payada und der Canto Popular, Gegrilltes
und Wein sowie Handwerkliches.

Die Grenze zwischen Uruguay und Brasilien misst ungefdhr 1068 km und zeichnet
sich dadurch aus, kaum natiirliche oder kiinstliche Barrieren aufzuweisen und somit den
Kontakt zwischen den beiden Nationen zu begiinstigen. Entlang der Grenze liegen zu-
dem die so genannten ,ciudades gemelas” (,Zwillingsstidte”), bei denen brasilianische
und uruguayische Stadte nahtlos oder zumindest beinahe nahtlos ineinander {ibergehen
(Artigas-Quarai, Rivera-Santana do Livramento, Acegué-Acegud, Rio Branco-Jaguarao,
Chuy-Chui). Rivera und Santana do Livramento, Acegud und Acegué sowie Chuy und
Chui weisen faktisch keinerlei Barrieren auf, was teilweise auch durch die gleichen Namen
ausdriickt wird. Die anderen Stédte sind durch Briicken miteinander verbunden. Sym-
bol der barrierefreien und friedlichen Grenze ist die Plaza Internacional in Rivera und
Santana de Livramento, ein grofser Platz, der zum Treffen und Verweilen einlddt und
auf dem lediglich ein Obelisk als Grenzstein sowie die beiden Nationalflaggen die Gren-
ze zwischen den beiden Nationen markieren. In allen diesen ,Zwillingsstidten” sind der
alltigliche Kontakt beider Nationen sowie das Uberschreiten der Grenze prigende Ele-
mente der Kultur und des Alltags. Dazu gehoéren familidire Bande zwischen den beiden
Nationen, freundschaftliche und geschéftliche Beziehungen, der Schmuggel und die bereits
erwiahnten geteilten Kulturgiiter. Dabei farben nationale Gewohnheiten im Grenzgebiet
auch auf die jeweils andere Seite ab. So wird auf der uruguayischen Seite zum Karneval
mehr brasilianischer Samba als etwa uruguayischer Candombé oder gar Murga gespielt,
getrunken wird Cachaga, zur Begriifung wird der Daumen gehoben und das Mittagessen
wird nach Gewicht bezahlt.

Die Unterschiede zwischen den beiden Stadten und Nationen sind deshalb nicht selten
im Detail zu suchen. Die Architektur der Stadte ist in Anlehnung an die jeweiligen Kolo-
nialherren verschieden, andere Ladenketten sind niedergelassen und auch die Gewohnhei-
ten der Zubereitung des Mates oder von Gegrilltem weichen leicht voneinander ab. Das

friedliche und produktive Zusammenleben beider Nationen im Grenzgebiet findet sei-

31Giehe hierzu auch Bioy de Casares, der auseinanderlegt, wie in der argentinischen Literatur der Begriff
von Stidtern populdr gemacht wurde, wohingegen die Landbevdlkerung diesen Begriff nie verwendete.
Adolfo Bioy Casares: Memoria sobre la pampa y los gauchos, Madrid: Grupo Anaya, 1996.
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nen Ausdruck in einer transnationalen regionalen Identitit, der des fronterizo/fronterico.
Verkorperung dieser geteilten Kultur sind die zahlreichen doble-chapa, die Bewohner mit
uruguayischer und brasilianischer Nationalitidt. Diese Fronterizo-Identitit wird im Alltag
gelebt und in Presse, Literatur und Musik ausgedriickt und dadurch bestiarkt und ge-
festigt. Musiker wie Chito de Mello und die Band Trabuco Naranjero beschreiben und
verteidigen ihre regionalen Kulturgiiter wie den Schmuggel oder das ,Portufiol”. Auch
journalistische Texte verdeutlichen thematisch und sprachlich die Realitit der Grenzregi-
on. Brasilianische Zeitungen verwenden im Zusammenhang mit Themen wie Sport, Kultur
und Freizeit auch spanische oder transnationale regionale Begriffe 7] In der Literatur las-
sen sich ebenfalls zahlreiche Beispiele nennen, die dieser Fronterizo-Identitdt Ausdruck
verleihen. Exemplarisch lassen sich die Brasilianer Sérgio Faraco und Aldyr Garcia Schlee
nennen. Die von der Kritik hoch geschitzten Kurzgeschichten Faracos situieren sich héu-
fig im Grenzgebiet und integrieren Worter spanischen Ursprungs. Zudem ist Faraco ein
enger Freund und Ubersetzer des uruguayischen Autors Mario Arregui gewesen. Aldyr
Garcia Schlee widmet sich in seinem literarischen Werk hingebungsvoll dem uruguayisch-
brasilianischen Grenzgebiet und der transnationalen Identitdt, was eindriickliche Buchti-
tel wie Linha divisoriaP] oder Uma terra sd® verdeutlichen. Schlee schreibt zudem auch
auf Spanisch und situiert einige seiner Geschichten in UruguayP| und beweist somit in
seiner Arbeit, dass er auf beiden Seiten der Grenze zu Hause ist. Die Darstellung des
Grenzgebietes in der zeitgenossischen uruguayischen Literatur soll in dieser Arbeit genau-
er untersucht werden.

1991 wurde der gemeinsame lateinamerikanische Markt Mercosur (Mercado Comin
del Sur) gegriindet, dessen Vollmitglieder derzeit Argentinien, Brasilien, Paraguay und

Uruguay sind. Ligia Chiappini und Helena Marting®’| verweisen darauf, dass die trans-

32Karla Muller: ,Midia e cultura fronterica nos espacos de Livramento-Rivera e Uruguaiana-Libres® in:
Chiappini/Martins (Hrsg.): |Cone Sul: fluxos, representagoes e percepgoes| (wie Anm. , S.218-233, S.
228f.

33Mario Arregui/Sérgio Faraco: Didlogos sem fronteira. Correspondencia, L&PM, 2009.

34 Aldyr Garcia Schlee: Linha divisoria, Sao Paulo: Comp. Melhoramentos, 1988.

35Ders.: Uma terra sé: contos, Sao Paulo: Comp. Melhoramentos, 1984.

36Ders.: El dia en que el Papa fue a Melo, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1991.

3"Im Rahmen der Forschungsprojekte ,Fronteiras Culturais: Brasil-Uruguay-Argentina” (Organisation: Ma-
ria Helena Martins) und ,Fronteiras Culturais e Cultura Fronterica na Comarca Pampiana: Obras Ex-
emplares” (Organisation: Ligia Chiappini und Sandra Nitrini) sind in den vergangenen Jahren mehrere
interdisziplindre Sammelbénde iiber die transnationale Region der ,Comarca Pampeana” sowie die The-
matik der Grenze erschienen. Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive wurden in diesen die Werke
von José Hernandez, Alcides Maya, Cyro Martins, Sergio Faraco, Erico Verissimo, Aldyr Garcia Schlee,
Tabajara Ruas, José Monegal, Jodo Simoes Lopes, Javier de Viana, Eugenio Cambaceres, Vianna Moog,
Jorge Luis Borges, Barbosa Lessa, Ricardo Giiiraldes und Juana Manso untersucht.

Vgl. Chiappini, Ligia/ Martins, Maria Helena (org.): Cone Sul: fluzos, representacdes e percepgoes. Sao
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2 Das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet

nationalen Beziehungen in der Region seit dem Bestehen des Mercosur an Bedeutung
gewonnen haben. Die Erfahrungen im interkulturellen Austausch sowie die bestehenden
Beziehungen in der Region dienen als Beispiel fiir eine zukiinftige friedliche Zusammenar-
beit im gréferen Rahmen ¥ Die Richtigkeit dieser Einschiitzung beweist unter anderem
das Treffen zwischen den Regierungsoberhduptern Lula da Silva und José Mujica am 30.
Juli 2010 in Santana do Livramento. Die symbolische Wahl des Ortes zeugt dabei von der
Anerkennung der politischen Wichtigkeit des Austausches in der Region in Vergangenheit
und Gegenwart und holt die Region somit zumindest fiir einen Moment aus der politischen
Peripherie. In den vergangenen Jahren sind die Regierungen zudem besser auf die beson-
deren Gegebenheiten der Region eingegangen. So wurde ein spezieller Ausweis fiir die
Bewohner der Grenzregion geschaffen, der das Leben und Arbeiten unter zwei politischen
Administrationen erleichtern soll’] Auch in der uruguayischen Bevolkerung scheinen die
Einstellungen zur uruguayisch-brasilianischen Beziehung und zum Norden Uruguays po-
sitiver geworden zu sein. In der fiir diese Arbeit durchgefiihrten Umfragd™| schitzte die
iiberwiegende Mehrheit der Befragten die Beziehung zwischen Uruguay und Brasilien als
positiv ein['T] Auch diese Antworten sind im Kontext des Mercosur und dem wirtschaftli-
chen Aufschwung Brasiliens sowie der Wirtschaftskrise Uruguays zu sehen, der Brasilien
zu einem offensichtlich interessanten Kooperationspartner fiir Uruguay macht und in den

Medien auch als ein solcher dargestellt wird. Hinzu kommt eine sich allgemein verbrei-

Paulo: Hucitec, 2006.
Chiappini, Ligia [et al.] (org.): Pampa e cultura: de Fierro a Netto. Porto Alegre: Editora
UFRGS/Instituto Estadual di Livro, 2004.
Martins, Maria Helena (org.): Fronteiras culturais: Brasil - Uruguai - Argentina. Sdo Paulo: Atelie Edi-
torial, 2002.

38Ligia Chiappini/Maria Helena Martins: ,Nem tudo é amor na Sarandi“, in: ders. (Hrsg.): /Cone Sul: fluxos,
representacoes e percepcoes| (wie Anm. , S.11-17, hier S. 17.

39Ministerio de Desarollo Social (MIDES): ,,Documento Especial Fronterizo“, in: 24.06.2009, zuletzt abgeru-
fen am 19.09.2010, URL: http://frontera.mides.gub.uy/mides/text.jsp?contentid=2590\&site=
1\&channel=mides.

40Die Umfrage umfasst 26 Fragen zum Portugiesischen in Uruguay, der uruguayischen Literatur und der
Beziehung zwischen Uruguay und Brasilien. Der Umfragebogen ist in Anhang [B.1] abgedruckt. Es haben
161 Personen mit uruguayischer Herkunft an der Umfrage teilgenommen(vgl. Statistische Auswertung
der Umfrage im Anhang [B.2), davon 82,4% mit Hochschulbildung oder andersartiger Weiterbildung im
Tertidrbereich (Ebd. Abbildung . Das Bildungsniveau der Teilnehmer ist also auch im Vergleich zu der
sehr guten Ausbildungsquote Uruguays als sehr hoch einzuschitzen. 17,4% der Befragten stammen aus
den nordlichen Departamentos Artigas, Rivera, Tacuaremb6, Cerro Largo oder Salto. (Ebd. Abbildung
und Abbildung [4) In diesen Departamentos leben schatzungsweise 11% der uruguayischen Bevilkerung,
allerdings leben dariiber hinaus zahlreiche Uruguayer mit Herkunft aus diesem Raum in anderen Gebieten.

“1Rund 33,5% der Antworten auf die Frage, wie die Beziehung zwischen Uruguay und Brasilien eingeschéitzt
werden wiirde, waren positiv. Einige der Befragten wiinschten sich sogar einen Ausbau der Beziehungen.
Nur schitzungsweise 14,9% der Antworten hatten eine negative Konnotation. Allerdings haben rund
20,5% der Befragten die Frage nicht beantwortet und 24,8% der Antworten waren neutral. Vgl. ebd.
Abbildung [9}
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tende Offenheit gegeniiber Verschiedenartigkeit, durch welche auch das negative Bild der

Grenzregion iiberwunden werden kann.

3 Das Portugiesische in Uruguay

3.1 ,Brasilero”, ,DPU” oder ,,Portunol”?

Die Geschichte des Nordens Uruguays sowie seine Nihe zu Brasilien spiegeln sich auch in
der Sprachsituation wider. Das Spanische der Region weist zahlreiche Einfliisse aus dem
Portugiesischen auf. Zudem sind im Norden Uruguays diatopische Varietdten des Por-
tugiesischen verbreitet, die sowohl als Mutter- als auch als Zweitsprache erlernt werden.
Das Portugiesische Uruguays wird von seinen Sprechern und von wissenschaftlicher Seite
unterschiedlich benannt. Je nach Ursprungsregion und Alter der Sprecher ist es als ,Ca-
rimbao”, ,Brasilero”, ,Bayano”, ,Entreberado”, ,Misturado” oder ,,Portunol” bekannt. Der
Begrift ,Portunol” ist — im Gegensatz zu den Dialekten — urbanen Ursprungs und wur-
de von der gebildeten Oberschicht in Anlehnung an Bezeichnungen wie ,Spanglish” und
yFranglais” eingefﬁhrtEZI. Es scheint, dass sich der Begriff, obwohl von aufen eingefiihrt, zu-
nehmend in allen Schichten durchsetzt und auch von seinen Sprechern angenommen wird.
Alle im Zusammenhang mit dieser Arbeit von mir interviewten Autoren bezeichneten
dementsprechend das Portugiesische Uruguays als ,,Portunol” - so auch die Schriftsteller
Agamendén Castrillon und Fabian Severo, die dieses in ihrer Kindheit in hauslicher Um-
gebung erlernt haben. Die weite Verbreitung des Begriffs bestitigt auch die im Rahmen
der Arbeit durchgefiihrte Umfrage, bei der die Befragten auf die Frage, wie sie das Por-
tugiesische Uruguays bezeichnen wiirden, fast ausschlieklich die Bezeichnung ,,Portunol”
angaben [ Somit ist ,,Portufiol” zu einer umgangssprachlichen, aber praktisch ,neutralen”
Bezeichnung geworden, dem jeder Sprecher sein eigenes Werturteil beimisst. Als wissen-
schaftliche Bezeichnungen haben sich zu unterschiedlichen Zeiten Fronterizo (Rona, Hen-
sey), Dialectos Portugueses del Uruguay’, kurz DPU, (Elizaincin, Behares, Barrios und

andere) und Portugués Uruguayo (Carvalho) durchgesetzt.

42Elizaincin/Behares/Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 12.

43Rund 67,9% aller Befragten und rund 84,3% derjenigen, die die Frage beantwortet haben, gaben auf
die Frage, wie sie das Portugiesische Uruguays nennen wiirden, die Antwort ,Portunol”. Siehe dazu die
statistische Auswertung der Umfrage im Anhang Abbildung
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3 Das Portugiesische in Uruguay

3.2 Erste Beschreibung des Portugiesischen in Uruguay

Das Phianomen der Verbreitung des Portugiesischen in Uruguay wurde erstmals Ende der
1950er Jahre wissenschaftlich untersucht, als Pedro Rona, der eigentlich das Spanische im
Norden Uruguays untersuchen wollte, erstaunt die Portugiesischen Varietidten entdeckte.
In El dialecto ,fronterizo” del Norte del Uruguay liefert er 1959 eine erste Beschreibung
und eine umfangreiche phonetische Analyse des Portugiesischen in Uruguay. Dabei macht
er bereits auf zahlreiche spétere linguistische Untersuchungsfelder (Mehrsprachigkeit, Va-
riation etc.) aufmerksam. Ebenso betont er die historischen Griinde fiir die Présenz des
Portugiesischen in Uruguay. Da bis Mitte des 19. Jahrhunderts hauptsidchlich Brasilia-
ner den Norden Uruguays besiedelten, sei das Portugiesische vor dem Spanischen in der
Region gewesen, und erst nach und nach verdrangt WOI’deIl.[Z_ZI

Das Einflussgebiet des Portugiesischen in Uruguay unterteilt Rona in zwei Regionen

und somit in zwei grobe Varietdtenrdume:

El primero, que corresponde a la que denomindbamos "segunda zona”, tiene un sis-
tema, fonoldgico, si no total, al menos principalmente portugués y un léxico en el
cual predominan los elementos portugueses también. Se trata, en consecuencia, de
un dialecto evidentemente portugués con influencia castellana. En la "tercera zona”,
en cambio, el sistema fonico no se diferencia casi del resto del Uruguay y las influ-
encias léxicas, morfolégicas y sintécticas portuguesas, aunque numerosas, no llegan
a predominar. Aqui pues estamos frente a un dialecto del castellano, con influencia
portuguesa.@

Diese Varietdatengruppen des Spanischen und Portugiesischen unterteilt Rona in vier
detailliertere diatopische Varietéiten, die seinen Untersuchungen nach unterschiedliche Ge-
wichtungen spanischer und portugiesischer Merkmale in Morphologie, Wortschatz und
Phonetik aufweisen. Abbildung [1| verdeutlicht die von Rona zu jener Zeit verzeichnete
Verbreitung des Portugiesischen in Uruguay sowie die von ihm unternommene Untertei-
lung der Dialekte. Insbesondere die Varietidten Artigas’ sowie Yaguarons seien dabei in
Lexik, Morphologie und Phonetik iiberwiegend der portugiesischen Basis entsprechend,
wohingegen die Varietdten der anderen Gegenden deutlich mehr spanische Merkmale auf-
wiesen und insbesondere die Aussprache der des uruguayischen Spanischen gleiche. Der
Einfluss des Portugiesischen in dem Gebiet um San Carlos, in dem siidlich gelegenen
Departamento Maldonado, sei auf einen sehr beschrinkten Zeitraum um 1763 zuriickzu-

fiihren und hétte dort lediglich einige wenige Spuren im Wortschatz hinterlassen.

44 José Pedro Rona: El dialecto ,fronterizo” del Norte del Uruguay, Montevideo: Linardi, 1965 [1959], S. 5
ff.
Ebd. S. 7.
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3.3 Bilingualitdt und Diglossie

Situacion y variedades del

DIALECTO FRONTERIZO
REFERENCIAS

VARIEDAD
VARIEDAD| VARIEDAD
J'“”‘“ESE MELENSE

FRONTERIZO
PORTUGUES"
"FRONTERIZO 1/
CASTELLANO™Y

ROCHA

MONTEVIDEO

Abbildung 1: Die Verbreitung des Portugiesischen in Uruguay, entnommen aus Rona
(1959)

3.3 Bilingualitit und Diglossie

Erst 1972 kam es zu einer weiteren ausfiihrlichen Untersuchung des Portugiesischen in
Uruguay durch den nordamerikanischen Linguisten Fritz Hensey@, dessen grofster Ver-
dienst laut Elizaincin das Aufzeigen des Fortschritts der Bilingualitit in der Region sei.@
Doch insbesondere an der Universidad de la Republica wurden seit den siebziger Jah-
ren durch Elizaincin, Barrios und Behares intensiv die Sprach- und die Sozialrealitdt der

Gegend untersucht.

46Frederick Gerald Hensey: The sociolinguistics of the Brazilian-Uruguayan border, The Hague ; Paris:
Mouton, 1972.

47 Adolfo Elizaincin: Algunas precisiones sobre los dialectos portugueses del Uruguay, Montevideo: Univer-
sidad de la Republica, 1978, S. 11.
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3 Das Portugiesische in Uruguay

In Anlehnung an Hensey bestitigt Elizaincin[™| die bestindige Zunahme des Anteils
an spanischsprachigen Sprechern durch Schulbildung sowie Kontakte im Berufsleben und
somit den steigenden Grad der Bilingualitit. Daraus héitte sich eine diglossische Situation
ergeben, bei der das Spanische als high variety in formelleren Situationen und insbeson-
dere in offentlichen Bereichen gebraucht wiirde und das regionale Portugiesisch als low
variety zunehmend in den privaten Bereich verdringt werde. Es wird angenommen, dass
sich die diglossische Situation erst zu Beginn des 20. Jahrhunderts mit Ausbreitung des
Spanischen festigte™| und von da an ausweitete. Mit der zunehmenden Urbanisierung so-
wie der Verbreitung brasilianischer Medien in der Gegend ist fiir einige Linguisten auch
das brasilianische Standardportugiesisch Teil des diglossischen Bildes geworden 7]

Da die Bezeichnung Fronterizo pejorative Ziige hitte, indem es die Varietdten als
,Nichts Halbes und Nichts Ganzes”[ﬂ und somit als minderwertig ausgebe sowie der Begriff
zu allgemein gefasst sei, wihlen Elizaincin und Behares (1981) als neutrale wissenschaft-
liche Bezeichnung der Varietiten den Begriff Dialectos Portugueses del Uruguay, kurz
DPU. Als Definition wurde der allgemeine Begriff ,Dialekte” gewahlt, um den regionalen
Charakter des Phanomens auszudriicken, und um zudem einer genaueren Eingrenzung als
Pidgin oder Kreolsprache zu entgehen: ,Nuestra hipotesis inicial, entonces, podria resu-
mirse diciendo que se trata de formas mixtas de base prepoderantemente portuguesa, las
que sin embargo, evidencian fuerte influencia del espaﬁol.’ﬁzl Die Mehrzahl ,Dialekte” soll
dabei die starke Variation des Phinomens ausdriicken. Die Bezeichnung DPU dominier-
te die wissenschaftlichen Beitréige bis kiirzlich Carvalhd™] eine Perspektivwechsel in der
Forschung unternahm und in diesem Zuge die portugiesischen Varietdten in Portugués
Uruguayo umtaufte.

Im Laufe der Zeit bedienen sich die linguistischen Studien vermehrt einer soziologischen
und politischen Perspektive und erfassen so, dass die Sprecher tendenziell eher der Unter-
bis Mittelschicht zuzuordnen seien. Dies sei nicht zuletzt dem Status der Dialekte als
,Mischsprache”, der einen unvollstindigen Spracherwerb und niedrigen sozialen Status
verdeutliche, sowie der Unterdriickung der DPU im Ausbildungsbereich zu schulden. Die

Sprecher iibernehmen dabei die von aufen gefillten Werturteile und empfinden deshalb

48Elizaincin: |Algunas precisiones sobre los dialectos portugueses del Uruguay (wie Anm. , S. 16.
49Behares: Portugués del Uruguay y educacion fronterizal (wie Anm. , S. 121.

50Siche u.a. Ana Maria Carvalho: ,Diagnostico sociolingiiistico de comunidades escolares en el norte del
Uruguay*, in: Claudia Brovetto/Javier Geymonat/Nicolas Brian (Hrsg.): Portugués del Uruguay y edu-
cacion bilingiie, [2006], S. 49-98.

1Elizaincin: |Algunas precisiones sobre los dialectos portugueses del Uruguay| (wie Anm. , S.17.
52Elizaincin /Behares /Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 14.
53 Ana Maria Carvalho: ,Rumo a uma defini¢do do portugués uruguaio®, in: Revista Internacional de Lin-
giifstica Iberoamericana (RILI) 1,2 (2003), S. 125-149.

20



3.4 Variabilitat

die Dialekte ebenfalls als minderwertig. Ausdruck dieser 6ffentlichen Geringschatzung und
des repressiven Schulsystems sei auch die Eingrenzung des schriftlichen Ausdrucks auf das
Spanische.[?] Gerade dadurch erscheint es wichtig, das Portugiesische in die uruguayische
Literatur zu integrieren, da diese der regionalen Ausdrucksform Prestige verleihen kénnte.
Behares"?| vernimmt ab Mitte der 1990er Jahre bereits einen Wandel in der Wertschiitzung
der DPU, da diese von da an zunehmend stérker mit der regionalen Identitit verbunden

wiirde.

3.4 Variabilitat

Da die DPU fast ausschlieklich orale Varietdten sind und ihre Entwicklung nicht durch
Normierungsorgane geregelt wird, weisen sie eine starke sprachinterne sowie sprachexterne
Variabilitd*?| auf, d.h. in Abhéngigkeit von bestimmten Faktoren (Variablen) kann eine
sprachliche Einheit unterschiedlich realisiert werden. Die Variabilitidt in Morphologie und
Syntax wurde von Elizaincin, Behares und Barrios 1987 in Nos falemo brasilero untersucht.

Die Studie belegt dabei die Portugiesische Basis der DPU, da in der Mehrheit der
untersuchten morphosyntaktischen variablen Phinomene die Tendenz der Wahl stark in
Richtung der Varianten mit portugiesischen Tendenzen ging. So wurden als Artikel in
rund 88 % der Fille Varianten mit Tendenzen ins Portugiesische [o(s), u(s), a(s), um(a),
ua, uns, lus) und nicht die Varianten spanischer Herkunft [el, la, las, los, un, una, unos,
unas) gebrauchtF‘j Bei einigen wenigen variablen Phinomenen wurde eine Priferenz fiir
Varianten mit Tendenzen ins Spanische ausgemacht, so z. B. bei der Aussprache der Pra-
position ,de” (de oder di) oder bei der Realisierung des Imperfekts (-ava oder -aba)®|
Es handelt sich hierbei allerdings hauptsédchlich um phonetische Variabilitdten, dessen
Urspriinge auch in der Konservierung einer archaischen Ausdrucksweise liegen kdnnten.
Durch die Abgeschiedenheit der Region ist die Konservierung archaischer Elemente, wie
sie typisch fiir landliche Varietéiten ist, wahrscheinlich. Deshalb verweist Elizaincin dar-

auf, dass es haufig schwierig ist, die Herkunft eines Wortes als spanisch oder portugiesisch

4 Elizaincin: |Algunas precisiones sobre los dialectos portugueses del Uruguay| (wie Anm. , S. 16 ff.
Behares: Portugués del Uruguay y educacion fronterizal (wie Anm. , S. 123.

S0Elizaincin, Behares und Barros verwenden anstelle des Begriffs Variation (Variacion) die Bezeichnung
Variabilitdt (Variabilidad), um die Variation in Kontaktsituationen so deutlich von der sprachlichen
Instabilitdt im Rahmen von Standardsprachen zu unterscheiden. (vgl. hierzu u.a. Adolfo Elizaincin:
Dialectos en contacto. Espanol y portugués en Espana y América, Montevideo: Arca, 1992, S. 64) Die
Begrifflichkeiten werden hier beibehalten.

TElizaincin /Behares/Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 40
f.

58Ebd.) S. 70.
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3 Das Portugiesische in Uruguay

aus.zumachen[ﬂ7 da einst in beiden Sprachen vertretene Vokabeln haufig nur noch im Spa-
nischen Uruguays oder im Portugiesischen Brasiliens erhalten seien, allerdings deshalb
sowohl Archaismen als auch neuere Einfliisse der Nachbarsprache sein kénnten.

Als externe Faktoren haben sich die soziale Zugehorigkeit sowie die Herkunft der Spre-
cher als relevant erwiesen, wobei in der Studie von 1987 lediglich letztere genauer un-
tersucht wurde. Die Betrachtung der sprachinternen Variabilitdten unter dem Merkmal
der regionalen Verbreitung zeigte, dass die von Rona vorgenommene Aufteilung der por-
tugiesischen Dialekte in Uruguay in vier diatopische Varietdten nicht der Sprachrealitit

entsprach, welche sich um einiges variabler und komplexer darstellte:

Pensamos que la situacién esté lejos de ser tan armoénicamente equilibrada, tan
estructuralmente simétrica como lo pensara Rona. Hay si diferencias regionales |...|
pero ellas pueden ser vistas como reflejo de la variabilidad interna que estas hablas
manifiestanf’)

Elizaincin, Behares und Barros verglichen die Sprachvariabilitdat in den untersuchten
Gebieten und stellten so fest, dass insbesondere die portugiesischen Dialekte von Tranquer-
as und Rio Branco von allen anderen und auch unter einander stark abwichen. Ebenso wies
das Sprachverhalten in Artigas grofe Unterschiede zu den anderen Sprachvarianten auf,
wenn auch in geringem Mafe. Am dhnlichsten erwiesen sich die Varietdten von Vichadero
und Minas de Corrales, Acegua und Isidoro Noblia sowie Riveras. Es zeigt sich allerdings,
dass diese Orte sich allesamt in dem Gebiet des von Rona als ,Varietiat Tacuarembos”
ausgegebenen Gebiet befinden, bzw. liegt Acegta-Isidoro Noblia direkt an der von Rona
wahrgenommenen Isoglotte. Die Studie widerspricht deshalb hauptsichlich Ronas sche-
matischer und verallgemeinernder Darstellung und nicht seinen Grundeinschidtzungen. In
den Gebieten um Bella Union und Chuy konnten bereits damals keine uruguayischen
Sprecher des Portugiesischen verzeichnet werden. Dies deckt sich mit dem von Behared']]
als derzeitiges Verbreitungsgebiet der DPU angegebenen Regionen, welche grofse Teile Ar-
tigas, das gesamte Gebiet Riveras, den Norden Saltos und Tacuarembos sowie Teile des
Nordens Cerro Largos abdecken (vgl. Abbildung [2)).

Als kaum relevante externe Variable hat sich das Alter der Sprecher erwiesen[ Das

unterschiedliche Sprachverhalten von Generationen gilt in der soziolinguistischen Analyse

59 Adolfo Elizaincin: ,Las fronteras del espafiol con el portugués en Ameérica“, in: Revista Internacional de
Lingiiistica Iberoamericana (RILI) 2 (2004), S. 105-118, S. 114.

80Elizaincin /Behares /Barrios: |[Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S. 13.
61 Behares: Portugués del Uruguay y educacion fronterizal (wie Anm. [%])

2Elizaincin /Behares /Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay| (wie Anm. , S.
110.
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Abbildung 2: derzeitige Verbreitung der DPU, entnommen aus Behares (2006)

gemeinhin als Indikator fiir einen stattfindenden Sprachwandel. Somit ist davon auszuge-
hen, dass sich die DPU trotz ihrer starken Variabilitidt zu jener Zeit nicht in einem Prozess
des verstirkten Sprachwandels befanden, sondern relativ konstant weitergefiihrt wurden.
Im Gegensatz dazu hat Carvalho@ als Auswirkung der starken Urbanisierung des Nor-
dens in den letzten Jahrzehnten die Herausbildung eines ,rurbanen” Dialektes verzeichnet,
eines Dialektes der sowohl urbane als auch rurale Charakteristika aufweist (siche Kapitel
3.5).

Ebenfalls untersucht werden von Elizaincin, Behares und Barriof™] auftretende Verein-
fachungen sprachlicher Strukturen. So halten sie fest, dass der Indikativ hdufig dem Sub-
junktiv vorgezogen wiirde und teilweise Prapositionen unterdriickt wiirden. Beide Pha-
nomene der Vereinfachung sprachlicher Strukturen treten allerdings — wie die Autoren
selbst bemerken — auch in zahlreichen brasilianischen Dialekten auf und sind somit nicht
unbedingt als Besonderheit der DPU oder ihres Entstehungsprozesses anzusehen.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die portugiesische Basis der DPU aufgrund

der Analyse nachvollziehbar belegt werden konnte und somit Uruguay nicht mehr als

83 Carvalho: [Diagnostico sociolingiiistico de comunidades escolares en el norte del Uruguay| (wie Anm. .
64Elizaincin /Behares/Barrios: Nos falemo brasilero. Dialectos portugueses en Uruguay (wie Anm. , S.

100 ff.
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3 Das Portugiesische in Uruguay

einsprachig angesehen werden kann. Zudem wurde aufgezeigt, dass die Dialekte deutliche
regionale Unterschiede aufweisen und auch innerhalb einer Region stark variieren, weshalb
es sich schwierig gestaltet, Isoglotten zu ziehen. Auch fiir die Realisierung der portugiesi-

schen Dialekte im literarischen Bereich bedeutet diese Variabilitdt eine Herausforderung.

3.5 Das Portugiesische in Uruguay als ,rurbanes” Phanomen

In neueren Studien unternimmt Carvalho einen Perspektivwechsel in der Forschung, ob-
wohl sich ihre Definition des Portugiesischen in Uruguays zundchst mit vorhergehenden
deckt: ,Proponho que o portugués uruguayo seja visto como um dialeto do portugués de
caracteristicas rurais que sofre influéncias do espanhol.f] Die Einfliisse des Spanischen
auf das Portugiesische in Uruguay sieht sie dabei allerdings hauptsichlich auf den lexi-
kalischen Bereich beschrankt und mochte deshalb das Portugiesische Uruguays nicht als

,Mischvarietat” klassifizieren:

Sendo assim, constata-se que nao obstante a presenca de empréstimos lexicais do
espanhol no portugués uruguaio, este dialeto mantém sua integridade sintatica, mor-
foloégica e fonologica. Logo os empréstimos lexicais refletem um contato de 200 anos,
e ndo uma ,mistura” de duas linguas, como implicito na literatura mencionada.@

Vor allem aber begrenzt Carvalho das Phidnomen nicht auf den lindlichen Raum, son-
dern untersucht die Bilingualitdt in den Stidten Rivera und Artigas. Fiir sie bilden die
landlichen Varietdten des Portugiesischen und das urbane Brasilianische, dass als Sprach-
norm fungiert, ein ,Kontinuum von Dialekten”. Die urbanen Varietdten sind durch die
angrenzenden Stadte Livramento und Quarai sowie die brasilianischen Medien stets pra-
sent. Durch die in den letzten Jahrzehnten zunehmende Urbanisierung sei der Kontakt
mit der Sprachnorm, dem Portugués Brasileiro Urbano (PBU), angestiegen und es somit
zu einer Anpassung gekommen. Das Portugués Uruguaio Rural (PUR) hingegen sei zuvor
stark isoliert gewesen und habe deshalb seine ruralen Sprachmerkmale (z.B. im Wort-
schatz ,agucre” anstatt ,agucar”, ,inté” anstatt ,até”) sowie zahlreiche spanische Lehnwor-
ter konserviert. Fest etablierte Lehnworter bezégen sich dabei insbesondere auf 6ffentliche
Bereiche oder nationale Besonderheiten (,maestra”, , juez”, ,policia”, calle”, ,panaderia”).
Daneben gebe es noch variable Lehnwérter, die weniger bestandig verwendet wiirden
(,cumple”, ,regalo”, ,dolor”). Aufgrund des bestindigen Sprachkontaktes kdme es ferner

zu Lehnbedeutungen, bei denen dem portugiesischen Wort die spanische Bedeutung iiber-

5 Carvalho: [Rumo a uma defini¢ao do portugués uruguaio| (wie Anm. , S. 133.
%9Ebd., S. 131.
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3.5 Das Portugiesische in Uruguay als ,,rurbanes” Phinomen

tragen wiirde (,povo” als Spanisch ,pueblo” oder Portugiesisch ,povoado”) sowie zu hybri-
den Wortschépfungen, bei denen portugiesische und spanische Wortsegmente kombiniert
werden (,pastillinha”, colz]a”) m Nach der Migration in den urbanen Raum gingen diese
Kennzeichen des Portugués Uruguayo Rural zunehmend verloren. Die derzeitigen por-
tugiesischen Varietdten Riveras bezeichnet sie deshalb als ,rurbanen Dialekt”. In diesem
wiirden Diskursmarker (,pero” etc.) und sprachliche Strukturen (z.B. ,um nota”) durch
den Sprachkontakt von einer auf die andere Sprache {ibertragen werden.@

Die Ursache fiir interne Variabilitit fiihrt Carvalho auf das Dialektalkontinuum zuriick,
denn die Sprecher wiirden zwischen der ruralen und der urbanen Variable je nach Kom-
munikationskontext und Herkunft des Sprechers wihlen. Carvalho stellt nun also auch
das Standardbrasilianische in direkten Bezug zum uruguayischen Portugiesisch. In die-
sem Sinne meint Carvalho einen Sprachwandel zu vernehmen, da die Mittelklasse sich
zunehmend der Portugiesischen Norm anpasse bzw. tendenziell das Portugiesische aus
dem héuslichen Bereich verbanne und es nicht an die nachkommenden Generationen wei-
tergebe. Die derzeitigen Kinder beherrschten somit nicht selten nur noch passiv das uru-
guayische Portugiesisch.@ Der voranschreitende Sprachwandel, ausgelost durch die stér-
kere Priasenz der brasilianischen Norm, wird auch in dem von Harald Thun und Adolfo
Elizaincin herausgegebenen Atlas lingiiistico y diastrdtico de Uruguay-Norte festgehalten.
Bei der diatopischen und diastratischen Analyse der Palatalisierung stellen sie fest, dass
hauptséchlich Frauen, die soziale Mittel- bis Oberschicht sowie jiingere Sprecher — soziale
Gruppen, die fiir gewohnlich einen Sprachwandel anfiihren — dazu tendieren, /t/ und /d/
vor [i] palatal zu realisieren (<tia> ['tfia]). Der fiir die DPU einst charakteristische Yeis-
mos, die Deslateralisierung von /£/ mit dem Ergebnis /j/, ist den Studien nach hingegen
ein regressives Phinomen [

Carvalho betrachtet in ihren Analysen die Bilingualitit als ein breiteres Phinomen, von
dem fiir sie tendenziell alle urbanen Bewohner betroffen sind. Sie bezieht sich priméar auf
den urbanen Raum und untersucht dadurch eine neue Kontaktsituation, bei der die Spre-
cher aus anderen Griinden (Beruf, Freundschaft, Herkunft etc.) und in unterschiedlichen
Situationen zum Portugiesischen greifen als in fritheren Analysen. Diese befassten sich

ausschlieflich mit dem fest etablierten Portugiesischen im isolierten, l&ndlichen Raum als

57Ebd., S. 133 ff.

68 Carvalho: [Diagnéstico sociolingiiistico de comunidades escolares en el norte del Uruguay| (wie Anm. ,
S. 72.

%9Ebd., S. 78 ff.

"Harald Thun/Adolfo Elizaincin/Fred Boller (Hrsg.): Atlas lingiiistico diatdpico y diastrdtico del Uruguay-
Norte: (ADDU-Norte), Bd. 1, Fasc. A,1: Consonantismo y vocalismo del portugués; Fasc. A,1: Laterales
y palatales, Kiel: Westensee-Verlag, 2000.
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3 Das Portugiesische in Uruguay

historisches Erbe des brasilianischen Einflusses in der Region. In Carvalhos Analyse wer-
den verschiedene Arten von Mehrsprachigkeit sowie der Manifestation des Portugiesischen
in Uruguay betrachtet, welche sie unter dem ,Kontinuum” von Dialekten zusammenfasst.
Darunter konnten auch Spracherwerbszustéande fallen. Aus pragmatischen Griinden lernen
viele Bewohner der Grenzregion die Sprache der anderen Seite und nehmen somit auch
leichter Lehnworter in ihren Sprachgebrauch auf. (vgl. 3.6)

Carvalho betont zudem, dass die Bilingualitit zur rhetorischen Vielféltigkeit der bi-
lingualen Sprecher beitrage. Diese seien nicht nur dazu f&hig, ihre Sprache an den Kon-
text anzupassen, sondern benutzen zudem das Code-Switching als rhetorisches Mittel. So
kommt, laut Carvalho, das Code-Switching besonders hdufig zur Betonung oder Erlaute-
rung eines Sachverhaltes und in direkten Reden — also zur realistischen Wiedergabe des
Gesagten — zum Einsatz["]| Solche rhetorischen Strategien kénnen auch in der literarischen

Praxis von Relevanz sein.

3.6 Einfliisse des Portugiesischen auf das Spanische Uruguays

Wie bereits Rona feststellte ist das Spanische Uruguays in einigen Gegenden durch den
Kontakt mit dem Portugiesischen besonders gepréigt.[?] Dies spiegelt sich auch in der
uruguayischen Literatur wider. In den Interviews mit den Autoren zeigte sich, dass neben
der historischen Bedeutung des Portugiesischen insbesondere der Kontakt mit diesem im
Allgemeinen sowie die weite Verbreitung von Lehnwortern aus dem Portugiesischen zur
Integration portugiesischer Elemente in die Literatur fiihrten.

Elizaincin versucht 2004 die Einfliisse des Portugiesischen auf das Spanische Uruguays
(oder des Rio de la Plata) zu systematisieren und gibt zu bedenken, dass fiir genauere
Analysen parallele sprachinterne sowie sprachexterne historische Entwicklungen mitzube-
trachten seien.@ In den ruralen und stark stigmatisierten Varietiten des Spanischen im
Grenzgebiet erkennt er sowohl strukturelle als auch lexikalische Einfliisse des Portugie-
sischen. So wiirde das Verb ,gustar” teilweise nicht wie im Spanischen {iiblich im Dativ,
sondern wie im Portugiesischen im Nominativ verwendet werden (,Yo gusto de ...” an-
statt ,Me gusta ...”) @ Des Weiteren wiirde das Personalpronomen in der dritten Person
Singular nicht nur den Regeln entsprechend auf Personen, sondern auch auf Dinge bezogen

werden (,,No, ella esta fuera del agua [una plantal”). Im Wortschatz entdeckt Elizaincin,

" Carvalho: [Rumo a uma definicao do portugués uruguaiol (wie Anm. , S. 143.

"Rona: El dialecto ,fronterizo” del Norte del Uruguay| (wie Anm. @

"3Elizaincin: [Las fronteras del espafiol con el portugués en América (wie Anm. , S. 117.
" Dieses und die beiden folgenden Beispiele entstammen aus |ebd.
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nach Ausschluss eventueller Archaismen, einige Lehnworter (z.B. ,gomo”, ,caprichoso”,

scuchilar”).

3.7 Sprachpolitik und Schulbildung

Die Arbeit der Linguisten der Universidad de la Republica ging weit iiber eine Beschrei-
bung der DPU hinaus. Sie enhiillten, dass es sich um Varietiten des Portugiesischen
handelt und entmystifizierten dadurch die Geschichte der sprachlichen und sozialen Ein-
heit Uruguays. Die Mehrsprachigkeit Uruguays lud neben dem Studium der diatopischen
Varietidten zu einer Revision der historischen und gegenwirtigen Realitéit des Landes ein.
Die linguistischen Arbeiten untersuchten kritisch die Geschichte der Region sowie die
soziale Gegenwart im Norden Uruguays. So prangerte Elizaincin bereits 1978 die stigma-
tisierende journalistische Berichterstattung iiber das Portugiesische in Uruguay an, welche
durch die Verbreitung von Verallgemeinerungen, Ungenauigkeiten und sogar Vorurteilen
die Volksmeinung ,,Verwirrten”.r_g] Zudem enthiillten und kritisierten sie die stigmatisieren-
de und benachteiligende Sprachpolitik, die einher geht mit einer ungerechten Sozialpolitik.
Neben dieser kritischen Sprachpolitik setzten sie gleichzeitig erste Wege fiir eine Verbes-
serung der schulischen Ausbildung im Norden Uruguays, welche auch die ungleiche soziale
Entwicklung aufhalten soll.

Vergleicht man die Formen der repressiven Sprachpolitik in Uruguay in den unter-
schiedlichen Epochen, so erkennt man, dass sich Argumente und Muster wiederholen.
Von Beginn der Entstehung des Staates Uruguays an wurde in der Mehrsprachigkeit eine

Gefahr fiir die nationale Einheit gesehen:

S.E. el senor Gobernador ha podido apreciar en su reciente viaje a nuestros depar-
tamentos fronterizos con el Brasil, que en las escuelas alli estabelecidas, con excep-
ciéon de la municipales, es el portugués el Gnico que se ensefia. No puede ocultarse
al reconocido patriotismo de V.S. lo que semejante hecho puede afectar a nuestra
nacionalidad. El idioma se connaturaliza con el pueblo hasta el punto de que se hace
caso de honor el conservar su legitimo predominio. Siendo como es, que el idioma,
uno de los més vigorosos medio de expresion de la idea de soberania, no es justo ni
patridtico que la lengua castellana, que heredamos de nuestros padres, sea pospuesta
a ninguna otra en el territorio de la Republical™|

Auch ein Jahrhundert spéter, zu Zeiten der Militardiktatur, ist die nationale Einheit

ein Hauptargument im Diskurs gegen die Prisenz des Portugiesischen in Uruguay:

"5Elizaincin: |Algunas precisiones sobre los dialectos portugueses del Uruguay| (wie Anm. , S. 6 f.

"6Rundschreiben von dem Gobernador Lorenzo Latorre, verfasst von dem Minister José M. Montero,
22.10.1878 apud Academia Nacional de Letras. Comisién para el estudio del espanol en la zona fron-
teriza (Hrsg.): Estudio sobre el problema idiomdtico fronterizo, Montevideo 1982.
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3 Das Portugiesische in Uruguay

El Gobierno de la Republica considerd necesario limitar esa penetraciéon en defensa
de nuestra soberania, idioma y estilo[”"]

En zonas de habla dialectal, imbricada con el portugués, ;qué puede hacer sola
nuestra escuela antes esta redoblada incursion en dicha lengua? Si bien su accion
siempre serd util, tiene ahora que luchar con una competencia que no tenfa en épocas

pasadas.@

Die Mehrsprachigkeit widerspricht dem harmonischen Mythos der homogenen Repu-
blik. Das Portugiesische wird deshalb als Zeichen des Eindringens des ,Fremden” darge-
stellt und als bedrohlich wahrgenommen. Dadurch werden nicht nur historische Tatsachen
falsch wiedergegeben, sondern auch der stattfindende Austausch zwischen den Nationen
in der Grenzregion nicht als produktiv, sondern als schédlich ausgelegt und zudem Frem-
denfeindlichkeit geschiirt.

Ein ebenfalls haufig wiederkehrendes Argument gegen das Portugiesische in Uruguay,

in dem sich oben genannte Vorurteile vereinen, ist das Konzept der ,Reinheit” der Sprache:

[...] la falta de pureza del idioma espanol (jo castellano?) en los puntos linderos
con el Brasil, alimentada por el vasto material disponible en las mencionadas zonas
que incluyen television, radio, revistas y peridédicos, han determinado una reaccién
de nuestra parte a favor de la lengua y que es la oficialmente nuestra@

Als effektivste und am weitesten reichende Einflussmdoglichkeit zugunsten einer Unter-

bindung des Portugiesischen auf uruguayischem Boden wird das Schulsystem angesehen:

Urge la instalaciéon de nuevas escuelas escalonadas en nuestra dilatada frontera, no
s6lo para llevar la instruccion a miles de analfabetos, que por desgracia atn existen,
sino para ensenarles nuestro idioma nacional, incubarles el amor a nuestra patria,
que conozcan las paginas de su homérica historia [...] A la invasion lenta del idioma
portugués y de costumbre exéticas, debe oponerse la barrera de la instruccién publica

Wil

" El Pais”, 23.08.1978 apud Graciela Barrios/Leticia Pugliese: ,Politica lingiifstica en el Uruguay: las
campanas de defensa de la lengua“, in: O plurilingiiismo no contexto educacional. Anais do IIT Forum
Internacional de Ensino de Linguas Estrangeiras (File III) 2005, zuletzt abgerufen am 19.09.2010, URL:
http://elies.rediris.es/elies23/barrios\_pugliese.htm

™8 Academia Nacional de Letras. Comisién para el estudio del espafiol en la zona fronteriza (Hrsg.): Estudio
sobre el problema idiomatico fronterizo| (wie Anm. [76)), S. 36.

™ EI Pais”, 03.07.1978 apud Barrios/Pugliese: Politica lingiiistica en el Uruguay: las campaiias de defensa
de la lengual (wie Anm. [77).

80Bericht iiber die Situation der 6ffentlichen Grundschulen, Gutachter Manuel Ligaro, 1896 apud Academia
Nacional de Letras. Comision para el estudio del espafiol en la zona fronteriza (Hrsg.): |Estudio sobre el
problema idiomatico fronterizo| (wie Anm. [76).
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3.7 Sprachpolitik und Schulbildung

Auch in einer Studie der Academia Nacional de Letras von 1982, noch zu Zeiten der
Militardiktatur, wird beziiglich des ,sprachlichen Problems der Grenzregion” folgendes

Fazit gezogen:

Se trata de lograr por via del idioma nuestra auténtica expresion cultural y la afirma-
cion de nuestra identidad. Este es un objetico prioritario. [...| En cuanto al estudio
del idioma portugués como segunda lengua, solo figuraria como optativo entre las
lenguas vivas que actualmente figuran en los planes de Educaciéon Secundaria. Si
consideramos recomendable el aprendizaje de esta segunda lengua es porque en-
tendemos que todo intercambio cultural necesita superar las barreras del idioma y
todo acercamiento entre los pueblos reclama en la hora actual, el manejo de varias

lenguasE:]

Als Beleg fiir die angebliche ,,Uberlegenheit” des Spanischen in Uruguay verweist diese

Kommission auf den Status des Spanischen als Literatursprache Uruguays:

Es importante consignar que el espanol es la lengua de la gente culta, que no sélo lo
habla por razones de prestigio |...| Y también consideramos sumamente significativo
que los escritores de la zona, entre los cuales hay espléndidos representantes, han
elegido el espafiol como la forma mas cabal de su expresion, aun en la poesia, en que
se vuelca la emotividad més profunda y esencial del serF’E]

Das Zitat verdeutlicht zum einen die Rolle der Literatur in der Nationalkonstruktion
sowie die hiufig vorausgesetzte Gebundenheit der Literatur an die Nationalsprache. Es
entspricht nicht den Tatsachen, dass bis 1982 das Portugiesische nicht in die uruguay-
ische Literatur eingebunden wurde. Hierfiir gibt es zahlreiche Gegenbeispiele, auch von
sehr namhaften Autoren wie José Monegal, Juana de Ibarbourou oder Serafin J. Garcia.
Die Produktion und Verbreitung solcher Gegenbeispiele, die u.a. die Mehrsprachigkeit
Uruguays reprasentieren, ist deshalb von besonderer Wichtigkeit.

Die langwéhrende repressive Sprachpolitik bewirkte nicht nur eine Verdrangung des
Portugiesischen in den héauslichen Bereich, sondern unterstiitzte auch eine ungleiche so-
ziale Entwicklung | Die Stigmatisierung der Muttersprache fiihrt — insbesondere wenn
im Kindesalter von Respektpersonen erfahren — zu einer Storung des Selbstwertgefiihls
der Sprecher. In ihrer Herkunft und Identitit nicht bestétigt sind die Sprecher der DPU
deshalb in ihrer Entwicklung gehemmt. Zudem wurde bisher im Bildungsbereich nicht

auf die Tatsache eingegangen, dass einige Schiiler bei Eintritt in die Schulausbildung der

81Ebd., S. 47 f.

82Ebd., S. 30.

83Luis Ernesto Behares: ,Planificacion lingiiistica y educacién en la frontera uruguaya con Brasil®, in:
TIN/OEA 1985, S.36.

29



3 Das Portugiesische in Uruguay

spanischen Sprache nicht méchtig sind und deshalb einer besonderen Ausbildung bediir-
fen, um dem Lehrplan folgen und ihre sprachlichen Fahigkeiten entwickeln zu k('jnnen.[s’z]
Die Mehrsprachigkeit betrifft dabei nicht nur uruguayische Kinder, deren Muttersprache
die DPU sind, sondern auch brasilianische Kinder, die uruguayische Schulen besuchen, da
deren Ausstattung sowie die Ausbildung der Lehrer als besser angesehen werden. Mit dem
Ende der Militatdiktatur soll sich ab 1985 die Akzeptanz gegeniiber anderen linguistischen
Varietéiten in den Schulen verbessert haben, die Lehre blieb allerdings auf einsprachige
Klassen ausgerichtet/*]

In den letzten Jahren wurden deshalb neben der intensiven Aufklarungsarbeit auch
Initiativen zugunsten einer bilingualen Schulausbildung im uruguayisch-brasilianischen
Grenzgebiet eingeleitet. Seit 2003 lauft das ,Programa de Educacion Bilingiie Espafiol-
Portugués”, welches den bilingualen Unterricht bisher in neun Grundschulen der Gebiete
Artigas, Rivera, Cerro Largo und Rocha eingefiihrt hat. Darunter sind auch Schulen in
den Stiadten Bella Union und Chuy, in denen keine DPU verbreitet sind, der Kontakt
mit brasilianischen Muttersprachlern allerdings intensiv ist. Ziel des Programmes ist es,
im miindlichen und schriftlichen Ausdruck sowie Verstindnis bilinguale Sprecher auszu-
bilden ¥ Die diatopischen Varietiten sollen dabei gewiirdigt und beibehalten werden,
weshalb deren Gebrauch im Unterricht erlaubt ist. Die Lehrer werden in Bezug auf die
padagogischen Besonderheiten im Rahmen des neuen Schulprogramms regelmékig fort-
gebildet. Eine erste Befragung der Teilnehmenden hat ergeben, dass Eltern, Kinder und
Lehrer mit dem bisherigen Fortschritt des Programmes zufrieden sind | Zudem sollen
Produktionen in den diatopischen Varietdten in den Unterricht eingebunden werden, um
die lokalen Eigenheiten zu wiirdigen ¥ In Hinsicht auf eine produktive pidagogische Ein-
bindung der kiinstlerischen Produktionen in den Schulunterricht scheint es umso wichtiger
zu sein, dass die bisherigen Publikationen, die das Grenzgebiet thematisieren und das Por-

tugiesische einbinden, zusammengestellt und kritisch untersucht werden.

84Trinidade/Behares /Fonseca: Educacio e linguagem em édreas de frontera Brasil-Uruguail (wie Anm. ,
S. 22.

85Ebd., S. 40 f.

86 Claudia Brovetto/Javier Geymonat/Nicolas Brian: ,,Una experiencia de educacion bilingiie espafiol -
portugués en escuelas de la zona fronteriza“, in: ders. (Hrsg.): Portugués del Uruguay y educacion bilingiie,
[2006], S. 9-47, S. 11.

87Ebd., S. 41.

88Ebd., S. 21.
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4 Mehrsprachigkeit in der Literatur

4.1 Allgemeines

Die Mehrsprachigkeit einer Region und/oder eines Autors kann sich in der Literatur auf
verschiedene Weise widerspiegeln. Hauptsiichlich lisst sich laut KremnitZ%] allerdings zwi-
schen der textinternen und der textexternen Mehrsprachigkeit unterscheiden. Dabei tritt
die Mehrsprachigkeit textintern auf, wenn mehrere Sprachen in einem Text verwendet
werden. Gebraucht ein Autor hingegen unterschiedliche Sprachen in verschiedenen Tex-
ten, so kann man von einer textexternen Mehrsprachigkeit reden. Untersuchungsobjekt
dieser Arbeit ist eine textintern auftretende Mehrsprachigkeit, weshalb sich die Diskussion
im Folgenden darauf beschrinken wird.

Fiir Kremnitz gibt es primér drei Griinde, weshalb ein Autor anderssprachliche Ele-

mente in ein Werk einbaut:

Der Wechsel von einer Sprache zu einer anderen innerhalb eines Textes ist ein text-
strategisches, mithin letztlich ein stilistisches Verfahren, das man gew6hnlich als
Element von Realismus im Text ansehen kann, daher findet es sich besonders oft in
Dialogen. Allerdings kann es auch (oder ausschlieklich) als Faktor der Verfremdung
verwendet werden. Eine dritte Moglichkeit liegt schlieflich darin, dass ein Autor
seine sprachliche Virtuositit zeigen will; er spielt dann mit Sprachenf‘f]

Die Einbindung fremdsprachlicher Elemente geschieht mit Sicherheit haufig aus stilisti-
schen Griinden, die weitere von Kremnitz unternommene Differenzierung der Begriindun-
gen fiir dieses Verfahren scheint mir allerdings nicht ausreichend zu sein. Als realistisches
Merkmal kann es je nach Kontext unterschiedliches bedeuten. So kann es das Aufeinan-
dertreffen von Personen aus verschiedenen Kulturen, eine kulturelle Hybridisierung oder
eine sozialen Klasse verdeutlichen. Neben dem Einfiigen von verfremdenden Elementen
ist zudem zu vermuten, dass durch das Einbinden von anderen Varietiten in den Text
neue Perspektiven oder orale Ziige geschaffen werden konnen. Insbesondere der letzte von
Kremnitz genannte Punkt beziiglich der Zurschaustellung sprachlicher Fahigkeiten durch
den Autor scheint mir ungeniigend zu sein. Ein stilistisches Mittel als reines Selbstinze-
nierung des Autors zu interpretieren ist unpassend, da diese primér literarischen Zielen
dienen. Das von Kremnitz genannte ,Spielen mit der Sprache” ist vielmehr eine Aus-
drucksform, bei der sich dem Autoren durch die Verwendung mehrerer Varietiten neue

Moglichkeiten 6ffnen. Neben stilistischen Griinden lassen sich ferner auch thematische

89Georg Kremnitz: Mehrsprachigkeit in der Literatur. Wie Autoren ihre Sprachen wdihlen. Aus der Sicht
der Soziologie der Kommunikation, Wien: Ed. Praesens, 2004.
OEbd., S. 14.
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Griinde benennen, denn diatopische Varietdten verweisen primér auf ihren Sprachraum.
Die Représentation der Region unter Verwendung von Dialekten kann dabei realistisch,
aber auch kreativ und innovativ vollzogen werden. In Abhéngigkeit von Sprecher und in-
tertextuellem Kontext konnen verschiedene Bewertungen der Region und seiner Sprecher
ausgedriickt werden. Bei einer kreativeren Einbindung kann der Autor z. B. Neologismen
schaffen und die Dialekte in die Erzdhlerstimme und iiber weite Teile des Textes einbrin-
gen. Dialekt und Raum referieren dann auf bestimmte Realitdten, iberwinden diese jedoch
zugleich, da neue individuelle Merkmale und dadurch ein fantastischer Raum geschaffen
werden 1]

Eines der Probleme bei der Integration fremdsprachlicher Elemente ist die Sicher-
stellung des Textverstindnisses. Meistens wiirde dieses durch Ubersetzungen im Text,
in Fufnoten oder mittels Umschreibungen gesichert Werden.@ Zu diesen iibersetzenden
Techniken ldsst sich auferdem noch das Glossar nennen. Verzichtet der Autor génzlich
auf die Ubersetzung der fremdsprachlichen Teile, so ldsst das laut Kremnitz hiufig auf
Bildungskonventionen einer Gesellschaft schliefen. Beispielsweise war es ein bekanntes
Stilelement der européischen Literatur, franzosische oder lateinische Begriffe einfliefen zu
lassen, deren Verstéindnis von den Lesern vorausgesetzt wurde. Ahnliches lisst sich heut-
zutage fiir das Englische annehmen. Des Weiteren konne es sein, dass das Versténdnis
der fremdsprachlichen Begriffe nicht nétig ist oder sich deren Sinn im Zusammenhang
erschliefien léisst{g_gl Texte mit Sprachmischungen, d.h. in denen mehrere Sprachen in ei-
nem Satz zusammenkommen, setzen laut Kremnitz eine weit verbreitete Zweisprachigkeit
voraus oder es handelt sich bei den verwendeten Sprachen um verwandte und gegenseitig

weitestgehend verstiindliche Sprachen [

91Die vorangehenden Gedanken zur Beziehung zwischen der Darstellung des Raums und der Sprache verdan-
ke ich Prof. Ligia Chiappini. Mit Bezug auf Guimaraes Rosa erinnerte sie mich an die kreative sprachliche
Auseinandersetzung, Repréasentation und Erschaffung eines Raumes. Guimaraes Rosa machte den Sertdo
mit seinen Traditionen und Realitdten nicht nur bekannt, sondern kreiiert ihn in seinen Werken auch neu.
Beriihmt ist insbesondere seine sprachliche Vielfalt, die sich durch Einbindung und Weiterentwicklung
regionaler Ausdriicke sowie die Schaffung von Neologismen auszeichnet.

92Kremnitz: Mehrsprachigkeit in der Literatur. Wie Autoren ihre Sprachen withlen. Aus der Sicht der
Soziologie der Kommunikation| (wie Anm. , S. 15.

%Ebd., S. 15.

%4Ebd., S. 16.
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4.2 Erste Uberlegungen zum Portugiesischen in der uruguayisch-

en Literatur

Die DPU besitzen keine Schrifttradition oder zumindest keine gefestigte. Des Weiteren
sind die DPU stark stigmatisiert und stehen somit im kulturellen Ansehen kontrar zum
wertgeschitzten Kulturgut der literarischen Produktionen. Im Zuge der Nationalstaa-
tenbildung wurde das Portugiesische zunéchst ignoriert und spater unterdriickt, weshalb
alle Sprecher des Portugiesischen in Uruguay zwangslaufig zweisprachig sind und in spa-
nisch alphabetisiert wurden. Das Spanische ist dann hédufig ihre einzige Schriftsprache.
Hinzu kommt, dass bisher das Erlernen des Portugiesischen als Zweit- oder Drittspra-
che, insbesondere aufserhalb der unmittelbaren Grenzregion, nicht iiblich ist und somit
nur wenige Uruguayer iiber gezielt erlernte Sprachkenntnisse des Portugiesischen verfii-
gen. Vor dem Hintergrund der Sprachnormierung wendet sich der Schriftsteller mit der
Verwendung diatopischer oder auch diastratischer Varietdaten zudem bewusst gegen die
Sprachregulierung. Die Entscheidung, literarische Werke in DPU zu verfassen oder diese
zumindest in solche zu integrieren ist deshalb zunédchst unwahrscheinlich. Des Weiteren
sind die portugiesischen Varietdten Uruguays nicht genormt und weisen deshalb wie in
Kapitel 3.4 besprochen eine starke Variabilitdt auf. Die Umsetzung dieser Varietdten in
schriftlicher Form gestaltet sich deshalb schwierig. Der Autor muss nicht nur zwischen
freien Variablen wihlen, sondern eine orthografische Form (er-)finden, die in den meisten
Féllen zwischen der portugiesischen und spanischen Norm liegen wird. Die Verwendung
portugiesischer Elemente wird lediglich durch die Ahnlichkeit der beiden Sprachen be-
giinstigt. Diese zeigt sich insbesondere auf lexikalischer Ebene, die fiir das Versténdnis
von schriftlichen Texten die wichtigste zu sein scheint. Deshalb kann der Autor von sei-
nem uruguayischen Publikum eine gewisse Verstédndnisbasis voraussetzen. Die Ergebnisse
der fiir diese Arbeit durchgefithrten Umfrage bestétigen diese Annahme. Die beiden Bei-
spieltexte wurden von den Teilnehmern im Grofsen und Ganzen verstanden. Zwischen 68%
und 75% der Befragten antworteten auf die Frage, ob sie die Texte verstanden hétten,
mit Ja. Lediglich rund 5% gaben an, die Texte nicht zu verstehen | Zudem gaben nur
rund 25% der Befragten an, iiber keine Portugiesischkenntnisse zu verfiigen, wohingegen
44% nach eigener Aussage auf Grundkenntnisse zuriickgreifen konnen®, und das, obwohl
das Portugiesische bis vor kurzem an uruguayischen Schulen nicht gelehrt wurde. Die Da-
ten lassen somit einen regelméfbigen Kontakt mit dem Portugiesischen in weiten Teilen

Uruguays vermuten. Beziiglichen der uruguayischen Varietdten des Portugiesischen ist die

95Statistische Auswertung der Umfrage Abbildung [13[ und Abbildung
9Ebd. Abbildung
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Meinung jedoch gespalten: 51,1% der Befragten sahen diese als ein nationales Kulturgut
an, die anderen 48,9% der Befragten sprachen sich dagegen ausﬁ]

Trotz aller Widrigkeiten gab und gibt es zahlreiche uruguayische Autoren, die das
Portugiesische in ihre Werke integrieren. Als Beispiele aus der ,klassischen” uruguayisch-
en Literatur nennt Brenda L(’)pez{g_g] Bartolomé Hidalgo, Eduardo Acevedo Diaz, Enrique
Amorim, Javier de Viana, Adolfo Montiel Ballesteros, Juan José Morosoli, Carlos Rey-
les, Serafin J. Garcia, Osiris Rodriguez Castillos sowie die von ihr untersuchten Autoren
Eliseo Salvador Porta, Agustin Ramoén Bisio und José Monegal. Welche Griinde Autoren
zu der Verwendung portugiesischer Elemente bewegen, welche Probleme sich ihnen dabei
stellen und welche Form sie letztendlich fiir diese wahlen, soll im Kapitel 6 exemplarisch
an den Werken von Ademar Alves, Satl Ibargoyen, Agamendn Castrillon, Nelson Ferreira,
Tomés de Mattos und Fabidn Severo diskutiert werden. Festzuhalten ist an dieser Stelle
abschlieffend, dass der Ausbau der schriftlichen Anwendungen der DPU eine Aufwertung
der Varietidten bedeutet und deren grammatikalische Stabilisierung begiinstigt. Dadurch
wird auch das Fortbestehen des Portugiesischen in Uruguay gefordert und die Literatur

kann somit in ihrem Rahmen auch Sprachpolitik betreiben.

4.3 Bisherige Studien zum Portugiesischen in der uruguayischen

Literatur

1967 veroffentlicht Brenda V. de Lopez mit Lenguaje fronterizo en obras de autores uru-
guayod”) eine erste ausfiihrliche Studie zum Portugiesischen in der uruguayischen Lite-
ratur. In dieser dokumentiert sie den fiir die Grenzregion typischen Wortschatz in den
Werken von Eliseo Salvador Porta (Artigas), Agustin Ramon Bisio (Rivera) und José
Monegal (Cerro Largo); eine linguistische oder literaturwissenschaftliche Auswertung ist
nicht angeschlossen. Die zahlreichen von Brenda gesammelten Daten zur Etymologie der
Worter zeigen jedoch, dass die fiir den Grenzraum spezifischen Vokabeln dabei haupt-
sachlich portugiesischen oder brasilianischen Ursprungs sind (z.B. ,acreditar”, ,atolar”,
sbombear”, enfeitizar’, frango”, ,mistura’, ;saudade”, filho”, fazer”). Einige dieser Wor-
ter haben im neuen Kontext auch eine semantische Verengung oder Erweiterung erfah-
ren so wie das Wort ,farina”, mit dem sich in Uruguay lediglich auf Mandiocamehl und

nicht auf alle Mehlsorten bezogen wird. Auffillig ist zudem die grofse Anzahl von por-

97Ebd. Abbildung

%Brenda V. de Lopez: Lenguaje fronterizo en obras de autores uruguayos, 2. Aufl., Montevideo: Editorial
Nordan-Comunidad, 1993[1967], S. 24.

YEbd.
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tugiesischen Wortern, die indigenen Sprachen entspringen (z.B. ,Anangapitanga”), eine
Tatsache, die ebenso wie die Priasenz von portugiesischen Vokabeln auf die Geschichte
der Region verweist. Zudem verzeichnet Brenda in den Werken einige Archaismen (z. B.
,<rompido”; yanta”), welche den ruralen Charakter der Varietiaten verdeutlichen, da sich
die Sprache in abgelegenen Gegenden langsamer wandelt. Deshalb ist es, wie in Kapitel
3 bereits festgestellt wurde, teilweise schwierig zu unterscheiden, ob ein Wort ein Ar-
chaismus des Spanischen oder als Produkt des Sprachkontaktes mit dem Brasilianischen
einzuordnen ist (z.B. ,agora”, jtempero”). Des Weiteren treten transnationale, regionale
Begriffe auf, die sowohl in Rio Grande do Sul als auch in Uruguay verbreitet sind und
groftenteils Ausdruck gemeinsamer Traditionen sind (,,boliche”, , gaucho”/,gatcho”, ,guri”,
Lata”/ tatu”, pago”, ,paisano”).

Dreifig Jahre spiter untersucht Magdalena Coll aus einer linguistischen Perspekti-
ve die Einbindung der Varietdten des uruguayisch-brasilianischen Grenzgebietes in einer
Kurzgeschichte von Satul Ibargoyen Islas. Coll betont, dass Ibargoyen — im Unterschied
zu literarischen Vorgdngern, die lediglich vereinzelte regionale Vokabeln einbrachten —
der dialektalen Ausdrucksweise in seinen Werken grofsen Raum gibt und es schafft, Cha-
rakteristika wie die Variabilitit, das Code-Switching oder die Vereinfachung sprachlicher
Strukturen abzubilden [

Aus literaturwissenschaftlicher Sicht wird die Grenzthematik sowie die Sprache im
Werk von Sail Ibargoyen von Fernando Ainsa untersucht, der zu dem Schluss kommt,
dass Ibargoyen gerade in der Thematisierung des Grenzgebietes Grenzen iiberschreitet.
Auf die Literatur von Satl Ibargoyen sowie die Artikel von Magdalena Coll und Fernando
Ainsa wird in Kapitel 6.1 genauer eingegangen.

In der von Luis Behares und Ernesto Diaz herausgegebenen Anthologie Os Som de
Nossa Terra. Productos artistico-verbales fronterizod ) werden erstmals Texte in DPU
aus dem Grenzgebiet versammelt. Das Hauptziel der Veroffentlichung war nach Aussa-
ge der Herausgeber ,der anerkannte Nachweis einer beginnenden literarischen Realitéat in
DPU”[™] Um die Breite der literarischen Produktionen abzudecken, umfasst die Antho-
logie Poesie, Prosa- und Liedtexte, Witze sowie eine miindliche Erzdhlung. Die Verbrei-

tung der DPU in allen Sparten des Erzéhlens verdeutlicht die Bedeutung des dialektalen

100Magdalena Coll: ,La narrativa de Satl Ibargoyen Islas como representacion literaria de una frontera
lingiiistica®, in: Hispania 80.4 (1997), S. 745-752.

101 uis Ernesto Behares/Carlos Ernesto Diaz: Os som de nossa terra : productos artistico-verbales fronte-

rizos, Montevideo: Asociacién de Universidades, Grupo Montevideo ; Ed. de la Univ. de la Repiblica,

1998.

,»Al presentar los diversos textos recolectados cumplimos con un médico objetivo, a saber, el de consignar

la presencia de una incipiente realidad literaria en DPU”lebd., S. 10.

102
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Ausdrucks, welcher Teil der individuellen sowie regionalen Identitdt ist. Die Anthologie
vereint Werke von national und regional bekannten Autoren bis hin zu Neulingen im Li-
teraturbetrieb, Texte von reinen Liedtextern ebenso wie eine miindliche Erzdhlung von
Enoema Ramos de Ocampo. Die anderen Autoren sind Agustin Ramoén Bisio, Olyntho
Maria Simoes, Taunay de Barros, Omar Arbiza, Lalo Mendoza, Miguel A. Suarez, das
Duo Yacaré/Tata S.A, Santiago Benitez, Tati Bayo, Sergio Pintos, Olinda Gonzélez, Satl
Ibargoyen Islas, Mercedes Irigoyen, Pedro "Duca” Martins Marins und Juana de Ibarbou-
rou.

Die Vorstellung bisheriger Arbeiten zu dem Thema soll an dieser Stelle einen allgemei-
nen Uberblick iiber bisherige Forschungsergebnisse bieten und hat nicht den Anspruch,

vollstandig zu sein.

5 ,JRurale” Literatur Uruguays - ein kurzer Uberblick

5.1 Gauchesca

Die Nationalliteratur Uruguays beginnt mit der gauchesken Literatur. In dieser wird der
Gaucho meist als Nationalheld idealisiert oder aber auch als Negativbeispiel dargestellt.
Die gaucheske Literatur, die alle Genres abdeckt, ist politisch motiviert. Sie sollte der
Bildung eines Nationalcharakters und der politischen Agitation dienen. Bei der Ideali-
sierung des Gauchos wurde der Prototyp des starken und mutigen, einzelgdngerischen,
aber solidarischen weiffen Mannes mit strengem Ehrenkodex gezeichnet, der fiir seine Na-
tion und Ideale eintritt. Die Region und die traditionellen Bréauche des Gauchos werden
beschrieben und somit in Abgrenzung zur einstigen Kolonialmacht eigene Kulturmerk-
male hervorgehoben. Des Weiteren werden zur Distanzierung von anderen Nationen nicht
selten rassistische und xenophobe Einstellungen 'Libermittelt.@ Die Instrumentalisierung
des Gauchos ging einher mit seinem Untergang und wurde erst durch ihn erméglicht %]
Charakteristisch fiir die gaucheske Literatur ist der Versuch die landliche umgangssprach-
liche Ausdrucksweise literarisch wiederzugeben, hiaufig direkt durch den Ich-Erzéhler. So-
wohl die Autoren als auch das Publikum der Gauchesca entstammten hauptséichlich dem
urbanen Raum, weshalb eine besonders treue Wiedergabe der Umgangssprache nicht er-

forderlich war. Die wichtigsten uruguayischen Vertreter dieser Gattung sind Bartalomé

103Gabine Schlickers: ,Que yo también soy pueta” : la literatura gauchesca rioplatense y brasilena (siglos
XIX-XX), Frankfurt am Main: Vervuert, 2007, S. 50 ff.

104pablo Rocca: ,,Encruzilhadas e fronteiras da gauchesca (Do Rio da Prata ao Rio Grande do Sul)¥, in: Maria,
Helena Martins (Hrsg.): Fronteiras Culturais: Brasil-Uruguai- Argentina, Cotia - SP: Atelie Editorial, 2002,
S.73-92, S. 78.
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5.2 Pos-Gauchesca

Hidalgo, Antonio Lussisch, Acevedo Diaz und Javier de Viana. Letztere haben auch kri-
tisch die Modernisierung und die einhergehende Verarmung des Gauchos behandelt und

stellen somit den Ubergang zur Pés-Gauchesca dar.

5.2 Po6s-Gauchesca

Ende des 19. Jahrhunderts spaltet sich die Literatur mit ruralem Bezug in verschiedene
Stromungen mit unterschiedlichen Schwerpunkten und verliert zugleich an Bedeutung.
Die Vertreter des Nativismo und Criollismo, unter ihnen Acevedo Diaz, Javier de Viana
und Montiel Ballesteros, versuchen die Brauche und Folklore des ldndlichen Raumes ge-
gen die zunehmenden modernen Einfliisse durchzusetzen und schwanken dabei zwischen
Realismus und Folklore. Den gesellschaftlichen und politischen Verdnderungen der Zeit
wird dabei Rechnung getragen und so z. B. der Protagonist vom umherziehenden Gaucho
zum Lohnarbeiter [[07]

Mitte des 20. Jahrhunderts feiern Autoren wie Felisberto Herndndez, Mario Benedet-
ti und Juan Carlos Onetti ihre literarischen Erfolge und der urbane Raum dominiert
seither die uruguayische Literatur. Trotzdem konnten sich einige Vertreter der ruralen
Tradition durchsetzen, die sich nun mehrheitlich einer realistischen Repréasentation des
landlichen Lebens widmen und dabei soziale Kritik iiben. Der ldndliche Raum ist darin
oft ein einsamer, vom politischen Zentrum vernachléssigter Raum, dessen Bewohner mit
schwerwiegenden sozialen Schwierigkeiten zu kimpfen haben. Die Autoren richten sich
dabei nicht selten bewusst an das ldndliche Publikum und ignorieren die selten positiven
Kritiken aus Montevideom Vertreter dieses neuen Realismus sind Francisco Espinola,
Juan José Morosoli, Serafin J. Garcia, Juana de Ibarbourou, Alfredo Gravina, José Mone-
gal und Enrique Amorim. Einige Autoren versuchen ferner durch phantastische Elemente
die rurale Literatur zu erneuern.

Die Literatur der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts ist geprigt durch die politische
Repression vor und wéhrend der Militdrdiktatur (1973-1985). Die Autoren, die wéhrend
der politischen Repression in den 1960er und 1970er Jahren ihre ersten Werke veroffentli-
chen, die sogenannte ,Generacion del 60” oder ,Generacion de la Crisis”, versuchen Stereo-
typen und Verallgemeinerungen zu entgehen. Deshalb wird auch der Gegensatz zwischen
Stadt und Land sowie die folkloristische Darstellung des Gauchos oder Paisanos vermie-

den. Thre Techniken und Vorgehensweisen — wie multiple Perspektiven, innere Monologe

105Ders.: ,A narrativa pos-gauchesca: limites e abrangéncias de um discurso®, in: Chiappini/Martins/
Pesavento (Hrsg.): Pampa e Cultura: de Fierro a Netto| (wie Anm. , S. 77-93, S. 91.
106Ehd ] S. 80.
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5 ,Rurale” Literatur Uruguays - ein kurzer Uberblick

oder komplexe Romanstrukturen — sind nicht selten Vorbildern der europiischen oder
nordamerikanischen Tradition entnommen, doch thematisch widmen sie sich regionalen
Fragen wie der Nationalidentitéit oder der zunehmenden staatlichen Repression["’7] Von
den hier untersuchten Autoren lasst sich Sadl Ibargoyen dieser Generation zuordnen. Die
Einbindung des ,,Portunol” sowie die Thematisierung der Grenze sind bei ihm eine weite-
re Strategie, um fiir Diversitit und gegen Stereotypisierung und Verallgemeinerungen zu
pladieren.

Die Generation der 80er, deren erste Werke nach der Militdrdiktatur erschienen sind,
weist diverse und sehr individuelle literarische Verwirklichungen auf, die sich nur schwer
unter einzelnen Themen und Strategien zusammenfassen lassen. Mario Delgado Aparain
bezeichnet diese Generation, zu der auch er selbst zdhlt, als ,Sandwich-Generation”. Die
Schriftsteller dieser Generation hétten sich aufgrund der Diktatur isoliert entfaltet und

gerade deshalb ganz unterschiedliche Wege der literarischen Realisierung gewihlt:

En los afios ochenta aparecen las tripulaciones de la ,generacién sandwich”; los que
el dia del golpe de estado del 73 tenian 15 anos y que hoy, ya con los treinta afos
a cuestas, experimentan la extrana sensacién de haber llegado demasiado temprano
a la dictadura y demasiado tarde a la democracia |[...| Bloqueados entre dos perio-
dos historicos, formados en una época - al decir de un joven escitor - ,el control
era tan grande que uno se portaba bien aunque estuviera en su propia casa”, estos
jovenes creadores presentan hoy un complejisimo espectro de pautas de conducta
y valoracon de la realidad, cuya naturaleza no sélo esta intimamente ligada a las
clases y estamentos sociales a los que pertenecen, sino también a los sutiles grados
de formacién politica, familiar, conciencia y alienacioén, marginalidad o prescinden-
cia, mimetismos, ,insilio” y exilios y, sobre todo, a los grados (o sus ausencias) de
persecusion y sufrimentos a manos de la dictadura militar.@

Die Abwesenheit von literarischen Vorbildern vor Ort hatte die Nachwuchsschriftsteller
zudem dazu veranlasst ihre Vorbilder vornehmlich im Ausland zu suchen. Dies, die diver-
sen personlichen Erfahrungen wiahrend der Diktatur sowie die weltweiten beschleunigten
Entwicklungen in den letzten Jahrzehnten, hitten die neue Generation geprigt und zu
einem Bruch mit den Traditionen hin zu einer bestédndigen Suche nach neuen Ausdrucks-
formen gefiihrt. Das Moment der Suche nach einem neuen Stil und einer neuen Ethik sei

die einzige eventuell ausmachbare Gemeinsamkeit der ,(Generacion Sandwich”.@

107Fernando Ainsa: Nuevas fronteras de la narrativa uruguaya (1960-1993), Montevideo: Ed. Trilce, 2003,
S. 20 ff.

108\ Tario Delgado Aparain: ,,El largo camino de la vida breve rioplatense, in: Karl Kohut (Hrsg.): Literaturas
del Rio de la Plata hoy: de las utopias al desencanto [Actas del simposio ,Literaturas del Rio de la Plata
hoy. Méscaras regionales en rostros metropolitanos” del 6 al 8 de mayo 1993, Vervuert, 1996, S. 221-223,
S. 222.

109Ebd., S. 222f.
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5.3 Miindliche Erzdhlungen

Abgesehen von Sail Ibargoyen, der der ,Generacion de la Crisis” zugeordnet wird, und
Fabian Severo, lassen sich alle in dieser Arbeit diskutierten Schriftsteller der oben beschrie-
benen Generation der 80er Jahre zuschreiben. Fabidn Severo wurde erst 1981 gegen Ende
der Militardiktatur geboren. Seine Literatur l4sst sich deshalb nicht in der gleichen Weise
mit dieser historischen Epoche in Verbindung bringen. In der Tat unterscheiden sich alle
Autoren in ihren Thematiken und ihren Erzdhltechniken auffillig voneinander. Gemein-
sam ist ihnen, dass die regionale Situierung nur Mittel und nicht Zweck der Erzdhlung
ist. Wie Ligia Chiappini in ihren zehn Thesen zum Regionalismus zusammenfasst, lassen
sich in regionalistischen Werken keine reinen Abbilder einer Region wiederfinden, sondern
diese verfolgen konkrete Ziele, die dem historischen Kontext angepasst und regionaler und

zugleich auch universeller Natur sind.m

5.3 Miindliche Erzihlungen

Eine einst in der Gegend sehr verbreitete soziale Praxis ist das miindliche Erzdhlen. Da
im landlichen Raum die Menschen isoliert lebten, wurden bei jeder Art von Zusammen-
treffen, in der Pulperia oder im Almacén, bei Festen oder auf der Estancia, Geschichten
ausgetauscht. Auf diese Weise wurden Nachrichten verbreitet, Geschichte geschrieben und

Traditionen gepflegt.

Auf beiden Seiten der Grenze ist diese Tradition des miindlichen Erzéhlens in die
Literatur eingegangen. Als offensichtliche Beispiele lassen sich hier Luiz Morvan Grafulha
Corréa' und Agamenén Castrillon[ ™ nennen, die in ihren Kurzgeschichten Causos — oft
humoristischen Episoden des ldndlichen Lebens — wiedergeben und dabei die Form des
miindlichen (Weiter-)Erzéhlens beibehalten.

Luciana Hartmann hat in ihren anthropologischen Studien gezeigt, dass das miindliche
Erzéhlen auch heute noch eine gingige Praxis im Grenzgebiet ist, die wichtige soziale
Funktionen iibernimmt: ,|...| as narrativas orais e seus narradores exercem um importan-
te papel na tao propagada ’integracao’ dos povos das fronteira entre Argentina, Brasil e

Uruguai. Esta forma de expressao simbolica possibilita a populacao organizar, compreen-

MO igia Chiappini: ,,Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura®, in: Estudos Histéricos 8
(1995), S. 153-159.

M1 uiz Morvan Grafulha Corréa: Barbariedade, tché!, Porto Alegre: Ed. AGE, 2007.

12 Agamenén Castrillén: Cuentos de El Barén de Carumbé, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 2002.
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6 Das Grenzgebiet und das Portugiesische in der Literatur

der e transmitir sua experiéncia de viver numa regiao com esta caracteristica peculiar,
"fronteriga’ ”['7]

6 Das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet und das
Portugiesische in der zeitgenossischen uruguayischen
Prosa

6.1 Saul Ibargoyen Islas

Sail Ibargoyen Islas, 1930 in Montevideo geboren, hat bereits ein sehr umfangreiches Werk
an poetischen und prosaischen Texten veroffentlicht, die er gerne als ein Gesamtwerk inter-
pretiert sehen mochte. An dieser Stelle kann dem Umfang der Arbeit sowie seines Themas
entsprechend lediglich eine Auswahl seiner Prosawerke besprochen werden. Mit Fronteras
de Joaquim Coluna[TE] wird 1975 in Caracas Ibargoyens erstes Prosawerk veréffentlicht. In
dem Erzéhlband, mit dem er zwei Jahre zuvor Finalist um den Literaturpreis der Casa de
las Américas war, portritiert Ibargoyen erstmals das uruguayisch-brasilianische Grenz-
gebiet und bindet dabei bereits iiber die gesamte Textlinge das Portugiesische mit ein.
Ibargoyen hatte aus familiiren Bindungen stets Kontakt mit der Region und hat in den
60er und 70er Jahren selbst ungefdhr 8 Jahre in Rivera-Livramento gelebt. Nach seiner
Riickkehr nach Montevideo im Jahre 1971 oder 1972 bewegt ihn die Nostalgie dazu, die
Region und das Portugiesische in sein Werk einzubringen[l™”] Die Grenzregion und ihre
diatopischen Varietdten sind von da an zentrale Motive seiner Prosatexte, die zwischen
1975 und 2002 erschienen sind, und die vier Romane sowie zahlreiche Kurzgeschichten
umfassen (die Romane La sangre interminable (1982), Noche de espadas (1987), Sonar
la muerte(1993) und Toda la tierra (2000) sowie die Erzéhlbénde Fronteras de Joaquim
Coluna (1975), ¢Quién manda aqui? (1986), Los dientes del sol (1987), Cuentos (1992)

und Cuento a cuento(1997)). Zusammen bilden sie eine ,saga fronteriza”, welche schét-

3L uciana Hartmann: ,Narrativas orais: uma porta de entrada para a ,cultura da fronteira” entre Argentina,
Brasil e Uruguai®, in: Chiappini/Martins (Hrsg.): |[Cone Sul: fluxos, representacoes e percepgoes| (wie
Anm. , S. 167-190, S. 188.

114Ga1l Ibargoyen: Fronteras de Joaquim Coluna, Caracas: Monte Avila Editores, 1975.

15 Yo habia escrito algo de narrativa antes de radicarme en la frontera (alli vivi como ocho afios), pero mi
primer cuento bajo el uso del portunol lo compuse en 1971 o 1972, justamente al regresar a vivir de nuevo
en Montevideo. Nostalgia auditiva, saudade existencial...a saber, pero a partir de La Maria, el viento
publicado en El Popular, el diario del Partido Comunista, surgié una serie de cuentos que se concretaria
en Fronteras de Joaquim Coluna (Monte Avila, Caracas, 1975) y que fuera finalista en el Premio Casa
de las Américas, La Habana. El portufiol empezaba a salirse de aquellas fronteras.” Interview mit Sanl

Ibargoyen im Anhang
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6.1 Saul Ibargoyen Islas

zungsweise einen Zeitraum von 100 Jahren beschreibt (von Mitte des 19. bis Mitte des 20.
Jahrhunderts). Wihrend seiner Zeit in Rivera-Livramento ist sich Ibargoyen nach eigenen
Aussagen der Diversitit Uruguays verstiarkt bewusst geworden, welche im Gegensatz zu

dem homogenisierenden Nationalisierungsdiskurs stand:

En primer lugar, pudimos ratificar algtin hallazgo de aquella fugaz experiencia de
visitas anteriores: nuestro pafs no era tan homogéneo en lo social, lo religioso, lo
étnico, lo cultural y lo lingiiistico como desde la primaria se nos habia ensefiado Y|

Die nationale Identitit sowie die Bestdndigkeit von Grenzen werden zentrale Motive

seiner Literatur sein.

In seine poetischen Texte hat Ibargoyen das Portugiesische nicht eingebracht, vielleicht,
wie er selbst vermutet, da er zu jener Zeit bereits iiber eine ausgereifte Poesiesprache und

Technik verfiigte:

El portuniol empezaba a salirse de aquellas fronteras. Con ,la poesia en mi”, como
dijera Rubén Darfo, no sucedié lo mismo, quiza porque mi lenguaje poético ya habia
crecido y se habia asentado lo bastante como para seguir un rumbo que no precisaba
de otra lengua. En narrativa, lo recalco, yo era mas vulnerable como buen princi-
piante. .. tal vez lo siga siendo. Por supuesto, existe un sistema metaférico personal
que incluye poesia y prosa,

Die Entwicklung einer individuellen literarischen Ausdrucksweise scheint demnach ein
sehr personlicher und an duferliche Faktoren gebundener Vorgang zu sein, so dass wahr-
scheinlich kaum allein stilistische oder andere rationale Griinde zur Einbindung von Dia-

lekten oder Fremdsprachen in die Literatur fiihren.

Seit 1976, als er ins politische Exil ging, lebt Sail Ibargoyen mit Unterbrechungen in
Mexiko Stadt. Er ist Dichter, Schriftsteller, Journalist, Ubersetzer brasilianischer, portu-
giesischer und franzosischer Dichter und leitet Literaturwerkstéitten. Im Folgenden werden
vier seiner Werke genauer betrachtet, wobei stilistische und sprachliche Beobachtungen
werkiibergreifend untersucht werden, da sie fiir die analysierten Werke gleichermafen gel-

ten.

1168411 Ibargoyen: ,,El Portuiiol, ;Lengua Literaria?, in: Texto leido en la Biblioteca Nacional, Montevideo,
con ocasiéon de recibir el autor su nombramiento como miembro de la Academia Nacional de Letras de
Uruguay, el 17 de diciembre de 2008.

UTnterview mit Satl Ibargoyen im Anhang [A.1
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6 Das Grenzgebiet und das Portugiesische in der Literatur

6.1.1 Fronteras de Joaquim Coluna (1975)

In Fronteras de Joaquim Colund['%|lassen sich bereits fiir Ibargoyens Prosa charakteristi-
sche Kennzeichen finden, wie die Multiperspektivitit, die starken Zeichen fiir Oralitit, das
,Portunol” oder die hiufige Verwendung rhetorischer Figuren (Asyndetone, Metaphern,
Neologismen etc.). Im Zentrum der zusammenhéngenden Kurzgeschichten steht das Leben
von Joaquim Coluna, der selbst hiufig als Erzdhler in Erscheinung tritt, iiber den ande-
re berichten bzw. an den andere sich richten. Aus verschiedenen Perspektiven werden so
Ausschnitte aus Colunas Leben wiedergegeben. Es zeigt sich, dass dieser ein Einzelginger
ist, ein ,Vagabund” mit bestindig wechselnden Lebensorten und Berufen (Soldat, Land-
arbeiter, Arbeiter in der Holzwirtschaft, Schmuggler, Direktor eines Wanderzirkus etc.)
und sich somit nur schwer genau einordnen lésst. Eben durch diese Unbestimmtheit ist
er ein prototypischer Charakter der Grenzregion, dessen Grenzen sich ebenso wenig fest-
legen lassen und die sich durch Mobilitdt, Austausch und Individualitdt sowie durch ihre
periphere Lage und die soziale Misere charakterisieren ldsst. Die Geschichten zeigen, wie
Joaquim Coluna alltéglich herrschende Ungerechtigkeiten, Armut und Gewalt wahrnimmt.
Die Arbeiter schuften bis zur kérperlichen Erschopfung, hungern und sind der willkiirli-
chen Gewalt ihrer Patrones ausgesetzt. Diese sind ausbeuterisch, korrupt, herrschsiichtig,
unnachgiebig, handeln willkiirlich und gewaltvoll. Die stark hierarchische Struktur wird
im Buch wie folgt zusammengefasst: ,Quien manda es asi, quien obedece, abajo, aunque
paradito y més en la altura.{™’| Insbesondere Frauen sind der gewaltvollen Umgebung
schutzlos ausgeliefert, verfiigen iiber keine Rechte und werden nach Belieben ausgenutzt.
Die Ausweglosigkeit (,pueblo sin salidas, éste’m zeigt sich auch im Nachwuchs, dieser
— wenn nicht direkt totgeboren — hat keine Moglichkeit zur Ausbildung und beginnt in
friithen Jahren zu arbeiten. Coluna, auch Cuna genannt, zeigt zunichst durch vereinzelte
solidarische Akte seinen Willen, dieser sozialen Realitéit entgegen zu wirken. In der letzten
Geschichte ,Este hotel es de respeto” ist er Teil einer Widerstandgruppe, die sich zu for-
mieren beginnt. Der Erzdhler, ein Hotelbesitzer, ist beauftragt, Coluna zu bespitzeln. Er
betont zwar, er mochte sich aus solchen Konflikten heraus halten, kollaboriert durch seine
Untergebenheit allerdings doch. Der Erzdhler unterliegt hierbei herrschenden Diskursen,
die die ungerechte Sozialstruktur und Repression unterstiitzen und die er nicht weiter hin-
terfragt. Joaquim Coluna, Stiitze (Coluna) und zugleich ,Wiege” (Cuna) der Nation, steht

in den Erzdhlungen symbolisch fiir die Region und deren Bedeutung in der Geschichte

H8Thargoyen: [Fronteras de Joaquim Colunal (wie Anm. [114)).
19Ehd.] $.96.
120ELd) S, 14.
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6.1 Saul Ibargoyen Islas

Uruguays. Im Norden Uruguays wurden die Unabhéngigkeit und die Grenzen Uruguays
erkdmpft, es waren solche in ethnischer Herkunft und Beruf nicht genauer zu definierende
yWVagabunden”, die in diesen Kriegen gekdmpft haben. Ihre Nachkommen sind durch ihre
Arbeit im Agrarsektor die 6konomische ,Saule” (Coluna) der Nation. Sie sind es zudem
gewesen, die in den 60er Jahren im Norden Uruguays die ersten bedeutenden Widerstande
gegen die staatliche Repression bildeten. Ibargoyen kritisiert somit die damals herrschen-
den homogenisierenden und repressiven Diskurse und unterstreicht die Empathie und den

Mut der Widerstandskdmpfer, die solche ideologischen GGrenzen iiberwinden.

6.1.2 Noche de espadas (1987)

Auch in Noche de espadas@ steht ein fiir die Grenzregion prototypischer Charakter im
Zentrum der Erzédhlungen. In dem Roman sammelt Don Saulo Ambrosiano Ilha Zeit-
zeugenberichte iiber seine Grofvater Coronel Ambrosiano Ilha, dessen Lebensgeschichte
und dessen Tod er nachgehen mdochte. Die Namen verweisen auf den realen Hintergrund
des Romans, denn Satul Ibargoyen hatte selbst einen Grofvater, der in den Biirgerkrie-
gen kimpfte und im Konflikt mit der Regierung stand[? In den verschiedenen Berich-
ten kommen die Mutter von Saulo Ambrosiano Ilha, seine Grofseltern, seine Tanten, die
Indianerin Guaycarda, deren mestizische Tochter und spétere Geliebte von Coronel Ilha
Josefayda, ihr Vater Juansucho Pocagente, der Schwarze Andresito Quilombé und sogar
ein Foto zu Wort. Die einzelnen Geschichten, die Zeitebenen und Perspektiven miissen,
ebenso wie bei Fronteras de Joaquim Coluna vom Leser zu einem Ganzen zusammenge-
fiigt und interpretiert werden. Die Manipulierbarkeit solcher Testimonios wird dabei des
Ofteren thematisiert: ,Yo soy la solita voz, usté la lengua, la letra”, Yo le hablo, le falo
un poco, usté traduce”, ,Me dijiste que él planteaba la chance de inventar la verdad.;Por
qué lo recuerdo?, no te sonrias asi, pues porque también esas fotos son inventadas: por
la maquina, por la luz, por el propio fotografo [...]”. Und tatsdchlich ist Noche de espa-
das ein Versuch, die Geschichte umzuschreiben, indem die offizielle Geschichte hinterfragt
wird und dabei Stimmen zu Wort kommen, die bei der offiziellen Geschichtsschreibung
keine Stimme hatten (Frauen, Schwarze, Indios, Paisanos). Zudem werden das Konzept
der Erinnerung und die Grenzen zwischen Realem und Fiktivem diskutiert. In Ibargoyens
Roman ist die Erinnerung stets auch Fiktionalisierung und die Grenzen zwischen Realitét

und Fiktionalitdt ebenso verschwommen wie alle anderen Trennungslinien.

1218401 Ibargoyen: Noche de espadas, 3. Aufl., México D.F.: Ed.Eén, 2005.

122 Arturo Alcantar Flores: ,,Soy un realista metaforico: Ibargoyen®, in: palabravirtual.com 1994, zuletzt ab-
gerufen am 19.09.2010, URL: http://www.palabravirtual.com/ibargoyen/index.php?ir=critica22.
php&idp=1013.
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Die Handlung des Romans ist schnell zusammengefasst: Coronel Ambrosiano Ilha, ver-
wandt mit dem Staatsprisidenten Santos Latour (dessen Name an die uruguayischen
Staatprasidenten Méaximo Santos, Président zwischen 1882-1886, und Lorenzo Latour,
Président von 1879 bis 1880, erinnert), fiihlt sich wihrend der Biirgerkriege nach Griin-
dung der Nation zu keinem der beiden politischen Lager zugehorig und erfiillt seine milita-
rischen Aufgaben moglichst friedlich und ohne grofse Begeisterung. Eine seiner Aufgaben
ist die Verfolgung indigener Gruppen, was seinem Leben und seinen Idealen widerstrebt.
Er selbst lebt in ethnischer und sozialer Vermischung; seine treuesten Kameraden darunter
auch seine jahrelange Geliebte Josefaya sind Mestizen und Schwarze. Fast alle Charaktere
bringen in verschiedenen Graden das Portugiesische und teilweise auch Vokabeln indige-
ner Sprachen in ihre Rede ein und auch in Glauben und Lebensweise sind die Charaktere
durch brasilianische, indigene oder afrikanische Einfliisse geprégt. Die ersten Regierungen
richten sich somit gegen praktisch die gesamte Bevolkerung, indem sie Ideale aufstellen
und gewaltvoll durchzusetzen versuchen, die diese nicht erfiillen kann. Die politische Si-
tuation ist zudem sehr instabil. Da noch keine gefestigten demokratischen Strukturen
existieren, werden selbst kleinste Unstimmigkeiten zum Ausloser von militdrischen Aus-
einandersetzungen zwischen den politischen Lagern. In dem Militdrstaat werden Indios,
Schwarze und ,Vagabunden” verfolgt, misshandelt und ermordet, denn sie werden als Ge-
fahr fiir die neue Nation angesehen: ,.es importante que ese vagabundaje resultaria siempre
ajeno a cualquier propoésito de sana incorporaciones a las actividades productivas de la
Nacién”@ sagt einer der Untergebenen von Prisident Santos Latour. Auch gegen die poli-
tische Opposition wird hart vorgegangen. Ambrosiano Ilha wird bespitzelt und misstraut.
Aufgrund seiner Verwandtschaft zum Prasidenten wird er am Ende ,nur” zum Riicktritt
gezwungen. Sein kurz darauf folgender Tod wird unterschiedlich interpretiert: Ist er in
einen Hinterhalt geraten und ermordet worden, an einem Herzanfall oder durch Selbst-
mord gestorben? Der Erzihler Saulo Ambrosiano Ilha stellt seine Meinung klar, indem er
die Freitod an das Ende des Buches stellt — pathetisch untermalt von der Bemerkung, dass
durch das Schwert Ambrosiano Ilhas lediglich einer ums Leben gekommen sei, ndmlich
er selbst. Coronel Ambrosiano Ilha ist ein tragischer Held, dessen Traum einer verein-
ten, freien und gemischten Nation scheitert und der selbst politischen, ideologischen und
sozialen Grenzen unterliegt, denen er nicht entgegenzutreten weik.

Noche de espadas bietet ein grofes Spektrum von Interpretationsmoglichkeiten, das
zum wiederholten Lesen einlddt. Durch die diversen Perspektiven entsteht ein komplexes

Bild, das auch scheinbare Widerspriiche zulésst. So teilt Josefaya, selbst Mestizin, den

123]bargoyen: Noche de espadas| (wie Anm. [121), S. 162.
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Rassimus gegeniiber Schwarzen und ist gegen ethnische Vermischung (,No soy yo como
Andresito Quilombé y otros miembros del negraje, que han sostenido los feos olores de
su piel al cruzarse con todo tipo de gente.”[z[[). In den Erzdhlungen wird die Geschich-
te Uruguays in Frage gestellt. Im Chaos der Entstehungsgeschichte wurden konservative
Dogmen aufgestellt, die sich eigenniitzige, despotische Staatsherren zunutze machten und
durch die unzéhlige Individuen unterdriickt, verfolgt, gefoltert und ermordet wurden. Ver-
allgemeinerungen und Kategorisierungen, die zu ideologischen Grenzen fiihren, sind dabei
der Ursprung allen Ubels. Tbargoyen versucht die Instabilitit aller Grenzen aufzuzeigen,
auch der ideologischen. So bittet Josefaya um eine Darstellung abseits von Kategorien:
,No nos pongas disfraces de manchaluhanes, negras o cruzados. Somos gentes només”{lzg]
Durch die Vereinigung zahlreicher Perspektiven wird in Noche de espadas ein differenzier-
tes Bild von Coronel Ambrosiano Ilha gezeichnet, der sich ebenso wie Joaquim Coluna nur
schwer festlegen lésst: ,, |...| su abuelo era asi, como su vivencia en una frontera . ..donde
nunca se entera bien de que lado ha puesto la sombra a pesar de descansar”@

Die Kritik am Konservatismus, Rassismus und Despotimus zu Beginn der Nation lésst
sich auch auf aktuelle politische Strukturen weltweit iibertragen und insbesondere auf die
Diktaturen in Lateinamerika im 20. Jahrhundert; der Autor selbst weist auf diesen Zusam-
menhang hin: ,,; Qué ligazén hay entre estas historias desparramadas por los cementerios
y estos dias de ahora mismo, que me arrancan pesadillas en cualquier hora y me joden las
tripas de comer, aunque vos afirmés, yo no entienda un pito de lo que sucede en el pais

nuestro y en otro lados?” fragt die Mutter von Saulo Ambrosiano Iha[%"]

6.1.3 Soniar la muerte (1993)

Die Novelle Sofiar la muertd kann als Erginzung zu dem Roman Noche de espadas
gesehen werden, bei der der Autor ein Kapitel vergessen hatte, das er auf diese Weise
nachtriigt %] Die Novelle erzéihlt eine Anekdote aus dem Leben von Ibargoyens Grokvater

miitterlicherseits, dessen Leben in Noche de espadas literarisch nacherzahlt wurde:

124Ebd., S. 67.

125Ebd., S. 80.

126Ebd.| S. 151.

127Ebd., S. 49.

128Gaul Ibargoyen: Sonar la muerte, Montevideo: Editorial Proyeccion, 1994,

129 Cuando ya estaba terminada Noche de espadas, me di cuenta que me habia olvidado de un capitulo.
Agregar ese capitulo, significaba reescribir buena parte de la novela. No tuve fuerza ni imaginacién para
eso. El tema qued6 en mi cabeza, y ya de regreso a Uruguay lo retomé y en vez de salir un cuento, como
pensaba en un principio, salié una novela corta, noveleta, novelle, o relato largo, no sé¢ como llamarla
ahora que se discute tanto lo de los géneros. Son 120 paginas, pues.” In: Flores: [Soy un realista metaforico:
Ibargoyen| (wie Anm. .
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Durante muchos afos, que incluyen mi infancia, los cuentos de mi mama o de mi tia
— que es la tinica que me queda viva, que cumplird 102 afios — referian la historia
relacionada con mi abuelo materno que fue militar a finales de siglo y comienzo de
este. Estaba en provincia como comisario de campana, atendia una zona como jefe
de policia. Esa historia tiene que ver con la situacion politica de la época. A mi
abuelo un hermano lo manda matar, pero no por razones familiares sino politicas.
Le paga a un mercenario para ejecutarlo. Pero mi abuelo que estaba pescando en
un rié se adelanta y mata a quien lo ataca. Por ello, y quizés por razones politico —
castrenses, estuvo preso cuatro anos. Se perjudic6 mucho y nunca pasé de teniente
coronel. Esa anécdota dolorosa me quedé marcadal™Y]

In Sonar la muerte ist der Soldner Indionegro damit beauftragt, Coronel Ambrosiano
Ilha in einen Hinterhalt zu fiihren und zu ermorden. Dieser sieht die Einung des Landes
in einem friedlichen Weg der Modernisierung, bei der der Norden erschlossen werden soll,
und steht damit den Regierungsansichten noch entgegen. Diese — personifiziert durch Ge-
neral Venancio Galarza — sieht den Norden des Landes als Bedrohung an (,,Todo aquello
es el tamano revoltijo y el tremendo relajo de droga, politicas, costumbres y contraban-
do”)@ und will dessen schidlichen Einfluss mit Gewalt unterdriicken. Er vermutet zudem,
dass Ambrosiano Ilha eine Opposition formieren will und plant deshalb, ihn auszuschal-
ten. Sein Assistent Juan Degollado (auch hier ist der Name wieder einmal Indiz fiir das
Wesen bzw. die Aufgabe des Charakters) versucht bei den durch das Militér ausgeiibten
Greueltaten, wie z. B. Folterungen, wegzusehen und leistet am Ende doch Widerstand,
indem er den Hinterhalt gegen Ambrosiano Ilha vereitelt. Eine weitere fundamentale Rol-
le kommt Josefaya, der Assistentin und Geliebten Ambrosiano Ilhas zu, die das Ungliick
zuvor ertraumt. Abrosiano Ilha schreibt letztlich die Geschichte auf. Durch diese Myse en
abyme verschwimmen die Grenzen zwischen Realitdt und Fiktion erneut. Die verschiede-
nen Ebenen der Fiktion (Fiktion durch den Autor Ibargoyen, Ibargoyens Grofvater als
realer Bezugspunkt, Fiktionen in der Fiktion durch die Charaktere wie der Traum von
Josefaya, der wiederum zusammen mit der imaginierten Realitét zur Fiktion von Coronel
Ambrosiano Ilha wird) sind kaum noch auseinander zu halten. Dieses Spiel mit den Gren-
zen zwischen Realitdt und Fiktion hat eine doppelte Funktion: zum einen das Aufkliren
iiber die Manipulierbarkeit von Fakten und Gegebenheiten, die vom Betrachtungspunkt
abhingen, welcher stets hinterfragt werden sollte. Ferner wird der Leser dadurch dazu
aufgefordert, die Umstande eben nicht als gegeben hinzunehmen, sondern seine eigenen
Welten zu imaginieren und zu versuchen diese umzusetzen. Denn ,/Triumen” bedeutet:

,Discurrir fantasticamente y dar por verdadero lo que no es. Experimentar anhelo por

130F]ores: Soy un realista metaférico: Ibargoyen| (wie Anm. [122)).
3 Tbargoyen: |Sonar la muerte (wie Anm. [128), S. 58.
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una cosa. Hacer de lo ficticio material real, etcétera.’ Die Uberwindung von sozialen,
ideologischen und psychologischen Grenzen ist somit eines der Hauptanliegen von Ibar-

goyens Literatur, die einher geht mit einer klaren politischen Aussage:

Concibo el mero existir como un transito en espacios de impermanencia, de incerti-
dumbre, de riesgo. La busqueda de la identidad en que se han esforzado en general
nuestros pueblos, parece ser una prueba de esos temblores histéricamente acumula-
dos, dirfa Carlos Marx. Porque a través de la presion econémico/financiera, de la
brutalidad de dictaduras o gobiernos autoritarios, de la pretensiéon de asfixiar los
movimientos populares y democraticos, de la distorsién ideolégica provocada por los
,mass media”, de la explotacién sin piedad de recursos y personas, de actividades
delictivas de todo tipo, etcétera, el sistema pretende imponer su salvaje concepcion
de una sociedad sometida al gran capital, o sea, una sociedad atrapada entre fron-
teras no siempre visibles, entre fronteras implacables, entre fronteras radioeléctricas,
entre fronteras de altos muros, entre fronteras mentales, entre fronteras que surcan
el interior de la misma sociedad. Esa critica se establece claramente en mi narrativa,
porque los propios personajes (no sélo las personas) asi lo exigen: ,vox populi vox
dei”. Las montamnas estan para subirlas; las fronteras para atravesarlas, para rom-
perlas, para borrarlas. En parte ya sucede. Ojald la literatura, que llega a tan poca
gente con relacion a la poblacién de nuestras naciones, pueda ayudar en esto, tanto
como a llevar a los presuntos lectores ciertas certezas de liberacion >

6.1.4 Toda la tierra (2000)

Auch in Toda la tierra>¥ bleibt Ibargoyen seinen Hauptthemen und seinem politischen
Anliegen treu. Die Handlung spielt etwas spéter, hauptsiachlich Anfang des 20. Jahrhun-
derts. Potritiert wird der Untergang des Caudillos Don Jécasto (oder Yocasto, denn la
j debe sonar como una y”@. Jocasto, gebiirtiger Brasilianer, dem grofe Léndereien auf
beiden Seiten der Grenze gehdren, regiert zusammen mit anderen Grofgrundbesitzern die
Region. Er stammt urspriinglich aus &rmlichen Verhéltnissen, bis sein Cousin José Cunda
ihn nach Uruguay holt, damit er ihm auf seinen Lindereien hilft. José Cunda, ebenfalls
aus drmlichen Verhéltnissen, hat zuvor die Uruguayerin Juana Mangari geheiratet und
aufgrund der guten Voraussetzungen in Uruguay einen ansehnlichen Hof aufgebaut. José
Cunda (dessen Name nicht umsonst aufgrund der phonologischen Ahnlichkeit an ,Cuna”
erinnert?) und Juana Magari werden als identitéitsstiftende erste Siedler der Region dar-

gestellt, denn Cunda erinnert an einen Jesus Christus, der auf seine Iracema Wartet.@

132Ebd., S. 70.

133Tnterview mit Satl Ibargoyen im Anhang

134Ga0l Ibargoyen: Toda la tierra, 3. Aufl., México D.F.: Ed. Eén, 2002.
135Ebd., S. 17.
136Ebd., S. 61.
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José Cundas Cousin Juanito Bautista Cunda, spater Jocasto genannt, heiratet die Toch-
ter Josés, Almendorina Coralina Corral Cunda. Hochzeiten innerhalb der Familie waren
zu jener Zeit im ldndlichen Raum iiblich. Aufgrund der ungeordneten Staatsverhéltnisse
gelingt es Jocasto, sich Stiick fiir Stiick ein Imperium aufzubauen, das auf beiden Seiten
des uruguayisch-brasilianischen Grenzgebietes liegt und wodurch er zu den einflussreichs-
ten Personen der Region und der Nation wird. Seine Rolle in der Entwicklung des Landes
wird als bedeutend dargestellt: ,al fundar feudos y solares en siete puntos fronterizos, que
tanto coadyuvan también a acentuar mas el entretejido comercial y social que mucho une
e identifica el destino de dos de las méas preciosas Repiiblicas de Nuevo Continente.’ﬁ]
Doch Jocastos Macht beginnt zu brockeln. Nachdem die Grenzen kontrolliert werden,
plant Joécasto einen grofsen Schmuggel von zahlreichen Rindern {iber eine Insel, die noch
zu keinem Staatsgebiet gehort, und somit an die reale Isla Brasileira erinnert. Kurz zu-
vor wird sein Sohn Benjamin Bautista ermordet, dessen Tod seine Mutter Almendorina
Coralina réchen wird. Die Ermordung Batista Benjamins ist ein eindeutiges Zeichen fiir
den Machtverlust von Yoécasto. Auch in Toda la tierra werden die Geschichten von ver-
schiedenen Charakteren und somit aus diversen Perspektiven wiedergegeben. Don Jocasto
liegt bei Berichterstattung im Sterbebett und will seinen nahenden Tod noch immer nicht
wahrhaben. Dabei haben ldngst andere die Macht iibernommen, so der brasilianische
Politiker Gemelio Dornelio Bargas, dessen Name nicht von ungefidhr an Getulio Vargas
erinnert. Die sich verbreitenden politischen Diskurse dhneln denen der autoritaren Militars
in Noche de espadas und Sonar la muerte. Frgénzt werden die xenophoben und homoge-
nisierenden Aussagen jedoch nun um die Bezugnahme auf eine ,heroische” Vergangenheit,
Vaterlandsstolz, christliche Werte und , Blutsverwandschaft”. ,jUna sola patria, un solo in-
terés, un solo Dios, una sola bandera!’fzg], ,mi Patria esta en la geografia nacional que mis
grandes muertos grabaron en mi corazén. En la sangre con que fortalezen mis energias.
[...] Mi Patria esta en la conciencia que tengo de su grandeza moral, simbolo perene de
tolerancia desmedida y generosidad inﬁnita”@.

Toda la tierra ist ein Familienepos, in dem die Familie Cunda paradigmatisch fiir die
gesamte Region steht. Der brasilianische Jocasto ist verheiratet mit der uruguayischen
Amendorina Coralina und lebt auf beiden Seiten der Grenze. Zudem hat er Kinder mit
anderen Frauen, wie seinen Sohn Lucasio Adan mit der mestizischen Mamaya. Dieser
ist Pfarrer von ,,gemischtem Glauben” und sieht im Traum den Tod seines Halbbruders

Bautista Benjamin vorher. Ibargoyen bezieht sich in Toda la tierra direkt auf seine zu-

137 Ibargoyen: Toda la tierra (wie Anm. [134), S. 117.
138Ehd] S. 154,
139Ehd., S. 48 f.
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vor erschienenen Biicher. In einer Fufnote verweist er auf Sonar la muerte, jwelches in
der brasilianischen Ubersetzung O sonho da Morte heiken kénnte” der Erzahler Saulo
Ambrosiano Ilha aus Toda la tierra taucht als Nebencharakter auf und Mamaya ist mit
Josefayd verwandt. Diese metatextuelle Beziechung verbindet die Werke eindeutig zu eine
waga Fronteriza”. Thematiken und Handlungen wiederholen sich in Ibargoyens Werken
der ,Saga Fronteriza”. Dies ist nicht der Einfallslosigkeit des Autors zuzuschreiben, sondern
eben der realen Geschichte, in der sich autoritdre und despotische Machtsysteme abwech-
seln und Rassismus in verschiedenen Kleidern weitergefiithrt werden. Ibargoyen zeigt diese
Kontinuitét in der Geschichte der lateinamerikanischen (oder weltweiten?) Staaten auf
und deutet einen Losungsweg an, den er eben in der Hinterfragung und Uberschreitung

politischer, ideologischer und sozialer Grenzen sieht.

6.1.5 Sprache und Stil

Satl Ibargoyen distanziert sich mit seinen Werken stark von Vorgingern der gauchesken
Literatur oder der Literatura Criolla, die den Norden Uruguays portratiert haben. So weist
seine Literatur eindeutige fantastische Elemente auf (Tote kommen zu Wort und Fiktives
wird real), bietet keine lineare Erzéhl- und Zeitstruktur und vereint diverse Perspekti-
ven und Stimmen (anstelle des klassischen allwissenden Erzéhlers in der dritten Person
oder eines einzelnen Ich-Erzéhlers). Auch der uruguayisch-brasilianische Grenzraum ist in
seinen Texten kein getreues Abbild seiner Vorlage. Obwohl sich direkt auf zahlreiche histo-
rische Ereignisse und reale Orte bezogen wird, kreiert Ibargoyen in seiner Literatur einen
eigenen unabhéngigen mystischen Raum, der sich metaphorisch auf reale Begebenheiten
referiert. Ibargoyen selbst sieht sich dementsprechend nicht in der Tradition uruguayischer
Literatur und auch nicht unbedingt als Teil der zeitgendssischen uruguayischen Literatur,
wodurch er seinem Prinzip gegen Generalisierungen und Kategorisierungen treu bleibt:
»En verdad, no sé hasta donde pertenezco a la literatura uruguaya; sé que si me reconozco
como el inico autor en la literatura latinoamericana que usa el portunol en su narrativa:
no por afan de ser original sino por necesidad histérica y espiritual. ]

Das ,,Portunol” ist in Ibargoyens Prosa ein zentrales Stilmittel, das die Geschichten
und die Aussagen der Texte unterstiitzt. Es ist jedoch, wie bereits Cosse vermerkt had’E?]7
ebenso wenig wie die Region ein getreues Abbild der real auftretenden portugiesischen

Varietdten Uruguays, sondern vielmehr eine detailgetreue literarische Kunstsprache, eine

140 que en la version brasiliana podria titularse O sonho da Morte’Ebd., S. 190.

M nterview mit Saul Ibargoyen im Anhang

142R6mulo Cosse: ,Fundacién de un lenguaje”, in: 2005, Vorwort zu Saiil Ibargoyen: Noche de espadas (3.
Aufl)), S. 7-14, S. 9.
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ganz individuelle literarische Ausdrucksform. Fiir Sail Ibargoyen ist die Umsetzung von
der dialektalen Ausdrucksweise, bei der er sich portugiesischsprachige Autoren zum Vor-
bild nahm, zudem Teil seiner Auseinandersetzung mit normativen Grenzen, die es beim

Schreiben zu iiberschreiten gilt:

Son los problemas que se presentan cuando las necesidades son planteadas por los
propios personajes y por las pulsiones que el autor experimenta en una coyuntura,
limite, es decir, hasta dénde continuar apelando a las opciones del habla y la escritura
normales aceptadas por lectores y criticos y no romper esos moldes tradicionales que
se afirman en la mera costumbre. En mi caso, hay propuestas sintacticas que vienen
en lo esencial del habla y sus miltiples chances creativas, pero asimismo de las
propuestas y/o experimentos de Joao Guimaraes Rosa, Adonias Filho, Drummond
de Andrade, Fernando Pessoa (a quien descubri alla por 1961), Graciliano Ramos
...y varios poetas y cuentistas angolefios, en los modestos Cadernos do Capricornio
que me llegaban de la ciudad de Lobito. Y los problemas que uno mismo genera
ante el desafio de inventar, a partir de las expresiones dialectales que mencionas,
otras formulaciones que pasan a conformar un dialecto propio, no transferible. Esto
lo aprendi de Guimardes Rosa[™]

Satl Ibargoyen wird in dem Bereich der Einbindung des Portugiesischen in die uru-
guayische Literatur als Vorreiter gesehen, denn kein anderer uruguayischer Schriftsteller
hat zuvor das Portugiesische so durchgingig und detailverliebt in sein Werk eingebracht
und ihm eine solche ausdruckstragende Rolle verlichen [ Magdalena Coll stellt, fest, dass
Ibargoyen in seiner literarischen Repridsentation der DPU all seinen charakteristischen
Merkmalen gerecht wird. Er nimmt das Portugiesische nicht nur auf der lexikalischen
Ebene auf, sondern gibt auch phonologische und morphologische Eigenarten der Dialekte
wieder und beachtet sogar pragmatische Aspekte wie das Code-Switching[™*]

Im Bereich des Wortschatzes ist der Einfluss des Portugiesischen in Ibargoyens Prosa
am deutlichsten zu erkennen. Der Grundwortschatz ist jedoch bei allen Charakteren spa-
nisch, so dass kaum komplette Phrasen in Portugiesisch auftreten und wenn, so sind diese
selten linger als ,nada mais que isso'T*® Das Portugiesische ist dennoch sehr prisent in
den Texten, da es iiber die gesamte Textldnge und auf verschiedenen linguistischen Ebenen
durchdringt. Die lexikalischen Eingédnge aus dem Portugiesischen sind zahlreicher und ver-
schiedenster Art und umfassen (zumindest) Verben (,falar”, jacreditar”, ,procurar”, .ir em-

bora’, ,bater”, jorar”), Substantive (,filos”, ,falatorio”, ,yeito”, cara”, feiyoada”, ,coitado”,

M3Tnterview mit Satl Ibargoyen im Anhang A.1L

144(Coll: [La narrativa de Sail Ibargoyen Islas como representacién literaria de una frontera lingiiistical (wie

Anm. [100).

H45Ehd.

16Ibargoyen: Noche de espadas| (wie Anm. [121), S. 38.
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wcarro”), Adjektive (,novo”, jamarelo”, ;magrino”, ,baxino”), Adverbien (,ainda”, jagora”,
wbéin”,  forte”, ,sedo”), Konjunktionen (,tambéin”, ,pois”, ,entdo), Pronomen (cun”, ,pra”,
,mesmo”, .meu”, eu”, vosés”) sowie Interjektionen (,héin”). In den meisten Fallen ldsst
Ibargoyen die portugiesischen Worter ohne Ubersetzung stehen. In einigen Ausnahmen
stellt der Autor nach oder vor die portugiesischen Worter deren spanische Equivalente:
,como doéidos, enloqueciéndose!”[zrl, Lhideputas, esos filios de la Chingada’fig], Lte lembras,
mirina, te acuerdas ...?”@ oder ,'Se alquila’ ‘Ah’lgase”’@. Wie anhand der Beispiele
erkennbar ist, scheint weniger die Absicherung des Textverstdndnisses als vielmehr die
Darstellung der Variabilitit der Sprache Ursache fiir diese Ubersetzungen zu sein. Der
Autor stellt diese auch auf gréferer Textebene dar, indem er z. B. dieselben Charaktere
sowohl ,salt” als auch ,salud”, ,pa” und ,pra” oder ,falar” und ,hablar” sagen lasst. Durch
die Verwendung zweier Varianten eines variablen Phinomens innerhalb einer Phrase wird
die hohe Variabilitit von sprachlichen Varietdten und insbesondere des ,Portunol” und
die daraus folgenden M&glichkeiten des Sprachspiels noch deutlicher hervorgehoben.

Der Bezug zum uruguayischen Gebiet ist durch Uruguayismen auf lexikalischer Ebene
(,joda”, rajarse”, ,che”, ;rebonito”) und durch den Voseo auf morphosyntaktischer Ebene
(,perdoname, pero me hacés pensar en que [...|”) gegeben. Auch transnationale Begrif-
fe der Region wie ,guri/guri” sind teilweise vertreten. Des Weiteren sind Vokabeln aus
indigenen Sprachen (,Ta morobi yerenda ...”) sowie aus anderen lateinamerikanischen
Regionen (,chingada”, ,cabron”) in den Text aufgenommen worden. Dadurch sowie durch
Neologismen (,clasemediario”, ,bobalia”, ,bagaciento”, ,vivaracha”, ,bicharaje”, ,escribi-

37

dor”, ;mandamases”) kennzeichnet der Autor eindeutig die Individualitit seines literari-
schen Ausdrucks und situiert seine Geschichten in einem Raum, der das uruguayisch-
brasilianische Grenzgebiet iiberschreitet.

Ibargoyen setzt die Kennzeichen, die eine diatopische Varietédt charakterisieren kon-
nen, in seinem ,Portunol” auch auf anderen linguistischen Ebenen konsequent um. So
wird das stets im Plural stehende Substantiv ,gente” durch Hyperkorrektion zu ,otras
gentes” so wie es in der spanischen und der portugiesischen Umgangssprache hiufig ge-
schieht. In dem Satz, ,Porque adondes andarfa la pasajera |.. .]?”@ wird ,a donde es”
verkiirzt und die Konjunktion ,que” ausgelassen. An anderer Stelle erhélt das Adverb

,poco” entgegen der Grammatik das Adverbialsuffix ,-mente” (,,pocamente’m und der

147Ders.: Fronteras de Joaquim Coluna (wie Anm. , S. 107.
148Ders.: Noche de espadas (wie Anm. [121)), S. 29.

wie Anm. , S. 24.

150Ebd., S. 76.

151 Tbargoyen: Noche de espadas| (wie Anm. [121), S. 24.

152Ebd ] S. 67.
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unregelméfige Superlativ ,mejor” wird durch zusitzliche Anwendung der regelméfigen
Bildung mittels Voranstellung von ,més” zu ,més mejor”@. Zusatzlich zu diesen typi-
schen Kennzeichen der Umgangssprache im Spanischen und Portugiesischen lassen sich
Ubertragungen von Strukturen der Portugiesischen auf die spanische Sprache finden: ,,gu-
staria de”@, Lbambién no”@, Lusté se fue embora”@, ,,moraba”@] oder ,te lembras”[zgl
Auch in der Orthografie gibt Ibargoyen den dialektalen und miindlichen Charakter der
Sprache wieder, indem er die Worter gemaf der spanischen Orthografie und der uruguay-
ischen Aussprache, so schreibt, wie sie gesprochen werden: ,estd”, ,yusto”, ,pur encima”,

1al? 2o 99 . vyl
stal veis”, Jenton”, hallar” (fiir port. ,achar”).

Die Integration des ,Portunol” in die prosaischen Texte geht bei Ibargoyen einher mit
zahlreichen Zeichen der Oralitdt — beide unterstiitzen einander. Ein Zeichen der Oralitét
ist der fiktive Zuhorer, der dadurch préasent ist, dass er wiederholt direkt angesprochen
wird. Durch Ausdriicke wie ,de novo usté”, ,Yo hablo, le falo un poco, usté traduce” oder
,ho imagine usted” wirkt nach Roman Jakobson die sogenannte phatische und konative
Funktion der Sprache[™)] Erstere soll den Kontakt zum Empfinger aufrechterhalten und
intensivieren und ist kennzeichnend fiir die miindliche Rede. Durch die konative Funktion
will der Sprecher den Horer direkt beeinflussen. In diesem Fall richten sich die Aussa-
gen an den imaginierten Empfénger und wirken zugleich auch auf den Leser, der durch
sie zu einem aufmerksamen und aktiven Lesen aufgefordert wird. Um diesen Aufruf zu
verstirken wendet sich der Autor auch direkt an den Leser. So wendet er sich in sei-
nem FKEinleitungswort zu Sonar la muerte mit den Worten ,denn lesen ist viel mehr als
lesen: jeder intensive Leser weif das und unsere Charaktere auch. % an den Leser und
gibt in seinen Epigraphen teilweise Hinweise zur Interpretation der Texte. Auch Inter-
jektionen wie ,;Eh!”, pucha”, ,bueno”, ,héin” und der Gebrauch von Diminuitivendungen
(,-ito” und ,~ino”) und der Superlativendung ,-azo” verleihen den Texten einen miindlichen
Charakter. Ferner werden verkiirzte Aussprachen (,pa”, ,pra”) und phonologische Ande-

rungen (,piquena”) hdufig gebraucht. Die Oralitit der Texte wird zudem in ihrer Struktur

1%3Ibargoyen: Noche de espadas| (wie Anm. [121), S. 83.

154Ebd.| S. 113.

1%5[bargoyen: Fronteras de Joaquim Coluna| (wie Anm. [114)), S. 139.

156Ehd] S. 12,
15TEbd, S. 37.
158EDdL S. 24,
159Roman Jakobson: , Linguistik und Poetik“, in: Poetik: Ausgewihlte Aufsitze 1921-1971, Frankfurt am

Main: Suhkamp, 2005, S.83-121.
»Pues leer es mucho més que leer: todo lector profundo lo sabe. Y nuestros personajes también.”Ibargoyen:

Sonar la muerte (wie Anm. [128), S. 5.
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6.2 Agamenoén Castrillon

wiedergegeben: Die Texte weisen kaum Absétze auf, was den (Rede-)Fluf widerspiegelt.
Zudem weichen die Charaktere in ihren Berichten nicht selten vom Thema ab, was nicht
nur die Miindlichkeit verdeutlicht, sondern auch ein facettenreiches Bild des Erzédhlten
erlaubt. Den unterschiedlichen Stimmen versucht Ibargoyen individuelle Ausdrucksweisen
zu verleihen, was ihm auch durch die abweichenden dialektalen Ausdrucksweisen gelingt.
Wiéhrend Charaktere wie Ambrosiano Ilha oder seine Ehefrauen hauptséchlich in einem
umgangssprachlichen uruguayischen Spanisch mit vergleichsweise wenigen portugiesischen
Einfliissen sprechen, bedienen sich andere Charaktere wie Juansucho Pocagente oder An-
dresito Quilombé in einer eindeutig regionaleren und individuelleren Ausdrucksweise, die
zahlreiche portugiesische Einfliisse aufweist. Zudem werden Liedtexte und Gedichte rezi-
tiert, welche ebenfalls Zeichen fiir miindliche Rede darstellen und ferner an die Tradition

des miindlichen Erzdhlens im Pampa-Raum erinnern.

6.2 Agamenoén Castrillon

Agamenén Castrillon, geboren 1954 in Tacuaremb6, verbrachte seine Kindheit in dem
ldndlichen Gebiet Carumbé (Departamento Salto) und lebt seit 1975 in Montevideo. In
den 80er Jahren wurde er bekannt als Poet und Griindungsmitglied der Gruppe Gru-
po Uno und des Verlages Ediciones de Uno (1982-1989). Die kontrakulturelle Bewegung
veranstaltete Performances und Konzerte und verdffentlichte zahlreiche poetische Biicher.
Auch Castrillon verdffentlichte in diesen Jahren mehrere Biicher, darunter Perzonas y Per-
zomds (1982), PerzOrales (1984) und Trece instrucciones y una tradicion sobre el indio de
la Banda Oriental (1985). Mit seinem Gedichtband El aviador de la bahia (1989) gewann
Castrillon 1989 den ersten Preis bei der 30* Feria Nacional de Libros y Grabados. In sei-
ne Poesie nimmt er Elemente der Vanguardia-Bewegung, der visuellen und phonetischen
Poesie, auf. Als seine literarischen ,Mentoren und Viater” nennt er die Dichter Washington
Benavides, Circe Maia und Walter Ortiz y Ayala aus Tacuarembdé, den Peruaner Cesar
Vallejos, den Chilenen Vicente Huidobro, die Franzosen Mallarmé und Apollinaire sowie
Fernando Pessoa. Des Weiteren bezieht er sich auf brasilianische Dichter des Modernismus
und des Konkretismus wie Décio Pignatari sowie Haroldo und Augusto Campos ebenso
wie auf die Musica Pupular Brasileira (Belchior, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria

Bethania) 1] Seine ersten prosaischen und dramatischen Texte verdffentlicht er in La del

161 Mis mentores o padres literarios son: esos 3 de Tacuarembé, Benavides, Circe Maia y Walter Ortiz

y Avala. Después Pessoa como referente. Pero un gran vanguardista y fundador del lenguaje es Cesar
Vallejos. Es peruano. Y otro, fundador y vanguardista, que fue Vicente Huidobro. Es chileno. Tiene cosas
muy interesante sobre todo lo que es la poesia visual. Estas construcciones de objetos que arranca con
Mallarmé. Viene de la tradicion latina de los romanos. Tenian lo que llamaban la Carmina Figuratta, las
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Mono, dessen originelles Konzept es Literaturzeitschrift, Buch und Tontréger zugleich sein
lasst. In La del Mono versammelt Castrillon poetische, dramatische, prosaische und jour-
nalistische Texte. Auf der CD befinden sich zudem durch Abel Garcia vertonte Gedichte.
Fiir Fressia ist La del Mono eine ,Parodie der Literaturzeitschriften”, der eine ,Nostalgie
fiir die alte und geliebte Gruppe Uno und eine gewisse Elegie fiir sein Ende zurgrunde
liegt”[™®?| Es folgten die Erzihlbéinde Cuentos de El Barén de Carumbé (2002) und Costas
de la aldea (2009) sowie die CD und DVD P(M)atrias (2005).

Castrillon ist mit dem uruguayischen Portugiesisch aufgewachsen und spricht es des-
halb fliekend. Auch seine literarische Entwicklung ist eng an das Portugiesische gebunden.
Bereits 1986 verdffentlicht er in der Gemeinschaftsveroffentlichung Si el pampero la aca-
ricia ein Gedicht, das teilweise in Portugiesisch verfasst ist und in dem er sich direkt auf

die konkrete Poesie sowie auf die Misica Popular Brasileira bezieht{*}

Eu nao tenho a voix

que Deus deu a o Milton
pra me alumbrar

neste natal

Nascimiento.

Tampoco tengo la voz de Belchior
la nordeshtina

fala
de seu Geraldo
hago constar que soy bardo pardo
bordado en Tacuarembd®¥

Seine Gedichte weisen klare Elemente der Vanguardia und der konkreten Poesie wie das

Spiel mit den visuellen, phonologischen und semantischen Eigenschaften der Worte auf.

palabras armaban figuras. Pero en la poesia contemporanea mis antecedentes son: Mallarmé y Apollinaire.
Y después Huidobro. Eso me interes6é siempre. En la literatura de la poesia traté de construir esa cosa
medio barroca. Lo barroco me interesa. Desde el punto de vista del lenguaje. No Géngora. Més una cosa
que viene también del lado del concretismo brasilero. Y con esos poetas estuve creando poesias [...] A mi,
ademas de esa cercania vivencial con los brasileros, y ademéas del movimiento modernista, y de la poesia
concreta brasilena, siempre me interes6 mucho lo que era el proceso de la musica popular brasilefia: Chico
Buarque, ...Y un cantor que para mi es un poeta, especialmente me gustaba mucho que era Belchior.
Ese tiene textos que son poemas. Después estan Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Betania.” Siehe das
Interview mit Agamenoén Castrillon im Anhang

,»Lo que subyace en toda la "Revista” de Castrillon es la nostalgia por el viejo, entrafiable grupo y cierta
contenida elegia por su fin.”Alfredo Fressia: ,,Una mano para la memoria“, in: palabravirtual.com 2000,
zuletzt abgerufen am 19.09.2010, URL: http://www.palabravirtual.com/ibargoyen/index.php?ir=
critica22.php&idp=1013.

163 Agamenon Castrillon u. a.: Si el pampero la acaricia, Ed. Ayui/CEMA, LP, 1986.

164 Aysschnitt aus dem Begleittext zu lebd.
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6.2 Agamenoén Castrillon

Die Einbindung des Portugiesischen und seine Mischung mit dem Spanischen bedeuten
dabei eine Erweiterung der kreativen Moglichkeiten.

In seinen narrativen Texten nimmt das Portugiesiche dann eine noch tragendere Rolle
ein, wobei es sowohl sprachliche als auch thematische Konzepte unterstiitzt. In Castrillons
Prosatexten ist das ,,Portunol” nun auch stirker mit dem uruguayischen Gebiet und seiner
Bevilkerung verbunden und nicht vornehmlich in Bezug auf Brasilien oder Portugal. Als
Griinde fiir die Entscheidung zur Einbindung des Portugiesischen in seine Werke nennt
Agamenon Castrilléon mehrere. Zunéchst einmal sieht er in der historischen und der ge-
genwartigen engen Beziehung Uruguays zu Portugal und Brasilien sowie den daraus resul-
tierenden wechselseitigen Einfliissen einen wichtigen Grund, weshalb das Portugiesische

auch in der uruguayischen Literatur vertreten sein sollte:

La razon es que nosotros somos también portugueses y abrasilerados. |...]| La cam-
pana nuestra era bien diferente a Montevideo. Montevideo era muy espafol y muy
francés. |...| Y la campana era muy portuguesa. Nuestro primer presidente Rivera
pensaba en portunol. Entonces nosotros no podemos prescindir del portugués del
punto de vista cultural. No podemos prescindir de él porque esa frontera geografica
e historica se sigue corriendo con el tiempo['®]

Zudem bleiben die kreative Auseinandersetzung mit der Sprache und das Sprachspiel
fiir Castrillon wichtige Interessenspunkte beim Schreiben, wobei ihm die Einbindung por-

tugiesischer Sprachelemente neue Mdoglichkeiten 6ffnet:

Me parece que el lenguaje mixturado, en la literatura, es precioso. Bueno la literatura
trata de refundar las palabras. Entonces, incorporar ese lenguaje, el portunol y
mixturado, como se le dice, en la literatura, le da un cierto aire fundacional como
de ,otras” palabras a las palabras ,viejas” y es un punto que creo que a los lectores
les gusta. Es interesante[/%|

Neben den stilistischen und thematischen Griinden fiir die Einbindung des ,,Portunol”
stellt Castrillons personliche Verbindung mit dem Dialekt einen wichtigen Faktor fiir seine
literarische Représentation dar. Aufgewachsen mit dem Portugiesischen, fiihlt er sich die-
sem noch immer verbunden und spricht und hért er es auch heute noch regelmiiig %7 Im
Folgenden soll die Einbindung des Portugiesischen und die Darstellung des uruguayischen
Nordens in Castrillons Werk anhand der exemplarischen Untersuchung der Erzéhlbinde

Cuentos de El Baron de Carumbé und Costas de la aldea detaillierter betrachtet werden.

165Interview mit Agamenon Castrillon im Anhang
166Interview mit Agamenon Castrillon im Anhang
167Interview mit Agamenén Castrillon im Anhang
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6.2.1 Cuentos de El Barén de Carumbé (2002)

Cuentos de El Barén de Carumbd™)| versammelt anekdotische Kurzgeschichten, die im
landlichen Raum Carumbé spielen und das dortige Leben in den 50er und 60er Jahren
portritiert. Carumbé liegt im Departamento Salto, in Grenzlage zu Tacuarembé — an der
Route 31, welche die beiden Departamentos miteinander verbindet. Sechs der Erzihlungen
sind zuvor in der Zeitschrift La del Mono erschienen, worauthin Washington Benavides
den Autor dazu angeregt hat, weitere Geschichten zu schreiben und diese dann in einem
Erzéhlband zu verdffentlichen. Vorlage fiir die Geschichten sind Castrillons eigene Erfah-
rungen wahrend seiner Zeit in Carumbé sowie die Geschichten seines Vaters (,que era
muy cuentero’@, der ,,El Baron” genannt wurde und dem das Buch gewidmet ist. Trotz
des realen Bezuges betont Castrillon, dass es sich bei den Geschichten nicht um einen
Tatsachenbericht, sondern um Fiktionen handelt, durch die das Leben in diesem Gebiet
wahrend dieses bestimmten Zeitraumes kreativ erinnert, abgebildet und verbreitet werden
soll [

Die erste Erzdhlung ,,El Boliche” ist zugleich die Einleitung in den Erzdhlband. In ihr
werden die Geschichten rdumlich und zeitlich situiert und der Grund fiir die Niederschrift
der Erzdhlungen wird erldutert. Der Erzéhler, Alter Ego des Autoren Castrillon, war
wihrend der Zeit, zu der die Geschichten spielen, ein Kind und wuchs mit den Erzdhlungen
des Pagos auf, die nicht selten von El Baron erzéhlt wurden. Der Erzéhler (und ebenso der
Autor) versuchen nun diese Anekdoten und die Tradition der miindlichen Erzéhlung, die
ihn prigten, in verdnderter Form fortzufiihren und zu verbreiten. Trotz der schriftlichen

Form wird die Miindlichkeit der Geschichten hervorgehoben:

Ha admitido la escritura, nada més como un accidente formal de comunicacién, pero
estas historias son para oirlas sentados en la mesa grande de la cocina o en el mate
madrugado o atardecido del galpén, o en la paradita de armar un cigarro como
resuello de una tarea agotadora, o sentado en la ventana de El Boliche, donde estan
todos los que en aquella historia estan.@

El Boliche, wie der Name verrit die Kneipe des Ortes, ist ein fast familidrer Treff- und

Austauschpunkt fiir die Bewohner und Besucher von Carumbé. Carumbé selbst wird in

168 Castrillon: |(Cuentos de El Barén de Carumbé (wie Anm. [112)).

169Ehd.

,Comencé a reivindicar esa zona como un espacio literario también. Asi como Onetti tenia su Santa
Maria o Benavides tenia su Sansuena, que son lugares de ficcién. Carumbé, siendo un paraje real, en mi
literatura empieza a tomar un valor de paraje de ficcién, y desde un mundo donde empiezo a construir
eso. Y esta localizado en esa Campana, la campana de Salto.” Interview mit Agamenén Castrillon im
Anhang [A.2]

171 Castrillon: |Cuentos de El Barén de Carumbé| (wie Anm. , S. 13.
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den Erzdhlungen ebenfalls zu einem familidren und nostalgischen Ort, ohne dass der Autor
in pittoreske oder idealisierende Darstellungen verféllt. Der Ort liegt dufterst abgeschieden,
so dass selbst die Stidte Tacuarembéd und Salto weit entfernt sind, weshalb Brasilien in
den Erzéhlungen kaum présent ist. Das zeigt sich auch an den zahlreichen Markennamen,
die genannt werden und durch die Castrillon ein eindeutig modernes Element in die auf
den ersten Blick traditionellen Geschichten einbindet. Die Markennamen sind bis auf den
Zuckerrohrschnaps ,Bacaxari” ausnahmslos uruguayisch (z.B. ,galletitas Maria”, ,;yerba
Sara”). Das portugiesische oder brasilianische Erbe in der Region, dass sich unter anderem
in der Sprache widerspiegelt, ist ein historisches Produkt und somit Teil der regionalen
und uruguayischen Realitét.

Die Einwohner Carumbés sind sehr individuelle und ergreifende Charaktere, deren
Starken und Schwichen gleichermafen wiedergegeben werden. Durch den nicht selten an-
ekdotischen Charakter der Geschichten werden die Figuren teilweise zu sympathischen
Karikaturen ihrer selbst. So wie Armonico Pitinga, der Armonico-Spieler, der eine Lei-
denschaft fiir alle Art von Fahrzeugen besitzt und gerne an diesen herumbastelt, obwohl
er liber keinerlei mechanische Kenntnisse verfiigt. Als eines Tages ein kleines Flugzeug
landet, 10st er darin ein Kabel. Als dann das Flugzeug nicht starten kann, gibt er den
Tipp, bei seinem Flugzeug wire einmal dasselbe Problem aufgetreten, ein kleines gelbes
Kabel hitte sich gelost. Oder Gabino, der Sohn einer schwarzen Kéchin und eines Guts-
besitzersohnes, der erst mit 40 Jahren erfihrt, wer sein Vater ist. Als Gabino eines Tages
beim Kartenspielen einschliaft und im Dunklen wieder erwacht, denkt er, er sei erblindet.
Neben den Schicksalen der anderen gibt der Erzdhler auch persénliche Kindheitserinne-
rungen wieder, wie das Fufiballspielen oder die Schlachtung eines Schafes.

In der letzten Kurzgeschichte ,Por la buelta” (sic) fihrt der Erzdhler zuriick in den
Norden Uruguays und erkennt, dass sich die Zeiten gedndert haben. Nur iiber die Fik-
tionalisierung konne das Vergangene erhalten werden, da die Grenzen zwischen Realitét
und Fiktionen von jeher verschwommen seien: ,|...| la vida es absolutamente irreal, en
su realidad directa; los campos, las ciudades, las ideas, son cosas absolutamente ficticias,
hijas de nuestra compleja sensacion de nosotros mismos. Son intransmitibles todas las
impressiones, salvo si las convertimos en literarias.”["?| Der Erziihler erklirt auch, weshalb
die Kinderperspektive besonders geeignet sei, denn Kinder seien unvoreingenommen und
ehrlich. Die Erzdahlungen sind in diesem Sinne nicht blofe nostalgische Erinnerungen, son-
dern der Versuch einer lebendigen und ehrlichen Dokumentation der Region zu jener Zeit

im fiktiven Format. Die Geschichten iibernehmen dabei auch eine soziale Funktion, denn

1"2Ders.: La del Mono, Montevideo: [Selbstverlag], 2000, S. 81 f.
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sie sollen zum Erzédhlen und Fiktionalisieren einladen: ,,De manera que el resto permane-
cera flotando en la imaginacion de los lectores que es el lugar menos preciso, precisamente
porque es el lugar mas precioso donde pueden estar.”m

Da die Kurzgeschichten in der Tradition miindlicher Erzéhlungen stehen, weist der
gesamte Text, auch in der Erzdhlerstimme, zahlreiche Zeichen der Oralitdat auf. So sind
phonetische Verkiirzungen (,Jaos”, ,ma”) und die phonetische Verbindung mehrerer Wor-
ter (,podriahabersidopeor”) in der schriftlichen Form ausgedriickt. Auch Besonderheiten
der dialektalen Aussprache werden reprisentiert (via”, ,sorti”). Darunter fillt auch das
Wegfallen von /r/ insbesondere in der Endsilbe (,fechd”), welches charakteristisch fiir das
umgangssprachliche Brasilianisch sowie fiir das Uruguayische im Norden des Landes ist.
Zudem wird die Unterbrechung des Redeflusses durch Pausen mittels dreier Punkte oder
durch Stottern mittels Wiederholung von Konsonanten oder Silben (,,Y'yyo que que queria
pedirle una cosa ...pe pe ro ya no quiero més ...”) durch die Orthografie ausgedriickt.
Ein weiteres auftretendes und typisches Zeichen von Oralitéit ist die Verwendung von Di-
minutiven (-ito, -inho). Als Kennzeichen speziell des ruralen Spanisch Uruguays lassen
sich in den Geschichten die Unterdriickung von /d/ in der Endung -ado (,mamao”), die
fehlende Kongruenz in Numerus im Nominalsyntagma (,los muchacho”), der Gebrauch des
Artikels in Verbindung mit dem Stadtnamen Salto (,viene del Salto”) sowie die Verwen-
dung regionalspezifischen und umgangssprachlichen Vokabulars (,mamado”, ,retobado”,
sjudear” ) ausmachen.

Zahlreiche der Charaktere sprechen allerdings Portugiesisch. Dieses tritt nicht nur ver-
einzelt auf, sondern zeigt sich in komplett portugiesischen Phrasen, die meist Einfliisse
aus dem Spanischen aufweisen. Alle in Carumbé ansissigen Charaktere sind bilingual,
da sie das Spanische und Portugiesische der anderen Sprecher problemlos verstehen, und
beide Sprachen sprechen, wie es das Code-Switching einiger Charaktere verdeutlicht. So
wechselt Dorival vom Portugiesischen ins Spanische als er Dr. Bibo um die Hand seiner
Tochter bittet.@ Der Peon Fonseca hingegen spricht hauptsichlich Spanisch, wechselt
im Gespriich zu Gabino allerdings ins Portugiesische[l™| In der Orthografie orientiert sich
der Autor an den Regeln der portugiesischen Schreibweisen. Allerdings vermittelt er auch
im Portugiesischen die zahlreichen dialektalen Ausdrucksweisen durch die Schreibweise.
So verdeutlicht er die Diphthongierung einzelner Vokale (,paix” statt ,paz’, ,mais” statt
,mas”, oder ;nois” an Stelle von ,n6s”) ebenso wie die Monophthongierung von Diphton-

gen (,carnicero”). Dabei wird auch die phonologische Variabilitit ausgedriickt. So wird

173 Castrillon: |Cuentos de El Barén de Carumbé| (wie Anm. , S. 73.
4ELd] S, 65,
173Ebd,, S. 21.
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die Endung -a0 sowohl nasaliert als auch nicht nasaliert (,condussao”, ,invitagdo”, ndo
vao até la chacra”). Auf morphosyntaktischer Ebene sind am auffélligsten die zahlreichen
Ubernahmen aus dem spanischen Wortschatz, die diversen Wortgruppen zuzuordnen sind
(,busqueda”, ,animarse”, jhasta”, llegar”, ,con”, Ja”). Zudem wird der Imperativ ebenso
wie im umgangssprachlichen Brasilianischen teilweise als Indikativ (,joga tu”) oder aber
den Regeln entsprechend im Konjunktiv verwendet (,,jCorte, Prometeo!”) m Selbst das
mogliche Wegfallen von Prapositionen in der miindlichen Rede stellt der Autor authen-
tisch dar: ,Llama a o Leleo carpinteiro, pide que faga o madeiro, porque o pai do filho
faz tempo [@] o abandonou. . .’m Neben den Eingingen im Wortschatz lassen sich auch
weitere Ubertragungen aus dem Spanischen in der Morphosyntax finden, so beispielswei-
se die Ubertragung des Genus (,um viagem”) oder die Ubernahme der Flexionsendung
(,deixen o filho em paix”).

Der Erzéhler driickt sich im Unterschied zu vielen anderen Charakteren in einem uru-
guayischen Spanisch aus, in das er vereinzelte portugiesische Worter oder Phrasen ein-
fliefken ldsst. Fiir die Wahl der portugiesischen Variante kann es von Fall zu Fall verschie-
dene Motive geben. So nennt er seinen Grofvater Edmundo ,Vovo”, da er ihm mit dem
yPortuniol” verbindet. Andere Begriffe wie ,malandro” sind nur schwer in das Spanische
iibersetzbar bzw. wie in diesem Fall bereits in das uruguayische Vokabular aufgenommen
worden. Der Mais wird in den Erzdhlungen durchgingig, auch vom Erzédhler, mit dem
portugiesischen Begriff ,milho” bezeichnet. In diesem Fall konnte es sein, dass sich gewis-
se portugiesische Begiffe aus dem Agrarbereich aus der Tradition heraus im lindlichen
Raum etabliert haben. Der vom Erzdhler verwendete portugiesische Wortschatz ist al-
lerdings divers und umfasst neben Substantiven (,solidao”, ,carro”) auch Diskursmarker
(,mas no lograba hacerlo reaccionar”) und Adjektive (,s0zinho”). Es ist deshalb davon
auszugehen, dass der bestdndige Kontakt mit dem Portugiesischen den Erzdhler zu der
Aufnahme portugiesischer Elemente verleitet.

Castrillon verbindet in Cuentos de El Baron de Carumbé traditionelle Elemente wie
die miindliche Erzdhlung oder das Thema des Lebens des Paisano mit modernen Elemen-
ten wie der Nennung von Markennamen oder auch die detaillierte, variationsreiche und
umfangreiche Einbindung des Portugiesischen. Zu den modernen Elementen zihlen auch
die zahlreichen poetischen Merkmale seiner Prosa. So spielt er mit den phonetischen und
orthografischen Eigenschaften der Worter, indem er v’ durch 'b’ austauscht (,buelta”,

,bolbi”) oder mit der phonologischen Equivalenz von abriamos und habriamos spielt und

176Die Charaktere verwenden die 2. Person Singular ,tu”, wobei das Verb in der 3. Person Singular steht,
ebenso wie die 2. Person Singular im Siiden Brasiliens verwendet wird.
177 Castrillon: La del Mono| (wie Anm. [L72), S. 44.
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dabei eine Polysemie zulésst (,,(h)abriamos libros viejos”). Des Weiteren greift der Autor
auf rhetorische Mittel wie Allegorien (,bateria de las gotas de lluvia”), Reime (,dichos y
bichos”) und Repetitios (,, o sujeito deve estar sujeitado”) zuriick. Castrillon zeigt zudem
eine Vorliebe fiir Wortspiele, die unter anderem auf phonologischer Ahnlichkeit, semanti-
scher Divergenz und visueller Realisierung beruhen (,SOSpechoso”, ,cay6 en el 47, Santa,

y Satan”).

6.2.2 Costas de la aldea (2009)

Costas de la aldea versammelt Erzdhlungen, die sich mit der ,nationalen” Identitéit aus-
einandersetzen. Dazu werden auf verschiedene Weisen die Urspriinge sowie die Gegenwart
Uruguays portratiert und hinterfragt. Der Thematik entsprechend weisen die Texte héu-
fig einen chronikartigen Ton auf, weshalb der Erzédhlband zunéchst Crdnicas de la aldea
heifsen sollte. Die Geschichten weisen jedoch auch andere Erzéhlformen und -perspektiven
auf, weshalb letztendlich der Titel Costas de la aldea gewahlt Wurd der wie Ange-
les Blanco bemerkt, ebenfalls auf eine wichtige Konstante in den Erzdhlungen verweist:
,Parte del caracter de estos textos puede intuirse ya desde el titulo, en esas costas que
remiten a los limites, a las margenes entre lo citadino y lo campero, lo oral y lo escrito, lo
pasado y lo presente, y tantas otras fronteras.[""| In Costas de la aldea sollen eben die-
se Gegensitze, die fiir die nationale Identitdt konstituierend wirken, aufgehoben werden,
denn wie der Autor selbst in seinem Nachwort festhélt: ,No hay personajes ni paisajes
puros: prototipos de lo urbano, lo rural, lo costero, lo pueblerino. Esta todo mezclado en la
carambola dialéctica, la cardmbola de pampa, frontera y puerto.”@ Dabei scheut er sich
nicht auch literarische Stromungen wie den Nativismus, die Literatura Criolla und sogar
die uruguayische Vanguardia-Bewegung zu kritisieren, die sich teilweise auf Lebensweisen
beziehen, die ihnen fremd sind. In der Mischung zwischen Tradition und Moderne sieht
Castrillon den idealen Weg sowohl in der Literatur, fiir die er exemplarisch Borges nennt,
als auch im Denken und Sein. Verallgemeinernde Denkmuster sollen dabei iiberwunden

werden:

178 Al principio el nombre del libro se iba a llamar Crénicas de la aldea. Y Silvia Lago, que es un referente

importante de la narrativa, me dijo: 'No le pongas Cronica, porque son mas bien cuentos, porque esta
muy jugada la ficcién.” Pero el titulo era Cronicas de la aldea.” Interview mit Agamenén Castrillon im
Anhang

179 Angel Blanco: ,,De orientales y fronteras, in: Brecha 23.07.2010, zuletzt abgerufen am 19.09.2010, URL:
http://www.agamenon.com.uy.

180 Agamenén Castrillén: Costas de la aldea, Montevideo: Yauguri, 2009, S. 160.
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6.2 Agamenoén Castrillon

El pais corre por las mismas arterias y, aunque reconozcamos las particularidade
de una subcultura urbana y otra rural, la identidad oriental se ata en el fiudo de
la falacia campo-ciudad. J. L. Borges era un ciudadano universal, cosmopolita, de
alta cultura y de alta costura, pero sabia de lo oriental del Salto, Fray Bentos,
Tacuarembé bastante mas que muchos orientales[®]

Literarisch verwirklicht wird diese Idee in einer der eindrucksvollsten Geschichten des
Bandes ,,El Oriental”. In dieser besucht ein Kleinstddter und Angestellter die Estancia
»El Paraiso” und lernt dort den Paisano ,El Oriental” kennen, der sich ihm mit folgenden
Worten vorstellt: ,, Soy de Rio Negro, mi abuelo era casero en la estancia de San Francis-
co, de los Haedo. Yo me crié con él. Después nos fuimos a Fray Bentos y ahi me converti
en compradito y guitarrero’? Rund ein Jahr spéter endeckt der Kleinstidter ein Buch
eines anonymen Autors, das mit eben diesen Worten beginnt. Er verliert das Buch bevor
er es lesen konnte und beginnt dann mit der Suche nach dem Buch und nach seinem
vermeintlichen Autoren ,El Oriental”. Er erfahrt, dass dieser ein herumziehender Pedn
und Folkloremusiker ist. Den namenlosen Protagonisten fasziniert die Mischung aus dem
Wesen ,,El Oriental”, der fiir ihn den prototypischen Paisano darstellt, und dem mysteri-
6sen Buch, das er nun als eine wahrhaftige ,Anndherung an die authentische Mythologie
des Oriental” sieht.@ Doch erst 4 Jahre spiter gelingt es ihm ,El Oriental” auf einem
Folklorefestival zu treffen. Dieser enthiillt ihm, dass die Worte von J. L. Borges stammen,
die er sich so sehr zu eigen gemacht hat, dass er sich in ,El Oriental” umbenannt hat.

In der Geschichte mit iiberraschendem Ende spielt Castrillon mit den Klischees des pro-
totypischen landlichen Gauchos und des prototypischen kosmopolitischen Stédters. Der
Kosmopolit Borges entpuppt sich als ein hybrides Wesen. Er fiihlt sich in den lindlichen
Gebieten Uruguays ebenso zu Hause wie im metropolischen Buenos Aires und er verfasst
sowohl fantastische stddtische Literatur als auch ,rurale” Literatur. Da er sowohl das ldnd-
liche Leben als auch die Weltliteratur verinnerlicht hat, gelingt es ihm ein iiberzeugendes
literarisches Werk {iber einen Paisano zu schaffen. Ebenso kann ,EI Oriental” als ein hy-
brides Wesen angesehen werden. Seiner Lebensweise als herumziehender Landarbeiter und
Musiker sowie seine Ausdrucksweise lassen ihn als prototypischen Paisano erscheinen. Er
spricht uruguayisches Spanisch, ldsst aber in seine Rede auch portugiesische Worter wie
viola anstatt guitarra oder den umgangssprachlichen Ausdruck ,,;)Y...deai?” einfliefen.

Doch durch das Ubernehmen seines Namens sowie seiner Vergangenheit aus der Geschich-

181Ebd.| S. 104.

182Ebd.| S. 10.

183 La mayoria de los que escribieron versos gauchescos, criollos y nativistas era ilustres ciudadanos ofi-
cinescos y doctores. Este caso era una aproximacion a la auténtica mitologia de lo oriental.” [ebd., S.
16.
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te von Borges und seine Auftritte bei den Folklorefestivals, entpuppt sich die Lebensweise
von Kl Oriental” als ein folkloristisches und somit modernes und auch stadtisches Pha-
nomen. Die Suche des Protagonisten nach dem ,reinen” und authentischen Ursprung der

uruguayischen Identitdt scheitert gezwungener Mafen.

Auf die Modernisierung und Urbanisierung des ldndlichen Raumes geht Castrillon auch
in der Erzédhlung ,,De rotos y descosidos” ein, in die ebenfalls das Portugiesische einge-
bunden wird. In dieser erreichen die Nachrichten von den Ereignissen des 11. Septembers
2001 noch am selben Tag ein entlegenes uruguayisches Dorf und sind auch dort nicht fol-
genlos. Der Protagonist Petiso Villegas ldsst sich von den apokalyptischen Kommentaren
beeinflussen und betrinkt sich im Angesicht des bevorstehenden Weltuntergangs. Dabei
ist er, seitdem er seine Frau Genoveva — eine energische, mollige Schwarze — kennen gelernt
hat, trocken. In seinem betrunken Zustand scherzt Petiso Villega dann damit Bin Laden
zu sein: ,Ku sou Bin Laden, e ndo me toquem que exploto!”. Auch Genoveva bedient
sich des Bildes des einstiirzenden World-Trade-Centers um ihrem Mann eine Nachricht
zu iibermitteln: ,Bom, digan pra Villegas que ele volte com vocés, porque si nao, vou dar
una paliza tan grande, tan grande, que vou le quebrar as pernas como si fosem as torres
gémeas!”. Petiso hort auf seine Frau und kehrt nach Hause zuriick: ,Bue, tonces...si la
mujer t4 complicando...entdo...sabe uma coisa?: eu volto com vocés!” Die Geschichte
erinnert an einen typischen causo, eine miindliche Erzdhlung mit realen oder rein fiktiven
Urspriingen, die in der Gegend sehr bekannt ist und oft humoristische Ziige hat. Die tra-
ditionelle Erzdhlform gibt hierbei allerdings eine moderne in der Gegenwart angesiedelte

Geschichte wieder, und verbindet somit in Handlung wie in Form Tradition und Moderne.

Von den 20 Erzdhlungen, die Costas de la aldea vereint, lassen sich schitzungsweise 10
im Landesinneren situieren und vielleicht drei bis vier im Norden des Landes. Einige der
Geschichten lassen sich nicht in einer bestimmten Gegend situieren. Der Autor bedient
sich keiner prototypischen oder gar pittoresken Darstellung, obwohl er mit verbreiteten
Klischees spielt, um sie letztendlich aufzuheben. Denn ebenso wie ,Jo Oriental”, der Ur-
sprung, ist auch die uruguayische Gegenwart vielfdltig und komplex und ldsst sich nicht
in einfachen Gegensatzpaaren wie Stadt-Land, Modernitit-Tradition, Blanco-Colorado,
Montevideo-Interior ausdriicken, durch eben welche die uruguayische Identitit lange Zeit
konstruiert wurde. Das Portugiesische wird auch in Costas de la aldea eingebunden und
wird als eine uruguayische Ausdrucksform dargestellt, die Teil der komplexen uruguay-
ischen Realitdt und Identitét ist.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass Castrillon die diatopischen Varietidten des Nor-

dens Uruguays sehr umfangreich und detailliert représentiert und dessen Umsetzung au-
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thentisch, kreativ und vielseitig ist. Das Portugiesische dient dabei nicht nur der Referenz
und der realistischen Darstellung der Regionen, sondern bringt in Castrillons Literatur
neue phonetische und semantische Systeme ein, die eine im Zusammenspiel mit dem Spa-
nischen eine besondere Dynamik entwickeln. Zudem wird das ,,Portunol” als ein wichtiges

uruguayisches Kulturgut dargestellt.

6.3 Ademar Alves

Ademar Alves wurde 1951 in Bella Union (Artigas) geboren, welches an der Grenze zu
Brasilien und zu Argentinien liegt. Er arbeitet seit seinem sechsten Lebensjahr, zunéchst
indem er Pasteles verkaufte. Spéter arbeitete er in verschiedenen Bereichen der Landarbeit
unter anderem bei der Zuckerrohrernte und auf einer Estancia. Aufgrund seines politischen
Engagements war er wihrend der Militdrdiktatur 13 Jahre in Gefangenschaft. Nach seiner
Freilassung 1985 lésst er sich in Montevideo nieder, wo er zunéchst in Fabriken und im
Baugewerbe arbeitet bis er 1987 eine Stelle im oOffentlichen Dienst bei der staatlichen
Telefongesellschaft ANTEL erhélt, wo er bis heute arbeitet. Vor einigen Jahren zog es ihn
zuriick in seine Heimatstadt Bella Union.

Mit dem Schreiben begann Ademar Alves erst wihrend seiner Gefangenschaft. Einige
der dort geschriebenen Geschichten konnte er bei seiner Freilassung 1985 aus dem Geféng-
nis schmuggeln. Sie bilden das Fundament fiir sein erstes verdffentlichtes Buch Realidades
contadas[™Y] Seitdem hat er sechs weitere Biicher mit Kurzgeschichten und zwei lingere
Essays verdffentlicht, die mehrheitlich die Region in und um Bella Unién behandeln. In
seinen Kurzgeschichten portratiert er stets den ,Kleinen Mann” in seinem Alltag, mit sei-
nen Wiinschen, Angsten und Problemen. Dabei wirft er eindringlich soziale und politische
Fragen auf. Doch nicht nur durch die Thematik, sondern auch durch seinen Autoren wird
Alves Werk zu einem soziokulturellen Protest, denn wie der Autor selbst betont, wird der
Wunsch eines Landarbeiters Schriftsteller zu werden hiufig skeptisch gesehen: |El escribir
no es patrimonio de ricos / ni de gente de ciudad / es un derecho de todos”@ Alves
Geschichten — die z. B. von dem Jungen Roque, der Pasteles verkauft, oder dem gefange-
nen Tupamaro Tito handeln — scheinen auf den ersten Blick stark autobiografisch gepragt
zu sein. Der Autor lehnt es allerdings ab, seine Literatur als autobiografisch zu sehen
oder zumindest nicht autobiografischer als andere literarische Werke, in denen ebenfalls

die Gedanken, Gefiihle und Vorstellungen der Autoren eingegangen seien[9 Das starke

184 Ademar Alves: La lectura y la libertad, Artigas: Selbstverlag, 2008, S. 78 f.

185Ders.: Realidades contadas, Montevideo: Monte Sexto, 1988, S. 6.

186 Autobiograficos son todos los libros. Porque todo escritor aunque escriba de cosas tremendamente fan-
tasiosas, lo que esta abordando en el papel son sus sentimientos, son sus ideas, su sueno, su imaginaciéon
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Zuriickgreifen auf ihm sehr gut bekannte Umgebungen und soziale Gruppen ist letzt-
endlich auf die realistische Form seiner Erzihlungen zuriickzufiihren ™| Die realistische
Darstellungsweise erlaubt es ihm ein authentisches Bild der Region und seiner Bewohner
zu geben, Fragestellungen direkt vorzubringen und auch Leser anzusprechen, die kaum
iiber eine literarische Lesepraxis verfiigen. Dem potenziellen und tatsidchlichen Leser wid-
met Alves viel Aufmerksamkeit, denn: ,una lengua sin una oreja conectada es una lengua
mutilada. ;De qué sirve que escriba si no tengo quien me lee?”@ Deshalb versucht Alves
seine Texte moglichst klar und direkt zu formulieren und nur geméfigt literarische Mittel

zu verwenden, welche das Verstdndnis erschweren konnten:

Pero yo simplemente escribo, escribo con el corazén, para llegarle a la gente y espero
que el que lea entienda mi mensaje. Que capten mis mensajes. No escribo para la
elite intelectual. En parte porque yo no tengo raices intelectuales. Simplemente soy
un obrero, un trabajador, que le cuesta enormemente escribir y doy lo mejor que
puedo. Pero en el piblico busco un punto intermedio. No he llegado a los grandes
lectores con habitos de interpretacion, sino he llegado al ciudadano medio. Aquella
gente que le cuesta prenderse a un libro. Muchas veces me dicen: ”Yo no leo porque
llego a la segunda pagina y ya no entendi nada en lo que dijo en la primera”. Yo
lo que busco es una escritura sencilla, clara y directa, para que entienda el sefior y
aquel que no tiene mucha practica para interpretar textos. [Tigl

In gewisser Weise setzt Alves auf diese Weise seinen Kampf um soziale Gerechtigkeit
nun im kulturellen Bereich fort. Denn die Literatur ist fiir ihn nicht nur ein wichtiges
Hilfsmittel bei der emotionalen und intellektuellen Personlichkeitsentwicklung, sondern
auch seit jeher ein Raum fiir soziale Kritik und positive Gegenentwiirfe zur Realitdt.@
Um Kindern und Jugendlichen die ,,Angst” vor der Literatur zu nehmen und sie zum Lesen
und zu einem selbstbestimmten, optimistischen Lebensweg zu animieren organisiert Ade-
mar Alves mit Unterstiitzung von Adela Burgardt und Nelsia Alves seit schitzungsweise
20 Jahren Vortragsreisen in Schulen. Die dabei gesammelten Erfahrungen, seine Gedanken
zur Literatur sowie dem freien Denken und Leben verarbeitet er in der Kurzgeschichten-

sammlung Acuarelas de mi tiempd™| und dem Essay La lectura y la libertad™?] In den

y todo lo que él fue o quiso ser. [...] Pero lo mio, a mi entender, desde el punto de vista estrictamente
literario, no es autobiografico.” Interview mit Ademar Alves im Anhang

»En definitiva, para ser un escritor con tendencia realista, como pretendo ser, no sélo es necesario tener
imaginacion, una pizca de ingenio, sino que es conocer profundamente sobre aquellas cosas que uno va a
escribir.” Interview mit Ademar Alves im Anhang

188nterview mit Ademar Alves im Anhang

189Vgl. Interview mit Ademar Alves im Anhang

0mterview mit Ademar Alves im Anhang

191 Ademar Alves: Acuarelas de mi pueblo, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 2004.

192Ders.: [La lectura y la libertad (wie Anm. .

187
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letzten Jahren hat Alves seine Schreibweise etwas verdndert. Er bedient sich bei fiktiven
Stoffen hauptséachlich der erlebten Rede und des inneren Monologes. Dadurch kann er die
Gedanken der Charaktere in den Vordergrund stellen und die im Zentrum der Geschichten
stehenden Fragestellungen direkt ansprechen ohne auf einen kommentierenden Erzéhler
zuriickgreifen zu miissen. Zudem bedient er sich vermehrt eines chronistischen und haufig
sogar journalistischen Stiles. In Cronicas desesperadad!™| widmet er sich auf diese Weise
der wirtschaftlichen, sozialen und politischen Lage Bella Uniéns. Seine Gefangenschaft
wahrend der Militardiktatur thematisiert er in dem als Testimonialliteratur untertitelten
Werk Las estrellas no son nuestrad '} Im Folgenden soll die Darstellung der Region in
und um Bella Uniéon sowie die Einbindung des Portugiesischen in Alves fritheren Werken
Realidades contadas (1988) und Sobreviviendo (1990) untersucht werden.

6.3.1 Realidades contadas (1988)

Realidades contadad ] versammelt neun Kurzgeschichten, die das Leben der Arbeiterklas-
se in Bella Unién schitzungsweise in den 50er oder 60er Jahren darstellen. Dabei werden
die Traume der Charaktere mit deren Realitéit kontrastiert. So wird in ,,Un frasco de dulce
de leche” das Schicksal einer Wischerin geschildert, deren bescheidener Wunsch unerfiillt
bleibt. Dona Juana ist praktisch ein ,Arbeitstier” (,parecia una hormiga cargando un
granito de arroz”m. Sie ist durch die anstrengende Arbeit und die bestédndigen Sorgen
gezeichnet. Als sie eines Tages von einer Arbeitgeberin mit herzlichen Gliickwiinschen ein
Glas Dulce de Leche geschenkt bekommt, kann sie ihr Gliick kaum fassen. Sie triumt,
wie sie das Glas mit ihren Kindern und anderen Verwandten teilen und eine kleine Fei-
er organisieren konnte. Doch selbst die kleinsten Beilagen zum Glas Dulce de Leche wie
ein paar Cracker, kann sie sich nicht leisten. Auf dem Nachhauseweg trifft sie auf ihren
Sohn Veco, mit dem sie sich zerstritten hat als dieser ihr den Hiihnerstall stehlen woll-
te. Veco arbeitet hart in den Zuckerrohrplantagen, misshandelt allerdings seine Frau und
konsumiert iibermékig viel Alkohol. Dona Juana will sich mit ihrem Sohn verséhnen und
ladt ihn deshalb auf etwas Dulce de Leche ein. Dieser dankt ihr weder, noch gratuliert er
ihr zum Geburtstag. Zudem isst er das komplette Glas Dulce de Leche auf und will ihr
Milch verkaufen, die er im Uberfluss besitzt. Dofia Juana ist stark enttiuscht, traut sich

allerdings nicht ihrem Sohn zu widersprechen oder ihn zur Rede zu stellen.

193Ders.: Cronicas desesperadas, Artigas: Selbstverlag, 2007.
94Ders.: Las estrellas no son nuestras, Artigas: Selbstverlag, 2006.

195Ders.: Realidades contadas| (wie Anm. [185)).

196Ehd, S. 0.
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Ademar Alves stellt in dieser Kurzgeschichte nicht nur das soziale Elend, sondern ins-
besondere die seelischen, zwischenmenschlichen und korperlichen Auswirkungen dieser da.
Dona Juana hat aufgrund ihrer sozialen Position ein dufierst starkes Minderwertigkeits-
gefiihl. Sie versucht Konflikten aus dem Weg zu gehen und schétzt sich selbst gering ein.
Durch den Willen, ihren Kindern trotz der Armut moglichst viel bieten zu kénnen handelt
sie selbstlos und bekommt Schuldgefiihle sobald sie sich etwas ,,génnt”. Alves verdeutlicht
anschaulich die mentalen Konflikte, die aus der sozialen Hierarchie, der Repression im
Arbeitsalltag und der Armut entstehen und das Ausbrechen oder Rebellieren gegen die

sozialen Strukturen erschweren.

Bei Méannern fiihrt die soziale Realitdt zu anderen typischen Verhaltensmustern. Veco
arbeitet wie ein ,Ochse”. Die in der Arbeit erfahrene Gewalt kompensiert er, ebenso wie
zuvor sein Vater, durch intensiven Alkoholkonsum und Gewalt im h&uslichen Bereich.
Sie verhalten sich ignorant, egoistisch und grob. Weshalb die ménnlichen Landarbeiter
sich hdufig hinter ihrem ,,Machismus” verstecken zeigt Alves in der Erzéhlung ,De la fan-
tasia a la realidad”. In dieser muss der achtzehnjahrige Roque, der seit seiner Kindheit
neben der Schule arbeitet, beginnen Vollzeit zu arbeiten, um den Familienunterhalt zu
sichern. Er beschlieftt bei der Zuckerrohrernte zu arbeiten — die anstrengendste und da-
her auch am besten bezahlte Landarbeit. Roque fiihlt sich nun erst als ,richtiger” Mann.
Ein solcher sollte den hauptsichlichen Familienunterhalt verdienen, kréftig, nicht sensibel
sondern grob sein, viel aushalten und Alkohol trinken. Je kraftiger der Mann, desto mehr
Ansehen wird ihm entgegengebracht. Dieses Idealbild des starken, unabhangigen Arbei-
ters — der Traum einem ,Herkules” gleich zu sein — wird einer harten Realitat gegeniiber
gestellt. Die Arbeit ist schmerzhaft, die Umgebung dreckig, verlassen und durch Armut
und Hoffnungslosigkeit gekennzeichnet. Die fast unertrigliche Arbeit und die miserablen
Lebensbedingungen fiihren zur Gleichgiiltigkeit, dem Verstecken hinter der Maske des
yharten Mannes”, um dadurch das Selbstwertgefiihl zu steigern, sowie zur Flucht in den
Alkoholkonsum und dem Gliicksspiel. Das romantische Bild des kriftigen, unabhéingigen
und einzelgingerischen Gaucho und Paisano verdeckt die Leere und das Leiden der Ar-
beiter und unterstiitzt zudem in gewisser Weise deren Ausbeutung. Der Kampf um soziale
Rechte wird, wie Alves in anderen Geschichten demonstriert, erst von aufen eingefiihrt,

als der Tupamaro Rail Sendic die Zuckerrohrarbeiter zum Widerstand organisiert.
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6.3.2 Sobreviviendo (1990)

In Sobreviviendd™| erziihlt Ademar Alves die Geschichte um Roque weiter. Sieben der
neun Erzdhlungen handeln von dem Jungen Roque, der morgens vor und abends nach
der Schule Pasteles an die Arbeiter verkauft. Sechs der Geschichten werden 1996 mit
sechzehn anderen Geschichten, die Roques Erwachsenwerden schildern, in Simplemente
Roqud™]| neu aufgelegt.

Der sechsjihrige Roque muss aus 6konomischen Griinden friith Verantwortung iiberneh-
men, wodurch er als Kind bereits unter existentiellen Sorgen leidet. Er ist nicht nur mit
verantwortlich fiir das Auskommen seiner Familie, sondern muss im Arbeitsalltag auch
mit Konkurrenz und Missgunst kimpfen. Die Schwierigkeiten, denen er entgegenzutreten
hat, werden auch durch die Umwelt reprisentiert. So stellen Dunkelheit, Kélte und Frost
zusitzliche Herausforderungen fiir den Jungen dar. Durch Roques Leben wird auch die
Abgeschiedenheit der Region demonstriert, welche erst seit den letzten Jahrzehnten bes-
ser an das Landeszentrum Montevideo angebunden ist. In den sechziger Jahren ist Bella
Unién ein ,riconcito casi olvidado”@, eine ,tierra bravia”@, wo man aufgrund der abge-
schiedenen Lage noch in rustikalen Verhéltnissen lebt. Die Kenntnis von sozialen Rechten
erreicht erst langsam die Gegend, in der sich den Bewohnern aufgrund der fehlenden Ver-
gleichsmoglichkeiten ihre miserable Lebenssituation nicht vollstdndig erschlieft. Roque
versucht seinen Alltagsproblemen seinem Alter entsprechend spielerisch entgegenzutreten
und flieht vor der Realitit in die Gedankenwelt. In Alternativwelten stellt er sich vor wie
er ein Kapitin oder ein Gladiator ist. Abermals stellt Alves somit die Traume der Realitét
entgegen.

Die gesamte Tragik der ungerechten sozialen Verhéltnisse wird dem Leser in den letz-
ten beiden Geschichten dargestellt. In diesen wird die Kinderperspektive durch erwach-
sene Ich-Erzédhler abgelost. In ,,Sermoén achocolatado” iibt ein Fabrikbesitzer diktatori-
sche Gewalt aus. Die Arbeitsplatzsituation ist ungeniigend, die Arbeiter sind Kontrollen,
Drohungen, Verhoren und der Willkiir ihres Chefs ausgesetzt. Dieser lésst sie nach eige-
nem Ermessen Uberstunden machen, bietet seinen Arbeitern keinerlei soziale Rechte und
verhdngt unangemessene Gehaltskiirzungen als ,Strafen”. Durch diese Ausbeutung und
Unterdriickung seiner Angestellten ebenso wie durch Steuerbetrug und Schmuggel hinter-
geht er zudem staatliche Regelungen, deren Einhaltung aufgrund der Abgeschiedenheit

kaum einer Kontrolle unterliegt. Die Arbeiter haben unter diesen Bedingungen keinerlei

97 Ademar Alves: Sobreviviendo, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1990.
98Ders.: Simplemente Roque, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1996.

199Ders.: Sobreviviendo| (wie Anm. [197), S. 29.

200Ehd ] S. 35.

67



6 Das Grenzgebiet und das Portugiesische in der Literatur

Entwicklungschancen, da ihnen z.B. die Teilnahme an Weiterbildungen auch aufserhalb
der Arbeitszeit verwehrt bleibt.

6.3.3 Brasilien und das Portugiesische in Alves Erzihlungen

Das Portugiesische bindet Ademar Alves kaum in seine Literatur ein. Alves bleibt dabei
seiner realistischen Darstellungsweise treu. Eine solche birgt eine ambivalente Haltung zu
Dialekten und Idiolekten. Zum einen unterstiitzen diese eine realistische Darstellung, an-
derseits birgt die Verschriftlichung der miindlichen Ausdrucksweisen die Gefahr, dass diese
kiinstlich wirken und dadurch die Fiktionalitdt entbléfen konnte. Deshalb werden in der
realistischen Literatur umgangssprachliche Formulierungen hauptsichlich in der direkten
Rede eingebaut. Alves verfahrt auch dabei geméf der realistischen Darstellungsweise. Da
das Portugiesische in der Gegend um Bella Unién von Uruguayern nicht als Muttersprache
gesprochen wird (vgl. Kapitel 3), wird dieses auch von den Charakteren kaum gebraucht.
Lediglich vereinzelt greifen der Erzdhler oder die Charaktere auf portugiesische Worter
zuriick, die in den regionalen Sprachgebrauch fest aufgenommen wurden. Beispiele hierfiir
sind die Begriffe ,;yeito”, ,turma”, ,galo galinha” und ,farina”. Diese und andere umgangs-
sprachliche Ausdriicke versucht Alves dabei auf die direkte Rede zu beschrianken oder
kennzeichnet sie mittels Anfiihrungszeichen.

Die Niahe zu Brasilien wird in Alves Werk wiederholt zum Ausdruck gebracht, wenn
auch hauptsichlich durch Details. Ein solches ist das Essen von ,farina”, die Bezahlung mit
,riales” oder die Verbindung einiger Charaktere mit Brasilien (,El marido, como tantos
maridos de la frontera, se evapord Brasil adentro sin dejar rastro.”@, ,Mama era brasilera,
siempre hablé en brasilero.”@. Teilweise verweist der Erzéhler direkt auf die Ndhe zum
Nachbarland Brasilien (,del norte de la patria, donde flamean las banderas verdes”@)

Am offensichtlichsten ist die Nihe und der rege Kontakt zu Brasilien wohl in der Erzéh-
lung ,De la fantasia a la realidad”. In dieser arbeiten bei der Zuckerrohrernte Uruguayer
und Brasilianer zusammen. Aufgrund des fiir sie giinstigen Wechselkurses und der nied-
rigeren Lebensunterhaltskosten kommen die Brasilianer teilweise sogar aus dem Zentrum
des Landes, um bei der Zuckerrohrernte in Uruguay zu arbeiten. Die Lebensgewohnheiten
der Brasilianer werden als anders geschildert: ,Estan tan acostumbrados a comé poco,
que cocinan una sola ve’ al dia. Fijate vos, una ollita de dos litros pa’cinco. Pa’l medio

dia se llevan la olla llena de café con farina bien espeza, como pulenta, pero con bastante

201 Alves: |Acuarelas de mi pueblo| (wie Anm. [191)), S. 52.
2024 §. 42
203 Alves: |Sobreviviendo (wie Anm. [197), S. 19.
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aztica. P Nichtsdestotrotz finden sich die Arbeiter der beiden Nationen in der Freizeit
zusammen. In einer Szene beschreibt der Autor wie sich uruguayische und brasilianische
Arbeiter zum Kartenspielen versammeln und sich ohne Probleme verstindigen, wobei das
Gesprach allerdings auf das Kartenspiel beschriankt ist. Der sehr kleine fiir diesen Bereich
gebrauchte Wortschatz ist in den beiden Sprachen sehr &hnlich und unterscheidet sich
teilweise nur durch die Schreibweise, so dass z. B. ,me da otra” sowohl spanisch als auch
portugiesisch sein kénnte. Wahrend des Gesprichs ldsst der Autor in der indirekten Re-
de zunéchst brasilianische Charaktere auf Portugiesisch zu Wort kommen und ldsst kurz

darauf dieselben Worte von einem uruguayischen Charakter auf Spanisch wiederholen:

- Cien peso a u pé...

- Copau.

- Cincuenta a u mau.

- Copau.

- Me da otra.

- Eu tambein teio seis, pero vocé e mau.
- Todo €’ bamca.

- Copau.

- Cincuenta al mano, cincuenta. . .

- Yo copo.@

Das Portugiesische weist dabei im Bereich des Wortschatzes spanische Einfliisse auf
(,cien”, jpero”). In der Orthografie orientiert sich der Autor an den Rechtschreib- und
Ausspracheregeln fiir das Spanische und versucht dabei die Aussprache des Brasiliani-
schen fiir den uruguayischen Leser auszudriicken. So wird der Artikel ,0” geméf seiner
Aussprache ,u” geschrieben. Da das Spanische iiber keine Nasalvokale verfiigt, scheint das
Verdeutlichen der Diphthonge eine der groften Herausforderungen gewesen zu sein. Den
nasalen Diphthong [ew]| realisiert er orthografisch als ,au”, die Vokalfolge wird dadurch oh-
ne Nasalierung abgebildet. Bei der Nasalierung des Vokals /a/ in ,banco” steht der Autor
vor noch einer grofseren Herausforderung, wenn er das Wort als portugiesisches erkennbar
lassen will. Er ersetzt dafiir das alveolare nasale [n| durch das ebenfalls nasale, aber bila-
biale [m|. Das Ergebnis ,bamca” erkennen Uruguayer als nicht spanischen Begriff. Auch
wenn sie die korrekte Aussprache vielleicht nicht herauslesen kénnen, so wiirde zumindest
Brasilianer das Wort noch immer |[beke| lesen. Der stimmhafte palatale Nasal [p], wird
im Portugiesisch orthographisch mit ,nh” und im Spanischen mittels des Konsonanten
.0 realisiert. Der Autor wihlt jedoch ,teio” an Stelle von ,tenho” oder ,teno”, widersetzt

sich dadurch beiden Rechtschreib- und Aussprachesystemen und kennzeichnet somit eine

294Ders.: Realidades contadas| (wie Anm. [185), S. 36.
205 . 40.

69



6 Das Grenzgebiet und das Portugiesische in der Literatur

leicht abweichende Aussprache. Solche von den Normen abweichenden Aussprachen ver-
deutlicht er auch im Spanischen, so z.B. das Wegfallen von /r/ und /s/ insbesondere in
der Endsilbe (,meno”, ,podé”, ;aguantd”), die Unterdriickung von /d/ in der Endung -ado
(,copau”, Jlau”), das Wegfallen der Praposition ,a” in der grammatischen Konstruktion
LA 4+ a + Infinitiv’ (va aguantd”) sowie die Vokaloffnung von /i/ zu /e/ (,dispué”, ,ri-
al”). Bei der Manifestierung der Miindlichkeit im Schriftlichen greift auch Alves auf die

Verwendung von Interjektionen (,aja”) und Redewendungen (,echar los bofes”) zuriick.

Die Représentation der miindlichen Ausdrucksweisen sowie des Portugiesischen ist fun-
damental fiir die von Alves angestrebte realistische Darstellungsweise. Durch sie kommen
die portritierten auch selbst zu Wort, ohne dass es verstellt oder kiinstlich wirkt. Auch
das angrenzende Brasilien ist deshalb in den Erzdhlungen immer wieder prisent. Dabei
geht es ihm allerdings nicht um die Darstellung einer grenziiberschreitenden regionalen
Identitét, sondern um die detailgetreue Darstellung Bella Uniéns und seiner Bewohner. In
den regionalen Geschichten werden dabei regionalspezifische, aber auch universale Gefiih-
le und Fragestellungen thematisiert. Mit seinem Realismus steht Alves mit seinen frithen
Werken in der Tradition der realistischen Literatura Criolla, dessen Vertreter wie Serafin
J. Garcia und Juan José Morosoli insbesondere unter dem landlichen Publikum grofe Ver-
breitung fanden. In den letzten Jahren entfernt er sich zunehmend von dieser Tradition

zugunsten einer journalistischeren Darstellungsweise.

6.4 Tomas de Mattos

Tomés de Mattos wurde 1947 in Montevideo geboren, ist allerdings in der Stadt Tacua-
rembo aufgewachsen. Nach seinem Jurastudium in Montevideo kehrte er nach Tacuarembdo
zuriick und war dort hauptberuflich als Anwalt téitig, bis er 2005 die Direktion der Natio-
nalbibliothek {ibernahm. Sein literarisches Schaffen begann er mit Kurzgeschichten, die in
drei Sammelbénden verdffentlicht wurden (Libros y Perros™| (1975), Trampas de barro®™|
(1983), La gran sequiaP™)| (1984)). Bekannt wurde er durch den 1988 erstmals erschienen
Roman jBernabé, Bernabé!l, der 2000 in einer erweiterten Fassung neu aufgelegt wurde,
in welcher neue historische Kenntnisse eingearbeitet wurden. Der historische Roman the-
matisiert den Volkermord an den Charrdas sowie die politische Lage zu Beginn des 19.

Jahrhunderts in Uruguay, welche analog zu anderen despotischen Systemen wie der Mili-

206 Tomé4s de Mattos: Libros y Perros, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1975.
207Ders.: A la sombra del paraiso, Montevideo: Ed. Santillana, 1998.
2%8Ders.: La gran sequia, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1984.
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tardiktatur in Uruguay betrachtet werden kann. Seit der Veroffentlichung von jBernabé,
Bernabé! gilt er als einer der besten zeitgendssischen uruguayischen Schriftsteller.

De Mattos greift in seinen Werken h&ufig historische oder reale Begebenheiten auf,
um anhand dieser fundamentale anthropologische Fragen zu erkunden. Wiederkehrende
Themen sind dabei insbesondere die Konstruktion und Dekonstruktion der Personlichkeit

und ethische Probleme wie die Fragen nach Schuld und sozialen Werten:

A mi me encanta la literatura que [...] explora la realidad. Pero que explora la
realidad no por las cosas que son, sino por lo que hay detris de las cosas. Por la
busqueda de sentidos. [...] Un tema que a mi me interesa mucho es el dilemma
ético. Los dilemas éticos. [...| Y por otro lado, me toca un tema que a mi me
interesa muchisimo, que no es regional y no es realista. Que es el hecho cdmo nosotros
podemos construir o deconstruir nuestra personalidad. En este sentido, somos hijos
de nosotros mismos, de nuestros actos y al mismo tiempo esta construccién puede
ser verdadera o erronea 20

Die Analyse von realen Begebenheiten im fiktionalen Rahmen gibt dem Autor die Frei-
heit, die philosophischen Themen auf mehrdimensionale Weise zu betrachten und dadurch
auch ambivalente Verhaltensmuster und Gefiihle authentisch einzubringen. Zudem wird
der Autor von dem Zwang erlost, eine abschliefsende Wertung oder andersartige Kon-
klusionen zu ziehen. Dadurch wird nicht nur dem Autor, sondern auch dem Leser mehr
Freiheit zugesprochen, da eine eigenstindige Interpretation geférdert wird, wie De Mattos
selbst betont:

La academia del ensayo excluye sentimientos. Entonces de esta otra forma, entra
la emoci6n, la intuicién. El relato permite mas libertad que la que el rigor de sus
métodos concede al historiador. Y le permite también libertad para el estudioso. Le
permite, ademas, la otra cosa que para mi es esencial que es el respeto al lector. Que
el lector saque sus conclusiones 1]

In La fragata de las mdscams@ (1996) verschwimmen die Grenzen zwischen Realitit
und Fiktionalitdt auch auf der narrativen Ebene. In dem Roman nimmt De Mattos die
Geschichte von Melvilles Benito Cereno auf, die von einem Sklavenaufstand auf einem
Handelsschiff im Jahre 1799 handelt. Durch die Wiedergabe diverser Perspektiven wird
in diesem Roman ebenso wie in jBernabé, Bernabé! die Schwierigkeit der Auslegung von
historischen Begebenheiten demonstriert. Zwei Jahre spéter erscheint der Roman A la
sombra del paraiso, welcher in den 1950er Jahren in dem Dorf Moirones im uruguayisch-

brasilianischen Grenzgebiet spielt. 2001 erschienen die Novellen Ni Dios permita und

209nterview mit Tomés de Mattos im Anhang
210Tnterview mit Tomés De Mattos im Anhang
21 Toméas de Mattos: La fragata de las mdscaras, Montevideo: Ed. Santillana, 1996.
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Cielo de Bagdad?™] die sich ethischen und sozialen Fragen der Gegenwart widmen. Der
umfangreiche Roman La Puerta de la misercordiam (2002) handelt vom Leben Jesus von
Nazareth und versucht dabei, das Leben Gottes sowie die Bedeutung von Religitsitiat zu
erkunden. In seinem neuesten Werk El hombre de marzo. La bu’squedam (2010) widmet
sich De Mattos dem Leben des Reformators des uruguayischen Schulsystems José Pedro
Varela und zeichnet auch hier ein komplexes und ambivalentes Bild des Nationalhelden. De
Mattos wird allgemein als Autor historischer Romane angesehen. Sein Interesse gilt jedoch
weniger der historischen Realitét, sondern vielmehr Fragen rund um das menschliche Sein.

Sein Werk sieht er dabei in der Tradition der existenzialistischen Philosophie:

A mi me consideran novelista historico. Yo creo que entro a la historia como pre-
texto, para una filosofia vital, no para una filosofia teérica. Una filosofia practica,
una filosofia existencialista 215

Auch der regionale Charakter einiger seiner Werke ist somit nicht in Verbindung zu
bringen mit der Intention, die regionale Identitdt zu pflegen, sondern vielmehr dem Um-
stand zu schulden, dass der Autor die Region in und um Tacuarembo sowie deren Geschich-
te besonders gut kennt. Diese Hintergrundkenntnisse erméglichen es ihm, detailgetreue
Sozialportraits zu kreieren, die seine philosophischen und soziologischen Fragestellungen

facettenreich veranschaulichen.

6.4.1 ;Bernabé, Bernabé! (1988, 2000)

Der Roman jBernabé, Bemabé!l?_m] behandelt die Entstehung der Nation Uruguays und
den Genozid an der ansdssigen indigenen Bevolkerung in den Jahren danach. Erzahlt wer-
den die Geschehnisse riickblickend im Jahre 1885 aus der Perspektive der gutbiirgerlichen
Josefina Péguy unter dem Vorsatz, das Leben Bernarbé Riveras zu beleuchten. Aus des-
sen Leben werden allerdings nur zwei entscheidende Phasen fokussiert: seine Beteiligung
an den Unabhéngigkeitskriegen zwischen 1811 und 1826 an der Seite seines Cousins, des
spiteren ersten Staatsprésidenten Uruguays José Fructuoso Rivera, die Anfithrung der
Feldziige gegen die indigene Bevolkerung in den Jahren 1831 und 1832 sowie sein Tod im
selbigen Jahr. Die betrachteten Lebensabschnitte beschrinken sich somit auf die milita-

rische Zeit Bernabé Riveras und kénnen grob unterteilt werden in die Konstruktion des

212Toméas de Mattos: Ni Dios permita/Cielo de Bagdad, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 2001.
213Ders.: La puerta de la misericordia, Buenos Aires: Aguilar, 2002.

24 Ders.: El hombre de marzo. La busuqueda, Montevideo: Alfaguara, 2010.

23Interview mit Toméas de Mattos im Anhang

216Toméas de Mattos: jBernabé, Bernabé!, Montevideo: Ed. Santillana, 2004.
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Nationalhelden Bernabés sowie die Dekonstruktion des Helden, in der ihm sein eigener
Mythos zum Verhangnis wird. Bei der historischen Betrachtung thematisiert De Mattos
auch die Schwierigkeit, den Wahrheitsgehalt der iiberlieferten Fakten zu bestimmen und
die Taten moralisch zu werten, da verschiedene Blickpunkte prasentiert werden, die stets
gewisse Aspekte ausblenden. So fasst Josefina zusammen: ,creo que la historia por més
simple que nos parezca, admite més de una lectura”@. Und Josefinas Ehemann Narbondo
stellt fest, dass ,,jedes Ereignis nur zur Hélfte bekannt ist, weshalb man sich der Wahrheit
nur iiber Mutmafungen nihern kann”P™|In diesem Sinne ist die Fiktion ebenso geeignet,
den Ursachen fiir historische Ereignisse auf den Grund zu gehen wie ein geschichtswissen-
schaftlicher Essay. De Mattos ldsst seine Erzéhlerin Josefina Pegty verschiedene Personen
zitieren. Dadurch kénnen in der Fiktion nicht nur diverse Blickpunkte wiedergegeben wer-
den, sondern die Motivation der verschiedenen Charaktere wird durch deren Plastizitét
zudem eindringlich iibermittelt. Dadurch wird einem voreiligen Verurteilen menschlicher
Handlungen entgegengewirkt, obwohl die Grausamkeit der militdrischen Entscheidungen

deutlich hervorgehoben und diskutiert wird.

Bernabés militarische Karriere beginnt im Alter von 13 Jahren, als er seinem Onkel
Fructuoso Rivera in die Revolution folgt. Durch die Kriege wird er schnell zum ,Mann”,
der selbstandig und furchtlos in die kdmpferischen Auseinandersetzungen geht. Mit 19
Jahren, nachdem er in der militdrischen Ordnung bereits zum befehlshabenden Offizier
aufgestiegen ist, wird er gefangen genommen und lebt darauthin zwei Jahre auf der Ilha
de Cobra in Rio de Janeiro, wo er seine zukiinftige Frau kennenlernt und mit Dom Pedro
I. in Kontakt steht. Die brasilianische Gefangenschaft ist somit kurioserweise keine unan-
genehme Phase in Bernabés Leben 19 Auch in Brasilien ist Bernabé Rivera den Berichten
zufolge ein beliebter Mann, der liebevoll , Bernabelinho” genannt wird. Zu jener Zeit wird
sein Selbstbild bereits eng an seine militarischen Erfolge gebunden. Selbst in Rio de Ja-
neiro triagt er die traditionelle militarische Kleidung und pflegt dadurch seinen Narzismus.
Nach dem entgiiltigen Riickzug José Artigas und der dadurch gefestigten Besetzung der
Banda Oriental durch das Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (spéter das Imperi-
um Brasiliens) wird Bernabé 1820 entlassen und kehrt in die Banda Oriental zuriick, wo
er zundchst ein biirokratisches Amt antritt. Zum Held wird Bernabé 1825 durch seinen
Einsatz in der fulminanten Schlacht von Sarandi, durch welche der Einflussbereich der

brasilianischen Streitméchte auf das Departamento Colonia und die Stadt Montevideo

2MEbd., S. 102.
218 todo hecho siempre es conocido a medias, por lo que no hay otro modo de acceder a la verdad que a
través de las presunciones” ebd.) S. 194.

219 fue la fase mas regalada de la vida de Bernabé” ebd., S. 44.
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eingegrenzt wurde. In Sarandi soll es Bernabé Rivera gelungen sein, die schitzungswei-
se 500 Soldaten um General Castro in einen Hinterhalt zu fiithren und zu umzingeln.
Bernabés strategisches Geschick und sein Erfolg bringen ihm unter den Soldaten Vertrau-
en und Anerkennung ein. Er wird zu einem mystifizierten Helden, der euphorisch bejubelt
wird (,jBernabé! jBernabé! iBernabé!”@). Unter den Soldaten in Sarandi befindet sich
auch der sechzehnjihrige Indio Antanasio, der bei seiner Taufe den Namen Bernabé an-
nehmen und Bernabé Riveras Patensohn und treuer Begleiter sein wird. Der Einsatz der
Indios und der auf dem Territorium der Banda Oriental lebenden Brasilianer wihrend der

Unabhingigkeitskriege wird von der Erzdhlerin mehrmals hervorgehoben.

1830 wird Fructuoso Rivera zum ersten Prisident des Estado Oriental del Uruguay ge-
wahlt. In den Jahren 1831 und 1832 werden die in Uruguay lebenden Indios systematisch
verfolgt und bekdmpft. Bernabé Rivera ist einer der wichtigsten Anfiihrer der Feldziige.
Der Roman versucht, den Ablauf des Genozid zu rekonstruieren, und den Ursachen sowie
den Mechanismen des Krieges auf den Grund zu gehen. Dabei fillt zunichst auf, dass
einige das Thema lieber verschweigen wiirden und das Interesse an einer Aufarbeitung
des Geschehenen teilweise sehr gering ist. Das betrifft insbesondere die Generation, die
die Zeiten selbst miterlebt hat. So wird versucht, das Thema zu Wechseln@, es wird aus-
gewichen durch die Anmerkung, dass es sinnlos sei, Vergangenes zu diskutieren?%, oder
das Thema wird vermieden bzw. in Ratseln gesprochen wie es der letzte uruguayische
Indio, Sepé, tut. Thm wird der Mord an Bernabé Rivera angerechnet, wobei er sich aller-
dings zu diesem Vorwurf nur ein einziges Mal klar dufert. Die nachfolgende Generation,
reprisentiert durch Josefina und ihren Ehemann Narbondo, zeigt grofses Interesse an der

Aufklarung der historischen Ereignisse.

Die militarische Verfolgung der indigenen Bevolkerung beginnt mit der Schlacht von
Salsipuedes. Aufgrund der fehlenden Augenzeugenberichte betont die Erzdhlerin Josefina
die Schwierigkeit der Aufdeckung des tatsédchlichen Ablaufs der Ereignisse. Den Berichten
zufolge handelte es sich um einen Hinterhalt, bei dem der Prisident Rivera alle Kazi-
ken mit ihren Stimmen zusammenrief, um sie um Unterstiitzung fiir einen Angriff auf
Brasilien zu bitten. Deshalb wurden unter den Soldaten auf Regierungsseite keine brasi-

lianischen Staatsbiirger verzeichnet. Dafiir soll das Heer zu einem Viertel aus — hauptséch-

220Mattos: jBernabé, Bernabé! (Wie Anm. [216), S. 55.
221 Pero tampoco le gustaba hablar de la campaiia del 1831: admitia que ‘tuvo aspectos horrosos’ y, sin més,
procuraba cambiar la conversaciéon.” lebd., S. 77.

s, Para qué discuten - nos preguntd, entre quejosa y recriminatoria - sobre lo que ya no vale la pena?”
ebd., S. 151.

222
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lich missionierten — Indios bestanden haben [??| Besonderes Interesse widmet Josefina der
Begriindung fiir die Verfolgung und Ermordung der indigenen Bevolkerung. Diese baut
hauptséchlich auf Verallgemeinerungen, einer Enthumanisierung der Indios und der Sol-
daten sowie auf politische Leerformeln??] auf. Wihrend Josefina als Repriisentantin der
nachfolgenden Generation hinter Salsipuedes die Grausamkeit des Genozids sieht, hinter
dem ein ,perfider und ausgefeilter Verrat”@] steckt, dufsert sich Bernabé Rivera in einem
zitierten Brief dukerst stolz tiber die militarische Taktik: ,, [...| la operacion esta casi hecha
y [serd] una obra que ocho virreyes por méas de cuarenta anos no lograron realizarla. Sera
grande. Sera lindisimo. [...] jah! jqué glorioso sera si se consigue sin que esta tierra tan
privilegiada no se manchase con sangre humana!?%] Der Hinterhalt und Verrat wird zu
einer militdrischen Taktik, bei der ethische Werte zugunsten eines ,Erfolges” ausgeblen-
det werden. Die Soldaten beider Parteien werden in ihrem Sein und Handeln durch solche
Praktiken enthumanisiert. Der Soldat Gabiano erklirt Josefina, wie er von Kindesbei-
nen an gelernt hat, Befehlen zu folgen, ohne nach den Griinden zu fragen oder ethische
Standpunkte zu beziehen. Die Befehlsfiihrer legitimierten die Angriffe als ,notwendig”.
Der Staatsprisident Fructuoso Rivera, Don Fructos, einst Freund und Anfiihrer zahlrei-
cher Indios, befehligt nun auf politischen Druck hin die Ermordung und Verschleppung
der indigenen Stamme und billigt dadurch ihr Aussterben. Denn wie Josefina zusammen-
fasst, stellte Montevideo oder auch Paris fiir die verschleppten Uberlebenden ,ohne Gras
und ohne Himmel, ein friihzeitiges GrabP?"| dar, in dem sie zwangsweise ihre Kulturen
aufgeben mussten. Don Fructos Rivera hatte nur zwei Jahre zuvor die Stadt Bella Unién
gegriindet, wo er die Indios ansiedelte, die ihm aus dem brasilianischen Missionsgebiet
gefolgt sind. Im beginnenden Nationalisierungsprozess wird der Indio schnell zum Natio-
nalfeind stilisiert, der der ,,Einheit des Volkes” und dem Fortschritt entgegen steht. Durch
verallgemeinernde und popularisierende Gegensatzpaare wie ,Wir-Indios”, ,,Zivilisation-

Barbarie” oder ,Sicherheit-Unordnung” wird auf Kosten der indigenen Gruppen eine Le-

223 Serio, Gabiano confirmé los dichos de mi padre: - En 1831, sefiora, no quiero mentirle, pero més de la
cuarta parte de la tropa eran indios. Por supuesto, habia mucho mas misioneros que charrtas.” lebd., S.
104.

224Unter Leerformeln versteht man Begriffe oder Aussagen, die dem Anschein nach wahr oder falsch sind,

deren Wahrheitsgehalt sich aufgrunde ihrer Unbestimmtheit allerdings nur schwer iiberpriifen lasst. Auf-

grund ihres fehlenden Informationsgehalts und ihres anscheinenden Wahrheitsgehaltes werden Leerfor-
meln hiufig zu Legitimationszwecken instrumentalisiert.

,»,LO que mas me hiere, precisamente, es que para lograr semejante eficacia se haya acudido a la tracién

maés pérfida y premeditada.” Mattos: [Bernabé, Bernabé!| (Wie Anm. , S. 78.

228Fbd., S. 120.

227 A quien tenga oidos, le insisto que Paris o Montevideo, su avergonzado reflejo, habra significado para
todo charria, congénitamente enamorado de la inmensidad del campo, un laberinto de piedra y gente,
sin pasto y sin cielo; una tumba precoz.” lebd.] S. 80.
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bensform propagiert, die in dieser Form fiir das uruguayische Gebiet neu war und sich
an europdischen Modellen orientierte. Dafiir musste der Beitrag der indigenen Bevolke-
rung bei der nur kurz zuvor erkiimpften Unabhingigkeit heruntergespielt werden % Die
politischen Diskurse sind zudem gepréigt durch Leerformeln, die sich auf die ,politische
Verantwortung” oder die ,Vernunft des Staates” beziehen. Dadurch wird die ,,Notwendig-
keit” der Maknahmen institutionell legitimiert und die personliche Verantwortung letztlich
génzlich aufzuheben Versucht.@ Der Soldat Gabiano begriindet sein Handeln durch sein
Pflichtgefiihl sowie die Kriegsumstinde, die alles inderten >"| Josefina triigt all diese Legi-
timierungen zusammen und hinterfragt diese militdrischen und politischen Mechanismen,
die ethische Fragestellungen ausschliefsen und den Gegner entmenschlichen: ,Creo, Fede-
rico, que para atacar al enemigo no basta odiarlo. Que existe en la mente del combatiente
un mecanismo que previamente deshumaniza a su adversario y lo induce a negarle a
ocupar un lugar en el mundo.”P?T Andererseits werden die militirischen Fiihrer auf na-
tionaler Seite wie Fructuoso und Bernabé Rivera zu nationalen Helden emporgehoben
(,jViva la Patria! jViva el coronel Rivera!”@. Dieser Mythos sowie die Mechanismen des
Krieges werden letztendlich Bernabé Rivera in den Tod treiben. Bernabé empfindet jeden
entkommenen Charrtia als personliche Niederlage und als Gefahr fiir seinen Onkel Fruc-
tuoso, dem er treu folgt ”*’| Bei dem dritten oder vierten Feldzug gegen die Indios am 17.
August 1831 in Mataojo sind lediglich 31 Charruas entkommen, die Bernabé trotz ihrer
offensichtlichen Harmlosigkeit unermiidlich verfolgt. Sechs von ihnen werden kurz darauf
durch einen Hinweis des Baqueano Lorenzo Gonzalez gefasst und in miserabler Kondition
aufgefunden. Obwohl auch Bernabés Truppe stark geschwicht und kaum noch einsatz-
fahig ist, setzt Bernabé Rivera seine Suche nach den ,geflohenen” Indios, unter denen
sich auch der Kazike Polidoro befindet, fort. ,.Sein Geist war vollkommen vernebelt durch
seinen JagddrangP*¥ resiimiert Josefina. Im Mai 1832 kommt es zu einem schlecht ge-

planten Aufstand der Guaranies in Bella Union gegen die miserablen Lebenbedingungen,

228 Pero no te olvides de que siempre pelearon separados y que nunca quisieron acampar mezclados con
nosotros.” Mattos: [Bernabé, Bernabé!| (Wie Anm. , S. 82.

,»No utilizé la oposiciéon “civilizacidén-barbarie”, ni acudi6 a la ”légica de la guerra”: preveia que, si adoptaba
tales perspectivas, nos enzarzariamos en discusiones interminables. Prefirié apelar a la “responsabilidad
politica”, a la "razén de Estado”.’ebd.| S. 83.

»La guerra, senora, da vuelta todo.” ebd., S. 126.

2 Ebd., S. 125.

232Ebd.), S. 222.

233 Sirvase dar de mi parte la enhorabuena a nuestro amigo, el sefior Presidente, para quien debe ser esta
noticia muy satisfactoria porque la existencia de ellos era un volcan contra su crédito y persona. Eran
estos charrtias un campo de asilo para los malvados y asesinos y ladrones y enemigos personales de su
Excelencia.” ebd.| S. 222.

»Toda su mente qued6 nublada por la pasiéon del cazador.” ebd. S. 233.
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dessen Urheber ebenfalls Lorenzo Gonzalez gewesen sein soll. Dieser stellt fiir Josefina
den typischsten Charakter dieser Zeit dar, denn er ,schiele” und wiirde deshalb immer
nur einen Aspekt sehen. Er ist als ,Doppelagent” sowohl fiir Rivera als auch fiir dessen
Kontrahenten Lavalleja tétig und sucht stets seinen eigenen Vorteil, ohne weitere Konse-
quenzen zu bedenken. Kurz nach dem Aufstand gerit Bernabé Rivera in Yacaré-Cururt,
ebenfalls im Departamento Artigas, in einen Hinterhalt. Dieser war vorhersehbar, weshalb
ihm nur noch 13 seiner Gefidhrten folgten. Alle Angriffe galten Bernabé Rivera. Sowohl
die Angreifer als auch Riveras Soldaten und sogar er selbst sollen laut seinen Namen ge-
schrien haben. Der Mythos um Bernabé Rivera machte ihn zu einem Helden, der gefeiert,
einem Feind, der gehasst, und einem Ideal, dem selbst Bernabé Rivera nicht entsprechen
konnte. Unter den Angreifern befand sich auch sein Patensohn, der Indio Bernabé, der
seinen spéteren Patenonkel aufgrund seiner militirischen Perfektion in der Schlacht von
Sarandi bewunderte. Bernabé Riveras militarischer Perfektionismus und seine Treue zu
seinem Onkel Fructuoso Rivera liefen ihn zum Nationalhelden werden und letztendlich

als einen alleingelassenen Feldherrn in einem Hinterhalt sterben.

De Mattos zeichnet in seinem Roman ein Bild des Militdrstaates, indem Mechanis-
men aufgezeigt werden und die Frage aufgeworfen wird, ab wann jemand sich mitschul-
dig macht. Durch historische Fakten, wie dass Indios an dem Genozid an den Charrtas
beteiligt waren, und die Aufdeckung der politischen und militérischen Propagandamecha-
nismen, zeichnet der Autor ein komlexes und Bild, in dem ethische Fragen stets préisent
sind, aber deren Antworten nicht vorgegeben werden. Die Geschichte ist analog zu ande-
ren Militdrsystemen zu sehen, insbesondere zur Militardiktatur in Uruguay zwischen 1973
und 1985. So wird im fiktiven Vorwort direkt auf die Ndhe zu den laufenden Niirnberger
Prozessen hingewiesen und das Erstellungsdatum 1885 des Briefes von Josefina verweist,
wie Rita Gnutzmann feststellt, auf das Ende der uruguayischen Militardiktatur hundert
Jahre spiiter P°°] Ferner behandelt der Roman die Entstehungsgeschichte der uruguayisch-
en Nation und damit einhergehend die Frage nach der nationalen Identitdt. Der Roman
widerspricht der Idee, dass die Wurzeln des Uruguayischen im modernen Furopa liegen,
denn selbst der "Vater der Unabhiingigkeit” José Gervasio Artigas sei ein ,Schmuggler?|
gewesen, fiir den es ,keinen Gaucho, Matrero oder Indio gab, den er nicht umarmt hétte,

solange die Umstinde passten?| Und nicht nur das gaucheske und indigene Erbe wird

235Rita, Gnutzmann: ,,’ Civilizacion y barbarie’ en jBernabé, Bernabé! de Tomas de Mattos®, in: RIO DE LA
PLATA 1996-1997, S. 191-202, S. 198.

236 Mattos: [[Bernabé, Bernabé! (Wie Anm. , S. 82.

237 No habia gaucho, matrero o indio con el que, si las circunstancias cuadraban, no se diera un gran abrazo.”
ebd., S. 35.
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betont, sondern auch die brasilianischen Einfliisse sind prasent. Der Norden des Landes
ist zu Zeiten der Unabhangigkeitskriege hauptsachlich von Brasilianern bewohnt, weshalb
dort fast ausschlieflich Portugiesisch gesprochen wird. Zudem sind die Bewohner mehr-
heitlich Anhénger Fructuoso Riveras, weshalb Bernabé sich dort problemlos verstecken
kann. Melchors Verhalten, der als er ein Landgut in den nordlichen Gebieten erreicht
ganz direkt preisgibt, dass er Bernabé, den ,Verrdter und Desserteur” suche, wird von
Josefina fiir seine naive Unkenntnis verspottet: ,Alguien que se hubiera criado aqui en
el Norte, donde abunda més la sangre riograndense que la oriental, hay méas diligencia a
Bagé v a Pelotas que a Montevideo y donde por cierto se habla més en portugués que en
espanol, apenas hubiera oido las respuestas del mestizo se hubiera dado por definitivamen-
te perdido. P Die Antwort auf Portugiesisch wird ebenso wie von Melchor verstanden

nur in Bruchstiicken wiedergegeben, welche unterschiedlich ausgelegt werden kénnen:

Pero Melchor no pudo traducir la mayoria de las frases y lo que dudosamente en-
tendio, lo malinterpretd: ”a mais absoluta seguranga”/ "Bernabelinho”/ "nesses arre-

9 /

dores”/ "chegar a sua casa’/ ”ja que nao so para procurar refugio”’/ "grande abrago”,
”ja que nao 6 so un amigo mas, principalmente um irmao e compadre”Ff]

Bei der Verschriftlichung der portugiesischen Phrasen orientiert sich De Mattos in Or-
thografie und Morphosyntax stark am genormten Portugiesisch. Als Abweichung von der
damaligen Norm lasst sich, von fehlenden Akzenten abgesehen, nur folgendes Beispiel
finden: ,,ja que nao o so un amigo mas’@. In diesem wird die spanische Wortgruppe
,un amigo mas” eingebunden. Das Zitat kann sowohl wiedergeben, was der Anwohner
tatséchlich gesagt hat, als auch was Melchor verstanden oder die Erzéhlerin Josefina kre-
iert hat. Die Korrektheit der Aussage im Vergleich zu bestehenden Varietéten ist deshalb
unerheblich, zumal das Zitat nur sehr kurz ist und daher der Leser auch durch einen
ungewohnlichen Sprachgebrauch nicht in seinem Lesefluss gestort werden diirfte.

Durch die Verwendung des Portugiesischen und die Betonung, dass dieses die vornehm-
liche Ausdrucksweise im Norden Uruguays zu Beginn des 19. Jahrhunderts gewesen sei,
wird De Mattos den historischen Begebenheiten und der Rolle des Portugiesischen ge-
recht. Dass er das Portugiesische trotzdem nur in sehr begrenztem Mafe in seinen Roman
einfliefen ldsst, ist sicherlich mehreren Griinden geschuldet. Zunichst lassen sich seine
personlichen Sprachkenntnisse des Portugiesischen nennen, die De Mattos selbst als nicht

ausreichend empfindet, um sich angemessen ausdriicken zu kénnen. Zudem betont er,

238 Mattos: jBernabé, Bernabé! (Wie Anm. [216), S. 68.
289Ehd ), S. 68.
240Ebd., S. 68.
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dass er fiir das uruguayische Publikum schreibe und deshalb fremdsprachliche Elemente

in seinen Werken nur dezent eingebracht werden.

[En mis obras el portugués aparece, Anm. d. Verf.] muy poquito, por la razén que
escribo para los uruguayos. Y porque ademas no lo sé. Sé algunas palabras y entiendo
perfectamente, pero no lo expreso@

Ebenfalls betrachten sollte man im Falle von jBernabé, Bernabé! die Figur der Erzih-
lerin Josefina Péguy, welche aus einem gutbiirgerlichen stadtischen Umfeld stammt und
das Portugiesische kaum fliefsend beherrscht haben wird. Eine besonders umgangssprachli-
che Ausdrucksweise, unter welche auch die DPU fallen, wiirde ihrem Bild widersprechen.
Stattdessen bedient sie sich eines sehr umfangreichen und ausgew#hlten Wortschatzes.
Auch das Portugiesische ist Teil der gewdhlten Ausdrucksweise der Erzédhlerin. Denn ne-
ben dem zitierten Anwohner aus dem Norden, verwendet auch Josefina selbst das Por-
tugiesische und beweist dadurch ihre Sprachgewandtheit, die sie nicht selten mit Ironie

kombiniert:

Un paisano emponchado bajo la canicula de Capricornio, con cara y bigotes de oficial
napoleénico, les resultarfa un signo insustituible del incontenido crecimiento de un
Imperio destinado a ser o mais grande do mundoP™|

Das Portugiesische bezieht sich an dieser Stelle auf Brasilien und ironisiert in einer
Art indirektem Zitat die Bestrebungen des portugiesischen Konigshauses, einflussreichste
Kolonialmacht zu sein. An anderer Stelle gibt Josefina die Vermutung wieder, Bernabé
verfiige iiber einen corpo fechado. Die Bezeichnung corpo fechado bezieht sich auf einen
rituell geschiitzen Korper, ein Brauch der hauptsichlich in Brasilien praktiziert wurde.
Corpo fechado ist somit, wie De Mattos selbst feststellt, ein fester religioser Begriff, der
sich nicht eins zu eins iibersetzen lasst und deshalb uniibersetzt bleibt. Zudem betont er,
dass durch die Verwendung solcher Begriffe die Ausdrucksmoglichkeiten des Autors um

neue phonologische und semantische Merkmale erweitert werden.

|[Me pareci6 intereseante incluir algunas palabras portuguesas, Anm. d. Verf.] por
el sonido, por el sentido. Por ejemplo en ;jBernabé, Bernabé! pongo "Corpo Fecha-
do”. Es un mito que lo tuvieron muchos de los caudillos. Es el mito de que ellos
pueden exponerse a los otros peligros, que no les iba a pasar nada porque tenfan
"0 corpo fechado”. Entonces tuve que poner "O Corpo Fechado”; porque no pude
traducir: El cuerpo cerrado”. Porque no equivale. Porque no tiene la raiz mitica. Es

241 Interview mit Tomas de Mattos im Anhang
242Mattos: jBernabé, Bernabé! (Wie Anm. [216)), S. 45.
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decir, los propios hispanoparlantes, dicen "Corpo fechado”. Es casi como una palabra,

religiosa ™|

Die Beziehungen zwischen Orientales und Brasilianern im Roman sind auf privater
Ebene stets freundschaftlich, so zum Beispiel wihrend Bernabés zweijahrigen Aufenthalts
in Rio de Janeiro oder in seiner Ehe mit der Brasilianerin Manuela Benemonte. Von ihren
Gegnern werden die Riveras im Allgemeinen als ,brasilianisiert” angesehen, da sie sich
teilweise mit riograndensischen Caudillos verbiindeten. Tatséchlich sind die politischen
Beziehungen ambivalenter, stets an konkrete politische Ziele gebunden und unabhéngig
von privater Sympathie. So verbiindete sich Fructuoso Rivera zeitweise mit riograndensi-
schen Grofigrundbesitzern und die in Uruguay ansdssigen Brasilianer waren grofitenteils
seine Unterstiitzer. Das Interesse der Biindnisse lag aber darin, gegen die Besatzung durch
das brasilianische Imperium zu kiimpfen. Nach der Erringung der Unabhéngigkeit verscho-
ben sich die Interessen und die einstigen Unterstiitzer konnten zu Gegnern der Riveras
werden; so wie die Guaranies aus Bella Union, die ihm einst treu folgten und dann ge-
gen seine Politik rebellierten. Das nordliche Uruguay wird in jBernabé, Bernabé! als eine
kaum besiedelte Region beschrieben, die deshalb nicht selten zum Austragungsort der
zahlreichen Kdmpfe wurde und in der sich die Revolutionsfiihrer sehr gut auskannten. Es
ist zudem die Heimat der indigenen Bevilkerung, wo sie bis heute Spuren hinterliefen.
So bilden sich um den letzten Indio Sepé, der in Tacuaremb6 lebte, noch nach seinem
Tod zahlreiche Legenden, die Josefina wiedergibt. Letztendlich wird die Region im Ro-
man zum ,,Ursprung” des Landes, denn in ihr wurden die ersten entscheidenden Schritte
der Nationenbildung vollzogen, die sowohl die Erkdmpfung der Unabhangigkeit und der

Grenzen als auch die Ausloschung der Charruas umfassen.

6.4.2 A la sombra del paraiso (1998)

Der Roman A la sombra del pamz’so@ spielt hauptsichlich im Jahre 1958 in dem Dorf
Moirones, welches im Departamento Rivera schiatzungsweise 30 km von der brasilianischen
Grenze und 100 km von den Stiddten Rivera und Tacuarembo entfernt liegt. Der Erzéhler
Praxedes Chagas ergriindet in seinem Bericht die Ursachen fiir den Tod von Rufino, hinter
dem auch ein Mord vermutet wird. Dabei untersucht er alle vorhergehenden Ereignisse

und fragt sich, ob Rufinos Tod nicht vermeidbar gewesen wére.

243Interview mit Tomas de Mattos im Anhang |A.4
244Mattos: |A la sombra del paraiso| (wie Anm. 207).
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Der schwarze Praxedes ist ein typischer Fronterizo, der die Gegend und seine Bevélke-
rung duberst gut kennt und seine Heimat nur ungern verliisst | Er ist zunichst Anfiihrer
einer Schmugglerbande bis er bei einem Streit um eine Frau einen kleinen, schméchtigen
Mann erschiefst, der versuchte, den Streit zu schlichten und ihm die Waffe abzunehmen.
Daraufhin verbringt er acht Jahre in Gefangenschaft und wird danach Einzelwarenhéndler
auf einer Estancia, wo er seine Frau Macuca kennen lernt. Diese ist mit einem alkohol-
abhingigen und gewalttitigen Polizisten verheiratet und flieht letztendlich mit Praxedes,
um mit ihm ein neues Leben in Moirones anzufangen. Dort erdffnet er ein Bordell in

Zelten mit einer Kneipe, wo er auch illegal Waffen vertreibt.

Rufino ist ein Waise, dessen Vater El Sixto in einem Duell starb. El Sixto sah sich
dazu verpflichtet, seine Ehre zu verteidigen, nachdem El Melgar in der Kneipe 6ffentlich
bekannt gab, El Sixtos Frau habe ihn mit ihm betrogen. Praxedes sieht sich im Nachhinein
fiir El Sixtos Tod verantwortlich, da er durch seinen Kommentar — ,El Sixto wird es ihm
heimzahlen” (,,El Sixto se le viene’@ — die Konfrontation erst hervorgerufen habe. Rufino
wird nach El Sixtos Tod von Noblia, dem gut betuchten Besitzer der Pulperia adoptiert.
Ebenfalls adoptiert wird Angelito, der Sohn der schwarzen Kéchin, die bei einer Fehlgeburt
starb und lange ein Verhéltnis mit Noblia hatte, weshalb vermutet wird, dass Noblia der

Vater von Angelito sei.

Die Vorgeschichten verdeutlichen die Gewalt, den Machismus und die herrschenden
Ehrenkodizes, die traditionell in der Gegend verbreitet sind und gegen welche die staat-
liche Judikative und Exekutive machtlos erscheinen. Aus scheinbar nichtigen Griinden
werden Morde begangen, da die Ehre bereits durch kleine Kommentare oder Handlungen
angegriffen worden sein kann und die Waffe stets griffbereit ist. So wird der wohlwol-
lende Schlichtungsversuch eines Mannes von Praxedes als Angriff interpretiert, da dieser
sich nur an ihn wendet und versucht, ihm die Waffe abzunehmen, wodurch er dem Geg-
ner unbewaffnet gegeniiber gestanden hétte. El Sixto wird von El Melgar ermordet, da
dieser denkt, er wiirde ansonsten erschossen werden. Durch den strengen machistischen
Ehrenkodex entstehen leicht Konfliktsituationen und diese enden durch die permanente
Verfiigbarkeit der Waffen sowie die aufgrund von Erfahrung erwartete Gewalt auch héufig
in Gewalt. Frauen werden in dieser Gesellschaft als Objekte wahrgenommen: Sie wer-
den verpriigelt, ausgenutzt und als Besitz angesehen. Menschenrechte wie die Rechte auf
Gleichberechtigung, Selbstbestimmung, Meinungsfreiheit und auf kérperliche Unversehrt-

heit werden ihnen dabei abgesprochen. Ebenfalls zu den traditionellen Brauchen zéhlt der

245 A mi me gusta la frontera y casi nunca bajo a Tacuarembé.” ebd., S. 51.
246Ebd., S. 26.
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Aberglaube. So fragt sich Praxedes mehrmals, ob Ungliick sich iibertragen lieke. Er denkt,
Rufinos Schicksal kénne durch das seines Vaters oder durch den Kontakt mit dem eben-
falls betrogenen Aladino herriihren. Eine andere volkstiimliche Praxis ist fiir Praxedes

aufkergewohnlichen Namen verantwortlich, wie De Mattos selbst erklért:

Praxedes es el personaje y que ademés es un nombre de mujer. En el Santoral,
corresponde a santa. Santa Praxedes. A los padres no les sondé nombre de mujer.
[...] Habia un Praxedes real, que no coincidia para nada con este personaje. Pero
yo conocia un Praxedes hombre que también tenia sus complicaciones. Y le di el
nombre al personaje. Se ve que los padres le pusieron el nombre por el almanaque.
Es muy comin en esa zona.

Durch die zunehmende Modernisierung und Urbanisierung Uruguays Mitte des 20.
Jahrhunderts erfihrt das traditionelle Landleben einen Wandel, der im Roman skizziert
wird. Die beiden Adoptivbriider entwickeln sich sehr unterschiedlich. Wahrend Rufino
die traditionellen lindlichen Arbeiten erlernt und durch seine aufgeschlossene Art sehr
beliebt ist, ist Angelito ruhig und eher dem Lernen zugeneigt. Er wird spéter ein erfolg-
reicher Anwalt und Politiker in Rivera. Rufino hofft, das gut gehende Geschift seiner
Eltern zu iibernehmen. Als deren Pulperia in einer Wirtschaftskrise insolvent geht, sind
sie selbst auf die Unterstiitzung Angelitos angewiesen und ziehen in ein kleines Haus in
Rivera. Auch Rufinos wirtschaftlicher und personlicher Abstieg ist dadurch bestimmt. Er
lebt von Gelegenheitsarbeiten, da die Arbeitsmarktsituation auf dem Lande sehr schlecht
ist. Sein einziger Sohn Dario wird dadurch in seiner Entwicklung gehemmt. Dario sollte
einmal etwas ,Besonderes” werden und wie sein Onkel in Rivera aufs Gymnasium gehen
und studieren. Da Rufino seinem Sohn das Leben in Rivera nicht finanzieren kann und
er auch keine Hilfe seines Bruders annehmen will, muss Dario in Moirones bleiben und
langweilt sich dort beim Wiederholen der letzten Klasse. Fahigkeiten, die fiir die Arbeit
auf dem Land notwendig sind, wie das sichere Reiten, hat Dario nicht erlernt. Rufinos
Frau La Selva fliichtet sich in eine Affaire mit El Turco. Rufino weifs von der Affaire,
ignoriert, sie jedoch, da er nicht weifs, wie er darauf reagieren soll. Rufino ist somit prin-
zipiell nicht gewillt, El Turco herauszufordern und seine Frau zu bestrafen. Er zieht sich
zunehmend zuriick, wird ruhiger, verfillt auch kérperlich und trdumt noch immer davon,
Erbe eines Imperiums zu sein. Sein Sohn Darfo verpriigelt eines Tages seine Mutter, als
diese sich wieder einmal mit ihrem Liebhaber trifft. Macuca kommentiert, dass Dario sich
verpflichtet gefiihlt habe, den Platz seines Vaters einzunehmen. Praxedes erwiedert, dass

nun Rufino sich verpflichtet fiihlen wird und fragt sich zugleich, wozuP*| La Selva ver-

»Al llegar al final, mi mujer comento:
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lasst nach diesem Ereignis Moirones und zieht nach Rivera. El Turco folgt ihr nur wenige
Tage spater. Rufino fiihlt sich vor dem ganzen Dorf blamiert und als La Selva eines Tages
ihren Besuch ankiindigt, sieht er sich dazu gezwungen, sie aus Rache zu toten, obwohl er
sie liebt. In einem Gesprich iiberlegen Rufino und Praxedes, durch welche kleinen Ab-
weichungen die Geschichte einen anderen Lauf hitte nehmen kénnen. Am Ende dndert
Rufino seine Meinung, als Praxedes ihn darauf hinweist, wie mutig La Selva sein muss,
alleine nach Moirones zuriick zu kehren. Frisch rasiert empfingt Rufino La Selva und die
beiden verschnen sich scheinbar. Er erschiefst sich kurz darauf, nachdem er einen Revolver
in ihrer Handtasche gefunden hat. Die Charaktere Rufino und La Selva sind zwischen den
beiden Welten, der Tradition und der Moderne, gefangen. Rufino widerstrebt es, nach dem
alten Ehrenkodex zu handeln und sich an seiner Frau zu réchen. Andererseits ist er von
deren Streben, ein Leben in der Stadt unter vollstindig anderen Bedingungen zu leben,
iiberfordert und mdéchte diesen Weg nicht teilen. Im ldndlichen Moirones gibt es fiir ihn
und seine Familie allerdings keine FEntwicklungschancen, weshalb er zusammen mit der
alten Lebensweise bildlich untergeht. La Selva ist auch in Moirones aufgewachsen, hatte
jedoch stets den Wunsch, das Dorf zu verlassen und in der Stadt ein neues luxuritseres
Leben anzufangen; wenigstens ihr Sohn sollte diese Traume verwirklichen konnen. Deshalb
kommt sie nach Moirones zuriick und sucht die Verséhnung mit ihrem Mann, obwohl sie
diesen nicht mehr liebt. In der Verfolgung ihres Zieles sind fiir sie die stddtische Lebens-
weise, Erfolg und Besitz wichtiger geworden als moralische Werte wie Treue, Ehrlichkeit
und Solidaritdt. Auffillig ist die fehlende Kommunikation zwischen dem Konfliktpartei-
en. Probleme werden nicht im Gespréch, sondern im korperlichen Entgegentreten gelost
oder schlichtweg ignoriert. Auch dies ist Ausdruck der traditionellen zuriickgezogenen Le-
bensweise, welche unter anderem durch feste Machtstrukturen und Ehrenkodizes geregelt
wurde. Eine Ausnahme von dieser Kommunikationslosigkeit bildet Praxedes. Dieser hat
nach seiner Freilassung aus dem Gefdngnis einen Wandel vollzogen. Einst ein einzelginge-
rischer Schmuggler, der im machistischen Streit um eine Frau einen Mann erschossen hat,
kiimmert er sich nun liebevoll um Macuca sowie um die anderen Dorfbewohner wie La
Selva und Rufino. In Gesprichen, versucht er, den Menschen bei ihren Problemen zur Sei-
te zu stehen und sie von alten Denkmustern abzubringen, wodurch Rufino von dem Plan
abkommt, seine Frau umzubringen. Als dieser jedoch die Waffe in La Selvas Handtasche

findet, fallt er zuriick in alte Denkmuster, da er denkt, diese wolle ihn umbringen, um

- El pobre guri se crey6 obligado a ocupar el lugar del padre.

- Lo malo es que lo va a obligar al padre

iMe habré creido lo que dije? jobligarlo a qué?” Mattos: |A la sombra del paraiso (wie Anm. 207), S.
85.
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ihre Ziele durchzusetzen: ,jSolita, pero con revélver! (No necesitaba macho que la acom-
pafiara para matar al marido!*¥ Nur kurz nach der Versshnung erliegt Rufino wieder der
Duellsituation, in der Probleme mit Gewalt gelost werden und schon die Présenz einer
Waffe eine Herausforderung bedeuten kann. Praxedes hingegen beredet alles mit seiner
Frau und plant mit ihr gemeinsam ihre Zukunft. Nach Rufinos Tod soll Dario zunéchst in
ihrer Obhut bleiben und gemeinsam beschliefsen sie, mit ihm nach Rivera zu ziehen, falls
er bei ihnen bleiben méchte. Praxedes merkt, dass das traditionelle Leben in Moirones in
den Zeiten der Modernisierung und Urbanisierung ein Ende nimmt: ,,Uno se va muriendo
despacito, de a pedazos, con sus padres y hermanos, si los tuvo y conocié, y con cada
uno de sus amigos. Pero también se va muriendo con la época que vivié.”[ﬂi}] Praxedes
hat im Wandel dieser Zeit positive Verdnderungen vollzogen. Rufino scheint auf die neuen
Verhéltnisse nicht vorbereitet zu sein, fliichtet sich in die Vergangenheit und geht deshalb
mit seinem mehr oder weniger traditionellen Lebenswandel, der seine Weiterentwicklung
verhindert, unter. La Selva hat sich scheinbar zu einer starken und selbstbewussten Frau
entwickelt, die dabei aber Eigenschaften wie Fiirsorge, Empathie und Verstindnis, die
traditionell als typisch weiblich angesehen werden und positive Eigenschaften fiir harmo-
nische zwischenmenschliche Beziehungen sind, abgelegt. Sie sucht primér Prestige und
Wohlstand, welche sie iiber den Erfolg ihres Sohnes zu erreichen hofft. Sowohl Rufino als
auch La Selva leben fremdbestimmt, da sie nach Konventionen leben, die sie kaum hin-
terfragen. Die fehlende Kommunikation verhindert zudem eine Annéherung zwischen den
beiden. Der ambivalente Held der Geschichte ist, wie der Autor selbst zusammenfasst,

Praxedes:

Y este personaje, Praxedes, a través de un amor loco, con la esposa de un policia
que va hacia él, porque no quiere ser mas maltratada, se vuelve un ser de cada vez
mas solidario. Habiendo sido contrabandista. Un contrabandista de armas tomar.
Porque en aquella época hacian todas sus incursiones de contrabando a revélver.
En caravanas por los caminos. [...]| Un homicida, por algo estuvo preso. Que maté
por un motivo absolutamente banal. Y también un proxeneta, porque vivia de la
administracion de una carpa de mujeres. Y sigue viviendo de la carpa. Ha dejado
de ser contrabandista. Ha pagado su tributo con la sociedad, cuando fue liberado
bien. Se convierte en un ser solidario y trata de proteger a una mujer mas joven
que él. Que estd también sometida a malos tratos. Otra caracteristica de esa zona
es el machismo mas aberrante. [...| En definitiva lo que a mi me interesan son los
resabios. Los vestigios en la modificacién de la conducta, que vienen de centenares

248 Mattos: |A la sombra del paraiso| (wie Anm. [207), S. 163.
249Ehd ] S. 6.
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de anos. Mi esencial motivo fue eso del cambio. A la Sombra del Paraiso es, en
definitiva, el cambio de una persona en medio de un cambio de época™]

Das Portugiesisch ist in A la sombra del paraiso trotz der direkten Situierung der
Geschichte im léndlichen Raum des Grenzgebietes, nur in den Namen portugiesischen Ur-
sprungs (Chiquinho, Nato Pereira, Mauro Coitinho), die auch in Uruguay weit verbreitet
sind, und durch die einmalige Verwendung des portugiesischen Wortes ,,molho” anstelle
des spanischen Begriffs ,salsa’?"!| eingegangen. Dafiir baut der Autor auf zahlreiche um-
gangssprachliche Ausdriicke und Redewendungen, die den aktiven Wortschatz der meisten
Bewohner der Region sicherlich iiberschreiten, durch die das Werk stilistisch allerdings ge-
winnt £°? Die zahlreiche Verwendung umgangssprachlicher Ausdriicke entspricht der Form
des miindlichen Berichtes, in der Praxedes die Ereignisse rekapituliert. In dieser versucht

er, die regionale Ausdrucksweise literarisch nachzuformen:

Lo que yo no hice fue escribirla en su lenguaje ..., porque yo no hablo portuiol.
Porque no he vivido en una zona de portunol. Pero lo que hay es una estructura
verbal. Un remedo verbal. Mas que nada imagenes y construccién gramatical. De
algiin modo es un eco lejano del portunol. Los que la han leido, dijeron: "Conoce la
zona. Conoce el portuﬁol.”@

Der Autor kreiert durch die gewédhlte Sprache und die Erzéhlart ein authentisches und
poetisches Bild, das jedoch nicht den Anspruch erhebt ein realistisches Abbild zu sein.

Die Néhe des Dorfes Moirones zu Brasilien wird also weniger durch die Sprache, als
inhaltlich ausgedriickt. Die Grokgrundbesitzer Aureo Alves Betto und Don Mauro sind
beide Brasilianer, die regelméafig nach Brasilien reisen. Auch die Eltern von La Selva
sind Brasilianer. Der Einzelhandel sowie die Schmugglerbanden profitieren von den offe-
nen Grenzen und importieren illegal Zucker, Zuckerrohrschnaps und Waffen. Durch die
isolierte Lage entsteht in Moirones kein direkter Kontakt mit Brasilien. In Rivera, wel-
ches direkt an die brasilianische Stadt Livramento angrenzt, entwickelt Angelito allerdings
auch Kontakte zu brasilianischen Geschéftsménnern. Ein primérer Grund fiir die Auswahl
von Moirones als Handlungsort scheint allerdings nicht seine Grenznihe und sein brasilia-
nischer Einfluss, sondern seine Abgeschiedenheit und die daraus resultierende Erhaltung

traditioneller Lebensformen zu sein. Diese wurden im Laufe der Geschichte nicht selten

250Interview mit Tomés de Mattos im Anhang

251 Descogotaban los pollos y las gallinas, los pelaban y, cuando se les pedia, juntaban la sangre para preparar

el molho pardo. Mattos: |A la sombra del paraiso (wie Anm. [207), S. 21.

252Beispiele fiir regionale Ausdrucksweisen: ,dar el cuero”, ,macana”, ,ni chirle ni apelmazado”, ,como quién

oye llover”, ,se me hacia agua de boca”.
253Interview mit Tomés de Mattos im Anhang
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idealisiert. Ein Bild, das der Autor in A la sombra del paraiso korrigiert. Die (Geschichte
ruft zudem zum Hinterfragen von ethischen Regeln, wie dem machistischen Ehrenkodex
oder der kapitalistischen Suche nach Profit, und zu einem selbstbestimmten, solidarische-

ren Leben auf.

6.5 Nelson Ferreira

Nelson Ferreira wurde 1948 in Montevideo geboren. Er ist in Tacuaremb6 aufgewachsen
und arbeitet dort seit Abschluss seines Studiums als Kinderarzt. Bisher hat er vier Ro-
mane verdffentlicht: Las ldmparas de fuegof®"] (1992), Opera fugitiva?™)| (1995), Camino a
Delfos?™] (2001) und Luciérnagas en un frasco?| (2007). Alle vier Romane bedienen sich
historischer Geschichten, um personliche und gesellschaftliche Probleme zu behandeln.
Zentrale Themen sind dabei das Aufeinandertreffen verschiedener geistiger Stromungen,
der gesellschaftliche Wandel und die Konstruktion der Identitédt. In Las ldmparas de fuego
kehrt er dafiir in die Zeiten der spanische Kolonisierung in Peru zuriick. Camino a Delfos
spielt im Antiken Griechenland unter Herrschaft des Romischen Reiches und behandelt
die Verbreitung des christlichen Glaubens. Opera fugitiva und Luciérnagas en un fras-
co spielen beide in der Stadt Tacuarembd, wenn auch zu unterschiedlichen Zeiten. Durch
diesen Fokus versucht der Autor, den Perspektiven kultureller Zentren wie Montevideo
oder européischer Lander zu entgehen. Denn durch die Betrachtung der Identitit aus dem
marginalisierten Raum, in dem die Diskurse weniger geordnet und gefestigt seien, kénnten

Ideen leichter auf ihre Bestandigkeit untersucht werden:

Tacuarembé es un lugar dependiente, de alguna manera, de los aspectos culturales
de la metropolis, en este caso Montevideo. Y me parece que es bien interesante. . . que
esto reproduce lo que nos ha pasado muchas veces a los latinoamericanos, cuando
nuestras metropolis, a su vez son un reflejo cultural, de lo que esta pasando en los
paises centrales, fundamentalmente Europa y Estados Unidos. Entonces me parece
que, como exploracion, era de interés buscar la forja de la identidad en lugares que
quedan en las "orillas del mundo” como es el titulo de una novela de un muy buen
escritor que es Anderssen Banchero. Eso permite, a veces, no tener un discurso, o

254Nelson Ferreira: Las limparas de fuego, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1992.

Z55Ders.: Opera fugitiva, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 1995.

256Ders.: Camino a Delfos, Montevideo: Ed. de la Banda Oriental, 2001.

2TDers.: Luciérnagas en un frasco, Montevideo: Ed. Santillana, 2007.

258 Dos de mis cuatro novelas se desarrollan en Tacuarembé. Una en el Tacuarembo de fines del siglo
pasado, otra en el contemporaneo y dos se sitian muy lejos: una en el tiempo de la colonizacién esparnola,
y otra mas lejos atn, en el tiempo en que cae el paganismo y hay un avance de las ideas cristianas en la
antigua Grecia. Pero estas dos ultimas tienen como caracteristica, al igual que las que se desarrollan en
Tacuarembo, el expresar lugares y épocas de conflicto de ideas.” Vgl. Interview mit Nelson Ferreira im

Anhang
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una escritura o una vision tan estructurada y difundida como las que tienen los
paises centrales, sino que permite desarmar la forma de pensar, en una forma maés
libre y mas facil, dandole una perspectiva y una éptica de un sitio que estd en el
interior del pafs y no desde Montevideo. Creo que esto permite visualizar mejor las
raices materiales de las ideas 2]

Sowohl in Opera fugitiva als auch in Luciérnagas en un frasco bindet Ferreira das
Portugiesische ein und wird dadurch den historischen Gegebenheiten und dem Facetten-
reichtum der uruguayischen Identitdt(en) gerecht. Im Folgenden werden beide Werke unter
besonderer Riicksichtnahme regionaler Aspekte und der Verwendung des Portugiesischen

genauer untersucht.

6.5.1 Opera fugitiva (1995)

Der historische Roman Opera fugz’tz’v spielt gegen Ende des 19. Jahrhunderts in der
Stadt Tacuarembo, die zu jener Zeit noch Villa de San Fructuoso hief. Der Roman spie-
gelt die damaligen Konflikte zwischen den Parteien Colorado und Blanco sowie zwischen
Spiritualisten und den sich verbreitenden positivistischen Ideen wider und hinterfragt da-
bei die Konstruktion der Nationalidentitit. Erzdhlt werden die Erlebnisse von Gabriel
Reyes, dessen Jugendfreund Don Candido seine Manuskripte in einem Antiquitdtenge-
schift findet, neu zusammengestellt, ergdnzt und korrigiert herausgibt. Durch die Form
des verdnderten Augenzeugenberichts wird die zentrale Frage der Glaubhaftigkeit von
Aussagen und der richtigen Einschéitzung des Gesehenen auch auf der superstruktuellen
Ebene prasentiert.

In den Texten beschreibt Reyes seine Erlebnisse und Gedanken seit seiner Ankunft in
San Fructuoso, wohin er mit seinen Adoptiveltern Dona Carlina und Don Severo zieht.
Reyes liebt die Oper und ertrdumt sich Opern, in denen er die heroische Hauptrolle ein-
nimmt. San Fructuoso, das nur aus ,wenigen Hausern umringt von Hiitten” besteh@
erscheint ihm zunéchst kulturlos. Seine Zieheltern verloren ihren Sohn in der Revolution
von Quebracho, in der hunderte von aufstindigen Blancos in einem ungleichen Kampf ge-
gen die Streitméchte des Diktators Maximo Santos starben. Seither verfolgt Don Severo
vehement seine politischen Ziele und will die Colorados und insbesondere Carlos Escayola,

der einer der Befehlshaber der Revolution von Quebracho war, stiirzen. Carlos Escayola ist

259Interview mit Nelson Ferreira im Anhang

260Ferreira: (Opera fugitival (wie Anm. .

261 1...] no me hizo ninguna gracia irme por mucho tiempo a esa Villa, con unas pocas casas rodeadas de
ranchos, abandonando a Thérése y el circulo de juventud montevideana que frecuentaba los dltimos meses
y con el que, los domingos, hablaba de éperas o viajes transatlanticos, paseando bajo las glorietas del
Prado o sentado, mirando el mar, en la Playa de los Pocitos.”ebd., S. 16.
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in Tacuarembo ein despotisches Regierungsoberhaupt, das durch Uberwachung der Biir-
ger, der Regulierung samtlicher staatlicher Organe sowie der Verfolgung Oppositioneller
in der Bevdlkerung Angst und Misstrauen schiirt. Don Severo greift in seiner Zeitung ,,La
voz del Norte” Escayolas Regierung an. Letztendlich wird die Berichterstattung {iber den
Tod der Briider Rollano, der von Escayola in Auftrag gegeben wurde und dessen Aufkla-
rung von verschiedenen Seiten verhindert wurde, Escayola zu Fall bringen. Der politische
Kampf mit Unterstiitzung der Medien stellt eine neue politische Strategie dar, die durch
Provokation, Organisation des Widerstandes und Informationsverbreitung agiert. Gabriel
Reyes folgt zunéchst treu seinem Adoptivvater und ist sogar bereit Escayola zu toten.
Als er bei Schiefsiibungen sich selbst verletzt, lernt er den Arzt Don Candido kennen und
durch ihn die positivistischen Ideen, die sich zu jener Zeit verbreiteten. Nach diesen sind
nur zweifelsfrei bewiesene Tatsachen Erkenntnisse. Gabriel Reyes beginnt nach und nach
den Idealismus und die Religiositét seiner Zieheltern zu hinterfragen und gibt schon bald
das Beten auf. Als er auf den charismatischen Escayola trifft, beginnt er auch an ihren
politischen Zielen zu zweifeln. Escayola liefert Reyes andere Interpretationen der politi-
schen Lage, die er nicht auf Richtigkeit iberpriifen kann. Zudem bietet er ihm an, an dem
Bau einer Oper in San Fructuoso mitzuarbeiten. Die Oper soll ,eines der besten Theater
Amerikas” werden und ein prichtiges Monument fiir Escayola und seine Politik. Fiir den
despotischen Herrscher sind européische Modelle zukunftsweisend.@ Auch das Theater
soll nicht nur von européiischen Kiinstlern und Handwerkern entworfen werden, sondern
eine Biihne fiir européische Kiinstler werden. Gabriel Reyes beginnt an dem Projekt mit-
zuarbeiten, da er nicht mehr weifs, welche der politischen Parteien Recht hat, und erwartet,
das Theater konne gesellschaftliche und politische Spaltungen iiberwinden und die Nation
einen. Er hofft, ein Wandbild des bekannten Kiinstlers Juan Manuel Blane@ in dem
alle Gesellschaftsschichten und Parteien vertreten sind, kdnne diese Idee ausdriicken. Er
besucht Blanes, der sich selbst fiir einen authentischen Dokumentaristen der Geschichte
hélt. Blanes Sohn Nicanor weist Reyes darauf hin, dass auch Blanes Bilder triigerisch seien
und rét ihm, stets Vorsicht zu bewahren, denn sowohl im Gemalde als auch in der Realitét
entspriiche der Augenschein nicht immer den Tatsachen ™| Fiir Reyes verliert nun auch

der Positivismus, der auf einer genauen Beobachtung aufbaut, an Glaubwiirdigkeit: ,La

262 Sj piensa un poco se dard cuenta que nuestra patria debe progresar, debe seguir el ejemplo de Francia,
Inglaterra o Estados Unidos, que van como una locomotora a todo vapor. .. ”Ferreira: Opera fugitival (wie
Anm. , S. 84.

263 Jyan Manuel Blanes (1830-1901) war ein uruguayischer Maler, der fiir seine realistischen Bilder histori-

scher Ereignisse sehr bekannt wurde.

»lenga cuidado con lo que ve. Tanto en la pintura como en la realidad, no siempre es seguro.” Ferreira:

Opera fugitiva (wie Anm. 255)), S. 124.
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poderosa observacion en que insistia Don Candido y los positivistas, tenfa sus limites.’@
Als eine Diphterieepidemie ausbricht kommen weitere Zweifel in ihm auf. Eigentlich soll
er Spenden fiir das Theater sammeln, stattdessen engagiert er sich sozial, indem er Don
Céandido bei der Versorgung der Erkrankten hilft. Dabei trifft er auf den drmeren Teil
der Bevolkerung (Tagelohner, Indios, Schwarze etc.), die er bisher iibersehen hatte: ,Aun-
que siempre presentes, los habia ignorado: indios, negros, mestizos, sirvientes a sueldo,
peones, soldados de linea, analfabetos.’@ Reyes erkennt, dass die Oper nicht fiir die ge-
samte Gesellschaft gebaut wird, sondern die Mehrheit der Bevilkerung aus diesem Projekt
ausgeschlossen ist. Neben der sozialen Spaltung fiihrt auch die unterschiedliche Herkunft
der Bewohner zu Konflikten. Aufer Don Céndido praktiziert in San Fructuoso noch der
brasilianische Arzt Dantas Junior. Dessen brasilianischer Abschluss ist in Uruguay nicht
anerkannt und Don Céndido, der ihn nur abfillig ,,Doutor Bexiga” oder ,,Clorofornicador”
nennt, stellt seine Féhigkeiten 6ffentlich in Frage. Dantas Junior wehrt sich durch einen
Artikel in der Regionalzeitschrift ,El Herold”, in der er — teilweise auf Spanisch und teil-
weise auf Portugiesisch — die Verfolgung der Bevolkerungsteile brasilianischen Ursprungs,
welche die Mehrheit ausmachten, kritisiert. Er ruft zu einer Demonstration zur Unterstiit-
zung von Carlos Escayola auf. Der Erzidhler Gabriel Reyes zitiert bei der Wiedergabe der

Ereignisse einige portugiesische Worter:

El doctor Dantas sacé un articulo en ,El Heraldo” en el que, un poco en espafiol
y un poco en portugués, después de insultar al doctor Candido, hablaba de una
persecucioén a la poblacién brasilera, la mas numerosa del departamento, por parte
de quienes no perdonaban que "el ejército brasilefio junto a los buenos orientales
de Venancio Flores” hubiese terminado con la ”desvergonhada” defensa de Pay-
sandu, ni las excelentes relaciones de esa colonia con las autoridades, en especial
con Don Carlos Escayola, "que cumpliera heroica tarea en el sitio de esa ciudad”.
Terminaba convocando, a pesar de la epidemia, "a los brasileros y buenos orientales”
a recorrer las calles en manifestacion de apoyo al Coronel Escayola. Irritados por
aquel desfile en que gritaban consignas como: ”"Viva el Coronel Escayola”, ”Abaixo
o dotor Candido”, ,Mueran os brancos’, varios de los vecinos llamaron a otra,
manifestacion |.. ]@ [sic, Hervorh. d. Verf.]

Durch die Verwendung der direkten Rede wirkt der Bericht lebendiger und authenti-
scher. Zudem distanziert sich der Erzidhler von dem Zitierten. Durch das Zitieren und die
damit erzielte Hervorhebung des einzelnen Adjektivs ,desvergonhado” wird das Gesagte
ironisiert und von dem Erzéhler als falsche oder zumindest iibertriebene Darstellung aus-

gelegt. Die brasilianische Bevolkerung wird hier in dem Mafse dargestellt wie sie von dem

269Ebd., S. 131.
266Ebhd., S. 150.
267Ebd., S. 145 f.
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jungen Gabriel Reyes wahrgenommen wird, namlich kaum. Er bewegt sich vornehmlich in
anderen Kreisen und sieht die Brasilianer hauptsichlich als Anhéanger der Colorados und
damit als Gegner seines Adoptivvaters an.

Der zweite Handlungsstrang neben dem Bau der Oper ist Gabriel Reyes Liebe fiir
Beatriz, die rebellische Cousine von Escayola. Reyes sieht ihre Liebe analog zu der Liebe
von Alfredo und Violetta in La Triviata. Er ertriumt ein Drama, in dem er hartnickiger
um die Liebe kiimpfen wird als Alfredo dies getan hat. Wie sich allerdings zeigt, sind in
diesem Drama die Rollen vertauscht und es ist Reyes selbst, der den Anspriichen der El-
tern nicht entspricht. Es stellt sich heraus, dass Reyes, der stolz dariiber ist, von reichen
franzosischen Kaufleuten abzustammen, in Wahrheit der Sohn einer Koéchin und eines
Herumtreibers ist. Die auf Liigen aufgebaute Identitéit des adoptierten Reyes steht analog
zur nationalen Identitdt Uruguays. Dessen Wurzeln liegen ebenso wenig im gutbiirgerli-
chen Europa wie die von Reyes. Die Bildung der uruguayischen Nation ist somit auf einer

Fiktion aufgebaut, welche die Geschichte Uruguays verfélscht:

Tan tarde he descubierto que las palabras, sin pruebas, no son confiables y son
ellas quienes construyen parte del pasado. [...] Eramos mestizos, mulatos, negros,
indios y blancos pobres sin porvenir, sometidos en los campos, expulsados del ejido,
castigados en la UrbanaFig]

Doch Reyes erkennt ferner, dass die auf Liigen und Idealisierungen aufgebaute Verein-
heitlichung der Bevolkerung notwendig war, um Gemeinsamkeiten zwischen den verschie-

denen sozialen und ethnischen Gruppen kiinstlich zu schaffen:

En un escenario de amplios campos, cielos de espinillo y caraguatas, los actores se
diferenciaban no sélo por la riqueza o el mando, sino también porque unos eran
criollos, otros espanoles, italianos, franceses o, los que més abundaban en el norte,
brasileros. [...| Multiples grietas iguales a las de la pared de mi dormitorio, también
recorren el pais de arriba abajo. |[...| Por eso debiamos buscar o inventar imagenes,
personas, palabras, histérias que nos unieran, que fueran comunes, que estuvieran
por encima de las divisiones. |...]| Realidades trasformadas en simbolos. [...] [que,
Anm. D. Verf.| ocultaban detras de su piel musculos y entranas

Auch die Partizipation von literarischen Werken in diesem Prozess, wie denen von Juan
Zorilla und Acevedo Diaz, werden dabei betont.

Die hier dargestellte kiinstliche Konstruktion der nationalen Identitdten entspricht den
Ausfiihrungen Stuart Halls, der in ,Die Frage der kulturellen Identitit”’ auseinanderlegt,

wie Nationalkulturen durch die Erzahlung der Nation geschaffen wiirden. Die Erzdihlung

288 Ferreira: |(Opera fugitival (wie Anm. [255)), S. 170 ff.
269Ehd ] S. 174 T,
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der Nation verbinde Geschichte, Rituale, den Lebensraum, Symbole, Triumphe, Nieder-
lagen und entsprechendes, mit denen der Zuhorer, als mutmafliches Mitglied der darge-
stellten Gemeinschaft, sich identifizieren und somit an das ,nationale Schicksal” gebunden
werden sollP"] Reyes Erkenntnis iiber die Schaffung der nationalen Identitit geht einher
mit ihrer Dekonstruktion. Er erkennt, dass die uruguayische Bevélkerung sich aus diversen
sozialen Klassen, Geschlechtern und ethnischen Gruppen zusammengesetzt. Zudem zeigt
sich, dass die Ubernahme europiischer Modelle in Uruguay fehlschligt. Die aufwendige
Installation von Goldminen erweist sich als nutzlos, da kein Gold gefunden wurde. Der
Bau der Eisenbahnlinie in Tacuarembé entpuppt sich als untékonomisch, weshalb anstelle
der neuen Fahrzeuge die alten Pferdewagen weiterbenutzt werden. Und das Grofiprojekt
der Oper scheitert, da es ihm an Publikum fehlt. Die Ruine des nicht ganz so prunkvoll
gewordenen Theaters steht noch immer in der Stadt Tacuarembé. Die im Roman gege-
benen Einschitzungen beziiglich der unreflektierten Ubernahme europiischer Modelle ist
auch auf die heutigen Tage iibertragbar. Gabriel Reyes verliert im Laufe des Erkenntnis-
gewinns sein Interesse an der Oper und traumt sich nicht mehr in ein heroisches Dasein
hinein. Auch seine Vorliebe fiir die Oper ist letztendlich Teil der filschlich konstruierten
Identitat Gabriel Reyes, der noch nie in einer Opernauffiihrung gewesen ist. Seine Liebe

zu Beatriz scheitert aufgrund des grofen Standesunterschieds.

6.5.2 Luciérnagas en un frasco (2007)

In Luciérnagas en un frasco wird die Lebensgeschichte des Protagonisten Jaime Rossi
und das Verschwinden seines Sohnes Mario wihrend der Militdrdikatur erzdhlt. Zentra-
le Fragestellungen sind dabei die Auseinandersetzung mit den neuen herrschenden Ideen
wahrend der Militdrdiktatur und wie die wiahrend dieser Zeit erlittenen Schicksalsschlége
personlich verarbeitet werden konnen. Dabei gibt der Autor einen Abriss der uruguay-
ischen Kulturgeschichte der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Die Geschichte beginnt
damit, dass Jaime Rossi im letzten noch nicht besuchten Gefdngnis nach seinem Sohn
fragt. Als er ihn auch dort nicht findet, muss er sich der Tatsache stellen, dass sein Sohn
wahrscheinlich tot ist. Wie sich am Ende herausstellt wird Rossi dafiir einen ganz eige-
nen Weg finden. Zunéchst wird jedoch Rossis Lebensgeschichte nacherzdhlt. Jaime Rossi
wichst isoliert und iiberbehiitet bei seiner Mutter und seinen Tanten in Tacuaremb6 auf.
Diese wiinschen sich, dass Rossi ein weltberiihmtes Genie wird. Er selbst fiihlt sich durch

die provinziellen Bedingungen in Tacuaremb6 gehemmt und trdumt trotzdem lange da-

210Hall Stuart: ,,Die Frage der kulturellen Identitit“, in: Rassismus und ausgewihlte Schriften 2, Hamburg
1964.
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von, den Nobelpreis zu gewinnen. Nach dem Gymnasium geht Rossi nach Montevideo,
um Jura zu studieren und in der Nahe von Elena zu sein, die spéter seine Frau werden
wird. Das Studium verfolgt er nur halbherzig, stattdessen widmet er sich vermehrt der
Philosophie. Der Philosoph Francisco Ruiz wird zu seinem Mentor und durch ihn lernt
er auch Personlichkeiten wie Carlos Vaz Ferreira und Felisberto Hernandez kennen. Nach
der Geburt seines Sohnes Mario bricht Rossi das Studium ab und geht ganz in der Kin-
dererziechung und dem Verfassen seines philosophischen Werks auf. Elenas Eltern wollen
dies nicht weiter finanziell unterstiitzen, so dass Rossi nach Tacuarembo6 zuriickkehrt und
eine Stelle als Lehrer annimmt. Das Arbeiten an seinem philosophischen Werk vernach-
lassigt er zunehmend. Rossis Frau Elena entstammt aus einer der angesehensten Familien
Tacuarembés. Elena widerstrebt die luxuriose Lebensweise ihrer Eltern, sie will Armen
und Unterdriickten helfen und studiert deshalb Jura. Die Stadt Tacuaremb¢é wird als eine

kleine Stadt beschrieben, in der jeder jeden kennt und in der kaum Neuerungen geschehen:

Dificilmente lo encontraria en esta ciudad chica, cuyos edificios mas altos apenas
tenfan dos plantas y que vista desde los barrios altos, en los veranos secos, se desdi-
bujaba en un polvo que borraba los contornos de las casas, arboles, calles, el tanque
de agua corriente y la iglesia. No se manifestaba en las conversacions menudas sobre
el fatbol y el casin, los desencuentros amorosos o familiares, el precio de los novillos

y la lana ™|

Wichtige Leute wie Elenas Vater Agustin Viegas bestimmen das Stadtbild. Sie besitzen
grofse Landstiicke in der Umgebung, frequentieren den Rotary Club und engagieren sich in
der konservativen Partei Nacional sowie in der Sociedad Criolla Patria y Tradicion. Letz-
tere soll die nationalen Kulturwerte pflegen, die der Gauchokultur entspringen. Agustin
Viegas geniesst es zudem, in seiner freien Zeit auf sein Gut zu fahren und im Kreise der
Peones das ,einfache Leben” und die Ruhe der Weite zu erfahren. Zufrieden stellt er sich
vor, dass so die heroischen Gauchos gewesen sein miissen, die die Unabhangigkeit erkdmpft
haben: ,Satisfecho, al mirar a aquellos hombres curtidos y sacrificados, le gustaba ima-
ginarse que asi deberian haber sido los gauchos heroicos que fundaron la Patria.’@ Die
Folklore, die von den Grofgrundbesitzern organisiert wird, idealisiert das entbehrungs-
reiche Leben der Arbeiter und wird so zur Legitimierung fiir deren Ausbeutung. Agustin
Viera bezahlt seinen Arbeitern so mit gutem Gewissen den kleinstmdglichen Lohn, um
ihren ,Charakter zu stahlen™| Auch Jaime Rossi wirkt kurzzeitig in der Sociedad Criolla

mit, bis er feststellt, dass die Peones nicht den kostiimierten Gauchos glichen, er wagt

Ferreira: [Luciérnagas en un frasco (wie Anm. , S. 24.
Ebd. S. 28.
»Les pagaba el menor salario posible para templarles el caracter.” ebd., S.27.
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es allerdings auch nicht Kritik zu dufsern. Sowohl Rossi als auch Elena suchen den Bruch
mit ihrer Elterngeneration, den Traditionen und den etablierten Machtstrukturen. Elena
gelingt dies durch ihre Arbeit als Anwéltin. Jaime Rossi widmet sich hingegen der geis-
tigen Arbeit. Nach seinen philosophischen Studien wird er Spezialist fiir das Leben und
Werk des uruguayischen Kiinstlers Joaquin Torres Garcia, dem Erfinder des Universalis-
mo Constructivo. Rossi empfindet das Leben in Tacuaremb6 als routiniert und langweilig,
bis er mit der Initiative der Stadtteilzentren in Kontakt kommt. Die Centros de Barrio,
die Sportplitze, Bibliotheken und Theater beherbergten, sollten zu einem allgemeinen
Treffpunkt in den Bezirken werden, in denen die Bewohner kommunale Aspekte gemein-
sam diskutierten und Losungen suchten. Rossi ist begeistert von diesem stadtplanerischen
Projekt, das ihn an frithere Konzepte von ,idealen Stiddten” erinnert. Das erste Centro
de Barrio erhélt ein Wandbild von dem bekannten uruguayischen Maler und Bildhauer
Torres Garcia. Dessen Universalismo Constructivo steht ebenso fiir eine Erneuerung und
der Suche nach Ordnung, Stabilitdt, Ausgeglichenheit und Gerechtigkeit wie das Projekt
der Bezirkszentren: ,La politica no era una tarea que le agradara, pero percibié que el
comité tenia metas similares a las del taller de Torres. Queria, para el pais, estabilidad,
equilibrio y justicia; como el taller, para la tela, forma y estructura en armonia.”@ Fiir
Rossi sind die Stadtteilzentren und Torres Garcias Kunst Zeichen eines gesellschaftlichen
Wandels, eines neuen Uruguays abseits der gauchesken Folklore oder dem Imitieren eu-
ropaischer Modelle. Bei der Einweihung des Centros de Barrio verschwindet Mario; er
wird spater gefunden, wie er Glithwiirmchen in einem Glas sammelt. Diese Episode ist ein

literarisches Vorzeichen fiir sein spéteres Verschwinden.

Mario nimmt wahrend seiner Jugend die zunehmende Einschriankung der Freiheit der
Biirger und die Militarisierung wahr und engagiert sich bereits friih politisch mit seinen
Freunden German und Sofia. Fiir ihn ist der Universalismo Constructivo passé, da er
durch Abstraktion die Realitdt verdecke und eine Harmonie suche, die nicht in der Ge-
genwart zu finden sei. Nachdem Mario zum Studieren nach Montevideo zieht, bleibt er
politisch aktiv. Als er bemerkt, dass er gesucht wird, versteckt er sich bei seiner Grof-
mutter, bis er eines Tages entfiihrt und nie wieder gesehen wird. Seine Freundin Sofia ist
zu diesem Zeitpunkt schwanger und wird ihren gemeinsamen Sohn, der ebenfalls Mario
heifen wird, aufziehen. Das Verschwinden seines Sohnes wirft Jaime Rossi aus seinem
geordneten Leben: ,Jaime Rossi sinti6 que estaba en un orden diferente al de las figu-

ras de Torres Garcfa y el compés aureo.”P™| Als er seinen Sohn auch im letzten von ihm

214Ehd), S.52.
2T5Ehd, S. 154.
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aufgesuchten Gefiangnis nicht finden kann, stellt er sich der Realitdt, indem er auf eine
fantastische Reise geht. Er imaginiert Gesprache mit El Cocodrilo, einem Charakter, der
einer Geschichte von Felisberto Hernandez entlehnt ist. El Cocodrilo ist ein Pianist, der
Sockenverkaufer wird, um sich fiir die Organisation von Auftritten nicht mehr bei fiih-
renden Personlichkeiten einschmeicheln zu miissen. Einst weinte er bei dem geringsten
Anlass. Als sich das Misstrauen und die Angst in der Gesellschaft verbreitete, horte er
mit dem Weinen aufP™ Ebenso wie bei El Cocodrilo bewirkt die Militérdiktatur einen
Bruch in den Biografien zahlreicher Charaktere. German muss sein Studium beenden,
Rossi wird die Lehrerlaubnis entzogen und Sofia geht mit ihrem Sohn ins argentinische
Exil. Am Ende fiihrt Rossi seine fantastische Reise nach Santa Maria, der fiktiven Stadt
Juan Carlos Onettis, wo er den Zuhélter Restrepo und die ehemalige Prostituierte Fati-
ma trifft, die kontriare Zwillingsschwester seiner Frau Elena, und wo er die Leiche seines
Sohnes findet. Jaime Rossi verarbeitet mittels der Fiktion die grausamen Geschehnisse.
Bei seiner Suche nach Mario liest er Onetti und passt das Gelesene an die von ihm erlebte
Zeit an. In Anlehnung an Onettis Charakter Juntacadaveres kreiert er Restrepo, der durch
Juntacadaveres das Geschift der Zuhélterei gelernt hat. Die Geschichte von El Cocodrilo,
der stets weinen kann, nur nicht, wenn er es miisste, wird in den Kontext der Militar-
diktatur gestellt. Dadurch erfahrt das Schicksal von El Cocodrilo eine Neuinterpretation.
Die von Rossi in Anlehnung an Felisberto Herndndez und Juan Carlos Onetti erfundenen
Charaktere sind gebrochene Personlichkeiten, die symbolisch Spuren der von ihm erlebten
Zeit aufweisen. Onettis Santa Marfa ist hier ein dunkler Ort, der im Gegensatz zu dem

Tacuarembo aus Rossis Kindheit steht:

Record6 la justa medida de Torres, recordd aquellas superficies limpidas donde podia
moverse la razén a su arbitrio, recordé la época iluminada de su ninez, cuando el
dialogo con los demds buscaba convencer con argumentos. |...| En Santa Maria, el
trazo de equilibrio habia desaparecido haciéndolo llegar, més all4 de la razén, a un
desgarrado borde de sombra7|

Ferreira demonstriert dadurch, dass literarische Werke mit ihren Charakteren nicht
nur in dem Kontext ihrer Entstehung zu sehen sind, sondern auch ihre Interpretation
sich im Laufe der Zeit wandeln kann, indem sie mit neuen Realitdten in Verbindung
gebracht werden. Die Transformation der literarischen Figuren steht zudem symbolisch
fiir die Verdnderung des kulturellen und gesellschaftlichen Rahmens, der sich negativ

auf kurz zuvor initiierte Sozialprojekte und kulturelle Neuentwicklungen wie den Bau der

276 Se instalé en el barrio el miedo y la sospecha. Nos ¢ si relacionado con eso fui dejando poco a poco de

llorar.” Ferreira: Luciérnagas en un frasco (wie Anm. 257), S. 150.
2TEbd., S. 176.
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Centros de Barrio, kiinstlerische Entwicklungen wie den Universalismo Constructivo oder
literarische Stromungen, die hier durch Felisberto Herndndez und Juan Carlos Onetti
reprisentiert werden, auswirkte. In eigenen Worten fasst Ferreira die Idee, die hinter

Luciérnagas en un frasco steht wie folgt zusammen:

Con respecto a Luciérnagas en un frasco ...vivimos un tiempo muy tormentoso
en Uruguay, que fue la época militar. Y la idea era que las ficciones literarias o
narrativas no estan en el aire sino que dependen de esa realidad econémica, social,
politica que se vivid. Y de alguna manera lo que intenta es mostrar, por un lado:
cambios muy importantes que se habian dado a nivel de Tacuarembé, en un proyecto
de centros de barrio, que aspiraba a hacer crecer en derechos humanos y calidad
de vida para las clases que tenfan menos. Eso se dio en la década del 50. En plena
Guerra Fria. Y se unio Tacuaremhbo6 con todo lo que fue el movimiento de vanguardia,
como fueron las realizaciones del universalismo constructivo de Torre Garcia. Y acé
vinieron pintores a escuelas a realizarlo. Entonces esa cultura, en la que se comenz6
a trabajar, que luego da figuras literarias de tanta importancia, como son Onetti
y Felisberto Herndndez, es afectada también por la realidad econdmica y social
del periodo militar. Por eso, lo que alguna manera traté de hacer, fue mantener
la realidad objetiva que se dio en el transcurso social y econémico de Tacuarembd
[...] v agregarle el estallido social: jcomo repercute sobre los personajes de ficcion?
Porque ahi estd El Cocodrilo, que es un personaje tomado con libertad de Felisberto
Hernandez. Y luego hay personajes que son de la galerfa de esos personajes oscuros
de Onetti, que de alguna manera relacioné con la realidad militar y con los aspectos
més sombrios de la condiciéon humana. Tanto es asi que casi al final de Luciérnagas
en un frasco, el casi 1ltimo tramo se desarrolla en la ciudad ficticia de Santa Maria
creada por Onetti, y no en una ciudad real. A pesar de que luego los personajes
vuelven a Tacuarembd, buscando asirse a esa realidad que tiene tantas virtudes pero
que también a veces es tan dolorosal™|

Im Angesicht der Realitdt in Santa Maria beschliefst Jaime Rossi, sein inneres Exil zu

verlassen und Hoffnung und neue Ordnung zu suchen:

Jaime Rossi queria volver a Tacuarembé. Queria recuperar la razéon, aunque fue-
ra débil, temblorosa, de alcance limitado, aunque fuera intermitente, como la luz
verdosa de las luciérnagas, llamandose entre si, encendiéndose y apagandose, luces
rodeadas de penumbra y, mas all4, de una oscuridad completa, en la que nada o muy
poco se puede vislumbrar.[w_g]

Die Flucht in die Fiktion hilft Rossi dabei, sich der Realitdt zu stellen und zu trauern.
Seine Frau Elena wihlt einen anderen, praktischeren Weg, das Verschwinden ihres Sohnes
zu verarbeiten. Sie verspiirt zundchst Schuldgefiihle und schliefit sich dann dem Wider-

stand an. Sie verfillt nicht einer fatalistischen Perspektive und ist der festen Uberzeugung,

2"8Interview mit Nelson Ferreira im Anhang
219 Ferreira: Luciérnagas en un frasco| (wie Anm. , S. 177.

95



6 Das Grenzgebiet und das Portugiesische in der Literatur

dass die Diktatur nur voriibergehend sei und die Ordnung wiederkehre: A pesar de to-
do, seguia creyendo en la transformacion dialéctica de los acontecimientos, en que més
alla del aparente absurdo de los hechos, habia un orden y regularidades en el tiempo.’@
Nach dem Bruch durch die Diktatur miissen sich die Charaktere in eine neue Weltordnung
einfiigen. Die Initiativen, die vor der Diktatur eingeleitet wurden, kénnen nicht nahtlos

fortgefiihrt werden und an ihrer Stelle sind neue Modelle eingefiihrt worden:

Caminaba sin rumbo fijo hasta la noche, cuando el Centro se volvia oscuro, con
vidrieras vacias y tiendas cerradas; se cruzaba con nifios revolviendo la basura, mu-
jeres lisiadas extendiendo la mano, medigos envueltos en frazadas durmiendo en los
portales. jQué distinto del proyecto de Walter Domingo en Tacuarembd! El corazon
de la ciudad poco a poco se habia ido vaciando de la antigua clase media y los po-
bres transitaban perdidos de un lado a otro. Los corazones de la ciudad, donde se
congregaba la gente, no eran los Centros de Barrio, eran los Shopping CentersFir]

Ferreira gibt in Luciérnagas en un frasco einen Abriss der uruguayischen Kulturge-
schichte in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Er wendet sich bewusst von tra-
ditionellen kulturellen Aushéngeschildern wie der gauchesken Literatur und Folklore ab
und stellt modernere Ansétze in den Vordergrund, die fiir ein innovatives, solidarisches
und eigenstandiges Uruguay stehen. Auch fiir das zunédchst als konservativ beschriebene
Tacuaremb6, in dem die alten hierarchischen Machtstrukturen herrschen, werden durch
den Bau der Centros de Barrio die Weichen fiir ein gerechteres und moderneres Sozi-
alleben gestellt. In der ,globalisierten” Weltordnung nach der Dikatatur ist von diesen
Initiativen nichts mehr zu spiiren. Das Leben in Tacuaremb6 ist stidtisch und das ldnd-
liche Leben ist in ihr vornehmlich folkloristisch und touristisch geworden. Auch die Nihe
zu Brasilien ist im Roman lediglich durch die Erwdhnung von brasilianischem Zucker-
rohrschnaps, brasilianischen Feuerwerkskorpern und im Titel eines Liedes zu vernehmen.
Nichtsdestotrotz integriert Nelson Ferreira in Luciérnagas en un frasco grobere Passagen
in Portugiesisch. Dabei ldsst er einen Riverenser zu Wort kommen, der eine neue und hu-
moristische Perspektive in den Roman einbringt. Zitiert wird der Riverenser von Lemes,
einem Handwerker, den Rossi zu Torres Garcia befragt. In den Portugiesischen Phrasen
mischt Ferreira das Spanische und das Portugiesische, wobei letzteres sich primér auf der

lexikalischen Ebene bemerkbar macht:

»iQué boa bebida con gosto a pé dormido!”, y agregaba: ,Mais, por melhor que
sea, nao ¢ como a agua da cachimba”. [...]| ,Eu pensaba jogar con treis cruceras y

Z80Ferreira: [Luciérnagas en un frasco (wie Anm. , S. 179.
281Ehd) S. 184,
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una cobrinha verde. Mais resulta que a cobrinha verde aprendeu as malasartes das
cruceras.”

Bei der Verschriftlichung orientiert sich Ferreira an den Normen der jeweiligen Spra-
che, wobei er nur Buchstaben verwendet, die im spanischen Alphabet vorkommen, wes-
halb er kein ,a” gebraucht und ,,nao” zu ,nao” wird. Als umgangssprachliche Kennzeichen
konnen die Verschriftlichung von ,tres” durch ,treis” und ,mas” durch ,mais” angesehen
werden, welche phonologische Variationen verdeutlichen. Die Aussprache vom ,mas” als
,mais” ist in den DPU selten. Silvia Eter Gutiérrez Bottaro konnte unter den 127 von
ihr dokumentierten Verwendungen von ,mas”, zweimal die phonologische Variante ,mais”
registrieren *?| Es kann sich hierbei also um die realistische Wiedergabe eines variablen
Phinomens handeln. Da allerdings auch in diesem Textbeispiel das Portugiesische durch
einen dritten zitiert wird, ist die Korrektheit der Wiedergabe des Zitates fiir die Uber-
zeugungskraft des Textes unerheblich. Die Verschriftlichung einer rein oralen Varietat
erschien dem Autor Nelson Ferreira als schwierig, da die Sprache leicht kiinstlich wirken

konne:

Y el trasladar un habla coloquial viva al papel no es facil, porque muchas veces es
como los insectos: hay que tratar de agarrar a una libélula volando, la ponemos en la
péagina y ahi queda como un insecto en un insectario. Pinchado con un alfiler. |...|
Queda muy artificial. Creo que ha sido uno de los problemas de gran parte de la
literatura criollista. Buscan reproducir el habla coloquial, rural con el lenguaje de la
gente de campo. Y no es lo mismo oirlo que verlo escrito. Impreso. A veces es como

que rechina ]

Durch die Einbindung des Portugiesischen erweitert Ferreira sein kulturelles Panora-
ma und stellt das Portugiesische als uruguayisches Kulturgut dar. Aufgrund der weiten

Ausbreitung des Portugiesischen im Norden Uruguays war ihm dies ein Anliegen. %]

282Ebd., S. 70.

283Gilvia Etel Gutiérrez Botarro: "0 entreberado, esa lingua que inbentemo aqui” O continuo lingiiistico na
regiao fronteri¢ca Brasil-Uruguai, unveroffentliche Masterarbeit, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo
2002, S. 129.

Z84Interview mit Nelson Ferreira im Anhang|A.5

285 AH.: ;Y por qué usted decidid representar el portugués en su literatura?

N.F.: Porque acé en el norte del Uruguay la influencia portuguesa es grande, si bien Tacuarembé no
tiene limites con Brasil, gran parte de su poblacién tiene vinculos directos de antepasados, que vienen
de Brasil. Incluso tengo dos abuelos, mi abuelo materno y paterno, que son de Bagé, que quiere decir
que son de Brasil. Y son brasilenos que han seguido manteniendo de alguna manera vinculos con la
cultura brasilena. Mi abuelo paterno lefa literatura brasilena, en portugués. Y el libro que me regalé fue
de Montero Lobato. Y a su vez persiste, en Tacuaremb6 no tanto como pasa en Rivera o en Artigas,
que modifican el tono de vos, el timbre, las expresiones. Pero también en Tacuaremb6 hay una infinidad
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Neben dem Portugiesischen bedient sich Ferreira auch des Deutschen, indem er einen 6s-
terreichischen Uberlebenden des Holocausts zitieren lisst, dessen Erlebnisbericht aus dem
dritten Reich auf die Brutalitdt der uruguayischen Militardikatur verweist. Das Deutsche
wird im Gegensatz zum Portugiesischen im Text iibersetzt oder einleitend erklért, da von

den uruguayischen Lesern hier nur wenig Vorkenntnisse erwartet werden kénnen:

»2Niemand zeugt fiir den Zeugen. Nadie testimoniar por el testigo [sic| - respondio—.
Usted no entiende nada. Yo quiero que fantasmas aparezcan: Mutter, Vater, Frau,
drei Kind und Kindlich, todos los dias en mi casa.’ %

Neben der Verbindung zwischen dem Dritten Reich und der Militardiktatur in Uruguay
représentiert Ferreira durch den Osterreicher eine weitere Bevolkerungsgruppe Uruguays —
die der deutschsprachigen Einwanderer. Die Reprisentation von diversen Charakteren mit
ihren Ausdrucksweisen ist Ferreira wichtig, um ein facettenreiches Bild mit verschiedenen

Perspektiven zu zeichnen:

La integracién de los dialectos me parece que hace bastante méas rica que una voz
monocorde. Porque enriquecen las perspectivas, enriquecen los puntos de vista, plan-
tea procedencias distintas. Quisiera que hubiera més puntos de vista y mas dialectos
de los que realmente he conseguido. Creo que lo que aparece, para mi modo de ver es
bastante limitado, seria uno de los defectos. A mi me gustaria que tuviera més. Creo
que es bien importante, que no haya una perspectiva central, monocorde, tinica. Va
en relacion con lo que deciamos. Cuando méas podés confrontar visiones diferentes, es
probable que desde ahi, cruja la razén central y pueda verse la entrana de la cosa.@

Es ldsst sich zusammenfassen, dass auch bei Ferreira personliche Erfahrungen ebenso
wie stilistische und thematische Griinde zu der Einbindung des Portugiesischen in sein
Werke gefiihrt haben.

6.6 Ignacio Olmedo

Ignacio Olmedo wurde 1927 in Artigas geboren. Er ist hauptberuflich Bildhauer. Sein
erstes Buch, die Kurzgeschichtensammlung Yarao, verdffentlicht er 1991 im Alter von 64
Jahren. Erst 13 Jahre spéter veroffentlicht er mit La venganza de la Diosma eine zweite
Sammlung von Kurzgeschichten. Seine Erzdhlungen spielen in seiner Heimatregion, dem

uruguayisch-brasilianischen Grenzgebiet. Dieses transformiert er in seiner Literatur in

de palabras, de modismos, de formas de hablar que son deudoras de los brasilenos.” Vgl. Interview mit
Nelson Ferreira im Anhang[A5]

286 Ferreira: Luciérnagas en un frasco (wie Anm. [257), S. 84.
A5

Z8TInterview mit Nelson Ferreira im Anhang
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einen eigenen mythisch-magischen Raum. Weitere Geschichten und Artikel von Olmedo

sind in verschiedenen Anthologien und Zeitschriften erschienen.

6.6.1 La venganza de la Diosma (2004)

La venganza de la Diosma[ﬂig] handelt von dem Rachezug einer Frau, deren Mann bei ei-
nem Ubefall erschossen wurde. Der Roman setzt sich aus verschiedenen Kurzgeschichten
zusammen, die am Ende zu einem Gesamtbild werden. Zu einer Zeit, in der durch den
Einschlag eines Kometen der Weltuntergang erwartet wird, bricht eine panische Hysterie
aus, in der die Menschen ziigellos ihre Begierden ausleben. Auf diese Weise wird Diosma
in jungen Jahren von einem unbekannten Mann schwanger. Es wird vermutet, auch ihr
eigener Vater konnte der Erzeuger ihres Kindes sein. Der greise wohlhabende Chagas hei-
ratet Diosma in der Annahme, er konne der Kindsvater sein, und stirbt nur kurze Zeit
darauf. Diosma, nun wohlhabende Besitzerin eines grofen Landgutes, heiratet daraufthin
einen Mulatten, der sich aufgrund seiner Hautfarbe nur schwer als neuer Herr der Estancia
durchsetzen kann. Eines Tages wird die Estancia von einer Gruppe aus sieben Mannern
grundlos zerstort und Diosmas zweiter Ehemann dabei erschossen. Die Landarbeiter flie-
hen voriibergehend aus Furcht und Diosma wird zu einer starken, selbstbewussten und
befehlsfiihrenden Frau, die stets ein Gewehr bei sich fiihrt. Sie findet heraus, welche Man-
ner fiir den Uberfall verantwortlich sind und lisst sie ermorden. Diosmas Rache lisst sich
wie auch ihr Name vermuten lasst als Gericht Gottes auslegen. In der ersten Geschichte
,Casi un domingo cualquiera” beobachtet der Greise Reynaldo die fanatischen und zu-
gleich unmoralischen Handlungen der Gottesanhidnger. Als Mahnung lasst Gott zunéchst
die Toten auferstehen. Doch die Présenz der Phantasmen bringt noch mehr Unruhe in
die Gemeinschaft, weshalb Gott selbst erscheint und seine Enttduschung zum Ausdruck
bringt. Er verlisst, zunéchst ohne eine Strafe zu verhéngen, die Erde, nimmt die Toten und
Reynaldo mit sich und rettet sie somit analog zu der biblischen Geschichte von Lot vor der
bevorstehenden Strafe. Diosma erfihrt die Ziigellosigkeit, die analog zu der in Sodom und
Gomorrha gesehen werden kann, mehrmals am eigenen Leib. Sie ist dem herrschenden
Machismus, der zu unkontrollierter Gewalt fiihrt, zunéchst schutzlos ausgeliefert. Nach
dem sexuellen Missbrauch in ihrer Jugend wird ihr Mann vo6llig grundlos ermordet. In
,De sombra a sombra” wird aufgeklért, dass die Gruppe von Méannern sich auf dem Weg
zu einem revolutiondren Aufstand befand, als sie erfuhren, dass dieser bereits gescheitert
war. Um einander trotzdem ihre Mannlichkeit zu beweisen, iiberfallen sie gemeinsam die

Estancia. Als sie auf den unbewaffneten Ehemann Diosmas treffen, wollen sie ihn ein-

288]gnacio Olmedo: La venganza de la Diosma, Montevideo: Ed. Trilce, 2004.
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schiichtern und schiefsen {iber ihn hinweg. Einer der Méanner, Elio, erschiefit ihn dabei aus
Versehen. Die von Diosma organisierten Rachefeldziige sind nicht selten von stiirmenden
Regen oder gliihender Hitze begleitet, ein Bild das analog zu der Geschichte von Sodom
und Gomorrha ist, in der die siindigen Stddte iiberschwemmt und ausgebrannt werden.
Der Grofkgrundbesitzer Cecilio wird von seiner Kéchin und Geliebten Faustita vergiftet.
Dafiir wartet sie eine Uberflutung der Estancia ab, durch welche Don Cecilio von der
Aufenwelt abgeschnitten ist. Gott unterstiitzt durch den Sturm die Vergeltungstat: ,,Dios
hizo llovedores los dias siguientes y tuvo que ser enterrado con misicas de chaparrones
— justo el dia de Santa Barbara — para contento y provecho de la Faustina.”?® Durch
die Ermordung Don Cecilios wird sie zu einer freien und reichen Frau und fiihlt sich fiir
einen Moment auf Augenhéhe mit der starken Diosma. Der Name Faustitas enthiillt wie
unmoralisch ihr Pakt mit Diosma hinter den selbstkonstruierten Legitimationen ist. Den
eigentlichen Mérder Elio ldsst Diosma im gleifenden Sonnenlicht grillen. Andere werden
durch Auftragsmoérder schlichtweg erschossen.

Diosmas Enkel versucht, das Vergangene durch Augenzeugenberichte zu rekonstruieren.
Die Uberlebenden leben mit den Geistern der Toten, die sie nicht loslassen. Malfeito, der
seinen Spitznamen aufgrund seiner Kleinwiichsigkeit erhalten hat, fiihlt sich aufgrund des

Vergangenen von den Geistern der Familie Diosmas verfolgt und angeklagt:

Hay veces que cuando paso arrastrandome por la sala me parece que los Vargas
viejos me preguntan y me reprochan lo que ignoro; no hay cosa que se les escape
porque nos siguen avistando "]

Auch Diosma wird von den Geistern der Toten heimgesucht und muss sich durch die-
se ihren Taten stellen. Ebenso wie Malfeito versucht sie, die ungeliebte Vergangenheit

auszublenden und muss sich ihr doch letztendlich stellen:

Cuanto mas peleaba los recuerdos, lo que no queria evocar, lo cuidadosamente soter-
rado flufa escandalizando a su parentela con imaginarias en sospechas vergonzantes,
por terribles. [...]| Si, la recuerdo fantasmal, descalza, alucinada. Ardiendo en llama
de insania entre la incomprension, la lastima y el asco, cuando el trabuco dejo de
ser trabuco para ser muneca y ella dejé de ser memoria por no saber quién era.@

Das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet, das in den Geschichten zahlreiche Orte wie
Uruguaiana, Artigas, Quarai, Livramento, Cruz Alta und Laureles abdeckt, ist in Olme-

dos Erzdhlungen ein rauer und magischer Ort. Die Charaktere bewegen sich und leben auf

289 Olmedo: |La venganza de la Diosmal (wie Anm. [288), S. 59.
200Ehd ), S. 29.
201Ebd, S. 27.
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6.6 Ignacio Olmedo

beiden Seiten der Grenze und sind somit wahre Fronterizos. Thr Leben ist gekennzeich-
net durch den weit verbreiteten Machismus, Rassismus, Rachegeliiste und hemmungslose
Gewalt. Olmedo zeichnet das Portrit einer Gesellschaft, die zutiefst unmoralisch handelt.
Davon ist auch Diosma nicht ausgeschlossen, die sich vom Opfer zum Téter entwickelt.
Durch die Abgeschiedenheit der Region wirken in ihr ganz eigene Gesetze. Eine staatliche
Gewalt ist hier nicht gefiirchtet, dafiir das Gericht Gottes und die Selbstjustiz mittels de-
rer sich andere richen. Doch letztendlich ist das eigene Gewissen das schlimmste Gericht,
denn die Schuldigen sind sich ihrer Taten zeitlebens bewusst. Nichtdestotrotz bleibt der

alte Indio No Eusebio, der weise an die Eigenverantwortlichkeit appelliert, unerhort:

Cuando llegé la noticia de que el cometa que se habia empezado a ver contra el
horizonte — y que cada noch se elevaba un palmo —, anunciaba el fin del mundo,
del mundo mas grande que el propio Paguero, y en el que cabria Paguero con otros
mundos, fue a él a quien acudieron buscando consejo y consuelo. [...] No contesto
al panico sino con sonrisas de su boquita desdentada y temblorosa, y sélo traté de
recordarles que cada uno tiene su propio fin del mundo cuando le llega la hora, y
que de cometas hay recuerdos desde antiguo.@

Olmedo greift in seinen Geschichten die Form der miindlichen Erzdhlung auf, moder-
nisiert sie jedoch durch die fragmentierte Struktur und fantastische Elemente. Er bricht
mit den traditionellen Rollenbildern, indem er eine Frau und einen Mulatten als Grof-
grundbesitzer darstellt. Zudem greift er kaum auf wortliche Rede zuriick, sondern bringt
durch Regionalismen die miindliche Ausdrucksweise ein. Dazu gehoren Uruguayismen wie
ymamarse” oder die Vorsilbe ,requete” (,requetemuerto”), aber auch portugiesische Aus-
driicke, die ebenso frei in den spanischen Text eingebunden sind, wenn auch nur sehr
vereinzelt und nur von einigen Erzéhlern. So nennt der Enkel von Diosma seine Oma
,VOVO Diosma’@. Und Malfeito verwendet in einem Satz das portugiesische Verb ,mexer”
und kurz darauf das spanische Aquivalent ,revolver”. Dadurch verdeutlicht er die Varia-
bilitat der Fronterizo-Varietdten und iibersetzt zugleich das portugiesische Verb fiir den

uruguayischen Leser.

. Cuando te dejaras de amolar mexendo tiempos que nos on los tuyos y revolviendo
memorias de gente que no conociste[”"]

In dem begrenzten Mafe, wie die portugiesischen Worter in den spanischen Text einge-

flochten sind, ist eine Ubersetzung fiir die Verstindnisabsicherung nicht nétig, welche an

292Fbd., S. 22.
293Ebd., S. 18.
294Ebd., S. 29.
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7 Fazit

anderen Stellen auch nicht vorgenommen wird. Durch die Einbindung des Portugiesischen
erhilt die Sprache einen eigenen Ton. Sie wird zu einer eigenen Kunstsprache, die dem

kreierten Raum entsprechend ist.

7 Fazit

Die zeitgendssische uruguayische Prosa, die im uruguayisch-brasilianischen Grenzgebiet
spielt, erwies sich in ihrer Themenauswahl und ihren Darstellungsformen als dufserst viel-
seitig. Nichtsdestotrotz liefen sich einige Fragestellungen ausmachen, denen in den Tex-
ten ein vermehrtes Interesse gewidmet wird. So setzten sich viele der hier untersuchten
Autoren in ihren Werken kritisch mit der uruguayischen Geschichte auseinander. Dabei
werden ganz unterschiedliche Epochen beleuchtet, die Schwerpunkte der Betrachtungen
liegen allerdings héufig bei der Frage nach der nationalen Identitdt und der Auseinander-
setzung mit der Militdrdiktatur. Die Konstruktion der nationalen Identitat wird in den
Werken als félschlich demaskiert und die uruguayische Gesellschaft als duflerst hetero-
gen aufgezeigt. Die Situierung der Geschichten im ndérdlichen Uruguay bietet sich dafiir
aus verschiedenen Griinden an: aus historischen, da dort die Unabhéingigkeitskdmpfe aus-
getragen wurden, und aus sozialen, da im Norden die Bevolkerung offensichtlicher dem
konstruierten Bild der weifen uruguayischen aus européischen Immigranten bestehenden
Gesellschaft widerspricht. Im Norden Uruguays lassen sich noch heute Spuren der indige-
nen, mestizischen, schwarzen und brasilianischen Wurzeln der uruguayischen Gesellschaft
nachvollziehen. Einige der Autoren, insbesondere Agamenén Castrillon und Nelson Fer-
reira, setzen sich bei der Auseinandersetzung mit dem Uruguayischem auch intensiv mit
vorherigen uruguayischen Kulturstromungen auseinander. Satl Ibargoyen widerspricht in
seinen Werken dem Konzept der eindeutigen Nationalidentitét. Er thematisiert die Gren-
ze, um auf die Unbestindigkeit aller Formen von nationalen, ideologischen, ethnischen
oder sozialen Grenzen hinzuweisen. Die Charaktere seiner GGeschichten sind wahre Fron-
terizos; sie sind ethnisch, religios, kulturell und sozial gemischt und auf beiden Seiten der
uruguayisch-brasilianischen Grenze zu Hause. Auch Ignacio Olmedos Charaktere sind in
diesem Sinne prototypische Fronterizos.

Zahlreiche der Werke, die nach der Militdrdiktatur erschienen sind, setzen sich zudem
mit totalitdren Systemen auseinander und verarbeiten so die junge Vergangenheit. In
Auseinandersetzung mit den historischen Themen stellen sich die Autoren Satl Ibargoy-
en, Toméas de Mattos und Nelson Ferreira auch der Frage nach der Glaubhaftigkeit von

historischen Uberlieferungen und Erinnerungen sowie den Bedingungen fiir Erkenntnis-
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gewinn. Fiir die Autoren bietet die Fiktion einen Weg, der Wahrheit ndher zu kommen,

wobel sie kontinuierlich die Grenzen zwischen Realitat und Fiktion verschwimmen lassen.

Ein weiteres wiederkehrendes Thema sind die strukturellen und gesellschaftlichen Ver-
dnderungen im Landesinneren wihrend des vergangenen Jahrhunderts. Die einst vorwie-
gend lidndliche Bevdlkerung, deren Leben geprigt war durch Gewalt, Machismus und
Armut, entwickelt sich durch die Urbanisierung und Modernisierung zunehmend zu einer
stadtischen Gesellschaft. Das ldandliche Leben wird in den Geschichten entglorifiziert und
als dulserst entbehrungsreich und gewalttitig dargestellt. Diese Bilder stehen im direkten
Gegensatz zur gepflegten Folklore, in welcher der Gaucho oder Landarbeiter als Natio-
nalsymbol gefeiert wird. Der Norden Uruguays ist in diesen (eschichten eine einsame
und verlassene Region, in der keinerlei Staatsgewalt greift und deshalb eigene Gesetze
herrschen. Wie Ademar Alves eindringlich zeigt, verbessert sich zunéchst durch die Mo-
dernisierung an der sozialen Lage der Arbeiter im Norden nichts und die Fabrikbesitzer

kénnen ohne Konsequenzen zu fiirchten wie Despoten iiber ihre Angestellten verfiigen.

Eine Ausnahme unter den betrachteten Werken ist die nostalgische Darstellung von
Agamenoén Castrillon in Cuentos de El Baron de Carumbé. Die Geschichten sollen unter-
halten und nehmen dabei die Tradition der miindlichen Erzdhlung wieder auf. Da er dabei
keine Klischees reproduziert und zudem auf zahlreiche moderne Stilelemente zuriickgreift,
verfillt er trotzdem nicht einer traditionellen oder gar folkloristischen Darstellung. Die
Tradition der miindlichen Erzéhlung wird auch in einigen Werken von Tomas de Mattos,
Sail Thargoyen und Ignacio Olmedo aufgegriffen. Fast alle untersuchten Autoren wenden
sich bewusst von vorherigen Stromungen ab, wobei sie vermehrt auf Multiperspektivitét
und Fragmentierung des Textes zurilickgreifen. Davon ausgenommen ist das Friithwerk von
Ademar Alves, welches in Form und Thematik der Literatura Criolla nahe steht. Dies ist
eine bewusste Entscheidung des Autors, da er — ebenso wie die Vertreter der Literatura
Criolla — fiir das landliche Publikum und nicht fiir das stddtische Bildungsbiirgertum
schreibt und seine Texte deshalb mdglichst verstindlich gestalten mé&chte. Seine Arbeit
gleicht deshalb und wegen seines sozialen Engagements einer politischen Arbeit im kultu-

rellen Bereich.

Die Autoren situieren ihre Geschichten im Norden Uruguays, da sie die Region, in der
sie beheimatet sind, besonders gut kennen. Sie nutzen hiufig die Darstellung im margi-
nalisierten Raum, um Perspektiven zu 6ffnen, die den herrschenden Diskursen widerspre-
chen. So widersprechen sie der verbreiteten Nationalidentitit, dem romantischen Bild des
Gauchos und werfen ethische, soziale und politische Fragen auf, die iiberregionale Pro-

bleme darstellen. Das beschriebene Ambiente ist teilweise landlich, aber auch nicht selten
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stadtisch, so dass es nicht mehr den Tatsachen entspricht, das uruguayische Inland mit
einer rein landlichen Literatur zu verbinden. Die Priasenz der Grenze und Brasiliens ist je
nach portritierter Region sehr unterschiedlich. In den Geschichten von Olmedo und Ibar-
goyen, die im direkten Grenzgebiet in den Departamentos Artigas und Rivera spielen, sind
die Charaktere auf beiden Seiten der Grenze zu Hause und die Grenze ist als Trennlinie
kaum wahrnehmbar. Ihre Charaktere sind unabhingig von ihrer Nationalitat vornehmlich
Fronterizos. In den Geschichten von Ademar Alves, die in Bella Unioén spielen, nimmt die
Nationalitat bereits eine grofere Rolle ein. Die Bréauche der Brasilianer werden als von den
uruguayischen abweichend beschrieben und Kontakte zwischen den beiden Nationalititen
entstehen nur im beruflichen Bereich — da allerdings freundschaftlich. Einige dargestellt
Landkreise wie De Mattos Moirones und Castrillons Carumbé liegen so abgeschieden, dass
nur selten Kontakt zu anderen Ortschaften besteht. Die Grenze ist in beiden Ortschaften
gegenwartig, allerdings zugleich fern. Die Beziehung zu Brasilien besteht in diesen Orten
ebenso wie in Tacuaremb6 hauptsichlich aus gelegentlichen Besuchen, den Konsum von
geschmuggelten Konsumgiitern sowie das erkennbare brasilianische Erbe. Viele Bewohner
der Region werden als Nachkommen brasilianischer Einwanderer vorgestellt oder durch
ihre Namen enthiillt. Gemeinsam ist allen dargestellten Orten ihre Distanz zum politi-
schen und kulturellen Zentrum Montevideo. Die Beziehungen zwischen Brasilianern und
Uruguayern werden in allen beschriebenen Epochen als duflerst positiv dargestellt. Eine
Ausnahme hiervon ist lediglich Opera fugitiva, in dem es wihrend einer politisch gespann-
ten Zeit gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu einem Streit zwischen den Arzten Dantas
Junior und Don Candido kommt, der durch berufliche und politische Konfliktpunkte aus-

gelost wird.

Die Art und der Umfang der Einbindung des Portugiesischen in die vornehmlich spa-
nischen Texte variiert in Abh#ngigkeit von der portritierten Region und den Sprach-
kenntnissen des Autors. Die Motivation fiir die Integration des Portugiesischen kann auf
personlichen und funktionalen Griinden bauen, wobei die Entscheidung fiir gewShnlich auf
mehreren Aspekten beruht und meist persénliche Erfahrungen, stilistische und themati-
sche Motivationen umfasst. Als ein personliches Motiv lassen sich die von den Autoren
in der Region gewonnenen Erfahrungen ausmachen, die sie in ihren Werken wiedergeben
mochten. Ein Beispiel hierfiir ist die erlebte Mehrsprachigkeit, die Satl Ibargoyen als einen
Grund fiir die Verwendung des Portugiesischen in seiner Prosa angibt. Bei einigen uru-
guayischen Autoren besteht der Wunsch, sich im Portugiesischen auszudriicken, da dieses
eine ihrer Muttersprachen ist. Bei den Autoren Agamenén Castrillon, Saidl Ibargoyen und

Fabian Severo wird dieser Wunsch durch Nostalgie verstirkt. Des Weiteren konnen diverse

104



stilistische Griinde fiir die Einbindung des Portugiesischen sprechen. Durch die zusétzliche
Verwendung einer neuen Varietdt und insbesondere durch die einer anderssprachlichen
Varietdt erweitert der Autor seine Ausdrucksmoglichkeiten um unzéhlige semantische,
phonologische und syntaktische Merkmale. Diese werden von den Autoren unterschiedlich
eingesetzt. Einige verwenden nur vereinzelt ausgewédhlte Worter des Portugiesischen, die
sich vielleicht nur schwer iibersetzen lassen oder eine neue Melodie in den Text einbrin-
gen. Andere verwenden das Portugiesisch intensiver und erginzen es um Neologismen oder
Sprachspiele. Die Art der Verwendung des Portugiesischen kann zudem als Merkmal fiir
die Schaffung unterschiedlicher Ausdrucksweisen bei verschiedenen Charakteren fungie-
ren. Die Verwendung von mehreren Varietiten unterstiitzt somit die Multiperspektivitét.
Nicht selten wird das Portugiesische in die Werke eingebunden, um die historischen und
realen Gegebenheiten authentisch und vielseitig widerzugeben. Diese Intention bedeutet
allerdings nicht immer, dass eine streng realistische Darstellungsweise angestrebt wird.
Vielmehr kann die Repréasentation beispielsweise das brasilianische Erbe in Uruguay sym-
bolisieren. Auch andere thematische Aspekte wie die Existenz einer transnationalen Fron-
terizo-Identitét konnen sprachlich unterstiitzt werden. Die Verwendung der diatopischen
und ,fremdsprachlichen” Varietiten kann des Weiteren einer Sprachkritik gleichkommen

— ein Anliegen, das Sail Ibargoyen und Fabian Severo in ihren Interviews hervorheben.

Die DPU werden in den untersuchten Werken mehrheitlich als ein uruguayisches Phé-
nomen dargestellt, da es hauptséchlich von Uruguayern oder — bei Geschichten, die im
19. Jahrhundert spielen — von in Uruguay lebenden Brasilianern verwendet wird. Dadurch
wird das ,Portuniol” in der Literatur als uruguayisches Kulturgut und Uruguay als mehr-
sprachiges Land dargestellt. Solche Représentationen konnten einen Meinungswandel in
der Bevolkerung unterstiitzen, von der nach den Ergebnissen der fiir diese Arbeit durch-
gefithrten Umfrage nur schitzungsweise 50% das ,,Portufiol” fiir ein nationales Kulturgut
halten. Der Begriff Portuiiol” scheint im Ubrigen derzeit die géingigste Bezeichnung fiir
die portugiesischen Varietdten in Uruguay zu sein und wird mittlerweile auch von Mutter-
sprachlern verwendet. Bei der Umsetzung der nicht genormten Varietéten in der Literatur
miissen die Autoren vor allem dem Problem der Verschriftlichung und der Erhaltung der
Natiirlichkeit der Ausdrucksweise entgegentreten. Fiir die Verschriftlichung wéhlten die
Autoren ganz unterschiedliche Wege. Einige orientierten sich an der spanischen Ortho-
grafie und den uruguayischen Ausspracheregeln und andere mehr an der portugiesischen
Orthografie. Von diesen beiden grob unterschiedenen orthografischen Realisierungsmog-
lichkeiten wurden jeweils Beispieltexte in der Umfrage auf das Verstdndnis gepriift. Beide

Texte wurden von der Mehrheit der Teilnehmer verstanden. Die Griinde hierfiir liegen an
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der Ahnlichkeit zwischen dem Spanischen und dem Portugiesischen sowie an den weit ver-
breiteten Basiskenntnissen des Portugiesischen in Uruguay. Die Autoren koénnen bei der
Integration portugiesischer Elemente also von einer guten Verstédndnisbasis beim poten-
tiellen Publikum ausgehen und miissen nicht bestéindig auf Ubersetzungen zuriickgreifen,
um das Verstandnis abzusichern. Damit das uruguayische Portugiesisch moglichst natiir-
lich erscheint, bauen die Autoren zahlreiche orale Kennzeichen der Sprache ein. Solche sind
beispielsweise der Ausdruck von phonologischen Besonderheiten wie der Diphthongierung
einzelner Vokale durch die Orthografie, die Verwendung von Interjektionen, Diminutiven
und Superlativen sowie Regionalismen, die Darstellung der Unterbrechung des Redeflus-
ses durch drei Punkte oder die fehlende Kongruenz im Nominalsyntagma. Auch typische
Phénomene wie die Variabilitidt und das Code-Switching werden in einigen Texten ver-
deutlicht und bereichern die Texte stilistisch. Trotz allem ist es schwer, der nichtgenormten
Ausdrucksweise eine feste schriftliche Form zu geben, in der die miindliche Form hundert-
prozentig erkannt wird. So berichtet Fabian Severo, dass er aufgrund dieser Problematik
selbst haufig versucht ist, seine Texte umzuschreiben und er insbesondere von Mutter-
sprachlern der DPU negative Kritik erhalten hétte, da diese ihre eigene Ausdrucksweise

nicht darin reprasentiert sahen:

Siempre que releo mi libro, tengo ganas de cambiarle expresiones porque como el
portuiiol cambia segin el hablante, el contexto, la circunstancia, cada vez que lo
leo, lo pronuncio de forma diferente. Otra gran dificultad es que los hablantes del
portufiol cuando leen mis poemas dicen: ,es0 no es portuniol” porque ellos (cada uno)
lo habla de forma diferente.” 2%

Die Realisierungen des Portugiesischen in den untersuchten Werken ist letztlich sehr
unterschiedlich. Einige brachten es nur sehr schiichtern, in vereinzelten Stellen und in
einer Form, die dem genormten Brasilianischen dhnelte, ein. Andere schufen authentische,
kreative und detailgetreue Nachbildungen. Ibargoyen schafft ausgehend vom ,Portunol”
eine eigene literarische Kunstsprache, die auch auf andere lateinamerikanische Varietéiten
zuriickgreift. Das Portugiesische wird in den Werken in der direkten Rede, in der indirekten
Rede und auch in der Erzéhlerstimme eingebaut.

Abschliefsend lasst sich sagen, dass das uruguayisch-brasilianische Grenzgebiet und das
Portugiesische in der zeitgendssischen uruguayischen Prosa zahlreiche Formen annehmen.
Sie représentieren ein janderes Uruguay”, das nicht dem offiziellen Bild entspricht, aber
historisch, kulturell und sprachlich fiir Uruguay von grofiter Bedeutung ist. Die grenziiber-

greifenden Beziehungen erhalten eine transnationale Kultur, die in dieser Art sicherlich

29 Interview mit Fabian Severo im Anhang
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aufkergewohnlich ist. Auch das Portugiesische ist in Uruguay noch lebendig und erhélt be-
standig neue Formen. 2010 hat Fabian Severo mit Noite nu Norte das erste uruguayische
Buch veroffentlich, das vollsténdig in ,Portunol” geschrieben ist. Zusammen mit anderen
Kiinstlern ist er im Begriff eine Gruppe zu griinden, die Kiinstler vereint, die sich dem
Grenzgebiet widmen. Die weitere Entwicklung des Portugiesischen in der uruguayisch-
en Literatur ist nicht nur deshalb beobachtungswert. Interessant wire es zudem, friithere
Verwendungen des Portugiesischen sowie Darstellungen des uruguayisch-brasilianischen
Grenzgebietes mit den zeitgendssichen zu vergleichen. Dadurch konnte ein Wandel in
der Einschitzung der Region und der DPU aufgezeigt werden. Eine weitere bereichernde
Fortfiihrung der vorliegenden Untersuchung konnte in einem Vergleich mit der brasilia-
nischen Literatur aus dem uruguayisch-brasilianischen Grenzgebiet und der Einbindung

des Spanischen in dieser liegen.
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A Interviews mit den Autoren

A.1 Interview mit Sail Ibargoyen

per E-Mail im September 2010

A.H.: Usted sitiia sus relatos narrativos en la region fronteriza uruguayo-brasilena. ;Qué
relacion liene usted con esta region y por qué considera que su representacion en la lite-
ratura es interesante e importante?

S.I.: La relacién directa, ,in situ”, empez6 sobre finales de los afios 50. Familiares mios,
aunque uruguayos, habian vivido siempre en el punto fronterizo adonde se abrazan las ciu-
dades de Rivera (Uruguay) y Sant’Anna do Livramento (Brasil). Su vida estaba ligada a
la actividad agricola y ganadera. Dos primos mios, ya fallecidos, tuvieron hijos brasilenos.
Se trata de una frontera seca, a veces de dificil o confuso trazado; en verdad, esa frontera
("la linea”) no existe mentalmente, en funcién de que ambas poblaciones interacttian en
diferentes asuntos del mero existir. Todavia voy a pasar unos dias casi cada ano. En Livra-
mento vive uno de mis hijos; ahi tengo dos nietas brasilenas. Ademés, mi segunda esposa
era de esa zona, hija de madre y padre brasilenos. . . Estuve radicado varios anos en lo que
luego literariamente bauticé como Rivamento; estar de un lado era siempre como estar
del otro. El portunol se dio como una adquisicion motivada por la practica social y, luego,
como una necesidad de escritura més que en cuanto una posibilidad no explorada en la
narrativa uruguaya. Fue mucho lo vivido en esos anos, tanto en lo personal como en lo
colectivo; o sea, esa experiencia rica en matices culturales, sociales, lingiiisticos, politicos,
religiosos, estéticos, existenciales, no podia estar fuera de mi escritura, y mi propuesta no
podia a su vez escapar del portunol.

AH.: ;En qué sentido su obra se refiere a antecesores de la literatura uruguaya regional?
s Como se distancia?

S.I.: Los antecedentes con respecto al uso del portunol son minimos; varios narradores y
poetas fronterizos o de provincia lo utilizaron pero de modo limitado: alocuciones, frases,
exclamaciones, como complemento de un didlogo o una determinada coyuntura narrativa
o poética. Podria citar a José Monegal, Alfredo Gravina, Agustin Bisio, Olyntho Simdes,
Enrique Amorim, Paulina Medeiros. .. Hay también ejemplos en la cancién popular cam-
pesina. La distancia consiste en que la practica cotidiana del portunol, las lecturas en
portugués y las traducciones que hiciera de diversos poetas, cuentistas y novelistas bra-
silenos y portugueses, me llevaron a un cuestionamiento de mi propio uso del espanol de
Montevideo. Es decir, la lengua materna con sus cambios en las diferentes instancias de
la vida (la etapa oral, la de lectura y pre-escritura, la de escritura, la del regreso a la
oralidad ...), era insuficiente para una expresion que en mi dio inicio en el papel a los
siete u ocho anos de edad, cuando escribi mis primeros cuentos. Dicho cuestionamiento
no acaba, por eso suelo pasar semanas y aun meses sin redactar ni una sola linea de tono
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creativo. En fin, el portufiol me condujo a un mayor respeto por la lengua materna y por
todos los idiomas y dialectos del mundo. Al utilizarlo (esa tentacion no se diluye en mi
como hablante ni en textos de prosa pragmatica, tradicional) redescubro las raices del
habla en mi como si fuera el tinico ser humano que lo enunciara en el mundo. Es algo que
empieza con uno y que quiza continte en otros. O sea, lo que se siente en portunol no se
siente en espanol ... valga la rima.

A.H.: ;Qué le parece la situacion social en el Norte uruguayo? ;Qué problemas y prejui-
cios hay que enfrentar? ;En qué sentido la literatura puede colaborar en combatirlos?

S.I.: No sé si el papel de la literatura seria ése. Es probable que ayude, al menos para se-
nalar que, con referencia al portunol, no es el Uruguay un pais estrictamente monolingiie.
La historia del pais, desde antes de 1830, afio en que se jura la primera Constitucién que
da nacimiento a la Repiblica Oriental del Uruguay, nos muestra que la presencia de los
imperios de Espana primero, pero mas que nada de Portugal y de Brasil después, dejé una
impronta lingiiistica indeleble, aunque disimulada en el sustrato social. Con el desarro-
llo del Estado-nacion, la extension de la ensenanza a todo el pais, etcétera, el portugués
retrocedié hasta las fronteras con Brasil, conforméndose asi el portufiol; asimismo, hay
bolsones de portunol dentro del territorio nacional. Actualmente, el portugués es lengua
opcional en el nivel de ensenanza media. Alguien senalaba que el portumnol significo una
barrera que se opuso después a la penetracion del portugués de Brasil en Uruguay. En
cuanto a la situacion social del Norte, hubo muchos cambios positivos en estos anos re-
cientes; los conflictos que yo conoci en los 50 y 60 han desaparecido o se han atenuado
(contrabando, drogas, persecucion politica, pobreza), sobre todo luego de la caida de las
dictaduras en el Cono Sur y de la reciente acciéon de gobiernos progresistas en ambas
naciones. En cuanto a prejuicios con respecto al uso del portunol literario, que los hay,
los hay. .. Es que a veces los prejuicios confunden obra con autor ... A més de que existe
todavia una vision centralista (Montevideo, la capital y ciudad-puerto) y el resto del pafs,
el "interior”.

A.H.: ;Qué problemas tiene que enfrentar el autor al recrear erpresiones dialectales en
espanol, en portugués o en “portunol”?

S.I.: Son los problemas que se presentan cuando las necesidades son planteadas por los
propios personajes y por las pulsiones que el autor experimenta en una coyuntura limite,
es decir, hasta donde continuar apelando a las opciones del habla y la escritura "normales”
aceptadas por lectores y criticos y no romper esos moldes tradicionales que se afirman en
la mera costumbre. En mi caso, hay propuestas sintacticas que vienen en lo esencial del
habla y sus multiples chances creativas, pero asimismo de las propuestas y/o experimen-
tos de Joao Guimaraes Rosa, Adonias Filho, Drummond de Andrade, Fernando Pessoa (a
quien descubri alla por 1961), Graciliano Ramos... y varios poetas y cuentistas angolenos,
en los modestos Cadernos do Capricornio que me llegaban de la ciudad de Lobito. Y los
problemas que uno mismo genera ante el desafio de inventar, a partir de las expresiones
dialectales que mencionas, otras formulaciones que pasan a conformar un dialecto propio,
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no transferible. Esto lo aprendi de Guimaraes Rosa.

A.H.: Usted introdujo por primera vez el “portuniol” en su obra en su primer relato en
prosa, y st no me equivoco hasta el dia de hoy no ha escrito poemas en los que se sirva
del mismo. ;A qué se debe esto?

S.I.: Yo habia escrito algo de narrativa antes de radicarme en la frontera (alli vivi como
ocho afos), pero mi primer cuento bajo el uso del portuiiol lo compuse en 1971 o 1972,
justamente al regresar a vivir de nuevo en Montevideo. Nostalgia auditiva, saudade exis-
tencial. .. a saber, pero a partir de La Maria, el viento publicado en El Popular, el diario
del Partido Comunista, surgié una serie de cuentos que se concretaria en Fronteras de
Joaguim Coluna (Monte Avila, Caracas, 1975) y que fuera finalista en el Premio Casa de
las Ameéricas, La Habana. El portunol empezaba a salirse de aquellas fronteras. Con "la
poesia en mi”, como dijera Rubén Dario, no sucedié lo mismo, quiza porque mi lenguaje
poético ya habia crecido y se habia asentado lo bastante como para seguir un rumbo que
no precisaba de otra lengua. En narrativa, lo recalco, yo era mas vulnerable como buen
principiante ... tal vez lo siga siendo. Por supuesto, existe un sistema metaforico personal
que incluye poesia y prosa.

A.H.: En su narrativa usted emplea expresiones regionales de diferentes zonas de América
Latina. Lo que mads llama la atencion es la mezcla del espanol con el portugués. ;Por qué
considera que la integracion de dialectos y del portugués en la literatura uruguaya es de
interés o adquiera importancia?

S.I.: La inclusion de regionalismos latinoamericanos o de fragmentos de un vocabulario
determinado, responde en buena medida a mis viajes por el Continente y el Caribe, mas
que a la lectura de obras provenientes de esos lugares. Los ejemplos de esas obras son nu-
merosos, desde el nativismo al indigenismo, desde la narracion historica al relato urbano,
desde el realismo critico al llamado realismo mégico. .. Considero, de modo natural y sin
apoyo teoérico, que la mezcla idioméatica se estd dando también naturalmente, en razon
de los miltiples exilios y de las constantes migraciones que por causas diversas ocurren
diariamente. Hay autores que perciben esas nuevas misturas, hay autores que no o que no
les interesan. Para mi ha sido como descubrir una nueva respiracion y también una nueva
y refrescada prosodia. En verdad, no sé hasta dénde pertenezco a la literatura uruguaya;
sé que si me reconozco como el Gnico autor en la literatura latinoamericana que usa el
portunol en su narrativa: no por afan de ser original sino por necesidad histérica y espi-
ritual.

A.H.: ;En qué sentido considerd al futuro lector al recrear ese dialecto portugués?
S.I.: Pocas veces he pensado en un posible lector. Si lo hice, fue para entender que mi
propuesta no era facil, pues implica sacar a quien lee de su canon de lectura. Claro, hay

sorpresas. Desde Camertn me escribié un profesor de literatura para pedirme un ejemplar
de Cuento a cuento, que incluye toda mi obra cuentistica menos el posterior La musa en
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calzones. Le envié el libro y me contest6 remitiéndome un cuento suyo redactado en una
especie de portunol que no era portunol. .. O sea, un idioma personal, creativo y de codi-
gos intransferibles, pues no tiene apoyo en el habla. No lo tomé como un esfuerzo frivolo
o banal sino como una tentativa lingiiistica en verdad arriesgada y mas que atendible.
Rabelais y Cortazar también inventaron lo suyo...Pienso si que mi experiencia con el
portunol (jidioma o dialecto?) podra encontrarse con determinados lectores (no el lector
en abstracto) en un tiempo menos revuelto, menos confuso, menos sangriento. Si eso ocu-
rre, no estard desligado de otros relatos no portunolescos ni de una produccion poética
muy abundante. Por aquello del sistema metaforico personal tanto en verso como en pro-
sa. .. Después de todo, trabajamos para minorias pero sin elitismo. Cuando alguien vende
tres millones de ejemplares de un libro, bueno o malo, suele olvidar que en este dolorido
planeta somos mas de 6 mil millones de humanos ...

A.H.. Usted parece haber elegido una transcripcion fonoldgica que se basa sobre todo en
la ortografia espanola y la pronunciacion uruguaya sin sequir fielmente las reglas de la
ortografia. ;Por qué usted se decidio por esta opcion de la recreacion escrita?

S.I.: Me pareci6 la opcion menos compleja, mas fluida; opcion que me fue dada sobre todo
por la atencion auditiva rigurosa y también por esos sonidos que llegan a la conciencia de
modo secreto. Fue casi como inventar una lengua, ya que el gran avance de la escritura re-
sulto de otorgar una axiologia sonora a un signo, o a grupos de signos, al mismo tiempo que
el signo termina implicando una imagen, una determinada representacion, un concepto,
un valor intelectivo o sensible. Algo muy cercano, pues, a la creatividad poética, siem-
pre inexplicable para mi. En fin, para respetar la ortografia hay que salirse un poco de ella.

AH.: ;Cudles fueron las reacciones a sus narrativas que se sirven del "portuniol”?

S.I.: Si hablamos de la critica, y mas alla de la atenciéon que el portunol recibiera de
algunos estudiosos, hubo posturas diversas, aunque en general mi propuesta tuvo bue-
na recepcion. Puedo citar en tal sentido a Francoise Perus, Fernando Ainsa, Rosa Maria
Grillo, Romulo Cosse, Maria Jests Fernandez Garcia, Hugo Garcia Robles, Jaime Labas-
tida, Jorge Albistur, Phillipe Dessommes, W. David Foster, Hugo Giovanetti Viola, Cécile
Quintana, Samuel Gordon, Federico Patéan. .. Por otro lado, hubo académicos y reseiiistas
que simplemente miraron hacia horizontes menos populares y mas marginales con respec-
to a los predominantes centros urbanos. Y si hablamos de lectores, de todo como en botica.

AH.: ;Cudl es su conocimiento del portugués?

S.I.: Es una buena pregunta. Nunca lo estudié¢ de manera formal, asi como mi educacion
académica es muy débil. Debi trabajar desde adolescente hasta hoy para sobrevivir, y
en esos ires y venires de una existencia muy movida (deporte, periodismo, politica, sin-
dicalismo, matrimonios, hijos, nietos, persecuciones, exilios ... ), el estudio estructurado,
bajo disciplina y orden, fue imposible. Aprendi lo que aprendi, no pude aprender otra
cosa. Por lo tanto, mi conocimiento del portugués viene de la practica oral (es la segunda
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lengua familiar) y de la lectura como antes se dijo. Es una lengua muy sutil, que suele
sorprenderme. A veces me descubro pensando y hasta sonando en portuiiol ...

AH.: ;Como ve usted la relacion historica y reciente entre Uruguay y Brasil? ; Como ésta
fue o es representada en la literatura uruguaya?

S.I.: Ha sido una relacion compleja desde hace muchas décadas, dada la vocacion imperial
de Brasil, a mas de que nuestro territorio, como se dijo antes, fue parte de ese imperio.
Hace pocos anios hubo ligeros ajustes fronterizos, pero hoy, en razéon del Mercosur y de
otros organismos que integran ambos paises, el vinculo es menos disparejo. Hay fluidez en
la comunicacion, en el transito de personas y el traslado de mercancias, y en las relaciones
de gobierno a gobierno. Se dice que no pocos inversores brasilenos han comprado tierras
en Uruguay, lo que causa inquietud en ciertos circulos politicos, y que estdn operando en
otras ramas de la economia. En cuanto a las letras, existe contacto de distinto tipo entre
literatos, pero hasta donde sé, no de un modo organizado desde la academia o las insti-
tuciones culturales. Ademaés, Brasil parece verse a si mismo como una entidad gigantesca
que se autoabastece culturalmente, al punto de que la generosa produccion literaria de
América Latina en espanol, inglés, francés, lenguas indigenas y otras, casi no es traducida
ni publicada en la patria de Castro Alves y Manuel Bandeira; aunque hay ferias de libros
que atienden la produccién en espanol. Finalmente, esa relaciéon no se percibe como muy
representada en la literatura uruguaya de hoy.

AH.: ;Como sitia usted su obra con relacion a esta historia o tradicion?

S.I.: La ubico desde una perspectiva latinoamericana: obsérvese el uso del “spanglish” en
la frontera de México con Estados Unidos, y también los efectos del bilingiiismo en Para-
guay, pues del espanol y el guarani (lenguas oficiales) ha surgido el yopara, una mezcla de
ambas con predominio del guarani. Y hay ejemplos en la escritura. Por lo tanto, y apo-
yandome en lo dicho anteriormente, sitio mi obra en un marco mas amplio y movedizo
que la frontera norte Uruguay-Brasil. Porque, ademas, las fronteras viajan con quienes
la viven, la conocen, la respiran. Tengo conciencia, como escritor, de que se trata de una
propuesta distinta basada en el uso libre del portunol, si, pero sostenida por cierta ex-
periencia irrenunciable de vida y de cultura. Esa libertad también me liber6 del discurso
literario oficial o normal del espanol de Montevideo. Y aqui, reconozco, la poesia también
meti6 la cola.

A H.: La representacion de las fronteras en sus formas variadas parecer servir en su li-
teratura para demostrar la debilidad de cualquier limite, demarcacion o definicion, que
incluye hasta la frontera entre lo real y lo ficticio. Al mismo tiempo su literatura conlleva
claras criticas de las realidades sociales y politicas en América Latina. ;FEn qué sentido
el concepto de frontera o mejor el de traspasarlas puede colaborar en cambiar la realidad
latinoamericana? ;Y como la literatura puede ser un instrumento para transformar las
realidades individuales, sociales y politicas?
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S.I.: Es asi como tu lo planteas. Concibo el mero existir como un transito en espacios de
impermanencia, de incertidumbre, de riesgo. La bisqueda de la identidad en que se han
esforzado en general nuestros pueblos, parece ser una prueba de esos temblores historica-
mente acumulados, diria Carlos Marx. Porque a través de la presion econémico/financiera,
de la brutalidad de dictaduras o gobiernos autoritarios, de la pretension de asfixiar los
movimientos populares y democraticos, de la distorsion ideolégica provocada por los "mass
media”, de la explotaciéon sin piedad de recursos y personas, de actividades delictivas de
todo tipo, etcétera, el sistema pretende imponer su salvaje concepciéon de una sociedad
sometida al gran capital, o sea, una sociedad atrapada entre fronteras no siempre visibles,
entre fronteras implacables, entre fronteras radioeléctricas, entre fronteras de altos muros,
entre fronteras mentales, entre fronteras que surcan el interior de la misma sociedad. Esa
critica se establece claramente en mi narrativa, porque los propios personajes (no soélo
las personas) asi lo exigen: "vox populi vox dei". Las montafnias estan para subirlas; las
fronteras para atravesarlas, para romperlas, para borrarlas. En parte ya sucede. Ojalé la
literatura, que llega a tan poca gente con relaciéon a la poblacion de nuestras naciones,
pueda ayudar en esto, tanto como a llevar a los presuntos lectores ciertas certezas de
liberacion.

A.H.: ;Sus recientes novelas La tltima copa y El Torturador también forman parte de su
“saga fronteriza’?

S.I.: En rigor, no. La primera, de modalidad autobiografica, y la segunda, de confirmacion
politica, pero ambas emparentadas con la narrativa anterior por determinados tonos de
lenguaje y de sintaxis, a mas de la biisqueda infatigable de una verbalizacién més ancha
y mas fecunda que, en cuanto autor, me acerque mas a Nuestra América.
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A.2 Interview mit Agamenén Castrillon

personlich in Montevideo am 27.05.2010

A.H.: Usted sitia algunas de sus historias en el norte de Uruguay, muchas de éstas en
Salto y en Tacuarembo. ; Qué relacion tiene usted con esta region y por qué considera
que su representacion en la literatura es interesante e importante?

A.C.: Hay una vinculacion autobiografica, porque yo naci en la Ciudad de Tacuarembo,
pero mi infancia transcurrié en la Campana de Salto. Salto y Tacuarembd son departa-
mentos limitrofes. Por la ruta 31, que es una ruta poco transitada, estd un paraje que
se llama Carumbé, que es el lugar de los cuentos. Mi infancia transcurrié ahi. Y en Ta-
cuarembo6 lo mismo. Toda mi infancia y adolescencia transcurrié en esos lugares. Me vine
en el ano 1975 para Montevideo y siempre, como decia Machado, ”Se canta lo que se
pierde”. El Uruguay es dos culturas bien diferentes. La macrocefalia montevideana, donde
se concentran la mitad de los 3 millones que somos. Y el resto esti en el interior. En los
tiempos que yo me vine, en 1975, no existian los medios de comunicaciéon como ahora.
Ni de transporte ni de comunicacién. Ahora las distancias culturales entre Montevideo
y Tacuaremb6 se han acortado. Todos miramos los mismos canales de cable y venir a
Montevideo es mucho més facil. En aquel momento Montevideo estaba muy lejos. El pro-
ceso de venir para acd, implico extranar mucho aquello que habia perdido. [...] Y en
la creacion de ese mundo, de Carumbé y de la Campana, pude transferir mucho de mis
sentimientos y recuerdos. El Baron de Carumbé es mi primer libro de narrativa. Porque
inicialmente escribia poesia. Ahora diria que soy escritor y antes era poeta. Creo que ser
poeta implica todo. Porque la poiesis es justamente eso, creacion. Y estd en la base de
todas las artes. Escribia en versos: versos regulares, versos libres, poesia visual....Y recién
cuando en el ano 2000 saco la revista La Del Mono, escribo unos cuentos. Escribir esos
cuentos fue una experiencia linda porque eran un tributo a mi padre antes de su muerte.
Benavides me pregunto6 si tenia més de esos cuentos y yo le dije que no, que los tenia en
la cabeza y en el corazéon. Entonces me dijo que si escribia un libro podriamos editarlo
por Banda Oriental. Asi surgi6 el libro Los Cuentos de El Baron de Carumbé. Comencé
a reivindicar esa zona como un espacio literario también. Asi como Onetti tenia su Santa
Maria o Benavides tenia su Sansuena, que son lugares de ficcion. Carumbé, siendo un
paraje real, en mi literatura empieza a tomar un valor de paraje de ficcion, y desde un
mundo donde empiezo a construir eso. Y esta localizado en esa Campana, la campana de
Salto. Toda la campana del Norte del Rio Negro es una mezcla fuerte con el Brasil. Que
viene de la época del Tratado de Tordesillas, de la colonia. Aquella frontera del imperio
de Portugal y del Espanol se corria segtin quien lo interpretaba. Desde el descubrimiento
de América para aca. Es mas, el propio Uruguay fue Provincia Cisplatina después del
1816 hasta el veinte y pico. La quimica de geografia humana e historia, desde Montevi-
deo, viendo a la distancia al pago y a la infancia, me permitieron crear una gran fantasia,
y muchas fabulas. Me siento muy comodo con eso. Porque tomo elementos referenciales
autobiograficos como un disparador para explotar historias e imagenes en los cuentos.
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A.H.: ;Le parece que esa mezcla, hoy en dia, al Norte de Rio Negro, estd disminuyendo o
stgue del mismo modo?

A.C.: Yo creo que esa mezcla se mantiene. Claro, el Uruguay ha vivido el proceso natural
y culltural de despoblamiento del campo. Tengo documentos, papeles y libretas de mi
abuelo, del ano 1930, quien tenfa un almacén de ramos generales. ..y una lista de 200
clientes. Habia 200 familias en ese paraje chiquito. Hoy, si yo voy a ese lugar, no vive
ni una sola familia. 200 familias, si haces un promedio, estamos hablando de 800 perso-
nas. Es mas, habia un circo, el famoso circo de Los Olguin que todavia existe, iba ahi,
se instalaba, hacia funciones como si fuera un pueblo y era ...un paraje rural. Con el
despoblamiento, creo que esa tradicion y esa mezcla de lenguaje que habia, de Brasil y
Uruguay, se va perdiendo. Mi abuelo paterno era asturiano. De padres asturianos. Mi
abuelo materno era italiano. Hablaba portunol siempre. Todo su lenguaje era portunol.
Era gente descendiente de italianos que venian de Salto. Vos podrias decir: "Bueno, pero
la referencia ahi es Argentina, que estan del otro lado del Rio Uruguay”. Y sin embargo
hablaban portunol. Yo hoy tengo poco contacto con el campo, pero las veces que he ido
hay poca gente. Pero igual se siente ese tonito medio "bayano” y la mixtura de palabras se
mantiene. [...| Me parece que el lenguaje mixturado, en la literatura, es precioso. Bueno
la literatura trata de refundar las palabras. Entonces, incorporar ese lenguaje, el portunol
y mixturado, como se le dice, en la literatura, le da un cierto aire fundacional como de
"otras” palabras a las palabras "viejas” y es un punto que creo que a los lectores les gusta.
Es interesante.

A.H.: ;Le parece interesante que el portugués esté representado en al literatura uruguaya?
A.C.: Si, me parece. Primero porque yo soy un gran hincha de la literatura portuguesa.
AH.: ;Portuguesa o brasilena?

A.C.: Portuguesa y brasilena. Fernando Pessoa, es el poeta” del Siglo XX. Poeta y gran
escritor. En la década del 80, nosotros en el grupo Ediciones de Uno teniamos un lugar
de lectura que nos prestaba Dabezies, que después fue local de Guambia, hoy Espacio G.
Haciamos lectura publica de poesia todos los viernes. Abierta al ptiblico. Se llamaba La
Tabaqueria. En un disco que saqué, Patrias y Matrias, hice la representacién de Pessoa.
También adorei la literatura brasilena: el movimiento modernista de los brasilenios y luego
el concretismo de Décio Pignatari y los campos de los Hnos. Campos (Augusto y Haroldo)
y otros poetas del Brasil que de joven lei y me parecieron maravillosos.

AH.: ;Y qué es la razdn por qué el portugués tienen que estar represantado en la literatura
uruguaya?

A.C.: La razén es que nosotros somos también portugueses y abrasilerados. El Uruguay

nace como un “accidente” histérico provocado por Inglaterra. Los argentinos estaban esta
semana festejando sus 200 anos. El Uruguay no tiene una fecha precisa de nacimiento.
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No tiene fecha de nacimiento. Porque todo el proceso artiguista que empez6 en 1811 y
fue hasta que se fue Artigas en 1820...no teminé en nada. Luego los cruzados de 18925,
querian otra cosa que tampoco lo que se firmo6 en Rio de Janeiro en 1828 donde se fundo
el Estado de Montevideo, un estado sin limites! Ay! Ay! Ahi ... Montevideo era colo-
nia espanola. Fue el ultimo valuarte espanol en el Rio de la Plata. Pero también fue la
Cisplatina. La franja ésta de Uruguay, el movimiento de la linea, de la interpretacion
del famoso Tratado de Tordesillas. .. todo es una frontera ibérica (hispano-portuguesa).
Los portugueses fundaron la Colonia del Sacramento. Aca, al lado del Rio Uruguay. La
campana nuestra era bien diferente a Montevideo. Montevideo era muy espanol y muy
francés. Cuando en 1830 se funda La Constitucion de Uruguay habia un alto porcentaje
de pobladores franceses. Gracias a eso tenemos como propio al Conde de Lautréamont. El
otro Monte, precursor del surrealismo, ese era orientalito. Aquellos mal llamados franco -
uruguayos: Supervielle, Laforgue y Lautréamont, son pilares del siglo XIX de la poesia.
Montevideo era muy afrancesado, muy europeizado. Y la campana era muy portuguesa.
Nuestro primer presidente Rivera pensaba en portunol. Entonces nosotros no podemos
prescindir del portugués del punto de vista cultural. No podemos prescindir de él porque
esa frontera geografica e historica se sigue corriendo con el tiempo. En la medida en que
siga este proceso de integracion regional, creo que va a ser mucho mas. El Mercosur cul-
tural oficialmente hoy es una cuestion todavia muy tenue. Es mas fuerte lo que pasa por
debajo de las lineas que lo que pasa por los caminos de las instituciones y los acuerdos
entre naciones. La cultura, como la libertad, no se decreta.

A.H.: ;Hay como una cultura pampeana en esa region?

A.C.: Ah, si. Hay una franja que es: Rio Grande, Uruguay y La Pampa. Nosotros en
Uruguay nunca hablamos de "Pampa’. Le regalamos esa palabra a los argentinos. ...La
Provincia Oriental era Rio Grande del Sur. Entonces la cultura de los "gatichos”, es muy
parecida. En Tacuarembo, en la Patria Gaucha, siempre hay algunos brasileros, y vos ves
que hay mucho cuerpo. No conozco Artigas, conozco Rivera. Y en Rivera esta la famosa
Plaza Internacional: ;donde estd Uruguay, donde estd Brasil? Creo que estd antes eso
que cualquier acuerdo politico y cultural. Hay bastante intencion de ir fortaleciendo los
vinculos entre Uruguay y Brasil. Para mi lo portugués estd como incorporado. Naci escu-
chandolo y vivi con ello. A pesar de que hace 35 anos que estoy en Montevideo, no pierdo
€so.

A.H.: Volviendo a la Literatura, ;qué problemas usted tuvo que enfrentar al recrear expre-
stones dialectales en espanol o en portugués?

A.C.: En realidad como problema no...La parte editorial, por ejemplo, que podria ser
un tema, fue al revés. Fue un elemento atractivo para la editorial. Me parece que fue
atractivo la mezcla. Eso fue con Banda Oriental. Y después, con las otras editoriales que
yo he publicado, que han sido Ediciones de Uno, en la que yo era parte de eso, y ahora la
Editorial Yaguru, es gente de cabeza muy abierta donde eso estd muy valorado. Més qué
problemas me ha dado satisfacciones. Hay un poeta contemporaneo que es Elder Silva,
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que es saltenio, que también ha trabajado en la poesia, algunas cosas del lenguaje. En
los ultimos libros ha incorporado el lenguaje medio portunol. Y es de Salto. De Colonia
Lavalleja. No tan cerca de Tacuarembo, pero en las afueras de Salto.

A.H.: ;De los lectores hubo reacciones?

A.C.: No he tenido devolucion. Si en La Del Mono hay una especie de parodia, de guiéon
de radio |Radio Ipacarai|, donde yo incorporo un juego con el portugués, y eso a la gente
le encanta. Ese juego le da a la gente una cierta picardia. Cuando yo era nino y joven, "lo
brasilero” era considerado de segunda categoria. Hoy, lo brasilero es de primera categoria.
Cuando ibamos a Rivera y comprabamos zapatos. . .eran de menor calidad que los nues-
tros. Pero Brasil es una potencia. Y creo que nosotros al lado de Brasil somos un enanito,
que a veces molestamos un poco, pero deberiamos estar mas ligados. Desde todo punto
de vista. Nuestra salida al mundo es a través de Brasil. Y las distancias idiométicas son
muy pequenas. Porque conviven en la peninsula ibérica. La raiz es la misma. Entonces
cualquier uruguayo para ir a Florianépolis a veranear no tiene que hacer ningin curso de
portugués. Hablando despacio, "devagar” como dicen ellos, entendés todo. Y los brasileros
con los uruguayos tienen una relaciéon muy respetuosa, quieren mucho. Ademéas después
de Maracana han ganado unos cuantos mundiales. . .

En el tema literario esta bueno mezclar eso. A mi, ademas de esa cercania vivencial con
los brasileros, y ademéas del movimiento modernista, y de la poesia concreta brasilena,
siempre me interes6 mucho lo que era el proceso de la musica popular brasilena: Chico
Buarque, ...Y un cantor que para mi es un poeta, especialmente me gustaba mucho que
era Belchior. Ese tiene textos que son poemas. Después estan Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Maria Betania. Toda nuestra juventud fue escuchando los brasilenos. A la par de lo
que era la nueva trova cubana y menos de los argentinos.

AH.: Y ese intercambio que hay entre Uruguay y Brasil, ;como fue representado en la
literatura?

A.C.: Para mi muy poco. ... La Literatura Uruguaya venia de Javier de Viana, de los
montevideanos de cuentos rurales. Pero yo no tengo muy presente la incorporacion del
del portunol en la literatura. En el 45 el tema era Montevideo, y el descubrimiento de
Montevideo. Aquella poesia gauchesca y todo eso, pas6. Y en la década del 60 tampoco
habia mucha cosa. Recién los que empezamos a crear por el 80 rescatamos algo. Pero
incluso el intercambio a nivel de lo que es literatura con Brasil en el Uruguay, no hay mu-
cho. En Tacuaremb¢ a través de Benavides, si. Porque estaba all4, siempre nos hablaba
de Drummond de Andrade, de Las vidas secas de Graciliano Ramos, de Mario Quintana,
Manuel Bandeira, Thiago de Mello. Y los portugueses, logico. La resonancia que tiene
Pessoa es muy grande, nadie lo puede negar. Como decia Belchior en una cancion: "Agora
ficou facil. Todo mundo comprende aquele toque Beatle.”.
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AH.: Y usted que mezclo espanol y portugués, tanto en la poesia como en la narrativa,
sle parecio mds facil en algunos de sus formatos?

A.C.: (Mas facil para escribir?
A.H.: 57, como mds natural
A.C.: Si, me salia natural.
AH.: ;En los dos formatos?

A.C.: En los dos formatos. Capaz que en la narrativa es méas facil en los didlogos. En
cosas que dicen personajes. En la poesia el "mi yo creador” siempre habla desde el "yo”.
Y en la poesia la palabra tiene que ser més precisa. El narrador externo caracteriza sus
personajes y el lenguaje "ajeno” a si mismo puede ser el portunol.

AH.: Para darle forma escrita al portugués, eligio una ortografia que es bastante cerca de
la portuguesa. sPor qué la eligio

A.C.: Por la familiaridad del uso del portugués. Pasa que yo no tengo estudios académicos
ni formales-curriculares de portugués. Si he leido obras en portugués. La poesia brasilera
es buena leerla. Los textos de canciones y poemas son buenos leerlos en portugués. Tienen
mucha picardia que en la traducciéon se escapan. Hay un colega que es "Macachin”, Woj-
ciechowski, - sacamos el primer libro juntos - que tiene la editorial Yaugurt, y escribi6
un texto y se lo mandé a un poeta que lo tradujo al griego. Otro del griego al inglés. Del
inglés al portugués, creo que se lo hizo Fressia. Y después, del portugués al espanol, lo pasé
yo. Estaba bueno ese proceso, para ver como el texto iba variando en las traducciones de
distintos idiomas, y fue lindisimo leerlo en portugués y pasarlo al espatiol, porque cuando
comparamos con el principio habia una distancia interesante de un texto con otro. Yo me
siento recomodo con el portugués. Es mas, en la vida cotidiana, algunas bromas las hago
en portugués. Para mi, particulariza la cosa. Ademas el acento portugués. La musicalidad
que tiene el idioma portugués me gusta, é bonito.

A.H.: El publico uruguayo que no tiene conocimiento del portugués, ;cree que lo entiende?
A.C.: Lo tiene que entender. Yo creo que si. No es que sea una pagina entera y una cosa
larguisima, esta en un contexto que la propia contextualizacion de lo que se esta diciendo
lo ayuda a la comprension.

A.H.: ;Y usted aprendid portugués en la familia?

A.C.: En la familia. Pero si yo voy a Brasil me van a corregir bastante. Mi senora es mon-
tevideana. Estaba convencida de que yo hablaba muy bien en portugués. La primera vez

que fuimos a Florianopolis, en la década del 90, fuimos al sur de la isla, Praia Armacon,
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una playita muy chiquitita. Y nos hicimos amigos de un pescador y de su senora. Cuando
empezamos a hablar y yo tiraba el portunol, los tipos se reian. Se me reian en la cara
como diciendo "Estés inventado palabras”. Entonces ahi en ese contraste me sentia como
que un fundador del idioma. Y ahi mi senora me sacé el titulo del bilingiie en portugués.
Porque ella después empez6d a hablar portugués mejor que yo.

A.H.: Esta region Carumbé, ses bien saltena o es fronteriza: salteno - tacuaremboense?
A.C.: Es fronteriza. Entre la frontera de Salto y Tacuarembd.
AH.: ;Y la gente iba a la ciudad de Salto o a la ciudad de Tacuarembo?

A.C.: Iban a los dos lados. O sea es Campana de Salto, zona de influencia de la ciudad de
Tacuarembd. Porque la ciudad de Tacuaremb6 esta a 70 Km de Carumbé. Y de Carumbé
a Salto hay 130 Km.- Entonces era més cerca irse a Tacuaremb6 que a Salto. La gente
estaba dividida. En Carumbé habia zonas de fronteras. Interdepartamental. Es decir yo
me considero un fronterizo. Y un fronterizo no tiene limites. Un fronterizo siempre jue-
ga de un lado y del otro de la linea divisoria. Y eso estd bueno. Y en la literatura estd
mejor todavia. Te puede crear dificultades en la vida cotidiana, te puede generar temas
con limites y esas cosas, pero en la literatura ser deslimitado, transgredir los limites, es
necesario.

A.H.: Por eso el tema de la frontera es interesante.

A.C.: Es re importante. Y aca es lo mismo. ;Qué soy, Salteno o Tacuaremboense? Yo
trabajo en Montevideo pero vivo en Canelones. Y me gusta veranear en Rocha. Pero
siempre me tiro para acé [Brasil]. Con lo argentino no me identifico. Entonces yo creo
que Uruguay esta en la franja fronteriza entre lo portugués y lo espanol. Montevideo es
espanol. Siempre fue espanol.

A.H.: Como una zona fronteriza entre Argentina y Brasil.

A.C.: Claro. El Uruguay es la frontera de Argentina y Brasil. Montevideo es espaifiol. La
Campana es portuguesa.

A.H.: Pero Argentina tiene bastantes fronteras también.

A.C.: Con Brasil aqui arriba, si. Ahi es donde se juntan con Paraguay ... Ahi debe haber
un intercambio salado. Pero ademas el Uruguay es el ultimo puerto atlantico importante.
Por eso le interesaba a los ingleses. A los ingleses les servia que el territorio, que hoy
es Uruguay, no fuera so6lo portugués o sélo espaiiol, que fuera otra cosa. Y por eso Lord
Ponsomby hizo nacer un estado que se llamo Estado de Montevideo, que no tenfa limites.
Eso es interesante de la historia. Justamente, ;cémo nace el Uruguay? El Uruguay es un
estado sin limites. Es un acuerdo que se firma en Rio de Janeiro. No habia ningtin oriental
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ahi. Cero oriental. Estaban los argentinos, los brasilefios y los ingleses. Dijeron "Bueno,
fandase el Estado de Montevideo”. ;Y de dénde a dénde va?” ”Ah, no sabemos. Sabemos
que acé hasta el Rio de la Plata, que eso si es claro. Ahora, ;para el Norte? No sabemos
si es el Rio Negro, si es el Cuareim, si es lo que era la Antigua Banda Oriental ...” Eso
queda difuso. Entonces nacimos en la historia difusos, y tenemos que continuar difusos.
Porque es parte de la identidad nuestra. No de Uruguayos. Porque después en el Uru-
guay moderno, del siglo XX, con Batlle y Ordonez etc. hacen al uruguayo. El oriental es
més grande. El oriental es difuso. Entonces el oriental que es esa cosa rarisima ... porque
...simplemente por estar al oriente de este rio, el propio nombre de la Republica es una
payasada. Entonces, ese idioma sin fronteras, entre el portugués y el espanol, creo que es
el ideal para manifestarse. Sin purismos.

AH.: ;Y en general que le parece ser la situacion social del norte de Uruguay? ;Qué
problemas y prejuicios hay?

A.C.: Los de toda la vida. Si yo compro naranja, es saltena. Pero en Tacuaremb6, vienen
de Montevideo. O sea "todos los caminos conducen a Roma”. Esto es asi. Las vias del tren
estan organizadas asi. Entonces los proveedores de la naranja la traen aca. Y acé va para
alla. Eso te da la pauta de como es el movimiento del uruguayo. Centro politico, centro
administrativo, todo esta acé, la ciudad y el puerto. Pero la Campana tiene el problema
de esa distancia con la capital y poca oportunidad de trabajo. Econémicamente el Uru-
guay fue ganadero toda la vida y estd haciendo esos cambios que yo todavia no veo el
impacto que pueda tener eso, de esa agricultura que ha cambiado. Toda la parte forestal
en Tacuarembo, por ejemplo, todo el trabajo con la madera...hay muchos campos de
plantado forestal...Y ahi chipean la madera para Botnia. Lo ves desde el comercio. Aho-
ra el comercio montevideano abrié sucursales en Tacuaremb6. Porque mejoré el ingreso.
Pero yo creo que a nivel rural el despoblamiento es uno de los problemas mas graves que
tenemos.

A.H.: La urbanizacion.
A.C.: La urbanizacién, exacto.
AH.: ;Qué se pierde en este proceso?

A.C.: Esto que esta en los cuentos, por ejemplo, no estd mas. Esas 200 familias en el
boliche de mi abuelo; que se reunian, iban al cine, todo eso; desaparecio.

A.H.: ;Una forma de vida?

A.C.: La forma de vida. .. Tanto es asi, que el peoén rural, por ejemplo, en alguna estancia
de Tacuarembd, no va mas a caballo, va en moto. Porque vive a 30 - 40 km de distancia.
Ya no duermen en la estancia. Antes los peones dormian ahi, tenian su esposa, traian las
familias de ellos, habia escuelas rurales. .. Ahora, la mujer del peén vive en un pueblito,
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y él va y viene en moto a la estancia. Y escucha el walkman, tiene celular y mira la
tele, que le dicen las noticias en Argentina y sobre la violencia en la ciudad. Cultural-
mente se le cambi6 al pedn. Los tiempos del campo son enormes. Los tiempos entre la
salida y la entrada del sol...es largisimo el dia...Sin embargo, el tiempo de la ciudad
es acelerado. Todo el bombardeo de informaciéon. Ahora el campo lo tiene. Ahora estan
bombardeados. Las tradiciones se mantienen a fuerza de cosas muy institucionales, muy
promovidas. Por ejemplo la Patria Gaucha, estd bueno que exista. Pero no deja de ser
una fiesta armada de arriba para abajo. Del centro administrativo politico hacia la socie-
dad. Pero esas aparcerias y esas cosas que ves ahi, no son la cotidianeidad de la vida rural.

A.H.: ;FEs puro folklore?

A.C.: Claro, son cosas del pasado. No es la vivencia de esa cosa. Este libro es realmente asi.
La década del 50 y del 60 era asi. Eso hoy no lo veo. No lo encuentro. No esta, desaparecio.

A.H.: ;Entonces como objetivo tiene un rescate de este pasado?

A.C.: Por lo menos una foto de ese tiempo, si nostalgia ... Yo escribi esos cuentos cuando
mi padre estaba enfermo. Y mi padre era muy cuentero. Nunca escribid, pero contaba.
En medio del campo que me bautizara Agamendn, es una cosa rara...Y me puso el otro
nombre porque mis hermanos lloraban “ay! es un nombre horrible”. .. Me puso Yamandu
Agamenoén, que es una mezcla greco-charria ... Pero yo trato de defender eso.

Y mi papa contaba historias. Las mesas de Campana eran mesas enormes, porque ademas
de la familia, de ocho hermanos, siempre habia 3 o 4 invitados. Entonces entre el almuerzo
y la cena habia cuentos y cuentos. Estabas trabajando, hacian la parada para hacer el
tabaco, cuentos y cuentos. Siempre cuentos. Habia muchas mentiras verdaderas que yo
las queria rescatar. Entonces antes que se muriera, las escribi. Cinco cuentos. Y se los
pude leer. Y después que se murid, entonces digo: "Esta...”. Puse el nombre en honor a
él, porque lo apodaban El Barén. Es un tiempo que paséd. Capaz vas un poco més adentro
del Uruguay y encontrés algunas zonas rurales con algo asi. ..

A.H.: ;FEl portugués todavia se habla en estas regiones?

A.C.: Si, se habla. Ese portutiol se habla. Y esa cosa de los riverenses: "Mas che, qué
coisa...”.

A.H.: Al dialecto lo llama portunol, ;Porque en su familia lo llamaban portunol?
A.C.: No, le decian carimbéo.
A.H.: ;Pero ustedes lo llama portunol?

A.C.: Lo llamo portunol por deformacion literaria. Pero siempre se decia carimbo o mis-
turado. El abuelo Edmundo, el abuelo de los cuentos, ese era abrasilerado total. La abuela
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de él era Terra de apellido. Que eran brasilenos. El norte del Rio Negro, antes, eran cam-
pos de muchos brasilenos.

A.H.: Conto que hubo un intercambio entre los escritores y artistas de Tacuarembs. ;Co-
mo se dio eso?

A.C.: Eso se dio naturalmente, con el centro en Benavides, en su casa o el liceo ibamos
todos a aprender y a intercambiar. Y cada uno mostraba sus cosas. Y después acé, cuando
nos vemos cada tanto, ahi nos reconocemos. Hay esa cosa espiritual de parentesco. Yo creo
que cualquier creador, al viejo estilo griego, tiene un mentor. Sea real o imaginario. Enton-
ces yo creo que Benavides fue un gran mentor para muchos de las generaciones nuestras.
Y le tenemos que agradecer eso. Y ahora hubo un intento, en el ano 2008, en donde la
intendencia de Tacuarembo, hizo un llamado a los escritores que estaban en Tacuarembd
y a los escritores que estaban en otros lugares para promover algo y generar acciones para
levantar un poco y empezar a reacomodar la literatura y el intercambio entre escritores
del departamento. Somos poquitos. Como dicen: somos poquitos y nos conocemos. Bueno,
yo creo que eso se puede llegar a hacer.

A.H.: ;Cree que muchos tacuaremboenses leen los autores de la region?

A.C.: Yo creo que hay avidez. Yo a este libro, Cuentos de El Bardn de Carumbé, lo presen-
té en el Club Tacuarembé. Lo presenté aca y fui a Tacuarembo, fui con Numa Moraes...
Habia como unas 400 personas. Impresionante. Lei unos cuentos y la profesora Nahir
Alderete hizo los comentarios. Fue barbaro. Creo que eso que decia Umberto Eco, de la
comunidad de codigos, creo que a la gente le gusta reconocer "Este es un autor tacuarem-
boense, habla mi idioma”. El problema es como difundis eso. El problema que tenemos en
Uruguay es: que el mercado es muy chiquito.

A.H.: Pero hay bastante publicaciones

A.C.: Hay bastante publicaciones. Pero es chiquito y hay que moverlo mucho. Ahora mas
o menos los circuitos estan armados. Pero estan atomizados. Este libro, Costas de la aldea,
todavia no lo llevé a Tacuaremb6. Pero saqué 300 ejemplares ahora en diciembre. Entre
amigos y parientes de aca volaron. Entonces voy a hacer una segunda edicion y voy a ir
a Tacuarembo6. Porque ademés hay muchos cuentos de Tacuaremb6 que a la gente, yo sé
que les va a gustar.

A.H.: Aungue en Costas de la aldea hay un panorama de Uruguay entero.

A.C.: Esto es asi. Yo hice esta revista unipersonal, La revista del Mono, como dice el
prologo, hice todo. Después, enseguida de ésta, en el 2005, saqué un CD y DVD con un
librito que se llamaba Patrias y Matrias. Con eso hice una cosa colectiva. Todo de poetas.
Cuentos de El Baron de Carumbé es un libro individual que habla de mi infancia, de mi
lugar, de Carumbé y asi en un punto de la republica. Y Costas de la aldea es un libro
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circular que camina por la costa atlantica del Uruguay, el litoral, el campo, la ciudad.
Este es revariado. Y el lenguaje es distinto.

A.H.: Me parecid que tiene hasta un lenguaje de crénica.

A.C.: Si claro, bien acertado. Al principio el nombre del libro se iba a llamar Crdnicas de
la aldea. Y Silvia Lago, que es un referente importante de la narrativa, me dijo: "No le
pongas Croénica, porque son més bien cuentos, porque estd muy jugada la ficcion.” Pero
el titulo era Cronicas de la aldea.

AH.: ; Y también podria contarme un poco como su obra se refiere a los antecesores de
la literatura uruguaya o latinoamericana. Y como se distancia también?

A.C.: Mis mentores o padres literarios son: esos 3 de Tacuarembo, Benavides, Circe Maia
y Walter Ortiz y Avala. Después Pessoa como referente. Pero un gran vanguardista y
fundador del lenguaje es Cesar Vallejos. Es peruano. Y otro, fundador y vanguardista,
que fue Vicente Huidobro. Es chileno. Tiene cosas muy interesante sobre todo lo que es
la poesia visual. Estas construcciones de objetos que arranca con Mallarmé. Viene de la
tradicion latina de los romanos. Tenian lo que llamaban la Carmina Figuratta, las pala-
bras armaban figuras. Pero en la poesia contemporanea mis antecedentes son: Mallarmé
y Apollinaire. Y después Huidobro. Eso me interesé siempre. En la literatura de la poesia
traté de construir esa cosa medio barroca. Lo barroco me interesa. Desde el punto de vista
del lenguaje. No Gongora. Mas una cosa que viene también del lado del concretismo brasi-
lero. Y con esos poetas estuve creando poesias. Orientado con eso. Y después la distancia
que tomé fue cuando empecé a mirar para adentro. Llega un momento en la creacion
que, al principio uno anda tanteando y trata de ser original. La originalidad es como un
desafio. Pero llega un momento que uno empieza a hablar tanto que, ya no le importa
la originalidad. Lo que importa es la autenticidad. Y la autenticidad es que tu vos tenga
voz propia. Y la voz propia esta construida de todas estas cosas que leiste. Yo creo que
la fuente de la creacion literaria es la propia literatura. Después de tanto leer a otras uno
puede empezar a escribir como uno mismo. Cuando leo un libro, si es bueno, enseguida me
da la picazon de crear algo. Porque me movilizé tanto que me generd esa reacciéon de crear.
Se crean esas cosas lindisimas. La distancia esta dada por eso. En estas obras, Cuentos
del Bardn de Carumbé y Costas de la aldea, soy yo. Ahi empecé a sentirme comodo, desde
el ano 2000 para aci. En El aviador de la Bahia todavia no soy yo aunque es un buen libro.
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personlich in Bella Unién am 08.05.2010

A.H.: Usted sitia algunas de sus historias en el norte de Uruguay mds precisamente en la
Region de Bella Unidn, ;qué relacion tiene usted con esta region? ;Y por qué considera
que su presentacion en la literatura es interesante e importante?

A.A.: Yo soy nacido y criado acé en Bella Unién. Es la zona, la regién de mi pais donde
mas conozco. Parte de esto, todos mis seres queridos, son de esta zona. Y como somos
del punto mas alejado de la capital, estamos a mas de 600 Km., uno de mis suenos o
fantasfas de creador es hacer llegar a otras partes, por lo menos del Uruguay u otros lados
a que conozcan mi pueblito, mi gente, nuestras costumbres. Eso es una de las cosas que
méas me empuja. En definitiva, para ser un escritor con tendencia realista, como pretendo
ser, no s6lo es necesario tener imaginaciéon, una pizca de ingenio, sino que es conocer
profundamente sobre aquellas cosas que uno va a escribir. Por ejemplo, no podria escribir
un cuento ambientado en Alemania, Japén o Estados Unidos, porque saldria plastificado,
que serfa tocar de oido, escribir por referencia en base a los conocimientos adquiridos a
través de la television, del cine, de la literatura. Lo que busco esencialmente es que mi obra
literaria destile sangre, que palpiten los corazones y, se siente y se percibe los sufrimientos
y la alegria de la gente comin y corriente. O sea, me baso de una profunda realidad para
inventar mis trabajos. Por eso es que gran parte de mi obra literaria esta basada en esta
region. Ademas que es una region muy importante a mi entender y que va a tener mucha
trascendencia en un futuro a través del MERCOSUR, porque Bella Union esta anclado
entre 2 fronteras: con Brasil y con la Argentina. Es uno de los pocos lugares privilegiados
que tiene nuestra América. En base a eso es que hago tanto hincapié en lo regional.

AH.: ;Qué le parece a usted la situacion social aqui en el norte uruguayo? ;Y qué pro-
blemas y prejuicios hay que enfrentar? ;En qué sentido la literatura puede colaborar en
combatir estos?

A.A.: Bueno, el Uruguay es un pais practicamente dividido. Por un lado est4d Montevideo;
la capital del pais, y después esta el interior del pais. Y el interior del pais esta dividido a
su vez por las capitales de los departamentos y después esté la zona llamada de campana
o zonas rurales y los pueblos mas chicos. Hasta hace poco tiempo esta zona mas alejada
de nuestra capital, era una zona marginada, una zona practicamente incomunicada con
el resto del pafs. Incluso tenfamos més influencia argentina y brasilefia que del resto del
Uruguay. Influencia por la cercania.

Esa barrera de gran medida se fue rompiendo con el avance de la tecnologia. La ciencia,
la television, Internet, ahora esto de los celulares...Han roto mucho de los murallones
de comunicaciones que habia, pero seguimos todavia en una situacién en que todos los
avances llegan tardiamente a nuestra zona. Lo que pasa que una de las cosas mas dificiles
es el cambio de las costumbres. Porque los gobiernos pueden cambiar, las situaciones po-
liticas pueden mejorar, las situaciones econémicas también, pero hay un defasaje con el
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desarrollo de la parte humana, de costumbres. Creo que ese es una de las cosas que mas
va a costar. Aca en la zona de Bella Unién hay un gran emprendimiento sucro-alcoholero
llamado ALUR, (Alcoholes del Uruguay) que es una empresa satélite de ANCAP, uno de
los entes autonomos nuestros, donde estid generando una cantidad de fuente de trabajo,
de perspectivas, de mejoras en otros planos. O sea que la parte econémica estd mejorando
sensiblemente. Pero sentimos y percibimos que todavia los impulsos de desarrollo. .. para
ponernos a la par, no s6lo de nuestra capital o de las capitales departamentales, o acercar-
nos al desarrollo de los paises del primer mundo esta muy lejos. Por ejemplo: para poder
estudiar, para hacer carreras universitarias o algunas carreras técnicas nuestra juventud
tiene que alejarse, tiene que irse a Montevideo, a Salto, a Paysandi, u otras localidades
vecinas. Recién ahora, este gobierno esta tendiendo de arrimar la universidad al interior
del pais. O sea, todas esas cosas llevan su tiempo. Si bien no tengo una concesiéon pesimista
que somos marginados en relacion al resto del pais, estamos mejorando en muchos aspec-
tos, pero considero que hay que darle mucho impulso, fundamentalmente en la parte del
cerebro, en la parte del estudio, de la formacion, de las oportunidades, de las posibilidades.

A.H.: Y estos impulsos que hoy se dan para el progreso, ;pueden provenir, en parte, de
la literatura?

A.A.: Si, en realidad gran parte de los impulsos de desarrollo a nivel mundial se ha dado
a través de la literatura. Que no es solamente el asunto del papel impreso, sino que va
desde el papel a Internet. O sea la mayor revolucion cultural fue cuando se invento la
escritura. Y eso es lo que ha posibilitado grandes saltos. Considero que la literatura va a
ser una gran ayuda a pesar de que cada vez se esté leyendo menos. Leyendo menos los
libros impresos, pero con Internet la gente tiene méas acceso al material escrito. Y creo
que juega un papel importantisimo esto de la literatura para el desarrollo como cualquier
forma de arte, porque en el papel impreso o en la literatura van todas las criticas de lo que
estd mal, y los suenos y las fantasias para construir un mundo mejor. Y eso queda escrito,
y eso queda documentado. Y eso sirve como nos ha servido a nosotros para valorar el
presente y construir el futuro. .. estamos basados en todas las experiencias anteriores. . . lo
encontramos en los miles de libros que existen en las bibliotecas. Esas documentaciones
y esos suenios plasmados en el papel. Muchos de eso recién se concretizd en la realidad
gracias a todo ese trabajo que han hecho los artistas a nivel mundial durante siglos.

A.H.: ;Y me podria contar un poco sobre el proyecto que hicieron y sigue realizando en
las escuelas?

A.A.: Bueno, uno de problemas que tiene no solamente Uruguay si no mucho de los paises,
sobre todo los latinoamericanos, es una gran preocupacion por la falta de habito de lectura
que tienen nuestros jovenes y nuestros ninos. Y eso constantemente lo estamos viendo y
escuchando, los planteos que van desde los docentes hasta el propio gobierno, buscando
formas de cémo hacer enganchar a los nifios y a los jovenes en la lectura. Nosotros parti-
mos de la base que no sélo los ninos y los jévenes no leen, sino que los mayores tampoco
leen. No estamos dando mucho ejemplo de lectura. Hace tres o cuatro décadas atrés se
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veia en los 6mnibus que de cada tres pasajeros uno iba con un libro o con un diario o con
una revista, que la iban hojeando. Ahora van todos como petrificados. Nadie lee. Y ese
problema de la lectura o de rechazo por falta de habito es uno los problemas que méas me
ha inquietado desde que me puse a escribir. Por mi propia experiencia de que he pasado
situaciones dificiles y en esas situaciones dificiles, la puerta que me abrio el camino para
lograr ser una persona libre, ha sido la lectura. La constante lectura que me ha enrique-
cido, que me ha llegado a fortalecer frente a las reveces de la vida. Siempre desde que
pretendi ser escritor y sacar mi primer libro me hacia esta pregunta. Mas bien me decia:
una lengua sin una oreja conectada es una lengua mutilada. ;De qué sirve que escriba si
no tengo quien me lee? Y en base a eso me entr6 una gran preocupacion y ganas de hacer
algo. Posiblemente sea un maestro frustrado, porque no pude seguir estudiando, pero me
encantan los ninos, los adolescentes y los jovenes. Hay una gran carencia de lectura. ;Y
por qué los ninos y los jovenes no leen? Podemos encontrar miles de motivos y parte de
esos motivos los tengo escrito en uno de los libros que se llama La lectura y la libertad,
que es justamente leer para ser ciudadanos libres. Yo mas o menos hace unos 20 anos
me plantee esa consigna, y dediqué mi tiempo libro, mis licencias en el trabajo, para ir
a visitar escuelas para humanizar un poco el asunto de los libros. Porque los ninos y los
jovenes no tienen una relacion directa con los libros, con el escritor. Van a la libreria, de
repente compran el libro, y la relacion es con el librero, pero no tienen idea que detras de
eso hay un ser humano que puso lo mejor de si, para hacer esa obrita, para que la valoren
un poco mas. Y en torno a eso, en forma un poco atrevida, que nos fuimos acercando a
las escuelas. .. a aprender de los ninos, porque los nifios no mienten. . .a través de sus ex-
presiones, de sus preguntas, de sus inquietudes. ..uno aprende mucho. Y a su vez volcarle
un poco lo que uno tiene. Pero sobre todo para decirles: 7; Vieron? jEsto es un libro! Es un
montoéon de hojas impresas. Pero eso lo hizo un ser humano. El ser humano puede ser tu
vecino, tu amigo, tu pariente. Y por lo tanto no es una cosa que sale por arte de magia.”
Esto tratamos de explicarlo. De que vean la importancia que tienen la lectura para su
formacion como persona, para el desarrollo de los sentimientos, de las emociones. . . para
combatir el temor al ridiculo, para combatir la timidez. .. Ayudarlos a que aprendan a
dialogar con el escritor, con lo que esta escrito. Esencialmente tratando de que alguno
se enganche. Por lo menos leer algunos libros y con eso tenemos una tarea satisfactoria.
En esas charlas recorria gran parte de esas giras. Lo hacemos con mi amiga Adela Bur-
gardt, mi hermana Nelsia Alves, que son mis compinches, que andamos siempre juntos
haciendo estas cosas. De repente puede sonar como aquijotada, que no vamos a cambiar
al mundo con lo poquito que hacemos. Pero si nos sentimos utiles, nos sentimos importan-
tes, estamos cumpliendo con un deber civico, lo hacemos todo de corazon. .. con nuestros
propios recursos. No tenemos ningin apoyo, ni gubernamental ni de ninguna institucion.
Cuando tenemos unos pesos, hacemos algo. Cuando no tenemos, nos encerramos a escribir.

A.H.: Usted ya menciond que: mucho de lo que escribe sale de lo que vivio: sen qué sentido
su literatura es autobiogrdfica?

A.A.: Todo escritor juega mucho entre la fantasia y la realidad. Determinar lo autobio-
grafico es una cosa muy dificil. Porque nadie puede hacer un analisis frio y objetivo sobre
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si mismo. Autobiograficos son todos los libros. Porque todo escritor aunque escriba de
cosas tremendamente fantasiosas, lo que esta abordando en el papel son sus sentimientos,
son sus ideas, su sueno, su imaginaciéon y todo lo que él fue o quiso ser. O sea ahi hay
una mezcla de todo. Pero lo mio, a mi entender, desde el punto de vista estrictamente
literario, no es autobiografico. Me pas6 con mi primer libro: Realidades Contadas. Aca los
criticos literarios decian que yo contaba cosas de mi vida. Enseguida de eso, para mos-
trarle que no era autobiografico, escribi El gato pedagogo. Y salieron también los grandes
criticos uruguayos a decir que en ese libro conté mi ninez. Se han sorprendido cuando yo
les digo que nunca tuve un gato. (Risas). ;Pero cudl es el asunto? El asunto es escribir
de tal manera, vivir de tal manera, tan intensamente lo que uno esta creando, que estan
imaginando que cuando uno lleva el papel, es casi - casi como algo vivido con uno mismo.
Y ahi esté la gracia del trabajo. Yo vivo intensamente cada uno de mis personajes. Me
rio con ellos, lloré con ellos, rito- rabeo con ellos. Y lo integro tanto a mi persona que,
cuando no plasmo al papel, parece que yo estoy gritando mi propia vida.

AH.: En sus obras usted da retratos intimos y detallados de los personajes. Y en su te-
ma introductor de Realidades contadas dice: ,,Mis obras son realidades con una pizca de
mmaginacion”. jLe parece que sus obras dan en cierto modo un retrato antropoldgico de la
region y su gente?

A.A.: Si vamos al fondo de la cuestion, mis personajes son todos collages. Yo saco dife-
rentes caracteristicas de personas, de repente conocidas, y entre todas esas caracteristicas
yo hago un collage, y hago un personaje. Por lo tanto no es un retrato de una persona en
concreto, sino que es mas bien teniendo cuenta las determinadas caracteristicas. Yo junto
caracteristicas para armar un personaje.

A.H.: Entonces si representa caracteristicas de la realidad que aparecen en su retrato.

A.A.: Seguro, el asunto es: ;Cémo definimos la realidad? Muchas veces se dice que la
realidad es algo que se da. O que se dio. O que se puede dar. Pero la realidad puede ser
algo tremendamente imaginativo. Y aqui te cito un poco a Heminway, que era un escritor
realista. El decia: "La realidad no es detallar algo que se dio, sino inventar algo que se
dio, que se estd dando o que se puede dar". Y pone un ejemplo: que él hizo una vez un
cuento, sobre un caballo que rod6 en una calle y se quebr6 una pata. Y a los pocos dias
se dio en la realidad que un caballo rodé en la calle y se quebr6 la misma pata que habia
descrito él. Es eso. El realismo no es una fotografia de un hecho concreto. Si no que es
mantener una légica realista, de un algo que puede ser imaginado, pero tiene un fin de
que si no se dio, se puede dar.

A.H.: Usted como escritor regional ;FEn qué sentido su obra dialoga con antecesores de la
literatura uruguaya regional? ;Y como se distancia de éstos?

A.A.: El problema es el siguiente: yo creo que no hay escritores regionales. No hay una
literatura puramente localista. Y hay el afan de todo escritor, que es llevar de lo local a
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lo universal. ; Por qué nosotros conocemos tanto Estados Unidos? Y es por la cantidad de
peliculas y libros que vimos sobre Estados Unidos. Y uno de los objetivos, de los suenos
més grandes, sobre todo de un escritor de pueblo chico, es lograr que en otras partes del
mundo le sirva para algo las vivencias de su pueblo. O sea que lo local se puede universa-
lizar. Y ese es el trabajo de todo artista. No sélo de la literatura. Lo local y lo universal
es algo hasta ficticio, que no tiene una frontera determinada. Depende de cada uno, de
como podemos, de cobmo escribimos, como hacemos nuestro trabajo va determinar si sigue
siendo algo localista o se universaliza.

A.H.: En su obra usted recrea el habla regional, ;Por qué esto le parece interesante e im-
portante?

A.A: [ Qué pasa? Que uno cuando estd formando los personajes o las situaciones, uno
tiene que guiarse por determinados pardmetros. Entre esos parametros tiene que dar una
credibilidad de ser humano. Porque si uno plastifica a los personajes hace caricaturas. Y yo
hago personajes. Como decia una critica literaria: "Sus cuentos, sus personajes. .. destilan
sangre v sudor” Es lo que yo busco.

. Por qué le meto algunos términos regionales o fronterizos? Porque es una forma de ubi-
car a la escena en un lugar concreto del universo. Si alguien escribe un cuento sobre el
Amazonas profundo no puede poner que se percibe el olor del hormigén caliente, va a
poner "los olores tipicos de ese lugar”. Por ejemplo: yo no puedo escribir o inventar un
personaje de un gaucho hablando en aleman o en inglés. Porque asi no seria un gaucho
tipico uruguayo. Serfa un invento, una mezcla rara y le quita esa sensacién para el lector
de que esta viviendo algo en concreto. Justamente, tanto para el escritor como para el
lector, un libro o una situaciéon o una narracioén realmente lograda es cuando lector toma
ese hecho como casi una experiencia vivida por si mismo; como "yo lo vi” o como "lo estoy
viendo”. Entonces el habla de mis personajes, que son gente comin y corriente, no pue-
de ser académico. Tiene que mantener la l6gica como habla una persona comin y corriente.

AH.: ;Y qué problemas el autor tiene que enfrentar al recrear expresiones dialécticas en
espanol y en portugués?

A.A.: El asunto de los términos que se utiliza es como poner palabras groseras u ordina-
rias. El dltimo caso que utilizo es cuando calza en el contexto de lo que estoy escribiendo.
Una mala palabra suena grosero y mal, si estd puesto a propoésito como tal. Pero pasa
desapercibido y encaja, y le quita toda su aspereza cuando el contexto lo permite. Por
ejemplo: estas clavando un clavo y te reventas, entonces te pegas en el dedo y decis: "La
puta, como me dolid". Eso es literatura, no es una cosa mal hecha. Porque es logico. Pero
si estas sentado tomando mate y decis: "La puta'por la puta nomas, eso es grosero y ordi-
nario, y no tiene que ir en literatura. Lo mismo que son las utilizaciones de las palabras del
portunol o del portugués. Hay que usar - sobre todo nosotros de la frontera - lo necesario
y adecuado que calce el contexto que se escriba. Si llegas a utilizar ésas palabras para
convencer al lector que es algo escrito en la frontera, que es algo fronterizo. . .entonces
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eso suena a plastificado. Falta de ingenio. Porque hay muchas formas de expresar sin uti-
lizar palabras portuguesas para que el lector se dé cuenta donde esta ambientada la escena.

A.H.: Pero en alguna parte si usted decidio representar el portugués en su literatura. ;FEn
qué sentido considerd al futuro lector a recrear el dialecto portugués?

A.A.: Si, seguro. También hay una cosa: nosotros nos esforzamos en expresarnos correc-
tamente en el espanol, pero nosotros vivimos en una sociedad - acd en la frontera - con
mucha mezcla con Brasil y, consciente o inconscientemente, eso forma parte de nuestra
forma de ser. No todo lo que ponemos es pensado y por gusto, sino que ya forma parte de
nuestra forma de plantear las cosas. No hay una intencionalidad en lo mio de entremezclar
los términos en distintos idiomas. Si vos lees bien todo mi libro, muy pocas veces caigo
en ese recurso. Hay palabras que no tienen una traduccion adecuada de lo que uno quiere
expresar. Lo mismo pasa cuando uno quiere mantener la sintaxis. Es algo que..., como
decia Hemingway. . . "THay momentos cuando es necesario y no hay otra forma de expresion
que quiera realmente sintetizar y manifestar lo que quiere decir el escritor, es licito romper
la sintaxis”. Y en esto de los términos pasa lo mismo. Uno a veces tiene varias posibilidades
de palabras. Y uno pone, del momento que esta escribiendo. . .es aquello que parece que
son detallecitos. "Yeito” es una palabra bien fronteriza y no tiene una traduccién literaria
al espanol. Hay palabras que tienen un tono o un valor. .. de repente una pizca mas fuerte
que su similar en espanol.

A.H.: Yo me referia a una escena del cuento "De la fantasia a la realidad” en donde juegan
a las cartas.

A.A.: Hay una diferencia. Una cosa es la parte del narrador. La parte de la narraciéon
cuando se ve que es el escritor el que estd narrando. . .ahi estd todo en espanol. Pero en
el trabajo de la cana de aztcar, trabajan muchos uruguayos, brasilenos, argentinos. Y en
esa escena, que es una escena de timba, juego de cartas, habia gente uruguaya y gente
brasilenia, y como te decia, en Artigas, en el interior, en la parte de Campana o en las
zonas rurales, se habla més el portugués que el espanol. Y ahi los personajes son una mez-
colanza. Son uruguayos y brasilefios. Si ponés hablando todos en espanol, no es un grupo
de trabajadores de la cana de azdcar. Eso es mentira, porque serian todos uruguayos. Por
eso en varios libros donde hay didlogos entre las personas. . .si hay algtn brasileno o gente
que habla portunol - como decimos acé en la frontera - se va a reflejar. Porque un obre-
ro del campo o un obrero rural no puede tener un léxico académico. Seria algo plastificado.

AH.: ;Cudl es su conocimiento de portugués?

A.A.: Mi conocimiento de portugués es muy poco. Aunque vivo aca en la frontera - no
sé por qué, pero tengo cierto rechazo. Incluso en la television entiendo muy poco el por-
tugués. Aca hay gente que habla tanto espafiol como portugués, pero yo no. Me cuesta.
Cuando hablan, si no hablan muy ligero, yo los entiendo. La mayoria de las palabras
entiendo pero no tengo una practica en hablar en portugués. Incluso cuando voy a Brasil
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yo me aferro a hablar en espanol. Y les hablo bien despacito hasta que me entiendan.
Pero en espanol, porque soy uruguayo.

AH.: ;Y como usted llamaria al portugués en el Uruguay? Ya lo dijo, Portunol, ;jno?

A.A.: Portutiol, es una mezcla de portugués y espanol. Pero es una mezcla, porque no
es ni una cosa ni la otra. Es una especie de dialecto "rompeidioma”. Hay palabras que
no estan correctas ni en espanol ni en portugués, sino que le dan una cierta entonacion
para que suene como portugués y a veces no es. A mi me ha pasado en el liceo, cuando
tenfamos francés, yo estudiada y le daba una entonacion brasilera.

AH.: ;Cémo usted vio la relacion historica y reciente entre Uruguay y Brasil? ;Y como
esta relacion fue representada en la literatura uruguaya?

A.A.: Las relaciones entre Brasil y Uruguay fueron relaciones tensas y de guerra hasta
1830 aproximadamente. A partir de ahi ha sido una relacion de bastante armonia. Ar-
monia no siempre significa “armonfa de cosas positivas”. En Brasil, por su extension y
por su poderio, influye la mayoria de los paises de América del Sur, y mas todavia por
su influencia destacaba las décadas del 50, del 60, del 70 con el Brasil dictatorial; que
fue practicamente el capataz del Imperialismo Yanquee, para la dominacion de la derecha
en todos estos paises. Por lo tanto, formaba parte incluso del llamado Plan Céndor, del
plan de exterminio de la gente de izquierda a nivel sudamericano. Y después, como el
tiempo ha cambiado, tanto con un Brasil democréitico como un Uruguay democratico.
Han cambiado esas mismas vinculaciones. Para mejorar, para ayudarnos, para progre-
sar. En el sentido que se formo6 el MERCOSUR, donde el integrante mayor es Brasil. Ha
ayudado mucho desde el punto de vista econémico, para el intercambio entre los dos paises.

Y en la parte de la literatura, hasta la década del 80 era bastante limitada la literatura
brasilenia acd en el Uruguay. Era poco difundida. Incluso habia poco intercambio de ve-
nida de escritores. Iban més escritores uruguayos a Brasil que los brasilenos al Uruguay.
Después ha cambiado un poco. Hasta que se empezaron a universalizar algunos escritores.
Por ejemplo, como Paulo Coelho, como Jorge Amado, y otros. Ahi empezamos a descu-
brir la literatura brasilena. Yo no puedo negar una cierta influencia, porque me encanta
tanto Jorge Amado como Pablo Coelho. Son maestros de la literatura. Uno quiera o no,
se siente influido por ellos. Por lo tanto hoy la influencia es un poco mayor. Pero no es
lo mismo. Aqui hay una diferencia bastante grande: Entre la influencia en la literatura
en relacion con la parte de la cultura en general. Nosotros estamos muy bombardeados
acd en la frontera con la television y las radios brasilenas. Por lo tanto, en el resto de
las cosas, es mucho més intensa, es mucho mas agresivo, la penetracion de los medios de
comunicacion brasilena. Que se amortigu6 un poquito cuando se empez6 a masificar lo de
cablevision. La television por cable ha permitido tener acceso a otras cosas. Pero antes,
directamente, a las antenas comunes o parabdlicas era todo. De seis o siete canales, uno
era uruguayo, vy los demas todos brasilenos.
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AH.: ;Como son las relaciones diarias entre las dos culturas acd en la frontera?

A.A.: Acé en la frontera las relaciones son muy buenas. Son relaciones de sobrevivencia
con determinadas caracteristicas. Hay muchas familias brasilenas y muchas familias uru-
guayas, que viven del llamado "Contrabando de Hormiga”, donde traen cosas de Brasil
para vender aca. Y llevan cosas de aca para vender a Brasil para hacer la diaria. Todo
depende de como esté el valor del peso uruguayo, del peso brasileno. Después hay un
relacionamiento también cultural que es interesante: por ejemplo - por supuesto que no
me refiero al ano 1950 - pero si ahora Brasil sale Campeén del Mundo, en su caravana,
acé, en la frontera, vienen y recorren Bella Unién festejando y nosotros aplaudiendo. Esa
es una muestra de que tenemos unas camisetas bastantes parecidas. Salvo que sea una
final entre Brasil y Uruguay.

A.H.: ;Cudl es el piblico para el que escribe?

A.A.: Esa es una gran pregunta: ;Para quién escribo? Muchos escritores dicen que ellos
escriben para si mismos. Y yo a eso le respondo: ”si escribis para vos mismo, ;para qué
publicas?” Por supuesto que tengo grandes suenos como todo creador ...algtn dia ganar
el Premios Nobel de Literatura, de ser famoso a nivel mundial. . . todas esas cosas. Pero yo
simplemente escribo, escribo con el corazon, para llegarle a la gente y espero que el que lea
entienda mi mensaje. Que capten mis mensajes. No escribo para la elite intelectual. En
parte porque yo no tengo raices intelectuales. Simplemente soy un obrero, un trabajador,
que le cuesta enormemente escribir y doy lo mejor que puedo. Pero en el piblico busco un
punto intermedio. No he llegado a los grandes lectores con habitos de interpretacion, sino
he llegado al ciudadano medio. Aquella gente que le cuesta prenderse a un libro. Muchas
veces me dicen: "Yo no leo porque llego a la segunda pégina y ya no entendi nada en lo
que dijo en la primera”. Yo lo que busco es una escritura sencilla, clara y directa, para
que entienda el senor y aquel que no tiene mucha préctica para interpretar textos. La idea
es, que aquel que se prende en un libro mio y que lo termine, que se quede entusiasmado
para agarrar el libro de otro. Si vamos a elegir un campo de posibles lectores, seria mi
libro una simple carroza arrimando lectores a los grandes escritores. Ese es el afan. Que
la gente lea ese libro y se entusiasme.
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A.4 Interview mit Tomas de Mattos

personlich in Montevideo im Mai 2010

A.H.: Usted sitiia algunas de sus historias en el norte de Uruguay, muchas de éstas en
Tacuarembd, ;qué relacion tiene usted con esta region? ;Y por qué considera que su pre-
sentacion a la literatura es interesante e importante?

T.M.: Yo me siento un tacuaremboense. Soy hijo de padres oriundos de Tacuarembo, que
estaban radicados en Tacuarembé. Y yo naci en Montevideo porque si no, no hubiera
nacido. Pero a los quince dias estaba en Tacuaremb6. Me crié en Tacuarembd. Me edu-
qué en Tacuaremb6. Hasta venir para estudiar abogacia y después me fui a Tacuarembd
para ejercer la abogacia. Y recién estoy radicado aca desde que tomé la Direccion de la
Biblioteca Nacional en el ano 2005. Y me quedaré uno o dos o tres anos maéas acé, pero por
razones familiares. Mi esposa esta haciendo un curso de pintura, mi hijo esta terminando
un post grado de psiquiatria y, ademas, me gusta Montevideo también. Pero volveria a
Tacuarembd. Yo me considero tacuaremboense.

Y bueno yo no me considero un realista. Pero a mi me gusta siempre escribir con la
realidad como pre-texto. Es decir me parece que la realidad tiene una enorme ventaja
sobre la ficcion, y es el hecho que ella es verdadera. Hay un grabado de Goya donde
dice: "Los suenos de la razon engendran monstruos”. Aparentemente la interpretacion
tradicional es que, cuando la razon se duerme, y se desata la irracionalidad se generan
monstruos. Y en realidad también se podria decir, viendo las cuatro paredes, que encierran
al sonante, de que el ejercicio puro de la razon entre cuatro paredes engendra monstruos.
O sea, no es la irracionalidad, sino la propia razon. Yo soy tremendamente remiso a lo
subjetivo. Respeto muchisimo la creacién objetiva, pero a mi me encanta la literatura
que ..., tanto en poesia, como en lo que concretamente hago, que es la narraciéon. Y ésta
explora la realidad. Pero explora la realidad no por las cosas como son, sino por lo que hay
detras de las cosas. Por la buisqueda de sentidos. El dilema. La realidad que yo conocia era
la realidad de Tacuarembo6. Por eso escribi mucho de Tacuaremb6. Aunque hay cuentos
montevideanos. Y novelitas montevideanas.

O incluso me atrevi a hacer La Fragata de las Mascaras, que es una novela muy audaz.
En realidad es una “contra novela” de Benito Cereno, de Melville. El mismo personaje o la
narradora, que escribe jBernabé, Bernabé! escribe una larga carta a Melville, donde pre-
texta de que ella conoce otra version, de los mismos hechos, que Melville cuenta en Benito
Cereno. Pero en realidad ella sabe que Melville habia mentido mucho. Y ella respeta todas
las mentiras de Melville. Le agrega otras mentiras. Entonces hay un juego de realidad y
fabula, que me permitié que sea asi. También indagar misterios. Dilemas. Un tema que a
mi me interesa mucho es el dilema ético. Los dilemas éticos.

Y La Puerta de la Misericordia, que la considero como una de las que més me gusta, es una
novela sobre Jestis de Nazaret. Trata de acercarnos al Jesis Hombre. Esta escrito desde
la fé. Yo soy catolico. Pero casi me clasificaria como un agnoéstico creyente. Considero que
uno de los grandes defectos que tenemos los hombres es no respetar el misterio. Tanto en
los ateos, que dicen que los dioses no existen, y que no asumen el misterio de Dios, como
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los propios catolicos, como los propios creyentes, que enseguida lo llenan de dogmas y
cosas, y de pautas; y no se sumen en el misterio de Dios. Entonces de algtin modo era una
novela que, lo que buscaba, era, a través del Jestis Hombre tratar de indagar los misterios
de Dios.

Y ahora viene la segunda parte de la pregunta. Entonces en base a eso, digo: "Trampas
de Barro”; que es una historia que se desarrolla en Tacuarembd. Después hay una que
es montevideana fabular. Que méas o menos, la raiz de los hechos surgi6 en Montevideo,
"De puro buena que soy”...la partera que hacia un aborto ...que en realidad la historia
original estaba acd, en Montevideo y la transporté a Tacuaremb6. Pero las otras tres
son historias reales. "La Trampa de Barro” es una historia que he contado casi tal cual.
Porque el defendido mio me autoriz6 a escribirla. Una de las penas que yo me llevo, es que
llevaré conmigo, sin poder contarlas, por la obligacion del secreto profesional, historias
muy dignas de ser contadas. cuyas vicisitudes yo conoci a razéon de mi profesion. Entonces
por lo tanto no las puedo contar. Pero son historias que me ensenaron a vivir o a tratar
de pararme ante la vida.

Y Tacuarembdé estd muy influido por Brasil. ...Parece que Uruguay fuese un pequeno
panuelo, un pequeno pais. Pero es muy diferente, hay muchos interiores. En todo el litoral
hay una enorme influencia de Argentina. Hay una enorme influencia de inmigracién tam-
bién. Como Colonia. Colonia es germénica, helvética, es muy europea. Muy protestante.
Y ya no es lo mismo en el resto del litoral. También hay una colonia rusa. Y curiosamente
hay mas rusos en una ciudad que se llama Nuevo Berlin. Originariamente tuvo una co-
munidad alemana, pero ademas se pegaron muchos rusos. Te diria que hoy prima mas lo
ruso que lo aleman en Nuevo Berlin. Se hizo famosa en todo el Uruguay porque ahi se hizo
la altima atrocidad de la dictadura, que fue cometida contra un médico, Vladimir Roslik,
que era de la ciudad Nuevo Berlin. Y después se sube, se sube, se sube ...hasta llegar a
un departamento, que para mi es fascinante, que es tnico en Uruguay, que es Artigas. A
un lugar que a mi me encanta que es Bella Union. Que queda en la frontera de Argentina
y Brasil. En la triple frontera. Es un mundo completamente diferente. Esta en el mismo
Departamento, la Capital Artigas y Bella Union. Y son totalmente diferentes. Artigas
es acelerada. Bella Union es una mezcla de lo argentino y lo brasilero. Y después estéa
toda la frontera con Brasil, donde se habla el portunol, y donde el propio castellano es un
castellano, que nosotros le decimos: "abayanado”. Es decir con pronunciaciéon portuguesa,
por mas que se hable en espanol.

A.H.: ;En Tacuarembd también?

T.M.: Tacuaremb6, como esté al interior, se ha hecho rarisimo. Paso a un dato concreto:
Yo he viajado en un émnibus, de Tacuaremb6 a Melo, y he salido con la gente hablando
en espanol, oyendo gente que habla en espanol. Después he visto gente que sube y habla
en portuniol. Porque estd muy cerca de Brasil. Y después cuando llego a Melo, de vuelta
reserva entera de espanol. Tacuarembo6 es un departamento que en su zona oriental - noro-
riental, es la zona de Caraguaté, fundamentalmente, es una zona muy abrasilerada. Ahora
Tacuaremb6 tiene otra caracteristica, que es con Paysandu, fue la patria de los indios.
Lo dicen sus propios nombres: "Tacuaremb6”, "Paysandd” y otros topénimos "Lambaré”,
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"Arerungud”, "Caraguatd”. ..es una infinidad de lugares con nombres indigenas. Patria
de los charrias, pero también de los guaranies. Es una sociedad que tiene un trasfondo
oculto, pero con mitos todavia existentes guaranies, por ejemplo: el Bautismo de la Luna,
que se practica mucho todavia en la campana nuestra. Hay también resabio, del guarani
misionero, de las misiones jesuitas, un culto a la paloma. Un culto al espiritu santo. Esos
ritos religiosos los permiten gracias a las ideas que se mantienen. Y hay una cultura rural
que esta desapareciendo. Yo creo que la radio transistor fue el primer efecto devastador
de esa cultura. Porque la radio transistor permitia oir a las radios de Montevideo. Enton-
ces los gauchos escuchaban los partidos de fatbol, pero escuchaban también los discursos
politicos. Y se ha ido cambiando. Se ha ido modificando.

A.H.: ;FEste cambio social se demuestra en A la sombra del paraiso?

T.M.: Se muestran, si. Desaparecia por ejemplo una tradicion que habia antes de los
burdeles ambulantes, de las prostitutas en carpa. Que iban donde estaban cobrando los
trabajadores. Y eso desapareci6é también. Desapareci6 incluso por la enorme facilidad que
hay para ir a la capital.

Y la otra cosa son los valores. En esa zona, cuando yo empecé a ser abogado, en el ano 76,
no estamos hablando de muchisimos anos, estamos hablando de 34 anos, en esa zona, en
dos secciones judiciales de Caraguatéa, de esa zona abrasilerada que yo le decia, habia més
hechos de sangre, que en todas las demés secciones judiciales del departamento. Incluida
la de Tacuarembd6, muchisimo méas poblada. Incluida Paso de los Toros, que es la segunda
ciudad del Departamento. FEra un paraje rural violento. Donde era costumbre despertarse
y ponerse el revolver en la cintura. Como en la época del "Far West”. Ahi se podria decir
un "Far North”. Yo recuerdo haber defendido a una persona que habia matado a otro
en una discusion; y la jueza le preguntd por qué portaba armas, y el tipo la mir6 y le
dijo: "Me levanto y me pongo el revolver en el cinto”. Sabia que una discusion, cualquier
desavenencia, iba a terminar en la mas desatada violencia. Y ahi hubo un comisario que
fue fundamental para pacificar la regién. Decomisaba los revolveres. Porque aca hay que
tener los revolveres con compromiso de porte de armas, y ademaés el revélver tiene que
estar inscripto en un registro. Entonces iba a los bailes y comenzaba a revisar revolveres.
Y casi ningiin revolver estaba en condiciones por lo tanto los sacaba. Por supuesto, vol-
vian a comprar en Brasil, que era donde los compraban. Y él volvia a sacarles. Era una
medida concreta: desarmar un pueblo por medios legales, en plena dictadura. Lo que era
aparentemente un problema insoluble, desaparecié. Y A la Sombra del Paraiso creo que
registra ese ambiente en cambio. Praxedes es el personaje y que ademas es un nombre
de mujer. En el Santoral, corresponde a santa. Santa Praxedes. A los padres no les sond
nombre de mujer.

A.H.: ;Es brasilera?
T.M.: Es un nombre latino. Hay una matir Praxedes. Yo lo estoy pronunciando de manera

brasilera, es decir, la X como ”sh”. Habia un Praxedes real, que no coincidia para nada
con este personaje. Pero yo conocia un Praxedes hombre que también tenia sus complica-
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ciones. Y le di el nombre al personaje. Se ve que los padres le pusieron el nombre por el
almanaque. Es muy comun en esa zona. Y este Praxedes es un hombre que esta viviendo
el cambio de los valores de la época intensamente. Y por otro lado, me toca un tema que a
mi me interesa muchisimo, que es que no es regional y no es realista. Que es el hecho como
nosotros podemos construir o desconstruir nuestra personalidad. En ese sentido, somos
hijos de nosotros mismos, de nuestros actos y al mismo tiempo esa construccion puede
ser verdadera o erronea. El protagonista de jBernabé, Bernabé!, construye un héroe y de
repente lo destruye. Lo autodestruye. Y este personaje, Praxedes, a través de un amor
loco, con la esposa de un policia que va hacia él, porque no quiere ser mas maltratada, se
vuelve un ser de cada vez mas solidario. Habiendo sido contrabandista. Un contrabandista
de armas tomar. Porque en aquella época hacian todas sus incursiones de contrabando
a revolver. En caravanas por los caminos. Hay una cancién uruguaya, que la hizo Osiris
Rodriguez Castillo, que se llama "Camino de los Quileros”. Era un contrabandista, por
lo tanto de armas tomar. Un homicida, por algo estuvo preso. Que matd por un moti-
vo absolutamente banal. Y también un proxeneta, porque vivia de la administracion de
una carpa de mujeres. Y sigue viviendo de la carpa. Ha dejado de ser contrabandista.
Ha pagado su tributo con la sociedad, cuando fue liberado bien. Se convierte en un ser
solidario y trata de proteger a una mujer mas joven que él. Que esta también sometida a
malos tratos. Otra caracteristica de esa zona es el machismo més aberrante. Porque es un
machismo que proviene de raices espanolas, de raices portuguesas y de raices indigenas.
Porque se mitifica mucho hoy al charrtia o al guarani, pero eran dos sociedades indigenas
fuertemente machistas. En definitiva lo que a mi me interesan son los resabios. Los ves-
tigios en la modificacién de la conducta, que vienen de centenares de anos. Mi esencial
motivo fue eso del cambio. A la Sombra del Paraiso es, en definitiva, el cambio de una
persona en medio de un cambio de época.

AH.: Y al mismo tiempo cuestiona la justicia, temdtica que reaparece en sus otras obras.
T.M.: Exactamente.

AH.: 5Cémo la repesentacion de esta region sirve para cuestionar esos temas que Son
universales?

T.M.: Porque es una sociedad primitiva. No esté vestida de civilizacién, no estd enmascara-
da de civilizacion, como aparentemente estamos nosotros. ... Lo prohibitivo esta desnudo.
Por eso me impulsa a contar esa historia de ahi.

Lo que yo no hice fue escribirla en su lenguaje . . ., porque yo no hablo portutiol. Porque no
he vivido en una zona de portunol. Pero lo que hay es una estructura verbal. Un remedo
verbal. Mas que nada iméagenes y construccion gramatical. De algiin modo es un eco lejano
del portunol. Los que la han leido, dijeron: "Conoce la zona. Conoce el portunol.”

En Uruguay se combate mucho el portunol. Se quiere que se practique el portugués verda-
dero o el espanol ortodoxo. Yo creo que el portunol es una realidad popular. Que ademas
tiene sus hallazgos, sus métodos. Y que en definitiva, si bien es importante, que se expre-
sen correctamente en castellano o en portugués - yo no voy contra eso. Pero también la
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preservacion del portunol seria interesante. Hay un escribano riverense, oriundo de Moi-
rones. La zona donde se escribi6 la novela A la Sombra del Paraiso. Y él tiene canciones
escritas en portunol. Alfredo Zitarrosa, nuestro maximo cantor popular, canté dos de esas
canciones. Y después Numa Moraes, que es otro importante intérprete, retomoé esas can-
ciones. Pero siendo de la zona, porque es de Tacuarembo, la cantd en version bilingiie.
Es decir, lo cantaba en portunol e inmediatamente le agregaba la version en espanol para
que no perdieran el sentido. Y con ese mismo remedo de gramética portunol, que es mas
bien una estructura portuguesa que espanola. Con esa riqueza que tiene el portugués que
no tiene el castellano. Por ejemplo: "Saudade” para decir "nostalgia”. ”A gente” para decir
"nosotros”. Ademas hay palabras que son musicalmente, més adecuadas al concepto. No es
lo mismo decir "tener dudas” que "tener davida”. Es mucho méas dubitativo "davida”, que
"duda”. ”O cara”, "o cara” es el tipo, el individuo. Pero no es eso, es "o cara” con toda una
connotacion adicional, picaresca, intraducible, lo mas cercano, pero todavia muy lejano,
serfa tal vez decir ”el rostro”. Toda esa mayor connotacion afectiva que tiene el portugués
para cada palabra, que lo hace imposible de definir muchas veces, la tiene el portunol.

AH.: ;Y en su obra el portugués aparece muy poquito?

T.M.: Muy poquito, por la razéon de que escribo para los uruguayos. Y porque ademas
no lo sé. Sé algunas palabras y entiendo perfectamente, pero no lo expreso. Viendo en la
antena parabodlica television brasilena, para mi es muy facil entender la “gaticha”, la de
Porto Alegre, por ser la més cercana al Uruguay. Me resulta mas dificil porque hablan
més rapido, mas cerrado, los paulistas, mas lejanos. Y la carioca, mas distante, apenas la
entiendo. Una vez fui a Bahfa y no entendia nada.

A.H.: ;Pero le parecio interesante incluir algunas palabras por el sonido?

T.M.: Por el sonido, por el sentido. Por ejemplo en jBernabé, Bernabé! pongo "Corpo
Fechado”. Es un mito que lo tuvieron muchos de los caudillos. Es el mito de que ellos
pueden exponerse a los otros peligros, que no les iba a pasar nada porque tenian "o cor-
po fechado”. Entonces tuve que poner "O Corpo Fechado”; porque no pude traducir: "El
cuerpo cerrado”. Porque no equivale. Porque no tiene la raiz mitica. Es decir, los propios
hispanoparlantes, dicen "Corpo fechado”. Es casi como una palabra religiosa. Pero yo no
soy lingiiista. Me interesa, disfruto con el portunol, pero no me animo a hablarlo. Portunol
es un dialecto muy dificil.

A.H.: Pero usa mucho el lenguaje coloquial y el dialecto de Tacuarembo. ;Qué dificultades
tuvo al recrearlo?

T.M.: Creo que ninguna. El castellano coloquial lo compartimos todos los uruguayos. Ha-
bra dificultades de acento, habra dificultades en algunas palabras, de alguna metéafora,
de esas cristalizadas, que hay en un lugar. En Tacuarembo6 se suele decir "aguachento”.
Una cosa aguachenta, una cosa insipida, una cosa sin gracias. Acd uno dice "aguachento”
y no le entiende nadie. Un artiguense esta cansado. Y dice: "Tengo un toro”. Y nadie le
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entiende acéi. Pero es una expresion local que si, que hay.

AH.: ;Y en Espana? Usted publicé también en Espana. ;Los lectores espanioles tuvieron
problemas?

T.M.: Pienso que no han tenido dificultad. Hubo una revisacion. Correcciones de estilo
que siempre hay. Y no me hicieron ninguna observacion de ese tipo.

A.H.: La situacion social en el norte uruguayo, scomo la ve?

T.M.: Bueno, es famosa. Hay cuatro departamentos que son: Artigas, Rivera, Tacuarembd
y Cerro Largo; que integran la zona més atrasada, desde el punto de vista sociocultural y
desde el punto de vista politico. Tacuaremb6 tiene un prestigio, que lo tienen también, de
algtin modo, Rivera, Artigas y Bella Uni6on y Melo, de movimientos intelectuales impor-
tantes. En Tacuarembo, sobre todo, ha llamado la atencién. Pero somos minoria en una
sociedad agricola. Una sociedad ganadera. ...o comercial como en Rivera. Lo tnico que
tiene son comercios, no tienen industrias, los campos no son muy propicios tampoco para
el ganado. Y es una zona socialmente atrasada. Incluso es maravilloso para un hombre de
izquierda, que se haya ganado Artigas...Y eso se explica por Bella Unién fundamental-
mente. Es una region de voto conservador, muy de derecha. Rivera y Tacuaremb6 fueron
los tinicos departamentos que votaron Sl a las modificaciones constitucionales que propo-
nia la Dictadura. En el 80. Y siempre pasa que la zona rural contradice cierta incipiente
tendencia los votos urbanos. Por ejemplo, de las ciudades de Paso de los Toros y Ta-
cuarembd6. Y ahi la izquierda puede ganar, ha ganado. Pero empiezan los votos de las
campanas |y los porcentajes son tan diferentes!. Cambian los resultados electorales. Por
eso es una hazana, vuelvo a decir, lo que pasé en Artigas. Y no lo aprecian los montevi-
deanos. No noto en la experiencia que lo hayan destacado.

AH.: ;Como es la mirada del montevideano, del “centro”, para el norte?

T.M.: El montevideano es unitario. Acé se separaban los Unitarios y los Federales. Mon-
tevideo siempre confunde su vision del pais con su propia visién. Eso es tipico de la
Izquierda. Habia Proyectos para el interior, que pomposamente se llamaban "De Descen-
tralizacion”, que eran liderados en las cuatro paredes montevideanas. Sin tener en cuenta
las diferentes realidades de los interiores. Montevideo confunde mucho descentralizacion
con desconcentracion. Es decir, producir culturalmente en el centro, para toda una peri-
feria, pero no hacer que la periferia se convierta en una red plural de centros.

A.H.: ;Esto también pasa en el campo literario? ;En el mercado de literatura?
T.M.: Pasa en el sentido de la concentracion urbana. Concentracion en el mercado. Mon-
tevideo es el centro. Y aunque se publique por ejemplo en Salto, por ediciones magnificas

como se estan produciendo en este momento. .. Esas publicaciones quedan en Salto. Para
usted llegar a todo el pais tiene que hacerlo a través de Montevideo. Quien vea el mapa
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ferroviario, que trazaron los ingleses, a quienes les importaba la exportacion, ven que es
como una mano cuyo centro es Montevideo. Todos los ramales ferroviarios convergen en
Montevideo. No hay comunicacion lateral entre las ciudades. Y eso es una realidad de
Uruguay terrible, como une a las provincias, en Montevideo se distribuye correcta mente
por toda la reptblica, pero no afuera. Yo en mi caso, tengo muy buena relacién con Banda
Oriental que fue la editorial que me publicé los primeros libros. Pero terminé en el Grupo
Alfaguara - Santillana - con un proyecto que habia, sobre todo cuando la dirigi6 Juan
Cruz. Que no funcion6. Que era la posibilidad de llegar a toda Ameérica. En el merca-
do hispanoparlante pasa exactamente lo mismo, que decian: "Usted para conseguir una
distribucion, en los paises iberoamericanos tiene que ir a Espana. Y de Espana rebota a
Asia, y de ahi a Sudamérica”. Pasa como con las frutas nuestras. Los tacuaremboenses
estamos al lado de Salto, comemos tomates y lechugas, naranjas y frutillas de Salto, pero
los compramos en el mercado de Montevideo.

AH.: Y hay una larga tradicion de literatura rural en el Uruguay.
T.M.: Hay, pero yo no siento que pertenezca a ella. Hay, por supuesto.
AH.: ;Como se distancia de ésta?

T.M.: Yo me distancio porque en definitiva yo me siento un escritor del interior urbano.
Asi como no hablo portunol, no he vivido en el campo. Por lo tanto no puedo hacer lite-
ratura rural. Por mas que me la cuenten. [...] Yo no logro hacer personajes convincentes
...No lo adornaria, pero diria: "por reticencias”.

A H.: Usted se sirve de diferentes perspectivas, varia entre el foco historico, el foco fan-
tastico, y un foco mds realista. ;Por qué esto?

T.M.: Yo escribo las historias que me vienen. Y en ese sentido soy absolutamente fiel.
Hay historias que no voy a poder escribir. Yo hablé de historias de clientes que no voy a
poder contar nunca. Lo que si me las conservo y trato de ver como las podria disimular.
Escribirlas de tal manera que impida el reconocimiento. [...| Yo creo que los personajes
lo buscan a uno. Son personajes en busca de un autor. Mas, creo que a veces hay, como en
el caso de jBernabé, Bernabé!, que la novela estaba escrita y que la iba a escribir alguien.
No es casualidad que en época que se escribié jBernabé, Bernabé! un autor escribié un
cuento que se llama: "General Custer en el Pais de los Urus”. En definitiva es la misma
historia hecha cuento. Y antes un grupo de teatro hizo ”"Salsipuedes”. Entonces, yo lo que
quiero decir, que en esa retorno real, hay historias que tocan como el nervio de una muela.
Tocan el nervio de un problema, de un dilema. Y yo las atesoro. Las guardo. Pero ellas
me eligen a mi. Entonces a veces es tener un perfil fantastico. Pero eso es de mi primera
época. Cuando no habia vivido lo suficiente, y estaba demasiado pegado a Kafka. .. Ahora
son historias, més que nada, reales. Lo que a mi me interesa es esto: La construccion y la
destruccion de las personas. Elias Canetti desarrolla una vez la idea de que disfrutamos de
la vida por infima probabilidad del azar. Somos el fruto de una carrera de, supongo que
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20 millones de espermatozoides, que uno llega al évulo. Y ese espermatozoide tiene una
carga genética completamente diferente que a la de los otros. Y va a determinar el sexo,
nuestras condiciones intelectuales, nuestras propensiones a enfermedades, etc. Esa carrera
se corri6 para que llegdramos nosotros, se corrié exitosamente. Y resulta que nacemos. Y
no sélo eso, esa carrera biologica. El hecho que se gane, también el hecho que nuestros
ancestros hayan podido conocerse, simpatizar, unirse. Y es mucho mas que eso. {A qué
venimos a aca? No llegamos a mil meses. No llegamos a 100 anos. Hay un poeta nuestro,
Benavidez, que dice que somos una cerilla de fésforo encendida en la oscuridad. Entonces,
.qué hacer de nuestra vida? ;Qué quiere la vida de nosotros? ;Qué queremos nosotros de
la vida? Y yo creo desde una Optica cristiana y existencialista. Nosotros somos lo que nos
construimos. Y que nos vamos para bien o para mal. Nos podemos construir o destruir.
Desviar o persistir. Descarrilar o seguir de viaje.

A.H.: sPor qué la ficcion ayuda a comprender estos temas filosdficos?

T.M.: Yo pienso por ejemplo que la historia de Bernabé es tinica. Por dos motivos. Fun-
damentalmente porque es ¢l el que persigue la muerte. Parece que no supieran que sus
caballos estan cansados. Y al enterarse que hay unos charrias cerca, salen a buscarlos. Y
no se da cuenta ademas que se va quedando solo. De que los deméas por sus caballos, por
todo, no alcanzan. Incluso por su disponibilidad para hacerlo.

A.H.: sLa ficcion, en este caso, sirve para discutir casos ejemplares?
T.M.: La ficcion quiere realidad.
A.H.: ;Y la ficcion que no se refiere a casos reales también?

T.M.: La ficcion no se refiere a casos reales también. Pero es mucho mas facil encontrar
en la realidad ese tipo de ficcién.

AH.: ;Por eso elige casos historicos?

T.M.: Exactamente. Por ejemplo: esos dos lideres politicos: el militar y el civil. El colorado
y el blanco. Marcan un tema que a mi me apasiona mucho, que es el cambio de época.
Uno de ellos es el que formula el dltimo sueno del Uruguay unido a Argentina. Que era
la patria, en realidad, de Artigas. Nuestro héroe nacional, que estaba en el Paraguay,
independiente del Uruguay, nunca acepté mas venir al Uruguay. "Ya no tengo patria”,
decia. Porque no concebia el Uruguay fuera de la Argentina. Y menos a la Argentina sin
el Uruguay. Ese hombre, de algiin modo representa el ideal. .. Aunque lo odiaba, aunque
decia que era un caudillo Artigas. Representa la idea federal de Artigas. Y quiere una
confederaciéon argentina. Y quiere volver a la confederacion argentina de un federal. Y
el otro por lo contrario acepta ser un instrumento de Brasil y Argentina. Jugar un equi-
librio, que es el equilibrio permanente, que hemos seguido nosotros. Estoy hablando de
un Presidente, Bernardo Berro, y de un Dictador, Venancio Flores. El gran tema que me
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interesa es ese: La construccion y la destruccion de las personas. O de las personas y las
sociedades. ;Como llegamos al destino que merecemos o lo perdemos? Es un tema que
me interesa mucho. Y las historias que me permiten tocar ese tema. A mi me gusta la
literatura que hace filosofia. Dostojevski decia: ”Yo no sé nada de filosofia, pero como me
gusta la filosofia.” A mi me consideran novelista historico. Yo creo que entro a la historia
como pre-texto, para una filosofia vital, no para una filosofia teérica. Una filosofia prac-
tica, una filosofia existencialista.

A.H.: sPor qué eligic el ambito de la ficcion?

T.M.: Porque creo que permite plantear mas concretamente el problema.

A.H.: ;Pero un ensayo tedrico no seria mds adecuado?

T.M.: No, porque no llega. La academia del ensayo excluye sentimientos. Entonces de esta
otra forma, entra la emocion, la intuicién. El relato permite méas libertad que la que el
rigor de sus métodos concede al historiador. Y le permite también libertad para el estu-

dioso. Le permite, ademas, la otra cosa que para mi es esencial que es el respeto al lector.
Que el lector saque sus conclusiones.
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A.5 Interview mit Nelson Ferreira

personlich in Tacuaremb6 im Mai 2010

AH.: Usted sitia algunas de sus historias en el norte de Uruguay mds precisamente
en Tacuarembd, ;qué relacion tiene usted con esta region? ;Y por qué considera que su
presentacion a la literatura es interesante e importante?

N.F.: Me parece importante, como bien vos decis. Dos de mis cuatro novelas se desarrollan
en Tacuarembd. Una en el Tacuarembo de fines del siglo pasado, otra en el contemporaneo
y dos se sitdan muy lejos: una en el tiempo de la colonizacién espanola, y otra mas lejos
aln, en el tiempo en que cae el paganismo y hay un avance de las ideas cristianas en la
antigua Grecia. Pero estas dos tltimas tienen como caracteristica, al igual que las que se
desarrollan en Tacuarembd, el expresar lugares y épocas de conflicto de ideas.

. Por qué me parece importante? Tacuarembo es un lugar dependiente, de alguna manera,
de los aspectos culturales de la metropolis, en este caso Montevideo. Y me parece que es
bien interesante...que esto reproduce lo que nos ha pasado muchas veces a los latinoa-
mericanos, cuando nuestras metropolis, a su vez son un reflejo cultural, de lo que esté
pasando en los paises centrales, fundamentalmente Europa y Estados Unidos. Entonces
me parece que, como exploracion, era de interés buscar la forja de la identidad en lu-
gares que quedan en las "orillas del mundo” como es el titulo de una novela de un muy
buen escritor que es Anderssen Banchero. Eso permite, a veces, no tener un discurso, o
una escritura o una vision tan estructurada y difundida como las que tienen los paises
centrales, sino que permite desarmar la forma de pensar, en una forma més libre y mas
facil, dandole una perspectiva y una 6ptica de un sitio que esta en el interior del pais y no
desde Montevideo. Creo que esto permite visualizar mejor las raices materiales de las ideas.

A.H.: Me parecié que son novelas que se preocupan por la historia de Uruguay, que sale
como punto de partida para una discusion mds amplia, acerca de la identidad.

N.F.: Exactamente.

A.H.: En ese sentido le queria prequntar, ;qué idealizaciones hay en la construccion de la
identidad nacional y regional que usted pensaria que habria que desenmascarar?

N.F.: Las dos novelas que se sitiian en Tacuarembo6, en Uruguay tienen épocas muy dife-
rentes. La primera que es Opera Fugitiva me parecié que en ella era de interés visualizar
las corrientes culturales principales que habia en pugna en esa época. En literatura era
fundamentalmente el romanticismo, que tiene que ver con un escritor como Zorrilla de
San Martin, al que muchos entre comillas han llamado: "El padre de la Patria”, por su
obra Tabaré, que en realidad es un reflejo muy artificial de lo que eran los indigenas y los
espanoles acé. Se trata de una obra donde hay una perspectiva totalmente europeizada,
a pesar de que surgen elementos regionales y uruguayos, los indios charriias como perso-
najes y la menciéon de los animales autdctonos. La obra no deja de ser como un pélido
reflejo de la estructurada vision metropolitana del romanticismo. Deudor principalmente
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de Espana. Lo que estaba pasando en Espana en ese momento, y toda esa éptica del
idealismo, el romanticismo literario y de neoclasicismo, se contrasta de alguna manera -
y es de alguna manera lo que intenté reflejar en el libro - con la aparicion de las ideas
positivistas, de lo que es la ciencia, de lo que es el darwinismo, de lo que es la bisqueda
de verdades que fueran més alla de la religion. Es una lucha ideolégica, que si bien se
dio a fines del siglo XIX, me parece que se mantiene totalmente vigente. La bisqueda de
verdades cuando estas se han vuelto relativas. Es muy dificil romper con la subjetividad
y acercarse a un conocimiento objetivo que pueda cambiar la realidad, pero es posible.
Como que estamos reeditando nuevamente ese periodo. Y eso me parecié que lo volvia
bastante actual, repasando la historia y al mismo tiempo pensando interrogantes para
nosotros en el siglo XXI.

Eso con respecto a Opera Fugitiva. Con respecto a Luciérnagas en un frasco .. .vivimos
un tiempo muy tormentoso en Uruguay, que fue la época militar. Y la idea era que las
ficciones literarias o narrativas no estdn en el aire sino que dependen de esa realidad
econdmica, social, politica que se vivio. Y de alguna manera lo que intenta es mostrar,
por un lado: cambios muy importantes que se habian dado a nivel de Tacuarembé, en un
proyecto de centros de barrio, que aspiraba a hacer crecer en derechos humanos y calidad
de vida para las clases que tenian menos. Eso se dio en la década del 50. En plena Guerra
Fria. Y se unié Tacuaremb6 con todo lo que fue el movimiento de vanguardia, como fueron
las realizaciones del universalismo constructivo de Torre Garcia. Y acé vinieron pintores
a escuelas a realizarlo. Entonces esa cultura, en la que se comenz6 a trabajar, que luego
da figuras literarias de tanta importancia, como son Onetti y Felisberto Hernandez, es
afectada también por la realidad econémica y social del periodo militar. Por eso, lo que
alguna manera traté de hacer, fue mantener la realidad objetiva que se dio en el transcurso
social y econdémico de Tacuaremb6 - en este caso no de San Fructuoso como en la otra
- y agregarle el estallido social: ;como repercute sobre los personajes de ficcion? Porque
ahi esta El Cocodrilo, que es un personaje tomado con libertad de Felisberto Hernandez.
Y luego hay personajes que son de la galeria de esos personajes oscuros de Onetti, que
de alguna manera relacioné con la realidad militar y con los aspectos mas sombrios de
la condicién humana. Tanto es asi que casi al final de Luciérnagas en un frasco, el casi
ultimo tramo se desarrolla en la ciudad ficticia de Santa Maria creada por Onetti, y no
en una ciudad real. A pesar de que luego los personajes vuelven a Tacuarembo, buscan-
do asirse a esa realidad que tiene tantas virtudes pero que también a veces es tan dolorosa.

A.H.: En parte, la siguiente prequnta, ya la respondio: ;En qué sentido su obra dialoga
con antecesores de la literatura uruguaya regional y como se distancia de la misma?

N.F.: Bueno si, en realidad un poco ya la contesté en la anterior ...Creo que con mucha
libertad aparece Zorrilla de San Martin, Espronceda. Como las corrientes neoclasicas y
las corrientes romanticas principales, pero para desmontarles. Hay una parte de Opera
Fugitiva donde dice "la idea es mostrar las entranas”, que esas ideas no vienen del ai-
re, sino que son creadas, tienen visceras, tienen una vida propia. Lo mismo sucede con
el pensamiento mas filosofico de fines del siglo XIX y la vision y perspectiva operistica,

147



A Interviews mit den Autoren

grandilocuente, que tenia una sociedad que recién se estaba desarrollando.

A.H.: ;Entonces objetivos de la literatura podrian ser analizar y desmontar estructuras
... 0 mostrarlas?

N.F.: Yo creo que son las dos cosas, porque si bien me parece que la desconstruccion de
la realidad tiene su importancia, para ver lo que est& oculto, para lo que no esta visible
... Me parece que también yo sigo creyendo que existe una realidad objetiva a la que hay
que acercarse y que no todo es relativo. No comparto para nada el pensamiento posmo-
derno de diluir las cosas, en que todo parece ser similar, y no hay una via motriz de la
historia y del pensamiento.

AH.: ;Qué le parece la situacion social en el norte uruguayo? ;Qué problemas y prejuicios
hay que enfrentar? ;En qué sentido la literatura puede colaborar en relacion a estos?

N.F.: El norte uruguayo esta en los niveles de calidad de vida en los tltimos lugares. A
su vez, en cuanto a los indicadores sociales y de productos brutos per capita. El dltimo
creo que es Artigas. Después viene Rivera y después vienen Cerro Largo y Tacuarembo.
Quiere decir que hay una asimetria a su vez en el pais, que pasa dentro del pais, que es
un pais emergente, que no tiene todo el desarrollo que quisiéramos, comparado con los
paises europeos o Estados Unidos, hay una realidad de dependencia y de subordinacion a
varios niveles, que obliga que a un trabajo, por la bisqueda de la identidad de quienes no
vivimos en la Capital , por pararnos con mas fuerza en el interior y en estos lugares més
postergados, como son los departamentos del norte.

AH.: ;Y cudl seria la tarea de la literatura? ;Cdmo ésta puede colaborar?

N.F.: Bueno esa es una gran pregunta. Al igual que la filosofia, en la literatura son mas
importantes las preguntas que deja abiertas que es la respuesta que pueda dar. Porque
creo que para todo este tipo de temaéticas no hay respuestas claras. Podemos plantear
los interrogantes, las dificultades, ayudar a ver un poco mejor, como un pensamiento casi
socratico, como desmontar las falsas creencias, las cosas opinables que se toman por cer-
teza, pero me parece que no...por lo menos para mi que no tengo una visiéon muy clara
de las respuestas, creo que se termina fundamentalmente en las preguntas. Y creo que ya
es bastante si se hace eso. Hay escritores que buscan esta respuesta, pero creo que no es
lo més importante. Para mi por lo menos es plantear las preguntas.

AH.: Y los problemas.
N.F.: Y los problemas. Exactamente.
A H.: Y la literatura regional como instrumento para construir o mantener una identidad

regional, sle parece interesante?
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N.F.: Me parece interesante. Si bien no hay una repeticion mecénica, hay cosas que de
alguna manera persisten. A nivel de América Latina siempre hemos dicho que somos una
patria grande, una identidad cultural. En una gran parte iberoamericana de lenguaje,
junto con Brasil en su cultura. Que deberiamos ser una gran nacién, como lo querian la
mayoria de los proceres, de los distintos paises. Pero eso muchas veces queda en el discur-
so. Cuando se llega a tener que aplicarlo, empieza la competencia. Veamos por ejemplo lo
que pasa entre Uruguay y Argentina. Con las pasteras, cuando llega el momento de afilar
un poco la punta al lapiz, para ver importaciones y exportaciones, a veces los paises se
olvidan de esa patria comin en la que deberiamos vivir y pasan a priorizar sus intere-
ses locales. Y esta digresion en el sentido de: que a veces pasa lo mismo con las regiones
adentro. Porque decimos: Hay una region noroeste, que es bien importante. Tenemos iden-
tidades culturales, muchas cosas con Artigas, Rivera, con Cerro Largo, Tacuaremb6 con
ellos ... pero al momento de concretarlo es como que se desmarcan. Y la resolucion de los
problemas y de las comunicaciones se vuelve mas dentro de cada departamento que en
estructuras regionales potentes que permiten el crecimiento y el desarrollo de todos ellos.

AH.: ;Y en el sentido mds chico todavia, en un patriotismo de Tacuarembd? ;AT fun-
ciona la solidaridad?

N.F.: Si, tiene un funcionamiento relativo. Por lo general, uno tiene la idea que la red
social, al haber elementos de vecindad y de cercania, se vuelven méas fuertes, que lo que
puede ser en las grandes ciudades; como incluso Montevideo. Basta ver la situacion eco-
nomica de gente muy postergada, desde el punto de vista econémico. Que subdivide un
poco mejor; a veces en el interior que en los cinturones periféricos de Montevideo.

AH.: En su literatura usted trata de recrear el habla regional uruguayo, pero también
otros dialectos; como aparecen el alemdn y el portugués. ;Por qué le parece importante e
importante la integracion de dialectos a la literatura?

N.F.: La integracion de los dialectos me parece que hace bastante mas rica que una voz
monocorde. Porque enriquecen las perspectivas, enriquecen los puntos de vista, plantea
procedencias distintas. Quisiera que hubiera mas puntos de vista y mas dialectos de los
que realmente he conseguido. Creo que lo que aparece, para mi modo de ver es bastante
limitado, seria uno de los defectos. A mi me gustaria que tuviera mas. Creo que es bien
importante, que no haya una perspectiva central, monocorde, tinica. Va en relaciéon con
lo que deciamos. Cuando més podés confrontar visiones diferentes, es probable que desde
ahi, cruja la razon central y pueda verse la entrana de la cosa.

A.H.: ;Qué problemas tuvo que enfrentar como escritor al recrear el habla dialectal?

N.F.: Que no es facil. No es lo mismo escribir que hablar. Y el trasladar un habla colo-
quial viva al papel no es facil, porque muchas veces es como los insectos: hay que tratar
de agarrar a una libélula volando, la ponemos en la pagina y ahi queda como un insecto
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en un insectario. Pinchado con un alfiler. No es facil.
A.H.: ;Queda muy artificial?

N.F.: Queda muy artificial. Creo que ha sido uno de los problemas de gran parte de la
literatura criollista. Buscan reproducir el habla coloquial, rural con el lenguaje de la gente
de campo. Y no es lo mismo oirlo que verlo escrito. Impreso. A veces es como que rechina.

AH.: ;Y por qué usted decidio representar el portugués en su literatura?

N.F.: Porque aca en el norte del Uruguay la influencia portuguesa es grande, si bien Ta-
cuarembo6 no tiene limites con Brasil, gran parte de su poblacién tiene vinculos directos
de antepasados, que vienen de Brasil. Incluso tengo dos abuelos, mi abuelo materno y
paterno, que son de Bagé, que quiere decir que son de Brasil. Y son brasilenos que han
seguido manteniendo de alguna manera vinculos con la cultura brasilena. Mi abuelo pa-
terno leia literatura brasilena, en portugués. Y el libro que me regalé fue de Montero
Lobato. Y a su vez persiste, en Tacuaremb6 no tanto como pasa en Rivera o en Artigas,
que modifican el tono de vos, el timbre, las expresiones. Pero también en Tacuarembd
hay una infinidad de palabras, de modismos, de formas de hablar que son deudoras de los
brasilenos.

A.H.: De culturas, ;también?

N.F.: También.

A.H.: ;El Carnaval acd como es?

N.F.: También. El carnaval igual me parece que tiene caracteristicas propiamente urugua-
yas. Tiene mucho de las "escolas de samba”. En cuanto al desfile, el corzo y todo eso. Pero
algo tipico de Uruguay son las murgas.

A.H.: ;Se acuerda de algin problema especifico al recrear el dialecto portugués?

N.F.: Bueno, un poco lo que te habia contestado antes. Ademas lo dificil es no sélo aga-
rrarlo al vuelo, ponerlo en la hoja, sino ademaés integrarlo con el resto. Esas me parecen
que son las principales dificultades.

AH.: ;Y usted por qué eligio la ortografia portuguesa?

N.F.: Porque me pareci6 que quedaba menos artificial.

AH.: ;Usted piensa que el lector uruguayo podria tener un problema con la ortografia

portuguesa?
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N.F.: No, creo que no. Porque incluso la comprensiéon del portugués no se da solamente
en el norte, sino que también en todo el pais. Porque la influencia portuguesa es muy
importante. A pesar que hablamos espanol, las fronteras que tenemos con Brasil son bien
trascendentes. Y ocupan una larga zona del pais.

AH.: ;Y cudl es su conocimiento de portugués?
N.F.: Lo entiendo, lo hablo un poco y lo escribo en pildoras.
A.H.: ;Como usted llamaria el portugués de Uruguay?

N.F.: Hay varios tipos. El "portunol”. Hay mucha gente que mezcla. Es un dialecto, que
mezcla el espanol y el portugués, que le decimos portunol. Creo que hay varias variantes,
como dicen. Esto es una opinién no lingiiista, pero sé que hay a su vez distintas valora-
ciones acerca de qué caracteristicas tiene el dialecto de frontera.

A.H.: ;Como usted ve la relacion historica y reciente entre Uruguay y Brasil?

N.F.: Siempre hubo una relaciéon de unidad y de tension. Por un lado, con Brasil, muchas
de las cosas que se daban ...es que venian los brasilenos y se instalaban, pero la cultura
dominante de las clases altas, me da la impresion, tenia mas vinculos con la cultura
espanola y argentina que con la brasilena.

Hay una cosa interesante que esta en el libro Opera Fugitiva que es tomado textual. Por-
que para hacer ese libro consulté dos tomos de un periédico que salié durante un tiempo,
que se llama "El Comercio”; que es un placer leerlo porque reedita el pensamiento de
época con mucha nitidez, y los que escriben en ese peridédico eran del Partido Nacional
que estaban contra Los Colorados. Los Colorados estaban méas apoyados, en esa época,
en los brasilenos. Habia una colectividad brasilena importante. Y se vino un médico que
se llamaba Dantas Junior, para trabajar en Tacuarembo, y en ese periodo empezaron a
combatirlo de una manera. .. No solamente porque era Colorado, sino porque era de la
colectividad brasilena, y también porque habia empezado a ejercer sin revalida. Habia
perdido la revalida en el primer ano de Anatomia en Montevideo. Y tenia un diploma en
Rio de Janeiro que no sabias si era real o no. Al punto que lo llamaban con desprecio:
"Doctor Bexiga”. Doctor Vejiga, despectivamente. Y siempre habia una relaciéon de atrac-
cion y tension con Brasil.

AH.: ;Como es la relacion entre Uruguay y Brasil en el campo de la literatura?

N.F.: Creo que estés tocando un tema muy importante. La relacién deberia ser mucho mas
intensa entre Brasil y Uruguay. Creo que el tema es que en toda Latinoamérica se conoce
poco de la literatura portuguesa y brasilena en particular. Hay autores magnificos que
son desconocidos. Ni siquiera hay traducciones muchas veces. Yo te contaba hoy que, a mi
modo de ver, de los escritores mas importantes, desde siempre. . . por lo menos me parece
que es extraordinario. . . al dia de hoy no se lo reconoce todo lo que es Machado de Assis.
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Lo descubri hace unos anos, empecé a leer los cuentos, las novelas y practicamente me
recorri Montevideo sin poder encontrar las traducciones. Y estamos hablando de Machado
de Assis, que es el escritor por excelencia. . . el emblema de la literatura brasilena. Es decir
que uno tiene la impresion que el circuito literario viene fundamentalmente a través de
la Argentina y Espana. Y ahi, en Argentina y Espana no hay muchos emboques de la
literatura brasilena. Si bien hay que destacar que hay editoriales como Banda Oriental
que han hecho un esfuerzo muy grande y han publicado bastante de literatura brasilena
y de brasilena al sur.
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A.6 Interview mit Fabian Severo

per E-Mail im Mai 2010

A H.: Usted sitia algunos de sus poemas en el Norte del Uruguay, mds precisamente en
la ciudad de Artigas. ;Qué relacion tiene usted con esta region y por qué considera que
su representacion en la literatura es interesante e importante?

F.S.: Soy oriundo de Artigas y he vivido alli mis primeros 18 anos. Luego vivi 3 afios en
Rivera donde estudié profesorado de Literatura. Posteriormente me mudé a Montevideo,
donde vivo actualmente.

El interés que esta region tiene, segin mi entender, es que en la frontera existe un estilo
de vida diferente al del resto del pais. Se vive, se camina, se baila, se come, se ama, se
habla, se escribe, de forma diferente. Ni mejor ni peor que en otras regiones, diferente.
Ese estilo de vida es el resultado de la fusion de Brasil - Uruguay, por eso presenta rasgos
caracteristicos de ambos paises.

Creo que la Literatura no ha explotado el tema de la frontera. En nuestro pais, cuando se
habla de Literatura Urbana, casi siempre se hace referencia a la Literatura montevideana,
y cuando se habla de Literatura uruguaya, en realidad se hace referencia a la Literatura
de Montevideo. Existe un desconocimiento de autores que residen y escriben en el interior
del pais.

Existen muy pocos libros que traten temas fronterizos con la voz y el tono propios de la
frontera.

La importancia que pueda tener es la misma que cualquier otro tema.

AH.: ;En qué sentido su obra se refiere a antecesores de la literatura uruguaya regional?
Como se distancia de éstos?

F.S.: Si existe alguna referencia, la desconozco. No he estudiado el tema, ni he analizado
mi poesia teniendo en cuenta este sentido. No sé si mis poemas en portunol se refieren a
antecesores. He leido a Agustin R. Bisio, a Olyntho M. Simoes, pero creo que mi poesia se
diferencia de la de ellos en cuanto a la escritura. Puede ser que en la tematica tengamos
algo en comin.

AH.: ;Qué le parece la situacion social en el Norte uruguayo? ;Qué problemas y prejui-
cios hay que enfrentar? En qué sentido la literatura puede colaborar en combatir éstos?

F.S.: La vision que puedo tener sobre la situacion del norte es sumamente personal y
subjetiva porque no he estudiado el tema. Sé que en nuestro pais, existen muchos estudios
sociolingiifsticos sobre el mismo.

Creo que el Norte no es tenido en muchos aspectos. En Uruguay existe una centraliza-
cion en Montevideo, lo politico, econémico, educativo y cultural estdn en la capital. Todo
estudiante que quiera hacer estudios universitarios debe abandonar su ciudad y exiliarse
en Montevideo. Sé que este no es un tema exclusivo de nuestro pais, lo mismo sucede en
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otras regiones, pero intentamos luchar contra ese centralismo.

La Literatura, como otras ramas del Arte, puede tratar este tema. No sé si puede comba-
tirlo, pero puede comenzar a hacer referencia al tema.

Ser del interior o de la frontera conlleva vivir con algunos prejuicios, uno de ellos es sobre
la lengua. El portunol es la lengua materna de decenas de miles de personas que nacieron
en la frontera entre Uruguay y Brasil. Pero luego deben abandonarla, porque es visto como
un dialecto de pobres, ignorantes, etc., y ademas deben aprender y trabajar hablando en
espainol.

En Artigas, por ejemplo, el portunol esta desapareciendo de la zona céntrica de la ciudad
y se va aislando en los barrios pobres.

A.H.: Usted escribe también en ,portunol artiguense”, como usted mismo lo llama. ;Por
qué para usted éste es un ,portunol”, y por qué considera que su integracion en la literatura
es interesante e importante?

F.S.: Es un portunol artiguense porque existen distintos portunoles (portutiol de Rivera,
portunol de Melo, etc.). Reitero que para la academia, lo que existen son Dialectos Por-
tugueses en el Uruguay (D.P.U.). Para ellos, portufiol es un fenomeno que se da siempre
que se mezclen el portugués y el espatiol. Yo he sostenido frente a varios investigadores
que lo llamo portunol porque es mi lengua materna, y a mi lengua materna la llamo co-
mo quiera. No tengo en cuenta lo lingiiistico porque soy un poeta, y cuando escribo en
portunol no estoy reivindicando su importancia, escribo asi porque es la tinica forma de
expresar ciertos temas.

No sé si es importante para la literatura que exista un libro escrito integramente en por-
tunol. Eso no lo puedo asegurar. El interés que pueda generar, tal vez, sea el de como esta
escrito, pero eso justamente no fue lo que busqué. Lo importante en mi libro, segiin mi
vision, es la tematica y el tono que he elegido. Esté escrito en portunol porque no tenia
otra forma de escribirlo.

Muchos temas que se relacionan con lo emocional y con los recuerdos de la infancia, no
logro cantarlos en espanol con el tono que quiero, solamente puedo hacerlo en portunol
porque es mi lengua materna.

Personalmente creo que se puede abrir una veta para el arte fronterizo con la lengua de
la frontera. Actualmente existen varios artistas que estan creando en portunol pero no
tienen oportunidad de mostrar su arte.

A.H.: Qué problemas tiene que enfrentar el autor al recrear expresiones dialectales en es-
panol, en portugués o en portunol?

F.S.: Como el portunol no tiene gramatica, ni diccionarios, tuve que enfrentar muchas
dificultades a la hora de escribir. Tiene ventajas y desventajas. La ventaja es que hay que
innovar, crear una escritura desde el espanol y el portugués, una mezcla. La desventaja es
que como el portuniol es oral, es muy dificil pasarlo al papel. Siempre que releo mi libro,
tengo ganas de cambiarle expresiones porque como el portunol cambia segtn el hablante,
el contexto, la circunstancia, cada vez que lo leo, lo pronuncio de forma diferente. Otra
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gran dificultad es que los hablantes del portufiol cuando leen mis poemas dicen: ,eso no
es portunol” porque ellos (cada uno) lo habla de forma diferente.

A.H.: sLe parece que la poesia en comparacion con la narrativa facilita la recreacion de
expresiones dialectales, mds concretamente del portugués de Artigas?

F.S.: No. Creo que tanto la poesia como la narrativa enfrentan las mismas dificultades.
Tengo textos narrativos (una futura novela) y en ella paso por el mismo proceso que pasé
al escribir Noite nu Norte. Reitero que la dificultad, creo, estd en la lectura. Al lector,
tanto hablante del portunol como del espanol, se le dificulta su lectura.

A.H.: sEn qué sentido considerd al futuro lector al recrear el dialecto portugués?

F.S.: En muchos sentidos. En primer lugar me planteé escribir un libro que pudiera ser
leido por la gente del Norte, con temas y un tono propios de la frontera. En segundo
lugar, intenté, a través de la escritura del espanol, escribir las palabras como suenan, por
ejemplo, en lugar de ,tenia” (espanol), no opté por el ,tinha” (portugués) sino que puse
Lbina”.

He pensado muchas veces en el lector mientras escribia el libro. Cuando lo corregi, se lo
pasé a varios amigos para que leyeran, intentando averiguar si lograban entenderlo.

Ha pasado algo muy interesante, muchos montevideanos han quedado fascinados con el
libro y no han tenido problemas para leerlo. Sin embargo varios lectores del norte han
expresado dificultades para entenderlo. Creo, personalmente, que eso tiene que ver con el
prejuicio que existe en el norte. Para la mayoria, el portunol es una lengua de ignorantes
y pobres.

A.H.: Usted parece haber elegido una transcripcion fonoldgica que se basa sobre todo en
la ortografia espanola y la pronunciacion uruguaya sin sequir fielmente las reglas de or-
tografia. ;Por qué usted se decidid por esta opcion de la recreacion escrita?

F.S.: Porque queria que los poemas sonaran como se a mi me parece que suenan las
palabras. En el prologo a mi libro el investigador Luis Behares dice que lo que hago es
transliterar.

Busqué la forma en que me sintiera mas comodo y la que consideraba que representaba
fielmente mi portunol.

Reitero que todas las reflexiones sobre mi escritura vinieron con la correcciéon, mientras
escribi el libro no tuve en cuenta la escritura, me fue saliendo asi, en mi lengua materna.

A.H.: ;Cudles fueron las reacciones a sus poemas en ,portunol artiguense”?
F.S.: Varias. En Montevideo fueron recibidos con elogios y muy buena critica. Muchos
criticos literarios, escritores y lectores han elogiado mis poemas. En Artigas, no tuvieron

la misma suerte. También sucedié que muchos hablantes del portunol se enojaron porque
decian que mis poemas ,no eran portunol”. Pero esto es normal. Siempre sucedera, porque
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cada hablante tiene su portufiol que a su vez es variable. Sucede que como el portunol no
tiene escritura, no hay con qué comparar mis poemas.

AH.: ;Cudl es su conocimiento del portugués?
F.S.: Hablo y leo en portugués, no escribo.

A.H.: ;Como ve usted la relacion historica y reciente entre Uruguay y Brasil? Como ésta
fue o es representada en la literatura uruguaya?

F.S.: Son paises unidos y separados. Brasil es una potencia mundial y Uruguay es un pais
tercermundista. En la frontera se da el dominio del més grande sobre el mas chico. En
Artigas, Rivera, Rio Branco, Melo y el Chuy, se mira la televisiéon de Brasil, entonces la
gente sabe mas de Brasil que de Uruguay.

Conozco més a los artistas brasileros que a los uruguayos. Y si en mi poesia existe algu-
na influencia, es de Brasil: Chico Buarque, Vinicius, Maria Bethania, Caetano, Djavan,
Guimaraes Rosa, Carlos Drumond de Andrade, Mario de Andrade, Jorge Amado, etc.
Cuando vivia en Artigas conocia mas la politica, la geografia, el arte brasilero que uru-
guayo. Creo que la relacion que pueda existir entre la Literatura uruguaya y la brasilera,
es de la influencia que tuvieron algunos escritores. Es indudable que la prosa de Guima-
raes Rosa marca un antes y un después en la narrativa. Su temética y su estilo narrativo
son sumamente innovadores. Clarice Lispector es otra gran escritora. La musica popular
brasilera (MPB) ha marcado una fuerte influencia en la musica popular uruguaya (MPU).
Ahora no sé como ha sido representada. Desconozco ese tema.

A.H.: ;Como sitia usted su obra en relacion a esta historia o tradicion?

F.S.: Si tuviera que situar mi obra, la relacionaria méas con Brasil que con Uruguay. En mi
poesia en portuinol encuentro la influencia de varios escritores y misicos de Brasil. Cuando
hablo de mi poesia no hago referencia a esta influencia porque creo que el estudioso se
dard cuenta por sus propios medios. Ademaés, creo que si uno reconoce la influencia de
algin escritor, luego los criticos toman esa influencia para interpretar toda la obra.

La influencia que pueda tener mi obra, es la misma que puede tener sobre cualquier escri-
tor que antes ha sido lector. Quisiera que mi obra tuviera influencia de varios uruguayos,
como Onetti por ejemplo, que creo fue el mejor narrador de la lengua espanola después
de Cervantes, pero sé que no la hay.

Considero que mis poemas se parecen a los poemas y canciones del nordeste de Brasil.

A.H.: Usted menciond que existe la iniciativa de reunir a artistas de diferentes dreas que
tratan en sus obras el tema de la frontera en un grupo que se pretende llamar ,,Arte fron-
terizo”. sPodria explicar como surgid la idea de formar este grupo, qué metas sequird el
grupo y cudl es el estado de progreso del proyecto?
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F.S.: La idea nace de sumar esfuerzos. Existen muchos artistas creando sobre la frontera.
Pintores (el Melga”, que es artiguense: Melgarejo, Ernesto Diaz (compositor), Nato de la
Peria (compositor). La idea es sumar esfuerzos. Defendemos una idea que es reivindicar
el arte fronterizo. Algo que debe quedar claro es que no es una estética, no es una pose;
creamos sobre temas fronterizos con un lenguaje fronterizo porque es nuestra lengua ma-
terna, no podemos hacerlo de otra forma. Si algo buscamos reivindicar, es un espacio. En
Uruguay existe un grupo de artistas que crea con un lenguaje diferente, sobre temas dife-
rentes, con un tono diferente. Buscamos crear un espacio y comenzar a difundir nuestras
creaciones. Intentamos unirnos y luchar contra el aislamiento. Para crear un espacio, para
mostrar una voz, es necesario que juntemos todas nuestras voces.
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B.1 Fragebogen

Hola:

Esta Encuesta sobre literatura uruguaya es para una tesis de maestria. Responder las
preguntas le tomaréa aproximadamente 10 minutos. La encuesta es an6nima.

Muchas gracias por su ayuda!
Antje

Hay 25 preguntas en esta encuesta.

Teil I: Allgemeines zur Literatur

1 ; Usted conece los siguientes autores?

Por favor, marque las opciones que correspondan:

O Eduardo Acevedo O Tomés de Mattos

O Ademar Alves O Henry Trujillo

O Mario Arregui 0 Eduardo Galeano

0O Agamenoén Castrillon O Nelson Ferreira

O Alfredo Bisio 0O Mario Benedetti

O Sadl Ibargoyen Islas O Ignacio Olmedo

O Serafin J. Garcia O Juana de Ibarbourou

2 ;Le gusta cuando el habla coloquial o regional es integrado en un
texto literario?

Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

O Si O No O No sé
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Teil I1: Textbeispiele

A continuacién se presentaran pasajes de textos. Por favor lea primero los textos y luego
responda las preguntas correspondientes. Muchas gracias!

Textbeispiel 1:

~Vocé vai fechd o Boliche?-se preocupaba Pedro cuando se
enteré de los cambios de firma en Carumbé. Porque él venia de
todos los tiempos con El Boliche, que habia fundado el abuelo José
(de Esther); después, el tano se lo vendi6 al asturiano abuelo Ma-
nuel (de El Barén): “pagidmelo como puedas...”. Ahora, con esa
doble descendencia, €l queria continuar de agregado alli.

~No sé, Pedrito, lo que si tengo claro es que el que toma, no
puede ser bolichero —~le contesté El Barén.

~Tem razdo! Toma conhecimento de teu avd.

~Eso mismo. Cuando el abuelo Manuel se vino correteado de
Espana y desde Buenos Aires arrancé pa’ estos laos, dice el Viejo
aue no tomaba mds que manantiales.

-Que homem trabalhador ese! Andaba por tudos estos lares
com sua carroga, vendendo a bolacha que ele mesmo facia. Embol-
sando leguas foi embolsando o dinheiro... logo comprou o boliche a
o Josesinho.

~Asi se hizo, si sefior. Pero después que dejé el boliche v fundd
La Asturia, como los eucaliptus de su granja se tomé todo, como
p'apagar la sed de tantos anos de harina... seria...

~Ah! Sim!... morreu tomando...!

3 ;El texto le parecié ser comprensible?
Por favor, marque las opciones que correspondan:

O Si O No O En partes

4 ;Usted piensa que el texto representa de modo auténtico un
comportamiento lingtiistico de Uruguay?

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Si O No O Tal vez
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5 ;Por qué no?

Solo conteste esta prequnta si se cumplen las siguientes condiciones: La
respuesta fue 'No’ o 'Tal vez’ en la prequnta 4 (;Usted piensa que el texto
representa de modo auténtico un comportamiento lingiistico de Uruguay?)

Por favor, seleccione todas las opciones que correspondan y escriba un
comentario:

O Muy artificial

O Muy creativo

| |
| |
O Escrito en lengua extranjera ‘ ‘
| |

O Otro: | |

6 ;Le hubieran gustado algunas traducciones o explicaciones en
notas al pie de la pdgina o en un glosario?

Por favor seleccione so6lo una de las siguientes opciones:

O Si O No

7 : Qué le parecid el texto?
Por favor, marque las opciones que correspondan:

O Interesante

O Creativo

0O Tradicional

O Incomprensible
O Gauchesco

O Irritante

O Otro: |
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Textbeispiel 2:

Maria Voinsiguida en la esquina, en su vestido, como de
seda ella toda, -brillando tan solita de pronto, me le acerqué
del todo. Los ojos bien oscuros, tapados por la maéscara,
un abanico en la mano, cualquier mano, recéin veia. Su
bolsifio en el brazo, con unos flecos dorados, brillaban
tambéin. En la cabeza, su panuelo con flores, flores colo-
radas, de esas que no hay. Moza bunita era, ropas de
bailar, escondiendo lo de ella. Perfume senti, demds, un
frasquito volcado, chero, olor de calidd, nada de fedores
de galp6n, acordeona chillando, viola sin cuerda, polca de
negros. Hablarle, me costaba, no sé cudnto. Hablé.

—Boa noite, siora... La siora disculpe. ..

—Disculpo, si, mosifio béin educado —dijo, ojos tenia
ahora, seda fina en ellos, miscara desatidndose. -

—Yo... eu quiria falar con la siora, si la siora quizer. ..

—S8i, 18yico, aqui mismo da.

- —Si la siora no encuentra mal, puedo invitar una cer-
veza, digo, un licorsifio, para falar mejor. ..

Miré alrededor, panuelo y perfume, hombres, mujeres,
gurises, disfraces de esa noche, disfraces de casi siempre
jvaya uno a investigar! Luego mirdé para mi, de las patas
al pelo, todo miré, no voy a decir lo que vio, que ella se
acuerde. _

—iNunca tifia visto mozo tan bunito! —dijo, mostré la
lengua, cortita era, si, rosada, moviéndose.

8 ;El texto le parecié ser comprensible?
Por favor, marque las opciones que correspondan:

0 Si O No O En partes

9 ;Usted piensa que el texto representa de modo auténtico un
comportamiento lingtiistico de Uruguay?

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Si O No O Tal vez
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10 ;Por qué no?

Solo conteste esta prequnta si se cumplen las siguientes condiciones: La
respuesta fue 'No’ o 'Tal vez’ en la prequnta 4 (;Usted piensa que el texto
representa de modo auténtico un comportamiento lingiistico de Uruguay?)

Por favor, seleccione todas las opciones que correspondan y escriba un
comentario:

O Muy artificial

O Muy creativo

| |
| |
O Escrito en lengua extranjera ‘ ‘
| |

O Otro: | |

11 ;Le hubieran gustado algunas traducciones o explicaciones en
notas al pie de la pdgina o en un glosario?

Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

O Si O No

12 ; Qué le parecio el texto?
Por favor, marque las opciones que correspondan:

O Interesante

O Creativo

0O Tradicional

O Incomprensible
O Gauchesco

O Irritante

O Otro: |
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Teil I1I: Das Portugiesische

13 ;Como usted llamaria al Portugués del Uruguay?

Por favor, escriba su respuesta aqui: ‘ ‘

14 ;Usted piensa que el portugués que se habla en el Norte de
Uruguay es un patrimonio nacional?

Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

O Si O No

15 ;Usted esta a favor de un incremento de la ensenanza del
portugués a nivel escolar en Uruguay?

Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

O Si O No

16 ;Por qué?
Solo conteste esta prequnta si se cumplen las siguientes condiciones: La
respuesta fue 'St en la prequnta 15 (;Usted estd a favor de un incremento de

la ensenianza del portugués a nivel escolar en Uruguay?)

Por favor, escriba su respuesta aqui:

17 s;Le parece que el portugués debe ser representado de alguna
manera en la literatura uruguaya?

Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

O Si O No
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B Umfrage

18 ;Usted conoce autores uruguayos que se sirvan de palabras o
frases portuguesas?

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Si O No

19 ;Cudles son?

Solo conteste esta prequnta si se cumplen las siguientes condiciones: La
respuesta fue 'Si’ en la pregunta 18(;Usted conoce autores uruguayos que se
sirvan de palabras o frases portuguesas?)

Por favor, escriba su(s) respuesta(s) aqui:

20 ;Por favor nombre tres adjetivos que para usted mejor describen
la relacion entre Uruguay y Brasil?

Por favor, escriba su(s) respuesta(s) aqui:

| |
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B.1 Fragebogen

TEIL IV: Angaben zur Person

Para concluir se realizaran algunas preguntas acerca de su persona. Los datos adquiridos
con estas preguntas solamente sirven parapoderrealizar el anélisis estadistico. La encuesta
es anénima.

21 Sexo:
Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Femenino O Masculino

22 FEdad:
Por favor seleccione sélo una de las siguientes opciones:

0 -25 0O 26-45 0O 46-

23 Educacion:
Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Primaria O Secundaria O Terciaria o universitaria

24 Procedencia:

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O Artigas
O Lavalleja O Rocha
0O Canelones
O Maldonado O Salto
O Cerro Largo
O Montevideo O San José
O Colonia
O Paysandu O Soriano
O Durazno
O Rio Negro O Tacuarembd
O Flores
O Rivera 0O Treinta y Tres
O Florida
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25 ; Usted tiene conocimientos de portugués?

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

O No
0O Baésicos
0 Puedo comunicarme con hablantes de portugués de lengua materna

O Fluidamente

26 ;Cudntos libros lee usted aproximadamente por ano?

Por favor seleccione s6lo una de las siguientes opciones:

oo
o 1-3
O 4-10

O més de 10
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B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

Allgemeine Umfragedaten
Teilnehmer insgesamt: 227
vollstandig beantwortet: 161
Zeitraum der Befragung: April bis August 2010
Umfragemodus: anonyme Onlinebefragung
Statistisch ausgewertet wurden nur die 161 abgeschlossenen Befragungen.

Procedencia:

B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

Cumulative
Freguency Percent [ Valid Percent Percent

Valid Artigas 5 3,1 31 3,1
Canelones 12 7.5 7.5 10,7
Cerro Largo 8 5,0 5,0 15,7
Colonia 5 3,1 3,1 18,9
Durazno 6 3,7 3,8 22,6
Florida 1 6 6 23,3
Lavalleja 1 ,6 ,6 23,9
Maldonado 2 1,2 1,3 25,2
Montevideo 83 51,6 52,2 77,4
Paysandu 1 6 ,6 78,0
Rio Negro 5 3,1 3,1 81,1
Rivera 7 4.3 4.4 85,5
Rocha 3 1,9 1,9 87,4
Salto 1 ,6 ,6 88,1
Soriano 3 1,9 1,9 89,9
Tacuarembo 7 4,3 4,4 94,3
Treintay Tres 9 5,6 57 100,0
Total 159 98,8 100,0

Missing System 2 1,2

Total 161 100,0

Abbildung 3: Herkunft nach Departamentos
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Procedencia:

Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid Norte (Artigas, Rivera,
Cerro Largo, Salto und 28 17,4 17,6 17,6
Tacuaremb0)
Puros Departamentos 131 81,4 82,4 100,0
159 98,8 100,0
Missing System 2 1,2
Total 161 100,0
Abbildung 4: Herkunft nach Nord-Siid
Edad:
Cumulative
Freguency Percent Valid Percent Percent
Valid -25 36 22,4 22,4 22,4
26-45 77 47,8 47,8 70,2
46- 48 29,8 29,8 100,0
Total 161 100,0 100,0
Abbildung 5: Alter
Sexo:
Cumulative
Freguency Percent Valid Percent Percent
Valid  Femenino 102 63,4 63,4 63,4
Masculino 59 36,6 36,6 100,0
Total 161 100,0 100,0
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B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

Educacion:
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid Primaria 2 1,2 1,2 1,2
Secundaria 27 16,8 16,9 18,1
Terciaria o universitaria 131 81,4 81,9 100,0
Total 160 99,4 100,0
Missing System 1 6
Total 161 100,0
Abbildung 7: Ausbildung
¢,Cuéntos libros lee usted aproximadamente por afio?
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid 0 2 1,2 1,3 1,3
1-3 30 18,6 19,5 20,8
4-10 58 36,0 37,7 58,4
mas de 10 64 39,8 41,6 100,0
Total 154 95,7 100,0
Missing System 7 4,3
Total 161 100,0

Abbildung 8: Gelesene Biicher pro Jahr



B Umfrage

¢ Por favor nombre tres adjetivos que para usted mejor describen la relacion

entre Uruguay y Brasil?

¢ Por favor nombre tres

adjetivos que para usted

mejor describen la relacién

entre Uruguay y Brasil? N % of Total N

33 20,5%

Total 33 20,5%

Adjetivo 1 5 3,1%
Postivo 42 26,1%)
Negativo 6 3,7%
Neutral 4 2,5%)
Total 57 35,4%)

Adjetivo 2 3 1,9%
Positivo 2 1,2%
Negativo 14 8,7%)
Neutral 5 3,1%
Total 24 14,9%

Adjetivo 3 2 1,2%
Positivo 10 6,2%
Negativo 4 2,5%)
Neutral 31 19,3%
Total 47 29,2%

Total 43 26,7%)|
Positivo 54 33,5%)
Negativo 24 14,9%
Neutral 40 24,8%)
Total 161 100,0%

Abbildung 9: Einschitzung der Beziehung zwischen Uruguay und Brasilien

Beispiele fiir positive Einschétzungen: buena, positiva, comunicativa, hermandad, frater-
nidad, solidaridad, amistosa, comanera, unidad, simpatia, abierta, calida, desprejuiciosa,

generosidad, oportunidades, interesante, admirable, excelente

Beispiele fiir negative Einschatzungen: desigual, indiferente, dependiente, necesaria, trivi-
al, burlona, acomplejada, ignorancia, prejuicio, racismo, indiferencia (desde Brasil), ido-

latria (desde Uruguay), desconocimiento,

170



B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

Beispiele fiir neutrale Finschitzungen: comercio, turismo, cultura, tradiciéon, cercania,

miusica, frontera, futbol, historia

Procedencia: * (Cémo usted llamaria al Portugués del Uruguay?

¢, Como usted llamaria al Portugués del Uruguay?

Sin
respuesta | Otros DPU Portufiol | bayano | brasilero| Total
Procedencia: Norte (Artigas, Count 5 5 1 17 0 0 28
Rivera, Cerro % of Total
Largo, Salto y 3,1%| 3,1% ,6%|  10,7% 0% 0,0%| 17,6%
Tacuarembd)
Otros Count 26 9 1 91 2 2 131
departamentos g, ¢ topqy 16,4%| 57%| 06%| 57.2% 13%| 1,3%| 82,4%
Total Count 31 14 2 108 2 2 159
% of Total 19,5%| 8,8% 1,3% 67,9% 1,3% 1,3%| 100,0%

(Ergénzung: 84,3 % derjenigen, die die Frage beantwortet haben, antworteten Portufiol)

Abbildung 10: Bezeichnung des Portugiesischen in Uruguay

¢Usted piensa que el portugués que se habla en el Norte de Uruguay es un

patrimonio nacional?

Cumulative
Frequency Percent | Valid Percent Percent
\alid Si 72 44,7 51,1 51,1
No 69 42,9 48,9 100,0
Total 141 87,6 100,0
Missing  System 20 12,4
Total 161 100,0

Abbildung 11: Das Portugiesische Uruguay als nationales Kulturgut
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Procedencia: * ¢ Usted tiene conocimientos de portugués?

¢ Usted tiene conocimientos de portugués?
Puedo
comunicarme
con hablantes de
portugués de
No Basicos lengua mate Fluidamente Total
Procedencia: Norte (Artigas, Count 1 10 10 7 28
Rivera, Cerro % of Total
Largo, Saltoy 0,6% 6,3% 6,3% 4,4% 17,6%
Tacuarembd)
Otros Count 39 60 24 8 131
departamentos o ¢ 1oy 245%|  37.7% 15,1% 50%|  824%
Total Count 40 70 34 15 159
% of Total 25,2% 44,0% 21,4% 9,4% 100,0%

Abbildung 12: Portugiesischkenntnisse

Procedencia*; El texto le parecié ser comprensible? (Ejemplo 1)

¢ El texto le parecio ser comprensible?
Si No En partes Total
Procedencia: Norte (Artigas, Count 22 2 4 28]
Rivera, Cerro Largo, % of Total 1.3% 25
Saltoy 13,8% 17,6%
Tacuaremb0)
Otros Count 87 7 39 131
departamentos o, o Topq 54,7% 4,4% 245 82,4%
Total Count 109 9 43 159]
% of Total 68,6% 5,7% 27% 100,0%

Abbildung 13: Verstindnis des ersten Beispieltextes
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B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

Procedencia*; El texto le parecié ser comprensible? (Ejemplo 2)

¢ El texto le parecio ser comprensible?
Si No En partes |No seleccionado Total
Procedencia:  Norte (Artigas, Count 19 1 6 2 28]
Rivera, Cemo o ot Total 0,6% 3,8% 1,2%
Largo, Salto y 11,9% 17,6%
Tacuarembo)
Otros Count 101 7 23 0 131
departamentos o, ¢ 1o 63,5% 44%|  145% 0 82,4%
Total Count 120 8 29 2 159]
% of Total 75,5% 5,0% 18,2% 1,2% 100,0%

Abbildung 14: Verstindnis des zweiten Beispielstextes

Procedencia: * ¢Le hubieran gustado algunas traducciones o explicaciones en notas al pie de la pagina

0 en un glosario? (Ejemplo 1)

¢ Le hubieran gustado algunas traducciones o
explicaciones en notas al pie de la pagina o en un
glosario?
Si No Total
Procedencia: Norte(Artigas, Rivera, Count 8 18 26
Tacuarembd, Cerro
% of Total 5,6% 12,5% 18,1%
Largo, Salto)
Otros departamentos Count 72 46 118]
% of Total 50,0% 31,9% 81,9%
Total Count 80 64 144
% of Total 55,6% 44.4% 100,0%

Abbildung 15: Wunsch nach Ubersetzungen z.B. in Fuknoten oder einem Glossar (Bei-
spieltext 1)
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Procedencia: * ¢Le hubieran gustado algunas traducciones o explicaciones en notas al pie de la pagina

0 en un glosario? (Ejemplo 2)

¢ Le hubieran gustado algunas traducciones o

explicaciones en notas al pie de la pagina o en un

glosario?
Si No Total
Procedencia: Norte (Artigas, Count 9 15 24
Otros departamentos Count 35 67 102
% of Total 27,8% 53,2% 81,0%
Total Count 44 82 126
% of Total 34,9% 65,1% 100,0%

Abbildung 16: Wunsch nach Ubersetzungen z. B. in Fufnoten oder einem Glossar (Bei-

spieltext 2)

¢Le gusta cuando el habla coloquial o regional es integrado en un texto

literario?
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid Si 128 79,5 85,3 85,3
No 11 6,8 7,3 92,7
No sé 11 6,8 7,3 100,0]
Total 150 93,2 100,0
Missing System 11 6,8
Total 161 100,0
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B.2 Statistische Auswertung der Umfrage

¢Le parece que el portugués debe ser representado de alguna manera en la

literatura uruguaya?

Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid Si 60 37,3 54,1 54,1
No 51 31,7 45,9 100,0
Total 111 68,9 100,0
Missing System 50 31,1
Total 161 100,0

Abbildung 18: Portugiesische in der Literatur
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