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IIL.5.

Die Héuser

Bayt Niyada / Istanbali [651]
(Mit freundlicher Genehmigung: TU Dresden)

Die Hauser sind der eigentliche Schatz der damaszener Architektur. Trotz der Umaiyadenmoschee
und vieler schoner Hane, Moscheen und Schulen besitzt Damaskus nicht im gleichen Malle
prachtige Denkmadler islamischer Baukunst wie Istanbul, Kairo oder Isfahan. Der Reichtum dieser
Stadt liegt in erster Linie in seinen privaten Residenzen. Nicht von ungefihr beginnt Qasatili 1879
sein Kapitel liber damaszener Bauten mit einer Lobeshymne auf die Wohnhauser. Ferner sind die
beiden syrischen Stidte Aleppo und Damaskus die einzigen Provinzhauptstidte des Osmanischen
Reiches, in denen sich die historische Wohnbebauung in weiten Teilen erhalten hat. Genaue Zahlen
sind nicht bekannt, es handelt sich jedoch um mehrere tausend historische Wohnhiuser, die
Damaskus seinen besonderen Wert verleihen. Dieses herausragende historische Zeugnis
osmanischer Kultur in Aleppo und Damaskus ist jedoch aufgrund des Strukturwandels, des
fehlenden historischen Bewusstseins seiner Bewohner und der Bodenspekulation vom Verfall
bedroht. Zum Teil wurden ganze Viertel einfach abgetragen, wie Sidi ‘Amud (al-Hariqa) nach der
franzosischen Bombardierung am 18.10.1925 oder al-Bahsa 1983 durch die damaszener
Stadtverwaltung. Besonders im letzten Fall sind grundlos kostbare Denkmadler syrischer Kultur
durch eine architektonisch und dsthetisch wertlose urbane Fehlplanung ersetzt worden. Gleiches gilt

fiir die Viertel Stiq Sartiga und Midan, die Stiick fiir Stiick abgerissen werden und besonders
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schlechten Neubauten Raum bieten. Seit Damaskus 1979 als erste syrische Stitte in die UNESCO-
Liste als Weltkulturerbe aufgenommen wurde, gibt es Bemiihungen zur Erhaltung der Stadt und
damit auch ihrer Wohnbebauung. Diese kommen aber wahrscheinlich zu spét, auch wenn seit Mitte
der neunziger Jahre ein Prozess des Umdenkens eingesetzt hat. Neben sehr wenigen guten
Restaurierungen kommt es bei der Wiederentdeckung der Altstadt zu einer Kommerzialisierung der
Hauser als Hotels oder vor allem Restaurants, wobei die baulichen 'Erneuerungen' oft nicht mehr
viel mit den urspriinglichen historischen Bauwerken gemein haben. Die traurige Liste der
abgetragenen Residenzen intra wie extra muros ist lang, jedoch nicht Thema dieser Arbeit. Hier
sollen Wohnhiduser als kulturhistorisches Zeugnis damaszener Biirger in spitosmanischer Zeit
betrachtet werden.

Hauser sind die privatesten Einheiten einer baulich geschaffenen Lebenswelt. In ihnen formt sich
der Bauherr einen Raum, der sich nach seinen Anforderungen, seinen Wiinschen, seinem
Geschmack und seinen finanziellen Moglichkeiten entsprechend seines Umfeldes, technischen
Moglichkeiten und seiner Traditionen richtet. Verdndern sich diese Komponenten, so findet dies in
der Wohnarchitektur seinen Ausdruck. Héuser sind zum Teil architektonische Selbstdarstellung des
Bauherrn und werden hier als Spiegelbild und Ausdruck der Welt, in der sich der Hausherr bewegt
oder in der er sich sieht, verstanden. Wohnhéuser bieten ein besonders geeignetes Feld, anhand
verdnderter baulicher Ausformungen des Raumes, sei es im Aufbau oder in der dekorativen
Gestaltung eines Hauses, zu untersuchen, in wie weit neue kulturelle Leitlinien in die private
Lebenswelt Einzug halten.

Im ersten Teil des dieses Kapitels steht zundchst der formale Wandel im Aufbau und Dekor im
Vordergrund, wihrend im zweiten Teil versucht werden soll, die Bedeutung dieses Wandels zu
verstehen. Um Aussagen iiber die Wohnhduser treffen zu kdnnen, werden im Folgenden als
Arbeitsgrundlage in chronologischer Abfolge Verdnderungen im Aufbau eines Hauses und im

Dekor herausgearbeitet und analysiert.

Wohnhéuser in Damaskus

Hauser bilden bei weitem die grofite Gruppe der damaszener Baumalinahmen der Reformzeit. Ein
Grund fiir diese Tatsache ist das enorme demographische Wachstum in diesem Zeitraum. Als
Hintergrund fiir die weiter unten genannten Zahlen zur Wohnbebauung seien hier noch einmal zwei
Daten zum Bevdlkerungswachstum genannt: Allein zwischen 1306/1888-89 und 1318/1900-01

stieg laut des osmanischen Jahrbuchs der Provinz Syrien (Salname) die Bevolkerung von Damaskus
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von 120 557 auf 143 321 Einwohner an. Dies ist ein L6000 |
Wachstum  von  18,9% in nur 12 Jahren.®* 16832
Dementsprechend lisst sich eine auBergewdhnlich rege 12000 14009 L -
Bautitigkeit verzeichnen. Nach Salname verfiigte die Stadt 8000 1 |
im Jahr 1318/1900-01 iiber 16 832 Hauser (Hane).” 7934
1287-88/1870-72 hatte man in Damaskus 14 695 4000 1 B B I
Wohnbauten gezahlt. Dies entspricht einem Zuwachs von 0 . .
14,75% in nur 29 Jahren.®® Doch sind viele Anwesen 16-Jn. 1871 1900
nicht allein auf Grund des demographischen Wachstums Abb. 196:  Anzahl von Héusern

. . . . in Damaskus
neu entstanden. Auch bei Umbauten ldsst sich eine

auBBergewohnlich hohe Rate verzeichnen. Die iiber sechshundert von mir untersuchten Wohnhiuser
sind fast alle in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts oder zu Beginn des zwanzigsten
Jahrhunderts stark verdndert worden. Dieser Befund entspricht den offiziellen Zahlen. Laut
Salname, die leider nur in sieben Jahrgéingen den Um- und Neubau von Hiusern und anderen

Gebidudetypen angeben, ergibt sich folgendes Bild:

Sana Maliya Umbauten ‘ Neubauten Sana Maliya Umbauten ‘ Neubauten
1304/1888-89 471 16 1308/1892-93 453 42
1305/1889-90 529 20 1309/1893-94 417 40
1306/1890-91 674 21 1310/1894-95 521 35
1307/1891-92 409 31 insgesamt 3474 205

Tabelle 4: Umbauten und Neubauten von Hausern nach Salname zwischen 1304/1888-89 und 1310/1894-95°%°

582 Diese Ziffern sind relativ, da wahrscheinlich nur erwachsene Frauen oder aber keine Minderjihrigen gezahlt wurden.
Sie geben jedoch proportional einen klaren Hinweis auf einen starken Anstieg der Einwohnerzahlen. Vergleiche S. 115
f. Vgl.: Salname *'(1306/1888-89) 150; **(1318/1900-01).

6% vgl.: Salname **(1318/1900-01) 376. Hane (Singular, nicht zu verwechseln mit dem in dieser Arbeit gebrauchten
Plural fiir Han) kann in einem osmanischen Zensus ein 'Haus' oder einen 'Haushalt', also auch verschiedene Haushalte
in einem Haus bezeichnen. Okawara geht davon aus, dass der Begriff in Damaskus, im Unterschied zum tiirkischen
Raum, mehr im Sinne von Residenz zu verstehen ist. Dies gilt vor allem fiir die spitosmanische Zeit und wiirde den
Gebrauch des Begriffes in den Salname entsprechen: Hane werden in Listen durchweg mit anderen Geb&udetypen
aufgezahlt (Moschee, Bad etc.) bzw. werden als neu gebaute (Insa'at) oder reparierte (Ta‘mirat) Hane angegeben (s.u.),
so dass hier vom Bautyp 'Haus' ausgegangen werden kann. Zum Begriff Hane: Okawara (2003) 55 f.; Krdmer (2002)
157 f. Arnauds Interpretation der Einheit Hane als 'feux' macht fiir die Salnames des 19. Jahrhunderts keinen Sinn. Vgl.
Armaud (2006) 59, 60;

6% Vgl.: Salname *(1288/1871-72) 129. Mit kaum oder nicht verinderten Angaben: Salname *(1289/1872-73) 124;
3(1290/1873-74) 132; '°(1295/1878) 134; ''(1296/1878-79) 136. Auch Qasatili gibt fiir 1288/1871 14696 Hauser an,
wohingegen Sami Bek fiir 1890 von 14720 Hausern ausgeht. 1286/1869-70 werden im Jahrbuch 14700 und 1316/1898-
99 15405 Hiuser angegeben. Vgl.: Qasatili (1982) 97; Salname *(1286/1869-70) 43; **(1316/1898-99) 346; Sami Bek
(1981) 90. Nach Pascual gab es in Damaskus Ende des 16. Jahrhunderts insgesamt 7934 Hauser. Davon befanden sich
2439 intra muros und 5281 extra muros. Nordlich auflerhalb der Stadtmauer standen 1466 Residenzen und weitere 610
in as-Salihiya. 1656 Héuser lagen westlich und 1549 siidlich extra muros. Vgl.: Pascual (1983) 27. Es ist anzunehmen,
dass dementsprechend im Verlaufe des 19. Jahrhunderts auch die Zahl der Héuser intra muros enorm zugenommen hat.
6% Angaben im Salname nach dem osmanischen Finanzjahr (Sana Maliya, siche Anm. 662). Vgl.: Salname **(1307-
08/1890-91) 162 f.; *(1308-09/1891-92) 164 f.; **(1309-10/1892-93) 242 f.; *(1310-11/1893-94) 266 f.; **(1311-
12/1894-95) 242 f.; *'(1312-13/1895-96) 264 £.; %(1313-14/1896-97) 242 f. Vgl. Weber (2002b) 149.
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Nimmt man anhand der oben genannten absoluten Zahlen von Hé&usern einen geschétzten
Mittelwert von 16 000 Wohnbauten in diesem Zeitraum an (dazu keine Eintrdge in den
entsprechenden Jahrgéingen), stieg die Zahl der Wohnhéduser zwischen 1888-89 und 1894-95 um
insgesamt 1,28%, wihrend jahrlich (!) durchschnittlich 3,1% aller Hauser umgebaut wurden.
Entsprechend diirften die Zahlen fiir das frithe 20. Jahrhundert lauten, fiir das es keine Jahrbiicher
der Provinz Syrien gibt. Die vielen neuen Siedlungsgebiete extra muros (das Gebiet zwischen al-
‘Afif und Bawwabat as-Salihiya, ferner al-Muhagirin und al-Qasa‘ und andere) zeugen von einem

ungebrochenen Bauboom auch fiir die letzten zwei Dekaden osmanischer Herrschaft in Damaskus.

(Weber) - . . (Weber)

Abb. 197: Bayt Sayh Aba Tawq / Bayt ‘Ali ‘Atassi [836], Abb. 198: Bayt al-Gannawi [546], typische Sequenz
Tayyara / Franka in Bagdadi-Technik und Dach einer damaszener Hauswand: Stein,
vor der Abdeckung bzw. Verputz ungebrannte Lehmziegel, Fachwerk

Sowohl der in weiten Teilen noch vorhandene Baubestand als auch die vielen Umbauten und
Neubauten des 19. und frithen 20. Jahrhunderts sind ein reiches Forschungsfeld. Selten geht dabei
ein Haus - die oben genannten Zahlen fiir Umbauten machen dies deutlich - auf eine einzige
Bauphase zuriick. Wie der beigefiigte Katalog dokumentiert, sind in den meisten Hé&usern
mindestens zwei wesentliche Bauphasen zu erkennen. Besonders die Mitte des 18. Jahrhunderts
sowie das spite 19. Jahrhundert und frithe 20. Jahrhundert stechen als Hochzeiten des Hausbaus
heraus. So gehen viele Anwesen in ihrer noch erhaltenen Bausubstanz auf diese beiden Perioden
zuriick, wobei verschiedene kleinere Umbauten oder Reparaturen zu anderen Zeiten hdufig sind.
Hierfiir ist nicht nur das demographische Wachstum verantwortlich. Die kurzlebige Holz-
Lehmbauweise, bei der besonders in den Obergeschossen in ldngliche Gefache aus oft ungeschilten
Pappelstimmen luftgetrocknete Lehmziegel schrig eingesetzt werden, machte fortlaufende Pflege
notwendig. Selbst reich und kiinstlerisch hochwertig geschmiickte Stadtpaléste verfiigten zum Teil
iiber eine verhidltnismaBig schlechte Statik, so dass oft ganze Gebdudefliigel erneuert werden
mussten. Ein weiterer Grund flir die auffallend vielen Bautétigkeiten diirfte der Aufstieg vieler

Familien nach den Provinzreformen 1864 sein. Mdoglicherweise war es auch vielen Damaszenern
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ein Bediirfnis, ithr Haus den neusten Wohntrends (z.B. im Zuge der oben umrissenen
Osmanisierung) anzupassen, besonders nach dem Kauf einer Immobilie.®*® Wihrend des Umbaus
beeinflusste der Zeitgeschmack die entsprechenden Ausformungen, meist jedoch ohne auf die dltere
Bausubstanz Riicksicht zu nehmen oder sie anzugleichen. Daher treten in einem Wohnhaus mehrere
Baustile nebeneinander auf. Diese Vielschichtigkeit ist ein Wesenszug damaszener Hauser, der sich
auch im Aufbau zeigt. Solange bestimmte, wesentliche Teile des Hauses vorhanden sind, wie der
Iwan und der Hof mit Brunnen/Wasserbecken, scheinen alle anderen Einheiten beliebig addierbar.
So wurden bei Umbauten oft Teile von Nachbarhdusern 'herausgeschnitten' und dem Bau
hinzugefiigt oder mehrere Hiuser zu einer Wohneinheit zusammengefasst. Der Aufbau eines
damaszener Hauses gleicht somit einem Baukastensystem, eine Einheit vieler Einheiten, in der sich
jedoch bestimmte Elemente immer wieder finden lassen. Diese Flexibilitdt ermoglichte es im 19.
Jahrhundert, neue Trends im Wohnungsbau aufzugreifen und in den Kanon der damaszener
Bautradition zu integrieren. Jedoch erschwert diese Tatsache, Hauser genau zu datieren oder ihren

urspriinglichen Zustand zu rekonstruieren.

Neben dem Baudekor unterlagen auch die Inneneinrichtungen der Hauser jener Jahre einem starken
Wandel. Spitestens ab den dreiffiger Jahren des 19. Jahrhunderts zeigten sich die gleichen
augenfilligen Entwicklungen: Kissen und Diwane wurden durch Mdbel verdringt, wéihrend im
Baudekor zunehmend Formen des osmanischen Barock zur Anwendung kamen. Techniken und
Motive der Haus- und Innenraumgestaltung zeigten eine bis dahin unbekannte Gestaltung. Hierbei
wandelten sich nicht nur die Inneneinrichtung und die Fassadengestaltung innen und auf3en, auch
der Aufbau des damaszener Hofhauses verdnderte sich. Ganze, fiir Damaskus neue,
Gebdudeeinheiten hielten Einzug in die Wohnhausarchitektur, wohingegen bekannte Modelle
abgedndert wurden. Diese Entwicklung soll nun ausfiihrlich betrachtet werden.

Die hier vorgestellte Wohnhausentwicklung in Damaskus vom 18. Jahrhundert bis in das friihe 20.
Jahrhundert hinein versucht die wichtigsten Verdanderungen in den Wohnhéusern zu verdeutlichen.
Auf eine Typologisierung kann dabei nicht vollstidndig verzichtet werden, obwohl dies methodisch
problematisch ist.”*” Nur wenige Hauser entsprechen den hier entworfenen Modellen vollstindig,
und einzelne Baueinheiten weichen fast immer von Idealtypen ab. Zudem iiberlappen sich viele
Entwicklungen. Im Zuge dieser Arbeit werden sich verdndernde Gestaltungsprinzipien in der

Wohnbebauung vorgestellt, die fiir fast alle der iiber 600 besuchten Einzelobjekte zutreffen.

6% Tm Jahr 1307-08/1890-91 registrierte die Verwaltung den Verkauf von 586 Hiusern, was ungefihr der Zahl der
jahrlichen Umbauten entspricht. Vgl.: Salname **(1307-08/1890-91) 157.

87 Typologisierungen scheitern meist an postulierten Idealtypen, die in der Wirklichkeit héufig durchbrochen werden.
Zum Teil sind rdumliche, zeitliche oder auch soziale Komponenten und Besonderheiten auller Acht gelassen worden
oder wurden zu stark betont. Siehe zu Typologisierungen spdtosmanischer Hauser z.B.: Alanyali (1994) zu Bergama,;
Cerasi (1998b); Gangler (1993) 86 ff. zu Aleppo; Ragette (1974) zum Libanon; Sack (1989) 72 ff. zu Damaskus.
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Innerhalb der hier umrissenen Entwicklungslinien lassen sich Idealtypen beschreiben, von denen
man zwar nicht immer auf alle Gebdude schlieen kann, die jedoch alle Formen enthalten, die in
einer Zeitspanne vermehrt in Erscheinung treten und schlieBlich das Erscheinungsbild von Héusern
dieser Periode bestimmen. Bis auf wenige Ausnahmen verfiigt also jedes Haus eines Zeitraumes
tiber bestimmte Charakteristika der hier vorgestellten Muster, ohne diesen vollkommen zu
entsprechen. Aufgrund ihrer reichhaltigen Ausstattung werden reprisentative Entwicklungen hier
anhand von Hdusern der Oberschicht und oberen Mittelschicht vorgestellt. Darunter sind viele
Stadtpaldste, die hinsichtlich ihrer GroBe und der Quantitit wie Qualitidt ihrer Ausgestaltung
hervortreten. Es handelt sich bei ihren Bauherrenfamilien meist um die mit Abstand reichsten,
bedeutendsten Mitglieder der damaszener Notabeln. Trotzdem spiegeln die Hiuser reicher Familien
Tendenzen wieder, die fiir ihre Zeit kennzeichnend sind. Im Laufe der hier dargestellten Genese der
Wohnbauten wurde darauf geachtet, dass die Aussagen reprisentativ fiir den Charakter von Hiusern
einer Periode sind. Die Beschreibung der Hiuser im Katalog bezieht sich auf die hier vorgestellten
Elemente spdtosmanischer Wohnarchitektur. Wandbilder und Malereien, zum Beispiel, werden je
nach Auftraggeber in einer unterschiedlichen Quantitit und Qualitét in den Hausern angebracht,
dhneln sich aber in der Technik, in den Motiven und ihrer Platzierung in jedem Haus. Die Analyse
dieser Bilder bezieht sich aufgrund des zahlreicheren Auftretens in erster Linie auf Wandbilder in
reicheren Héausern, wird aber durch Beispiele aus durchschnittlich groen Hiusern ergdnzt und kann
im Prinzip auf die meisten Wohnhéuser mittlerer und oberer Einkommensschichten einer Phase
iibertragen werden. Auf Besonderheiten von Wohnhdusern unterer Einkommensschichten wird

gesondert eingegangen.
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I11.5.1. Der Aufbau eines damaszener Wohnhauses

Die Entwicklung und der Aufbau des damaszener Wohnhauses waren schon des Ofteren Thema
wissenschaftlicher Abhandlungen.®® Die hier vorgestellten Beispiele sollen hingegen ausschlieBlich
hinsichtlich ihrer Verdnderungen im hier behandelten Zeitraum betrachtet werden. Beziiglich
allgemeiner typologischer Fragestellungen wird auf die bereits vorhandene Literatur verwiesen. Um
die wichtigsten Verdnderungen ab dem 19. Jahrhundert herauszuarbeiten, werden zuerst die
wesentlichen Merkmale eines Wohnhauses im 18. Jahrhundert vorgestellt und exemplarisch die in

den Gerichtsakten benutzten Bezeichnungen der einzelnen Rdume genannt.

Es haben sich nur relativ wenige Hauser aus dem 18. Jahrhundert oder friither in Reinform erhalten.
Aus den bereits genannten Griinden sind viele Hiuser, deren heutige Bausubstanz weitgehend auf
das 18. Jahrhundert zuriickgeht, seitdem mindestens einmal deutlich verdndert worden. Trotzdem
stimmt es fiir Damaskus nur bedingt, wenn Cerasi fiir das Osmanische Reich feststellt:
"To my knowledge no single town maintained more than a few sparse items of any period
earlier than the second half of the nineteenth century. Even the most coherent areas ... had
undergone extensive modification by the turn of the century."®®

Viele Stidte auf dem Balkan, in der Tiirkei oder Agypten haben ihre historische Wohnbebauung

verloren, und in Stidten wie Kastamonu, Safranbolu, Amasya oder auf dem Balkan lassen sich

688 ygl.: Daskalakis (2004); Halbouni (1978); Laberyie (1991); Maury (1988); Robine (1990); Sack (1978); (1985) 216
ff.; (1989) 72 ff.; Sinjab (1965); Wibbmere-Ferei (1958-59) Allgemeine Beschreibung des damaszener Hothauses unter
anderem bei: Briggs (1921); Curtis (1852) 298 ff.; D'Arvieux (1982) 27 f., Anm. 9; Ellis (1988); Kinnear (1841) 274 ff,;
Kremer (1854) 18 ff.; Maury (1988); Murray (1858) 490; (1868) 463 f.; (1875) 462 f.; Oppenheim (1899) I, 58 ff.;
Pascual (1983) 11, mit einer Beschreibung von 1522; Porter (1855) 1, 34 ff.; al-Qayyati (1981) 137 ff.; ar-Rihawi
(1977) 136 ff.; Warner (1886) 197 ff.; Wibbmere-Ferei (1958-59); Wulzinger - Watzinger (1924) 17 {f.

Zur Diskussion um die Entwicklung des arabischen Wohnhauses im Nahen Osten und insbesondere Syrien: Gangler
(1993) 77 ff. Uber die Verinderung der damaszener Hausarchitektur seit dem spéten 19. Jahrhundert zusammenfassend
und sehr informativ: Reilly (1990a) 3ff. Zur Wohnkultur im Nahen Osten allgemein und populdrwissenschaftlich:
Scarce (1996). Um eine Terminologie von Gebédudetypen, so auch zum Begriff der Wohnhauser, hat sich unter anderem
schon Abdel Nour mehrfach bemiiht. Vgl.: Abdel Nour (1979). Zu verschiedenen Termini der RiAume von
Wohnhéusern: Sack (1989) 72 und grundlegend fiir Damaskus Marino (1997) 223 ff. Siehe auch Daskalakis (2004) 158
ff.

Nach frithen Arbeiten von Reuther hat die Forschung zu osmanischen Stadthdusern in den letzten Jahren enormen
Auftrieb bekommen. Nach grundlegenden - jedoch zum Teil auch zu vereinfachenden Arbeiten zu traditionellen
Héausern, steht gegenwirtig der spatosmanische Hausbau zur Diskussion. Vgl. Reuther (1910); (1925). Zur Diskussion
zu traditionellen Hausern allgemein: Cerasi (1998); Groupe de recherches et d'études sur le Proche-Orient, Université
de Provence (1988-91). Zur Tiirkei: Akkoyunlu (1989); Bilget (1993); Hellier - Venturi (1994); Kiigiikerman (1992);
Komiirciioglu (1966); Kiirk¢iioglu (1996). Zum Libanon: Ragette (1974) und speziell Beirut: Davie / Nordiguian
(1987). Zu Kairo: Maury u.a. (1982) sowie (1983) und sehr informativ Hanna (1991). Zu Algier: Golvin (1988). Zu
Bagdad: Reuther (1910). Zu Aleppo: David (1991b); (1998); Gangler (1993).

Nach der Grundlage von Eldem (1987) siehe zur jlingeren Diskussion spitosmanischer Hauser besonders:
Yenisehirlioglu (1995) in Mersin; zu as-Salt: Mollenhauer (1997); zu Paldstina: Fuchs / Meyer-Brodnitz (1989);
Revault u.a. (1997); Rivka / Kroyanker (1993). Zu Aleppo: David (1991b). Zu anatolischen Hausern: Kuban (1995).

5% Cerasi (1998a) 9.
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ausschlielich Héauser des spdten 19. Jahrhunderts finden. Hingegen haben sich besonders in Aleppo
und Jerusalem, aber auch in Damaskus Hauser erhalten, die sich zum Teil bis in die Mamlukenzeit

zuriickfiihren lassen.®

Aus historischen Beschreibungen wissen wir, dass sich 'das damaszener
Wohnhaus' in seinen Grundziigen seit den Mamluken wenig verdndert hat.®! Auch im 18.
Jahrhundert bleibt die Idee des Grundrisses weitgehend unverdndert; umfassende Forschungen
hierzu stehen aber noch aus. Uns interessieren hier die Héuser, die um die Wende zum 19.
Jahrhundert erbaut wurden. Diese entsprechen in den Bauprinzipien den friiheren Héausern,

kiindigen jedoch im Baudekor den Umbruch an.

Grundlinien des Aufbaus damaszener Hothiuser — Das Bayt al-Hawraniya

Eines der prichtigsten und bisher vollkommen unbekannten Wohnhéduser aus dem spdten 18.
Jahrhundert soll uns hier als Beispiel fiir den Aufbau eines Wohnhauses aus jener Zeit dienen. Das
Bayt al-Hawraniya ([905], Waqf S. 91 £)** war bis vor kurzem noch als Manufaktur und Lager
vollkommen verbaut und &uBerst gefihrdet. Anhand einer detaillierten Bauaufnahme, der
Stiftungsurkunde von 1216/1801, verschiedenen Gerichtsakten zwischen 1190/1776 und
1322/1904, sowie sechs datierten Bauinschriften, ldsst sich das Haus gut dokumentieren. Die
Entwicklung und die aufeinander folgenden Bauphasen des Bayt al-Hawraniya wurden anderswo
vorgestellt, so dass hier die Struktur des Hauses im Vordergrund stehen soll.** Es setzt sich aus den
Katastereinheiten 957, 961, 971 (von Siiden nach Norden) zusammen, die mit Verbindungsgingen

gegenseitig erschlossen werden. Nach den ersten Grundstiickskdufen ab 1190/1776 lag die

% In Damaskus sind es zum Beispiel folgende: Das Bayt al-<Tlani / Bani Mangak (Qasr Gayran) [787] verfiigt in
seinem siidostlichen Teil iiber erhaltene Rdumlichkeiten aus dem 15. Jahrhundert oder vielleicht sogar frither. Auch die
Siidseite des Bayt Sa‘id al-Quwatli (as-Samman / al-Muradi) [820] stammt aus der Mamlukenzeit. Unter dem Putz im
Iwan aus dem 19. Jahrhundert konnte ich mamlukische Wappen aus dem 15. Jahrhundert entdecken. Auch das Bayt al-
Misti / an-Nasiri [725] verfiigt iiber einen mamlukischen Iwan. Im Haus Sallim [750] ist die Wand der Qa‘a
mamlukisch oder frithosmanisch. Das Bayt al-‘Aqqad [912] verfiigt in wichtigen Partien iiber eine Bausubstanz, die sich
in die Jahre um 1470 datieren lésst. Es ist das wichtigste Zeugnis fiir frilhe Wohnbauten in Damaskus. Siehe zur
Geschichte des Hauses und seiner Restaurierung: Mortensen (2005). Leider ist das Bayt Sa‘d ad-Din in al-Midan aus
dem spéten 16. Jahrhundert durch unverzeihliche Ignoranz in den achtziger Jahren niedergerissen und durch einen
architektonisch wertlosen Bau ersetzt worden. Vgl. Atassi (1994) 47 ff. Wenige Héuser haben sich aus dem 16. und 17.
Jahrhundert erhalten, z.B. die Hiuser a§-Sawis al-Antakli [668], al-Imadi [473], Sallim [749], as-Sa‘ada [676] und mit
Umbauten as-Safargalani [699], Westseite Sir Amini / as-Sirawani [810], Ostseite Haus [684]. Fiir das 18. Jahrhundert
lassen sich nur schon fiir die Stadt intra muros viele Beispiele finden; unter anderem die Héuser: [510] (zwei Hofe),
[514], [717], [721], [762], [808], [861]. Sowie mit unwesentlichen Umbauten des 19. Jh.: [555], [635], [640], [675],
[685], [719] (Westhof), [846], [937]. Folgende Hauser verfiigen zu einem grofen Teil iiber Bausubstanz, die sich vor
das 18. Jh. datieren lasst: [473], [489], [510] (ein Hof), [658], [676], [725], [749], [750], [787], [912]. Die Rate solcher
Wohnhéuser diirfte wesentlich héher sein, doch ist bis jetzt nur ein kleiner Teil der damaszener Wohnhéuser erforscht
und veroffentlicht. Zu Resten mamlukischer Wohnarchitektur siche auch Sack (1989) 37 (3.62, 3.69) und ausfiihrlich
Weber (2004a).

! Einige Uberlegungen zum Aufbau des mamlukischen Wohnhauses bei: Weber / Mortensen (2005) 255 ff.

%2 Die Namen der Hauser richten sich primir nach der Bauherrenfamilie. Nicht immer konnte ich die Erbauer der
Hauser ermitteln. In diesem Fall wird der heutige Besitzer oder der Name, unter dem das Haus bekannt ist, angegeben.
Oft ist auch ein Name fiir ein Haus in Verwendung, von dem man nicht weil3, ob es sich dabei um die urspriingliche
Familie oder spatere Bewohner handelt.

593 Zur Baugeschichte des Bayt al-Hawraniya: Meier / Weber (2005).
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Hauptbauphase in den achtziger Jahren des 18. Jahrhundert und erst 1218/1803-04, nachdem das
Haus schon als Waqf gestiftet war, konnte die Qa‘a fertig gestellt werden. Bis auf den Kiichentrakt
im Haupthof und dem 6stlichen Iwan im Nordhof, in denen sich Elemente des Vorgingerhauses aus
dem spéten 16. Jahrhundert erhalten haben, ist das Haus mit seinem Layout als zusammenhingende
Baumassnahme zu verstehen, die sich um die 15 Jahre hinzog.
In den Taragim sind keine Informationen iiber den Bauherren zu finden, so dass man hier auf

. . . . 4
Informationen aus Gerichtsakten angewiesen ist.”

Abiu Bakr ibn Hasan Ibn al-Hawraniya war ein
Angehoriger des Militdrs (er wird in mehreren Gerichtsakten mit militdrischem Titel genannt und
erreichte als Leiter einer Janitscharen Einheit den Rang eines Gurbagi), der sein Geld in Land und
Handelsimmobilien investierte. Mit seinem Haus an prominenter Stelle im Stq as-Suf, den
zahlreichen Geschiften, die in seinem Waqf genannt werden und als Mutawalli der unweit
entfernten Qal‘1-Moschee verfiigte er iiber ein kleines Imperium. Der Bauherr muss — obwohl er
nicht zu den wichtigsten Notabeln der Stadt zédhlte - sehr vermdgend gewesen sein, da das Bayt al-

Hawraniya besonders aufwendig gestaltet ist - auch wenn es in den Prinzipien des Aufbau und

Dekors den anderen Hdusern des 18. Jahrhunderts, die im Rahmen dieser Arbeit untersucht wurden,

gleicht.

(Weber)
Abb. 199, oben: Bayt al-Hawraniya, innerer Hof (al-
Guwwani), Nordostseite

(Weber)
Abb. 200, links: Bayt al-Hawraniya, innerer Hof (al-
Guwwani), Nordwestseite

Traditionelle damaszener Hauser sind Hothduser, das heifit, um einen oder mehrere gerdumige

Hofe, die das Zentrum der Anlage bilden, gruppieren sich iiber zwei Stockwerke die verschiedenen

6% Zum Bauherren des Bayt al-Hawraniya: Meier / Weber (2005) 380 ff.
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Wohnraume (Uda / pl. Uwad)®’, die mit einem Flachdach abgeschlossen sind. Das Haus 'schaut
nach innen', und die Rdume orientieren sich zum Hof. Dies hat zur Folge, dass die Hoffassaden - im
Gegensatz zu den StraBlenfassaden - meist aufwendig gestaltet sind und {iber Fenster zur Belichtung
der einzelnen Raume verfiigen.

I(jasse Tahunat as-Sign

« Eingangsflur
(Dihliz)

kleiner duBerer Hof
(Dar al-Barrani)

innerer Hof
(Dar al-Guwwani)

ar al-Barrani)

Fay

- _ - Suqas-Suf
@ US /AW
o s 10 15 20 25 30m Weber

Abb. 201: Bayt al-Hawraniya, Grundriss EG

%% Der arabische Begriff Gurfa entspricht dem in den Gerichtsakten verwendeten tiirkischen Wort Uda (pl. Uwad). Vgl.
uv.a.: MSD S250/W440 (1217/1802); S614/W1 (1286/1869); S614/S114 (1286/1869); S1011/W171 (1313/1895);
S1015/W68 (1311/1894); Marino (1997) 232.



(Weber)

Abb. 203: Bayt al-Hawraniya, Guwwani, Iwan

. (Weber) . . . (Weber)
Abb. 204: Bayt al-Hawraniya, Guwwani, Ostseite Abb. 205: Bayt al-Hawraniya, Guwwani, Qa‘a

Normalerweise sind nur das Erdgeschoss und der in das Obergeschoss hineinragende Bogen des
Iwan (s.u.) aus Stein errichtet. Die Nordfassade des mittleren Hofs des Bayt al-Hawraniya bildet
eine duBerst seltene Ausnahme: Sie besteht wie beim Bayt as-Siba‘i [717] oder beim Qasr al-‘Azm
[762] iber beide Stockwerke aus Stein. Normalerweise sind die Obergeschosse in Damaskus, selbst
bei so wichtigen Hausern wie al-Bariidi [964], Lisbiina [622], Gabri / al-Mugallid [516], al-Quwatli
/ al-Muradi [820], Samiya [571] oder al-Yiisuf [461], aus Fachwerk gebaut, das weiB verputzt wird.

Traditionell werden damaszener Hiuser durch den Hof erschlossen, der als Raumverteiler den
einzigen Zugang zu den Riumen bietet — die Rdume sind also nicht mittels Durchgingen direkt
miteinander verbunden. Funktional unterteilt sich das Wohnhaus in einen 'duBeren' Teil (al-
Barrani), den man als semi-6ffentlichen Bereich bezeichnen konnte, und einen 'inneren' Teil (al-
Guwwani), welcher mehr der Familie vorbehalten bleibt und nur zu besonderen Anldssen auch
Gaésten zugénglich gemacht wird. Bei wohlhabenden Familien konnen - wie im Bayt al-Hawraniya
— verschiedene Wohnhofe diese Funktionen iibernehmen. Die aus dem Tiirkischen stammenden

Bezeichnungen Haramlik (Familienteil) und Selamlik (Gisteteil), die in der Sekundérliteratur zu
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Héusern oft gebraucht werden, stammen eigentlich aus der Palastarchitektur. In den historischen
Urkunden lassen sich diese Begriffe fiir damaszener Wohnhéuser nicht finden. Auch die Benennung
als Ménner- und Frauenhof ist nicht korrekt. Entsprechend der in den Gerichtsakten gebrauchlichen
Begriffe werden hier die Termini Dar al-Guwwani (vereinfacht: Guwwani) fiir den inneren Hof und
Dar al-Barrani (Barrani) fiir den dufleren Hof benutzt. Diese Begriffe bezeichnen die rdumliche
Disposition der Hofe, erlauben aber noch keinen Riickschluss auf ihre Nutzung. Der 'innere Hof'
des Hauses ist, wie im Bayt al-Hawraniya, oft ein Wohnhof, dem die entsprechenden
Funktionseinheiten (Kiichentrakt und Nasszellen, s.u.) angeschlossen sind. Er dient aber auch der
Reprisentation. Die Qa‘a, der prachtige Empfangsraum mit seiner repriasentativen Fassade, wie die
meisten anderen aufwendig ausgestatten Riume, liegt durchweg im Guwwani. Dies ist hier kurz
festzuhalten und eine Regel der damaszener Wohnhausarchitektur: Représentation findet
hauptsichlich im inneren Teil des Hauses statt, der aber nicht immer jedem zugénglich ist. Sigill
1212/ W207 erwidhnt fiir das Bayt al-Hawraniya im Norden den groBen Barrani mit einem Tor vom
Stq as-Suf und einen kleinen Barrani, der im Siiden von der Gasse Tahunat as-Sign aus zugéinglich
ist. Der groBe Barrani im Norden mit einem groBen Tor scheint als Wirtschaftshof gedient zu
haben. Mit groflen Staurdumen und Stellplatz fiir Reittiere in der nérdlichen Arkade fungierte er
sicher nicht im selben MaBe als Wohn- und Reprisentationsraum wie der Guwwani. Der kleine
Barrani im Siiden erscheint hingegen in der Funktion als 'Schleuse' und Gistehof. Der einzige Raum
im Norden des Hofes war wahrscheinlich ein normaler Empfangsraum (in der Forschungsliteratur
Madafa genannt, ein Begriff der in den Quellen nicht zu finden ist) und fungierte als Nahtstelle
zwischen 'Innen' und 'Auflen'. Wie im Bayt al-Hawraniya deutlich wird, sind die Grenzen zwischen
'Innen' und 'Auflen' flielend und sicherlich nicht so ausschlieBlich und rdumlich fixiert, wie im
heutigen Diskurs héufig dargestellt.

Der Guwwani ist entweder iiber die beiden Barrani aus zu erreichen oder durch eine kleine Tiir von

696

der ‘Atma-Gasse her, die direkt in den Hof fiihrt.®”® Meist aber - wie gerade im Guwwani gesehen -

nicht immer, werden damaszener Wohnhofe, wie beim kleinen Barrani im Siiden, von der Straf3e

her durch einen langen, abgewinkelten Korridor (Dihliz)®"’

erschlossen. Ungewohnlich ist die
ErschlieBung des Guwwani des Bayt al-Hawraniya innerhalb des Hauses durch einen Kellergang in
Norden, der sich jedoch als kiirzester Versorgungszugang von der Kiiche zum groflen Barrani
erkliren lisst. Normalerweise werden die Barrani und Guwwani durch eine ebenerdige Tiir

miteinander verbunden.®®

8% "Dahla gayr nafida ... al-ma‘rifa bi-Dahlat al-‘Atma" Vgl.: MSD S1212/W207 (1322/1904).

%7 vgl. z.B.: Marino (1997)227; MSD S250/W440 (1217/1802).

5% Um dies zu verdeutlichen, wurde in die Grundrissebene des Erdgeschosses der Kellergang gestrichelt eingezeichnet.
Vgl.: Abb. 201.
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Gewohnlich 6ffnet sich im Siiden eine zweigeschossige Halle (Iwan) zum Hof hin nach Norden.
Diese ist mit einem Flachdach bedeckt und durch einen Bogen (Iwan-Bogen) in die Fassade
integriert. Der Iwan, durch seine Lage vor der Sonne aus dem Siiden geschiitzt, dient wihrend der
meisten Zeit des Jahres als Aufenthaltsort.””” Selbst kleinste Hauser verfiigen iiber einen Iwan, vor
dem fast immer symmetrisch auf die Mitte des Iwan ausgerichtet ein Wasserbecken mit Fontiine fiir
Kiihlung sorgt. Auch im Bayt al-Hawraniya zeigt sich in allen drei Hofen im Siiden diese
Kombination von Iwan und Wasserbecken.”” Ungewdhnlich und mir in keinem anderen Haus in
Damaskus bekannt, ist der Iwan im 1.0bergeschoss auf der Westseite des groBen Barrani, der aus
wieder verwendeten Steinen besteht (vgl. Abb. 216). Solche erhdhten Iwane sind Merkmale der
nordsyrischen Architektur, in der siidostlichen Tiirkei bekannt und konnen als Hinweis auf eine

! Viele Twane bestimmen durch ihre imposante Erscheinung den

nordsyrische Bauschule gelten.
Charakter eines Innenhofs. Zwar hat das élteste, noch in weiten Teilen erhaltene Haus in Damaskus,
das Bayt al-‘Aqgad [912], auch den groBten Iwan der Stadt, doch ldsst die Hohe des Iwan keinen
Schluss auf das Alter des Hauses zu. Zum Beispiel finden sich vereinzelt in Hiusern des 18.
Jahrhunderts, wie im kleinen Westhof des Bayt Sa‘id al-Quwatli [820]; dem Haus Kat.-Nr. XII/2-
304 [693]; im Bayt al-‘Imadi [481], im Bayt Hawawibi [663] und im Bayt Qadamani [909] niedrige
Iwane, die nur iiber ein Stockwerk reichen und auf denen ein zweites Stockwerk (meist mit Galerie)
aufsitzt. Genau dieses Phidnomen zeigt sich auch in vielen Héusern aus der Wende 19. / 20.

Jahrhundert, wie dem Bayt Sayh Abii Tawq (heute ‘Atassi) [836]; Bayt Ibrahim Titah [697] und

Bayt al-Qudsi [590].7> Im Idealfall wird der Iwan beidseitig von Zimmern (Iwanzimmer /

9 Dieser wird in den Gerichtsakten oft siidlicher Iwan (al-Iwan al-Qibli) genannt, um ihn von einem manchmal
vorkommenden kleinen fwan (al-Iwan as-Sagir) zu unterscheiden, der meist in der West- oder Ostseite des Hofs einen
weiteren sommerlichen Aufenthaltsraum bietet. Siehe zur Bezeichnung al-fwan al-Qibli unter anderem: MSD
S250/W440 (1217/1802); S614/W1 (1286/1869); S614/W2 (1286/1869). Zur Bezeichnung al-iwan as-Sagir u.a.: MSD
S250/W440 (1217/1802); S614/W2 (1286/1869). Es finden sich auch Hiuser, bei denen sich der Iwan nicht im Siiden
befindet. Siehe auch: Daskalakis (2004) 158 ff.

% Der Begriff Brunnen bezieht sich hier ausschlieBlich auf Lauf- und Springbrunnen im Hof oder Innenrdumen. Falls
es sich um einen Ziehbrunnen handelt, wird darauf hingewiesen.

' ygl.: Gangler (1993) Taf. 84, 85, 88. Zu sehr dhnlichen Hausern in Urfa: Akkoyunlu(1989) z.B. 23, 28, 53, 97, 115,
121. Weitere Einzelheiten, wie die fiir Damaskus uniibliche Loggia im Obergeschoss, unterstiitzen diese Annahme.
Ahnliche Loggien sind uns als Mag‘ad aus der dgyptischen Wohnarchitektur, aber auch aus Aleppo gut bekannt. Im
zeitgleichen Bayt Saqqd Amini [839], das wahrscheinlich auf die gleichen Bauleute zuriickgeht, befindet sich vor der
Treppe eine Sitzgelegenheit (Maq‘ad) nach Aleppiner Art. Auch die plastische Gestaltung der Fensterkreuze des Riwaq
deutet auf eine nordsyrische Bauschule. Vgl. S. 271.

72 In einigen Fillen dient der Iwan auch als Verbindungsraum mit Durchgingen in der riickwirtigen Wand in einen
Garten oder weiteren Hof, wie im Bayt al-Mu‘allim / Farhi [653]; Bayt ‘Agami [576], Bayt al-Malluk [471] oder Bayt
Hasan al-Quwatli [745] oder in einen einfachen riickwértigen Raum, so wie im Bayt Sargi [480]; Bayt al-‘Azm / Nizam
[721], Bayt Kuiza [508]; Bayt al-Hallaq [478], Haus Kat.-Nr. XX1/2-703 [880].
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Murabba®) flankiert,”” wihrend im Norden des Hofs der groBte Raum, die Qa‘a, liegt, die durch

ihre Lage an kalten Tagen die Wintersonne einfingt.”*

} (Weber) ' (Weber)
Abb. 206: Qa‘a im Bayt Gabri [846], Tazar Abb. 207: Qa‘a des Qasr al-‘Azm [762], ‘Ataba

Eine Qa‘a ist der wichtigste Repridsentationsraum eines Hauses. In einigen Fillen wird sie von
Damaszenern auch Qasr genannt, wobei dieser Begriff in Gerichtsakten primar fiir grole Rdume im

Obergeschoss benutzt wird.””

Mitunter liegt die Qa‘a vom Innenhof aus erhoht und erhédlt Zugang
durch eine Treppe vom Hof. Den Eingangsbereich eines solchen Raumes bildet die so genannte
‘Ataba (Schwelle). Mit reichem Marmormosaik gestaltet, verfiigt sie oft liber einen mittigen

Brunnen und eine erhohte Decke. Hier werden die Schuhe abgestellt, bevor man den eigentlichen

" Der Begriff Murabba®, als quadratisches Zimmer, wird meist fiir Iwanzimmer gebraucht, wobei er aber auch alle
anderen Zimmer im Erdgeschoss bezeichnen kann. Im Folgenden soll er ausschlieBlich als Bezeichnung fiir
Iwanzimmer dienen. Vgl. u.a.: Marino (1997) 229 f.; MSD S250/W440 (1217/1802); S614/W1 (1286/1869); S614/W2
(1286/1869); S614/S114 (1286/1869); S636/W12 (1289/1872); 1011/W171 (1313/1895); S1015/W68 (1311/1894).

" Eine Qa‘a muss nicht immer im Norden des Hauses liegen. Es gibt viele Beispiele fiir einen solchen Raum im
Westen oder Osten eines Hofs. In Gerichtsakten wird meist die Lage der Qa‘a angegeben. Zu einer nordlichen Qa‘a
(Qa‘a simaliya): MSD S250/W440 (1217/1802); S614/W1 (1286/1869); MSD S1015/W68 (1311/1894); und zu einer
ostlichen Qa‘a (Qa‘a Sarqiya): MSD S614/S114 (1286/1869); sowie ohne weitere Anhaben: MSD S452/W198
(1269/1853). Siehe auch: Daskalakis (2004) 161 ff.

5 Auch Kremer verwendet Qasr fiir Raume im Obergeschoss; Kremer (1853) 114. In verschiedenen Gerichtsakten
werden mehrere Qasr (Qusur) im Obergeschoss genannt. Vgl.: MSD S250/W440 (1217/1802); S452/W198
(1269/1853); S453/W155 (1269/H3,255); S614/W2 (1286/1869); S1011/W171 (1313/1895). Siehe auch Marino (1997)
235; Reilly (1990a) 4. Im 19. Jahrhundert wird der Begriff auch fiir Sdle benutzt, die keine Mittelhallen sind und im
Obergeschoss an prominenter Stelle liegen.
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Sitzraum betritt. Podestartig und durch hohe Transversalbdgen als Raumteiler akzentuiert, schlie3en
sich an die ‘Ataba - von der Eingangswand aus gesehen - auf einer, auf zwei oder auf allen drei
Seiten erhohte Raumeinheiten an (Tazar).”*

Die Bedeutung des Bayt al-Hawraniya wird dadurch unterstrichen, dass es eines der wenigen
Hauser ist, das drei Tazars aufweist. Ein Tazar bietet Diwanen und Kissen Platz und ist mit Truhen,
niedrigen Bédnken und im Winter mit einem tragbaren Kohlenbecken (Mangqal) eingerichtet.
Staurdume werden durch Wandnischen und Wandschrinke (Kutubiya, Yuk beziehungsweise
Hirstana und Samandara fiir groBere Schrianke) geschaffen. Die Unterteilung in ‘Ataba und Tazar

gilt auch fiir die anderen Riume, besonders fiir die Iwanzimmer (Murabba‘). Ahnlich wie in der

Qa‘a betritt man in einen Murabba‘ durch in eine ebenerdige Raumeinheit, die ‘Ataba, der sich auf

einer Seite ein Tazar anschlieft. Hier trennt ebenfalls ein hoher Bogen den Tazar optisch von der

‘Ataba.

o 1% CiaMAS, 8ALON DU CONSULAT DYALLEMAGHE

j W= ; l'j' i B[ (Dammsrin: Oeewing reom o o Garmes gensral]
(Mit freundlicher Genehmigung: Messbildarchiv) (Mit freundlicher Genehmigung: W.-D. Lemke)
Abb. 208: Traditionell eingerichtete Qa‘a im Haus al- Abb. 209: Traditionell eingerichteter Raum im Haus al-
‘Azm / Liitticke [853] ‘Azm / Liitticke [853]

Hier sei kurz angemerkt, dass neben dem Aufbau und der dekorativen Auskleidung dieser Raume,
die in ihnen befindlichen Gegenstinde nicht nur den tdglichen Bedarf dienten, sondern ganz
besonders auch sozialen Status und guten Geschmack demonstrieren sollten (vgl. S. 391 ff.). In
Damaskus waren dies hauptsdchlich Teppiche, kleine Tischchen und Truhen mit Intarsienarbeit,
Porzellan und Biicher. Porzellan, das spéter oft aus den Hausern entfernt wurde und in Lehmbauten
in der Guta Verwendung fand, ist auf einigen Photographien prominent vertreten.””’

Untersuchungen zu Nachldssen in Damaskus belegen, dass Frauen 81% der beweglichen Dinge im

" David geht davon aus, dass die dreiarmige Qa‘a seit dem 16. Jahrhundert Bestandteil der Aleppiner
Wohnhausarchitektur wurde. Vgl.: David (1991b) 175. Vgl. zu Hausern mit drei Tazars Anm. 771.
7 Carswell (2004) 143.
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Haus gehorten. Damit lag die Entscheidung, wie die Einrichtung aussehen soll wahrscheinlich bei
08

Frauen. Jedoch waren wertvollere Dinge, wie solche in der Qa‘a, meist im Besitz von Mannern.”

(Lirary of Congres)
Abb. 210: Bayt Hazina-Katibi / Abb. 211: Bayt Hazina-Katibi / Abb. 212: Bayt Hazina-Katibi /
Nizam [726], Qa‘a, ‘Ataba Nizam [726], Qa‘a, Tazar Nizam [726], Qa‘a, Tazar

¥ 3

Comrtyard of Spraan Town Houss

lennaien Dess, D tSpoal

(Library of Congress) (Mit freundlicher Genehmigung: W.-D. Lemke)

Abb. 213: Tazar im Qasr  Abb. 214: Tazar im Qasr Abb. 215: Tazar im Iwan eines unbekannten Hauses
al-‘Azm [762] al-‘Azm [762]

Oft diente ein im Eingangsbereich liegendes Zimmer als Empfangsraum fiir Géste (heute oft
Madafa genannt). Falls sich der Iwan auf der Eingangsseite befand iibernahm diese Funktion ein
Murabba‘. Durch eine Tir im Eingansflur konnten Géste direkt in die Madafa und somit ins Haus
geleitet werden, ohne den Hof zu betreten. Eine zweite Tiir erleichtert dabei den Zugang von und in
den Rest des Hauses. Der konkrete Gebrauch der einzelnen Raumeinheiten héngt von der jeweiligen
Familie ab. Nur wenige Riume sind in ihrer Funktion deutlich bestimmt. Ob Uda, Murabba® oder
Qasr, Wohnrdume werden meistens multifunktional genutzt. Erst im spédten 19. Jahrhundert
definiert man oder markiert man zumindest Rdume durch Aufstellen eines Betts als Schlafzimmer

oder eines Tisches als Esszimmer. Genaue Funktionsbezeichnungen sind in Gerichtsakten selten. So

798 Establet (1994) 15 ff. Zu Nachlidssen besonders: Pascual (1990), (1991), (1992).
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wird oft ein Diwan-Hana beziehungsweise Iwan-Hana genannt, das im 1. Obergeschoss oder
709

Zwischengeschoss wahrscheinlich als Schreibzimmer genutzt wurde.

US /AW
Weber

2000

Abb. 216: Bayt al-Hawraniya, Grundriss OG’"

Kiiche und Wirtschaftsrdume werden in den Gerichtsakten fast immer als solche genannt. Dem

inneren Hof angeschlossen findet sich im Bayt al-Hawraniya, wie auch in vielen anderen Hiusern,

"9 Vgl. zum Diwan-Hana: MSD S250/W440 (1217/1802); S636/W12 (1289/1872) und zum Iwan-Hana: MSD
S614/W1 (1286/1869); S614/W2 (1286/1869); S614/S114 (1286/1869). Vgl. auch Marino (1997) 235, die die Diwan-
Hana mit den Kairener Maq‘ad in Verbindung bringt. Hierzu gibt es durch den Baubefund keine Belege. In einer
Gerichtsakte wird ferner ein Kaffeezimmer (Udat al-Qahwa) erwiihnt. Vgl.: MSD S250/W440 (1217/1802).

% Bei den Grundrissen kann es vorkommen, dass das Obergeschoss aufgrund von StraBeniiberbauungen oder Erkern
grofer als das Erdgeschoss ist.
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ein Kiichentrakt (Da'irat al-Matbah), der oft durch einen kleinen zusétzlichen Hof erschlossen wird.
Thm angegliedert sind Vorratsraume (Bayt al-Mina).”"!
Réume im Obergeschoss dhneln in den Grundziigen solchen im Erdgeschoss, nur dass hier keine
Versorgung mit Wasser vorgesehen ist und so sich keine Brunnen in den Rdumen befinden (anders

als zum Beispiel in Tripoli oder Saida, wo die Druckleitungen so angelegt sind, dass sie das 1.

Obergeschoss erreichen.) Rdume in den Obergeschossen sind grundsétzlich getrennt zugénglich und

werden, wie im Bayt al-Hawraniya, oft durch eigene Treppen erschlossen.

. (Weber) (Weber)
Abb. 217: Bayt Gabri [846], Stralenfassade Abb. 218: Strafe in al-Qaymariya

Wie beschrieben, richten sich
die Schaufassaden eines sol-
chen Hauses nach innen, das
heiit die Hoffassaden sind
prachtig gestaltet, wohingegen
die StraBenfassaden weitest-
gehend bedeutungslos sind. Im
besten Fall ist der Eingang
hervorgehoben.  Gelegentlich

akzentuiert ein Trinkbrunnen

die Strallenfassade. Die ab-

(Mit freundlicher Genehmigung: TU Dresden) (Mit freundlicher Genehmigung: W.-D. Lemke) solute Ausnahme bildet der

Abb. 219: Eingang des Qasr al-‘Azm  Abb. 220: Qasr al-‘Azm [762] zur
[762] zur Jahrhundertwende Jahrhundertwende Qasr al-‘Azm aus der Mitte des

"I 7Zu einem Kiichentrakt als gesondertem Hof: MSD S250/W440 (1217/1802); S614/S114 (1286/1869). Oft wird auch
nur die Kiiche (al-Matbah) erwdhnt: MSD S452/W198 (1269/1853); S614/W1 (1286/1869); S614/W2 (1286/1869).
Zum Bayt al-Miina siehe: MSD S452/W198 (1269/1853); S614/W1 (1286/1869); S1011/W171 (1313/1895). Vgl. auch
Marino (1997) 236. Als Vorratsrdume dienten ferner Keller (Qabi), die sich in den meisten Héusern finden, vgl. auch:
MSD S452/W198 (1269/1853); S614/W2 (1286/1869); S614/S114 (1286/1869). Sanitére Anlagen sind oft in der Nédhe
des Kiichentrakts lokalisiert. Einige Anwesen verfiigen ferner iiber ein Bad (Hammam), wie z.B. die Hiuser a§-Samiya
[571], ‘Anbar [690], as-Sirazi [816], al-Quwatli [820] sowie der Qasr al-‘Azm [762]. Auch das Haus von Kang Yiisuf
Basa [410] verfiigte iiber ein eigens Bad [33], vgl. MSD (AS) S455/W219 (1270/1854). Siehe ferner: MSD S614/W2
(1286/1869).
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19. Jahrhunderts. Er zeigt als einziger Bau in der Stadt eine ausgeprigte Stralenfassade und
entspricht in seiner Gestaltungen istanbuler (Palast-)Bauten, wie sie im Harem des Topkap1 Saray

oder in der Sultansloge der Yeni Valide Camii (Hiinkar Kasr1, 1663) in Eminénii erhalten sind.”'?

Damaszener Dekorformen vor 1800

Im Gegensatz dazu zeigen die Hoffassaden das ganze Formgut kunsthandwerklichen Konnens.
Wichtigstes Gestaltungselement ist der Ablaq, die Abfolge verschiedenfarbiger Steine in

horizontalen Streifen.’"

Typisch fiir das 18. Jahrhundert ist die Verwendung von schwarzem
Basalt, in Verbindung mit weilem und rétlich-orangem Kalkstein. Oft wird der Ablaq mit einer
diinnen Putzschicht simuliert oder ausgebessert. Akzentuiert werden die Zimmerfassaden innen und
auBen durch eine relativ fest umrissene Abfolge von dekorativen Motiven. Dabei treten
hauptsédchlich zwei Techniken in den Vordergrund, die als lokale Dekortechniken ab dem 14. bzw.
15. Jahrhundert in Damaskus belegt sind und in der Wende 18. / 19. Jahrhundert durch neue
Dekortechniken (s.u.) verdrangt wurden. Zum einen wurden innen und au3en, einem feinem Mosaik
dhnlich, mit Farbpasten Bénder und Paneelen meist iiber Tiiren und Fenstern gestaltet. Zum anderen
statte man Innenrdume mit bemalten hdlzernen Wandvertéfelungen und Decken aus.

Farbpasten waren die wichtigste Technik des Damaszener Baudekors zur osmanischen Zeit und
kamen an Innen- und AuBenfassaden vor. Zur Herstellung wurden in ornamentale oder
geometrische Steingravur Pasten eingestrichen, die aus mit Naturfarben eingefarbtem Mortel
bestanden. Der so mit farbigen Pasten ornamentierte Stein hatte die Oberflichenwirkung eines
Mosaiks. Diese Verfahrensweise lisst sich in Damaskus seit dem spaten 14. Jahrhundert finden und

war auch im Kairo des 15. Jahrhunderts bekannt.”'

Im farblich gestalteten Wappen der Turba ar-
Rasidiya (768/1366-67) zum ersten Mal belegt, ersetzte diese Technik ab den siebziger Jahren des
14. Jahrhunderts in groBeren Dekorfeldern mehr und mehr die arbeitsaufwendigen Mosaike, z.B. in
den Portalpaneelen der Zawiya al-Ytunisiya (784/1382-83) und der Turba at-Taynabiya (797/1394-
95). Runde Medaillons, die etwas kleiner fiir die osmanische Fassadengestaltung typisch werden

sollten, lassen sich zum ersten Mal im frithen 15. Jahrhundert an der Moschee al-Qasab / al-Aqsab

12 Seit wann sich Fassaden dadurch gliedern, dass das ObergeschoB erkerartig in die StraBe hinein ragt, ist nicht
bekannt. Uberhiéinge bei den StraBenfassaden sind in Anatolien seit dem 18. Jh. verbreitet. Bei den wenigen Beispielen
der Wohnarchitektur aus dem 16. oder 17. Jahrhundert kann man sie noch nicht finden. Vgl.: Eldem (1984) A 137.

73 Zur Entstehung des Ablaq, welcher unter den Ayyubiden eng mit Damaskus verbunden ist, siche: Meinecke (1992) 1,
30 f.

% Siehe vorldufig: Weber / Mortensen (2005) 230 ff. und (2004c), eine Untersuchung zu Farbpasten wird vorbereitet.
Zu den mamlukischen Farbpasten in Kairo: Behrens-Abouseif (1989) 26 f. u. 148 ff. Zu den Entwicklungen im
Damaskus des 16. Jahrhunderts: Weber (1997-1998) 447 ff. Auch Wulzinger / Watzinger sehen in den sechziger und
siebziger Jahre den ersten Hohepunkt in der Anwendung von Farbpasten. Vgl.: Wulzinger / Watzinger (1924 bzw.
1984) 17, 52, 68 . Zur Entwicklung von Farbpasten auch: Duda (1971) 28.
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(811/1408-09) und etwas spéter am Minarett der Tawrizi-Moschee (832/1428-29) und am Hammam
at-Tawrizi (848/1444) finden.

(Weber) (Weber) (Weber)
Abb. 221: Turba ar-Rasidiya, Portal Abb. 222: Zawiya al-Yunisiya, Portal Abb. 223: Hammam at-Tawrizi,
(768/1366-67) (797/1394-95) Fassade (848/1444)

Nach zunichst verhaltener Anwendung entwickelten sich Farbpasten in Damaskus hauptsichlich im
16. Jahrhundert zur beliebten Dekortechnik. Zahlreiche Bauten aus den sechziger und siebziger
Jahren zeugen von einer Bliite und einer entscheidenden Weiterentwicklung dieser Dekorform. Die
Moschee von Sinan Aga (972/1564-65, [334]) und die Madrasa as-Salimiya (974/1566-67, [89])
oder die Gebdude von DarwiS Basa, wie der Han al-Harir, seine Moschee ad-Darwisiya und
besonders der Brunnen an seiner Moschee aus dem Jahr 982/1574-75, sowie die Moschee und das
Mausoleum des Muradiya-Komplexes (983/1575-76) wurden alle mit dieser Technik auf neue
Weise und in einer bis dahin unbekannten Vielfalt dekoriert. Das Bayt al-‘Aglani [787] gleicht mit
seinem Flickenteppich wieder verwendeter Farbpasten des spdten 16. Jahrhunderts, die sich zum
Teil dhnlich an der Sinaniya-Moschee [382] und Madrasa as-Salimiya finden, einem Musterbuch
und zeigt, dass die Farbpasten aus dem mamlukischen Formgut schopfen und eine rein lokale
Weiterentwicklung unter den Osmanen darstellen. Jedoch werden einzelne Muster verkleinert und
akzentuiert als Medaillons und Karrees in Laibungen, Stiitzen oder in Ornamentbidndern in die
Fassade gesetzt.

Osmanische Motive wie Tulpen und Nelken wurden ab den siebziger Jahren des 16. Jahrhundert in
die lokale Dekortechnik aufgenommen, der frithste mir bekannte Beleg findet sich am Portal des
Han al-Harir (981/1573-74). Florale Farbpastenmotive aus der Restaurierung der Turbat Salah ad-
Din [396] von 1037/1627-28 und ein Brunnen in der Sammlung Pharaon / Robert Mouawad Private
Museum aus dem Jahr 1049/1639-40 belegen, dass die einzelnen Elemente der groBartigen
Dekorfelder aus dem spédten 17. und 18. Jahrhundert schon in der ersten Hélfte des 17. Jahrhunderts
voll entwickelt waren. Im Verlaufe des 17. Jahrhunderts entwickelt sich auf dieser Grundlage ein
stark normierter und dominanter Dekorstil. Farbpasten finden sich zu Hunderten in Damaszener

Hiausern. Gegen Ende des 18. Jahrhunderts werden die Motive meist direkt Paste in Paste
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gearbeitet. Dazu schnitzt man entweder auf eine Putzschicht oder in Stein die Konturen als
Vorzeichnungen beziehungsweise tieft diese nur ein, um dann die ganze Fldche als Paste in Paste zu

bedecken. Die Motive werden zu dieser Zeit immer bewegter, wobei man zum Teil

durchkomponierte Muster teppichartig tiber gro3ere Fldchen legt.

(Weber) (Weber) (Weber)
Abb. 224: Sabil der DarwiSiya-Moschee Abb. 225: Abb. 226: Brunnennische, Robert
(982/1574-75) Turbat Salah ad-Din Mouawad Private Museum
(1037/1627-28) (1049/1639-40)

(Weber) . (Weber)
Abb. 227: Bayt Kamin [515], Hoffassade mit Abb. 228: Qa‘a im Bayt Gabri [846], Qa‘a,
Ablaq und Farbpasten Bogenzwickel mit Farbpasten

Farbpasten sind ein Forschungsdesiderat zum Damaszener Baudekor wohingegen die ‘Agami-

715

Wandvertdfelungen verschiedentlich behandelt worden sind.” > Wandverkleidungen aus bemalten

"> Zu einem Raum mit damaszener Paneelen in der Villa Gutemann in Potsdam: Thunsch (1987); (1991); zu einer
damaszener Boiserie im Volkerkundemuseum Dresden: FaBler (1999a), (1999b); Nippa / FaBler / Siegel/ Werner
(1999); zu den damaszener Vertéfelungen in Shangri La / Hawaii: Littlefield (2002); zur damaszener Boiserie in New
York: The Metropolitan Museum of Art (1987) 126-27. Zum berliner Aleppozimmer: Gonnella (1996); Toueir (1969).
Die weltweit wichtigste Sammlung damaszener (aus den Jahren 1114/1702-03, 1189/1775, 1192/1778, 1200/1785-86)
und aleppiner Interieurs wurde durch Henri Pharaon in Beirut zusammengetragen und 2005 als Robert Mouawad
Private Museum wiedererdffnet. Siehe: Carswell (2004); Cavro (1985); Duda (1971). Allgemein zu damaszener
Boiserien: Haase (2005); Weber (2005c); (Anfang vom Ende). Jiingst auch eine sehr informative Doktorarbeit zu
Wohnhéusern und deren Baudekor vor den Tanzimat: Daskalakis (2004). Siehe zu verschiedenen Dekortechniken in
Hausern: Weber (2004c). Auch Fayencen waren anscheinend eine sehr gebrduchliche Dekorationstechnik in
damaszener Hausern. Leider haben sich nur duflerst wenige Beispiele erhalten, z.B. [861], vgl. auch Duda (1971) Taf. I.
Warner berichtet fiir das Jahr 1875, dass Fayencen in groBen Quantititen aus H#usern heraus gebrochen und
europdischen oder amerikanischen Reisenden angeboten wurden. Vgl.: Warner (1886) 194 ff.: "Tiles were plenty
enough, for several ancient houses had recently been torn down, (and the dealers continually acquire them from ruined
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Holzpaneelen sind eine Besonderheit des osmanischen Kunsthandwerkes und finden sich in vielen
Stadten des Reiches wieder, vorrangig in Syrien, im Balkan und in Kleinasien. Als Sonderform
zeigen sich in Syrien spitestens seit dem 17. / 18. Jahrhundert leicht reliefierte Malereien auf
Holzvertidfelungen. Zur Herstellung wird auf Holzpaneelen ein Gemisch aus Gips und Leim
entsprechend skizzierter Motive reliefartig aufgetragen, so dass sich eine plastische
Oberflichenwirkung ergibt. AnschlieBend werden auf die weil grundierten Holztafeln
verschiedenfarbige Tempera- und Leimfarbenmalereien, Blattmetalle und Liisterfarben aufgetragen,
wobei der mit Lochpausen vorskizzierten Ornamentik und den reliefierten Motiven gefolgt wird.
Die so gestalteten Paneele werden mit ebenfalls bemalten oder auch unbemalten Rahmenleisten zu

groferen Wandverkleidungen zusammengenagelt.”*

Manchmal schmiicken sie nur den Tazar, oft
aber auch alle Winde eines Zimmers, wobei das obere Drittel der Wand — zwischen der
Abschlussleiste der Vertdfelung und der Decke — weill getiincht bleibt. Die gleiche Technik der

Malereien auf Holz wurde auch fiir Decken genutzt, die sich in zahlreichen Hdusern erhalten haben.

(Weber) . (Weber)
Abb. 229: Bayt Muhammad ‘Ali Hazina-Katibi / Nizam Abb. 230: Qasr al-‘Azm [762], Guwwani,
[726], Barrani, 6stlicher Murabba®, Boiserie nordliche Qa‘a, Boiserie

Diese Technik ist spétestens seit den Fatimiden bekannt und einige Beispiele aus mamlukischer Zeit
haben sich erhalten, wie zum Beispiel die derart gestalteten Decken im Hangah des Amir Sayhil
(1350/1349 und 756/1355) und die restaurierte Decke der Madrasa-Hangah Sultan Barqiq
(786/1384-788/1286) in Kairo. Mamlukische Decken sind in Damaskus in der Eingangshalle der
Tawrizi-Moschee von 823/1420 und im Iwan des Bayt al-‘Aqqgad [912] (circa 1470/80) belegt. Aus
dem spéten 16. oder frilhen 17. Jahrhundert konnte ich nur die durch Brand stark beschédigte
Balken- und Paneeldecke der Qa‘at al-‘Imadi [473] und eine aufwendige Balkendecke in einem

Haus ([802], Abb. 1114) siidlich der Umaiyadenmoschee finden.

mosques or those that are undergoing repairs.)". Ein groBer Teil privater und offentlicher Sammlungen osmanischer
Keramik aus Damaskus stammt aus Ankdufen aus jener Zeit, vgl. auch den Bericht eines Ankaufes bei Go6tz (1901) 186
ff. Hans Theunissen / Utrecht arbeitet zum Kunsthandel mit Fayencen in spidtosmanischer Zeit.

716 Siehe zur Technik, die in Europa als 'Pastiglia’ bekannt ist: Duda (1971) 29; FiBler (1999a); (1999b); Gonnella
(1996) 71; Nippa / FaBler / Siegel / Werner (1999) 150 ff.
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Mamlukische ‘Agami-Wandvertifelungen sind nicht erhalten und die é&lteste und zugleich
prachtigste Vertifelung ist das Aleppozimmer aus dem Jahre 1009/1600-01 (bzw. 1012/1603) im
berliner Museum fiir Islamische Kunst. Auch die éltesten Beispiele der ca. 110 mir bekannten
Holzvertidfelungen damaszener Art befinden sich in Museen, wie Rdume in der Sammlung Henri
Pharaon / Robert Mouawad Private Museum in Beirut (1114/1702-03), dem Metropolitan Museum
of Art, New York (1119/1707) und im Cincinnati Art Museum (1123/1711-1712). In der Sammlung
Henri Pharaon / Robert Mouawad Private Museum befinden sich mehrere Paneelen und eine
prachtige Schranktiir aus dem 16. und 17. Jahrhundert, die sich jedoch mangels Vergleichsbeispiele
nicht genau verorten lassen. Die in diesem Survey ilteste datierte, noch in situ erhaltene
Vertifelung fand sich im Haus Kat.-Nr. XVIII-410 (1155/1742), das ehemals zum Bayt Salim al-
Quwatli / as-Sawwaf [845] gehorte (vgl. Abb. 478) und leider jiingst einem modernen Anstrich
erfuhr. Fast zeitgleich sind die gut erhaltenen Vertifelungen im benachbarten Bayt Gabri [846]
(1156/1743-44, 1157/1744-45) und gehorten wahrscheinlich einst mit Haus Kat.-Nr. XVIII-410 zu
einer zusammenhingenden Wohnhofanlage. Fast alle der 61 in situ dokumentierten und datierten
Vertidfelungen stammen aus der zweiten Hélfte des 18. bzw. den ersten vier Dekaden des 19.
Jahrhunderts und unterliegen in diesem Zeitraum Verdnderungen, die uns noch mehrfach begegnen
werden.

Diese Techniken sind fiir die damaszener Héuser von besonderer Bedeutung und fiir unsere
Diskussion zum Wandel der Wohnkultur wichtig, da sich Verdnderungen im Baudekor vor allem
iiber einen Wandel der Technik vollziehen. Beim Wechsel von Farbpasten zu Steinmetzarbeiten
sowie von den bemalten, holzernen Wandverkleidungen zu den ihnen nachfolgenden Techniken des
Schnitzwerks, Stuck und der Wandmalerei, soll sich hier nicht auf die Modifikationen der dlteren
Techniken konzentriert werden, sondern auf die Einfiihrung neuer Dekorformen. Dieser Wechsel in
Formen und Techniken des Baudekors vollzieht sich in den Jahrzehnten um 1800 und zeigt sich

besonders ausgeprigt an einigen der prachtigsten Hauser in Damaskus, so im Bayt al-Hawraniya.
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I11.5.2. Die Loslosung vom alten Stil - Hothauser zwischen 1790 und 1830

Das Bayt al-Hawraniya ist ein Vertreter der besonders aufwendig gestalteten Héuser aus der
Schwellenzeit vom 18. zum 19. Jahrhundert, zu denen unter anderem auch das Bayt Tibi an-
Nahlawi1 [933], al-Kayyal [862], Saqqa-Amini [839], Bayt Farhi / ad-Dahdah [641] und Bayt al-
Mu‘allim / Farhi [653] gehoren, die zwischen 1790 und 1820 gebaut wurden. Sie stehen wie das
Bayt al-Hawraniya deutlich in der Tradition des damaszener Wohnhauses des 18. Jahrhunderts.
Dies gilt auch fiir den Baudekor, der jedoch, wie wir sehen werden, entscheidend weiter entwickelt
wurde. Augenfillig sind in jener Zeit einige Besonderheiten im Aufbau, die bei anderen

Wohnhéusern vorher und nachher nicht zu beobachten sind.

Bayt Sagga-Amini
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Abb. 231: Bayt Saqqa-Amini, Grundriss EG

Das Bayt Saqqa-Amini verfiigt {iber ein Sitzpodest (Maq‘ad) mit Brunnen vor der Treppe zur Qa‘a
und das Bayt al-Hawraniya im ersten Obergeschoss des Guwwani iiber eine Loggia mit dahinter
liegendem Raum sowie iiber einen Iwan im Obergeschoss des groBen Barrani. Diese fiir Damaskus

sonst nicht belegten Elemente sind wahrscheinlich auf eine Werkstatt aus Nordsyrien
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zurlickzufiihren, die iiber einen bestimmten Zeitraum hinweg in Damaskus téitig war (vgl. Anm.
701). In der Gestaltung der Fenster und Séulen (mit Ellenbogenkdmpfern) und auch die Ausfiihrung
des Baudekors sind sich die in diesem Abschnitt behandelten Hauser sehr dhnlich. Das Domizil der
Familie Saqqa-Amini ist, obwohl es nicht zu den gréften Hausern gehort, reich dekoriert und
ausgestattet. Teile des Baus gehen auf einen mamlukischen Vorgingerbau (wahrscheinlich eine
Madrasa) zuriick. An der riickwirtigen Wand des Iwan fand sich mamlukischer Stuckdekor (des 14.
Jh.), so dass eine zeitliche Parallele mit dem benachbarten Hammam Ibn al-Mangaq (Kat. XVIII/2-
300) moglich ist. Ahnlich wie im Qasr al-‘Azm sind auch in diesem Haus mamlukische
Marmorplatten und andere Elemente als Spolien verbaut worden. Sein heutiges Aussehen erhielt es
durch einen Umbau an der Wende zum 19. Jahrhundert. Der weitaus bewegtere Baudekor und die

deutliche Betonung der Steinmetzarbeiten weisen darauf hin, dass das Bayt Saqqa-Amini nach dem

Bayt al-Hawraniya entstand und somit in die erste Dekade des 19. Jahrhunderts zu datieren wére.

(Weber) B (Weber)
Abb. 233: Bayt Saqqa-Amini, Iwan

o~ .
(Weber) - - o R I.(W;_e.f
Abb. 234: Bayt Saqqa-Amini, Riwaq Abb. 235: Bayt Saqqa-Amini, Riwaq und Sitzpodest
rechts
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(Weber) (Weber)
Abb. 236: Bayt Saqqa-Amini, Nordseite Abb. 237: Bayt Saqqa-Amini, Riwaq

Auch hier haben wir wenige Angaben iiber die Familie des Bauherrn. Der Name Saqqa-Amini ldsst
vermuten, dass ein Mitglied der Familie Aufscher der Wassertriger war.”'” Auffillig ist, das das
Haus wassertechnisch ausgezeichnet angeschlossen ist: Im Hof befindet sich ein zentraler Brunnen
vor dem Iwan, ein weiterer, heute abgetragen, befand sich vor dem Sitzpodest (Maq‘ad), hinzu

kommt ein Trinkwasserbrunnen. Drei Brunnen in einem Hof sind ungewdhnlich.

Bayt Ti1bi an-Nahlaw1

i =l o 5 10 15 20m  Weber
Abb. 238: Bayt Tibi an-Nahlawi, Grundriss EG Abb. 239: Bayt T1bi an-Nahlawi, Grundriss OG

Auch in anderen Hiusern wurde mit einzelnen Elementen des Aufbaus gespielt, ohne dass eine
einheitliche neue Gestaltungsidee zu erkennen wére. Im Grundriss, aber auch — wie darzustellen ist
- im Baudekor, zeigte sich eine gewisse Experimentierfreudigkeit. Das Bayt Tibi an-Nahlawi [933]
ist eine kleine Schatztruhe unter den damaszener Hausern und weist mindesten fiinf relativ kurz
aufeinander folgende Bauphasen auf. Ist die Madafa der Westseite (1201/1786-87) noch ganz im

Stil der traditionellen Dekortechniken gehalten, so zeigt sich an der zwei Jahrzehnte spéter

" Siehe zur Zunft der Wassertriger (Saqqa / Saqqa'iin, tiirk. Sakalar): Aynur / Karateke (1995) 67 ff.
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errichteten Ostseite (1221/1806-07) die neuen Formen der Steinmetzarbeiten, die weiter unten zu

behandeln sind.

_ (Weber) - T _ (Weber)
Abb. 240: Bayt Tibi an-Nahlawi, Iwan und dstlicher Murabba® Abb. 241: Bayt Tibi an-Nahlawi, Iwan und
Stidwestseite

(Weber) (Weber)‘ (Weber)
Abb. 242: Bayt  Tibi  an-Nahlawi, Abb. 243: Bayt Tibi an-Nahlawi, Abb.244: Bayt Tibi an-Nahlawi,
Westseite Aufgang zur Qa‘a Ostlicher Murabba‘
(1235/1819-20) (1225/1810-11)

Als Besonderheit besitzt das Haus einen reich gestalteten Treppenaufgang (vgl. Abb. 277, Abb.
279) und zwei in den Hof hineinragende Murabba‘, die aus Platzmangel durch Holzeinbauten
vergroflert wurden. Der 6stliche Murabba“ (1225/1810-11) weist genauso wie die Qa‘a (1235/1819-
20) auf Grund der luxuriosen Ausstattung auf einen recht vermdgenden Besitzer in jenen Jahren.
Der auffallende Baudekor entspricht nicht der Grofe des Hauses, fiir das wir ebenfalls keine

genauen Angaben iiber den Bauherrn haben. Auf Sayh Salim Tibi an-Nahlawi (1241/1825-26 bis
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1300/1883), einem schafiitischen Qadi, geht wahrscheinlich die dritte Bauphase zuriick.”"® Die
wichtigsten Partien und der Baudekor entstanden jedoch zwischen 1221/1806-07 und 1235/1819-20

unter dem vorherigen Bewohner des Hauses, den wir nicht kennen.

(Weber) (Weber)
Abb. 245:  Bayt Tibi an-Nahlawi, Westseite Abb. 246: Bayt Tibi an-Nahlawi, Ostseite
(1201/1786-87) (1221/1806-07)

Die Farhi-Héuser

Weitaus mehr ist uns iiber den Bauherrn der beiden priachtigsten Héuser jener Jahre bekannt. Die
judische Farhi-Familie spielte iiber Jahrzehnte hinweg eine wichtige Rolle als Sarraf des Walis und
kontrollierte damit eine der entscheidenden Positionen in der Finanzverwaltung.”"’ Besonders
Hayim Farhi war eine der herausragenden Personlichkeiten in den Bilad a$-Sam zwischen 1790 und
1820. Unter anderem diente er bei Ahmad al-Gazzir, Sulaymian und ‘Abdallih Pascha als
Finanzbeauftragter, wobei er bei der Ernennung der beiden letzteren zum Wali maB3geblich beteiligt
war. Das Bayt al-Mu‘allim / Farhi [653] geht in seiner letzten Bauphase auf diese einflussreiche
Personlichkeit oder seinen Vater Sihada Farhi zuriick und diirfte um 1800/1810 entstanden sein.
Heute in einem traurigen Zustand, gehorte es zu den prichtigsten Hiusern der Stadt. Die
dreifliiglige Qa‘a ist eine Ruine, ebenso die eindrucksvolle Iwanseite. Da es in seinen wesentlichen
Ziigen dem Bayt Farhi / ad-Dahdah [641] gleicht, lassen sich die Charakteristika beider Hauser an

letzterem aufzeigen, das wesentlich besser erhalten ist.

"8 ygl.: a§-Satti (1994) 138. Zu einem anderen Mitglied der Familie erzahlt as-Satti eine fiir uns interessante Anekdote:
as-Sayh ‘Abd ar-Rahman Tibi (1184/1770-71 bis 1264/1848) beschwerte sich bei einem Treffen mit Sultan ‘Abd al-
Magid in Istanbul, dass seinem Nachbar von der Regierung verboten worden sei, die Fenster seines Hauses auf die
Strafe hinaus zu bauen, obwohl das nicht untersagt wire. Der Sultan erlaubte darauthin hdchstpersonlich den Bau der
Fenster.

‘Abd ar-Rahman wurde in Tayyiba bei ‘Aglun geboren, kam im Alter von 16 Jahren nach Damaskus und setzte seine
Ausbildung an der Madrasa al-Muradiya fort. Nach der Hochzeit kaufte er sich ein Haus in al-Qaymariya nahe der
Umaiyadenmoschee. Schon mit 20 Jahren erhielt er die Erlaubnis Rechtsgutachten auszustellen. SchlieBlich lehrte er in
der Umaiyadenmoschee und in der Madrasa ‘Abdallah Basa al-‘Azm. Bald nahm er eine besondere Stellung ein. Er traf
Sultan ‘Abd al-Magid 1253/1837-38 mehrmals in Istanbul. Vgl.: a§-Satti (1994) 165 f; Schatkowski Schilcher (1985)
121.

"9 ygl. S. 241. Siehe zu den Farhis: Bouchain (1996); Mishaga (1988) 49 f. 54 ff. 63 f. 105; Philipp (1984); al-Qattan
(1992) 208 ff.; Schatkowski Schilcher (1985) 42, 49, 63, 65, 72.



276

(Weber) (Weber)
Abb. 247: Bayt al-Mu‘allim / Farhi, 1. Hof, Eingang Abb. 248: Bayt al-Mu‘allim / Farhi, 1. Hof,
Stidwest. Frederic Leighton (1830-1896), Old Eingang Siidwest
Damascus: Jew's Quarter or Gathering Abb. 249: Bayt al-Mu‘allim / Farhi, 1. Hof, Riwaq
Citrons (1873-74)"% und Iwan

_ (Weber) o (Weber)
Abb. 250: Bayt al-Mu‘allim / Farhi. Iwan 2. Hof Abb. 251: Bayt al-Mu‘allim / Farhi, Qa‘a 1. Hof

Es konnte nicht rekonstruiert werden, welcher Familienzweig das Bayt Farhi / ad-Dahdah
bewohnte. Sicher ist jedoch, dass hier die gleiche Bauschule wie im Bayt al-Mu‘allim tétig war. Es
ist wahrscheinlich, dass auch das Bayt Lisbiina [622] zum Imperium der Familie gehorte. Nach

Sack sollen alle drei Hiuser durch einen unterirdischen Gang miteinander verbunden gewesen sein,

" I¢ch danke Annette Hagedorn fiir dieses Bild.
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der jiingst tatsichlich gefunden wurde.””' Das Bayt Lisbiina zeigt in seiner ersten Bauphase
Ahnlichkeiten zum Dekor in den Farhi-Hiusern. Der Besitz der Farhis in diesem Quartier muss um

1800 beachtlich gewesen sein. So war zum Beispiel der Onkel von Hayim Farhi, Salmiin, zwischen

1193/1779 und 1199/1785 an mindesten 11 Immobiliengeschiften beteiligt.”*

nach Sack
P \ L L :
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50m Weber

Abb. 252: Bayt Farhi / ad-Dahdah, Grundriss

(Weber) (Weber)
Abb. 253: Bayt Farhi / ad-Dahdah, Iwian und Riwaq Abb. 254: Bayt Farhi / ad-Dahdah, Iwan im Siiden
im Osten

Die Residenzen der Farhis entsprechen im Detail dem hier besprochen Konzept eines Wohnhauses.
Auffillig ist jedoch die Arkade (Riwaq), die sich genau vor dem Iwin befindet. Die meisten der hier
behandelten Residenzen verfiigen liber eine Arkade, die schon bei Hausern aus der Mitte des 18.

Jahrhunderts, wie zum Beispiel beim Qasr al-‘Azm [762], bekannt ist. Nur im Bayt al-Hawraniya ist

! vgl.: Sack (1989) 217. Wihrend vorbereitender MaBnahmen fiir eine geplante Restaurierung, wurde im Keller unter
der ostlichen Qa‘a des ersten Hofes ein Gang in Richtung Osten (= Bayt Lisbina) gefunden.
722 31-Qattan (1992) 209.



278
die Funktion als Stellplatz fiir Pferde und Maultiere im Barrani durch Steine mit Osen zum
Anbinden der Tiere zu erkennen. Beide Héuser der Farhis zeichnen sich dadurch aus, dass der
Riwiaq etwas erhoht iiber Hofniveau vor den Iwan gestellt wird. Doch finden sich mit dem etwas
friiheren (muslimischen) Bayt al-Muradi (1765-66 beziechungsweise 1769-70) auch hierfiir
Vorldufer. Dieses heute leider weitgehend zerstérte Haus in Siiq Saraga verfiigte ebenfalls tiber
einen Riwaq vor dem Iwan. Hier, wie in den meisten Fillen, diirfte der Riwaq als Sonnenschutz der
dahinter liegenden Rédume dienen. Bei den beiden Residenzen der Familie Farhi trifft dies auf den
zweiten Iwan zu, der nicht im Siiden (und somit von der Sonne geschiitzt) liegt. Fiir die an Hand der
beiden Farhi-Héusern aufgestellte These, dass ein zweiter Iwan im Siiden als Haussynagoge diente
und daher der Hauptiwan im Westen besonders gestaltet wird, gibt es weder Belege aus dem
Baubefund noch aus den Quellen. Zudem sind sie die einzigen jlidischen Wohnhauser, bei denen

diese Situation auftritt.”*’

Auf Grund der reizvollen Grundrisskonzeption und des auffilligen und
prachtvollen Baudekors haben es die Farhi- Hiuser zu einer gewissen Beriihmtheit gebracht. Die
schlanken Ablag-Sdulen, mit den in dieser Zeit beliebten Ellenbogenkdmpfern und die reich
gestalteten Dekorfelder, mit den in Pastellfarben gehaltenen Pasten- und floralen Steinmetzarbeiten,
suchen in der Stadt ihresgleichen. Wie weiter unten darzustellen ist, sind diese aufwendig und
phantasievoll gestalteten Hoffassaden die letzte Hochbliite eines damaszener lokalen Dekorstils, der

in den Folgejahren Stiick fiir Stiick von neuen Gestaltungsprinzipien verdriangt wurde.

(Weber)

(eber) (Weber)
Abb. 255: Bayt Farhi / ad-Dahdah, Abb. 256: Bayt Farhi / ad-Dahdah, Abb. 257: Bayt Farhi / ad-Dahdah,
Iwan und Riwaq im Osten Iwan und Riwaq im Iwan und Riwaq im Osten

Osten

3 Siehe ferner zu Hausern mit zwei Iwanen: Anm. 699. Zu der angesprochenen These zu jiidischen Wohnhéusern:
Sack (1989) 74.
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Hoffassaden

Bei dem formalen Aufbau der Hoffassaden lassen sich dhnliche Beobachtungen machen wie bei den
Grundrissen. Auch hier folgt man zundchst im Allgemeinen den gleichen Prinzipien wie zuvor,
zeigt aber eine deutlich groBere Bereitschaft zum Experimentieren. Als Grundelemente zur
Fassadengestaltung dienten Fenster, Tiiren und Bogen, die unterschiedlich zueinander gesetzt
werden. Seit der Mamlukenzeit wurden Tiiren oft durch zwei grofle vergitterte Fenster flankiert.
Mamlukische Fassaden wie im Bayt Sallim [750] oder frithosmanische Hiuser wie das Bayt as-
Sa‘ada [676] lassen sich hierfiir als Beispiele anfithren. Typisch fliir mamlukische und

frithosmanische Fenster sind ferner die horizontalen Fensterstiirze (Stichbogen bzw. Segmentbdgen

wurden erst im Verlaufe des 17. Jahrhunderts Standard).

' (Weber) o N - (er)- .
Abb. 258: Bayt Sallum [750], Fassade der Qa‘a Abb. 259:  Bayt al-Gannawi [546], Hoffassade
Hoffassade aus dem 15. oder 16. Jh. aus dem 18. Jh.

. (Weber) . - B (Weber)
Abb. 260: Bayt Gabri [846], Qi Abb. 261: Bayt Gabri [846], Qa‘a
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Fiir die Fassaden in den Innenrdumen gilt prinzipiell das gleiche wie fiir die Hoffassaden. Auch hier
herrscht oft die Ablag-Streifung vor. Entweder werden beide Raumteile, die ‘Ataba ebenso wie der
Tazar, durch Ablaq und Farbpasten gestaltet, oder die Wiande des Tazar werden durch lackierte
Holzpaneelen bedeckt. Im Gegensatz zum formalen Aufbau des Grundrisses und der
Fassadengestaltung innen und auBlen zeigt sich schon an der Wende vom 18. ins 19. Jahrhundert in
den Techniken und im Design des Baudekors eine Loslosung vom alten Stil.

Neben neuen Techniken, die im Folgenden behandelt werden, sind es vor allem bisher in Damaskus
unbekannte Motive des osmanischen Rokoko bzw. Barock, die - anfanglich sehr verhalten - seit
Mitte des 18. Jahrhunderts in der Stadt Einzug hielten. Beide Begriffe - osmanischer Rokoko bzw.
Barock, sind in der Kunstgeschichte nicht genau definiert und beschreiben allgemein die Integration
europdischer Stilelemente des Rokoko bzw. Barock, in den osmanischen Baudekor des 18. und 19.
Jahrhunderts. Osmanischer Barock hat sich als Sammelbegriff durchgesetzt und soll daher auch hier
verwendet werden, auch wenn viele damaszener Formen dem Rokoko zuzuordnen sind. In der
Hauptstadt wurden Formen und Techniken europdischen Ursprungs kopiert und modifiziert und
dann von dort aus in den Provinzen aufgegriffen. Dabei wurde der osmanische Barock in die
lokalen Dekortraditionen integriert und entsprechend angepasst, was in Damaskus zu einer
Barockisierung des Farbpastendekors und der ‘Agami-Boiserien fiithrte. Doch erreichten auch die in
Istanbul 'neu' aufgekommenen Dekortechniken des Steinsschnitts und der Wandmalereien

Damaskus.

(Weber) (Weber) (Weber)

Abb. 262: Bayt Sam‘dya Abb. 263: Bayt Hazina-Katibi / Nizam / as-Sawwan [726], Abb. 264: Bayt Sa‘id al-
Afandi [753], Paste in Ostlicher Murabba‘, um 1800 Quwatli [820], Westfliigel
Paste auf Basalt (1215/1800-01)

Steinschnitt

Steinmetzarbeiten waren als Technik des Baudekors im osmanischen Damaskus bis in das spéte 18.

Jahrhundert hinein nicht von besonderer Bedeutung. Nur im 16. Jahrhundert wurden Innenrdume



281
von Moscheen mit kostbar geschnitzten Einrichtungen aus Marmor ausgestattet, wie die Bank aus
der Moschee von Lala Mustafa Pascha (heute im Nationalmuseum) oder der Minbar in Sinan
Pascha Moschee belegen. An offentlichen Gebduden treten zum ersten Mal ab der Mitte des 18.
Jahrhunderts barockisierende Steinmetzarbeiten auf, wie zum Beispiel an den Kampfern der
Gurtbogen der Kuppeln und am Portal des Han As‘ad Basa al-‘Azm (1167/1753). Etwas spéter sind
dann bei der Madrasa ‘Abdallah Basa al-‘Azm 1193/1779 am Portal des Hauptraums feine Muster
in Stein geschnitten. In anderen Teilen des Osmanischen Reiches, wie in Istanbul, ldsst sich die

Tradition deutlich ldnger verfolgen. Von Interesse ist jedoch, dass auch in Istanbul

Steinmetzarbeiten besonders an Brunnen ab dem frithen 18. Jahrhundert eine Hochbliite erfuhren.
Hier sind vor allem die Brunnen von Sultin Ahmad III. (1728), Saliha Sultan (1732) und
Hekimoglu Ali Pasa (1733) zu nennen.’**

(Weber) (Weber)
Abb. 265: Han As‘ad Basa al-‘Azm (1167/1753), Abb.266: Han As‘ad Basa al-‘Azm (1167/1753), Kapitel
Portal eines Gurtbogen

In Istanbul vollzog sich etwas frither als in Damaskus zur Mitte des 18. Jahrhunderts ein Wandel
der Dekortechniken, der auch im Folgenden bei den Wandmalereien festzustellen ist. Wurden noch
im frithen 18. Jahrhundert Malereien auf Holz aufgebracht, wie im Friichtezimmer von Ahmad III.,
so waren spitestens ab der Mitte des Jahrhunderts die neuartigen Wandmalereien verbreitet. Das
gleiche gilt fiir Steinmetzarbeiten, die barocke Ziige annehmen, wie die Brunnen von Besir Aga
(1745), Nuruosmaniye von Sultan ‘Utman III. (1755), Laleli von Sultan Mustafa III. (1763),
Hamidiye von ‘Abdiilhamid I. (1777), bis hin zu den spiten wie dem Naksidil Sultan Brunnen
(1818)."%

Die Steinmetzarbeiten in damaszener Hausern ab dem spéten 18. Jahrhundert zeigen parallel dazu

auch barocke Charakteristika, doch lassen sich wenige direkte Vorbilder in Istanbul oder anderen

2% Siehe zu diesen Brunnen: Serifoglu (1995) 58 ff., 144 ff., 105 f.

3 Vgl. ferner die Brunnen von Seyyit Hasan Pasa (1745), Recai Mehmet Efendi (1775), Koca Yusuf Pasa (1787) und
Mihrisah Valide Sultan (1794). Siehe zu diesen Brunnen: Serifoglu (1995) 64, 66 f., 68 f., 70 ff., 74 f., 76 ff., 156 f.,
128 ff., 108 ff.
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Stddten des Osmanischen Reiches ausmachen. Nur vereinzelt sind Vorlagen aus der Hauptstadt
oder aus anderen groBen Stiddten des Reiches zu finden. In Anatolien entstanden &hnliche
Steinmetzarbeiten, die wie bei einigen Bogenkdmpfern in Damaskus kleine Phantasiearchitekturen
(meist Moscheen) mit aufgezogenen Vorhédngen als plastisches Relief prasentierten. Brunnenwénde
wie der Donertas Sebili oder Cakaloglu Han1 Cesmesi in Izmir aus der Zeit um 1800 sind fast
deckungsgleich mit den Motiven in Damaskus, die nur ein etwas kleineres Format aufweisen.’*®
Doch sind solche direkten Parallelen die Ausnahme. Mir sind sonst keine Steinmetzarbeiten
bekannt, die als Modell fiir Damaskus in Frage kommen. So haben zum Beispiel Moscheen, Héauser
und Brunnenbauten im Kairo des 18. Jahrhunderts (und zuvor) reiche Steinmetzarbeiten. Hier sei
nur der beriihmte Sabil-Kuttab von ‘Abd ar-Rahman Kathuda (1157/1744) zu nennen, der stark
persisch-osmanische (besonders florale) und lokale mamlukische (primir geometrische) Formen
variiert und als Vorbild fiir Damaskus nicht in Frage kommt.”’

In den damaszener Wohnhdusern erfihrt diese Technik jedoch erst um die Wende 18. / 19.
Jahrhundert ihre Hochbliite. Hier sind zahlreiche wichtige Wohnbauten in eine Gruppe zu fassen.
GrofB3flichige Kompositionen aus sich abwechselnden Farbpasten und Steinmetzarbeiten zeigen sich
in den Residenzen Saqga-Amini [839], al-Mu‘allim / Farhi [653], Farhi / ad-Dahdah [641], al-
Hawraniya [905] sowie auf der Ostseite des Bayt Tibi an-Nahlawi [933] in den letzten zwei
Dekaden des 18. Jahrhunderts und im frithen 20. Jahrhundert. In diesem Stil sind ferner sehr
dhnliche grofe rechteckige Felder aus geometrisch geordneten Einheiten, meist Rauten, alternierend

aus Farbpasten und Steinmetzarbeiten im Bayt Salim al-Quwatli [845] aus der Bauphase von

1200/1785-86, Bayt al-Kayyal [862] 1232/1816-17 wie auch im Bayt Farhi / ad-Dahdah [641]

hervorzuheben.

. M W

(Weber) _ (Weber)
Abb. 267: Bayt Salim al-Quwatli [845], Dekorfeld Abb.268: Bayt Farhi / ad-Dahdah [641], Iwan im
oOstliche Hoffassade (1200/1785-86) Stiden

26 ygl. dazu: Arik (1976) 103 ff. Das gleiche gilt fiir Grabsteine aus der Zeit. Vgl.: Arik (1976) 115 ff.
"7 Siehe zu diesem Brunnen: al-Husayni (0.J) 220 ff., 494 ff.
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(Weber) o : - e - (Weber)
Abb. 269: Bayt al-Kayyal [862], Qa‘a Westseite, Abb. 270: Bayt Tibi an-Nahlawi [933], Ostseite
Nische in der ‘Ataba (1221/1806-07)

(Library of Congress) (Weber) o . (Weber)
Abb. 271: Bayt Muhammad Basa al- Abb. 272: Bayt Muhammad Basa Abb. 273: Bayt al-‘Azm /
‘Azm/ Liitticke al-‘Azm/ Liitticke Liitticke

Die Qa‘a des Bayt Muhammad Basa al-‘Azm [853], das in der direkten Nachbarschaft seiner gro3en
Stiftung (1195/1780-81, Siiq al-Gadid / al-Hamidiya) entstanden sein muss, verfiigt fiir ihre Zeit
iiber ungewdhnlich reiche Partien in der neuen Dekortechnik, besonders in den Bogenlaibungen und
Kéampfern. Das Haus diente spiter dem deutschen Konsul Ernst Liitticke als Wohnsitz und wurde
im Zuge der stiddtebaulichen Maflnahmen im Quartier al-Hariga nach dem Beschuss von 1925
abgetragen. Von Henri Pharaon fiir seine Sammlung in Beirut aufgekauft, befinden sich viele
Partien der Qa‘a heute im Raum G9 des Robert Mouawad Private Museum.”*® Der prichtige Kamin,
einer der wenigen in Wohnrdumen nachgewiesenen (in Kiichen haben sich grole Kamine zum

Kochen reichlich erhalten), ist von der Form her typisch osmanisch, jedoch sind die barockisierende

2% Duda (1971) 96; Weber (2004c) 243 f. Die Informationen zum Haus Muhammad Basa al-‘Azm / Liitticke traten erst
im Rahmen dieser Untersuchung zu Tage.
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Steinmetzarbeiten - obwohl als Antwort auf hauptstddtische Moden anzusehen - so dort nicht zu
finden. Der osmanische Barock hat seit seiner Einflihrung in Damaskus eine starke lokale Pragung.

Threr Zeit voraus zeigen sich die reichen Steinmetzarbeiten in der unteren Wandhélfte im Ostlichen
Murabba‘ des Bayt Sa‘id al-Quwatli [820] von 1216/1801-02. Wahrscheinlich gehen diese auf den
Auftrag der Familie von ‘Abdallah ibn Tahir al-Muradi (gest. 1797/98) zuriick, der in den Jahren
vor seinem Tod mit dem Umbau seiner weitldufigen Residenz begonnen hatte.””® Hier wurde,
soweit mir bekannt ist, zum ersten Mal iiber die ganze untere Wandfliche mit barockisierenden
Steinmetzarbeiten und Marmormosaiken gearbeitet, wihrend auf die traditionellen Dekortechniken
der ‘Agami-Wandvertifelungen und Farbpasten vollkommen verzichtet wurde. Spétestens mit
dieser Innenausstattung hat sich der osmanische Barock in der damaszener Wohnkultur
durchgesetzt. Alle Hauser dieser Zeit betonen den in Stein geschlagenen Dekor und integrieren auch
geschwungene Formen, die aus dem Repertoire des Barocks stammen. Jedoch wird gemeinhin erst
spéter, ab den zwanziger und dreiBiger Jahren, auf die traditionellen Dekortechniken weitgehend

verzichtet.

W seeeErea s SR R e B

(Weber) (Weber)
Abb. 274: Bayt Sa‘id al-Quwatli, Dekor im 6stlichen Abb. 275:  Bayt Sa‘id al-Quwatli, Dekor im
Murabba“ (1216/1801-02) Ostlichen Murabba“ (1216/1801-02)

Die Integration der neuen Techniken und Formen geschieht auf so hohem Niveau, dass wir von
einer Ausbildung der damaszener Bauleute durch einen ortsfremden Meister oder gar von der
Niederlassung einer ortsfremden Bauschule ausgehen miissen. Jedenfalls waren diese Handwerker
kontinuierlich in der Region titig. Der Treppenaufgang des Bayt Tibi an-Nahlaw1 (wahrscheinlich
1235/1819-20, [933]) zeigt bis in Einzelheiten die gleichen Elemente wie der Brunnen von Hafiz
Bek al-‘Azm (1214/1799-1800).”° Auch das prichtige Portal zum Selamlik in Bayt ad-Din

2% Siehe zu ‘Abdallah ibn Tahir al-Muradi: al-Muradi (1301/1883) II, 218.

7% Der Brunnen von Hifiz Bek al-‘Azm wurde neben seinem Haus [881] errichtet und ist auf vielen historischen
Aufnahmen zu sehen. Vgl.: Wulzinger / Watzinger (1924 bzw. 1984) F/4-11. Photoarchiv DAI-Damaskus / Weber und
IRCICA 90424-9.
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(Libanon), das wenig Jahre nach dem Brunnen entstand (datiert 1221/1806-07), geht wahrscheinlich

auf diese Handwerker zuriick.

(Nachlass Wiegand) (Weber)
Abb. 276: Brunnen Hafiz Bek al-‘Azm Abb. 277:

(Nachlass Wiegand) (Weber)
Abb. 278: Brunnen Hafiz Bek al-‘Azm, Detail Abb. 279:  Bayt Tibi [933], Treppenaufgang, Detail

Die Inneneinrichtung in Bayt ad-Din belegen, dass Amir Basir II. fiir seine Paldste damaszener
Bauleute engagierte, und so kdnnen wir auch von einer Beschéftigung damaszener Steinmetze im
Libanon ausgehen. Das Bayt T1bi an-Nahlawi [933] spielte eine besondere Rolle bei der Integration
der barocken Steinmetzarbeiten und es ist, wie bereits kurz dargestellt, ein Haus aus der
Ubergangszeit. In einigen Aspekten wurden in den Hiusern aus der zweiten Dekade Formen und
Techniken entwickelt, die sich spétestens ab den dreiliger Jahren des 19. Jahrhunderts durchsetzten.

Die erhohte Qa‘a aus dem Jahr 1235/1819-20 zeigt zum ersten Mal Marmormosaike an der Wand,
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bei denen geschwungene schwarze Stege aus Marmor sowohl Inkrustationen aus Perlmutt als auch
aus weiflem und rotem Marmor fassen. Dies erfreute sich in der Folgezeit zunehmender Beliebtheit
und ldsst sich im Bayt Nizam / Hazina-Katibi [726] finden, welches im néchsten Abschnitt
ausfiihrlich behandelt wird. Der Rest der Inneneinrichtung dieses Raumes ist hingegen weiterhin
eine traditionell lackierte Wandvertdfelung. Ein vollstdndiger Wandel in Dekortechniken und
Formen ist noch nicht vollzogen.

Der Treppenaufgang des Bayt Tibi an-Nahlawi mit seinen barocken Steinmetzarbeiten - unter
anderem in weilem Marmor und mit stilisierten Zypressen - verzichtet ganz auf Farbpasten. Einige
Muster und Motive sind auch hier deckungsgleich mit dem Bayt ‘Ali Aga Hazina-Katibi [726]. Die
prichtige barocke riickwirtige Wand des Iwan diirfte aus dem Umbau dieser Jahre stammen und ist
damit die ilteste mir bekannte barocke Dekoration einer riickwirtigen Iwan-Wand dieser Art in
Damaskus. Solche Riickwénde mit drei nebeneinander gesetzten Nischen entwickelten sich zu
Anfang des 19. Jahrhunderts und blieben bis weit in die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts beliebt.
Die Rundbogen der Nischen sind fast identisch mit denen im Bayt al-Kayyal [862] von 1232/1816-
17 und schlieBen nahtlos an den Dekor (mit Farbpasten) im Bayt Al al-Kasm [713] aus dem Jahr
1227/1812-13 an und bilden die Grundlage fiir spitere Nischenfassaden wie im Bayt Gabri / al-
Mugallid [516]. Finden wir also eine Weiterentwicklung des bisherigen Dekors in Richtung des
osmanischen Barocks, so wandeln sich — wie im néichsten Kapitel dargestellt wird — andere

Elemente in den zwanziger und drei8iger Jahren grundlegend.

-jt""g-}i'_-'- )

_ (Weber) . (Weber)
Abb. 280: Bayt Tibi[933], riickwartige Wand des Iwan Abb. 281:  Bayt Gabri / al-Mugallid [516],
riickwirtige Wand des Iwan

Bevor auf den neuen Haus- und Raumstil eingegangen wird, ist hier noch mal festzuhalten, dass
zwar istanbuler Formen des osmanischen Barocks Vorbildfunktion hatten, wir jedoch in Damaskus
eine Adaption dieser Techniken finden. So werden Steinmetzarbeiten mit Farbpasten kombiniert
und Formen entwickelt, die wir in anderen Stidten des Osmanischen Reiches nicht antreffen. Damit

fand um die Wende 18. / 19. Jahrhundert ein Wechsel in Technik und Formen des Baudekors statt,
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der parallel und zeitversetzt, jedoch nicht identisch zu vorangegangenen Entwicklungen in Istanbul
verlief.

In diesem Abschnitt zum Wandel des Baudekors konnte aufgezeigt werden, wie langsam neue
Anspriiche an die traditionellen Techniken gestellt und diese entsprechend angepasst bzw. durch
neue Techniken ergidnzt wurden. Ein weiteres Beispiel, auf das weiter unten kurz eingegangen wird,
ist die Integration von Landschaftsmalereien in die klassischen ‘Agami-Holzvertdfelungen, die in
Istanbul Mitte des 18. Jahrhundert modern wurden. Doch diese langsame Anderung und Anpassung
des Althergebrachten an neue Gestaltungswiinsche reichte nicht aus und es kam zum Bruch.
damaszener Bauherren und ihre Bauleute begannen in den ersten Dekaden des 19. Jahrhunderts, die
ihnen bekannten Techniken und Motive aufzugeben, und suchten nach neuen Organisations- und

Ausdrucksweisen privater Wohnkultur.
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I11.5.3. Auf der Suche nach einem neuen Wohnstil - Hothduser von 1820 bis 1860

Ab den dreiBBiger Jahren des 19. Jahrhunderts setzte sich der barocke Wohnstil endgiiltig durch und
verdnderte das Erscheinungsbild damaszener Hiuser grundlegend. Sowohl in den Techniken und
Formen des Dekors als auch in der Grundrisskonzeption wurden neue Wege begangen. Diese
Integration neuer Prinzipien bei der Gestaltung von Wohnhéusern ldsst sich am besten an einem der

bekanntesten Altstadthduser, dem Bayt Nizam [721, 726], erldutern.

Bayt Nizam / Hazina-Katibi

D _| M
Bayt as-Sawwan / Hazina- o, o
tibi, XI1/2-334,nord s~ === 59 *

Bayt Nizam / Hazina-Katibi
XI11/2-334, siid

Hof

peell o

@ ; ; ; ; ; . ; . ; Maktab “Anbar 2000
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45m  Weber
Abb. 282: Bayt Nizam, Zustand circa 1990
Bayt Nizam (Kat. XI11/2-314, 334, Stidhilfte), Bayt as-Sawwan
(Kat. XI11/2-334, Nordhilfte) Erdgeschoss

Das Bayt Nizam findet sich nicht nur in jedem Reisefiihrer, sondern wird auch in der
wissenschaftlichen Literatur immer wieder als Beispiel fiir damaszener Wohnhduser herangezogen.
Hierzu eignet es sich nur bedingt. Zwar blickt das Haus wie viele andere auf eine wechselvolle Bau-

und Eigentumsgeschichte zuriick, doch spiegelt das Bayt Nizam nicht anndhernd die urspriingliche
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Wohnsituation wieder. Dieses Haus verfiigt iiber mehrere Bauphasen zwischen 1760 und 1840, von
denen die letztere die fiir unseren Kontext bedeutendste ist. Der heute der Offentlichkeit prisentierte
Bereich setzt sich aus zwei Katastereinheiten zusammen (XI11/2-314 und 334), die bis in die jiingste
Vergangenheit hinein zwei Familien gehorten. Kat. XIII/2-314 und Kat. XII1/2-334 (Siid) waren im
Besitz der Familie Nizam und Kat. XIII/2-334 (Nord) der Familie as-Sawwan.

Das, was wir heute als Bayt Nizam kennen, sind eigentlich die inneren Hofe (Dar al-Guwwani)
zweier benachbarter Hauser. Das westliche gehorte dem 1808 verstorbenen Nasuh Pascha al-‘Azm,
der gegen Ende des 18. Jahrhunderts nach Agypten floh, dort Gouverneur wurde, sich den
Franzosen widersetzte und so gezwungen war, 1798 wieder nach Damaskus heimzukehren. Jedoch
entschloss er sich 1800, wieder mit den osmanischen Truppen nach Kairo zuriickzugehen, wo er
nach der verlorenen Schlacht bei Heliopolis anscheinend auch noch spiter gegen die Franzosen

aktiv war.”>!

oo
|

WA I s

| N -

| =R S | S

|
|
|
4 |
|
=

N
Weber
2000

0 10 20 30 40 S0 &0 70 80 30 100 110 120 130m a 10 20 30 40 S0 &0 70 80 S0 100 110 120 130m

Abb. 283: Bayt Nizam, Zustand 1840 Abb. 284: Bayt Nizam, Zustand 1890

1. Bayt Muhammad ‘Ali Hazina-Katib1 (Kat. XI1I/2-334) 1. Bayt as-Sawwan (Kat. XIII/2-334, Nordhilfte)

2. Bayt Nasiih Basa al-‘Azm (Kat. XII1/2-314, 315; 2. Bayt al-Quwaydi (Kat. XII1/2-334, Siidhilfte)
wahrscheinlich auch XI11/2-313, Westhilfte) 3. Bayt Nasih Basa al-‘Azm (Kat. XIII/2-314, 315;

wahrscheinlich auch XI11/2-313, Westhilfte)

Das Haus im Osten hingegen war Anfang des 19. Jahrhunderts Eigentum von ‘Ali Aga Hazina-
Katibi. ‘Ali Aga Hazina-Katibi, ein Mamluke, der um 1800 die Tochter aus dem Nachbarhaus,
Hadiga bint Nasith Pascha al-‘Azm, geheiratet hatte, machte in der Finanzverwaltung Karriere. Er

begegnet uns in den Quellen als Steuereintreiber von Salim Pascha. Mit Angriffen auf seine Person

3! Siehe zu Nasith Pascha al-‘Azm: Ibn Kannan (1994) 143 f,, 207 ff.; al-Muhibbi (1970) IV, 448; Schatkowski
Schilcher (1985) 31, 32, 44, 45, 48.
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begann die Revolte von 1831, die zur Vertreibung der Osmanen fiihrte. Als Ibrahim die Stadt
einnahm, wihlte er ‘Ali Aga zu seinem Finanzverwalter. ‘Ali Aga schuf sich beste Kontakte zu den
Machthabern. Aus seiner Heirat mit Hadiga bint Nasuh Pascha al-‘Azm ging Farlan hervor, die den
dgyptischen Gouverneur Sarif Pascha heiratete (aus diesem Familienzweig stammte der spitere
Ministerprisident HaqqT al-‘Azm, gest. 1955). Die Schwester von Sarif Pascha wiederum war die
Frau von Ibrahim Pascha. Doch diese guten Verbindungen halfen ihm nicht lange. Sarif Pascha und
‘Ali Aga wurden der Konspiration mit den Osmanen verdichtigt. Sarif musste zuriick nach
Agypten, und ‘Ali Aga wurde hingerichtet. Noch kurz vor seinem Tod stiftete 1255/1839 ‘Ali Aga

sein Haus als Wagqf fiir die Umaiyadenmoschee.””

i |
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Abb. 285: Bayt Nizam, Zustand 1918 Abb. 286: Bayt Nizam, Zustand 1927
1. Bayt as-Sawwan (Kat. XI11/2-334, Nordhélfte) 1. Bayt as-Sawwan (Kat. XI1I/2-334, Nordhélfte)
2. Bayt Nizam (Kat. XII1/2-334, Siidhélfte) 2. Bayt Nizam (Kat. XII1/2-314, 334, Siidhilfte)
3. Bayt Nastih Basa al-‘Azm (Kat. XII1/2-314, 315) 3. Bayt Gawwad Bek und Sulayman Bek al-‘Azm
4 Bayt al-Halali (XI1I/2-313,Westhélfte) (Kat. XII1/2-315)
4. Bayt al-Halal1 (XI11/2-313,Westhilfte)

Fiir die nachsten vier Jahrzehnte wissen wir nichts Genaues iiber das Haus. Porter berichtete 1855,
dass ‘Ali Agas Tochter und ‘Utman Afandi das Haus bewohnten. 1858 erwihnte Murray hier ein
Hotel der Kaufleute al-Mallak (vgl. S. 350).”° Laut Gerichtsakten wurde 1301/1883
beziehungsweise 1303/1885 der Barrani seitens eines Vertreters der Familie Hazina-Katibi an

Mustafa as-Sawwan vermietet.

32 Siehe zu ‘Ali Aga Hazina-Katibi: Schatkowski Schilcher (1985) 41, 45, 48. 138 £., 213.
733 Hotels, die in jenen Jahren neu waren, wurden oft — auch kurzzeitig - in Wohnhiusern eingerichtet. Vgl. S. 138 .
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Seit Ende des 19. Jahrhunderts bewohnte die Familie al-Quwaydi den inneren Hof, den sie ab
1334/1916 (obwohl immer noch Waqf) an Kamil und Muhammad ‘Ali Nizam verpachtete.”** Die
Nizams kauften 1927 auch den inneren Hof des benachbarten Haus von Nasth Pascha al-‘Azm
hinzu. Gleichzeitig wurde der nordliche Barrani [722] abgetrennt und an einen anderen Zweig der
‘Azm-Familie weiterverkauft. Die beiden Guwwanis, welche die Nizims erworben hatten, verband
man miteinander, so dass sich die heutige Situation ergab. Dies ist nur ein Beispiel der

wechselhaften Geschichte damaszener Stadthéduser.

Die ilteste, noch heute deutlich erkennbare Bauphase der Anlage im Haus von Nasih Pascha al-
‘Azm geht, wie bei vielen anderen Héiusern, auf das verheerende Erdbeben von 1173/1759 zuriick.
Typisch fiir die Zeit des Wiederaufbaus ist die Gestaltung der Hoffassaden mit ihrer dreifarbigen
Ablag-Steinstreifung. Fenster und Tiiren sind deutlich abgesetzt durch Farbpastendekor. Im
siidwestlichen Murabba® findet sich eine Holzvertifelung, die auf 1174/1760-61 datiert ist.”> Sie

steht vollkommen in der Tradition dekorativer Gestaltung von Boiserien des 18. Jahrhunderts.

(Weber) (Weber) (Weber)
Abb. 287: Bayt Nastuh Basa al- Abb. 288:  Bayt Hazina-Katibi, Abb. 289: Bayt Hazina-Katibi,
‘Azm, Guwwani, Iwan Guwwani, Iwan Barrani, Iwan

Méglicherweise kaufte an der Wende zum 19. Jahrhundert ‘Ali Aga Hazina-Katibi , der zu dieser

Zeit die Tochter von Nasiih Pascha al-‘Azm heiratete, das Nachbarhaus. Jedenfalls wurde das Haus

% Muhammad ‘Ali Nizam erscheint in der Liste der Handelskammer (1924 und 1928) als Besitzer eines Geschiifts fiir
Glaswaren im Stiq al-‘Asriniya [203] und war Grofaktionér einer Glaswarenfabrik, die nach 1945 gegriindet wurde. Ich
danke Frank Peter fiir diese Information.

735 7u den Inschriften des Hauses: Kerstens (2002).
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von ‘Ali Aga Hazina-Katibi in diesem Zeitraum baulich verindert. Im inneren Hof (Dar al-
Guwwani) findet sich ein Raum mit Wandvertifelungen aus dem Jahr 1217/1802, und an dem im
Norden gelegenen Barrani gibt es zwei weitere Rdume mit reichen Boiserien, die stilistisch in die
gleiche Zeit einzuordnen sind. Ein grundlegender Umbau in den Jahren um 1800 scheint daher
wahrscheinlich, und viele Partien des Hauses korrespondieren mit den vorgestellten Verdnderungen
des Baudekors vom 18. zum 19. Jahrhundert. Wesentlich wichtiger fiir die Entwicklung des Dekors
ist aber der Umbau, iiber den Addisson bei seinem Besuch im Jahre 1834 berichtet.”*® Auf dem
Hohepunkt seiner Karriere als Finanzverwalter bei Ibrahim Pascha lisst ‘Ali Aga Hazina-Katibi

sein Haus nach dem 'neusten Geschmack' einrichten.

(Weber)
Abb. 290: Bayt Hazina-Katibi, Barrani, Siid- und Abb. 291:  Bayt Hazina-Katibi, Guwwani, Siid- und
Westseite Westseite

a) Der barocke Dekorationsstil

Zwei Rdaume lassen sich diesem Umbau aus den dreiBiger Jahren des 19. Jahrhunderts zuordnen: die
Qa‘at al-‘Inab im Siidosten und die Qa‘a im Nordwesten des Siidhofs (vgl. Abb. 282). In beiden
Réumen bleibt die Aufteilung in eine ‘Ataba und einen Tazar zundchst bestehen. Doch dndert sich
der Dekor grundlegend. Die herkdmmlichen ‘Agami-Wandvertifelungen und Farbpasten lassen sich
nicht mehr finden, reiches plastisches Schnitzwerk sowie feines Marmormosaik und Steinschnitt
iiberziehen nun die Wiénde, wobei weiller italienischer Marmor integriert wird. Zeigt sich schon
beim Bayt Tibi an-Nahlawi [933] S. 273 ff.) vereinzelt die Verwendung von weiflem Marmor, so
wird dieser jetzt vermehrt verbaut.””’ Auch die oberen Wandhilften werden durch eine neue

Dekortechnik gestaltet. Porter berichtet {iber das Haus von ‘Ali Bek:

% ygl.: Addisson (1838) 11, 165 f.

7 Kremer, Wiedmann und Seetzen geben die Herkunft der in Damaskus verwendeten Steine wie folgt an: schwarzer
Basalt aus der ostlichen Giita (al-Kiswah); weiBer, marmorihnlicher Stein aus Mezze und as-Salihiya; schwarzer
Marmor aus Qara bei Nabak; roter Marmor von Mader bei Baalbek; gelber Stein aus Aleppo und weiler Marmor aus
Italien. Vgl.: Kremer (1853) 172; Seetzen (1845) 1, 32; Wiedmann (1845) 227.
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"The grand salon is a noble room. It is divided into two compartments by a beautiful arch
richly ornamented with gilt fretwork. The floor of the first compartment is of the rarest
marbles of every hue, [...] In the centre is a fountain inlaid with mother-of-pearl and rare
stones. The walls to the height of twenty feet are covered with mosaic in panels, in the
centre of each of which is a slab of polished granite, porphyry, or finely-veined marble, [...]
The upper part of the walls is painted in the Italian style. [...] The style of decoration in this

mansion may be called the modern Damascene, the painting of the walls and ceilings being
n738

a recent innovation.

_ (Weber) _ (Weber)
Abb. 292: Bayt ‘Ali Aga Hazina-Katibi, Abb. 293: Bayt ‘Ali Aga Hazina-Katibi,
nordliche Qa‘a nordliche Qa‘a
Im Vergleich zu einem Raum aus den Jahren um 1800 zeigen sich also deutliche Unterschiede:
Wandmalereien bedecken die oberen Partien der Wiande. Marmormosaike und Steinmetzarbeiten
verdrangen Farbpasten vollig, und auch lackierte Holzvertifelungen, wie wir sie noch bis in die
dreiBBiger Jahre kennen, kommen in solchen Rdumen nicht mehr vor. Zwar werden auch hier die
Winde des Tazar mit Holz verkleidet, jedoch sind es nun geschnitzte barocke Formen (meist

vergoldet) oder plastisches Rankenwerk, die die Wanddekorationen jener Jahre bestimmen. Das gilt

auch fiir die Decken des Hauses, bei denen das auf einem dunklen, flachen Untergrund aufgebrachte

% Porter (1855) 1, 36. Das Haus, in dem Ibrahim Pascha selbst zunichst iibernachtete, wurde im Verlaufe des 19.
Jahrhunderts oft besucht. Vgl. neben Porter und Addisson auch: Misaqa (1988) 201 und Burton (1884) 129 ff., die nach
dem Besuch 1870 feststellte, dass "Two of its saloons are among the best specimens of modern Damascus
architecture..." Bonfils beschriftete sein Photo des Raumes filschlicherweise als britisches Konsulat, weswegen man bis
heute immer wieder das britische Konsulat mit dem Bayt Nizdm in Verbindung bringt.
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reiche Schnitzwerk mit Spiegeln hinterlegt wurde. Diese beiden Aspekte — die Wandmalereien und
die geschnitzten bzw. mit Stuckaturen bereicherten Boiserien — waren in der Quwatli-Qa‘a, dem
dltesten Wohnraum im barocken Stil in Damaskus, noch nicht vertreten und wurden dort erst spéter
zugefiigt. Die neue Ausfithrung der Holzvertdfelung unter Verzicht auf die ‘Agami-Maltechniken
war in der Zeit des Umbaus des Bayt ‘Ali Aga Hazina-Katibi hoch in Mode. Auffillig ist iippiges
Weinlaub, welches plastisch oder halbplastisch gestaltet vor den Winden, meist tiiber
Wandschrinken und Nischen, liegt. Es handelt sich dabei teilweise um Schnitzarbeiten, teilweise
um Stuckaturen, die auf feinem Draht aufgebracht, plastisch in den Raum ragen und Schnitzarbeiten
imitieren. Besonders der siidostliche Raum des Hauses zeigt solche Formen (vgl. auch Abb. 317),

worauf man ihm in Damaskus den Namen Qa‘at al-‘Inab (Saal der Trauben) verlieh. Daher wird

dieses Dekorationsprogramm im Folgenden als ‘Inab-Stil bezeichnet.

(Weber) - (Weber)
Abb. 294: Bayt Hazina-Katibi, Qa‘at al-‘Inab, Detail Abb. 295: Bayt Hazina-Katibi, Qa‘at al-‘Inab, Detail

(Weber) I - (Weber)
Abb. 296: Bayt Hazina-Katibi, Qa‘at al-‘Inab, Detail Abb. 297:  Bayt Hazina-Katibi, nordliche Qa‘a

Wie die Wandmalereien und Steinmetzarbeiten ist auch diese Dekorform ein Import aus Istanbul.
damaszener Holzschnitzereien im ‘Inab-Stil des frithen 19. Jahrhundert kopieren fast im Detail

Vorbilder aus der Hauptstadt, wie wir sie zum Beispiel aus der Sa'dullah Pasa Yali aus dem spédten
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18. Jahrhundert kennen.”*’

Einige Elemente dieses Dekorstils gehen auf italienische Modelle
zuriick. Dies ist flir uns jedoch nur von sekundérem Interesse, da der osmanische Barock als relativ

geschlossener Dekorstil nach Damaskus kam und die Integration européischer beziehungsweise

italienischer Elemente hauptséchlich in Istanbul stattfand.

(Weber) (Weber)
Abb. 298: Bayt Hazina-Katibi, Qa‘at al-‘Inab, Decke Abb.299: Bayt Hazina-Katibi, Qa‘at al-‘Inab, Decke
‘Ataba Tazar

(Weber) (Weber)
Abb. 300: Bayt Sargi [480], SW-Zimmer, Dekor Abb. 301: Bayt Sarg1 [480], SW-Zimmer, Dekor

(Weber) . (Weber)
Abb. 302: Traditionelle Paneel- und Holzbalkendecke Abb. 303: Bayt Sargi, SW-Zimmer, abgehéingte
im Bayt as-Siba‘1 [717] Leinwanddecke

39 Vgl. Eldem (1984) A, 222; Esin (1977). Auch bei den Wandmalereien lassen sich direkte Parallelen zu dieser Yali
feststellen. Vgl. S. 304, Anm. 755.
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Die élteste mir bekannte datierte Raumausschmiickung dieser Art in Damaskus stammt aus dem
stidwestlichen Murabba® des Bayt Sargi [480], dessen Wandmalereien 1235/1819-20 datiert sind.
Dieses Zimmer kann fiir die neuen Dekortechniken, besonders der Wandmalerei und
Deckengestaltung, als Prototyp bezeichnet werden. Wie in der Qa‘a des Bayt Sa‘id al-Quwatli wird
im Bayt Sargi auf die traditionellen Techniken des Dekors vollkommen verzichtet. Im Unterschied
zum Bayt al-Quwatli bedecken hier jedoch Wandmalereien die Wandflichen. "*° Klassisch lackierte
Balken- und Kassettendecken wurden durch Decken ersetzt, bei denen unter die tragende
Balkendecke eine bemalte Leinwand gespannt wurde. Decken seit dem Bayt Sargi wurden zur
Sicherung der Leinwand meist durch eine breite Hohlkehle gerahmt. Um ein Durchhingen zu
vermeiden, setzte man dabei oft mittels aufgenagelter Leisten gro3e Ovale in Rechtecke und fixierte
sie durch eine Mittelrosette (zunichst aus Holz, spiter aus Stuck).”*!

Diese neuen Formen verdnderten zwar das Aussehen der Rdume, nicht aber ihren Aufbau. Die

Elemente eines Raumes oder Hofs blieben (noch) gleich. Als Beispiel dieses Wandels der Form

unter Beibehaltung der Funktion konnen hier Kdmpfer von Iwanbdgen oder von Bogen von

Raumteilern dienen.

(Weber) (Weber) (Weber) (Weber)

Abb. 304: Kéampfer Abb. 305: Kimpfer Bayt Gabri Abb. 306: Kimpfer Bayt Abb. _ 307 Kampfer
Qa‘at al-‘Imadi [473] [846] Tibi an-Nahlaw1 [933] Bayt Giihadar [509]

Solche Bogenanfinge sind uns seit den Mamluken bekannt. Vom éltesten erhaltenen damaszener
Wohnhaus, dem Bayt al-‘Aqqad [912] (circa 1470), bis ins spdte 18. Jahrhundert waren
Bogenabschliisse als Mugarnas iiblich. Seit der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts erhielten sie
durch durchbrochene Stege zwischen den einzelnen Segmenten des Mugqarnas einen filigranen

Charakter. Ab der Wende 18. / 19. Jahrhundert zeigten sich dann Kdmpfer mit floralen Motiven,

™0 Der ostliche Murabba®, dessen Steinmetzarbeiten 1216/1801-02 datiert sind (s.0.), wurde ca. 1870 Eigentum von
Sa‘ld Afandi al-Quwatli. Nach dem Besitzerwechsel wurde dieser Raum in den Siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts
neu ausgestattet. Die dortigen Wandbilder, die starke Ahnlichkeiten zu gemalten Motiven in anderen Hiusern aus der
Zeit zeigen, sind in dieser spateren Bauphase entstanden und gehoren nicht zur Bauphase von 1216/1801-02.

™! Einfache Balkendecken aus Pappeln mit hinterlegten Leisten in Raumen, die nicht der Reprisentation dienen,
bleiben bis ins 20. Jahrhundert iiblich.
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wie im Bayt al-Hawraniya [905], und spitestens ab den dreiBiger Jahren und fiir die kommenden
Jahrzehnte wurden barocke Steinmetzarbeiten an dieser Stelle iiblich. So finden sich in den Hiusern
Bayt Gihadar [509], Salim Zaga [628] oder Zananiri [580] meist in Stein geschlagene
Architekturen, wie kleine Moscheen, gefasst in Vorhdnge und {ippiges florale Rankenwerk. Der
Aufbau eines Bogens als Raumteiler mit abschlieBendem Kémpfer wurde dabei aber nicht in Frage

gestellt.

Bayt al-Gaza'iri

Leider konnen kaum Hiauser eindeutig den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts zugeordnet
werden. Das Bayt Gabri / al-Mugallid [516] verfiigt iiber eine prichtig ausgestatte Qa‘a und Iwan
aus den Jahren um 1840 und wird als enger Verwandter der beiden Qa‘as von ‘Ali Aga Hazina-
Katib1 hinsichtlich seiner Wandmalereien weiter unten vorgestellt. In den flinfziger Jahren finden
sich einige Héuser, die den neuen Stil aufgreifen und fortfiilhren. Das bekannteste Beispiel ist das
Haus von ‘Abd al-Qadir al-Gaza'iri (1222/1807-1300/1883) [849]. Nachdem er in seiner algerischen
Heimat lange den Widerstand gegen die Franzosen angefiihrt hatte, musste ‘Abd al-Qadir Algerien
verlassen und kam auf Umwegen 1271/1855 nach Damaskus, wo er sich mit vielen seiner Anhédnger
niederlieB. Er kaufte mehrere Héuser, lieB sie groBziigig umbauen, und gestaltete sich auf diesem

Wege eine weitldufige Residenz. Schnell war er einer der wichtigsten Notabeln der Stadt und erhielt

besonders durch die Rettung vieler Christen bei dem Massaker 1860 internationales Ansehen.”*

e~
[
(Weber) i - : . (Weber)

3
Abb. 308: Bayt al-Gaza'iri (3. Hof),  Abb.309: Bayt al-Gaza'iri (3. Hof), Iwan
Qa‘a

2 Siche zu ‘Abd al-Qadir al-Gaza'iri: al-Bitar (1993) 11, 883 ff.; Churchill (1862) 213 ff.; al-Husni (1979) II, 740 ff;
Khoury (1983) 34; Keenan (2000) 161 ff.; Rafiq (1993) 464 ff.; Roded (1984b) 257; Salname *°(1316/1898-99) 294; as-
Satti (1994) 179 ff.; Schatkowski Schilcher (1985) 58 f.; at-Tamimi (1979).
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Abb. 310: Bayt al-Gaza'iri, Grundriss EG

. (Weber) . o (Weber)
Abb. 311: Bayt al-Gaza'iri (3. Hof), riickwértige Wand Abb. 312: Bayt al-Gaza'iri (2. Hof), neomaurische
des Iwan Fayencen

Zeigt er in einem Empfangshof seiner verschiedenen Wohnhofe deutlich seine Herkunft durch die
Verwendung des neomaurischen Dekorstils — eine Ausnahme in Damaskus -, so ist der Nachbarhof
eine direkte Fortsetzung der Stilentwicklung der zwanziger und dreifliger Jahre des 19.
Jahrhunderts. Die auffilligste Dekortechnik dieses Innenhofes sind auch weiterhin die Farbpasten —
die in einigen Hausern noch bis in die sechziger Jahre des 19. Jahrhunderts hinein Anwendung
fanden -, jedoch wurden sie nun stark mit Steinmetzarbeiten im osmanischen Barock durchsetzt.
Die Innenrdume folgten dem ‘Inab-Stil. Wie zuvor im Haus von ‘Ali Aga oder Bayt Sargi wurden
die oberen Wandhélften durch Wandmalereien gestaltet, die Architektur- und Landschaftsmotive
miteinander verbanden. Ahnliche Malereien waren in jenen Jahren verbreitet und auch in Istanbul
zu finden und werden im néchsten Abschnitt ausfiihrlich behandelt.

Das Bayt al-Gaza'iri als Haus eines ortsfremden Neuankémmlings in der damaszener
Notabelnschicht zeigt zum einen Reminiszenzen an seine Heimat. Andererseits lieen sich auch die
Bauleute von ‘Abd al-Qadir durch die neuen Elemente des istanbuler Barocks inspirieren, strebten
jedoch keine Kopie von dortigen Modellen an. Das damaszener Wohnhaus bliebt im Aufbau in
jenen Jahren noch unverdndert und auch der osmanische Barock von Damaskus verdringte zwar
lokal tradierte Dekorformen, unterschied sich aber nach der Adaption an den lokalen Kontext
deutlich von seinen Vorbildern. Erstaunlich ist, dass sich dieser Wandel zwar Stiick fiir Stiick und
nicht im gleich bleibenden Tempo, jedoch trotzdem geschlossen vollzieht. Ohne dabei ein Muster
nach verschieden Vierteln oder Gruppen erkennen zu lassen, entwickelte sich in den Héusern
zwischen 1770/80 und 1830/40 eine vollkommen neue Dekorform. Dies war ein deutlicher Bruch
mit dem Althergebrachten, der in den Jahrhunderten zuvor zu keinem Zeitpunkt in der gleichen
Dimension stattfand. Dabei traten einzelne Bauherren als Trendsetter hervor, wie zum Beispiel
Muhammad Pascha al-‘Azm bei den Steinmetzarbeiten im spiten 18. Jahrhundert. Doch die neuen

Formen und Techniken wurden schnell aufgegriffen und zum Allgemeingut. Auch bei der
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Einflihrung des barocken Dekorstils im frithen 19. Jahrhundert handelte es sich meist wieder, wie
bei ‘Ali Aga, um vermdgende, politisch und sozial wichtige und iiberregional gut vernetzte
Vertreter der damaszener Gesellschaft, die als Trager dieser Verdanderungen auftreten. Die uns noch
unbekannten Aufraggeber der Qa‘as im Bayt Sa‘id al-Quwatli und Gabri / al-Mugallid gehérten in
Anbetracht der Grofle und Ausstattung ihrer Hiuser ebenfalls zu den besonders wohlhabenden und
wahrscheinlich auch einflussreichen Familien der Stadt. Jedoch war der neue Stil nicht nur
Kennzeichner der Oberschicht, sondern er schien gewissermallen in der Luft zu liegen. Dem Bayt
Sargi, als erstes mir bekanntes Haus mit der vollstdndigen Palette der neuen Dekortechniken, ist von
der Grofle und Ausstattung her ein Haus der mittleren Einkommensschicht. Auch die schnelle
Akzeptanz der neuen Elemente, deren Verwendung zu einem allgemeinen Trend in der damaszener
Wohnhausausstattung wird, deutet darauf hin, dass ein Wandel althergebrachter Wohnformen nicht

nur ein Bedurfnis der Oberschicht war.

b) Frithe damaszener Wandmalereien

Wandmalereien wurden ab dem spéten 18. Jahrhundert bis in das frithe 20. Jahrhundert zu der
beliebtesten Dekortechnik im ganzen Osmanischen Reich. Streng genommen handelt es sich dabei
um Malereien auf Wéinden, Decken und Gesimsen, fast ausschlieBlich in Innenrdumen und
Iwanen.”” Vereinfacht werden diese hier als Wandmalereien bezeichnet, da groBflichige Bilder auf
Winden die wichtigsten unter ihnen sind. Wie iiberall im Reich brachte man Wandmalereien nicht
nur in Hausern an. Viele offentliche Einrichtungen, wie Geschifte, Moscheen, Synagogen und
insbesondere 6ffentliche Bader, wurden mit Bildern von Eisenbahnen, Schiffen und Landschaften

744

geschmiickt.”™ Fiir diese Untersuchung sollen jedoch hauptsichlich Wandmalereien in Hausern

betrachtet werden.

™ Malereien auf AuBenfassaden kommen in Damaskus nur sehr selten vor. Vereinzelt findet man Malereien in den
Dachgesimsen der Hoffassaden (z.B. [838]), und zeitweilig sind gemalte Motive auf den Hoffassaden selbst angebracht
(z.B. [837] und besonders reich [516]). An Stralenfassaden treten Malereien nie in Erscheinung, es sei denn in Form
von Segensspriichen (z.B. [463]). Solche kalligraphisch gestalteten Kartuschen auf dem Putz (meist ma Sa’ Allah)
finden sich auch in anderen Stddten, wie z.B. an Héusern in Safranbolu oder am Biiyiikk Yeni Hani (1764) in Istanbul.
Vgl. Giinay (1981) Abb. 304-308 zu Safranbolu und zu zum Biiyiilk Yeni Han1 Aufnahmen im Photoarchiv DAI-
Damaskus / Weber. Vgl. ferner Kuban (1995) 185 f. Einige Moscheen in Anatolien haben auch Wandmalereien an
AulBenfassaden.

4 Zum Beispiel in Damaskus: Laden (XX1/2-227) im Siiq al-Buziiriya [206]. Die Béder ad-Darb [22], al-Gadid [23],
al-Hayyatin [26], und al-Malik az-Zahir [27]. Ferner verfiigen auch die Synagogen al-Mansa [296] und ar-Raqqi [297]
iiber Wandbilder. Zu anderen Teilen des Osmanischen Reichs (hauptséchlich Anatolien) gibt die Studie von Arik
(1976) zahlreiche Beispiele, wobei es sich dabei fast ausschlieBlich um Wandbilder in Moscheen handelt. Siehe ferner:
Arik (1974) und Bozer (1987) zu Wandmalereien in einer Moschee bei Kula. Aus der Gegend um Izmir hat Kuyulu
einige Beispiele veroffentlicht: Kuyulu (1988); (1990) (1994). Siehe zu weiteren Wandbildern in Moscheen: Renda
(1977) 126 ff.,, 134 f; 142 ff., 152 ff., 169 f., Katalog Nr. 26, 34-38, 46-49, 54, 55, 61, 69-73. Zu Wandmalereien in
Brunnen (sadirvan): Renda (1977) 116 f.; in Kirchen: Renda (1977) 120; in Synagogen: Kuyulu (1999) 10 und in
Mausoleen: Renda (1977) 121, 135 f., Katalog Nr. 28, 52.
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Erste groBflichige Malereien auf Wénden scheint man in der Hauptstadt ab etwa 1750 angebracht
zu haben. Hintergriinde von Sultanportraits zeigen, dass barocke Raumausmalungen in istanbuler
Paldsten schon zur Mitte des 18. Jahrhunderts verbreitet waren. Auch die Wandmalereien im
Kavafyan Kiosk in Istanbul diirften in den fiinfziger Jahren des 18. Jahrhunderts entstanden sein.’*’
Das frithste datierte Beispiel stammt aus der Zeit von ‘Abdiilhamid 1. (1774-1789) und wurde im
Jahre 1193/1779 im Gozdeler-Fliigel des Harems im Topkap1 Saray gemalt. Schon seit dieser Zeit
tauchten in den Wandmalereien Darstellungen des Bosporus auf. Wenige Jahre spiter, im Jahre
1789, brachte man &hnliche Illustrationen in den Rdumen von Selim III. an. Der neue Stil der
Raumgestaltung, seinerzeit 'Pinselwerk’' (kalem isi) genannt, etablierte sich schnell in der Hauptstadt
und setzte zu seinem Siegeszug durch die Provinzen an.”

Erste bekannte und datierte Wandbilder auBlerhalb Istanbuls fanden sich bereits 1769 in Bursa und
1211/1796 im Hadimoglu Konag1 in Bayrami¢ / Canakkale im Westen des Reiches. Im Osten sind

747 Das beriihmteste Haus in

die frithesten bekannten Beispiele 1215/1800-01 in Yozgat anzutreffen.
den Provinzen ist der Cagir Aga Konagi in Birgi mit groBfldchigen Stadtansichten von Istanbul und
Izmir.”*® In der Zeit der Osmanisierung stidtischer Gesellschaften im ganzen Reich und einer
zunehmenden Angleichung der Lebens(raum)organisation wurden Wandmalereien vom Balkan bis
nach Agypten die beliebteste und meist verbreitete Technik der Innendekoration. In Anatolien,

Syrien, auf Zypern, in Griechenland und auf dem Balkan wurden Héuser mehr oder weniger in der

gleichen Art mit Wandbildern dekoriert wie in Damaskus oder Kairo.”*

™ Val.: Atasoy (1974-1975). Zu Sultanportraits: Renda (1977) 61, Fig. 30.

76 Siche zu frithen Wandbildern im Topkap1 Saray: Kuyulu (1999) 1; Renda (1977) 80 ff., 110, 231 ff.; (1998) 103, tab.
13.1,2. Leider sind viele Wandmalereien im Zuge von Restaurierungen im Sinne der Stilreinheit im Topkap1 Saray
beseitigt worden. Aus der Zeit Selim III. (1789-1807) stammen z.B. der Namaz und Mesk Odasi. Siehe zu diesen
Réumen: Renda (1977) 89 ff. A. Weitere Malereien am Bab-iis-saadet, Bab-iis-selam und im Divan / Kubbe Alt1.
Zahlreiche Beispiele von Paldsten und Yalis in Istanbul behandelt Renda (1977) 79 ff., 236 f.; (1998) 105. Zu
Wandbildern in einigen spitosmanischen Paldsten siehe: Yum (1991) (hier besonders der Dolmabahge Saray). Zu
Wandbildern in den Palisten von Dolmabahge und Giimiissuyu: Oner (1992) 76. Einige historische Aufnahmen von
Wandbildern befinden sich in der exzellenten Photosammlung des DAI-Istanbul: Yildiz, Seraskeriye (Sébah-Joaillier
1090), Beylerbey (DAIR19628). Zu Beylerbey siche auch: Karahiiseyin (1992) 130. Betreffs Wandbildern in Yalis ist
vor allem die bekannte Sa'dullah Pasa Yalist zu erwéhnen. Siehe zur Sa'dullah Pasa Yalisi: Eldem (1977) 46; Esin
(1977). Diese Yali wurde unter der Leitung von Adolf Hoffmann vom DAI Istanbul fiir die Tek Esin Stiftung
bauhistorisch untersucht. Eine Publikation ist vorgesehen. Zu Malereien in istanbuler Héusern siche: Renda (1977) 108
ff.

“ Vgl.: Arik (1976) 27 ff., 40 ff.; Renda (1977) 131 ff.; Tayla (1978). Weitere frilhe Beispiele bei Renda (1998) 104;
Renda / Erol / Turani (1988) Fig. 72.

™8 Siche fiir den Cagir Aga Konagi: Anm. 774. Zu seinen Wandmalereien: Arik (1976) 86 ff.; Renda (1977) 145 ft.;
Kuyulu (1998) 74 £, figs. 62-64.

™9 Fiir Beispiele aus Anatolien siche: the Semaki-Haus in Yenisehir (1836): Arik (1975) 15; Cramer (1989) 99; in Izmir
hat Inci Kuyulu einige Beispiele untersucht: Kuyulu (1993); (1998) und als Ubersicht auch zu anderen Orten: Kuyulu
(1999). Zu Wandmalereien in Bergama: Alanyali (1994) Taf. 72/11. Zu Safranbolu in Giinay (1981) Abb. 315 und
folgt; sowie Giinay (1998) 336 ff. Ein gut publiziertes Beispiel aus Zypern ist das Haus des Dragomans Hadjigeorgakis
Kornesios in Nikosia, siehe: Pihler (1993); Rizopoulou-Egoumenidou (1991). Ich danke Joseph A Green fiir diesen
Hinweis. Zahlreiche Beispiele aus dem Libanon finden sich bei Paget (1998). In Kairo haben sich einige
Wandmalereien in Paldsten und Hausern erhalten: Renda (1998) pl. 13.9 zu einem Palast von Muhammad ‘Ali. Auch in
einigen dlteren Héusern finden sich spiter hinzugefiigte Wandmalereien, wie im Haus von ‘Ali Kathuda: Maury /
Raymond / Revault / Zakariya (1983) 247 ff., fig. 121-22. Zu Wandmalereien aus dem spiten 18. Jahrhundert im
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Jedoch wurden erst Jahrzehnte nachdem sie im Zentrum Mode wurden und in die Provinzen
gelangten auch in Damaskus Malereien direkt auf Wande aufgebracht. Trager der neuen Dekorform
waren zunichst die Boiserien in Damaskus und ab den siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts traten
zum Teil relativ groBflachige, meist aber kleinere Medaillons mit Malereien auf ‘Agami-
Holzvertdfelungen auf, die oft an Miniaturmalereien erinnern. Diese Landschafts- und
Architekturansichten auf Holz waren eine direkte Antwort auf die Wandmalereien in Istanbul.
Bosporus-Vignetten am Bab-iis-selam des Topkapi Saray in Istanbul aus dem Jahre (1172/1758-59)
sind eng verwandt mit den Darstellungen in Damaskus, wie zum Beispiel dem heute im Robert
Mouawad Private Museum (Pharaon Sammlung) befindlichen Raum aus dem Jahre 1200/1785-86
oder der 6stlichen Murabba® im Guwwani des Bayt al-Hawraniya (1202/1787-88).”° Die iltesten
bekannten Malereien auf Holz dieser Art stammen aus dem Jahre 1189/1775 und erst ungeféahr fiinf

Jahrzehnte spéter finden sich die ersten datierten Malereien auf Putz.

(Weber) . (Wer
Abb. 313: Topkap1 Saray, Bab-iis-selam Abb. 314: Bayt al-Hawraniya [905], Guwwani, Ostlicher
Murabba‘

Wann jedoch erstmalig in Damaskus grof3flichige Malereien auf der oberen Wandhilfte, die zuvor
traditionell weill getiincht war, angebracht wurden, ist nicht festzustellen. Das gleiche gilt fiir
Deckengesimse oder Abschlussgesimse von Boiserien, die zwar schon seit dem spiten 18.
Jahrhundert von rein geometrischer und floraler Ornamentik zu Architektur- und
Landschaftsmotiven wechselten, aber erst im frithen 19. Jahrhundert den Schritt zu relativ groen
Malereien auf Holz oder Leinwand vollzogen. Nur einige wenige Wandmalereien sind zu datieren,
und nur ein geringer Teil der ausgemalten Rdume sind iiberhaupt bekannt. In mehr als 50 von den
iber 600 hier erfassten Wohnbauten lassen sich groBflichige Wandmalereien mit Landschafts-,

Stadt-, und Architekturdarstellungen (nicht rein florale Motive) feststellen, die (vgl. Anhang S.

mamlukischen Palast von Qayt-Bay: Maury / Garcin / Revault / Zakariya (1982) 207 ff., fig.73. Zu Beispielen vom
Balkan siehe: Arik (1976) 121 f.; Cramer (1989) 99 f.; Renda (1977) 165 ff., Katalog Nr. 63-71; Renda (1998) 104.

3% Siehe zu dieser Boiserie: Duda (1971) 50 ff.; Weber (2004c) 262 ff. Dort auch ausfiihrlicher zu den Stadt- und
Landschaftsansichten auf Boiserien. Siehe auch: Weber (2005c¢).
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462). Wesentlich mehr finden sich im kleinen Stil zum Beispiel an Decken und Gesimsen, die bis

auf wenige wichtige Beispiele (wie im Bayt al-Yisuf [461]) nicht dokumentiert und nicht in die

Liste im Anhang aufgenommen wurden.

(Weber) (Weber)
Abb. 315: Bayt Sa‘id al-Quwatli [820], Siidraum Abb. 316: Bayt Hazina-Katibi / as-Sawwan [726], Ostlicher
Westfliigel Murabba, um 1800

eventuell Mitglied des osmanischen Heeres war. Jedoch haben wir keine genauen Informationen

iiber die Bauherrenfamilie.

Die Wandmalereien, die im Auftrag von ‘Ali Aga Hazina-Katibi im heutigen Bayt Nizam [726] in
den dreiBliger Jahren des 19. Jahrhunderts angebracht wurden, sind die ersten, die in einem mir
bekannten historischen Kontext entstanden sind.””' Deutlich zeigt sich hier die geschlossene
Ubernahme von Technik und Motiven aus Istanbul. Zu identifizieren sind in der Qa‘at al-Inab die
Nusretiye-Moschee (1825) sowie der Nusretiye-Palast von Basikitas in Istanbul, der heute nicht

mehr existiert, den wir aber von den beriihmten Stichen von Melling kennen. Dass der Bosporus mit

! Aus dieser friithen Schule der Zwanziger, dreiffiger und vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts stammen auch die
Wandbilder in den Héusern Tawq [836], al-Bab [838] und im Haus Kat. X1/2-33 [634]. Wenig spéter diirften auch die
Malereien im Blauen Salon des Bayt al-‘Aqqad [912] entstanden sein. Die Hauser Lisbiina [622] und Mari Qatas [621],
die beide hauptsdchlich in den sechziger Jahren gebaut wurden, verfiigen iiber sehr dhnliche Wandmalereien, die
wahrscheinlich einer fritheren Bauphase zuzuordnen sind. GroBfldchige Wandbilder in einem Raum des Bayt as-Sabbag
/ al-Kiwan [742] miissen ebenfalls vor 1830 entstanden sein, jedoch ldsst der schlechte Erhaltungszustand der
Stadtansichten keine genauere Aussage zu.
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seinen Bauten aus dem 18. und frithen 19. Jahrhundert thematisiert wird, ist uns schon aus den
friithen Wandmalereien in Istanbul bekannt.”*
Addisson berichtet nach seinem Besuch des Hauses im Jahre 1834, dass die Kiinstler, diec im
Auftrag von ‘Al Aga titig waren, aus Istanbul kamen, und beschreibt deren Arbeit mit den Worten:
"The walls, a short distance below the ceiling, were gaily painted in the form of buildings,
fantastic porticoes, and columns through which in the distance were glimpses of the sea, and
blue mountains, and here and there foregrounds of the weeping willow and the cypress ...
then cupboards ... around them were scroll patterns of cluster of arms and weapons, and

portions of the wall either side were richly inlaid with tortoise-shell and mother-of-pearl."”?

-
_ L
(Weber) . (Weber)

Abb. 319:  Bayt ‘Ali Aga Hazina-Katibi [726], Abb. 320: Atik Valide Moschee Istanbul,
nordliche Qa‘a, Wandmalerei Sultansloge, Wandmalerei

Ahnliche Bilder, wie die in den beiden Qa‘as des Bayt Hazina-Katibi in Damaskus, finden sich zum
Beispiel in einem Haus in Antakiya.””* Auch in Istanbul sind eine ganze Reihe dieser Wandbilder
mit den gleichen Motiven belegt, wie im Kadinefendi Odas1 im Topkap1 Saray, in der Sultansloge
(hiinkar mahfeli) der Atik Valide Moschee in Uskiidar-Toptasi, in der Sa'dullah Pasa Yalis1 sowie in
weiteren istanbuler Héusern.””> Besonders die Malereien in der Sultansloge der Atik Valide
Moschee aus der Zeit Mahmiid I1. sind sehr dhnlich zu den Wandbildern im Haus von ‘Ali Aga
Hazina-Katibi. Der gleiche Kiinstler, der im Haus von ‘Ali Aga Hazina-Katibi titig war, zeichnet
sich fiir die Ausmalung eines weiteren priachtigen Hauses von Damaskus verantwortlich: dem Bayt

Gabri / al-Mugallid.

52 ygl. zu solchen Motiven: Arik (1976) 23 ff.; Renda (1977) 128 ff. Siche zu den Stichen von Melling, die in
zahlreichen Publikationen ver6ffentlicht wurden, z.B. Kuban (1995) 200 f.

73 Vgl.: Addisson (1838) II, 165 f.

74 Renda (1977) 198; (1997) 94; Weber (Modern Appearance) Fig. 21.

33 Siche zu den Wandmalereien in der Sa'dullah Pasa Yalisi: Arik (1976) 24; Renda (1977) 113 f.; Photoarchiv DAI-
Damaskus / Weber. Zu denen im Topkap: Saray: Renda (1977) 95; und zur Sultansloge in der Atik Valide Camii:
Renda (1977) 119 f,; Restle (1976) 70 (der die Malereien falsch datiert). Photoarchiv DAI-Damaskus / Weber.
Identische Malereien sind in einem Haus in Bademlik und im Hahambagi Konag1 in Haskdy, dem Haus des Vorstehers
der jiidischen Gemeinde in Istanbul, zu sehen. Vgl. Eldem (1984) A 255, 262.
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Das Bayt Gabri / al-Mugallid

In der nordlichen Qa‘a des Bayt Gabri / al-Mugallid, das in mehreren Phasen entstand (vgl. [516])
und heute unter dem Namen al-Mugallid bekannt ist, war dieselbe Werkstatt fiir die
Innenausstattung  titig. Marmormosaike und  Steinmetzarbeiten, Holzschnitzwerk und
Wandmalereien sind sich in der nordlichen Qi‘a des Bayt Gabri / al-Mugallid und in der Qa‘at al-
‘Inab sowie der ndrdlichen Qa‘a des Hauses von ‘Ali Aga sehr verwandt. Beide Hiuser miissen
ungefihr zur gleichen Zeit umgebaut worden sein. Da die Innendekorationen im Haus von ‘Ali Aga
Hazina-Katibi nach dem Besuch von Addisson 1834 fertig gestellt worden sind, konnten die
Handwerker wenig spiter die Baustelle im Bayt Gabri / al-Mugallid iibernommen haben. Es ist
jedoch hervorzuheben, dass das Bayt Gabri / al-Mugallid mehrfach umgebaut wurde und bei fast
jedem Umbau neue Wandmalereien in Auftrag gegeben wurden. Wihrend der jilingsten
Restaurierung des Hauses durch Niira Gunblat sind zahlreiche Malereien zu Tage getreten. Auch
die fast zeitgleichen Wandbilder im Bayt al-‘Aqqad waren unter mehreren Farbschichten versteckt
und es ist anzunchmen, dass viele Landschafts- und Stadtdarstellungen ab dem spiten 19.

Jahrhundert (s.u.) iibermalt wurden.

Abb. 321: Bayt Gabri / al-Mugallid, Grundriss
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(Weber)

. (Weber)
Abb. 322: Bayt al-Mugallid, Abb. 323: Bayt Gabri / al-Mugallid, westlicher OG Abb. 324: Bayt al-Mugallid,
westlicher OG westlicher OG

(Weber)

Die Qa‘a im Norden sowie der Iwan im Siiden gehdrten einst zu einem sehr viel groBeren Haus, das
sich weiter nach Westen und Nordwesten sowie Siidosten zog. Gegen 1840 wurde die Qa‘a des
Hauses verkleinert, im Stile des Barock ausgestattet und mit Wandmalereien versehen. Auch die
Umgestaltung des Iwan und eines besonders aufwendig gestalteten Raumes im westlichen
Obergeschoss kann man dieser Umbauphase zuordnen. Als zeitliche und stilistische Parallele ist
hier der bereits oben kurz erwdhnte Raum im Bayt al-‘Aqgad zu nennen, der als repridsentativer
Raum im Obergeschoss dhnlich positioniert ist, dessen Funktion aber nicht bekannt ist.””® Auch hier
sind die Wandmalereien in den Gefachen der Regale das bestimmende Gestaltungselement,
wenngleich der Raum im Bayt Gabri / al-Mugallid durch seine Dichte besonders auffillt. Wenig
spiter, 1271/1854-55, wurde im Siiden iiber dem Iwan ein Obergeschoss aufgesetzt, das sich jedoch
in seinen Malereien deutlich unterscheidet. Die kompakte Gestaltung auch der unteren Wandhaélften

durch Landschaftsansichten scheint ein Phanomen der 1830er und 1840er Jahre zu sein und kommt

dort nicht mehr vor.

. - (Weber) N (Weber)
Abb. 325: Bayt Gabri / al-Mugallid, siidlicher OG Abb. 326: Bayt Gabri / al-Mugallid, siidlicher OG

736 Siehe zu diesem Raum: Weber (2005c¢).
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. (Weber) 5 (Weber)
Abb. 327: Bayt Gabri / al-Mugallid, nordliche Qa‘a Abb. 328:  Bayt Gabri / al-Mugallid, nérdliche Qa‘a

Das Juwel des Hauses ist jedoch die Qa‘a, die in der Gestaltung dem Bayt Hazina-Katibi gleicht.
Auffallendes Merkmal der Qa‘a ist die groBartige Ansicht von Istanbul. Sie ist das dlteste bekannte
Stadtpanorama seiner Art in Damaskus und muss um 1840 angebracht worden sein. Sie ist, wie
Renda im Bezug auf den Cagir Aga Konagi in Birgi schreibt, 'wirklich eine groBartige Ansicht der
groBen Hauptstadt'.””’

Der Maler vermittelt uns einen Blick auf das Zentrum des Reiches in diesen Jahren. So ist die
Briicke zwischen Unkapani und Azapkapi, die 1836 iiber das Goldene Horn geschlagen wurde, zu
sehen, wihrend die Galata-Briicke, die wenig spéter im Jahre 1845 errichtet wurde, noch nicht

738 Weitere FEinzelheiten vermitteln einen Eindruck der Stadt in den letzten

erscheint.
Regierungsjahren von Mahmud II. Auf dem Bosporus verkehren zahlreiche Segelschiffe und
Ruderboote, jedoch ist auch schon ein Raddampfer auf der Meerenge zu erkennen (die ersten
Dampfschiffe kamen in den dreiBiger Jahren nach Istanbul).””” Ebenso sind Mahmads Nusretiye-
Moschee und der Palast von Basikitas zu lokalisieren. Der Kiinstler schien keine oder eine
fehlerhafte Vorlage benutzt zu haben, da einige Bauten, zum Beispiel die Briicke von Unkapani und
der Galataturm, falsch zueinander orientiert sind. Andererseits ist der Maler so vertraut mit der

Topographie der Hauptstadt, dass er viele Wahrzeichen der Stadt genau platziert hat. So erscheinen

auf der Wand die Kaserne von Taksim und die Moschee der Selimiye-Kaserne in Uskiidar (die kurz

57 "bityiik bagkent'in gergekten de biiyiik bir panoramasidir." Renda (1977) 146.

7% An der Stelle der heutigen Atatiirk-Briicke wurde unter Mahmid II. 1836 zwischen Unkapani und Azapkap:
(Unkapani-Briicke) der erste Ubergang iiber das Golden Horn errichtet. Dieser wurde 1872 durch eine Konstruktion aus
Eisen ersetzt. Die Galata-Briicke verband etwas weiter Ostlich die beiden Stadtteile Emindnii und Karakoy ab 1845.
Diese elegante Holzkonstruktion, auf Anweisung von Bezmialem Valide Sultan, der Mutter von ‘Abdiilmagid, wurde
1863 durch cine breitere Briicke ersetzt, diec 1878 der ersten eisernen Galata-Briicke weichen musste. Siehe zu den
Briicken des Golden Horn: Celik (1986) 87 ff. Zur Galata-Briicke: Beck / Zusting (1997) 122 f.; Restle (1976) 30.

59 Seit 1835 verkehrte die erste britische Dampfschifflinie im 6stlichen Mittelmeer, und 1837 warf das erste
franzosische Dampfschiff vor Istanbul Anker. Vgl. Anm.: 63.
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nach 1826 neu errichtet wurde) sowie der belebte Hafen von Kasimpasa (mit dem 'tershane’,

Flottenarsenal) hinter der Unkapani-Briicke, die auf Sinans Azapkapi-Moschee (985/1577) zufiihrt.

Abb. 329: Bayt Gabri / al-Mugallid, nordliche Qa‘a, Wandmalerei

Am Ende des Goldenen Horns sind die Moschee und die Friedhdfe von Eyiib zu erkennen. Der
Maler projizierte also keine fotografische Ansicht, sondern malte sein 'personliches' Abbild der
Hauptstadt an die Wand im Bayt Gabri / al-Mugallid. Die Bauwerke aus den zwanziger und
dreiBBiger Jahren des 19. Jahrhunderts werden dabei betont. Dies legt die Vermutung nahe, dass der
Kiinstler ldngere Zeit in Istanbul gelebt hat. Wenn er einer jener Maler war, die Muhammad ‘Ali
nach Kairo bestellt hat, ist er nach dem Bau der Unkapani-Briicke im Jahre 1836 dorthin
aufgebrochen. Falls die Malereien im Palast auf der Kairener Zitadelle mit dem Baudatum von
1243/1827 zeitgleich sind, konnte der Kiinstler aber auch mehrere Reisen nach Agypten und Syrien
unternommen haben. Theoretisch kdnnte er aber auch nur von der neuen Briicke gehort haben und
diese mehr oder weniger korrekt in die Stadtlandschaft eingefligt haben. Dies muss jedoch
hypothetisch bleiben. Wahrscheinlich ist, dass fiir das Haus von ‘Ali Aga Hazina-Katibi und von

Gabri / al-Mugallid ein Kiinstler aus Istanbul nach Damaskus gekommen ist.

Der Stil dieser frithen Malereien in allen hier genannten Bauwerken in Istanbul und Damaskus hat
groBBen Einfluss auf die Maler in den folgenden Jahrzehnten. Die recht einfache Maltechnik und
Behandlung ldsst vermuten, dass die Maler zwischen 1840 und 1880 - im Gegensatz zu spéteren
Bildern in Damaskus und im Libanon um die Jahrhundertwende - keine Ausbildung in Europa oder

760

Istanbul erhalten haben.”” Wandmalereien entwickelten sich zur Standardtechnik und lassen sich

seit den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts iiberall in Damaskus finden. In den spéten fiinfziger,

70 Siehe zu Motiven auf Winden und Decken im Libanon von ausgebildeten Malern: Paget (1998) z.B. 86, 124 ff., 136,
168 f.
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sechziger und in den siebziger Jahren entstehen dann mehrere prachtige Hiuser, die den Hohepunkt

der Wohnhausentwicklung jener Jahre darstellen.
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[11.5.4. Der neue Stil - Hothduser der sechziger und siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts

Die sechziger und siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts, also nach der Krise von 1860, als die
groflen Provinzreformen von 1864 beziehungsweise 1871 die administrativen Strukturen der Stadt
auf neue Grundlagen stellten, sind ein Wendepunkt in der damaszener Geschichte. Der Marga-Platz
entstand in jener Zeit ebenso wie die ersten modernen Stigs. Auch die Entwicklung eines neuen
Wohnhausstils erfahrt, aufbauend auf der Einfiihrung neuer Dekortechniken und -formen ab dem
frithen 19. Jahrhundert, ihren Hohepunkt in den sechziger und siebziger Jahren. Parallel zu der
Umstrukturierung offentlichen Raumes gestalteten die damaszener Biirger auch ihre private
Lebenswelt nicht nur im Baudekor nach neuen Leitlinien.

Als Beispiel soll hier ein Haus der Familie al-Quwatli dienen, die sich nach einer steilen Karriere in
den sechziger und siebziger Jahren mehrere Hiuser kaufte und umbauen lie. Neben dem grof3en
Anwesen in al-Kallasa [820] und dem 1925 zerstorten Haus in Sidi ‘Amud (al-Hariga) dhneln sich
vor allem die beiden Hauser in an-Naqqasat [845] und ad-Daqqaqin [745]. Letzteres, welches
Hasan al-Quwatli gehorte, der gute Kontakte in Istanbul hatte und lange als Priasident der Handels-
und Landwirtschaftskammer fungierte, ist ein fast vollstindiger Neubau. Nur in der Siidwestecke
des Hauses lassen sich Strukturen des 18. Jahrhunderts in situ finden. Ansonsten entstand das Haus
in einer Planungs- und Bauphase und ist daher besonders gut geeignet, um Gestaltungsprinzipien

des Wohnungsbaus jener Jahre zu untersuchen.

a) Der Aufbau von Wohnhéusern aus den sechziger und siebziger Jahren (Bayt Hasan al-Quwatli)

Die Grundelemente des Hofhauses ab den 1860ern bleiben zunichst die gleichen wie die des 18.
und frithen 19. Jahrhunderts. Auch hier ist die bestimmende Komponente der Hof mit einem
Brunnen in der Mitte. Je nach Finanzkraft der Bauherren lassen sich, wie bisher, Hiuser mit
mehreren Hofen finden. Auch das Bayt Hasan al-Quwatli stand wahrscheinlich mit weiteren
Héusern in der Nachbarschaft in Verbindung und diirfte wesentlich groer gewesen sein.
Eintragungen im Katasteramt bezeichnen die westlich und 6stlich anschlieBenden Hiuser als Besitz
der Quwatlis.”®' Die Tendenz, den Iwan, flankiert von zwei Murabba‘s im Siiden des Hauses zu
planen und ihm gegeniiber den wichtigsten Wohn- und Représentationsraum zu errichten, bleibt in
der Tradition des damaszener Wohnungsbaus. Trotz dieser Kontinuitdt unterscheiden sich Héuser
des spdten 19. Jahrhunderts von ihren Vorldufern. Auffallendes Merkmal ist die strenge Symmetrie,
die den Grundriss und die Fassadengestaltung bestimmt. Fast spiegelsymmetrisch sind beide

Hofhélften angeordnet. Auf beiden Seiten des lidnglich gestreckten, rechtwinkligen Hofs befinden

"®! Diese Frage ist noch nicht eindeutig geklirt. Verbindungstiiren zu den westlichen und 6stlichen Parzellen lassen sich
an zwei Stellen neben den Ausgéngen im Siiden rekonstruieren.
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sich einander gegeniiberliegende, fast deckungsgleiche Iwane. Gleiches gilt fiir die flankierenden
Réume, beide Vorhofe und beide Murabba‘s. Diese auffillige Tendenz zur Symmetrie ist fast allen
Héausern des spéten 19. Jahrhunderts gemeinsam. Sofern es Vorgidngerbauten und das Grundstiick
zulassen, beherrscht diese gleichmédfige Ordnung die Wohnhduser. Diese Neigung ist in allen
Details zu erkennen. Auch die Hoffassaden sind von dieser Idee bestimmt. Wie in den Abbildungen
unten deutlich zu erkennen, reduzierten die strenge regelméfige Aufteilung der Fassade und die
gleichmifige Abfolge lang gezogener Rundbogenfenster im Obergeschoss und Erdgeschoss das

Mauerwerk auf ein Minimum.

} } } { i } } AA 2000
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Abb. 330: Bayt Hasan al-Quwatli (ad-Daqqaqin), Grundriss EG

(Weber) o o (Weber)
Abb. 331: Bayt Hasan al-Quwatli, Hof, Stidfassade Abb. 332: Bayt Hasan al-Quwatli, Hof, Nordfassade

Als interessante Parallele scheint sich hier in der Wohnhausarchitektur eines der Hauptmomente

administrativer, gesellschaftlicher und urbaner Reform wiederzuspiegeln: die Schaffung einer neuen
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Ordnung. Die Tanzimat al-Hayriya (wohltuende Neuordnungen) und ihre Folgereformen
versuchten auf vielen Ebenen, urbane und staatliche Strukturen zu ordnen und in gesetzlich fest
umrissene Systeme zu fassen, die fiir das ganze Reich gleich und verbindlich waren. Dieser formale
Ordnungswille staatlicher Organisation ist auch auf allen osmanischen Photographien von
staatlichen Einrichtungen aus der Jahrhundertwende sichtbar.”®* Schulklassen oder Militireinheiten
stehen immer in strenger Ordnung aufgereiht, mittig vor den jeweiligen streng symmetrisch
gegliederten Gebauden. Es ist bemerkenswert, dass sich dieser Wunsch nach GleichméaBigkeit und
Ordnung in den Jahren nach dem Trauma von 1860 und den Provinzreformen von 1864 auf die
Architektur von damaszener Wohnhdusern iibertrdgt. Ein direkter Zusammenhang kann nicht
bewiesen werden, scheint aber wahrscheinlich. Die Flexibilitdit und Verspieltheit von
Grundrisskombinationen und Fassaden, die noch viele Gebdude des 18. Jahrhunderts auszeichnen,
tritt nun deutlich hinter einen einheitlichen Planentwurf zuriick, in dem die neue Ordnung herrscht.
RegelmiBigkeit und Messbarkeit sind auch Prinzipien des Verstindnisses von Architektur und nach
der Einfiihrung des Meters als Mafeinheit in jenen Jahren bestimmt er den Rhythmus der Fassaden
(z.B. Fensterbreite). Doch die Verdnderungen betreffen nicht nur das Gesamtkonzept, auch der

Aufbau von Rdumen andert sich.

Europiische Mobel

Anstelle der Qa‘a zieht man seit den sechziger Jahren regelrechte Séle (Saliya) vor, die keinen
Unterschied mehr zwischen ‘Ataba und Tazar machen. Die auf Hofniveau liegende Saliya ist als
rechteckiger, ebener Raum fiir Stiihle, Tische und Schrinke vorgesehen, die nun vermehrt Einzug in
die damaszener Wohnhausarchitektur halten. Die ersten Mobel, auler den bekannten Truhen,
Diwanen und &dhnlichem, sind vermutlich in den ersten Dekaden des 19. Jahrhunderts nach
Damaskus importiert worden, als sich auch im Baudekor neue Formen durchsetzten. Anfanglich
wahrscheinlich nur auf hohe Beamte beschriankt, die sich an dem Lebensstil a la Franka in Istanbul
orientierten, fanden sich Mdbel anscheinend recht schnell auch in breiteren Gesellschaftsschichten.
Kinnear bemerkt 1839, dass "... our friend had adopted the fashion, quite new here, of having a
table and chairs in his dining-room ...""** Auch Hahn-Hahn konnte wihrend ihres Besuches in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts in mehreren damaszener Hausern Mobel entdecken, wenn auch

764

noch selten.” In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts setzten sich Mobel durch, und die

762 ygl.: Lemke (2002).

763 Kinnear (1841) 275. Der Besitzer des Hauses ist uns ebenso wenig bekannt wie die soziale Schicht, aus der er
stammt. Es ist sicherlich kein Haus aus der &rmeren Bevolkerungsschicht, da Dragomane, die damals als Fiihrer in der
Stadt fungierten, normalerweise ihre Besucher nicht in solche Héuser fiihrten.

7% Hahn-Hahn (1845) 105.
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765 Ahnlich wie die Bauleute neue Techniken

766

klassischen Wandnischen wurden deutlich reduziert.

und Formen in ihr Repertoire integrierten, passten sich auch die Schreiner der neusten Mode an.
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Abb. 335:  Aus dem Verkaufskatalog der Firma Tarazi Abb. 336: Aus dem Verkaufskatalog der Firma
(vor 1903) Tarazi (vor 1903)

Die lokale Produktion griff die neuen Konsummuster auf, so dass wuchtige Schrinke, Stiihle,
Kommoden und Tische bald auch in Damaskus hergestellt wurden. Dieser Prozess scheint in der
Mitte des 19. Jahrhunderts begonnen zu haben und zeigte lokale Adaptionen der neuen
Einrichtungsgegenstinde, die aufgrund ihres neoorientalischen Designs und einheimischer
Techniken (den Perlmutt-Einlegearbeiten und des feinen Holzmosaiks) schnell internationale
Beriihmtheit erlangten. So zum Beispiel er6ffnete 1862 Dimitri Tarazi (1837-1903) ein Geschift fiir
Orientalia, das sich im spéten 19. Jahrhundert im westlichen Abschnitt des Stuq al-Hamidiya [208]
befand (damals bekannt als Stiq al-Arwam) und dem bald Dependancen in Beirut, Jerusalem, Kairo

und Alexandria folgten. Damaszener Mdbel finden sich in Europa, Kairo oder in den

765 ygl. dazu auch: Fuchs / Meyer-Brodnitz (1989) 411.
766 Unter anderem wird in der Gewerbeschule [64] die Herstellung von Schrinken européischer Art gelehrt. Vgl. S. 110.
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Sultanspaldsten am Bosporus. Als Hoflieferant des Sultans durfte Dimitri Tarazi offiziell die
imperiale Standarte in seinem Firmenlogo tragen.”®’
Neben den lokal produzierten importierte man Mdbel aus Europa, woriiber wir aber keine genauen
Informationen haben. Qasatili schreibt 1879, die Héuser hédtten Mdbel im orientalischen Stil, reiche
Damaszener wiirden jedoch in jlingster Zeit ihre Hiuser mit westlichen Mdbeln ausstatten, wobei
ein Zimmer im orientalischen Stil bleibe.”®® Ebenso bemerkt Oppenheim kurz vor der
Jahrhundertwende: "In besseren Héusern pflegen die bekannten Wiener Rohrstiihle, aber auch
europidische gepolsterte Sessel nie zu fehlen ..""* Jedoch gestaltete sich die europiische
Moblierung durch die Aufteilung in zwei Raumebenen (‘Ataba / Tazar) als schwierig. Reuther
beschreibt die Aufstellung von Mdbeln im Tazar der traditionellen Qa‘as mit den Worten:

"Wie gesagt, stellen heute 'zivilisierte' Aleppiner und damaszener Biirger in ihre Zimmer

europdische Stiihle und Tische — was ungefdhr dasselbe ist, als wollten wir unsere Stiihle auf

den Tisch stellen und uns darauf setzen."” "
Zwar wird das ein Aleppiner oder Damaszener anderes gesehen haben, doch wird bei Neubauten

die Unterteilung in ‘Ataba und Tazar aufgegeben und so der Aufbau des wichtigsten Zimmers den

Mobeln angepasst.

(Mit freundlicher Genehmigung: Fine Arts (Weber) (Weber)

Library, HCL)
Abb. 337: Kanapees in der ‘Ataba Abb. 338: Bett auf Abb. 339: Stiihle auf einem Tazar im Bayt al-Kayyal
der nordlichen Qa‘a des Bayt ecinem Tazar im Bayt [862]
Hazina-Katibi / Nizam [726] Guhadar [509]

Auch einfache Riume sowie der Iwin verzichten seit den sechziger Jahren oft — nicht immer — auf
die Einteilung in ‘Ataba und Tazar. Beim Umbau édlterer Hauser, wie zum Beispiel bei der ehemals
dreifliigeligen Qa‘a des Bayt al-Yiisuf [461] (vgl. Abb. 512), wird der Tazar in Iwanen und Riumen

hiufig nachtraglich entfernt. In neu gebauten Wohnhiusern, aber auch so angepassten dlteren

767 Ich danke Camille Tarazi, Beirut, fiir diese Informationen zu Dimitri Tarazi und die entsprechenden Bilder.
768 Qasatili (1982) 95.

7 Oppenheim (1899) 1, 59 f.

770 Reuther (1925) 207.
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Gebduden finden sich ab den sechziger Jahren Rdume und groBe Sile (Saliya) mit einem
durchlaufenden Fufbodenniveau. Die oft lang gestreckte, rechtwinklige Saliya wird nicht durch
Podeste, Raumteiler oder seitliche Ausbuchtungen des Raums zergliedert. Ahnlich wie sich im 18.
Jahrhundert Qa‘as mit drei Tazars nur in besonders reichen Hausern finden, bleibt eine weitlaufige

Saliya auf Neubauten von besonders begiiterten Familien beschrinkt. Weniger vermdgende

Familien gestalteten meist eines der Murabba‘ nach den Prinzipien einer Saliya.””’

(Weber) (Weber) (Weber)
Abb. 340: Bayt Hasan al-Quwatli Abb. 341: Bayt al-Mugallid [516], Abb. 342: Residenz des griech.-kath.
[745], Saliya Saliya (wiahrend Restau- Patriarchen [281], Saliya
rierung)

Wie oben bereits dargestellt, sind Raume traditionell multifunktionale Raume (vgl. S. 263 f.). Sie
konnen nachts als Schlafraum dienen, tagsiiber werden die Matratzen zusammengerollt und
weggelegt, so dass das Zimmer als Aufenthaltsraum genutzt wird. Durch die sperrigen Mobel wird
die Funktion oftmals festgelegt. So finden sich vereinzelt groe Bettgestelle aus Metall, die den
Raum als Schlafzimmer definieren oder Esstische mit Stithlen, die einem Raum die Funktion als
Speisesaal oder Esszimmer zuweisen. Jedoch haben sich Esstische und besonders Bettgestelle nicht
in allen Gesellschaftsschichten durchgesetzt und scheinen bis weit in die Mandatszeit hinein Marker

besserer Einkommensschichten gewesen zu sein.

"' Die Grundtendenzen des Aufbaus eines Wohnraums bleiben in Hausern verschiedener Schichten gleich. Im 18.
Jahrhundert war die Unterteilung in ‘Ataba und Tazar mit einem Bogen als Raumteiler die Norm. Der wichtigste
Wohnraum eines Hauses aus mittleren Einkommensschichten hatte einen Tazar, und die Qa‘a einer besonders
vermogenden Person bis zu drei Tazars und wesentlich mehr Baudekor. Das gilt auch fiir die Saliya. Zu Héusern mit
drei Tazars: Bayt as-Samman [520], Bayt al-Mu‘allim / Farhi [653], Bayt a$-Sirazi [816], Bayt Gabri [846], Bayt al-
Hawraniya [905], Bayt al-Yusuf [461], Bayt Halid al-‘Azm [460], Qasr As‘ad Pascha al-‘Azm [762] und vor dem
Umbau von ca. 1840 auch im Bayt Gabri / al-Mugallid [516]. Hauser im 16., 17. und friihen 18. Jahrhundert verfiigen
des Ofteren iiber Qa‘as mit zwei Tazars, z.B. Bayt Sir Amini / as-Sirawani [810]; Bayt as-Safargalani [699].
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Obergeschosse
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Abb. 343: Bayt Hasan al-Quwatli (ad-Daqqaqin), Grundriss OG

(Weber) ; . (Weber)
Abb. 344: Bayt Hasan al-Quwatli, Saliya Abb. 345: Bayt Hasan al-Quwatli, Hof, Westfassade

Wie im 18. Jahrhundert beschrinken sich die Hauser in den sechziger und siebziger Jahren des 19.
Jahrhunderts in der Regel auf zwei Stockwerke. Doch dhnlich der Entwicklung des Erdgeschosses
unterscheidet sich das Obergeschoss eines Anwesens aus jener Zeit deutlich von seinen Vorldufern.
Im Unterschied zur traditionellen ErschlieBung des Obergeschosses, bei dem meist gesonderte
Treppen Zugang zu nur einem Raum oder kleinen getrennten Einheiten von zwei bis drei Rdumen
geben und demzufolge von einem geschlossenen ersten Obergeschoss nicht die Rede sein kann,

entwickeln sich im Verlaufe der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts zusammenhingende
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Obergeschosse, die sich jedoch nicht immer iiber das ganze Haus erstrecken. Im Bayt Hasan al-
Quwatli werden auf der West- und Ostseite die Wohnrdaume, die parallel zueinander liegen, durch
einen riickwértigen Gang erschlossen und bilden so einen Raumverbund.
Das Obergeschoss ist durch einen kleinen Verbindungsgang im Norden theoretisch vollstindig zu

772
begehen, ohne dass man es verlassen muss.

Die Herausbildung eines geschlossenen
Obergeschosses hingt eng mit der Entwicklung eines regelrechten Fronthauses mit stralenseitiger
Schaufassade zusammen, bei dem sich im Erdgeschoss verschiedene Raume, ein Flur oder eine
Eingangshalle aufeinander beziehen und dem ein zusammenhingendes Obergeschoss aufsitzt.
Zumindest die straflenseitigen Raume im Obergeschoss werden als Einheit zusammengefasst und
iiber einen gemeinsamen Zugang erschlossen. Dieser wird auf der Riickseite (von der
StraBBenfassade ausgehend) durch eine oft offene Galerie gebildet, von der aus alle Rdume
zuginglich sind. Sie erinnern an Lésungen, die sich gleichzeitig iiberall im Reich finden lassen und
die Eldem als duBere Halle (Dis Sofa) klassifiziert.””* Solche Dis Sofas (auch Hayat genannt) sind
Verbindungs- und Aufenthaltsrdume, die als offene Galerie auftreten konnen. Wie im Namen
anklingt, befindet sich eine Dis Sofa am Rand eines Hauses und 6ffnet sich oft in Richtung eines
Gartens. Auf diese Weise bildet sie einen groBziigigen Eingangsbereich im ersten Obergeschoss,
der durch eine Treppe erschlossen wird. Man konnte sie auch als groBe offene Wohndiele
bezeichnen. Das beriihmteste Beispiel flir ein Haus mit ausgeprigter Dig Sofa ist der Cagir Aga
Konag1 in Birgi.”’* Eine direkte Herleitung der damaszener Galerien aus der Dig Sofa ist nicht
gesichert, aber gut moglich. Primir scheinen sich diese Galerien jedoch funktional zu erkldren. Mit
der Betonung der straBBenseitigen Fassade und der neuen Ausrichtung des Hauses zur Strafle hin
wird ein Fronthaus gebildet, das des Ofteren im Erdgeschoss iiber eine Eingangshalle und im

Obergeschoss iiber eine Mittelhalle verfiigt.””

2 Dieser Gang ist so eng, dass er wahrscheinlich kaum benutzt wurde. Es fiihren weiterhin mehrere Treppen nach
oben.

7 Eldem (1984) A 33. Dis Sofas, deren Bezeichnung Eldem in der Forschung etabliert hat, sind in vielen Wohnhiusern
in Anatolien und auf dem Balkan zu finden und eines der wichtigsten Elemente der klassischen osmanischen
Wohnarchitektur. Landhduser konnte ich deckungsgleich, also mit Hayat, im Einzugsbereich von Damaskus finden. Der
Begriff Dis Sofa wird von Eldem jedoch mit den Mittelhallen in Verbindung gebracht, die er als Orta bezichungsweise
I¢ Sofa bezeichnet. Diese haben jedoch eine andere Entstehungsgeschichte als die Hayat / Dis Sofa. Siehe zum Begriff
Hayat: Kuban (1995) und zu der Typologie der Mittelhallen s. u. (S. 337 ff.) und Eldem (1984) A 33 ff.

" Vgl. zu diesem Bau: Eldem / Akozan / Sezgin (1977) 30 f. Dieser Konak wird in vielen Biichern bezichungsweise
Kapiteln tiber osmanische Wohnarchitektur behandelt, siche z.B.: Kuban (1995) 59 ff.; Goodwin (1971) 433 ff.; Gilinay
(1998), 60 f. Vgl. auch Anm. 748. Siehe zu Beispielen von Dis Sofas in Bursa: Madran (1985); Bori / Pinon (1990).
'S0 z.B. im Bayt Zananiri und Mardam Bek, vgl. Abb. 420, Abb. 421, Abb. 498 und Abb. 499.
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Bayt ‘Agami
Meist, wie im Bayt ‘Agami [576], welches wahrscheinlich die Eltern der beriihmten Literatin und

Publizistin Mari ‘Agami im Jahr 1878 umbauen lieBen, erklirt sich die Galerie rein funktional.”’®
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Abb. 346: Bayt ‘Agami, Grundriss EG Abb. 347: Bayt ‘Agami, Grundriss OG

Hier wird das Obergeschoss des Fronthauses, das im Gegensatz zum Erdgeschoss im Jahre 1878
vollstindig neu gebaut wurde, durch einen zum Hof hin offenen Gang erschlossen. Das
Erdgeschoss gehort in seiner Substanz zu einer fritheren Bauphase und zeigt sich von den in dieser
Zeit beliebten Eingangshallen wenig beeinflusst (zu den Eingangshallen ab S. 337). Oftmals werden
die Galerien im Obergeschoss zum Hof hin geschlossen, so dass ein Verbindungsgang entsteht, der

zum Teil den Charakter eines Wohnraums trdgt (vgl. Abb. 499). So schlieit im Bayt al-Halab1

776 Mari ‘Agami (14. 5.1888 - 25.12.1965), Lehrerin, Literatin, Journalistin und Publizistin wurde in Damaskus geboren.
Die Familie stammte aus Hama, doch scheinen die ‘Agamis zum Zeitpunkt ihrer Geburt schon seit mehreren
Generationen in Damaskus anséssig zu sein. Die Namen der Eltern konnte ich nicht ermitteln. Im Salname werden Isbir
und Niqila ‘Agami in der Verwaltung erwihnt. Mari besuchte die russische ([123]?) und irische Schule ([128]?), von
der sie 1903 ihren Abschluss erwarb. Nach einem Jahr als Lehrerin studierte sie 1905 an der Kulliya al-Amrikiya in
Beirut Krankenpflege, ohne dieses Studium abzuschlieBen. 1906 wurde sie erste Lehrerin an der russischen Schule in
Damaskus. In diesen Jahren fing sie an, in verschiedenen Zeitungen zu schreiben, z.B. im Mugqtabas. 1909 wurde sie
Leiterin einer Koptischen Schule in Alexandria, um dann 1910 in Damaskus die Zeitschrift al-‘Aris zu griinden, deren
Erscheinen im Ersten Weltkrieg jedoch wieder eingestellt wurde. 1914 griindete sie eine Privatschule (eine weitere
Schule und Nadi erst 1920). Spatestens im Ersten Weltkrieg wurde sie auch politisch tétig, wobei sie die jungen
Nationalisten unterstiitzte. Ihr literarisches Schaffen schlug sich vor allem in der Poesie nieder. Ferner iibersetzte sie aus
dem Englischen. Besonders in der Mandatszeit und ab der Unabhéngigkeit 1946 spielte sie eine wichtige Rolle im
kulturellen Leben der arabischen Welt. Als Literatin, aber auch in der Bildungspolitik fiir Frauen ging sie neue Wege.
Siehe zu Mari ‘Agami: al-‘Atri (1986) 75 ff.; Ittihad al-Gam‘iya an-Nisa'iya fi Dimasq (1966); ar-Rébita at-Taqafiya an-
Nisa'lya bi-Dimasq (1950) 2 ff.; Sa‘b (1969) 3 ff. Vgl. auch: Hasan, Muhammad Sulayman: Mar1 ‘Agami (1888-1965),
Ra'idat wa-Hatibat a§-Sahid. at-Tawra 6.5.1999. Siehe zu Isbir ‘Agami: Salname *(1286/1869-70) 56; *(1289/1872-73)
72; %(1293/1876) 77; °(1293/1877) 65; '°(1295/1878) 53; ''(1296/1878-79) 55; *(1300/1882-83) 102. Zu Nigqila
‘Agami: Salname ''(1296/1878-79) 73; '/(1302/1884-85) 95; *°(1305/1887-88) 69; *°(1316/1898-99) 106, 107;
31(1317/1899-1900) 107.
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[826], das nach 1860 umgebaut wurde, eine leichte Wand mit vielen Fenstern das Obergeschoss als

geschlossene Raumeinheit zum Hof hin ab.

(Weber)
Abb. 348: Bayt ‘Agami, Nordseite Abb. 349: Bayt ‘Agami, Galerie OG

Es ist schwer zu bestimmen, seit wann diese Galerien, die insbesondere zwischen 1870 und 1920
auftreten, Einzug in die damaszener Wohnkultur hielten. Viele Hauser des 18. oder frithen 19.
Jahrhunderts wurden in dieser Zeit erneuert und erhielten eine solche Galerie. Es ist jedoch
anzunehmen, dass diese neue Form des Obergeschosses, dhnlich wie die Mittelhallen (vgl. S. 337

ff.), in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts populdr wurde.
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Abb. 350: Bayt al-Halabi, Grundriss EG Abb. 351: Bayt al-Halabi, Grundriss OG

Besonders auffillig ist eine Gruppe von Wohnhdusern aus den sechziger und siebziger Jahren des
19. Jahrhunderts, zu der die Anwesen von Yiisuf Afandi ‘Anbar [690], Muhammad Aga al-Yisuf
[461], Gibran Afandi Samiya [571], Mitri Afandi Salhiib (Haus der Spanischen Krone) [550],
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Muhammad Hasan Aga al-Baradi [964], [968] sowie der Familien Mardam Bek [798]; Gabri (al-
Mugallid, in seiner letzten Bauphase) [516] und die verschiedenen Hiuser der Familie al-Quwatli
([745], [820], [845] sowie das zerstorte Haus in al-Hariga) gehdren. Ob christliche, jiidische oder
muslimische Bauherren, ob Héndler oder Beamte, es zeigen sich durchgehend &hnliche
Charakteristika im Aufbau und Dekor. Auch ihre Bauherren haben etwas gemeinsam: alle hier
genannten Personen und Familien sind im Zuge der Provinzreformen in den sechziger Jahren in
wichtige Positionen gekommen oder haben bei den Neustrukturierungen gute Geschéfte machen
konnen. Wie im Kapitel II1.2. dargestellt, kam es in jenen Jahren zu einem regelrechten
Elitenwechsel. Die Newcomer, aber auch etablierte Familien der damaszener Oberschicht bauten in
verschiedenen Vierteln der Stadt weitldufige Residenzen, die zu den groften historischen

Wohnbauten der Stadt gehdren.

Bayt Mitri Afandi ibn Miha'il Salhiib
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Abb. 352: Bayt Salhab [S50] (Haus der Spanischen Krone), Grundriss EG Abb. 353: Bayt Salhiib [550], Hof

Die Hiuser von Mitri Afandi ibn Miha'il Salhiib [550] und Antiin Afandi a-Sami [571] im Stadtteil
Bab Tuma sind hierfiir besonders signifikante Beispiele. Beide Personen errichteten nicht nur ihre
Héuser 1866 nach der Zerstérung von 1860 neu, sondern waren auch bei der Wiederherstellung

offentlicher Gebdaude maligeblich beteiligt. Qasatili berichtet, dass nach der Verwiistung der Kirche
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az-Zaytuniya (griech.-kath. [281]) der Wiederauftbau mit privaten und ausldndischen Geldern
unterstiitzt wurde, und nennt Mitri Salhiib und Antiin a§-Sami dabei namentlich.””’

Das Haus von Mitri Salhiib, das spiter das spanische Konsulat und die deutsche Ortskommandantur
im Ersten Weltkrieg beherbergte, verfiigt wie die Hauser von Antiin Afandi a§-Sami, das (ab S. 310
vorgestellte) Bayt Hasan al-Quwatli, der Siidhof des Bayt al-Barudi ([964] [968], s. S. 381) und das
Haus ‘Anbar iiber zwei seitliche Iwane. Zusitzliche seitliche Iwane gibt es, wie bereits
angesprochen, schon linger (s. Anm. 699), doch ist es eine Besonderheit dieser Hauser aus den
sechziger und siebziger Jahren, dass sich zwei Iwane symmetrisch gegeniiberliegen. Oft
beschreiben sie die siidlichen Ecken des Hofs. Das Haus von Mitri Afandi Salhiib zeigt ebenfalls
die fiir diese Zeit typische Tendenz zur Symmetrie. Die Ost- und Westhidlfte sind fast

spiegelsymmetrisch zueinander arrangiert. Die Saliya des Hauses befindet sich jedoch nicht

gegeniiber dem Iwan, sondern nimmt den Platz des siidostlichen Murabba's ein.””®

¥ - (Weber) Ny (.Weber)
Abb. 354: Bayt Salhab [550], Iwan Abb. 355: Bayt Salhub [550], Nordseite

Bayt Antiin Afandi a§-Sami

Antiin Afandi a§-Sami, von dem wir wissen, dass er 1290/1873-74 als Turguman bei den Spaniern

77 scheint schon vor dem Neubau ein besonderes Haus bewohnt zu haben. Jedenfalls

fungierte,
berichtet Murray 1858: "The house of M. Anton Shamy may also be mentioned as a good specimen

of the modern Damascus style."”*" Sein neues Domizil von 1866, in das er 30 000 Osmanische Lira

" Vgl.: Qasatili (1982) 102. Von Mitri Afandi ibn Miha'il Salhiib sind Immobiliengeschifte bekannt; vgl.: [29], MSD
S588/W469 (1284/1867). Um 1272/1864 lisst er ferner das ehemalige Zollhaus (Han al-Gumruk) im Bedesten Murad
Basa [174] in einen Siiq umbauen.

7% Im Siidhof des Bayt al-Baridi befindet sich an gleicher Stelle ein entsprechender Raum mit fast den gleichen
AusmaBen. Dort misst der Raum 10,36m x 5,49m (Verhiltnis von Tiefe zur Breite 1,88:1). Im Bayt Salhiib [550] misst
der Raum 10,50m x 5,66 (1,86:1). An diesem Raumverhéltnis ldsst sich die Verwandtschaft der Saliyas gut aufzeigen.
So betrégt ihre Grofle im Nordhof des Bayt al-Barudi 10,19m x 5,83m (1,75:1), Bayt gémiya 12,38m x 6,36m (1,9:1),
Saliya im Norden des Siidhof des Bayt al-Barudi 12,0lm x 5,77m (2,08:1), Bayt Hasan al-Quwatli (ad-Daqqaqin)
13,42m x 6,08m (2,2:1).

" Salname 3(1290/1873-74) 123.

8 Murray (1858) 490.
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investierte, hat er nicht lange bewohnt, denn schon vor 1876 verkaufte er das Haus an den
Kaufmann Gibran Afandi Samiya, der als christlicher Delegierter in den siebziger Jahren im

Stadtrat Karriere machte.”s!

Auf der Suche nach einem besonders reprisentativen Haus wurde er
mit dem Bayt Samiya fiindig. Dieses Haus entspricht in vielen Einzelheiten den bisher
herausgearbeiteten Gestaltungsprinzipien von Wohnhdusern aus der zweiten Hailfte des 19.
Jahrhunderts. Das Bayt Samiya sticht dadurch hervor, dass es wie der Siidteil des Bayt al-Baridi
[968] in eine groBere, nicht symmetrische Parzelle eingeschrieben ist und so von Gérten

beziehungsweise Hofen umgeben ist.

Mit freund}icher Genehmigung: TU Dresden) (Mit freundlicher (_:renehmigugz TU Dresden) N . (I:ibrary of Congress)
Abb. 356: Bayt Samiya, Nordseite Abb. 357: Bayt Samiya, Iwan Abb. 358: Bayt Samiya, Iwan

. (Weber). . . (Weber)
Abb. 359: Bayt Samiya, Siidseite Abb. 360: Bayt Samiya, Nordseite

81 Mitglied in den Jahren 1291/1874-75, 1292/1875-76, 1295/1878-79, 1296/1879-80. Vgl.: Salname °(1291/1874-75)
49; 7(1292/1875-76) 59; '°(1295/1878-79) 60; ''(1296/1879-80) 62. Ein gewisser Riifa'll Afandi Samiya war zwischen
1301/1883-84 und 1305/1887-88 Mitglied des Stadtrates. Vgl.: Salname '°(1301/1883-84) 100 (4. Baladiya);
17(1302/1884-85) 95 (4. Baladiya); '%(1303/1885-86) 80 (2. Baladiya); '°(1304/1886-87) 69; °(1305/1887-88) 69.
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Abb. 361: Bayt Samiya , Grundriss EG

. (Weber) (Weber) . (Weber)
Abb. 362: Bayt Gabri / al-Mugallid [516], Abb. 363: Bayt ‘Anbar Abb. 364: Bayt Samiya,
Riwaq [690], Riwaq Riwaq
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Auffallendes Merkmal bei mehreren dieser Hauser ist der Riwaq aus Marmor im Hof, der vor die
Saliya gesetzt wird. Auch das Haus, das wahrscheinlich ‘Utman Mardam Bek zugeordnet werden
kann [798], sowie das Bayt ‘Anbar [690], Bayt al-Yasuf [461] und Bayt Gabri / al-Mugallid [516]
verfiigen iiber einen solchen. Riwaqs waren schon in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts und
im friihen 19. Jahrhundert beliebt (vgl. S. 277), doch sind sie jetzt anders gestaltet und aus dem
importierten Werkstoff Marmor gefertigt. Oft werden nun auch kleine Riwags in die Fassade des
Obergeschosses gesetzt, die entweder, wie im Bayt Samiya, den Luftraum der Saliya beschreiben

oder, wie im Bayt al-Ytsuf, vor den Zimmern liegen.

Bayt Yusuf Afandi ‘Anbar

Auch im Bayt ‘Anbar [690] akzentuiert ein Riwaq aus Marmor die dahinter liegende Saliya. Uber
Yusuf (Joseph Joshua) Afandi ‘Anbar, der in den sechziger Jahren den grofiten damaszener
Wohnpalast des 19. Jahrhunderts erbaute, haben wir wenig Informationen. Durch einen englischen
Konsularbericht wissen wir, dass er als osmanischer Staatsbiirger um 1820 geboren wurde, lange in
Indien lebte und nach seiner Riickkehr als britischer Protegé (British subject) anerkannt war.”*?

Sein ehrgeiziges Bauprojekt fiir 46 000 Osmanische Lira begann er im Jahre 1284/1867. Anfang der
siebziger Jahre schien der Bauherr sich jedoch mit seinen Unternehmungen so verschuldet zu

haben, dass er Damaskus verlieB. Er soll sich 1874 in London als osmanischer Staatsbiirger

bezeichnet haben, kehrte jedoch nicht mehr nach Damaskus zuriick. Der osmanische Staat

iibernahm den verschuldeten Bau und griindete hier 1305/1887-88 die erste damaszener

Sekundarschule [53].

(Weber) ) . (Weber)
Abb. 365: Maktab ‘Anbar, westlicher Barrani (NW) Abb. 366: Maktab ‘Anbar, Guwwani (Siidseite)

82 PRO (FO 618-3/ 8.8.1903).
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Abb. 367: Bayt ‘Anbar (Maktab ‘Anbar), Grundriss



. (Weber) (Mit frgundlicher Genehmigung: W.-D. Lemke)
Abb. 368: Maktab ‘Anbar, Guwwani (Nordseite Abb. 369: Maktab ‘Anbar, Guwwani (Riwaq, Ende

mit Riwaq) 19. Jh.)

. (Weber) . (Weber)
Abb. 370: Maktab ‘Anbar, Guwwani, Detail Nordfassade =~ Abb. 371: Maktab ‘Anbar, Guwwani, Detail
Westfassade

Das priachtige Wohnhaus von Yusuf Afandi ‘Anbar ist ein gutes — wenn auch auBBergewohnlich
grofles - Beispiel fiir die Uberformung traditioneller Wohnkultur. Der erhaltene Baubestand von
Wohnhéusern in Damaskus legt nahe, dass neben dem additiven Bauen, also der Hinzufiigung neuer
Raumeinheiten an einen bereits existierenden Bau, in vielen Fillen Hauser bei dem Wechsel von
Besitzern niedergerissen und, entsprechend des zu diesem Zeitpunkt vorherrschenden
Wohngeschmacks, neu errichtet wurden. Der Wandel von Geschmack, Wohnbediirfnissen und der
Wunsch, die private Lebenswelt — soweit die finanziellen Moglichkeiten dies zulassen - den eigenen
Vorstellungen entsprechend zu gestalten, scheint dabei ausschlaggebendes Kriterium gewesen zu
sein. So auch in diesem Fall. Gerichtsakten des 18. Jahrhunderts erwdhnen an der Stelle der Maktab
‘Anbar unter anderem das Haus einer bedeutenden Personlichkeit des spédten 17. Jahrhunderts,
‘Umar as-Safargalani (gest. 1112/1701).7* Yisuf ‘Anbar kaufte dieses und weitere Hiuser, lieB sie

abreiflen und an ihrer Stelle einen Neubau errichten. Aufler einigen wieder verwendeten Steinen mit

783 MSD S41/W1 (1296/1792). ‘Umar as-Safargalani war einer der reichsten Kaufleute seiner Zeit und prégte das
Viertel nachhaltig. Von den vier Moscheen, die auf as-Safargalani zuriickgehen, stehen drei in unmittelbarer Nahe der
Maktab ‘Anbar. Dort gehorten auch die Hauser westlich der Qari-Moschee zum Besitz des Kaufmanns. Zu ‘Umar as-
Safargalani: Establet / Pascual (1994) 88, 113, 136; Muradi (1301/1883) III 187; Talas (1975) Nr. 21, 201; Weber
(2000a) 247.
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Farbpasten im westlichen Barrani haben sich keine Elemente des Vorgidngerbaus erhalten. Der
Neubau schied die Geister seiner Zeit. Wahrend sein Landsmann Qasatili es iiberschwinglich mit
den romischen Tempeln in Baalbek verglich, beschrieb Isabel Burton das Haus 1870 mit den
Worten:
"Khawaja Ambar, another Jew, is building a palace, but it is in more modern style... The
fashionable luxury is rich, but too rich... However, no one can find fault with Khawaja
Ambar's idea of comfort. He has attached to his house a private synagogue and Turkish bath,
and he is buying up all the old tenements around him to spread his establishment over as
much ground he can; unhappily, he is also burning their scarved wood and ancient

ornaments, in which he sees no grace and beauty, and laughs at me for my heartache."”®*

Der Guwwani von Yasuf Afandi ‘Anbar, der zu den groBten und sehr aufwendig gestalteten
Wohnhofen der Stadt gehort, ist liberaus reich mit Steinmetzarbeiten in barocker Manier dekoriert.
Auftillig ist neben den zahlreichen Steinmetzarbeiten die Verwendung von Farbpasten, die generell
in den sechziger Jahren aus der Mode kamen. Das Bayt ‘Anbar ist nicht nur eines der letzten mir
bekannten Beispiele fiir diese Dekortechnik, die Haufigkeit ihres Auftretens auf den Fassaden innen
und auB3en ist ebenfalls ungewohnlich. Auch die zweigeschossige Arkade, die heute verschwunden
ist und nur durch historische Aufnahmen belegt ist, sucht ihresgleichen in der Stadt (s. Abbildungen
oben). Andere Elemente, wie die Verwendung von weillen Marmor fiir barockisierenden
Steinmetzarbeiten, Marmormosaike auf Fufboden und in den unteren Wandpartien oder die
bemalten Leinwand-Deckenabhingungen sind typisch fiir ihre Zeit und hier gleicht das Haus von
Hawaga ‘Anbar Héuser von andern vermdgenden Damaszenern in den sechziger und siebziger

Jahren.

b) Baudekor von Wohnhédusern aus den sechziger und siebziger Jahren

In dem Mafe wie der neue Wohnstil ab den sechziger Jahren den Aufbau der Hothduser verdndert,
wird auch der Dekor, aufbauend auf den bisherigen Entwicklungen, variiert. Der barocke Dekorstil
wird in allen mir bekannten Hé&usern der Mittel- und Oberschicht aus diesen Jahren besonders
betont. Fast schockiert berichten europdische Reisende iiber die Verdnderungen der Wohnbebauung
jener Jahre. So schreibt Warner nach seinem Besuch 1875 in damaszener Wohnhdusern noch
neutral:

"The salons ... some had marble niches in the walls, the arch of which was supported by

splendid marble columns, and these recesses, as well as the walls, were decorated with

painting, usually landscapes and cities. ... Money had been freely lavished in these

78 Burton (1884) 129. Vgl.: Qasatili (1982) 96 f.
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dwellings, and whatever the Eastern chisel or brush could do to enrich and ornament them
had been done."™
Vogiie hingegen gab sich entsetzt iber den Wandel der damaszener Hauser und schloss 1876 seine
ausfiihrliche Beschreibung der Hofhduser aus dem 18. Jahrhundert mit den Worten:
"Je dois ajouter maintenant, pour étre véridique, que cet ensemble harmonieux et complet ne
se retrouve plus a Damas que chez deux ou trois privilégiés. Presque partout, la morsure du
temps, la ruine des familles, ont causé des dommages irréparables; plus souvent encore leur
fortune a porté le dernier coup a la vieille demeure par I'envahissement du meuble européen.
Dans les constructions modernes, le plan traditionnel est respecté, mais tout est décadence
lourde et béte. ... Ils demandent a I'architecte les travestissements les plus grotesques. Chez
I'un d'eux, nous avons admiré une fontaine portée sur des lions sculptés par un platrier
italien, et des panneaux ornés de palmiers de marbre, au feuillage en relief, avec des serins
empaillés posés entre les blanches."”*®
Ahnlich wertend schrieb Oppenheim nach seinem Besuch von Hiusern im Jahre 1897:
"Neuerdings ist es >Mode< geworden, in élteren Hiusern die frither weissgetiinchten oder
mit Arabesken und Koranspriichen verzierten Teile der Wiande mit roh gemalten Bildern
von Landschaften und Bauten zu bedecken; auch wird der Reichtum des Bewohners durch
Aufstellung moglichst zahlreicher bunter europdischer Lampen, Uhren und Spiegel in hdchst
geschmackloser Weise bekundet."”’
Was europdische Reisende so negativ beurteilten, ist fiir diese Untersuchung zum kulturellen
Wandel von besonderer Bedeutung. Damaszener Wohnhéuser des spaten 19. Jahrhunderts sind weit
mehr als das Ergebnis einer modischen Geschmacksverirrung. Sie sind Ausdruck eines neuen
osmanischen Lebensstils in einer sich modernisierenden damaszener Stadtlandschaft, der sich an

Europa orientiert, jedoch sein Zentrum in Istanbul hat. Dies wird bei der Betrachtung von

Wandbildern jener Jahre deutlich.

Wandmalereien in den sechziger und siebziger Jahren

Die meisten Wandbilder in Damaskus stammen stilistisch aus den sechziger und siebziger Jahren
des 19. Jahrhunderts, was im Kontext des dargestellten Baubooms in jenen Jahren zu sehen ist. Nur
wenige Beispiele lassen sich aufgrund des Entstehungsdatums der H&user, in denen sie sich

befinden, anndhernd datieren, und es ist - im Gegensatz zu den Boiserien — schwer, {iber die

8 Warner (1886) 200 f.
8 yogiie (1876) 80.
87 Oppenheim (1899) 1, 59 f.
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vielfiltigen Malereien jener Zeit genaue Aussagen zu treffen.’*

Doch lassen sich einige
Wandmalereien zu Gruppen ordnen. Diejenigen in den Hiusern al-Bariidi [968], Qanbazii [847], al-
Yusuf [461], Sa‘id al-Quwatli [820], Hasan al-Quwatli [745] und at-Tana [680], die alle zwischen
1855 und 1875 erbaut wurden, gehen sicherlich auf die gleiche Malerwerkstatt zuriick. So sind die
Bilder von Mekka und Medina im Haus al-Baridi und im Bayt Qanbazii nahezu identisch. Auf das
gleiche Atelier gehen auch verschiedene Ansichten von Istanbul zuriick, die in jener Zeit hoch in
Mode und iiberall im Reich verbreitet waren. Zahlreiche Beispiele lassen sich sowohl in Istanbul als
auch in vielen anderen Stidten der Provinzen finden.”® In allen Panoramen der Stadt lassen sich
leicht die Wahrzeichen Istanbuls, wie das Goldene Horn, der Bosporus mit dem Kiz Kulesi
(Leander-Turm) sowie die groBen Kuppelmoscheen auf den Hiigeln der Stadt erkennen. So auch bei
den sehr dhnlichen Istanbulbildern im Bayt al-Bartudi [964], Qanbazii [847] und Sa‘id al-Quwatli
[820]. Sie geben eine Art Luftbild von einem imagindren Standpunkt oberhalb Sishane auf das
Goldene Horn wieder. Auch hier sind die Wahrzeichen Istanbuls leicht zu erkennen. Jedoch weisen
das willkiirliche Arrangement einzelner Gebdude, die bizarren Darstellungen (zum Beispiel die
unterschiedlichen Tiirme, wie der Kiz Kulesi, der Galataturm und Feuerturm von Beyazit) und die
ginzlich unrealistische Zeichnung der Wohnviertel darauf hin, dass der Maler weder eine gute
Vorlage hatte noch mit der Topographie von Istanbul niher vertraut war.”*’
Die Kiinstler jener Jahre scheinen weder in der Hauptstadt noch in Europa ausgebildet worden zu
sein, sondern haben womdglich ihr Konnen bei der Arbeit vor Ort erworben. In ihrem
kiinstlerischen Wert erreichen die Wandmalereien aus dieser Zeit nicht die Qualitét ihrer Vorlaufer
aus den dreifliger Jahren, und wir miissen dem britischen Konsul Recht geben, wenn er 1873 mit
etwas harten Worten schreibt:

"[1]t is now impossible to find a new house decorated with the rich arabesques of even thirty

years ago, streaks of magenta, and all shades of mauve surrounding absurd attempts at views

of the Bosphorous, forming the admiration of the Damascus house builder of to-day."”"

8 Siche z.B. al-Yiisuf [458] von 1283/1866; Bayt al-‘Abidin [462] von 1234/1877-78; al-Qandalaft [572] von 1863
und 1281/1864-65; al-Barudi [962], Malerei signiert von B. Samra im Jahre 1911.

78 7u Ansichten von Istanbul im Osmanischen Reich siche: Arik (1976) z.B. 71, 84, 91, 94 f., 120 ff.; Cramer (1989);
Kuyulu (1990) fig. 13; (1999) 4; Renda (1977) 146 ff., 154, 158 ., 165 f. In folgenden damaszener Hausern finden sich
grofflachige Ansichten von Istanbul: Bayt Dayri / Murtada [492], Bayt al-Baradi [962], Bayt Sa‘id al-Quwatli [820],
Bayt Qanbazi [847] und Bayt Hasan al-Quwatli [745] mit einer Stadtansicht und einer Ansicht des Topkap1 Saray. Eine
weitere damaszener Ansicht von Istanbul (mit einem HeiBluftballon iiber dem Marmarameer) verdffentlichte Renda
(1998) 105, Taf. 13.16.

70 Stadtansichten sind in der Miniaturmalerei gut bekannt und zeigen Parallelen zu vielen Stadtansichten auf
Holzvertédfelungen und spateren Wandmalereien. Sie konnen durchaus als Vorlage fiir Wandmalereien gedient haben.
Vgl.: Arik (1976) 8 ff.; Cramer (1989) 100. Siche in diesem Zusammenhang von Miniaturmalerei und Wanddekoration
auch die Untersuchung des berithmten Aleppo-Zimmers von Gonnella (1996) 41 ff. Motive, wie diese fiktive Ansicht
von Istanbul, kdnnen auf unterschiedlichen 'Medien' gewandert sein, als gemalte Bilder und spéter auch als Postkarten
oder Photographien. Ahnliche Malereien (auch mit Ansichten von Istanbul) befanden sich auf allen méglichen
Gegenstianden, wie z.B. Schrinken, Buchdeckeln, Dosen, Griffelkésten, Vasen u.d. Vgl.: Renda (1977) 171 ff.

! Nach Reilly (1990a) 5.
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Wahrscheinlich war Detailtreue auch nicht angestrebt. Es reichte aus, die Ansicht auf die
wichtigsten Symbole der Stadt zu reduzieren. Die Liebe zum Detail in einigen dieser Stadtansichten
legt nahe, dass der Kiinstler sein Bild von Istanbul hétte weiter ausarbeiten konnen, wenn dies notig
gewesen wiare. So gleicht das Haus der Gelehrtenfamilie Qanbazi direkt neben der
Umaiyadenmoschee einem regelrechten Bilderbuch, in dem viele Geschichten als eine Art four

) . 2
d'horizon erzihlt werden.”

I (IWebér) E—— (Weber)
Abb. 372: Bayt Sa‘d al-Quwatli [820], Abb. 373: Bayt al-Barudi [964], Wandmalerei
Wandmalerei

(Weber) B ‘ (W.e.br)
Abb. 374: Bayt Qanbazil [847], Wandmalerei Abb. 375:  Bayt Dayri/ al-Murtada [492], Wandmalerei

In diesem Haus findet sich auf der groBfldchigen Ansicht von Istanbul die iibliche Ansammlung
verschiedener Ruder- und Segelboote, Dampfer und Boote der Sultansfamilie (kayik), die alle
osmanisch beflaggt sind. Man wird Zeuge eines Schiffsuntergangs auf dem Goldenen Horn,
wiahrend ein grofler Fisch mit aufgerissenem Maul auf den Betrachter zu schwimmt: Es war
bestimmt nicht Aufgabe des Malers ein realistisches Bild der Stadt zu zeichnen (selbst wenn es ihm
moglich gewesen wire). Seine subjektive Ansicht der Stadt konnte, solange sie fiir den Betrachter
leicht als Istanbul zu identifizieren war, auf einige wesentliche Punkte beschridnkt bleiben.

Wandbilder vermitteln also einen subjektiven Ausschnitt der Welt und begniigen sich mit den

792 Zur Familie Qanbazi, die mehrere bedeutende Posten im Gerichtswesen innehatte, siche: as-Satti (1994) 49.
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wichtigsten Symbolen dieses Ausschnitts. Dieser Punkt ist sehr wichtig fiir das Verstdndnis von
Wandbildern und ihrer Botschaften. Die "absurd attempts at views of the Bosphorous" lassen sich
auf die wesentlichsten Punkte reduzieren, da sie als Metapher eines Lebensstils a la Istanbul
verstanden werden konnen. Nicht als Stadt oder Wasserstralle, sondern als Symbol sind Istanbul
und der Bosporus wichtig.

Wie bei den Ansichten von Istanbul kommt auch anderen Motiven dieser Wandbilder Bedeutung
zu, und sie verweisen, reduziert auf die wichtigsten Merkmale, auf einen dem Betrachter bekannten
Kontext. Das einfachste Beispiel hierfiir sind religiose Symbole. Allerdings enthalten auffallend
wenige Wandbilder religiose Symbolik. Zu den seltenen Ausnahmen gehdrt das Bayt Sargi [480]
von 1235/1819-20, wo sich zahlreiche christliche Motive, wie die Madonna mit dem Kind, neben
Standarten des osmanischen Heeres, eingebettet in osmanischen Barock finden.””> Einige andere
Héuser, wie das Bayt Qanbazi [847], Bayt al-Barudi [964] und Bayt al-Yusuf [461], zeigen stark
vereinfachte Ansichten von Mekka und Medina.””* Wandbilder als Bedeutungstriger werden im
Folgenden (vgl. S. 425 f., 434 {f.) noch einmal behandelt. Um mit den Wandbildern zunéchst
abzuschlieBen, bleibt festzustellen, dass die hier genannten religiosen Themen auf Wandmalereien
neben kleinen Symbolen in Steinmetzarbeiten und Inschriften die einzigen Unterschiede zwischen
Héusern muslimischer, jiidischer und christlicher Familien sind. Die oft angefiihrte Behauptung,
dass sich menschliche Figuren nur in Wandbildern von christlichen Besitzern befinden, trifft auf

Damaskus nicht zu.””

Nur zwei der sechs Héuser, bei denen im Verlaufe dieses Surveys gemalte
menschliche Figuren gefunden wurden, sind christlichen Ursprungs.””® Die phantastischen
Ansichten von Istanbul im Haus der muslimischen Familie Gabri (al-Mugallid) oder die Abbildung
der Place de la Concorde der ebenfalls muslimischen Bartudi-Familie sind dicht bevdélkert. Auch
sonst sind einige Wandbilder sehr belebt, Pferde (meist mit Kutschen), Schwéne, Fische und Vogel
finden sich, wie iiberall im Reich, auch zahlreich auf damaszener Winden.”’

Neben den Referenzen zu Istanbul ist bei diesen Hiausern auffallend, dass vermehrt osmanische

Symbole auftauchen. Nicht nur der osmanische Barock bestimmt den Baudekor, sondern explizite

73 Auch in Anatolien wurden religiose Motive selten gemalt. Siehe zu biblischen Szenen: Arik (1976) 64; Kuyulu
(1999) 7. In Damaskus findet man jedoch hiufig andere konfessionelle Unterscheidungskriterien. Inschriften in
jidischen Wohnhdusern sind meist in hebrdischer Schrift, wihrend spitosmanische Bauinschriften in christlichen
Wohnhéusern meist den gregorianischen Kalender mit arabischen Ziffern benutzen.

74 Ansichten von Mekka und Medina en miniature sind in der islamischen Architektur iiblich. Vgl. z.B. solche auf
Fayencen von 1660 an der Riistem Paga Moschee (1561) in Istanbul oder am Brunnen von ‘Abd ar-Rahman Kathuda
(1744) in Kairo. Auch als Motiv auf Miniaturmalerei sind sie weit verbreitet, siche zum Beispiel: Renda (1977) 74,
Abb. 42. Zu Wandbildern von Mekka und Medina sieche: Arik (1976) 33, 120.

75 Zu Beispiel Cramer (1989) 98; Renda (1998) 104. Siche zu menschlichen Figuren auch: Arik (1976) 62, 64, 133 f.;
Renda (1978) 711.

7 Dies sind die Hauser Sargi [480] und a-Sawi [612]. Die Hiuser der muslimischen Familien al-Baridi [962], [968],
Gabri / al-Mugallid [516], al-Qabbani / al-Qassis [737], as-Safadi / ad-Duwagi [507] verfiigen ebenfalls iiber
Wandbilder mit menschlichen Figuren.

"7 S0 z.B. in den Hiusern Samiya [571], Qanbazii [847] (das einem Zoo gleicht), al-Yisuf [458], ‘Agami [576], a3-
Sawi [612] (mit einer Entenjagd).
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Symbole des osmanischen Staates oder zunehmend Verweise auf Istanbul (Bosporus)werden in den
Baudekor integriert. Halbmond mit Stern, das Emblem der Osmanen, lésst sich iiberall finden und
wird an einem anderen Ort ausfiihrlicher behandelt (vgl. ab S. 427). Im gleichen Kontext ist die
Ubernahme des osmanischen Barock zu sehen. Waren noch im 18. Jahrhundert die Farbpasten eine
reine lokale Dekorform, so finden sich auch fiir die fritheren barockisierenden Steinmetzarbeiten
aus der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts nicht immer direkte Vorbilder. Der Baudekor aus der
zweiten Halfte gleicht sich wesentlich mehr istanbuler oder gesamtosmanischen Mustern an. Die
Handwerker orientierten sich deutlich in Technik und Form an den Modellen aus der Hauptstadt.
Diese setzten sich in Damaskus durch und wurden in den Kanon damaszener Bauformen
aufgenommen. Somit ist es nicht verwunderlich, dass auch der Dekor in Hausern aus den sechziger
und siebziger Jahre viele Gemeinsamkeiten aufzeigt und relativ homogen die gleiche Entwicklung
vollzieht. Ein Grund hierfiir liegt darin, dass sich oft die gleichen Handwerker fiir den Bau

zahlreicher Hauser verantwortlich zeichnen.

Abb. 376: Bayt Salim al-Quwatli / as-Sawwaf, Decke Nordwestraum (Weber)

Der Innenraumdekor der Saliyas im Bayt Yisuf und in den Héausern Sa‘ild und Hasan al-Quwatli
miissen aus der gleichen Werkstatt stammen: Mit Spiegeln hinterlegtes Schnitzwerk (primér an den
Decken), plastische Fruchtkérbe in Stuck oder die fast identischen Gesimsmalereien legen dies

nahe. Dies trifft auch fiir die Hiuser Samiya und ‘Anbar zu, die zwar in Details variieren, aber im
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Dekor auch starke Gemeinsamkeiten aufzeigen. Decken im Bayt Samiya, Hasan al-Quwatli oder im
Bayt Yusuf sind in weiten Teilen identisch. Auch Hauser, die spiter entstanden, zeigen
untergespannte bemalte Leinwanddecken in gleicher Art. Sehr beliebt wurden ab den fiinfziger
Jahren gegossene Stuckaturen, die oft in die Mitte einer Leinwanddecke gesetzt werden oder als

kleinere Einheiten in die Wandabwicklung integriert werden.

. (Weber) T (Weber)
Abb. 377: Bayt Samiya [571], Decke Saliya Abb. 378: Maktab ‘Anbar [690], Decke

Besonders geschitzt wird der im Stile des Barock gestaltete weile Marmor, der zum ersten Mal in
den zwanziger und dreiliger Jahren in Erscheinung tritt. Mitte der fiinfziger Jahre wird er zum
Beispiel bei den Hausern von al-Gaza'iri [849] oder Gabri / al-Mugallid [516] ausgiebig verwendet
und bestimmt schlieBlich die reich gearbeiteten Schauwédnde an den riickwéartigen Winden der
Iwane oder in den Innenrdumen. So zeigen sich unter anderem in den Hiusern al-Basa, Lisbiina
[622]; Qanbazii [847], Fu‘izi [595]; Samiya [571] - um hier nur einige Beispiele zu nennen —

ippige Steinmetzarbeiten mit Vorhangmotiven und zum Teil plastisch heraustretenden

Architekturen in weilem Marmor, die mit Mosaiken aus Perlmutt und Marmor bereichert werden.

(Weber) _ (Weber)
Abb. 379:  Bayt Fu‘izi [595], westliche Wand des Iwan Abb. 380: Bayt Samiya, riickwirtige Wand des Iwan



(Mit freundlicher Genehmigung: W.-D. Lemke) (Library of Congress)
Abb. 381: Bayt Sam‘aya Afandi [752] Abb. 382: Bayt Niyadu / Istanbuli [651]

(Borner, Chahine, Haddad. Khoury, Weber 2004)

Abb. 383: Bayt Salim al-Quwatli / as-Sawwaf [845], Siidseite (vor der Restaurierung)

Dieser neu-osmanische Dekorstil, der plastisch gearbeitete Motive in Stein, Marmor, Stuck oder
Holz sowie Wandmalereien umfasst, wird mit einem modifizierten Grundriss des Hofhauses
kombiniert, der in seiner Tendenz zur Symmetrie ebenfalls Stromungen aufgreift, die im ganzen
Reich und in Istanbul zu finden sind. RegelméaBigkeit und Ordnung sind seit den Tanzimat auch bei
der Konzeption von Wohnhdusern bestimmend. Doch wird dieser Wandel der Wohnkultur nach

osmanischen Leitlinien mit der Einfiihrung eines ganz neuen Wohnhaustypus noch drastischer.



