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1. Einleitung

In einer kleinen und heute weitgehend unbekannten Schrift setzte
sich Valerian von Loga 1910 mit der ,Ordnung und Katalogisierung eines
Kupferstichkabinetts™ auseinander. Gegenstand waren , Erfahrungen und
Vorschlage®, wie es im Untertitel heiBt, die er bei der Neuordnung der Be-
stande des Berliner Kupferstichkabinetts zusammen mit dem damaligen
Direktor Friedrich Lippmann (Amtszeit 1876-1903) gemacht hatte. Ergebnis
ihrer Uberlegungen war der Aufbau einer noch heute existierenden dreiteili-
gen Kartei, in der jedes Blatt sowohl unter dem Namen des Stechers, dem
des Erfinders der Komposition als auch unter dem dargestellten Thema
verschlagwortet wurde. Im Zusammenhang mit den theoretischen Uberle-
gungen zum idealen Ordnungskonzept, die der Errichtung der Kartei vo-
rausgingen, konsultierte von Loga auch das seit 1835 im Berliner Kupfer-
stichkabinett verwahrte Druckgraphikinventar von Paulus Behaim (1592-
1637), in dem der NUrnberger Patrizier 1618 begonnen hatte, seine eigene
Sammlung geordnet zu verzeichnen. In seiner kurzen Charakterisierung des
Ordnungskonzeptes von Behaim, die er Gber seinen Text verteilt gab, kam
von Loga zu den auch heute noch treffendsten Bemerkungen zu dieser be-
deutenden, wenn auch verlorenen Sammlung von Druckgraphik. Das In-
ventar gewdahre ,einen Einblick in die Liebhabereien eines wohlhabenden
Birgers"!, der ,alles gesammelt [hatte], was er erreichen konnte“?, der an-
scheinend ,auf Vollstandigkeit gesammelt*® und ,auf die Giite des Abdrucks
(...) Wert** gelegt habe und, so die entscheidende Aussage, der ,bereits
den Graphiker als selbststandigen und nicht bloB als reproduzierenden

Klinstler zu schatzen“’

gewusst habe. Es ist vor allem dieser letzte Punkt,
der Behaims Sammlungspraxis von anderen unterscheidet: der Stecher ist
die zentrale Figur seines kunsttheoretischen Zugangs. Unter dieser Pramis-
se wurden von ihm samtliche Erzeugnisse der Druckgraphik gleichberech-
tigt geordnet. Behaim, das wird zu zeigen sein, wirdigte die Druckgraphik
als eigenstandige Kunst. In seiner Betonung des Stechers kam Behaim zu

einer skulpturalen Wirdigung der Druckgraphik. Das Studium der Druck-

! Loga 1910, S. 6.
2 Ebenda.

3 Ebenda.

4 Ebenda, S. 12.

5 Ebenda.



graphik wurde in Folge seiner Sammeltatigkeit zum Selbstzweck, eine Ei-
genschaft, die von Loga als das Charakteristikum flr ein ,modernes Kupfer-
stichkabinett"® anfiihrte.

Paulus Behaim begann 1618 mit der Anlage zweier Inventare seiner
Sammlung. Das eine umfasst dabei seine Bestéande von Druckgraphik, die
einen Umfang von bis zu 38.000 Blatt’ erreichten, es wird heute im Kupfer-
stichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin verwahrt.® Das zweite do-
kumentiert seine vor allem aus Werkstattaufkaufen stammende Sammlung
von Druckformen, also Kupferplatten und Holzstdécke, die sich auf eine Ge-
samtzahl von 5.320 Stlck summierten. Dieses Inventar befindet sich heute
in der Staatsbibliothek Bamberg.® Es ist das Ziel der vorliegenden Arbeit,
die Sammlung Behaim anhand der erhaltenen Inventare einer Analyse hin-
sichtlich des Ordnungskonzeptes zu unterziehen, um damit die spezielle
Rezeption von Druckgraphik durch Paulus Behaim herauszuarbeiten bzw.
seinen kunsttheoretischen Ansatz aufzuzeigen. Dabei wird das gréBte Pro-
blem der Arbeit sein, dass Paulus Behaim nichts hinterlassen hat, was ei-
nem Konzept seiner Sammlung oder einer Begriindung seines Vorgehens
gleichkommt; die Ergebnisse basieren auf einer Interpretation der vorhan-
denen Quellen und auf einer Deutung der Sammlungsordnung. So ist es
noétig, zuerst das personliche Umfeld zu untersuchen, wobei sich hier auf
die fur die Arbeit relevanten Aspekte beschrankt wird (Kapitel 2), sowie ei-
nen kurzen Uberblick Giber die Sammlung zu geben (Kapitel 3). Anschlie-
Bend steht die Frage nach der Sammlungspraxis Behaims und seinem Um-
gang mit der Druckgraphik im Zentrum des Interesses (Kapitel 4). Vor den
Erlduterungen zum Verbleib und spateren Wirken der Sammlung und ihrer
Zeugnisse (Kapitel 6) ist ein Exkurs zur Rolle der Druckgraphik in der
Sammlung des Nirnbergers Julius Ayrer (Kapitel 5) eingeschoben, mit dem
Behaim in Kontakt stand und der auf Behaims Vorgehen Einfluss hatte. Es

folgt der Versuch, aus den erhaltenen Quellen den kunsttheoretischen Hin-

5 Ebenda, S. 18.

7 Vgl. Kapitel 3.1.

8 Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin, Inv.-Nr. 79 C 32, 16,1 x 20,8 cm, 111 zumeist
paginierte folia, Pergamenteinband aus Fragment einer liturgischen Handschrift. Im Folgenden:
Druckgraphikinventar.

% Staatsbibliothek Bamberg, Inv.-Nr. JH. Msc. art. 66, 16,5 x 22 cm, 114 zumeist paginierte folia,
Pergamenteinband aus Fragment einer Handschrift. Im Folgenden: Druckformeninventar. Wegen
doppelt vergebener Seitenzahlen im Druckgraphikinventar beinhalten diesbezligliche Angaben im-
mer Folio- und Seitenzahl, wahrend fiir das Druckformeninventar nur Seitenzahlen angegeben
werden.



tergrund Behaims zu rekonstruieren (Kapitel 7). Die Analyse wird zeigen,
dass Behaim innerhalb seiner Sammlungstatigkeit eine wissenschaftlich-
empirische Auseinandersetzung mit dem Medium der Druckgraphik be-
treibt, die es erlaubt, ihn an den Beginn der Kupferstichkunde als Zweig der
Kunstwissenschaft zu setzen. Dieser Befund bedarf abschlieBend einer Ein-
ordnung seines kunsttheoretischen Ansatzes in die Geschichte der wissen-
schaftlichen Auseinandersetzung mit der Druckgraphik (Kapitel 8).

Die Arbeit versteht sich also in erster Linie als Beitrag zur Samm-
lungsforschung sowie zur kunsthistorischen Wissenschaftsgeschichte. Damit
einhergehend ist das Forschungsinteresse abzugrenzen gegen eine werkhi-
storische Auseinandersetzung auf der einen und einen erschépfenden
kunstsoziologischen Uberblick zur Familie Behaim auf der anderen Seite.
Hier interessiert also weniger der einzelne, in seiner Zuschreibung heute
vielleicht nicht mehr zu unterstitzende Eintrag Behaims in sein Inventar,
sondern die Ubergeordnete Konzeption seiner Eintrage. Gleichwohl werden
die Eintrage im Anhang dokumentiert, um weiteren Forschungen als Mate-
rial zu dienen. Dies mag gerechtfertigt sein, da die Eintrage Behaims fur
viele Klinstler zu den ersten Werklisten Gberhaupt gehéren. Das Umfeld
Behaims hinsichtlich kunstsoziologischer Aspekte wird nur dann Gegenstand
der Arbeit sein, wenn es zur Klarung der speziellen Hintergriinde der
Druckgraphiksammlung hilfreich ist; Ziel ist es also nicht, dieses Umfeld
erschépfend zu bearbeiten.®

Fur eine Rekonstruktion theoretischer Ansatze Uber die Analyse von
Ordnungssystemen bieten sich gerade Druckgraphiksammlungen besonders
an, da sie schon sehr frih, ahnlich wie Bibliotheken, GréBenordnungen er-
reichten, die eine gezielte Anordnung unabdingbar machten, die den
Sammler nétigten, ein Konzept zur Ordnung auszuarbeiten. Je groBer die
Sammlung, desto gréBer ist die Notwendigkeit einer bewussten Ordnung
und desto ausdifferenzierter wird sie sein mussen. Diese Verbindung aus

Sammlungsordnung und theoretischem Hintergrund ist zentraler Gegen-

10 somit finden zum Beispiel alle Aspekte der Stiftungen von kunsthistorischer Bedeutung der Fa-
milie Behaim keine Beachtung. Solche sind noch heute in verschiedenen Kirchen Nirnbergs erhal-
ten. Siehe hierzu Carbach, Johann Jacob: Nirnbergisches Zion, das ist: Wahrhafte Beschreibung
aller Kirchen und Schulen in und auBerhalb der Reichstadt Nirnberg (...), 1733, S. 121f.; Scholz,
Hartmut: Eine Glasgemalde-Stiftung der Behaim aus dem Nirnberger Dominikanerinnenkloster St.
Katharina: die kurze Geschichte einer Wiederentdeckung, in: Glasmalerei im Kontext: Bildpro-
gramme und Raumfunktionen, herausgegeben von Ridiger Becksmann, Nirnberg 2005, S. 274-
281; sowie die Akten im Behaim Archiv des Germanischen Nationalmuseum: E11/II, Nr. 3280.

7



stand vieler Publikationen zu einer speziellen Sammlungsgeschichte der
Druckgraphik. Beginnend mit einem Aufsatz von Andrew Robinson hat die
Forschung seit 1981 hierzu umfangreich gearbeitet,'* so dass heute ein
vielschichtiges Bild des Sammlungswesens von Druckgraphik nicht nur im
16. und 17. Jahrhundert existiert. Verknappt dargestellt prasentiert sich
das Sammlungswesen als eine intensive Nutzung von Druckgraphik im Sin-
ne eines visuellen Kommunikationsmittels, so etwa im Zusammenhang mit
Versuchen, den Kosmos in Form einer Kunstkammer im Kleinen darzustel-
len, im humanistisch gepragten Zusammenspiel mit einer Bibliothek oder
im weiten Feld der Reproduktionsgraphik nach anderen Kunstwerken. Na-
tarlich existieren auch zu diesen vor allem thematisch fundierten Ordnungs-
systemen Ausnahmen, wenn etwa das druckgraphische Werk einzelner
Klnstler, und dies beschrankt sich zumeist auf Albrecht Dlrer, Lucas van
Leyden oder Hendrick Goltzius, gesondert rezipiert oder wenn in Einzelfal-
len schon frih auf die Qualitat eines Abdrucks geachtet wurde. Wie oben
erwahnt prasentiert sich die Sammlung Behaim stark abweichend von die-
sem Bild, eine Gegebenheit, die die bisherige sie betreffende Forschung
nicht genligend wirdigte.

1883 verfasste Eduard Wessely einen ersten monographischen Auf-
satz Uber das ,Manuscript von Paul Behaim’s Kupferstichkatalog im Berliner
Museum®, der im Repertorium fiir Kunstwissenschaft erschien.*® Er gab ei-
nen Uberblick ber das bei Behaim verzeichnete Werk der Kiinstler des 16.
Jahrhunderts und verglich dieses mit dem damaligen Wissensstand - arbei-
tete also weitgehend werkhistorisch. Die Beschrankung Wesselys auf die
Klnstler des 16. Jahrhunderts flihrte jedoch zur Vernachlassigung des Pro-
blems, das sich aus der im 17. Jahrhundert immer starker praktizierten
Aufgabenteilung in der Herstellung von Druckgraphik zwischen Entwerfer,
Stecher und Verleger ergab. Die Beachtung dieser Problematik ist aber ent-
scheidend flr ein richtiges Verstandnis von Behaims Ordnung.

Wessely war von 1869 bis 1878 Mitarbeiter im Berliner Kupferstich-

kabinett und konnte dort das Druckgraphikinventar im Original studieren.

11 Robinson 1981. Einen Forschungsiiberblick bis 1994 liefert Herklotz 1994. Seitdem sind umfang-
reiche weitere Ergebnisse publiziert worden. Fir den hier untersuchten Zeitraum besonders wich-
tig: Achilles-Syndram 1994; Ausst. Kat. Nirnberg 1994; Ausst. Kat. Edinburg 1997; Baker 2003;
Brakensiek 2003; Budde 1996; Falk 1996; McDonald 2004; Mende 2002. Fir die Zeit nach 1700
weitere Literatur in Brakensiek 2003.

12 Wessely 1883.



Seine Publikation, finf Jahre nachdem er das Kupferstichkabinett verlassen
hatte, beruhte aber wohl auf seinen Notizen. Julius Janitsch, der 1884 eine
Replik auf Wessely ebenfalls im Repertorium fur Kunstwissenschaft verof-
fentlichte,'® bemangelte vor allem Ungenauigkeiten in der Transkription
Wesselys. Noétige Berichtigungen waren der Grund fur seine Publikation.

1836 war es Joseph Heller, damals im Besitz des Inventars der
Druckformen,'* der einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung damit den
Weg bereiten wollte, als er eine Subscriptionsanzeige zur Publikation des
Inventars verdffentlichte.!® Ganz offensichtlich fanden sich nicht geniigend
Subskribenten flr ein solches Unternehmen.

So war es Friedrich Leitschuh, der 1904 zumindest einen Teilaspekt
dieses zweiten Inventars behandelte. In seinen Studien untersuchte er das
~Plakettenwerk Peter Flétners in dem Verzeichnis des Nlrnberger Patriziers
Paulus Behaim"!°. Hiermit war zum ersten Mal in einer wissenschaftlichen
Arbeit auf die Existenz eines zweiten Inventars der Sammlung, des Druck-
formeninventars, aufmerksam gemacht worden. Allerdings behandelte Leit-
schuh mit seiner werkhistorischen Betrachtung des Plakettenwerks nur ei-
nen kleinen Teil des Inventars und verzichtete weitgehend auf eine samm-
lungshistorische Betrachtung. Diese, auf die Sammlung Behaim bezogen,
eingeschrankte Sichtweise setzte Barbara Dienst in ihrer Flétner-
Monographie fort.’

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war also die Existenz zweier Inven-
tare bekannt. Durch die Bemerkungen von Logas waren erstmals entschei-
dende Merkmale benannt worden, es kam jedoch zu keiner umfassenden
Auseinandersetzung mit den Inventaren bzw. der Sammlung. Erwahnung
fand sie erst wieder im Zusammenhang mit Forschungen zu Nirnberger
Kunstsammlungen. Aber sowohl die Erkenntnisse Theodor Hampes, der
1904, im gleichen Jahr wie Leitschuh, einen ersten Aufsatz zum Thema ver-
fasste,'® als auch diejenigen Wilhelm Schwemmers, der 1949 zu den stadti-
schen Sammlungen publizierte,'® basierten auf den Erkenntnissen Wesselys

und nicht auf eigenen neuen Forschungen. Flr die in den 1980er Jahren

13 Janitsch 1884.

14 vgl. Kapitel 6.1.1.

" Heller 1836.

16 Leitschuh 1904.

17 Dijenst 2002, vor allem S. 60.

18 Hampe 1904a, zu Behaim S. 88.

19 Schwemmer 1949, zu Behaim S. 126.



entstehende Forschungsliteratur zur Sammlung von Druckgraphik waren
dann Wessely, Hampe und Schwemmer die Anknipfungspunkte, auf deren
Basis sie zumindest eine Erwahnung der Sammlung Behaim vornehmen
konnte. Erst in jingerer Zeit kamen, bezeichnenderweise durch NlUrnberger
Forscher, neue Erkenntnisse zu Tage. Rainer Schoch konsultierte flir seine
Auseinandersetzung mit der Druckgraphik in der Sammlung Praun erstmals
wieder Archivmaterial wie Behaims Nachlassinventar.?® Allerdings blieben
die neuen Erkenntnisse zu Behaim in einem Aufsatz Gber Praun naturgemaB
gering. Matthias Mende schlieBlich brachte einen Aspekt des Berliner Inven-
tars und des Vorgehens Behaims ins Bewusstsein, der zuvor nur von Wes-
sely, und dort auch nur mit einem Satz, gewirdigt wurde.?! In seiner Un-
tersuchung von Klassifizierungssystemen Durerscher Druckgraphik wies
Mende auf die Auflistung Behaims hin, betrachtet aber zum ersten Mal auch
die Liste der Dlrergraphik aus dem Besitz Julius Ayrers (1555-1612), die
Behaim ans Ende des Inventars geschrieben hatte. Mende wiirdigte diese
als das erste Verzeichnis der Druckgraphik Albrecht Dirers. Er machte da-
mit, neben Wesselys kurzer Erwahnung, zum ersten Mal auf die Verbindung
der Sammlung Behaim und der Sammlung Ayrer aufmerksam. Joseph Hel-
ler hatte schon 1827 in seiner Monographie zu Albrecht Direr auf die
Sammlung Ayrer hingewiesen, die vom Nurnberger Stadtarzt Melchior Ayrer
(1520-1579) begriindet und von seinem Sohn und Erben Julius Ayrer im
Bereich der Kupferstiche und Holzschnitte auf mehr als 20.000 Blatt ver-
mehrt worden sei.”> Wahrend Theodor Hampe die Sammlung Ayrer nicht
erwahnte, erganzte Wilhelm Schwemmer, dass die Bestande von Julius’
Sohn Hans Egidius Ayrer (1598-1674) schlieBlich chronologisch sortiert
worden seien.?® In ihrer medizinhistorischen Dissertation zu Melchior Ayrer
widmete sich Doris Wolfangel 1957 auch der Ayrerschen Kunstsammlung.*
Diese Abhandlungen bildeten wiederum die Grundlage flir Erwahnungen der
Ayrerschen Bestande in der Forschungsliteratur zum Druckgraphiksam-

meln.?> In diesem Zusammenhang wurde vor allem auf die besondere Rolle

20 5choch 1994.

21 Mende 2002.

22 Heller 1827, S. 63f.

23 Schwemmer 1949, S. 125

24 Wolfangel 1957.

25 Robinson 1981, S. XXXIIIf.; Schoch 1994, S. 21; Mende 2002, S. 14f.
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der Druckgraphik innerhalb der Ayrerschen Kunstsammlung eingegangen,
eine Sonderstellung, die Uberprift und berichtigt werden muss.

Eine umfassende Betrachtung der Sammlung Behaim, vor allem un-
ter den schon von von Loga gemachten Gesichtspunkten, steht also noch
aus. Zudem fehlen genaue Untersuchungen zur Rolle der Druckgraphik in
der Sammlung Ayrer, die hier in einem Exkurs mitgeliefert werden sollen.
Die Voraussetzungen hierfir sind allerdings recht unterschiedlich. Behaim
stammte aus einer alten Patrizierfamilie, die Bewahrung der Tradition ihres
Geschlechts war ihm und seinen Verwandten schon 1634 die Grindung ei-
nes archivum familiae wert.?® Es hat sich bis heute, aufgeteilt in Briefe
(Germanisches Nationalmuseum) und restliche Bestande (Stadtarchiv
Nurnberg), erhalten. Zu Paulus III. Behaim sind allerdings vor allem Doku-
mente urkundlicher Natur Uberliefert. Persdnliche Unterlagen sind sehr rar
und beschranken sich auf Briefe aus seiner Jugend. Im Vergleich zu Julius
Ayrer und seiner Familie ist die Quellenlage flr die Familie Behaim aber
immer noch sehr umfassend. Zu den Ayrern ist so gut wie nichts erhalten.
Dies spiegelt sich auch in der historischen Forschungsliteratur wider. Zahl-
reiche Beitrage zu verschiedenen Aspekten der Familie Behaim stehen nur
zwei Publikationen zu den Ayrern gegeniiber.?’

Ziel dieser Arbeit ist es, die Sonderstellung Behaims in der Geschich-
te des Druckgraphiksammelns deutlich zu machen: In einer spezialisierten
Kombination aus Sammlung, Archiv und Laboratorium errichtet Paulus Be-
haim flr die Auseinandersetzung mit der Druckgraphik gleichsam ein wis-
senschaftliches Forschungszentrum avant la lettre, das Gber die damals lb-

liche Praxis weit hinausgeht.

26 Griindungsurkunde im Stadtarchiv Niirnberg, Behaim Archiv: E 11 I, Urkunde 1634, 1. Novem-
ber. Unterzeichnende sind Paulus III. Behaim sowie seine Briider bzw. Vettern Lucas Friedrich,
Georg Christoph, Albrecht und Stephan Carl Behaim.

27 Zur Familie Behaim vor allem: Ausst. Kat. Niirnberg 1992, Ernstberger 1961, Hampe 1933, Kun-
nert 1962, Ozment 1990, Tacke 1996, Zirnbauer 1960. Zur Familie Ayrer: Kroker 1901, Wolfangel
1957.

11



2. Der Sammler und sein Umfeld

Am 3. September 1592% wurde Paulus III. Behaim?® als Sohn von
Paulus II. Behaim (1557-1621) und dessen zweiter Frau Rosina Paumgart-
ner (gest. 1610) in Nirnberg geboren.?*® Seinen Namen erhielt er, wie
schon sein Vater, nach seinem GroBvater, der am Tag Pauli Bekehrung ge-
boren wurde.?! Es folgten sieben weitere Kinder. Zudem hatte Paulus II.
Behaim mit seiner ersten Frau Ursula Sitzinger (gest. 1591) einen Sohn,
Lucas Friedrich Behaim (1587-1648), bedeutender Gelehrter und Férderer
der Musik in Nirnberg. *? Die Behaim gehérten zu den &ltesten Geschlech-
tern der Reichsstadt Niirnberg, sie sind dort seit 12853 urkundlich nach-
weisbar, sie waren schon mindestens seit 1332 im Rat der Stadt vertre-
ten.?* Mitglieder der Familie nahmen dort durchgéngig wichtige Funktionen
in der Stadtverwaltung wahr.>®> Der Name Behaim, auch Béheim, Beham,
Beheim, ist eine Form des Wortes Béhmen. Sie besagt nur, dass die Trager
bzw. ihre Vorfahren aus B6hmen zugewandert sind.?® Aus der Gegend um

Pilsen, etwa 150 km &stlich von NUrnberg im heutigen Tschechien gelegen,

28 Das Datum bezieht sich auf den Julianischen Kalender. Nach Gregorianischem Kalender wurde
Behaim am 13.9.1592 geboren. Der Ubergang vom Julianischen zum Gregorianischen Kalender
erfolgte in Nirnberg erst 1700. Alle Daten in dieser Arbeit mit Nirnbergbezug vor diesem Zeit-
punkt richten sich nach dem Julianischen Kalender.

2% In diesem Kapitel, das unter anderem Behaims familidren Hintergrund zum Thema hat, wird von
Paulus III. die Rede sein, um ihn klar von seinen Vorfahren gleichen Namens abzugrenzen. Im
Laufe der weiteren Arbeit wird zugunsten der Lesefreundlichkeit auf den numerischen Zusatz ver-
zichtet werden. Seine Vorfahren werden aber auch danach mit der Zahl genannt.

30 Bjedermann 1748, Tafel IX.

31 Djeser Paulus I. schreibt (ber sich selbst in dem von ihm angelegten Geschlechterbuch der Be-
haim: ,Ich Paulus Behaim: Bin geborn worden am Tag Paulus Bekherung, im 1519 Jahr." (Stadtbi-
bliothek Nirnberg, Amb 513, F50r).

32 Zum Familienstammbaum siehe Biedermann 1748, Tafel VII (Paulus I.) sowie Tafel IX (Paulus II.
und Paulus III.). Zu Paulus I. siehe Karmann 1881, 1884 und 1888; zu Paulus II.: Ernstberger
1952; NDB, Bd. 2, S. 3.; Rostenberg 1943; zu Lucas Friedrich Behaim: Ernstberger 1954,
Ernstberger 1961, Tacke 1996, Will 1755, S. 87 sowie Zirnbauer 1960. Weitere Hinweise zur Fami-
lie Behaim in der Literatur zum Nirnberger Patriziat (vgl. Anmerkung 35) sowie zur Wirtschaft in
Nurnberg (vgl. Anmerkung 87).

33 Diefenbacher 2000, S. 131.

34 Im Tanzstatut von 1521, der Festlegung des nirnbergischen Patriziats durch den Rat der Stadt,
sind die Behaim unter den alten Geschlechtern aufgefiihrt. Diefenbacher 1993, S. 63.

35 Erwahnungen der Familie Behaim in folgenden Werken zum Niirnberger Patriziat: Diefenbacher
1993, Endres 1988, Hirschmann 1988, Hofmann 1964.

3¢ Eine verwandtschaftliche Beziehung zu der Malerfamilie Beham, der Baumeisterfamilie Beheim
und auch der GlockengieBerfamilie Beheim besteht nicht. Vor allem darf Paulus III. Behaim nicht
mit dem Baumeister Paulus Beheim/Behaim (um 1496-1568), dem Erbauer der Rochuskapelle
(1520/21) verwechselt werden. Zur Baumeisterfamilie siehe Schaper 1958. - Paulus III. Behaim
nutzte in seinem Inventar die Bezeichnung ,Behaim" in einem Fall fir Béhmen, wenn er ein Blatt
von Wilhelm Peter Zimmermann notiert, das darstellt, ,wie Pilsen in Behaim von d[en] bairfirsten
eingenommen" wird. Siehe Druckgraphikinventar, f75r/pag. 129.
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soll die Familie Behaim stammen.?” Sie leitete sich ab von einer adeligen
Familie aus Schwarzbach bei Krumlau,*® was sich heute allerdings nicht
mehr verifizieren lasst. So entstanden auch der Beiname der Behaim zu
Schwarzbach und das sprechende Wappen der Familie mit einem schwarzen
gewellten Balken, einem stilisierten schwarzen Fluss, auf rot-weiBem
Grund. Das Erinnern an Herkunft und Genealogie war flr die Behaim, wie
fir andere Nirnberger Patriziergeschlechter von besonderer Bedeutung.
Schon Paulus I. (1519-1558) hatte in seinem Arbeitszimmer, im Nachlass-
inventar als studioro bezeichnet, ein gemaltes Tuch mit dem Stammbaum
der Behaim hangen. Und wohl in diesem Arbeitszimmer begann er 1559 mit
der Abfassung eines Stammbuchs und einer Familiengeschichte.* Flr das
Stammbuch lieB er einen nicht genannten ,maler" die Wappen auf Perga-
ment zeichnen, die dann von Hans Glaser mit Gold und Silber illuminiert
wurden.* Das Vorfahrengedenken gipfelte zwei Generationen spéter, 1634,
in der Anlage eines Familienarchivs durch Paulus III. und weitere Verwand-
te.*! Hier finden sich auch Zeugnisse (iber den neben Albrecht Diirer wohl
beriihmtesten Sohn der Stadt Nidrnberg und des Geschlechts der Behaim:
Martin Behaim (1459-1507). Der Kosmograph, Seefahrer und Urheber des
altesten erhaltenen Globus’ entstammte einer Nebenlinie der Behaim, er
war ein Vetter von Paulus' UrurgroBvater.*

Paulus III. wuchs in der NlUrnberger Zisselgasse auf, seine Jugend
war sicherlich von der vornehmen Herkunft und bedeutenden Stellung sei-
nes Vaters gepragt, der adlterer geheimer Rat, vorderster Losunger und
ReichsschultheiB war. Uber die Anfange der Ausbildung Paulus’ III. haben
sich keine Informationen erhalten, von dem Besuch einer Lateinschule ist
aber auszugehen. Ebenso anzunehmen ist eine musikalische Ausbildung des

Jungen im elterlichen Haus. Denn schon sein Vater Paulus II. hatte eine

37 Biedermann 1748, Tafel I.

38 pusst.-Kat. Nirnberg 1992, S. 720.

3% Stammbuch: Stadtarchiv FA Behaim E 11/II 510. Familiengeschichte: Stadtbibliothek Niirnberg,
Amb 513. - Das studioro war wohl mehr kaufmdnnisches Arbeitszimmer, in Bezug auf die genealo-
gischen Forschungen auch Studienzimmer, aber weniger ein humanistischer Bildungs- und Samm-
lungsraum wie das italienische studiolo der Renaissance.

40 Karmann 1888, S. 103. - Die Verbundenheit mit den Vorfahren spiegelt sich auch in einem Ein-
trag im Rechnungsbuch wider. Mit dem Gold eines Ringes seines Vaters Friedrich Behaim (Portrat-
zeichnung von Hans Schwarz im Kupferstichkabinett Berlin, Inv. KdZ 6002) lieB sich Paulus I. einen
eigenen Wappenring anfertigen. Vgl. Karmann 1888, S. 75.

“1'vgl. Anm. 26.

42 Diesem und seinen Nachfahren gehérte das Behaimsche Haus am Markt, vor dem die Reichs-
kleinodien prasentiert wurden. Hierzu Malichek 1986. Zu Martin Behaim siehe Ausst. Kat. Nirnberg
1992 mit weiterer Literatur.
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musikalische Ausbildung bei Paulus III. Lautensack (1539/40-1598) genos-
sen, der von 1565-1571 das Organistenamt in St. Lorenz, danach bis 1596
in St. Sebald inne hatte.*’ Lautensack hatte des Ofteren im Hause Paulus’ I.
fiir die musikalische Begleitung von Festen gesorgt.** Paulus II. wird spater
Mitbegriinder der Niirnberger Musikgesellschaft von 1588,* die Neigung zur
Musik war also von Dauer. Paulus’ II. Sohn aus erster Ehe, Lucas Friedrich,
fuhrte die musikalische Tradition fort, woflir seine spatere Tatigkeit als
Nirnberger Musikherr beredtes Zeugnis ist.*® 1619 lieB er sich mit anderen
Musizierenden auf einem Spinettdeckel malen.*’ Auch fir Paulus III. ist von
einer musikalischen Schulung auszugehen, doch scheint diese bei ihm keine
bleibende Wirkung entfaltet zu haben. In Paulus’ III. eigenem Nachlassin-
ventar finden sich keine Musikinstrumente. Einziges — wenn auch flr die
Musikliebhaberei Paulus III. wenig schmeichelhaftes — Zeugnis in seinem
Haushalt ist das auf Pergament verfasste Liedfragment, das Behaim als
Einband fiir eines seiner Sammlungsinventare verwendete.*®

Neben der musikalischen Ausbildung ist Paulus III. schon in seiner
Jugend mit der bildenden Kunst in Berihrung gekommen. Sein Elternhaus
lag in der Zisselgasse, der StraBe in Nurnberg, in der 100 Jahre zuvor Hu-
manisten wie Johann Neuddrfer sowie Kinstler wie Wenzel Jamnitzer und
Albrecht Direr ansassig waren.* Den neuerlichen Héhepunkt des Ruhmes
Albrecht Dirers um 1600 wird Behaim so, nahe an der ehemaligen Wir-
kungsstatte des Kunstlers, sicherlich erlebt haben. Und man darf fir diese
Jugendzeit Behaims auch von einem ersten Umgang mit Albrecht Dlrers
Druckgraphik ausgehen.”® Hinzu kommt die Begegnung mit bildender Kunst

in der eigenen Familie. Schon sein Vater schmuickte das Wohnhaus mit ver-

*3 Von ihm erlernte Paulus II. das Spielen der ,Klafficordia® (Karmann 1888, S. 129), des Spinetts.
Der Unterricht scheint erfolgreich verlaufen zu sein, denn erst lieh man sich bei Paulus Lautensack
ein solches Instrument und kaufte spater bei Bonefazius Nottle ein eigenes (Ebenda).

44 vgl. Karmann 1888, S. 59.

45 Zirnbauer 1960, S. 339.

“® Ebenda, S. 330.

47 vgl. Tacke 1996.

“8 Es handelt sich vermutlich um die Reste einer Marienpravation. Ich danke Winfried Hoffmann fiir
die Hilfe bei der Identifikation. - Die anzunehmende geringe musikalische Begabung ldsst auch die
- niemals ernsthaft erwogene - Moglichkeit unwahrscheinlich erscheinen, dass auf dem so genann-
ten Behaimschen Spinettdeckel (Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum, siehe Tacke 1996) ein
Portrait von Paulus III. erhalten ist. Die optische Ahnlichkeit zu den sicher abgebildeten Paulus II.
und Lucas Friedrich Behaim beschrankt sich auf die fir Paulus III. nur zu vermutende hohe Stirn.
Ein nicht ausreichender Aspekt, der durch den Nachweis des dargestellten Instruments in Behaims
Nachlass hatte bekraftigt werden missen.

*9 vgl. Riicker 1988, S. 17f.

0 vgl. Kapitel 4.2.
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schiedenen kinstlerischen, zumeist geerbten Ausstattungsstiicken. Es fin-
den sich venezianische Glaser, Gemalde, Geweihe sowie verschiedene Riist-
stiicke.® Offensichtlich rezipierte und schatzte Paulus II. auch kiinstlerische
Neuerungen seiner Zeit. Zusammen mit seinen Bridern Christoph und
Friedrich stiftete er 1603 ein Familienepitaph flr die Kirche St. Sebald. Um-
geben von zwei Stammtafeln, zeigt die zentrale Tafel das Paradies mit einer
Simultandarstellung der Geschichte Adam und Evas, mit deren Ausflihrung
sie den Nurnberger Maler Johann Creutzfelder (1570-1636) beauftragten.
Seine Darstellung des ersten Menschenpaares ist gepragt von den neuen
Charakteristiken des Manierismus.>* Eine Nachwirkung auf Paulus III. dirfte
auch die ausgepragtere Leidenschaft seines GroBvaters Paulus I. fir Kunst-
gegenstande gehabt haben - obwohl dieser ebenso keine eigentliche Kunst-
sammlung pflegte und zudem zu Lebzeiten Paulus’ III. bereits verstorben
war. Da Paulus I. aber ebenfalls im Haus an der Zisselgasse gewohnt und
die dortigen Raumlichkeiten umfangreich mit Kunstgegenstanden ge-
schmuckt hatte und neben dem gebrauchlichen Andenken an den Vorfahr
zudem noch dessen eigenhandige Verzeichnisse der vererbten Gegenstande
existierten, ist eine Kenntnis des klinstlerischen Besitzes Paulus’ I. durch
den Enkel anzunehmen. Das Nachlassinventar®® Paulus’ I. dokumentiert die
Bestande Uber samtliche Raume des Gebaudes verteilt. Vom Nachlassver-
walter wurden sie in vier Gruppen unterteilt: ,hirsch und Rehe gehurnen®,
~venedische (...) Schalen, Schusseln, dellern und krugen®, ,venedische Gle-
sern" und ,geschnitzte Crucifixen, allerley gemehl und gestochenen Kin-
sten®. Insgesamt handelt es sich um 57 Geweihe, teilweise durch ge-
schnitzte Gegenstande, Wappen und Leuchter erweitert; Uber 100 venezia-
nische Schalen, Teller und dergleichen, wobei die Gruppe der Schisseln die
groBte ist; 58 venezianische Glaser; drei Holzkruzifixe; 74 Gemalde vor-
nehmlich religiéser Thematik, erganzt durch Portraits und Ansichten, von
denen etwa zwei Drittel auf Holz und ein Drittel auf Tuch gemalt sind;

schlieBlich liber zwanzig Blatt Druckgraphik. Der Charakter der Hausaus-

51 Stadtarchiv Nirnberg, Behaimarchiv, E 11/1I, Nr. 683.
52 Ein besonders ausgepragtes Interesse Paulus’ II. an Kunst oder die gezielte Vermehrung der

geerbten Bestande lassen sich durch die erhaltenen Quellen nicht aufzeigen. So sind auch Zweifel
angebracht, ob es sich bei Paulus II. um denjenigen ,herr Paulus Behaim™ handelt, der in einem
Ratsverlass vom 14. 5. 1613 zur Begutachtung einer Bildhauerarbeit berufen wird. Paulus III. ver-
weilte zu diesem Zeitpunkt in Frankreich; der wohl eher in Frage kommende Baumeister Paulus
Beheim (um 1496-1568) war zu diesem Zeitpunkt schon tot. Und doch erscheint es fraglich, ob der

auf politischem Feld so erfolgreiche Paulus II. geeignet war, eine Skulptur zu begutachten.
53 Stadtarchiv Niirnberg, Behaimarchiv, E 11/II, Nr. 613.
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stattung ahnelt stark der des bedeutendsten Nurnberger Sammlers Willi-
bald Imhoff (1519-1580), Zeitgenosse Paulus’ I. Aber Imhoffs aus Gewei-
hen, Silbergeschirr und Venedica bestehender Hausrat — Imhoff nannte die-
se Gegenstande in einem Inventar ,Hausrat, so etwas pesunders genannt

mag werden"**

- existierte neben dessen umfangreicher Kunstsammlung,
so dass zwischen Ausstattung des Hauses und Anlage einer Kunstsammlung
klar getrennt werden kann, wie das auch in Imhoffs Nachlassinventar getan
wurde.>® Fir die Gegenstande Paulus’ I. existierte auch kein abgetrennter
Sammlungsraum, sie waren Uber das Haus verteilt; auch die Majoliken
standen nicht etwa als Gruppe zusammen, sondern schmickten die Woh-
nung in nahezu jedem Raum. Gleichwohl legte Paulus I. 1565 eigenhandig
ein Inventar seiner Besitzstande an, das auch die Kunstgegenstande um-
fasste.®® In diesem benannte und schétzte er alle Objekte, allerdings ohne
sie ausfihrlicher zu beschreiben oder zu wirdigen; er widmete also allen
die gleiche Aufmerksamkeit. Ein Eintrag in seinem Nachlassinventar scheint
auf den ersten Blick noch eine besondere Vorliebe flir die Venedica zu sug-
gerieren, es heiBt dort: ,An venedischen und dergleichen Irdenen Schaln,
Schusseln, dellern und krugen, wie herr Paulus Beheim seliger kurtzlich vor
seinem absterben dieselben selbst in ein Buch eingeschriben und gewirdigt
hat“>’. Da Paulus I. aber sdmtliche Besitztimer ,eingeschriben und gewir-
digt" hatte, lasst sich auBer durch den hohen Anteil an Venedica keine be-
sondere Vorliebe fiir sie ableiten.”® Zusammen mit den Geweihen, Gemal-
den und anderen Objekten sind sie vielmehr als reprasentative Ausstat-
tungsstiicke der Wohnung zu verstehen, die als Wertgegenstande gewlir-
digt und vererbt wurden. Identifizieren lassen sich heute nur noch wenige
Werke. Einzig ein erwahntes Portrait des Auftraggebers lasst sich in Verbin-
dung mit einem Eintrag in seinem Rechnungsbuch auch heute noch zu-
schreiben und identifizieren. In einer Stube im zweiten Stock wird im Nach-
lassinventar eine ,grosse tafel. daran des herren PauluBen Beheimbs Con-

trafectum uf thuch vnd Inn gros leisten eingefast" genannt, die auf 10 Gul-

> vgl. Budde 1996, S. 43f.

55 Ebenda. Zu Ahnlichkeiten bei Willibald Imhoff und Paulus I. Behaim schon Budde 1996, S. 62,
Anm. 21.

56 Stadtarchiv Nirnberg, E 11/II, Nr. 611.

57 Stadtarchiv Nirnberg, E11/II, Nr. 613.

58 Dies suggeriert der Eintrag zu Paulus I. im Nirnberger Kiinstlerlexikon (vgl. Grieb 2007, S. 90),
der einen besonderen Bekanntheitsgrad der venezianischen Glaser und Majoliken konstatiert.
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den geschatzt wurde. In seinem Rechnungsbuch hatte er fiir den 15. Mai
1567 vermerkt:

»1567. Adi. 15. may hab ich mich Paulus Behaim lassen abcontrafeiten von
eim niderlender beym weissen pirpreu, bey der seg wonhaft, in einer
schamlotten madren schauben bis unterhalben leib, zalt im darvon 12 taler
und seim weib vereret 1 fl. und zu trinkgelt 6 zwelfer, cost die leinwat 16
zwelfer, thut 15 fl.

Zalt dem schreyner fir ein leisten dazu 1 fl.

Zalt dem maler solche leisten zu malen und mit gulden puchstaben zu ma-

chen 1 fl.*>°

Der bei der stadtischen Sagemihle wohnende Niederlander ist kein
geringerer als Nicolas Neufchatel, der seit 1561 in Nurnberg tatig war und
den Beinamen ,Niclaus auf der Steg" fiihrte.®® Pelzer brachte diesen Eintrag
als Erster mit einem Portrait eines Unbekannten von Neufchatel in Budapest
in Verbindung, wobei er den Dargestellten durch einen Stich von A.P. Multz
Uberzeugend identifizierte.®!

1604 wurde Paulus III. im Alter von zwoIf Jahren unter dem Rektorat
von Johannes Praetorius an der Hohen Schule von Altdorf immatrikuliert.®?
Nach einer ersten Grindung 1526 war die Hohe Schule 1575 auf den Rat
Camerarius’ als gymnasium illustre wiedererdffnet worden.®? Behaim erhielt
hier eine Ausbildung in den artes, die ihm Kenntnisse in Grammatik, Rheto-
rik und Logik, dem so genannten trivium, sowie Arithmetik, Geometrie,
Astronomie und Musik, dem so genannten quadrivium, vermittelte.

Neben dem Vermerk in den Matrikellisten sind als einziges Zeugnis
aus Behaims Jugendzeit Rechnungen der Jahre 1606 bis 1608 erhalten, mit
denen NiUrnberger Wirte den Bierkonsum der Kinder dem Vater in Rech-
nung stellten. Bei den im zwei- bis dreimonatigen Turnus erfolgten Abrech-
nungen stand Paulus III. und sein Halbbruder Lucas Friedrich immer an
oberster Stelle des Verbrauches.®® Die Vorliebe fiir Bier blieb ihm auch auf

seinen Reisen erhalten. In einem Schreiben aus StraBburg aus dem Jahre

% Karmann 1888, S. 115.

0 Hampe 1908, S. 152, Nr. 30 und Anmerkung 28.

¢! peltzer 1926, S. 216.

62 Steinmeyer 1912, Bd. 1, S. 89, Zeile 2594.

53 Hammerstein 2003, S. 29.

54 Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Behaim Archiv, Nr. 87.
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1612 heiBt es, dass er den Wein dieses Ortes nur wenig trinkt, da er ,zimb-
lich starck" sei und ,ein eckel macht", wenn er ihn trotzdem trinke.®® 1608
wechselte er zum Studium an die Academia Salana in Jena.®® Aus der Stu-
dienzeit in Altdorf und Jena stammt Behaims album amicorum®’, das er der
Zeit gemaB fuhrte. Zwischen 1608 und 1612 trugen sich verschiedene Fir-
stensdhne, Professoren und Kommilitonen in diesen Band ein.

Nach der Ausbildung ging Behaim vom 25.7.1612 bis zum 1.9.1613
auf Kavaliersreise nach Frankreich, die ihn unter anderem nach Paris, Lyon
und Angers filhrte. Die erhaltenen Abrechnungen®, die er seinem Vater zur
Begleichung der Kosten vorlegen musste, zeugen von der sprachlichen
Ausbildung, die Behaim mit Hilfe eines ,Sprachmeisters™ erhielt sowie dem
Kauf franzosischer Worterblicher, Grammatiken, Komddien und anderer
Blcher. Des Weiteren sind kulturelle Ausflige dokumentiert, die Behaim zu
verschiedenen Schldssern, dem Kloster in Argenteuil, der Wasserkunst in
St. Germain sowie der Grablege der franzdsischen Kdnige in St. Denis fuhr-
ten. In Amiens trug er sich im Juli des Jahres in das album amicorum des
Lucas Schréck (1583-1651) ein.®® An das obere Ende der Seite schrieb er:
»Mitt Gott Vnnd der Zeit", gefolgt von der Erlauterung: ,DieB schrieb Zu
stetswerender gedechtnus herren Lucas Schréck, Zu Amiens, July 1613.
Paulus Behaim P.N." Im Anschluss an die Frankreichreise war Behaim bis
1614 bei den von der Familie betriebenen Bergwerken in Kitzbthel und er-
hielt dort, wie seine Bruder, eine kaufmannische Ausbildung. Auch von die-
sem Aufenthalt haben sich Abrechnungen der Ausgaben erhalten.”®

Auf den Stationen in Altdorf, Jena, StraBburg, Frankreich und Kitzb(-
hel gelangte Paulus III. zu einer beachtlichen humanistischen und kauf-
mannischen Ausbildung. Sein GroBvater Paulus I., Sohn von Clara Imhoff,
hatte nur eine kaufmannische Lehrzeit in der Imhoffschen Vertretung in
Krakau absolviert, bevor er 1548 als Teilhaber in die Handelsgesellschaft
~Endres Imhoff und Gebrider" eingetreten war und sich 1556 mit 7434

Gulden als Kaufmann selbststéndig gemacht hatte.”* Er war in der Folge

85 Brief vom 2.8.1612 aus StraBburg, Germanisches Nationalmuseum Nirnberg, Behaim Archiv, Nr.
113.

¢ Mentz 1944, S. 15.

57 British Library, Bibl. Eg. 1241. Siehe auch Goldmann 1981, Nr. 77.

68 Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Behaim Archiv, Nr. 186.

6 stiftung Weimarer Klassik und Kunstsammlungen, Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Signatur:
Stb 396, Seite 236. Siehe auch Goldmann 1981, Nr. 1344.

7% Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Behaim Archiv, Nr. 186.

‘1 NDB, Bd. 2, S. 3.
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vornehmlich in Geldgeschaften, spater aber auch als Buchhalter in der
Kriegsstube der Stadt Niirnberg titig gewesen.”? Aber schon Paulus II. kam
in den Genuss einer geregelten Ausbildung. Er studierte Rechtswissenschaf-
ten in Leipzig und Padua, war unter anderem bei einem Prager Reichshof-
rat’? in Diensten und durchlief, zuriick in Niirnberg, eine Amterlaufbahn, die
ihn zu den héchsten Funktionen in der freien Reichsstadt fuhren sollte. Als
Vorderster Losunger stand er in einem duumvirat dem siebenképfigen Ge-
heimen Rat vor. Zusatzlich war er als ReichsschultheiB unmittelbarer Ver-
treter der kaiserlichen Gewalt in NUrnberg.

Die vergleichsweise hohe Bildung Paulus’ III. lasst sich auch in der
Entwicklung seiner Bibliothek nachvollziehen. Sein GroBvater Paulus I. hat-
te laut seinem Nachlassinventar insgesamt 48 Biicher besessen.’* Im Ein-
trag von ,allerley Blichern groB und klein™ wurden die Bestande nicht in-
haltlich sortiert. Sicherlich auch, weil der bei weitem groBte Teil religids-
philosophischen Inhalts, hingegen nur wenige politischen, geographisch-
historischen oder botanischen Inhalts waren. Unter Paulus II. vergrdoBerte
sich dieser Bestand auf insgesamt 115 Blicher, wobei zu beachten ist, dass
Paulus II. wohl nicht alle Bicher seines Vaters geerbt hatte. Das Nachlass-
inventar ordnet die Bestande inhaltlich und in der Folge nach der GréBe.
Der gr6éBte Bestand sind auch hier die Libri Theologici mit 47, gefolgt von
den Libri Philosophici mit 24, den Libri Hystorici mit 20, den Libri Jurispru-
dentiae mit 17 Banden sowie sechs Libri Musici und einem medizinischem
Werk.” In dem veranderten Charakter der Bibliothek - der Bereich der reli-
gidsen Literatur ist zwar nahezu ebenso groB wie die gesamte Bibliothek
Paulus’ I., aber die philosophischen, historischen und juristischen Werke
bilden einen bedeutenden Bestand an ,politischer’ Literatur — wird Paulus’
II. Funktion in stadt- und staatspolitischen Amtern deutlich. Unter Paulus
ITI. wachst die Bibliothek nochmals und der Bestand verfunffacht sich nahe-

zu auf etwa 550 gebundene und weitere ungebundene Blicher, die im Nach-

2 Ebenda.

3 Ebenda.

74 Stadtarchiv Nirnberg, Behaimarchiv, E 11/1I-613. - Die von Rostenberg konstatierte besondere
Leidenschaft Paulus’ I. fir Blicher muss hier korrigiert werden (vgl. Rostenberg 1934). Die relativ
kleine Bibliothek von etwa 40 Banden hat einen geringeren Wert als fast alle anderen Teilbestande
der Kunstausstattung (Laut Nachlassinventar: Bibliothek 14 Gulden, Geweihe 59 Gulden, Majolika
18 Gulden, Glaser 8 Gulden, Gemalde und Drucke 39 Gulden). Insgesamt macht der im Nachlass-
inventar geschatzte Wert des Kunstbesitzes nur weniger als ein Hundertstel des Gesamtwertes
seines Vermdgens aus.

75 Stadtarchiv Nirnberg, Behaimarchiv, E 11/11-683. Nur die musikalischen Werke sind nicht ein-
zeln aufgefihrt, sondern nur als Summe verzeichnet.
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lassinventar nach der GréBe geordnet verzeichnet sind.”® Die humanistische
Bildung Behaims darf also berechtigterweise als durchaus hoch angesehen
werden: Studium an der Universitat in Jena; eine umfangreiche Bibliothek,
die zu groBen Teilen selbst zusammengetragen wurde; durchschnittliche
Lateinkenntnisse, die durch knappe Briefe an seinen Vater belegt sind; wohl
durch den Frankreichaufenthalt und franzdsischsprachige Lektire Uber-
durchschnittliche Sprachkenntnisse des Franzdsischen.

Leichte Schwachen offenbaren sich sowohl in griechischer Mytholo-
gie, aber auch in Bibelkunde durch Eintrage in seinem Druckgraphikinven-
tar. So notierte er ein Blatt als ,,Einen nackendten man auf ein felsen an-
geschmiedt, frist ein adler ds herz auB dem leib"’”’, offensichtlich ohne die
Prometheussage aus der griechischen Mythologie zu kennen. An anderer
Stelle zeugen seine Eintrage auch von mangelnder Kenntnis der Heiligen,
wenn er Dlrers Kupferstich des Apostel Paulus, gekennzeichnet durch das
Attribut des Schwertes, als ,,S. Matheus mitt dem schwerdt" identifiziert:
Matthaus wurde mit einem WinkelmalB dargestellt. Dass Behaim dabei aus-
gerechnet seinen Namensvetter nicht erkennt, ist umso verwunderlicher.”®
Dies sind allerdings nur Einzelfalle, die flr eine adaquate Beurteilung seines
Bildungshorizonts nicht aussagekraftig sind.

1615 heiratete Behaim Anna Maria Koch (gest. 1639), die Tochter
des Niirnberger Kaufmanns Conrad Koch.”® Das junge Paar zog in ein Haus
in die StraBe Am Vischbach auf der Sebalder Seite Niirnbergs.® Conrad
Koch hatte dort zu Beginn des 17. Jahrhunderts insgesamt vier zusammen-
héangende Hauser erworben. Zwei zur StraBe Am Alten RoBmarkt weisende
lieB er abreiBen und errichtete dort vor dem Ende des Jahres 1617 einen
stattlichen Neubau.®! Von den sieben Kindern, die Paulus III. und Anna Ma-
ria zwischen 1616 und 1623 bekamen, Uberlebten nur Paulus IV. (1617-
1691), Johann Christoph (1622-1658) und Johann Siegmund (1623-1656)

das Kindesalter.

’® Stadtarchiv Niirnberg, Behaimarchiv, E11/11-736.

7 Druckgraphikinventar, f96v/pag. 152.

78 Behaims entsprechender Eintrag im Druckgraphikinventar, f3r/pag. 3. Zu den Apostelstichen
Dirers siehe Schoch 2001c, Bd. 1, S. 189-193.

7% Biedermann 1748, Tafel IX.

80 Staatsarchiv Niirnberg, Ratstotenbiicher.

81 In einem RatsverlaB vom 13. Oktober 1617 wird Conrad Koch der Bau von zwei Erckern auf sein
,heugebautes Haus" genehmigt. Stadtarchiv Nirnberg, B1/1I, VIIa/91. Wichtige Informationen zu
den Behausungen verdanke ich Karl Kohn, Nirnberg.
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1616 wurde Paulus III. Behaim, wie alle Patrizier zugleich mit der
EheschlieBung, Genannter des GréBeren Rats der Stadt Niirnberg.®? Es soll-
te die einzige Funktion Behaims in der Verwaltung der Stadt bleiben. Dass
seine Ehe mit Anna Maria offensichtlich nicht vollkommen problemlos ver-
lief, macht die zeitweise Aussetzung seiner Mitgliedschaft im GréBeren Rat
deutlich. 1630 wird er wegen ,Hurerei*® fir ein Jahr des Gremiums verwie-
sen, wieder eingesetzt blieb er bis zu seinem Tod dessen Mitglied.

Uber den Beruf Paulus’ III. besteht Unklarheit. Schon Biedermann
nennt in seiner Geschlechterlibersicht den Beruf des Zoll- und Waagamt-
manns.® Auch ein spaterer Besitzer des Berliner Inventars notiert diese
Angabe auf die Titelseite. Allerdings lasst sich die Ausibung dieses Amts flr
Paulus III. in den duBerst genau gefiihrten Amterbiichern der Stadt Niirn-
berg nicht belegen. Unter den Waag-Meistern bzw. Waag-Herren ist dort ab
1613 zwar ein ,Paulus Behaim" aufgeflihrt, mit ,obyt 1617" ist aber auch
sein Ausscheiden aus natiirlichen Griinden vier Jahre spater dokumentiert.®”
Behaim starb erst 1637, er kann mit diesem Sterbedatum also nicht ge-
meint sein. Ein Schreibfehler erscheint auch unwahrscheinlich, da der Nach-
folger des Verstorbenen ebenso im Amterbuch verzeichnet ist. Darliber hin-
aus ist das Amt des Waag-Herrn auch keines, das man nur fir ein festge-
legtes Intervall bekleidet, also z. B. nach vier Jahren ausscheiden wiurde.
Die Berufsbezeichnung des Zoll- und Waagamtmanns flr Paulus III. Behaim
scheint also falsch zu sein und auf einer Verwechslung bzw. ungenauen
Quellennutzung zu beruhen. Ein anderer Beruf konnte nicht nachgewiesen
werden.

Allerdings ware eine Erwerbstatigkeit fir den Lebensunterhalt seiner
Familie sowie selbst flr die nicht unerheblichen Kosten seiner Sammellei-
denschaft nicht vonnéten gewesen: Schon Paulus I. erwirtschaftete mit sei-
nem Startkapital von 7.434 Gulden ein im Nachlassinventar auf 16.824
Gulden geschatztes Vermdgen, aufgeteilt in Beteiligungen, Anlagen, Lande-

reien und Besitzgiiter.®® Als Paulus II. 1583 Ursula Sitzinger, die Tochter

82 Roth 2002, S. 111.

83 In der Liste der im Jahr 1616 gewé&hlten Genannten wurde die Entsetzung von Paulus Behaim
verzeichnet: "Paulus Behem Junior wurd A° 1630 Hurerey halber entsezt. Gestorben 1637" Siehe:
Stadtarchiv Nirnberg E 8 Nr. 1 BIl. 53r. In einer weiteren Liste der Genannten wird verzeichnet:
"Paulus Behaim Junior ist a® 1631 wieder auffgedeckt." Siehe: B 11 Nr. 75 BIl. 108v. Ich danke Dr.

Beyerstedt, Stadtarchiv Nirnberg, flr die Hilfe bei der Suche nach diesen Nachweisen.

84 Biedermann 1748, Tafel IX.

85 Stadtarchiv Nirnberg, Amterbuch, S. 399. - Zum Zollwesen allgemein Obendérfer 1965.
86 Stadtarchiv Nirnberg E11/II Nr. 613.
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von Lukas Sitzinger, heiratete, trat er in die Firma , Lukas Sitzingers Erben"
ein. Diese betrieb Bergwerke in Oberbayern, Sudtirol, Oberdsterreich und
Béhmen. Das gewonnene Silber, Blei und Kupfer wurde unter anderem in
Nirnberg, Augsburg, Miinchen, Bozen und Zirich verkauft.®” Die finanzielle
Situation verbesserte sich damit nochmals deutlich; das Vermégen Paulus’
II. wurde im Nachlassinventar schon auf knapp 60.000 Gulden geschatzt,
wobei auf die Beteiligungen an Bergwerken 30.000 Gulden entfallen.® Wie
sehr auch den Kindern die Bedeutung des Bergbaus fur ihr Auskommen
bewusst war, belegt eine Bemerkung Lucas Friedrich Behaims in einem
Brief an seinen Halbbruder Georg Hieronymus, der zu diesem Zeitpunkt bei
den Bergwerken im béhmischen Graslitz weilte. Er schrieb, wohl auch etwas
augenzwinkernd: , Wollest derowegen fleiBig schmelzen und Kupfer ma-

chen, damit der Herr Vater mir und dem Paulo Geld schicken kann“®

. ,Pau-
lo", gemeint ist Paulus III., studierte zu dieser Zeit gerade an der Universi-
tat in Jena.

Und auch Paulus III. konnte sein Vermégen, das vor allem aus Betei-
ligungen an Bergwerken, Handelsgesellschaften und landwirtschaftlichen
Gutern bestand, durch die Heirat mit Anna Maria Koch weiter vergréBern.
Ihr Vater Conrad Koch war mit seiner Handelsgesellschaft Uberaus erfolg-
reich. 1618 wird fur die Kochsche Handelsgesellschaft ein Vermdgen von
500.000 Gulden angegeben, sie gehdrte damit zu den gréBten Familienge-
sellschaften Niirnbergs.’® Am Umsatz gemessen stand sie, wenn auch mit
deutlichem Abstand, an zweiter Stelle der groBen Leinenfernhandelsgesell-
schaften hinter denen der Viatis und Peller.®* Eine Angabe zum Wert des
Gesamtvermdédgens Paulus’ III. ist nicht mdglich, da sein Nachlassinventar
nicht vollstandig erhalten geblieben ist.

Paulus III. Behaim starb am 12. September 1637 kurz nach seinem
45, Geburtstag, die Ursache ist nicht bekannt. °> Zwei Jahre spéter verstarb

auch seine Frau.*?

87 Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Behaimarchiv, Nr. 98-100. - Weitere Literatur zur
wirtschaftliche Lage in Nirnberg, z.T. mit Erwahnungen der Familie Behaim: Dettling 1928, Haller
1967, Kellenbenz 1971, Kellenbenz 1977, Kunnert 1962, Paas 1995, Peters 1994, Schulthei3 1967.
88 Stadtarchiv Nirnberg, E11/1I, Nr. 683.

89 Zitiert nach Ernstberger 1952, S. 348.

% Kellenbenz 1971, S. 301. Sie war vor allem im Leinenfern- und Seidenhandel tétig

1 peters 1994, S. 394.

92 7u seinen Ehren tragt sein Halbbruder Lucas Friedrich ein halbes Jahr Wolle sowie ein viertel Jahr
Samt. Stadtarchiv Nirnberg, E 11/1I, Nr. 716.

93 Biedermann 1748, Tafel IX.
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Es hat sich von Paulus III. kein Portrait erhalten, ganz im Gegensatz
zu seinem Vater und zu seinem Halbbruder Lucas Friedrich. Beide konnten
wegen ihrer politischen Bedeutung, Lucas Friedrich zusatzlich als Jerusa-
lempilger und Gelehrter, einen gewissen lokalen Ruhm beanspruchen.
Gleichwohl ist davon auszugehen, dass ein gemaltes Portrait Paulus’ III.
existiert hat. Die relativ groBe Portraitproduktion in Nirnberg um 1600, et-
wa eines Lorenz Strauch, lasst dies vermuten, gerade auch aufgrund des
Interesses, das die Familie Behaim der eigenen Familiengeschichte entge-
genbrachte. Ein graphisches Portrait aber hat wohl nie existiert. Dies er-
scheint angesichts der besonderen Vorliebe Behaims flr das Medium ver-
wunderlich; da in seinem eigenen Inventar ein solches aber nicht notiert

ist, muss dessen Existenz als unwahrscheinlich gelten.*

94 Uber Behaims Aussehen lasst sich somit keine Aussage machen, bis auf eine Vermutung: Be-
trachtet man die erhaltenen Portraits seines Halbbruders, seines Vaters, seines GroBvaters und
auch seines UrgroBvaters, so ware mit aller Vorsicht zu mutmaBen, dass auch Paulus III. duBerlich
von der Erscheinung einer frith einsetzenden hohen Stirn gepragt war. Da die Mdglichkeiten der

genetischen Vererbung aber vielféltig sind, kann auch dies nicht als sicher gelten.

23



3. Die Sammlung Behaim im Uberblick

3.1 Druckgraphik

Das Druckgraphikinventar dokumentiert fir die Sammlung Behaims
einen Umfang von 23.439 Blatt.% Die tatsachliche Anzahl in seinem Besitz
ist aber héher anzusetzen, da das Inventar nicht vollstdndig erhalten ge-
blieben ist. Insgesamt fehlen ihm heute 37 Seiten seines urspringlichen
Umfangs. Behaim hatte, wie schon an anderen Stellen,*® das Inventar um
zusatzliche Seiten ergénzt. Diese ,beiledig bogen“®’ dokumentierten weitere
Blatter von 69, zumeist zeitgendssischen deutschen, Meistern, sind aber zu
einem unbekannten Zeitpunkt verloren gegangen.®® Die Namen der Kiinst-
ler und die entsprechenden Seitenzahlen sind aber im Register dokumen-
tiert. Sie mussten in eine Berechnung der GesamtgréBe der Sammlung mit
einbezogen werden. Mit dem Nachlassinventar Behaims ist ein Dokument
erhalten, das eine weitere Grundlage fur die Berechnung bietet. Nach den
dortigen Angaben umfasste die Druckgraphik in Behaims Sammlung 38.000
Blatt; eine Zahl, die durch den summarischen Charakter der Eintrage im
Nachlassinventar allerdings nur einen Richtwert darstellen kann.

Einen ersten Hinweis darauf, welche Bereiche der Druckgraphik Be-
haims Sammlung umfasste, kann das Titelblatt des Inventars seiner Druck-

graphiksammlung geben. Dort heiBt es:

»~0rndliche verzeichnus, allerley Kunnst, von alten, Niderlendischen, Telit-
schen, Italianischen, Franzésischen, Vnnd andern gueten Meistern, in Kupfer
Vnnd Holz an tag gegeben. Colligirt Vnnd zusammen gebracht durch Paulus

Behaim Juniorem."?®

95 vgl. den tabellarischen Uberblick der Druckgraphik im Anhang.

% vgl. Kapitel 4.1.

97 Druckgraphikinventar, f114v/ohne pag.

%8 Als Zeitpunkt des Verlustes ist schon das frithe 18. Jahrhundert denkbar. Da ein spateres Regi-
ster die fehlenden Seiten nicht dokumentiert, ist die Erstellung dieses zweiten Registers als termi-
nus ante quem fir den Verlust anzunehmen. Wer das zweite Register allerdings erstellte, ist unbe-
kannt. Im 18. Jahrhundert war das Inventar im Besitz von Sammlern, die sich um Werkkataloge
einzelner Kinstler bemiihten. Aber auch Rudolph Zacharias Becker, im 19. Jahrhundert Besitzer
des Inventars, ist aus den gleichen Grinden als Ersteller des zweiten Registers denkbar. Zu den
beiden Registern siehe Kapitel 4.8, zu den spateren Besitzern Kapitel 6.1.1.

% Druckgraphikinventar, fir/ ohne pag.
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Die Formulierung ,an tag gegeben™ im einleitenden Titel lieBe sich als
einen Anspruch deuten, einen umfassenden Bestand zu vereinen: alles was
die Meister erzeugt haben. Das Inventar enthielt also, zusammen gebracht
durch Paulus Behaim, alles, was von den Meistern aller Schulen , an tag ge-
geben™ worden und flr Behaim erreichbar war. Deutlicher wird der enzy-
klopadische Sammlungsansatz Behaims in der Tatsache, dass nur wenige
bekannte Klunstler fehlen und dass es keine Anzeichen gibt, dass Behaim
einzelne Bereiche der damaligen druckgraphischen Produktion bewusst
ausgespart hatte.

Im Druckgraphikinventar am starksten vertreten, und zudem am
starksten von dem Verlust der fehlenden Seiten betroffen, ist die deutsche
Schule der fur Behaim zeitgendssischen Kunstler. Fir sie sind insgesamt
8.242 Blatter dokumentiert. Es folgt die niederlandische Schule mit 6.834
Blattern, dicht gefolgt von den Alten Meistern’® mit insgesamt 6.350 Blat-
tern. Die italienische Schule mit 1.420 und die franzdsische mit 593 Blat-
tern fallen im Umfang hingegen deutlich ab.

Thematisch besteht ein deutliches Ubergewicht zugunsten der profa-
nen Themen. Nur etwa 34% (8.080 Blatter), also etwa ein Drittel, stellen
religiose Szenen dar, zwei Drittel (15.359 Blatter) hingegen nicht religi-
se.’® Da die Verteilung in der deutschen Schule - mit 23% religiésen im
Vergleich zu 77% profanen Darstellungen - eine noch starkere Betonung
zugunsten der weltlichen Themen aufweist, ware die Verteilung unter Hin-
zunahme der Eintrage auf den verlorenen Seiten eher als noch weiter in
Richtung der nicht religiésen Darstellungen verschoben anzunehmen. Diese
Werte kdnnen trotz des Umfangs der Sammlung nicht als reprasentativ fur
die gesamte druckgraphische Produktion der betreffenden Zeit gelten und
doch spiegeln sie die vom 16. zum 17. Jahrhundert veranderte Aufgabe der
bildlichen Darstellung auch fir die Druckgraphik wider: In der Sammlung
des spanischen Sammlers Ferdinand Columbus, der nahezu 100 Jahre vor
Behaim starb, war das Verhaltnis von religidser zu profaner Druckgraphik
noch entgegengesetzt ausgebildet.!®? Zudem ist die Verteilung zugunsten

profaner Sujets Ausdruck des konfessionellen Wandels, der in Nidrnberg

100 pjese Gruppe besteht aus Kiinstlern verschiedener Nationen, die im 16. Jahrhundert tatig wa-
ren. Vgl. Kapitel 4.3.1.

101 pjeser Wert diirfte durch die bei relativ wenigen Blattern auftretende Problematik in der Zuord-
nung nicht schwerwiegend verandert werden. Vgl. hierzu die Vorbemerkung zum Anhang.

102 ygl. Ausst. Kat. London 2005, S. 28.
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dazu gefuhrt hat, dass die profanen Themen gegentliber den religiésen die
Oberhand gehabt haben.!

Einen Einfluss auf die thematische Verteilung der Blatter hat sicher-
lich auch das weitgehende Fehlen von Zeugnissen des Anfangs des Medi-
ums, der Druckgraphik des 15. Jahrhunderts, in der Sammlung Behaim. Die
vielen frihen religidsen Holzschnitte etwa konnte Behaim offensichtlich
nicht mehr erwerben. Einziger Grund hierfur kann nur die fehlende Verflg-
barkeit derselben um 1600 sein, ein bewusster Verzicht ist nahezu sicher
auszuschlieBen. Vielmehr ist auch Behaims Sammlung ein Indiz daflr, dass
die Druckgraphik des 15. Jahrhunderts als Gebrauchsgegenstand keine lan-
ge Lebensdauer besaB.

Wiedergegebene Datierungen auf verzeichneten Blattern machen
deutlich, dass die meisten vorhandenen Werke des 15. Jahrhunderts aus
dem letzten Viertel des Jahrhunderts stammen. Bezeichnete Behaim solche
Drucke zuweilen als alt, so wurde die Passion eines Meisters von 1440 hin-
gegen schon als ,uralt"!?* bezeichnet. Wirklich friihe Drucke sind, soweit sie
zu identifizieren sind, auBerst selten. Es finden sich zum Beispiel keine
Spielkartendrucke und auch der Meister ES, der wegen der auf seinen Blat-
tern vorhandenen Monogramme flr Behaim leicht als Urheber zu identifizie-
ren gewesen ware, fehlt in der Sammlung. Sehr gut vertreten sind hinge-
gen die ersten groBen Meister des Mediums. Von Martin Schongauer besal3
Behaim insgesamt 50 Blatt'® und Albrecht Diirer war mit 296 Blatt nahezu
vollstédndig vorhanden.'® Das Werk Lucas van Leydens war zu Behaims Zei-
ten, anders als die Blatter der spateren Verlagshauser, in Nirnberg offen-
sichtlich nicht umfassend verfligbar, Behaim besaB nur 73 Blatt.

Es sind die Blatter der flr die niederlandischen Verlagshauser arbei-
tenden Stecher, die Behaims niederlandische Schule pragen: Collaert, Gal-
le, Hondius, Passe oder Vischer beispielsweise sind alle mit mehreren hun-
dert Blattern vertreten. Ahnlich présentiert sich die deutsche Schule. Kiinst-

ler wie Custos, Kilian, Merian, Sadeler oder Stimmer, die fir Verlagshauser

103 Diese Entwicklung l&sst sich auch bei den Themen der Malerei des 16. und 17. Jahrhunderts des
Germanischen Nationalmuseums nachvollziehen. Siehe hierzu Lécher 1997 fiir das 16. Jahrhundert
und Tacke 1995 fiir das 17. Jahrhundert. Letzterer mit einem Ubergewicht an profanen Sujets.

194 Druckgraphikinventar, f39r/pag. 75

105 Basilius Amerbach brachte es im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts noch auf 76 Schongauer-
blatter, Ferdinand II. von Tirol und Philipp II. von Spanien hatten in ihren zeitgleichen Sammlungen
hingegen nicht ein einziges Exemplar von Schongauer, vgl. Parshall 1993, S. 26f.

106 ygl. Mende 2002, S. 17.
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oder intensiv mit Buchverlegern zusammen arbeiteten, waren mit groBen
Konvoluten in der Sammlung enthalten. Daneben besal3 Behaim aber auch
Werke einer breit gefacherten Gruppe von geringfligig bekannten Kinst-

lern, oftmals jeweils nur wenige Blatter.

3.2 Druckformen

Insgesamt umfasste die Druckformensammlung Paulus Behaims nach
den Angaben im Inventar 1.450 Kupferdruckplatten und 3.870 Holzdruck-
stdocke. Dieser Sammlungsbestand wurde von Behaim, anders als die
Druckgraphik, nicht nach Kiinstlern sortiert, sondern dem Provenienzprinzip
entsprechend in den Konvoluten belassen, die geschlossen in die Sammlung
kamen. Behaims Ausfihrungen beleuchten somit nicht nur den Gehalt sei-
ner eigenen Sammlung, sondern erlauben in zwei von vier Fallen auch ei-
nen seltenen Blick in die Werkstatten von Kupferstechern bzw. Briefmalern
aus der Zeit um 1600. Dies ist Grund genug, den folgenden kurzen Uber-
blick Gber die Bestande nach deren Herkunft getrennt zu betrachten.

Aus dem Besitz von Wolf Jacob P6mer stammte das erste, nicht als
Werkstattbestand ausgewiesene Konvolut und bestand aus insgesamt 611
Kupferplatten,'® von denen Behaim 396 als eigenhandig und 215 als Kopi-
en auswies. Die eigenhandigen Platten stammen von 19 verschiedenen
Klnstlern, die Nachstiche sind nach 13 verschiedenen Kinstlern gebildet

worden. 31 der Platten waren auch auf der Riickseite bearbeitet;!%®

insge-
samt lieferte das Konvolut also 642 Abbildungen. Hiervon stellen 177
(28%) religidse und 465 (72%) profane Themen dar. Erganzt, und von Be-
haim nur in einer summarischen Endtabelle notiert, waren die Kupferplatten
noch um 36 Holzstécke profaner Thematik von Erhard Schén.

Aus der Werkstatt Balthasar Jenichens erwarb Behaims Schwiegerva-
ter fir ihn insgesamt 839 Druckplatten, die die zweite in die Sammlung
Ubergehende Gruppe bildeten.*® Nur 18 davon waren auf der Riickseite

bearbeitet, insgesamt waren von ihnen also 857 Abbildungen zu drucken.

197 yvgl. Anhang, Kapitel 3.1.

108 Die meisten Darstellungen von Peter Flétner finden sich auf Conrad-Saldérfer-Platten, die dieser
vermutlich zuvor erworben hatte und dann selber die Rickseite nutzte.

199 ygl. Anhang, Kapitel 3.2.
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Von diesen entsprangen zwei Drittel (588 Abbildungen, 69%) profaner und
ein Drittel (269 Abbildungen, 31%) religiéser Thematik. Als Urheber sowohl
der eigenen Stiche als auch der Nachstiche ist eine Vielzahl von Klinstler
ausgewiesen.’® Die meisten stammen dabei von Balthasar Jenichen selber
(195 Stiche) sowie von seinem ehemaligen Meister Virgil Solis (186 Stiche),
unter ihnen auch das Solisportrait von Jenichen.'*! Weitere Platten stam-
men von ehemaligen Mitgliedern der Soliswerkstatt, so von Jost Amman**?
(29 Stiche), dem Monogrammisten NVS'!® (44 Stiche), Conrad Saldoérfer*’*
(5 Stiche) sowie dem Monogrammisten SF'*> (1 Stich). Von den restlichen
31 genannten Kinstlern sind nur vom Monogrammisten FH und von Wolf
Stuber eine gréBere Anzahl an Blattern vorhanden (27 bzw. 19 Stiche), von
den meisten anderen zumeist nur ein einziges.

Als drittes und erstmals von Behaim selbst erworbenes Konvolut ka-
men 3.834 Holzstdécke von Georg Lang und Michael Georgen in die Samm-
lung.''® Von diesen dienten 3.131 Stdécke zum Abdruck eines Einzelbildes.
703 hingegen, mit 18% fast ein Flnftel des Gesamtbestandes, flir den Ab-
druck sogenannter Riesenholzschnitte, also Drucken, deren Darstellung aus
zwei oder mehr Abdrucken zusammengesetzt wurden. Hierbei Uberwiegen
solche, die auf acht bzw. vier Stécken basieren.'!’ Es haben sich sehr weni-
ge Riesenholzschnitte des 16. Jahrhunderts erhalten - Horst Appuhn nennt
fur die erste Halfte des 16. Jahrhunderts etwa 70 erhaltene Exemplare, flr
das gesamte 16. Jahrhundert schatzt er flir Deutschland und die Niederlan-
de die doppelte Menge'*® - so l&sst sich die Anzahl bei Lang und Georgen
nur schwer in Beziehung zum Gesamtbestand der jemals hergestellten Rie-
senholzschnitte setzen. Und doch beeindruckt der hohe Anteil von Riesen-
holzschnitten am Gesamtbestand wie die Anzahl von allein 52 achtteiligen

Holzschnitten. Von den 3.834 Holzstdcken sind insgesamt 143 auch auf der

110 pje Mehrzahl von 280 Stichen ist nicht zugeschrieben.
111 Druckformeninventar, F21v, pag. 34 Vgl. O'Dell-Franke 1977, S. 23f. - Die hohe Anzahl von

Solisplatten im Besitz von Jenichen spricht nochmals gegen die Vermutung von Kurt Pilz, Jost Am-
man hatte die Soliswerkstatt ibernommen (vgl. Pilz 1952, S. 71). Siehe hierzu auch O’Dell-Franke

1977.

112 ygl. O'Dell-Franke 1977, S. 22f.
113 Ependa S. 18.

114 Ependa S. 20f.

115 Ebenda S. 21f.

116 vgl. Anhang, Kapitel 3.3.

117 Insgesamt finden sich in den Eintrédgen zu Lang und Georgen 52 Abbildungen, die aus acht Sto-
cken bestehen (11 davon im Hoch- und 41 im Querformat) sowie eine Abbildung aus sieben, sechs
Abbildungen aus sechs, 34 aus vier, 14 aus drei sowie 28 aus zwei Stocken - alle im Querformat.

118 Appuhn 1976, S. 35. Siehe hierzu auch Landau 1994, S. 231f.
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Rlckseite bearbeitet gewesen. Der Werkstattbestand an Holzstécken liefer-
te also, rechnet man die Mehrbogendrucke einzeln ein sowie die Rickseiten
extra, 3.411 unterschiedliche Abbildungen.** Von den 3.411 vorhandenen
Abbildungen sind 1.146 religiéser und 2.265 profaner Thematik zuzurech-
nen, damit stellen 68% des Bestandes profane Themen dar. Von wem die
3.411 Darstellungen entworfen wurden, ist schwer einzuschatzen. Bei
Briefmalern geht man heute von einer eher geringen Eigenproduktion im
eigentlichen Formschnitt aus, ,die wesentliche Arbeit der Briefmaler be-
stand in der Herstellung der Abziige und deren Kolorierung"'?® - die Wis-
senschaft schrieb Georg Lang selber auf Grund von Namensinschriften nur
26 Holzschnitte zu.'?! In Behaims Inventar werden neben Lang zusatzlich
zehn verschiedene Klnstler insgesamt 31 mal genannt, acht Mal davon nur
als Vorlagengeber der Kopie: Jost Amman (2x eigenhandig, 1x kopiert),
Hans Sebald Beham (4x eigenhandig), Hans Burgkmair (4x eigenhandig),
Albrecht Duirer (3x kopiert), Peter Flotner (2x eigenhandig, 1x kopiert), Ge-
org Lang (2x eigenhandig), Monogrammist H.L. (1x eigenhandig), Hans
Schaufellein (4x eigenhandig, 1x kopiert), Erhard Schén (2x eigenhandig)
und Virgil Solis (2x eigenhandig, 3x kopiert). Ob die vielen anderen Stocke
von Lang und Georgen selber geschnitten oder von Werkstattmitarbeitern
gefertigt wurden, wird aus dem Druckformeninventar nicht deutlich.

Fur samtliche von Behaim erworbenen Druckformen lasst sich ein der
Druckgraphik nahezu entsprechendes Verhaltnis der thematischen Auftei-

lung zwischen religidser und profaner Thematik von etwa 30:70 feststellen.

3.3 Bleikunst

Aus der Zeit bis zum Jahr 1624 besaBB Behaim nach eigener Angabe

93 ,silberne, kupferne, vnnd bleierne stucken"!??

, womit kunsthandwerkli-
che Arbeiten in Metall gemeint sind, die keine Druckplatten sind. Am 3. 9.

1624 wurde dieser kleine Bestand um insgesamt 1089 Stick von ,allerley

119 Korrekterweise wéren hiervon allerdings wieder 28 abzuziehen, da diese Anzahl von Stécken
zum Zeitpunkt der Werkstattaufgabe nur gerissen, also mit einer Zeichnung versehen, aber noch
nicht geschnitten und somit nicht zum Abdruck zu gebrauchen waren.

120 | ange, 1948, S. 1173. In diesem Sinne auch Timann 1993, S. 7-9.

121 ygl. Hollstein German, Bd. XXI, S. 7-16.

122 Druckformeninventar, pag. 141.
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w123 stark erweitert.?* Behaim besaB nun ein in vier

Kunst in Bley vnnd Zihn
Gruppen unterteiltes Konvolut an Bleikunst. Herausragend in seinem kinst-
lerischen Wert ist hierbei das Plakettenwerk Peter Flétners. Insgesamt um-
fasste es 311 Plaketten, die Behaim, mit der leichten Einschrankung des
Wortes ,meistentheils", Flétner zuschrieb.?® Nur geringfiigig kleiner ist die
Gruppe von Portraitmedaillen mit 258 Stuck, die ,allerley Geistliche unnd
Weldtliche alte Conterfeth" enthielt.'?® Unter ihnen befanden sich auch ver-
schiedene Zeugnisse der Familie Behaim, so eine Medaille mit dem Bildnis
Gertraudt Behaims, zwei mit dem Friedrich Behaims und drei mit dem von
Behaims Vater Paulus II. Behaim. Wahrscheinlich gehdérten sie schon zum
Besitz Behaims von 93 Werken der Bleikunst, die er vor dem Ankauf besaB.
Der kleinste Teil der Bleikunst umfasst 126 Wappenmedaillen sowie 54 Em-
blem- und Schriftmedaillen, die von Behaim nur sehr summarisch behan-
delt wurden. Ebenso erwarb Behaim mit dem Konvolut 340 Goldschmiede-
modelle fur GefaBe, Schmuckstiicke und Messerscheiden, die als letztes

zusammengefasst im Inventar verzeichnet sind.

3.4 Zeichnungen

Paulus Behaim besal seinen Inventaren zu Folge insgesamt dreizehn
Zeichnungen. Im druckgraphischen Werk der Kunstler Virgil Solis und Jost
Amman, das Behaim in seinem Inventar auf den Seiten 65-68 bzw. 69-71
notierte, findet sich jeweils eine Gruppe von Zeichnungen. Die als ,Handris-
se" bezeichneten Blatter finden sich unter den Kupferstichen.

Bei Virgil Solis handelt es sich um zehn Blatter:

123 Ependa. Zum Erwerb siehe Kapitel 4.2.

124 ygl. Anhang, Kapitel 3.4.

125 7u etwaigen anderen Meistern macht Behaim keine Angaben. Fiir eine Kommentierung der Ein-
trage zu Peter Fl6tner sei auf die Bearbeitung von Leitschuh 1904 verwiesen, fiur die meine eigene
Transkription nur wenige Korrekturen erbrachte: pag. 142 ,vier" (statt finf) alt heidnische Kdnige.
pag. 143: es fehlt der Eintrag: ,Ein alt heidtnischer Kénig, den andern ailten zugehorig. H. 12mo".
pag. 145: es fehlt der Eintrag: ,2 Charitas unndt Fortitudo, zu den acht tugennd gehdérig. r. 8vo".
pag. 147: beim Eintrag ,1. Verlorne Sohn zu gnaden angenommen. L. 8vo" fehlt die GréBenanga-
be. Weber 1975 und vor allem Dienst 2002 leisten eine stilkritische Beurteilung von Behaims Anga-
ben.

126 Da es sich bei den Medaillen ausschlieBlich um Bildnisse in Metall handelte, ist Ursula Mielke zu
korrigieren, die hinter dem Eintrag ,Albertus Diirer Aet. 56. Diirers Wapen ao 1527" den Portrat-
holzstock von Erhard Schén vermutet. Vgl. Hollstein German, Bd. XLVIII, S. 53.
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e ,Ein handtriB: die Geburth Christi mitt réttel getuscht oder schattiert. h. 8vo"
e ,handtriB St. Sebastian an einem baum gebund. 1519. 4to"

e ,Ein handriB von 15 Temperantia guet. h. 4to. 1549"

e ,handriB Kdnig davidt sihet Bethsabe baden. rundt. 8vo"

e ,handtriB, Piramo Vnnd Thisbe. rundt. 8vo"

e ,handriB, man u. weib sizen unter einem baum. r. 8vo"

e ,Judicium Paridis. Lengl. 4to. 1549. handri3”

e “handriB, Adam und Eva. L. 4to. 1549”

e ,handriB, hirschen iagdt. L. 4to. 1549"

e ,handriB zugwerck darinn 2 Végel®

Von Jost Amman besal3 Behaim drei Blatter:

¢ ,handtriB, ein relter, gelbgetuscht. h. median®

e ,handtriB, ein man mit geschiirztn hosen V. ein Spies. h. Fol"*!?”

e ,handtriB. ein man mit eim globo V. Tafl auf d erd sizendt. r. 4to"

Aufgrund der publizierten Forschungsergebnisses zum zeichnerischen Werk
von Virgil Solis und Jost Amman sind die bei Behaim genannten Zeichnun-
gen nicht zweifelsfrei zu identifizieren. Jedoch entsprechen viele den von
beiden Klnstlern bekannten Sujets. Die Eintrage zu diesen Zeichnungen
beinhalten zwar keine Signaturen, aber da Behaims Zuschreibungspraxis
vornehmlich Uber diese erfolgt, ist zu vermuten, dass Signaturen auf den

Blattern angebracht waren

127 Der Eintrag suggeriert eine Verwandtschaft zu verschiedenen erhaltenen Soldatenzeichnungen
Ammans. Vgl. O’Dell-Franke 1986, Abb. 1 und Abb. 3. - In unserem Zusammenhang (vgl. Kapitel
7.3) ist bemerkenswert, dass der junge Amman diese Zeichnungen nach druckgraphischen Vorla-
gen kopierte, aber in der GréBe und Ausflihrung seiner Zeichnungen frei variierte.
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4. Die Sammlungspraxis Behaims

4.1 Die Dauer der Sammeltatigkeit

Die friheste Quelle flir das Erwerben von Druckgraphik durch Paulus
Behaim findet sich in seiner schon erwahnten Abrechnung des Frankreich-
aufenthaltes in den Jahren 1612/1613, die er am 1. September 1613 in
Nurnberg anfertigte. Demnach erwarb er gegen Ende seiner Reise, am 10.
August 1613, in Paris ,etliche Kupferstuck“!?®. Unklar ist, um wie viele Kup-
ferstiche es sich handelte, und auch die Urheber dieser Werke werden nicht
genannt. Aber spatestens im Alter von zwanzig Jahren ist bei Behaim das
Interesse fur Druckgraphik vorhanden. Es ist davon auszugehen, dass die-
ser Ankauf in Paris den Grundstock fir seinen Bestand an franzdsischer
Druckgraphik bildete. Die franzésische Schule beansprucht in Behaims spa-
terem Inventar immerhin 15 Seiten mit insgesamt 593 Blattern.

Ein Indiz fir eine Sammeltatigkeit Behaims schon vor 1612 auch in
Nurnberg findet sich am Ende des Druckgraphikinventars. Er notierte dort
Angaben aus ,Julius Airers verzeichnus Vnnd Register, was Albrecht Durrer
in Kupfer vnnd holz ausgehen Lassen“!?°. Es ist davon auszugehen, dass er
diese Liste schon vor Ayrers Tod 1612 abgeschrieben hatte und 1618 nach-
traglich in sein Inventar Ubertrug.’*° Somit ist zu vermuten, dass er schon
vor 1612 an Druckgraphik interessiert war und sich dieses Interesse, da
sich die Liste auf die Druckgraphik Dtirers beschrankt, vor allem auf Al-
brecht Durer bezog. Ein somit nahe liegender Beginn der Sammlungstatig-
keit, ein terminus ante quem, mit 1612 lasst sich auch besser in Behaims
Leben einordnen. Ein Beginn der Leidenschaft flir Druckgraphik ausgerech-
net auf seiner Reise durch Frankreich ware zwar durchaus maéglich, dass
dieses Interesse nicht aber schon vorher in Nirnberg als einem der Zentren
der druckgraphischen Produktion Deutschlands entflammt sein sollte, er-
scheint immerhin unwahrscheinlich. Zudem war Behaim im Jahre 1612
schon 20 Jahre alt, seine ganze Ausbildung hatte er hinter sich. Warum,
ware zu fragen, hatte er erst so relativ spat mit dem Sammeln beginnen

sollen? Es ist hingegen viel eher denkbar, dass Behaim schon einige Jahre

128 Germanisches Nationalmuseum, Behaim Archiv, Nr. 186.
12 Druckgraphikinventar, f109r/ohne pag.
130 sjehe hierzu die Ausfiihrungen in den Kapiteln 4.7 und 5.
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vor 1612 als Jugendlicher zu sammeln begann, dass die Graphik von Al-
brecht Direr hierbei ein erster zentraler Sammlungsgegenstand war,**! be-
vor das Sammeln von Druckgraphik enzyklopadischen Charakter annahm,
und dass er sich deswegen bei einem bekannten Sammler Ansporn, Anlei-
tung, vor allem aber einen Uberblick Giber den Umfang von Diirers Graphik-
produktion verschafft hatte.

Fir den Zeitpunkt des Aufrichtens seines Inventars im Jahre 1618
kann von einem respektablen Bestand an Blattern aller Schulen im Besitz
Behaims ausgegangen werden. Denn am 9. Dezember 1618 betitelt er das

Druckgraphikinventar mit:

»,Orndliche verzeichnus, Allerley Kunnst, von alten, Niderlendischen, Telit-
schen, Italianischen, Franzésischen, vnnd andern gueten Meistern, in Kupfer
vnnd Holz an tag gegeben. Colligirt Vnnd Zusammen gebracht durch Paulus

Behaim Juniorem.™

Es ist davon auszugehen, dass Behaim zu diesem Zeitpunkt schon
Drucke von Klnstlern aus allen diesen Gruppen besessen hat. Denn die auf
dem Titelblatt notierten Informationen entsprechen dem Inhalt und der
Reihenfolge der darin verzeichneten Bestande. Nur wenn zumindest ein
Grundstock vorhanden ist, an dem diese Reihenfolge erarbeitet werden
konnte, Iasst sich diese auch auf dem Titelblatt wiedergeben. Flr diesen
Grundstock ist also anzunehmen, dass er schon vor dem Dezember 1618
existierte. Unterstutzt wird diese Annahme durch das Titelblatt des Druck-

formeninventars. Nur mit 1618 datiert folgt der Text:

,Orndliche verzeichnuB vnnd Registratur, aller meiner 1. geschnittenen
Kupfer, 2. Holzkunst, 3. vhnd gegossenen Bleistuck, so viel ich nach einan-

der deroselben Zuhanden gebracht. Paulus Behaim."

131 Es ware nicht ungewshnlich, wenn das Interesse an der Kunst von seinem Vater geférdert wor-
den und hier gerade die Dirergraphik erster Ansatzpunkt gewesen ware. So wurde etwa auch den
Sohnen des Braunschweiger Herzogs Anton Ulrich in der Mitte des 17. Jahrhunderts eine Kunster-
ziehung anhand der Dirergraphik zuteil (Vgl. Ausst. Kat. Braunschweig 1983, S. 23ff. Freundlicher
Dank an Christian von Heusinger fir diesen Hinweis). Ein friihes Interesse flr Kunst lasst sich auch
bei anderen Nirnberger Sammlern aufzeigen: So ist etwa von Willibald Imhoff berliefert, dass er
»von frih an einen groBen Kunstsinn entwickelt" habe (Jante 1985, S. 18). Auch Paulus Praun habe
~gemalter kunst und dergleichen sachen von jugend auf ein sonder lieb™ gehabt (Achilles-Syndram

1994, S. XV).
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Da wir, anders als bei der Druckgraphik, bei den Druckformen uber
die Erwerbungsdaten genauestens informiert sind, ist sicher, dass dieses
Titelblatt erst nachtraglich erstellt worden sein kann. Denn die Sammlung
der Druckformen nahm erst im Jahre 1624 die auf dem Titelblatt dokumen-
tierte endgultige Gestalt an. Wahrend also das Titelblatt der Druckgraphik
auf den Tag genau datiert ist und zu diesem Zeitpunkt eine Vorstellung
Uber den Gehalt der Sammlung auch vorhanden war, bildete sich dieses
Verstandnis flr die Sammlung der Druckformen erst nachtraglich. Das Ti-
telblatt der Druckformen wurde dem ersten verzeichneten Ankauf entspre-
chend spater auf 1618 zurlckdatiert. Da die Druckgraphik am 29.12.1618
durch erste Druckformen erganzt wurde, war im Jahr 1618 eine neue Stufe
der Sammeltatigkeit Behaims erreicht. In diesem Jahr legt er das Druck-
graphikinventar an; das Sammeln von Druckgraphik und Druckformen wur-
de nun ernsthaft und planmaBig angegangen.

Als sicher kann gelten, dass Behaim seine Sammlung nicht 1618 mit
dem Erstellen der Inventare abschloss, wie zumindest einmal behauptet
wurde.’*? Schon ein Blick auf seine Lebensdaten lasst dies, unabh&ngig von
den oben gemachten Ausfihrungen, wenig wahrscheinlich erscheinen. 1618
war Behaim 26 Jahre alt, bis zu seinem Tod 1637 verblieben ihm noch 19
Jahre, in denen er weiter sammeln konnte. Wieso hatte er zu diesem Zeit-
punkt mit dem Sammeln aufhdren sollen? Vielmehr war das Jahr 1618 fur
ihn nicht ein Zeitpunkt des Abschlusses, sondern der Moment flr eine in-
tensivere Auseinandersetzung mit der Sammlung auf Basis geordneter und
gesicherter Lebensumstande. Von seinen Reisen zurlckgekehrt heiratete er
1615 Anna Maria Koch, in der Folge wurde er 1616 Genannter des GrbéBe-
ren Rats.'*? Mit Paulus IV. folgt 1617 der Stammhalter.'** Das Jahr 1618 ist
also in etwa der Zeitpunkt, an dem sich das Leben von Paulus in geregelte
Bahnen begibt. Es ist dies ebenso der ideale Zeitpunkt, sich seinen Sam-
melleidenschaften hinzugeben, zumal Behaim im Zuge der Heirat mit Anna
Maria Koch in ein neues Haus umzog. Diesen Umzug und den damit einher-
gehenden Umzug auch der Sammlungsbestande mag Behaim zum Anlass

genommen haben, diese zu ordnen und die Inventare aufzurichten.

132 Mende 2002, S. 15.
133 Roth 2002, S. 111.
134 Bjedermann 1748, Tafel IX.
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Im Druckgraphikinventar lassen sich zudem eindeutige Spuren einer
Sammeltatigkeit auch nach 1618 finden. Am auffélligsten sind hierbei die
Seiten, die Behaim zwar fiir bestimmte Blatter mit einer Uberschrift reser-
vierte, die Seite dann aber freilieB, um spater noch hinzukommende Drucke
hier einzuschreiben. Dieses Vorgehen verdeutlicht die geplante VergréBe-
rung der Sammlung auch nach dem Aufrichten des Inventars 1618. Dass
Behaim dabei die noch zu erwartenden Mengen nicht immer richtig einzu-
schatzen wusste, verdeutlichen die vielen Stellen, an denen zusammenge-
hérige Gruppen wegen Platzmangels an unterschiedlichen Stellen verzeich-
net wurden, die mit Verweisen verbunden sind. So finden sich zum Beispiel
auf Seite 121 (f64r) des Inventars die jeweils dritte Spalte des verzeichne-
ten Werks von drei verschiedenen Kinstlern, jeweils versehen mit einem
Verweis auf den Ort der restlichen Spalten. Aus diesem Grund fligte er auch
nachtraglich Seiten in das Inventar ein, die zwar in der Nummerierung der
Seiten zu Dopplungen flhrten, aber zusatzlichen Platz fir die zu verzeich-
nenden Blatter boten.'®> Auch die am Anfang noch praktizierte Z&hlung der
Bestdnde jeweils einer Gruppe vernachlassigte Behaim zusehends, da im-
mer wieder neue Drucke hinzukamen und so eine schon vorgenommene
Abrechnung wieder korrigiert werden musste. Vielfach ergaben sich so fal-
sche Summenrechnungen im Inventar, die wegen nachtraglicher Zuwachse
unstimmig geworden waren.

Ein weiteres Indiz sind die Anderungen, die Behaim in dem Inventar
vornahm. So wurden einzelne Blatter ausgestrichen und an einem anderen
Ort wieder in die Struktur eingetragen. Dieses Umschreiben von Werken
deutet auf einen aktiven Umgang mit der Sammlung auch nach 1618 hin.
Auch an der Schrift Behaims lasst sich ein lebendiger Umgang mit der
Sammlung aufzeigen. Der groBte Teil des Inventars ist zwar in einer au-
Berst ordentlichen und gleichmaBigen Handschrift ausgefiihrt, womadglich
weil 1618 viele vorher erworbene Sticke zeitgleich eingetragen wurden. Es
gibt aber doch einige wenige Stellen, die ob der deutlich ungelenkigeren
Ausfihrung auf eine spatere Eintragung hindeuten. Zusatzlich erméglichen
die datierten Blatter der Sammlung die Feststellung eines Zeitpunktes, bis
zu dem Behaims sicher noch Blatter erworben hat. Die spateste Datierung

auf Blattern der Sammlung stammt aus dem Jahr 1633 auf drei verschie-

135 ygl. Kapitel 4.5.
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denen Drucken,’*® mindestens bis zu diesem Zeitpunkt muss er also noch
gesammelt haben. SchlieBlich sind die datierten Ankaufe von Druckformen
aus den Jahren 1618, 1621, 1623 und 1624 Zeugnis der andauernden
Sammeltatigkeit. Aber auch der letzte Ankauf von Druckformen im Jahr
1624 kann nicht als Endpunkt festgesetzt werden, da Behaim zwischen
dessen Niederschrift und den am Ende des Inventars notierten Druckregeln
Seiten flir mégliche weitere Zugange frei lieB. Als Ende der Sammeltatigkeit
kommt mit dem Jahr 1637 eigentlich nur das Todesjahr Behaims in Frage;
es gibt keinen Grund, von einem friheren Ende auszugehen.

Die Definition des Zeitraums von Behaims Sammeltatigkeit macht
deutlich, dass seine Sammlung bestdandig wuchs und die Inventare diese
Entwicklung widerspiegeln. Sie wurden also nicht abschlieBend aufgelegt,
sondern dokumentieren die Dynamik seiner Sammlung. Sie zeugen nicht

vom Ende, sondern vom Wachsen seiner Sammlung.*’

4.2 Der Erwerb der Sammlungsgegenstande

Wo Behaim seine druckgraphischen Bestande erwarb, ist vdllig unbe-
kannt. Kein einziger Hinweis auf den Ort des Kaufes oder auf die gezahlten
Preise hat sich erhalten. Matthias Mende vermutet fir Behaim einen inten-
siven Kontakt mit Handlern und Agenten.*® Behaim wird die Niirnberger
Handler gut gekannt haben und diese ihn. Aber fir auswartige Agenten, die
womaoglich sogar in Behaims Auftrag gekauft haben, finden sich keine Hin-
weise, wie etwa Abrechnungen oder Briefe. Flir Behaim selber finden sich
auch keine Quellen, die auf weitere Reisen hindeuten. Gewiss werden ver-
einzelt Familienmitglieder von ihren Aufenthalten in anderen Stadten Blat-

ter mitgebracht haben, meines Erachtens stammt aber der gréBte Teil der

136 Druckgraphikinventar: f57v/pag. 108, f84r/pag. 136, f88v/pag. 140.

137 Definiert man ein Inventar als ein ,beschreibendes Verzeichnis von Objekten zum Zwecke einer
dauernden und Ubersichtlichen Festlegung des Einzelobjekts innerhalb einer Gesamtheit™ (Klapsia
1935, S. 447), muss auf einen Unterschied zumindest hingewiesen werden: Behaim notierte keine
dauerhafte Festlegung, sondern nahm andauernd Veranderungen der Eintrage vor. (Zu diesem
dynamischen Gebrauch siehe Kapitel 4.5.). Behaim selber verwendete die Begriffe Verzeichnis und
Register fiir seine Bande, zugunsten der Vereinheitlichung wird hier fir beide der Begriff des Inven-
tars gebraucht.

138 Mende 2002, S.15.
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Blatter aus dem Nirnberger Handel.'* Es gibt nur einen einzigen Eintrag
Behaims, der einen Hinweis liefert, dass ihm auswartige Bekannte Werke
zukommen lieBen. Ganz an den Anfang seines Inventars der Druckgraphik
stellte Behaim Blatter, die von anderen Meistern nach Entwirfen Albrecht
Dirers hergestellt worden waren. Unter diesen findet sich auch ,Ein Cruci-
fix, so nur mit haubt rissen aufs kupfer Verzeignet, doch nicht gestochen

und verfestigt worden™**°

, also eine Kupferplatte mit einer Zeichnung nach
Direr darauf. Diese habe ihm ,Eberhardt Kieser von Franckfurt herauf ge-
schickt."'*! Da diese unfertige Raritit aber ganz am Anfang des Inventars
steht, zudem eigentlich in das Druckformeninventar gehdért, kann sie nicht
als Beleg dienen, dass Eberhard Kieser neben seinen eigenen Blattern, die
im Druckgraphikinventar auf fOOr (pag. 143) verzeichnet sind, dauerhaft
druckgraphische Bestande auch anderer Kinstler nach Nurnberg geschickt
hat. Auch wenn dies ebenso wie ein Kontakt zu anderen Handlern nicht
auszuschlieBen ist, finden sich keine Belege flr eine intensive Belieferung
Behaims durch auswartige Quellen.

Was flr diese besondere Druckplatte in Hinsicht auf die nahere Be-
schreibung ihrer Provenienz gilt, trifft so auch auf den ganzen Bestand an
Druckformen in Behaims Sammlung zu. Wahrend er die druckgraphischen
Bestande unabhangig von deren Herkunft in sein Ordnungssystem einord-
nete und so deren Provenienz verwischte, dokumentierte er die Druckfor-
men, die er in groBen Gruppen kaufte, in ihrem urspringlichen Zusammen-
hang. So sind wir Uber die Herkunft und den Kaufpreis genau informiert.

Das erste Konvolut von Kupferplatten italienischer und deutscher
Meister erwarb Paulus’ Vater, Paulus II., fir seinen Sohn. Als Nebenkaufer
trat Johann Georgen auf, der womdglich zu der Druckerfamilie Georgen ge-

hérte. Sie erwarben das Konvolut von Wolf Jacob Pémer'*?, wie es im In-

1% Da fiir Behaim keine Belege aus dem Erwerb im Niirnberger Handel erhalten sind, wird dieser
Bereich hier nicht weiter untersucht. Zum Erwerb von Druckgraphik durch den nur wenig spater
lebenden ErbtruchseB Maximilian Willibald von Waldburg-Wolfegg (1604-1661) in Nirnberg siehe
Ausst. Kat. Ravensburg 1997, S. 13-16 und Brakensiek 2003, S. 213, Anm. 795. Dass Nirnberger
Handler nicht nur zu auswartigen Messen fuhren, sondern Nirnberg selber Handelsstadt flir Kunst
war, belegt Ausst. Kat. Nirnberg 2002.

140 Druckgraphikinventar, f2r/pag. 1.

141 Ebenda. - Eberhard Kieser, urspriinglich Goldschmied, war Kupferstecher und Verleger in Frank-
furt/Main. Neben verschiedenen Buchillustrationen verdéffentlichte er Kopien nach Diirer und dem
Direrumkreis. Vgl. den Artikel ,Kieser, Eberhard" in: Thieme/Becker, Bd. 20, S. 274.

142 Es ist unklar, wer dieser Wolf Jacob Pémer war. Die Vornamen kommen hé&ufig in der Niirnber-
ger Patrizierfamilie Pémer von Diepoldsdorff vor, so dass man in ihm ein Mitglied der Familie ver-
muten kann. Allerdings lassen sich beide Mitglieder mit dem entsprechenden Vornamen, Wolf Jacob
d.A. (1590-1655) und dessen Sohn Wolf Jacob d.J. (1615-1670), nicht mit dem Kaufdatum 1618
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ventar heiB3t, ,auB dem hiesigen FindelhauB8". Es erscheint am wahrschein-
lichsten, dass POmer die Platten von seinen verstorbenen Eltern geerbt hat-
te und, nachdem er selber im Waisenhaus untergebracht worden war, diese
fir ihn an Behaim und Georgen verkauft wurden. Die Abrechnung erfolgte
nach dem Gewicht der Platten, nicht nach ihrer Anzahl oder ihrer Qualitat.
Der wieder zu verwendende Rohstoff Ubertraf also den Nutzen der wieder
zu verwendenden Druckplatten. Paulus II. und Georgen zahlten 120 Gul-
den.

Auch das zweite Konvolut erhielt Paulus Behaim als Geschenk, dies-
mal 1621 von seinem Schwiegervater Conrad Koch, der es aus dem Nach-
lass der Werkstatt Balthasar Jenichens (1560-1621) erwarb. Wiederum
wurde nach Gewicht abgerechnet, diesmal betrug der Kaufpreis 50 Gulden.

Beide Gruppen von Kupferplatten gehen womadglich im weiteren Sin-
ne auf die Werkstatt von Virgil Solis zurtick. Balthasar Jenichen war Solis-
mitarbeiter und in seinem Nachlass waren Solisplatten stark vertreten. E-
benso ist aber auch denkbar, dass die von Pdmer erworbenen Platten aus
einer ahnlichen Richtung kommen. Im Konvolut enthalten sind als gréBte
Gruppe insgesamt 77 Platten von Conrad Saldérfer, der ebenfalls Solismit-
arbeiter gewesen war. Nimmt man noch die zwei Solisplatten sowie die
zwei vom Solismitarbeiter Monogrammist FG hinzu, so besteht die Pémer-
gruppe zu fast 13% aus Werken der Solisschtler. Die Bestédnde der Solis-
werkstatt wurden nach Solis’ Tod 1562 offenbar weit verstreut,'** so dass
ein Teilerwerb durch die ehemaligen Mitarbeiter Saldérfer und Jenichen
madglich war.

1623 verstarb der NUirnberger Briefmaler Michael Georgen und Be-
haim trat zum ersten Mal selbst als Kaufer von Druckformen in Aktion.
Georgen betrieb zusammen mit dem Formschneider Georg Lang eine Werk-
statt, die er nach dem Tod Langs 1617 alleine weiterfiihrte.'** Behaim er-
warb den Holzstockbestand in zwei unterschiedlichen Tranchen, eine am 9.
Marz, die andere am 15. August des Jahres. Zuerst erwarb er insgesamt

3.622 Holzstdcke und eine dazugehoérige Druckpresse flir 64 Gulden. Ein

und der Information in Bezug setzen, dass die Platten aus dem Findelhaus erworben wurden. Vgl.
Biedermann 1748, Tafel DLXXVIII. - Zu Wolf Jacob d.A. siehe auch Kapitel 4.5.

143 yvgl. O'Dell-Franke 1977, S. 25f.

144 Zu Georg Lang siehe Diefenbacher 2003, S. 600 und S. 625; zu Michael Georgen siehe Diefen-
bacher 2003, S. 617 und S. 628. - Der genannte Georg Lang ist nicht identisch mit dem in Behaims
Stammbuch genannten Georg Lang. Siehe British Library, Bibl. Egerton, Nr. 1241, folio 281v.
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Teil der Stécke ging vorher offensichtlich als Erbteil an Langs Stiefsohn
Jobst Weigel, denn von dessen Witwe erwarb Behaim die restlichen Stdcke,
212 an der Zahl, zwei Jahre spater flur nur sieben Gulden. Weigel hatte bei
seinem Stiefvater gelernt,*® eine Fortfiihrung der Werkstatt durch Nach-
kommen oder andere war wegen der zu dieser Zeit schlechten Marktlage
fiir Holzschnitte offensichtlich keine tragfihige Option.*

Das Konvolut der Bleikunst schlieBlich erwarb Behaim 1624 aus dem
Nachlass eines anderen Sammlers, Hieronymus Geudern von Herelsperg
(gest. 1587). Da das Konvolut zu groBem Teil aus den Werken Peter FI6t-
ners (gest. 1546) bestand, mit dem von Herelsperg in Kontakt stand, ist
anzunehmen, dass auch diese Sammlung aus dem Nachlass des Kiinstlers

erworben wurde.*

4.3 Die Ordnungsstruktur der Sammlung

4.3.1 Die Ordnung der Druckgraphik

Die vielen Blatter seiner Sammlung trug Paulus Behaim in ein farbig
gestaltetes Tabellensystem ein, wobei die Blatter in ein hierarchisch gestaf-
feltes Ordnungssystem eingepasst wurden. Die jeweiligen Uberschriften der
einzelnen Unterteilungen notierte er in roter Farbe, genau wie die senkrech-
ten Linien, die die einzelnen Kolonnen der Tabelle kennzeichnen. Die Ein-
trage selber fihrte er mit schwarzer Tinte aus. Mit diesem Farbdesign aus
roter Tabellen- und Kapitelstruktur sowie schwarzen Eintragen erzielte Be-
haim eine groBe Ubersichtlichkeit, auch wenn die Menge der Eintrdge zu-

weilen das Fassungsvermdégen einer Seite zu lbertreffen droht.’*® Unter-

145 Dieweil sich befindet, das Jobst Weigel des maisterrechtens uffm briefmahlen vehig sey, sinte-

mal er dasselbig bei seinem stieffvater Georgen Langen redlich gelernt, soll man ine zum maister-
rechten zulassen, doch, wann er drei jar one furderung gesellen und jungen gearbaitet hat, das er
alBdann die freyhait und gerechtigkeit wie ein anderer maister inn allen dingen haben séll*, ohne
Jahr [1600], Hampe 1904b, Bd. 2, Nr. 1692. In Nr. 1650 vom 18.6.1600 wird Jobst Weigel als
,brieffmaler und formschneider™ bezeichnet.

146 Timann 1993, S. 8. Zum Niedergang des Briefmalergewerbes nach 1600 siehe Sporhan-Krempel
1966.

147 Leitschuh 1904, S. 27. Anders als von Weber 1975 behauptet, wurde die Bleikunstsammlung
durch Paulus III. erworben, nicht von dessen Vater.

148 Djese Art der farblichen Tabellenorganisation scheint typisch fiir das Nirnberger Verwaltungs-
wesen zu sein. Paulus I. nutzte es flir das Inventar seines Besitzstandes (Stadtarchiv Nirnberg
E11/II, Nr. 611), Paulus II. fir Abrechnungen die Bergwerke betreffend (Germanisches National-
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stutzt wird die Uberschaubare Organisation durch die reinliche und gleich-
maBige Handschrift Behaims. Diese Deutlichkeit setzt sich in der Organisa-
tion des Ordnungssystems fort. Behaim wahlte nationale Schulen und, auf
der gleichen Ebene, die chronologisch definierte Gruppe der ,Alten Meister".
Diesen Kategorien ordnete er die Kunstler zu, denen wiederum die Blatter
der Sammlung zugeschrieben wurden. Die Werke eines Klinstlers wurden in
einer weiteren Deduktion zuerst gemaB der druckgraphischen Technik un-
terteilt und im Folgenden jeweils noch mal in thematische Gruppen. Der
einzelne Eintrag enthalt dann noch die Anzahl der Blatter, die thematische
Prazisierung, Angaben zu Erfinder bzw. Verleger oder Jahreszahlen sowie
eine GroBenangabe, die aus Angaben zu Hoch- bzw. Querformat sowie dem
Papierformat besteht. In voller Auspragung prasentiert sich dieses System
allerdings zumeist nur bei sehr produktiven Kinstlern. Kleinere (Euvres
wurden nicht immer mit allen vorhandenen Unterteilungen strukturiert.*
So ersetzte Behaim im hinteren Teil seines Inventars die thematische
Gruppierung in einigen Fallen durch Symbole, wie einen Kreis fur religidése
bzw. einen Haken fir weltliche Themen, die die zusammen verzeichneten

Blatter kennzeichnen.

Die Eintrage in sein Druckgraphikinventar beginnen mit den Blattern
der ,Alten Meister". Hier vereinte Behaim all jene Klnstler, die vor ihm, al-
so etwa vor 1600 gelebt haben. Hier sind die Blatter der groBen - zumeist
deutschen - Meister vereint: Martin Schongauer, Albrecht Dtirer, Lucas Cra-
nach, Albrecht Altdorfer und Hans Baldung Grien. Aber auch die Werke von
Lucas van Leyden und Cornelis Bos sind in diese Gruppe integriert, zusam-
mengefasst unter der zeitlich definierten Gruppe der alten Meister. Dem
gegenuber stehen jene Kinstler, die Zeitgenossen von Behaim sind, ohne
dass diese einen dquivalenten Uberbegriff, wie Neue Meister, erhalten hat-
ten. Diese unterteilte Behaim vielmehr nach ihrer Nationalitat. Er trennte
die deutsche, die niederlandische, die italienische und die franzdsische

Schule voneinander.'*°

museum, Behaimarchiv, Nr. 87) und Paulus III. auch fiir seine Reisekostenabrechnungen (Kitzbu-
helrechnung, Germanisches Nationalmuseum, Behaimarchiv, Nr. 186).

149 Das mengenmaéBig kleinste Werk, das eine vollstdndige Unterteilung erfahrt, sind die 24 Blatter
von Hans Brosamer. Da Behaim aber auf den Brosamer gewidmeten Seiten viel Platz gelassen hat-
te, rechnete er wohl mit weiteren Zugangen.

150 Behaims Unterteilung der Kiinstler nach Nationen ist zu dieser Zeit durchaus ublich, deshalb
wird dieser Aspekt im Folgenden nicht gesondert betrachtet werden. Der Basler Sammler Basilius
Amerbach sortierte seine druckgraphischen Bestande in Schubladen, die nach Nationen geordnet
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Auf der zweiten Ebene der Unterteilung folgt die personelle Zuord-
nung. Hierbei verdeutlicht sich Behaims Konzept zur Definition des Kinst-
lers nur im Uberblick tiber das gesamte Inventar. Denn erst mit dem Wan-
del des Produktionsprozesses entsteht die Frage nach der notwendigen
Auswahl einer Person innerhalb dieses Prozesses. Verbanden vornehmlich
als Goldschmiede geschulten Kinstler, wie Dlrer oder Schongauer, den
Entwurf und die Ausfihrung auf der Platte noch in einer Person, so kam es
zusehends zu einer Aufteilung dieser Aufgaben auf verschiedene Personen.
In der Gesamtschau wird deutlich, dass Behaim den Stecher bzw. Form-
schneider als den flr ihn entscheidenden Kinstler definierte und diesen
auch als Lemma seiner Kinstlerordnung auswahlte. Betrachtet man also
nur den Beginn des Inventars mit dem Werk von Albrecht Durer und Georg
Pencz, so entstlinde diese Fragestellung nicht; beide stehen fir eine eigen-
handige Umsetzung ihrer Entwiirfe in die Druckform.'®! Aber schon auf Sei-
te 29 nennt Behaim unter dem Lemma Albrecht Aldegraf einen Kupferstich,
dessen Komposition von Virgil Solis ,inventirt" wurde. Der Erfinder Solis
wird dem Stecher Aldegrever untergeordnet; das Blatt nicht dem Euvre
des Erfinders, sondern dem des Stechers zugeordnet. Dass Behaim der
Nennung des Vorbilds dabei trotzdem seine Aufmerksamkeit widmete, ver-
deutlichen viele Eintrage im Inventar. Neben der haufigen Erwédhnung des
Erfinders erganzte er auch detailliertere Angaben: Lorenz Strauchs Radie-
rung von Moses, wie der die zehn Gebote empfangt, sei von Dlrer vorher

w152

»in ein buch gerissen worden; 34 Emblemdarstellungen von Petrus Isel-

t“153

burger entsprechen den ,Emblemata so aufm rathauBB gemal , genau

waren (Siehe Ausst. Kat. Basel 1991, S. 131; Fischer 1936, S. 15). Auch in der Sammlung von
Paulus Praun lasst sich eine solche Ordnung beobachten, wobei unsicher ist, ob diese Ordnung
nicht erst von Christoph Gottlieb von Murr vorgenommen wurde, der die Sammlung Praun 1747
katalogisierte (Murr 1747). Behaim durchbricht die Stringenz seiner Ordnung, indem er die schon
verstorbenen Kiinstler nicht nach Nationen ordnete, sondern sie unter dem Begriff der Alten Mei-
ster subsumierte. Flr den Begriff lasst sich eine Nutzung sowohl in Nirnberg um 1615 nachweisen
(Gemeint waren hier die alt eingesessenen Meister gegeniber den neu hinzugezogenen. Tacke
2001 sowie Stliwe 1997/98, S. 25.) als auch am Hof Kurflirst Maximilians I. um 1600 in Miinchen
(Maximilian sprach unter anderem von Albrecht Direr als einen der alten Meister, deren Bilder ihn
besonders interessierten. Stiwe, 1997, S. 55.). Johann Heinrich von Heucher (1677-1746), Verfas-
ser des friihesten Inventars des Dresdener Kupferstich-Kabinetts, sonderte ebenso Kiinstler wie
Direr und Cranach aus der deutschen Schule aus und gruppierte sie unter den ,dltesten Stechern™
(Vgl. Brakensiek 2003, S. 342).

151 Auf die Diskussion, ob Diirer auch seine Holzstdcke eigenhandig bearbeitet hat, soll hier nicht
weiter eingegangen werden. Entscheidend ist, dass er seine Druckplatten selber stach und dass er
zumindest auch fahig gewesen ware, die Holzstdcke zu schneiden.

152 Druckgraphikinventar, f2r/pag. 1.

153 Druckgraphikinventar, f81r/pag. 133.
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wie ein Kilianstich des heiligen Michael vom ,dem augsp. Zeughaus"*>* her-
rihrt. In zwei Fallen sind die Vorbilder nur stilistischer Natur, wenn G. van
Scheiindel vier Landschaften ,auf deB Callots manier gestochen"'> bzw.
Jacob ab Heiden sechs ,nach Niderlendischer arth“'*° radiert hat. Die Beto-
nung des Stechers bzw. Formschneiders nimmt Behaim auch noch nach-
traglich zum Anlass der Korrektur. Auf Seite 153 des Inventars strich Be-
haim ein unter dem Lemma ,Titianus"™ eingetragenes Blatt aus, notierte
daneben ,Vide C: Cort" und transferierte den Eintrag unter das C(Euvre Cor-
nelis Corts auf Seite 152, ergénzt mit dem Zusatz ,p Titian. Inv.".*’ In Be-
haims Ordnungssystem wird dem Stecher bzw. Formschneider somit eine
groBere Autoritat zugewiesen als dem Erfinder der Komposition, sei er nun
Druckgraphiker oder Maler.

Die vollstandige Zuteilung seiner Bestande an Personen hat, anders
als bei vor allem thematisch organisierten Sammlungen, die Notwendigkeit
zur Folge, auch zu jedem einzelnen Blatt eine Person bzw. einen Stecher zu
kennen. Die hierin zum Ausdruck kommende Kennerschaft auf dem Gebiet
der Zuschreibung verdeutlicht sich auch in der Etablierung der einzelnen
CEuvres zugeordneten Gruppe ,Zweifelhaftiges", die solche Blatter vereint,
bei denen sich Behaim seiner Zuschreibung nicht sicher war. Flr die erfor-
derlichen Kenntnisse uUber Kinstler und ihr Werk standen Behaim dabei kei-
ne Blcher zur Verfligung. Frihe Kinstlerlebensbeschreibungen wie Giorgio
Vasaris Vite oder Karel van Manders Schilderboek sind in Behaims Biblio-
thek nicht nachzuweisen. Und sie hatten ihm in seinem am Stecher orien-
tierten Konzept auch nicht geholfen, da diese zumeist den erfindenden
Kinstler behandeln. Behaim musste sich also auf die Erkenntnisse be-
schranken, die die Blatter selber lieferten. So wurden Monogramme, aber
auch reine Jahreszahlen fir Behaim zu Nothamen, die er als Lemma in sei-
ner Ordnung verwendete. Hierbei legte er gréBten Wert auf die getreue
Wiedergabe des Monogrammes.

Es sind nur wenige Blatter, die Behaims Ordnung so entgehen, denen

er keinen Namen bzw. Notnamen zuordnen kann oder die er auch nicht den

154 Druckgraphikinventar, f71v/pag. 126.

155 Druckgraphikinventar, f66r/pag. 121.

156 Druckgraphikinventar, f76r/pag. 130.

157 Dass Cornelis Cort hier unter den Italienern wiederzufinden ist, darf nicht verwundern. Ent-
scheidend ist in diesem Fall, dass der Niederlander Cort lange Zeit in Italien tatig war und sein Stil
durchaus als italienisch zu bezeichnen ist, nicht dass er gebirtiger Niederldander war.
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zweifelhaften Blattern zuordnen wollte. Aber auch diese werden letztlich
nach einer Person, dem Unbekannten, sortiert und nicht etwa thematisch.
»~Alte doch vnbekande holzstuck™ und ,Vnbekannte, doch alte Kupferstuck®
werden so in die Ordnungsstruktur integriert.

Die Reihenfolge der einzelnen Stecher untereinander folgt keinem
klaren System. Zum Teil wirkt sich bei Behaim noch der Ruhm eines Kinst-
lers auf die Abfolge aus.*®® Folglich gebiihrt geradezu selbstverstandlich Al-
brecht Durer der vorderste Platz im Inventar. Die weitere Abfolge der
Klinstler mit Georg Pencz, Lucas van Leyden und Albrecht Aldegraf auf den
folgenden Platzen darf aber nicht als eine klar strukturierte Ruhmesrangli-
ste verstanden werden, sondern ist wohl eher dem Zufall geschuldet. Al-
brecht Durer und Lucas van Leyden erfahren jedoch als einzige Kinstler
eine gesonderte, dem am Stecher orientierten System der Ordnung zuwi-
derlaufenden Behandlung. Ihren eigenhandigen Werken ordnete Behaim
zusatzlich Kopien anderer Kinstler bei, die somit unter dem Erfinder und
nicht dem Stecher zu finden sind. Im Falle Dlrers sind diese seinem Werk

vorangestellt:

~Volgende Stuck seind von Fliirnemen Meistern, auBB Durrers Instruction

Vnnd eignen handriBen, aufs Kupfer gebracht worden, Vnnd werden, seinem

operi Vnnd kunstucken incorporirt Vnnd zuegethan."!>°

Angeflhrt wird diese Gruppe von Lucas Kilians Bildnisstich Albrecht
Dirers, somit der erste Eintrag des Inventars. Auch die erwahnte, nur be-
zeichnete Kupferplatte findet sich in dieser Gruppe. Und auch unter den
dem Werk Lucas van Leydens beigefligten Stlicken, ,so auBB Lay Invention,
theil3 mit, Vnnd ohne Zeichen, gemacht, und den andern zugethan“*®°, fin-
det sich ein Portrait des Meisters, ausgefihrt von Hendrik Hondius. Die
Vermengung von eigenhandigen und fremden Werken widerspricht eigent-
lich dem dargestellten Stecher-Konzept, ist aber durch die Reduktion dieses

Vorgehens auf nur zwei Falle sowie der klaren Trennung der Werke als eine

158 Als ein weiteres Beispiel fir den Ruhm eines Kiinstlers als Aspekt der Sammlungsorganisation
Michel de Marolles angesehen werden, dessen Sammlung mit Raphael beginnt - bezeichnenderwei-
se einem Maler und nicht einem Stecher. Vgl. Brakensiek 2003, S. 32.

159 Druckgraphikinventar, f2r/pag. 1.

' Druckgraphikinventar, f13v/pag. 24.
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Ausnahme zu verstehen, die die Sonderstellung von Direr und Leyden zu-
satzlich betont.®*

Von einer chronologischen Ordnung der Bestande kann bei Paulus
Behaim hingegen nicht gesprochen werden. Genealogische Abhandlungen
spielten in seiner Familie eine bedeutende Rolle, wie etwa die Stammbucher
seines Vaters, die gemalten Stammbdaume auf einem Familienepitaph oder
die von ihm mit initiierte Einrichtung eines Familienarchivs.®? Genealogie

w163 ist immer chrono-

als eine ,,wissenschaftlich zu nennende Systembildung
logisch fundiert, ihr Strukturprinzip hatte also durchaus Einfluss auf Behaim
haben kénnen. Allerdings ist er Uber die recht grobe Einteilung in Alte Mei-
ster und Zeitgenossen nicht hinaus gegangen. So folgt die Reihenfolge der
unter den Alten Meistern versammelten Klnstler keiner zeitlichen Abfolge:
Albrecht Durer steht wegen seines Ruhmes am Anfang; Martin Schongauer
folgt spater, noch hinter dem Dulrernachfolger Georg Pencz; und auch die
wenigen Holzschnitte des 15. Jahrhunderts stehen am Ende der Alten Mei-
ster. Auch die einzelnen einem Kunstler zugeordneten Werke sind nicht ei-
ner Chronologie folgend notiert: Behaim schrieb sie vielmehr in der Reihen-
folge des Erwerbs in sein Inventar.

In der dritten Ebene unterteilte Behaim die Blatter der einzelnen
Kinstler jeweils hinsichtlich der Art der druckgraphischen Technik. Dies ge-
schieht durch die Uberschriften ,in Kupfer" und ,in Holz" fiir Kupferstich
und Holzschnitt, kann aber auch erst im Text der Blattbeschreibung folgen,
wenn die Menge der Blatter fur eine Bildung von Gruppen zu gering war.
Fur weitere Techniken findet sich keine Erwdhnung als Uberschrift, wohl
aber in den Blattbeschreibungen: elf Landschaftsradierungen von Hans Lau-
tensack bezeichnete er als ,gradiert"'®*. Der WeiBlinienholzschnitt wird in
einem Fall als ,schwarz geschnittn“!®> bezeichnet. Und auch Diirers Eisen-
radierung ,Christus am Olberg" wird technisch richtig wiedergegeben als

».Olberg in bley geezet". Durers Eisenradierung der ,GroBen Kanone" aber

161 Bei wenigen anderen Kiinstlern gibt Behaim in einer abschlieBenden Summenrechnung der Be-
stdnde flr beigelegte Kopien eine Mengenanzahl an, ohne diese aber, wie bei Direr und Leyden,
einzeln aufzufihren.

162 ygl. Kapitel 2.

163 wolfgang Speyer: Genealogie, in: Reallexikon fiir Antike und Christentum 9, Sp. 1147. Zitiert
nach Heck 2000, S. 563.

164 Druckgraphikinventar, f20r/pag. 37.

165 Es handelt sich um einen ,alt schweizer fendrich® mit der Jahreszahl 1527. Druckgraphikinven-
tar, f41v/pag. 80.
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wurde als ,in stahl gegraben™ ausgegeben, was auf ein Verstandnis als
Stich hindeutet.

Auf der letzten Ebene wurden alle Blatter einer jeweiligen Technik
wiederum thematisch unterteilt. Hierbei nutzt er die Kategorien der geistli-
chen und der weltlichen Historien, wobei die geistlichen nochmals in die
Blcher des Alten und des Neuen Testaments und die weltlichen zumindest

w166 nterteilt sind. Neben den

in einem Fall in die ,auBm Livio Ovidio etc.
beiden Gruppen der Historien trennt Behaim haufig noch ,Gradescken, Tri-
umph und Zugwerck" von den anderen Werken ab.

Auch die in dieses System eingetragenen einzelnen Blatter folgen,
wie schon die Nennung der Kinstler, keiner chronologischen Abfolge, wie es
an Hand von stilistischen Kriterien oder gedruckten Jahreszahlen mdglich
gewesen ware. Vielmehr vollzieht sich in der Reihenfolge der Blatter das
Wachsen der Sammlung, denn ein jedes neu erworbenes Blatt wurde suk-
zessive an das Ende der Liste angefugt; die Reihenfolge ist also der Abfolge
des Kaufs geschuldet. Flr die weiteren Zukaufe lieB Behaim in den meisten
Fallen Freiraum auf den Seiten, bevor das Werk des nachsten Kinstlers
verzeichnet wurde.

Die Eintragung eines einzelnen Blattes beginnt in der ersten Kolonne
mit der Anzahl der zu beschreibenden Blatter. In den meisten Fallen bezie-
hen sich diese Eintrage nur auf ein einzelnes Blatt, selten wurden Blatter
gleichen Inhalts in einem Eintrag zusammengefasst. Nur zusammengehori-
ge Zyklen, wie Passionsdarstellungen, sind, mit der entsprechenden Anzahl
der Blatter versehen, in einem Eintrag notiert. Erfolgte der Kauf einer Folge
nicht auf einmal, korrigierte Behaim den entsprechenden Eintrag bei Kom-
plettierung des Zyklus’. So besaBB Behaim zuerst nur ,ein Stuck zum Tri-

umphwagen"'®’

von Albrecht Durer. Als er spater die restlichen Teile erwer-
ben konnte, anderte er die Mengenangabe auf acht Stlick. Nach der Anzahl
folgt in der zweiten Tabellenkolonne die Nennung des dargestellten The-

mas, die zwischen Kurztitel und ausfihrlicher Beschreibung schwankt. Hau-
fig nannte Behaim bei Heiligen etwa nur deren Namen, zuweilen finden sich
ganze Aufzahlungen, die aber keine weiteren Differenzierungen der Art und

Weise der Darstellung erhalten. Diese Aufzahlung der zugehdrigen Blatter

166 Also Darstellungen zu den Schriften von Livius, Ovid und anderen. Vgl. Druckgraphikinventar,
f8v/pag. 14.
187 Druckgraphikinventar f5v/pag. 8.
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klrzte Behaim haufig mit dem Zusatz ,& c." (et cetera) ab, was teilweise
das Verstandnis Uber die Bestandteile eines Zyklus’ erschwert, etwa wenn
er von Virgil Solis ,Sechs bilder, alB Claudio, Isabel, Cicero & c." verzeich-
nete. Kannte Behaim keinen treffenden Titel, weil es keinen gibt oder er
das Thema nicht identifizieren konnte, folgt meist eine ausfuhrlichere Be-
schreibung der Darstellung. So sind die unter Direr aufgefihrten ,Zwey
stuck von einer gezierten Saulen, welche zu unterst zwei Engelein halt,
oben aber dauf ein Satyro sizendt" leicht als die heute so bezeichnete ,,Gro-

Be S&ule mit dem Satyr"'®®

zu identifizieren. Inschriften, die sich auf den
Blattern befinden, gab Behaim, wenn Uberhaupt, zumeist nur unvollstandig
wieder. Jahreszahlen oder Angaben zu Erfindern und Verlegern, auch Na-
men der Dargestellten, sind meist angegeben. Langere Aufschriften hinge-
gen erwahnte Behaim nur, zum Beispiel ,sambt Teltsch Vnnd Franzds. be-
schreib." oder ,mit viel schrifften Von grosen buchstaben"'®?, fiihrte sie
aber nicht weiter aus.

Teilweise erganzte Behaim diese thematischen Benennungen durch
weitergehende Zusatze. Neben dem schon erwahnten Hinweis auf etwaige
Vorbilder finden sich hier Angaben zum Gebrauch der Blatter, zur Farbe
oder auch zum Papier. Unter den unbekannten alten Holzschnitten ist eine
Gruppe von Kirchenfestdarstellungen als ,,auBB einem Catholischen Taschen-
biichlein“*’° beschrieben; verschiedene religiése Drucke von Peter Ouveradt
sind nach Behaim zum Einlegen ,in eim biichlein® bzw. ,in betbiicher" }"*
gedacht; einen ,Tittl" von Wolfgang oder Lucas Kilian pflege ,man auf sei-

den oder sammet Zuhefften“!’?

und ein Blatt von Jacob ab Heiden ,mache"
man in ,ein schachtl oder getrehete biichsen."!”?® Die Angaben zur Farbe
sind in den meisten Fallen auf den Zusatz ,illuminiert" beschrankt, der in
einzelnen Fallen durch die Nennung einer speziellen Farbe und der entspre-
chenden Technik erganzt wurde: manche Blatter sind mit rot bzw. gelb ,ge-

t\\ 174

tuscht*!’*, andere mit gelb und grau,*’® ein Marienbild von Altdorfer schlieB-

lich ist ,von dunckeln farben getuscht."'’® Einige Eintrdge beziehen sich

188 Schoch 2001c, Bd. 2, Nr. 247.

169 Druckgraphikinventar f81r/pag. 133, f49r/pag. 95.
170 bruckgraphikinventar f41v/pag. 80.

17! Druckgraphikinventar f65r/pag. 121.

172 bruckgraphikinventar f73r/pag. 126.

173 Druckgraphikinventar f76r/pag. 130.

174 Druckgraphikinventar f94v/pag. 148.

175 Druckgraphikinventar f97v/pag. 154.

176 Druckgraphikinventar f25r/pag. 47.
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aber auch auf die Druckfarbe: Bei den unbekannten Kupferstichen ist eine
Darstellung von Petrus und Andreas in ,roth getrucket*!’’, genauso wie ei-
ne Monstranz und eine Gregorsmesse.'’® Ein Christusbildnis ist in ,blau®'”®
und eine Herkulesdarstellung in , griin getruckt"!®°, Beim Papier beschran-
ken sich Behaims Zusatze auf wenige Bemerkungen: So zum Beispiel , auf

t\\ 181

blabpapier gedruckt™ oder , Vff blab gedruck , womit blaues Papier ge-

meint war'®?, sowie ,alt maculirt*!%?

, also vorher schon bedrucktes Papier.
AuBerdem wurde die Tatsache erwahnt, dass mehrere religidse Darstellun-
gen von Peter Ouveradt auf einen Bogen gedruckt worden sind: ,36. stickl.
auf einem bog." und ,deren in 8: 9 oder 10, Vff einem bog gedruckt wor-
den“1%,

Zuletzt versah Behaim jeden Eintrag eines Blattes mit einer Format-
angabe, die sich aus der Nennung der Blattausrichtung, also Quer- oder
Hochformat, und der BlattgroBe zusammensetzt. Fur die Ausrichtung wahl-
te Behaim die Begriffe ,hoch", ,lenglich™ und ,rundt®. Flir die GréBe wahlte
er insgesamt neun verschiedene Angaben. Hierbei benutzt er eine Mischung
aus damals gebrauchlichen Angaben fiir Papierformate und Buchformate.®®
Den beiden Papierformaten Subregal und Regal folgen die Buchformate Fo-
lio (2°), Quart (4°), Oktav (8°), Duodez (12°), Sedez (16°), Vigegesimo-
quart (24°) und Quadragesimooktav (48°). Wahrend die Papierformate ei-
nem ersten Versuch der Vereinheitlichung von GréB8en und Bezeichnungen
entspringen, benennen die Buchformate nur die durch Faltung erreichte
GroBe im Verhaltnis zum nicht einheitlichen Ausgangsformat. Behaim
scheint die Einteilung der einzelnen Blatter in diese Klassen aber nur nach
grobem AugenmaB vorgenommen zu haben, denn es gibt durchaus nahezu
gleich groBe Blatter, die eine unterschiedliche GréoBenangabe erhalten ha-
ben. So fuhrte er Albrecht Durers Bildnis ,Kaiser Maximilians I." (Schoch
252) als ein Regal-Blatt und den heute Direr abgeschriebenen ,Christus-

kopf mit Dornenkrone"™ (Schoch A18) als Subregal-Blatt, obwohl die Arbei-

177 Druckgraphikinventar f41v/pag. 80.

178 Druckgraphikinventar f45r/pag. 87. Unter den Holzstécken, die Behaim von Georg Lang und
Michael Georgen erwarb, ist ein ,Glick unnd UnglliickB Tafelein“, die ,roth zutrucken" ist. Druck-
formeninventar, pag. 126.

179 Druckgraphikinventar f100v/pag. 160.

180 pruckgraphikinventar f45v/pag. 88.

181 Bejde bei Hendrick Goltzius, Druckgraphikinventar f45r/pag. 87 bzw. F45v/pag. 88.

182 yvgl. Grimm 1852-1971, Bd. 2, Sp. 81.

183 Druckgraphikinventar f47r/pag. 91.

184 Beide Druckgraphikinventar f65r/pag 121.

185 weismann, 1989, S. 630.
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ten mit 429 bzw. 430 x 326 mm nahezu gleich groB sind. Insgesamt be-
trachtet, zeichnet sich die Formatbenennung Behaims als nicht trennscharf
aus, vielfaltige Uberschneidungen fiihren zu einer Ungenauigkeit in der Be-

zeichnung, wie an der GréBenbenennung des Direrschen Werkes zu beo-

bachten ist:
Hoéhe in mm Breite in mm
Subregal 388-440 280-435
Regal 222-443 186-332
Folio 135-335 91-301
Quart 100-195 97-138
Oktav 100-177 67-139

4.3.2 Die Ordnung der Druckformen

BesaB das Druckgraphikinventar ein einheitliches Ordnungssystem, in
dem jedem neu erworbenen Blatt ein bestimmter Ort zugewiesen werden
konnte, das damit aber auch Spuren des Erwerbs verwischte, ist das Ord-
nungssystem der Druckformen dagegen stark von der Art und Weise des
Kaufs gepragt. Drei Konvolute gingen in den Besitz von Behaim tUber und er
verzeichnete diese jeweils mit Verkdaufer, Erwerbungsdatum und Preis. So-
mit ist das Druckformeninventar trotz einzelner Nachtrage und Verande-
rungen im Gegensatz zum dynamischen Druckgraphikinventar deutlich sta-
tischer in seiner Anlage.

Erst die einzelnen drei Gruppen wurden unabhangig voneinander und
auf jeweils unterschiedliche Weise, in erster Linie aber thematisch, geord-
net. Daraus folgt, dass die Ordnungsstruktur der Druckformen keinen so
einheitlichen Charakter wie die der Drucke besitzt. Es ist somit zudem frag-
lich, ob die Ordnungsstrukturen von Behaim vorgenommen wurden, oder
ob die erworbenen Bestande schon vorher so sortiert waren. Die Konvolute
sind, dem Provenienzprinzip folgend, der Reihenfolge ihres Erwerbs nach in
das Inventar eingetragen worden, also nicht untereinander vermischt und

einem Ubergeordneten System unterworfen worden. Aus dieser Tatsache
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und der zumeist thematischen Ordnung, die flr die Bedirfnisse einer Werk-
statt zu bevorzugen ist, lasst sich vermuten, dass die von Behaim notierten
Ordnungen denen der Vorbesitzer weitestgehend entsprechen.

Die Notation selber erlangte durch das schon bei der Druckgraphik
verwendete farbig gestaltete Tabellensystem wieder eine groBe Ubersicht-
lichkeit.

4.3.2.1 Kupferplatten aus Privatbesitz

Nur die erste Gruppe von Kupferplatten, das aus Wolf Jacob Pémers
Privatbesitz erworbene Druckformenkonvolut, ist vergleichbar mit der
Druckgraphik nach Kunstlern sortiert. Allerdings verzeichnete Behaim
Druckplatten, die Nachstiche nach anderen Meistern zeigen, anders als bei
der Druckgraphik, unter dem Namen des Vorlagengebers - so wird als zwei-
ter Kinstler Raffael genannt. Nach den wenigen Italienern folgen mit Pencz,
Beham, Brosamer, Solis, Flétner sowie verschiedenen Monogrammisten
aber auch unter dem Namen des Stechers verzeichnete Platten. Erganzt
wurden diese - vermutlich - von Behaim, wie schon bei den Drucken, durch
die Werke unbekannter Urheber, durch ein Qualitatsurteil wertend unterteilt
in ,guete ungezeichnete" und , Geringe ungezeichnete Stuck". Erst dann
folgen ,Nachstich unnd Copien Altberihmter Meister", die wiederum unter
dem Namen dieser Meister und nicht der Stecher verzeichnet sind: Direr,
Leyden, Beham, Aldegraf, Schongauer, Altdorfer und Solis. Nach dieser
Gruppe folgen mit Jakob Binck und einigen Monogrammisten wiederum
Stecherbestande.

Der Erfinder wurde zum Teil als Ordnungslemma gewahlt, erfahrt al-
so eine Aufwertung gegenlber dem Stecher. Dass die Nachstiche und Ori-
ginalstiche aber keine gleichberechtigte Stellung einnehmen, macht schon
die unterschiedliche Farbwahl fir die Eintrage deutlich: Wahrend bei den
Originalarbeiten der Kunstlername in roter Tinte notiert wurde, sind die
Namen der Erfinder Gber den Nachstichen in schwarzer Tinte ausgefihrt
und so optisch abgewertet worden. Eine zusatzliche Betonung Behaims zu-
gunsten der Stecher ist die Ubersichtstabelle am Ende des erworbenen

Konvoluts. Hier sind die Nachstiche nach altberiihmten Meistern gar nicht
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erwahnt worden; es wurden nur die den Stecher zugeordneten Bestande
summiert. Die Subordnung der Platten bzw. der Kilnstlerceuvres ist wenig
detailliert ausgebildet, sicherlich schon wegen der haufig geringen Anzahl,
die einem Kulnstler zugeschrieben werden konnten. Die technische Untertei-
lung, die bei der Druckgraphik der erste Schritt war, konnte ganzlich entfal-
len, da das gesamte Konvolut schon in der Uberschrift als geschnittene
Kupfer gekennzeichnet worden war. Der einzelne Eintrag zu einer Platte
besteht, wie bei den Drucken, aus der Anzahl der Stlicke, einer Nennung
des Themas, erganzt durch Jahreszahlen sowie die Ubliche Angabe des
Formats. Vervollstandigt wurden diese Angaben durch einen Vermerk tber
die Rlckseite der Kupferplatte, mit dem Behaim dem Umstand Rechnung
trug, dass Druckformen zum Teil beidseitig bearbeitet worden waren, um
die Materialkosten zu minimieren. Hier vermerkte er Thema und, soweit
bekannt, den Klnstler, der nicht notwendigerweise derselbe sein muss, der
die Vorderseite bearbeitet hatte. Dieses Vorgehen hat Einfluss auf die
Summenrechnung, die Behaim flr das Werk eines jeden Kinstlers vor-
nahm. Hier zahlte er die Anzahl der Kupferplatten und die Anzahl der
»~Stuck™, d.h. der von den Platten zu druckenden Darstellungen. Sind Rick-
seiten bearbeitet, ist diese Stlickzahl folglich héher als die Plattenzahl.
Zusammenfassend ist festzustellen, dass die von Wolf Jacob Pomer
erworbenen Kupferplatten nicht so stringent geordnet sind, wie dies bei der
Druckgraphik der Fall war. Trotzdem gelang es Behaim, seine Vorstellungen
in die womadglich schon vorhandene Ordnung zu integrieren: In der Farbge-
bung und der Abschlusstabelle ist wieder die Bedeutung des Stechers her-
vorgehoben. In der Beachtung der Rlickseiten lasst sich eine dem Objekt
angemessene, intensive Auseinandersetzung Behaims mit seinen Samm-

lungsgegenstand festmachen.

4.3.2.2 Der Werkstattbestand Balthasar Jenichens

Das zweite Konvolut Kupferplatten, das Conrad Koch fiir Behaim aus
dem Nachlass des Nurnberger Klinstlers Balthasar Jenichen erworben hatte,
ist primar thematisch geordnet. Astrologische Themen sind abgeteilt von

Landschaften und Stadten sowie Portraits, diese wiederum gegliedert in
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verschiedene Personen, sachsische Fursten, Gelehrte, heilige Manner, heili-
ge Frauen sowie Figuren der Mythologie. Es folgen geistliche und weltliche
Historien, allegorische Darstellungen sowie Soldaten und des Weiteren Tie-
re, Wappen, Nachstiche, die wieder nach den Namen der Vorbildgeber sor-
tiert sind, und schlieBlich Ornamente. Die thematische Unterteilung des Je-
nichen-Konvoluts erinnert in ihrer Ausdifferenzierung an gangige themati-
sche Sammlungssysteme des 16. Jahrhunderts.!®® Doch es erscheint frag-
lich, ob die hier aufgezeigte Systematik mit einer zugehdérigen Theorie zu
verbinden ist. Vielmehr scheint flir einen Klnstler wie Jenichen der Zugang
zu seinem Bestand entscheidend zu sein, und da die Bedirfnisse der Kund-
schaft wohl weitestgehend thematisch und nicht am Urheber orientiert wa-
ren, liegt eine thematische Ordnung des Werkstattbestands nahe.®” So er-
scheint es wahrscheinlich, dass Behaim die thematische Gliederung Uber-
nommen hat.

Da die Platten alle aus einer Kinstlerwerkstatt stammen, erscheint
eine Ordnung nach Kiinstlern uberfllssig, die thematische Organisation wa-
re als Substruktur unter dem Oberbegriff Balthasar Jenichen zu verstehen.
Die Werkstattpraxis der damaligen Zeit ist aber eine andere. Ein Kinstler
wie Jenichen druckte nicht nur seine eigenen Werke, sondern tbernahm
womadglich mit der Werkstatt auch einen Bestand an Druckplatten, lieB an-
dere Kinstler im Auftrag Platten anfertigen oder erwarb bei Gelegenheit
auch Platten weiterer Kiinstler, deren Drucke er noch verkaufen konnte. In
der Notation Behaims wird dies sofort deutlich, denn der Tabelle ist neben
den Ublichen Spalten mit Anzahl, Thema, Rickseite und Format noch eine
weitere Spalte beigefiigt. Unter der Uberschrift ,,Meister" sind hier, soweit
bekannt, die Urheber der einzelnen Platten vermerkt, die nicht von Jeni-
chen selber stammen. Demzufolge besaB Jenichen neben seinen eigenen
Platten solche von Virgil Solis und Jost Amman sowie verschiedenen ande-
ren Kunstlern, die Behaim zumeist nur durch Monogramme oder Jahreszah-
len zuschreiben konnte.

Widerspricht die starke thematische Organisation der Platten noch

starker der Ordnung der Druckgraphik, so wurde den verschiedenen Kinst-

186 ygl. Kapitel 7.1.

187 Ein spateres Beispiel fiir eine thematisch geordnete Druckgraphiksammlung eines Kiinstlers ist
die von Rembrandt. Auch fir ihn war eine thematische Ordnung der Vorlagenblatter wohl wichtiger
als eine Kinstlerordnung. Siehe zu Rembrandts Konkursinventar mit Angaben zur Druckgraphik-
sammlung Strauss 1979.
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lern doch wieder eine groBe Aufmerksamkeit gewidmet. Es erscheint denk-
bar, dass die zusatzliche ,Meister"-Spalte nicht von Jenichen Gbernommen
wurde, sondern eine Ergdanzung Behaims darstellt. In den Versuchen der
Zuschreibung durch Monogramme und Jahreszahlen findet sich weniger der
Werkstattleiter Jenichen als der am Stecher orientierte Sammler wieder,
der somit auch die Ordnung Jenichens seinen Anspriichen entsprechend

erweiterte.

4.3.2.3 Der Werkstattbestand Georg Langs und Michael
Georgens

In der Beschreibung des dritten Konvoluts, des Werkstattbestands an
Holzstécken von Michael Georgen und Georg Lang, ist die Meister-Spalte
wieder entfallen. Uber die Urheber der einzelnen Stécke erfahren wir nur
sehr wenig, selten sind am Ende der Themennennung Monogramme oder
Klnstlernamen angefligt. Dies verwundert, weil man bei Briefmalern von
einer eher geringen Eigenproduktion ausgeht, die auch in den nur 21
Drucken von Georg Lang im Druckgraphikinventar ihren Ausdruck findet.
Behaims Interesse an den verschiedenen Urhebern lasst aber mit an Si-
cherheit grenzender Wahrscheinlichkeit davon ausgehen, dass die Stdcke
keine Monogramme oder Jahreszahlen aufwiesen, die einer weiterfiUhrenden
Zuschreibung dienlich gewesen waren.

Auch dieser Bestand ist thematisch sortiert und in der Ausdifferenzie-
rung noch elaborierter als dies bei Jenichen der Fall war, was wohl schon
dem gréBeren Umfang geschuldet war. Aber wiederum erscheint es un-
wahrscheinlich, dass hinter dieser Ordnungssystematik ein theoretischer
Uberbau steht. Denn in die thematische Ordnung integriert sind Untertei-
lungsaspekte, die mit dem technischen Entstehungsprozess der Drucke zu
tun haben und nicht mit deren inhaltlicher Konnotation. Thematisch unter-
teilt sind die Stdcke in insgesamt achtzehn Gruppen.!®® Verwoben mit die-

sem inhaltlich fundierten System ist aber im Bereich der geistlichen und

188 Djes sind geistliche und weltliche Historien, Stadte, Zeitungen, Pasquillen (=Schméahschriften),
Venusstuck und Bulschaften, Bildnisse, Reiter, seltsame Tiere und Personen, Trachten, Handwerke,
Tiere, Ornamente, perspektivische Sachen, Kalender und geometrische Sachen, Wappen, Karten
und Anathomie, Buchstaben und Schriften. Manche dieser Gruppen sind selber wieder unterteilt,
zum Beispiel in weltliche und geistliche Bildnisse bzw. mannliche und weibliche Trachten.
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weltlichen Historien sowie der Stadte eine Unterteilung nach der Anzahl der
Stocke, aus denen die Darstellung zusammengesetzt ist. Um Uberformate,
so genannte Riesenholzschnitte, zu erzeugen, war die GréBe der Presse und
des Papiers beschrankende Einheit. Zusammengesetzt aus mehreren be-
druckten Papieren konnten aber GbergroBe Formate hergestellt werden.
Diesem Verfahren tragt die Ordnungssystematik Rechnung, wenn die Histo-
rien und Stadte in ,Achtbogenstuck™ bzw. ,Sechs-, Vier-, Drei-, Zwei- und
Einbogenstuck™ unterteilt wurden. Die Achtbogenstuck sind dabei nochmals
in Hoch- und Querformat unterteilt. Die Herstellungstechnik wird zur Ord-
nungskategorie. Ebenso sind die beiden letzten Gruppen des
Lang/Georgen-Konvoluts nicht inhaltlich, sondern wiederum produktions-
technisch unterteilt: Die defekten Stécke und jene, die zwar schon eine
Zeichnung trugen, aber vom Formschneider noch nicht geschnitten wurden,
notierte Behaim extra. Als Behaim zwei Jahre spater, 1625, die restlichen
Stocke der Werkstatt erwarb, sie waren durch eine Erbschaft von Michael
Georgen an Jobst Weigel gegangen, notierte er die Neuzugange an den
Rand der entsprechende Stellen und vereinte so die Bestande wieder.
Wiederum erscheint es am wahrscheinlichsten, dass Behaim die Ord-
nungsstruktur mit den Stécken ibernommen hat. Sowohl Thema als auch
GroBe der Drucke waren auch fur die Werkstatt bzw. den Vertrieb entschei-
dende Merkmale. So bleibt womd&glich nur die Benennung der Rickseiten

als Erganzung Behaims Ubrig.

4.3.3 Die Ordnung der Bleikunst

Zuletzt erwarb Behaim wieder ein Konvolut aus Privatbesitz. Die ,al-
lerley Kunst in Bley Vnnd Zihn" hatte der Vorbesitzer Hieronymus Geuder
von Herolsperg als Werkstattbestand eines Goldschmiedes erworben.*®
Auch in diesem Fall ist die Ordnung der Bestande Behaim schon vorgege-
ben, denn er erhielt sie ,in drey unterschiedlichen Kasten eingetheilt®. Sei-
ne eigenen ,Silbernen, Kupfernen, unnd bleiernen Stucken", 93 an der
Zahl, die er vor dem Erwerb der neuen Stlcke besaB, ordnete er in das

vorgegebene System ein, wie aus den unterschiedlichen Summenrechnun-

189 ygl. Kapitel 4.2.
53



gen vor und nach der Auflistung der Bestande deutlich wird: In der voran-
gestellten Ubersicht sind sie ein eigener Posten, spéater in das System inte-
griert. Die Ubernommene Ordnung besitzt also die Autoritat gegentber ei-
ner moglichen Neugestaltung nach eigenen Kriterien. Das erworbene Kon-
volut bestand aus vier Gruppen unterschiedlichen Charakters. Als erstes
verzeichnet ist das Plakettenwerk Peter Flétners.'®® Dieses ist entsprechend
der Unterbringung in einem ,Kastlein® mit 21 Schubladen im Inventar no-
tiert. Behaim nennt die dargestellten Themen und deren Anzahl sowie die
GrdBe und die Ausrichtung in Hoch- oder Querformat. Eine thematische
Ordnung jedweder Art ist in der Schubladeneinteilung nicht zu erkennen.
Auch die Formate der Plaketten variieren innerhalb einer Schublade, so
dass auch eine Ordnung nach GréBe nicht vorgenommen wurde. Vermuten
lasst sich, dass die Zuteilung der Stlcke an die jeweiligen Laden vornehm-
lich dem Wunsch geschuldet ist, alle Plaketten in den 21 Schubladen unter-
zubringen. In einem zweiten groBen hohen Kasten mit 20 Schubladen wa-
ren Portraitmedaillen verwahrt. Diese sind mit den Buchstaben A bis V ge-
kennzeichnet, unter denen die Dargestellten ihren Vornamen nach geordnet
sind. Die einzelnen Medaillen sind durchhnummeriert, der Name des Darge-
stellten wird genannt, Berufs- oder Altersangaben sowie Jahreszahlen sind,
sofern vorhanden, angegeben, und auch bearbeitete Rlickseiten werden
erwahnt. Die Bestdnde der dritten und der vierten Gruppe flihrte Behaim
nicht mehr einzeln auf. Die Wappen, Emblemata und Schriften der dritten
sind summarisch verzeichnet, wobei nur die Wappen eine Differenzierung
nach heraldischen Merkmalen erhielten. Auch die Abglisse und Muster ver-
schiedenster Goldschmiedearbeiten sind summarisch in heunzehn Gruppen
unterteilt. Diese sind vage thematisch geordnet, wenn etwa Schmuck von
GefaBen und Buchstaben getrennt werden.

Dieser Bestand ist der wohl am wenigsten von Behaim in seiner Ord-
nung Uberarbeitete. Schon die Ubernahme der Bleikunst in Schubladen legt
einen konservativen Umgang mit der bestehenden Ordnung nahe. Auch die
summarischen Vermerke ganzer Teilbestande sprechen gegen eine intensi-
ve Auseinandersetzung. Einzig die Integration seiner eigenen Bestande lie-

Be sich als eine Beschaftigung mit der Art der Unterbringung anfthren.

190 Dje Zuschreibung an Peter Fldtner, wohl schon durch Geuder von Herolsperg vorgenommen,
wurde von Leitschuh 1904 noch gréBtenteils ibernommen, in einigen Fallen durch Weber 1975 und
Dienst 2002 aber in Frage gestellt.
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4.4 Archivarische Praxis bei Behaim

Behaims Aufnahme der Druckformen in die Sammlung und in das Inventar
verlangt nach einer begrifflichen Differenzierung gegentber seinem Umgang mit
der Druckgraphik, die hier mit der Unterscheidung einer archivarischen gegen-
Uber einer sammlerischen Praxis vorgenommen werden soll. Versteht man unter
archivarischer Praxis die Zusammenstellung und Auswahl von Objekten, ihre
Aufbewahrung und Ordnung, so lieBen sich grundsatzliche Analogien zwischen
Archiv und Sammlung aufzeigen. Beide, Archiv und Sammlung, lassen sich unter
den Merkmalen Konservierung, Auswahl und Zugénglichkeit betrachten.®* Doch
hier sei vorerst von einem Archivbegriff im klassischen Sinne ausgegangen, der
die selbsttatige Ablage von Dokumenten innerhalb einer Institution bezeichnet,
sei sie dffentlich oder privat.’®? Hiervon unterscheiden sich Sammlungen durch
ihren subjektiv tendierten Auswahl- und Erwerbungsprozel3 externer Objekte.

Eine Besonderheit markieren jedoch die Druckformen aus Werkstattzu-
sammenhangen in der Sammlung Behaim. In der Werkstatt hergestellt, zum Ab-
druck genutzt und danach automatisch in den Bestand der von dieser ,Institution’
produzierten und verwendeten ,Dokumente’ iUbergegangen, stellen sie einen ge-
ordneten und bewahrten Teil des Firmenarchivs einer Druckwerkstatt dar - ne-
ben den dort ebenfalls anfallenden Vertragen und Rechnungen, die zuvorderst
mit einem solchen Firmenarchiv in Verbindung zu bringen waren. In der Werk-
statt stellen die Druckformen also keine Sammlung, sondern eine Ansammlung
dar, sie sind Archiv.!®® Als Druckformenarchiv sogar doppeltes Archiv, denn jede
einzelne Druckform ist selber wiederum Speicher einer graphischen Einschrei-
bung, die sich jederzeit abrufbar wieder als Druck manifestieren kann.

Entscheidend fir die Qualifikation als archivarische Praxis ist nun Behaims
Verwahrung und Notation nach der Logik des urspriinglichen Archivs, also ,die
Bewahrung und Herstellung des Zusammenhangs, in dem das Archivgut bei der
produzierenden Stelle entstanden ist."!** Das urspriingliche Archiv der Werkstatt
lebt also als solches bei Behaim fort. Infolgedessen verbleibt Behaim im Bezug

auf die Druckformen viel starker in der Rolle eines Verwalters, wahrend er im

191 ygl. Assmann 1999, S. 344.

192 wie beispielsweise das Behaimsche Familienarchiv, welches vor allem aus Dokumenten der Fa-
miliengeschafte besteht. Vgl. Anm. 26.

193 ygl. Assmann 2009, S. 173.

194 Wolfgang Hans Stein: Thesen zur Logik der Archive, zitiert nach Ernst 2002, S. 90.
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Gegensatz dazu bei der Druckgraphik durch die von ihm installierte Ordnung die
Rolle des Interpreten einnimmt. Die Archivlogik wird durch Behaim hdéchstens
durch eigene Erganzungen erweitert, die von den Werkstatten vorgenommene
Ordnung bleibt intakt. Somit integriert er die Archive als Archive in seine Samm-
lung, er ist Sammler und Archivar, die Sammlung Behaim ist auch Archiv.

Ferner macht Behaim die Vergangenheit in Form der Archive fur sich in der
Gegenwart neu nutzbar. Dies schon in der Notation mit seinen Zusatzen, noch
starker aber in der Reaktivierung der Archivbestande in der eigenen Druckwerk-
statt. Er wendet sich den Archiven zu, macht Verborgenes - wieder im doppelten
Sinn - sichtbar und generiert neue Erkenntnisse aus dem Verwahrten, verbindet
also die aufzeichnenden und generativen Aspekte des Archivierens.'®*

Es wurde angenommen, dass Behaim Druckgraphik enzyklopadisch sam-
melte, also alle fur ihn erreichbaren Werke, unabhangig von ihrem thematischen
oder kinstlerischen Gehalt, in seiner Sammlung aufnahm. Die Auswahl- bzw.
Ausschlusskriterien seines Sammlungsansatzes waren, abgesehen von der Be-
schrankung auf die Druckgraphik, folglich duBerst unspezifisch, der Filter der
Sammlung somit sehr durchlassig. Versteht man den Sammler also als die Do-
kumente ablegende Institution im Sinne des klassischen Archivbegriffs, so ist
Behaims Auswahl deutlich geringer subjektiv tendiert, als dies bei anderen
Sammlern von Druckgraphik der Zeit der Fall war, die viel enger formulierte In-
teressen an der Druckgraphik hatten. Gleichwohl ist grundsatzlich zu konstatie-
ren, dass auch eine umfassende Sammlung, wie jede Sammlung und auch jedes
Archiv, die Vergangenheit nicht in Ganze reprasentiert, sondern eine Interpreta-
tion der Vergangenheit durch Auswahl darstellt.’®® Doch je umfassender eine
Sammlung einen Bereich abdeckt, je geringer die Liicken sind, desto geringer ist
das AusmaB dieser Interpretation. Die Codierung der Vergangenheit durch archi-
varische Praxis, also die Beschrankung des Bestands durch Auswabhl, ist bei Be-
haim folglich relativ gering ausgepragt. Seine Sammlung in Form des uns erhal-
tenen Inventars liefert so einen weitgehend neutralen Blick auf den in Nurnberg
zu seiner Zeit im Umlauf gewesenen Bestand an Druckgraphik. Das Inventar lie-
Be sich als weitestgehend uncodierter Beleg dessen verstehen, was damals be-
sessen werden konnte, die Sammlung somit als Belegsammlung der damaligen

Produktion. Und auch wenn diese Ablage von Belegen der Produktion nicht auto-

195 Hierzu ausfiihrlich in Kapitel 4.9.
196 In Anlehung an Foucaults Archivtheorie lieBe sich vom Apriori der Sammlung sprechen, die, wie
das Archiv, Vergangenheit nicht abbildet, sondern produziert. Vgl. Foucault 1994, S. 183-190.
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matisch zu erfolgen hatte, sie also nicht selbsttétig und vollstandig war,*®” 14sst
sich die Sammlung von Behaim als Archiv der Druckgraphikproduktion in Nurn-
berg in den Jahren 1612 bis 1637 verstehen. Das erhaltene Inventar in diesem
Sinne das Verzeichnis dieses Archivs.

Neben der archivarischen Praxis durch die Ubernahme von Werkstattarchi-
ven, lasst sich flr die Sammlung durch ihren umfassenden Ansatz ebenso eine
archivarische Funktion als Archivsammlung flr die in Nirnberg verotffentlichte

und angebotene Druckgraphik geltend machen.

4.5 Der dynamische Gebrauch der Inventare

Geht man von einer Sammeltatigkeit Behaims von 1612 bis 1637, al-
so von insgesamt 24 Jahren aus und verteilt seinen geschatzten Bestand
von 38.000 Blatt gleichmaBig auf diese Dauer, hatte Behaim statistisch ge-
sehen pro Tag 4,3 Blatter in sein Verzeichnis eintragen mussen. Er wird
zum einen gewiss groBere Gruppen zusammen verzeichnet haben, so etwa
1618 beim Anlegen des Inventars,'®® zum anderen aber auch zeitweise kei-
ne Eintragungen vorgenommen haben. Die schiere Menge an Blattern ver-
deutlicht aber den Zeitaufwand, den Behaim seiner Leidenschaft widmete.

Mit dem einmaligen Notieren war Behaims Auseinandersetzung aller-
dings ganz offensichtlich noch nicht erledigt. An vielen Stellen im Druckgra-
phikinventar finden sich kleine Summenrechnungen, die den Bestand eines
Stechers zusammenfassen. Oftmals sind deren Ergebnisse aber durch wei-
tere Zugange Uberholt. Vielfach finden sich dartber hinaus neben den ein-
zelnen Eintragen waagerechte rote Striche sowie vereinzelt schrage
schwarze Striche. Eine vergleichbare Praxis findet sich in den ,Haubtbl-
chern® von Behaims Vater Paulus II., in denen er Angaben zu Einnahmen
und Ausgaben notierte.'*® Hier sind Eintrége ebenso rot abgezeichnet wie in
Behaims Druckgraphikinventar. Offensichtlich ist dieses Abhaken Dokument
eines Uberpriifungsprozesses. Finanzielle Transaktionen kdnnten berprift
bzw. als abgeschlossen gekennzeichnet worden sein. Im Falle des Samm-

lungsinventars zeugen diese Striche somit offensichtlich von einem erneu-

197 Wie dies etwa fiir die Deutsche Nationalbibliothek der Fall ist, der Pflichtexemplare jedes in
Deutschland veréffentlichten Buchs unentgeltlich zugestellt werden muss.

198 ygl. Kapitel 4.1.

199 Germanisches Nationalmuseum, Behaimarchiv, Nr. 116-120.
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ten Vornehmen der Bestdande, die Blatter wurden mit den Eintragen noch-
mals abgeglichen. Es ist womdglich diese erneute Betrachtung der Bestan-
de und die Auseinandersetzung mit ihnen, die dann zu Neuzuschreibungen
einzelner Blatter flihrte. Das wiederholte Betrachten seiner Sammlung, an-
gereichert mit neuen Erkenntnissen, zeugt von einem lebendigen Umgang
Behaims mit der Druckgraphik. Neue Einsichten fanden in der dynamischen
Ordnung der beweglichen Bestadnde ihre Umsetzung.?%

In wenigen Sonderfallen strich Behaim einzelne Blatter auch aus, da
sie offenbar seine Sammlung verlieBen. Dies betrifft ausschlieBlich geogra-
phische Blatter, wie Landkarten Osterreichs, Kataloniens, Argentiniens oder
Zyperns. Der Vermerk ,Pémero dediciert" bei diesen Blattern weist darauf
hin, dass Behaim sie wohl Wolf Jacob Pémer (1590-1655) schenkte, dem
Sohn von Jacob Pémer und Barbara Loffelhdlzin. Wolf Jacob Pémer war mit
Paulus Behaim zusammen auf der Hohen Schule in Altdorf, wie der Eintrag
Pémers in das Stammbuch von Behaim aus dem Jahr 1608 dokumentiert.?!
Als Freundschaftsdienst ibergab Behaim einzelne, aber bei weitem nicht
alle Landkarten seiner Sammlung einem Freund, der offenbar auf diesem
Gebiet besonders interessiert war. Flr diesen verzichtete Behaim also of-
fensichtlich auch auf den Anspruch, alles zu besitzen, was auf dem Gebiet
der Druckgraphik ,an den tag gegeben wurde".

Wie dynamisch Sammlung und Inventar waren bzw. sind, macht
auch das nachtragliche Einfligen weiterer Seiten deutlich. Behaim tat dies
an Stellen, an denen das Inventar die fortwahrend neu in die Sammlung
kommenden Blatter nicht mehr an der adaquaten Stelle hatte aufnehmen
kdnnen. So erganzte er den Bereich der niederlandischen Kunstler um sie-

ben und den der deutschen um zwdlf Seiten.?*> Auch die heute fehlenden

200 pijeses Vorgehen, lose verwahrte Bestdnde dem veradnderten Wissen entsprechend neu zu kom-
binieren, sollte gute hundert Jahre spater mit entscheidend zu neuen Ergebnissen Carl von Linnés
(1707-1778) in der Botanik flihren: ,Die Herbarblatter wurden bei Linné nicht mehr, wie bisher
Ublich, in einem Klebeband gebunden, sondern in einem Schrank untergebracht, dessen Facher in
der GroBe variiert werden konnten. Seine Praxis der Lokalisierung und Relokalisierung im Schrank
war eng mit der zu Klassifikationszwecken vorgenommenen Kollationierung der Arten verbunden®.
Heesen 2001, S. 15.

201 British Library, Bibl. Eg. 1241, S. 50. Pémer widmet dem ,amico meo" Behaim das Senecazitat
LVita sine litteris mors est", was als friiher Hinweis auf seine gelehrten Studien verstanden werden
kann, die sich auch im Interesse an Landkarten wiederfindet. Dass es sich bei Wolf Jacob Pémer
um den gleichen handelte, von dem Paulus II. 1618 den Bestand an Druckformen erwarb ist un-
wahrscheinlich, da der Schulkamerad von Behaim im Alter von 28 wohl nicht mehr als im Findel-
hauB benannt worden ware.

202 Bej den Niederldndern wurden eingesetzt: f53/pag. 102, f54/pag. 102, f64/pag. 120, f65/pag.
121, f67/pag. 122, f68/pag. 123, f69/pag. 123. Bei den Deutschen: f72/pag. 126, f73/pag. 123,
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Seiten am Ende des Inventars dienten solchen Zugangen, die das urspring-
lich gebundene Inventar nicht mehr aufnehmen konnte. Behaim flhrte die-
se offensichtlich zuerst auBerhalb des Inventars, wie zwei Verweise von ihm
deutlich machen. Unter eine Gruppe von Sadelerblattern notierte er ,Vide
Pagina hoc libro non Inserta cum lit K*?%, Diese nicht im Inventar enthalte-
nen Seiten wurden aber offenbar spater noch eingebunden, wie ein Zusatz
beim verzeichneten Werk von Jacob Honervogt deutlich macht. Es heif3t
dort: ,Vide Lit C einledig Bog 185"%%*, wobei der Bogen C nachtréglich eine
Seitenzahl erhalten hat, ersichtlich durch die Ausfiihrung der Seitenzahl mit
schwarzer Tinte, im Gegensatz zum restlichen, in roter Tinte ausgefuhrten,
Hinweis. In Einzelfdllen lasst sich auch eine weitere Beschaftigung mit den
Druckformen nachweisen, die Niederschlag im Inventar gefunden hat. So
verzeichnete Behaim einen Holzstock eines ,Reltenden Prinnz, in ein lang
rock® und vermerkte dazu, dass dieser Holzstock ,,ohne haubt defect" sei.?®®
Als Behaim 1623 von Jobst Weigel die restlichen Stécke aus dem
Lang/Georgen-Nachlass erwarb, waren unter diesen zwei ,Unbekannt koépf
zum einsezen."“?° Erst nachtréglich strich Behaim sowohl einen der einzu-
setzenden Kopfe, als auch den Zusatz ,,ohne haubt defect" aus, was vermu-
ten lasst, dass einer der beiden Kdépfe von Behaim als der fehlende des Rei-
ters identifiziert wurde. Das fortgesetzte Studium seiner Stdocke hinterlie
so Spuren im dynamischen Inventar.

Die Inventare sind mit ihren dynamischen Gebrauch, den nachtragli-
chen Ein- und Umschreibungen deutliches Zeugnis von Behaims prozessua-
lem Umgang mit den Bestanden, nicht nur der Verwahrung, sondern der

aktiven und wiederholten Auseinandersetzung.

4.6 Die Aufbewahrung der Sammlung

Zu der Art der Aufbewahrung seiner Bestande machte Paulus Behaim

in seinen Inventaren so gut wie keine Angaben. Nur die Bleikunst erwarb er

f76/pag. 130, f77/pag. 130, f79/pag. 132, f80/pag. 132, f83/pag. 136, f84/pag. 132, f86/pag.
138, f87/pag. 138, f91/pag. 144, f92/pag. 144.

203 pruckgraphikinventar f79v/pag. 132.

204 pruckgraphikinventar f91r/pag. 144.

205 pruckformeninventar, pag. 109.

208 pryckformeninventar, pag. 101.
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schon in ,drey unterschiedlichen Kasten". Im Nachlassinventar von Behaims
Besitz wird flr einen Teil der Kupferplatten ein ,groBer Kalter", ein Wand-
kasten, aufgeflhrt, in dessen vier Fachern die , gestochenen Kupfer" unter-
gebracht sind.?%” Fiir die Holzstécke ist keine vergleichbare Angabe Uberlie-
fert.?°® Bei der Druckgraphik findet sich im Nachlassinventar nur fiir ein so-
genanntes ,Heldenbuch"?® Albrecht Diirers der Hinweis, dass es in gebun-
dener Form vorhanden ist. Alle anderen Drucke und Holzstocke werden
meist in sehr groBen Gruppen genannt, die zum Teil thematisch, aber sehr
haufig unter Kinstlernamen zusammengefasst worden sind. Angaben zu
ihrer Aufbewahrung fehlen.

Dennoch lassen sich aus Behaims Umgang mit seinen Bestanden
Rlckschllsse auf deren Aufbewahrung ziehen. Seine einmal gemachten
Eintrage im Druckgraphikinventar verharren nicht statisch, sondern unter-
liegen vielmehr den gedanderten Kenntnissen des Autors. Hierbei ist zu beo-
bachten, dass es vor allem verandertes Wissen ist, das Einfluss auf die Ein-
trage hat. Behaim dokumentierte Veranderungen in seiner Sammlung, sei
es wegen Neuzuschreibungen oder verschenkter Blatter, auch in seinem
Inventar. Sollten die Neuzuschreibungen auch in einer Neuordnung der Be-
stande resultieren, so mussten auch diese beweglich verwahrt werden. Bei
der Abgabe eines Blattes als Geschenk war dies schlieBlich unausweichlich.
So wie Behaims Druckgraphikinventar ein dynamisches Inventar ist, so
musste auch die Aufbewahrung seiner Sammlung dieser Dynamik Rech-
nung tragen. Fur die Unterbringung der Druckgraphikbestande kommt da-
mit die im 16. Jahrhundert weit verbreitete Art der Klebebdnde nicht in
Frage.?!® Die durch sie manifestierte statische Unterbringung der Blatter
wilrde Behaims Aktualisierungen behindern, zudem sind im Nachlassinven-
tar keine solchen Bande erwahnt. Zu vermuten ist vielmehr, dass die
Druckgraphik in groBen variablen Behaltnissen aufbewahrt wurde, dies

kédnnen Schubladenschranke oder Truhen gewesen sein. Fiur die Aufnahme

27 Nachlassinventar Paulus Behaim, Stadtarchiv Nirnberg, E 11/1I, Nr. 613.

208 Fiir die 3870 Stdcke waren ein oder zwei Schranke aber wohl auch nicht ausreichend gewesen.
Dies wird deutlich, wenn man sich vor Augen fihrt, dass schon die 1098 Stécke der Sammlung
Derschau heute in insgesamt neun Schranken mit den MaBen 200x120x100 cm (HxBxT) des Kup-
ferstichkabinetts Berlin aufbewahrt werden, wobei die darin enthaltenen Schubladen duBerst eng
Ubereinander liegen.

209 was hiermit gemeint war und welcher Inhalt zu denken ist, bleibt unklar.

210 sammlungen in ihren originalen Klebeb&nden haben sich zum Beispiel von den Fiirsten zu
Waldburg-Wolfegg (vgl. Ausst. Kat. Ravensburg 1997) und Ferdinand II. (vgl. Parshall 1982) erhal-
ten.
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der Bestande im Nachlassinventar waren sie diesen entnommen worden,
die Behaltnisse selber aber nicht mit verzeichnet. Aus der Sammlung des
Baseler Basilius Amerbach (1533-1591) sind Schubladenschranke erhalten,
in denen er seine Druckgraphik verwahrte.?'! Paulus Praun (1548-1616)
verwahrte seine Druckgraphik in Mappen, die wiederum in Truhen verwahrt
wurden.?** Eine vergleichbare Aufbewahrung ist auch fiir die Bestdnde Pau-

lus Behaims anzunehmen.

4.7 Eine Sammlung als Referenz

Die frihen Sammler von Druckgraphik mussten ihr Wissen Uber den
Sammlungsgegenstand selbststandig erwerben, entweder durch eigene Er-
fahrungen und Erkenntnisse oder durch das Wissen anderer Sammler oder
Handler. Eine fachspezifische Literatur zur Druckgraphik entstand erst im
17. Jahrhundert. Abraham Bosses Techniktraktat ,Maniére de Graver a
I'eau forte au burin®™ erschien erst 1645, der gedruckte Katalog der Samm-
lung Michel de Marolles’ 1672 und die erste historische Abhandlung zur
Druckgraphik mit Felippo Baldinuccis ,Cominiciamento, e progresso dell’arte
dell'intagliare in rame (...)" erst 1686. Ein erstes gedrucktes Werkverzeich-
nis der Druckgraphik eines Kiinstlers erschien 1751 mit dem postum vero6f-
fentlichten Katalog zur Rembrandt-Graphik von Edmé-Francgois Gersaints.
Das friheste gedruckte Verzeichnis des graphischen (Euvres Albrecht Du-
rers verdffentlichte Georg Wolfgang Knorr 1759.%%% Auch die fachlich-
beratende Tatigkeit von Kunsthandlern beginnt wohl erst mit den italieni-
schen und niederléandischen Verlagshausern bzw. dem Entstehen von Hand-
lerfamilien wie den Mariette in Frankreich gréBeres Ausmal anzunehmen.

Behaim wird sicherlich Nutzen aus dem Wissen von Handlern bezo-
gen haben, auch wenn uns Quellen flur solche Kontakte fehlen. Fir den
Austausch mit anderen Sammlern hinterlieB er hingegen ein - auch fur die
Geschichte der Druckgraphikforschung im Allgemeinen wie flr die Durerfor-
schung im Speziellen - Uberaus bedeutendes Dokument. Ganz am Ende des

Druckgraphikinventars verzeichnete Behaim nochmals das druckgraphische

211 Falk 1996, S. 24.

212 Brakensiek 2003, S. 76.

213 y/gl. Mende 2002, S. 20. Es entstand auf Basis der Kunstsammlung Silberrad. Siehe auch Kapitel
6.1.1.
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Werk Albrecht Durers. Bezogen sich die Eintragungen am Anfang des In-
ventars auf seine eigene Sammlung, so dokumentierte er am Ende unter
der Uberschrift ,,Aus Julius Airers verzeichnus Vnnd Register, was Albrecht
Durrer in Kupfer vnnd holz ausgehen Lassen"™ den Bestand aus der Samm-
lung des Niirnbergers Julius Ayrer (1555-1612).%'* Es ist diese Nieder-
schrift, die heute als das friheste bekannte Werkverzeichnis der Dlrergra-
phik gilt.?’> Auch wenn Ayrer starb, bevor Behaim 1618 sein eigenes Inven-
tar anlegte, ist davon auszugehen, dass er die Liste noch zu Lebzeiten Ay-
rers kopierte. Auf die schon friher einsetzende Sammlungstatigkeit und
somit auch auf ein schon vor 1618 bestehendes Interesse wurde bereits
hingewiesen. Dariiber hinaus bezieht sich Behaim in der Uberschrift aus-
dricklich auf die Sammlung Julius Ayrers. Hatte er diese erst sechs Jahre
nach dessen Ableben beim Erben der Sammlung, Hans Egidius Ayrer, !¢
konsultiert, ware wohl auch die Herkunftsangabe anders formuliert worden.
Vielmehr ist anzunehmen, dass Behaim eine frihere Abschrift spater in sein
Inventar Ubertragen hat, woflir auch die duBerst sorgfaltige Ausfiihrung
spricht.?’

In ihrem Aufbau ahneln sich die beiden Listen auf frappierende Wei-
se. Ayrers Besitz ist nach dem gleichen Ordnungsschema verzeichnet, wie
es fur Behaim aufgezeigt wurde. Dilirers Werk ist nach den graphischen
Techniken getrennt, dann werden die Blatter jeweils thematisch unterteilt
und die restlichen Informationen in den einzelnen Eintragen hinzugeflgt.
Ebenso findet sich das zweifarbige Tabellendesign in dieser Liste. Auch die
Reihenfolge der verzeichneten Blatter ist zumindest am Anfang einer jeden
Abteilung identisch, was nochmals darauf hindeutet, dass Behaim, als er
die beiden Listen in sein Inventar notierte, schon einen Grundbestand an
Direrblattern besaB. Erst die dann nachfolgenden Zugange an Diirergra-
phik bei Behaim folgen nicht mehr der Reihenfolge Ayrers, sondern werden
entsprechend ihres Zugangs sukzessive an die schon notierten Blatter an-
gefligt. Da Ayrers eigenes Inventar, Behaim nennt es in der Uberschrift

~verzeichnus Vnnd Register", nicht erhalten ist, bleibt unklar, wie groB Ay-

214 7ur Rolle der Druckgraphik in der Sammlung Ayrer siehe Kapitel 5.

215 y/gl. Mende 2002, S. 14f.

216 gjehe hierzu Kapitel 5.

217 Diese Praktik, eine erste handschriftliche Liste spater in Reinform nochmals zu notieren, findet
sich auch beim Anlegen von Behaims Nachlassinventar. Es haben sich erste Notizen des Nachlass-
verwalters erhalten sowie die entsprechenden Reinfassungen. Vgl. Stadtarchiv Nirnberg E11/1II,
Nr. 736.

62



rers Einfluss auf das Ordnungsschema war. Wir wissen von ihm nur, dass er

seinen Druckgraphikbestand ,soviel miglich In ein Ordnung"*'®

gebracht
hatte. Wie diese Ordnung genau aussah, ist unbekannt. Vorstellbar ist, dass
Behaim entweder stark von Ayrers Schema beeinflusst wurde oder dass er
das Schema selber zum Zeitpunkt des Aufrichtens seines eigenen Inventars
entwickelt hat. Unbekannt ist ebenso, ob auch Ayrer das eigenhdandige
Werk Durers durch weitere Durer betreffende Blatter erganzt hatte. Behaim
erganzte Dirers eigenhandige Blatter durch eine Liste von Werken, die ,von
firnemen Meistern, auBB Durrers Invention Vnnd aignen handriBen aufs
kupfer gebracht worden™ sind und setzte an das Ende der eigenhandigen
eine Liste mit ,Zweifelhaftigen™ Blattern, ,theils mitt Vnnd ohne Zeichen".
In einer Summierung des Gesamtbestandes werden darlber hinaus noch
»~Copien™ nach Durer genannt, die Behaim aber nicht einzeln aufgefihrt hat,
sondern kumulativ als 73 Kupferstiche und 21 Holzschnitte angibt. So er-
ganzt Behaim den eigenhandigen Dlrerbestand, wie ihn auch Ayrer aufgeli-
stet hat, klar von diesem getrennt, mit Blattern nach Dlirer und solche de-
ren Zuschreibung an Dlrer ungewiss ist.

Behaim notierte sich die Liste mit Fremdbesitz, um einen Vergleich
flr seinen eigenen Direrbestand zu erhalten, eine Liste, die anders als die
Inventare nicht den eigenen Besitz auffihrt, sondern Uber diesen hinaus-
geht. Er nutzte die Angaben aus der Sammlung Ayrer somit als werkdefi-
nierende Referenz. Dies wird in Behaims Nutzung der Liste deutlich. Die
Eintrage der Ayrerliste sind teilweise mit roten Strichen gekennzeichnet,
wie dies schon an anderen Stellen des Inventars zu beobachten war. An-
ders als flr das eigentliche Inventar erklarte Behaim die Bedeutung der
Striche, wenn er an das Ende der Ayrerliste ,N[ota] B[ene]. waB mit rotem

“219 schrieb. Die in

strich gezeichnet, betelidt ds ich dieselben albereit habe
der Ayrerliste rot gekennzeichneten Blatter waren also schon bzw. mittler-
weile in Behaims eigener Sammlung vorhanden. Auch hier sind die roten
Striche wieder Zeugnis eines bestandigen Abgleichens, diesmal zwischen
dem realen Bestand und den Informationen des Referenzwerkes. An ande-
rer Stelle ordnete Behaim einzelne Blatter seiner Sammlung der Gruppe der

in Bezug auf die Autorschaft Durers zweifelhaften Blatter zu, da sie ,nicht

218 gtaatsarchiv Nirnberg, Rep. 78, Reichsstadt Nirnberg, Testamente, Nr. 1254, S. 159. Hierzu
ausfuhrlich Kapitel 5.
1% Druckgraphikinventar f111r/ohne pag.
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im ein Catalogo, wie zu endt dieB buchs Zu sehen“*?°

, gemeint ist die Ay-
rerliste, verzeichnet sind. Da Ayrers Verzeichnis, welches Behaim hier be-
zeichnenderweise als Katalog bezeichnet, diese Blatter nicht auffihrt, war
Behaim in der Zuschreibung ebenso zurtickhaltend. Die von Behaim notierte
Liste ist also nicht nur das friheste bekannte Werkverzeichnis der Durer-
graphik, sondern muss dartber hinaus auch als der friheste bekannte als
Referenz genutzte Graphik-CEuvrekatalog eines Kilinstlers angesehen wer-
den - 130 Jahre vor dem Katalog Gersaints. Die kennerschaftliche Autori-
tat, die Behaim Ayrer in Form seiner Liste zugestand, ist aber nicht absolut.
Denn in seinem Inventar lieB er mehrere Seiten frei, um Platz zu haben fir
spater noch zu erwerbende Blatter vom Werk Diurers. Die Liste Ayrers wur-
de also nicht als vollstandig erachtet. Hierin manifestiert sich das Bestreben
Behaims nach Vollstandigkeit, der retrospektive Versuch, ein durch Tod ab-
geschlossenes kiinstlerisches Werk in seiner Ganze zu besitzen. Seine Kritik
gegenilber der Vollstandigkeit der Ayrerliste, die durch das Freilassen deut-
lich wird, lasst sich als eine Friihform einer Werkdebatte verstehen. Aller-
dings wurden Behaims Erwartungen diesbezlglich nicht erfillt. Er besaB am
Ende seiner Sammeltatigkeit mit der ,Belagerung einer Festung" (Schoch
250) und einem heute nicht mehr Dlrer zugeschriebenen ,St. Fabricius®™
nur zwei Blatter, die in Julius Ayrers Sammlung fehlten. Hingegen finden
sich 67 Blatter bei Ayrer, die Behaim nicht mehr erwerben konnte. Im Ab-
gleich mit der heutigen Kenntnis des Direrschen Werkes muss man aller-

dings beiden einen hohen Grad an Vollstandigkeit zuerkennen.?*

4.8 Das Register als Zugang zum Inventar

Um den Uberblick tiber seine Bestédnde zu behalten und den richtigen
Ort zur Notierung von Neuzugangen schnell zu finden, legte Behaim am
Ende seines Inventars ein Register an. Das ,Register uber dise verzeichnus"
folgt der Einteilung in ,Alte Meister" und nationale Schulen. Der Kinstler-
name bzw. das Klnstlermonogramm wurde mit der betreffenden Seitenzahl
des Inventars in Beziehung gesetzt. Doch auch hier war Behaim nicht auf

die Masse an Blattern vorbereitet. Das auf vier Seiten angelegte Register

20 Druckgraphikinventar f6v/pag. 10.
221 y/gl. Mende 2002, S. 14-17.
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wird wie schon die eigentlichen Seiten des Inventars in den Zwischenrau-
men der Kolonnen mit weiteren Eintragen verunklart. Auch hier finden sich
wieder Streichungen, Verweise mit Hilfe von Symbolen und Mehrfachnen-
nungen. Doch auch wenn dieses Register unltbersichtlich wurde, es zeugt
vom planvollen Umgang Behaims mit den Bestanden. Sie sollten an dem
richtigen Ort verzeichnet werden, und die Fllle des Materials bendtigte ei-
nen Zugang durch dieses Register.

Fiir nachfolgende Nutzer®?? des Druckgraphikinventars allerdings war
das Register Behaims dann offensichtlich doch zu untbersichtlich, um einen
klaren Zugang zum Inventar zu finden. So legte einer von ihnen ein neues
Register an, das nur die Monogramme und die Seitenzahlen verzeichnet.
Wenn auch der Verfasser dieses zweiten Registers heute unbekannt ist,
kann als sicher gelten, dass es nicht Behaim selber anlegte.?”® Schon die
Anlage des Registers und die Handschrift unterscheiden sich stark vom
Vorgehen Behaims. Zudem ist dieses zweite Register der einzige Bereich im
ganzen Inventar, der mit Eisengallustinte ausgefiihrt wurde.?** Entschei-
dender Hinweis auf eine fremde, spatere Hand ist aber, dass das zweite
Register nur den Bestand bis Seite 170 verzeichnet, wahrend die heute feh-

lenden Seiten bis Seite 207 im ersten Register noch genannt sind.

4.9 Ein Laboratorium der Druckgraphik

Paulus Behaims Beschaftigung mit der Druckgraphik war nicht nur
auf die theoretisch zu nennende Entwicklung eines Ordnungskonzeptes be-
schrankt. Neben dem Erwerben und Ordnen war die praktische Durchdrin-
gung seines Sammlungsgegenstands von groBer Bedeutung flr ihn. Dies
wird schon im dualen Charakter seiner Sammlung von Druckgraphik und
Druckform deutlich. Die Erzeugnisse des technischen Entstehungsprozess
des Druckes sind fur ihn ebenso sammlungswirdig. Die Praxis der Form-

schneider und Kupferstecher konnte so direkt nachvollzogen werden, an-

222 ygl. Kapitel 6.1.1 und 6.2.

223 Djes vermutet Brakensiek, meines Erachtens félschlicherweise, mit der Begriindung, dass Be-
haim sich in seinem ,ersten™ Register nicht mehr zurecht gefunden hatte. Brakensiek 2003, S. 78.
224 Eisengallustinte war zwar auch zu Behaims Zeiten gebréuchlich, dass aber nur das zweite Regi-
ster mit dieser Tintenart ausgeflihrt wurde, ist auffallig und kann als Indiz fir eine fremde Hand
dienen.
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ders als wenn vom Blatt indirekt Riickschliisse gezogen werden missten.
Behaim erwarb so groBe Kenntnisse der druckgraphischen Techniken. In
seinem Inventar nennt er nahezu immer die einzelne Technik: ,in stahl ge-
graben®, ,in blei gestochen", ,in kupfer", ,in bley geezet", ,in eisen gra-
dierth“, ,,von geschrotner arbeit", ,in silber gestochen", ,,auf schwarzem
grundt®. Dieses Interesse am handwerklichen Prozess konnte Behaim spa-
testens in den 1620er Jahren in eigene praktische Versuche umsetzen. Be-
haim erwarb 1623 den Werkstattbestand an Holzstécken von Georg Lang
und Michael Georgen, ,sambt darzu gehériger Druck=Press"?*>, IThm stan-
den nun die Mittel zum Drucken bereit: ein groBes Sortiment an Druckfor-
men sowie eine Druckpresse. Uber die Art der Druckpresse machte Behaim
keine Angaben, da er von Lang und Georgen aber nur Holzstécke erwarb,
ist davon auszugehen, dass es sich um eine Hochdruckpresse handelte. Of-
fensichtlich besaB8 Behaim zusatzlich auch eine Tiefdruckpresse, von der
sich keine Spuren in den Quellen erhalten haben. Denn zwei Jahre nach
dem Erwerb der Hochdruckpresse, 1625, notierte er in das Druckformenin-
ventar eine schrittweise Anleitung zum Abdruck von Kupferplatten unter
dem missverstandlichen Titel: ,Regeln, so im Kupferdrucken, so woln in
abtruckung der Holzstéck fleisig in obacht zunemen“??®, Dass es sich hierbei
um eine Unterweisung fur das Drucken von Kupferplatten handelt, macht
Behaim deutlich, indem er nach dem Titel noch das Wort ,Kupferdrucken"
hinzuflgte. In einer spater eingehefteten, dem Inventar vorangestellten,
Gesamtubersicht des Inhalts, formulierte Behaim zudem eindeutiger: Dort
werden die Regeln als ,,So in Abtruckung der Kupfer fleisig in acht Zune-
men" bezeichnet.

Die Anleitung erklart in 31 Schritten ausfuhrlich den Prozess des Dru-
ckens.??” Auf das vorherige Bearbeiten der Formen, also das Stechen oder
Schneiden, wird nicht eingegangen. Der Prozess beginnt mit einigen
Anmerkungen zur allgemeinen Handhabung der Kupferplatte (Schritte 1-5).
Sie sei vor dem Drucken mit Seifenlauge zu reinigen oder, falls sie angelau-
fen ist, mit Ol einzuschmieren. Nach dem Drucken sei sie wiederum mit
Lauge zu sdubern und anschlieBend wiederum mit Ol oder , Inschlitt" [d.i.

Unschlitt oder auch Talg = tierisches Fett] einzuschmieren. Vor dem Druc-

225 Druckformeninventar, pag. 63.
226 pruckformeninventar, pag. 215
227 ygl. Anhang, Kapitel 3.5.
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ken seien auch immer mdgliche Unebenheiten zu glatten. Es folgen Ausflih-
rungen Uber die Eigenschaft der Druckfarbe (Schritte 6 und 7). Fir neue,
noch mit tiefem Relief versehene Platten sollte sie dicker sein, wohingegen
fir abgenutztere Platten dliinnere Farbe verwendet werden sollte. Zudem
sorge altere Farbe fur kraftigere Drucke, da sie nicht mehr so viel Feuchtig-
keit beinhalte.??® Der nachste Punkt der Anleitung (Schritt 8) befasst sich
mit dem ,, Druckpallen®, der aus Lindenhadern sein solle und nach dem Ge-
brauch in einem feuchten Lappen gelagert werden misse, damit nicht an-
getrocknete Farbe Probleme beim nachsten Farbauftrag verursache. Im
Folgenden (Schritte 9-10) wird der Umgang mit dem Papier behandelt. Vor
Gebrauch sei es hochmals anzufeuchten und mindestens eine Stunde, aber
auch bis zu einem Tag, zu pressen. Sei das Papier zu nass beim Drucken,
ware der Abdruck zwar kraftig und die Schattierungen gleichsam zerflossen,
man miuisse aber mehr Filz beim Drucken dazwischen legen, damit das Pa-
pier nicht an der oberen Rolle der Presse hangen bleibe. Sei das Papier hin-
gegen zu trocken, werde der Abdruck bleich, da die Farbe im Kupfer bleibe.
Es folgt der Farbauftrag (Schritte 12-15), der sich tber Warme leichter vor-
nehmen lasse, dann die Platte aber langer gewischt werden misse, damit
der Grund weiB3 drucke. Kalt eingeschmierte Platten hingegen seien zwar
schwerer zu handhaben, wirden aber einen kraftigeren Druck und helleren
Grund ermdglichen, weil sie leichter zu wischen seien. Dieses Wischen sei
zuerst mit einem groben Stoff vorzunehmen, dann nochmals mit einem fei-
nen sauberen Tuch. Die vielen fur den Farbauftrag benétigten Tlicher mus-
se man mit Lauge hei8 waschen, um sie wieder verwenden zu kénnen. Die
Vorbereitung der Presse (Schritte 16 und 17) umfasst das Festschrauben
derselben am Boden und das Olen der Walzenbefestigungen sowie die Bil-
dung einer Unterlage aus abwechselnd gelegten Filz- und Makulaturbdgen.
Beim Auflegen von Kupferplatte und Papier (Schritte 18 und 19) sei darauf
zu achten, dass man nicht auf die Platte fasse und das feuchte Papier zen-
triert auf die Platte aufgelegt werde. Der nun folgende Druckvorgang
(Schritte 20-24) solle mdéglichst langsam vorgenommen werden, damit die
Farbe gut aufgenommen werden kénne. Bei zu schnellem RumreiBen des
Rades wirde die Farbe nicht gut drucken, zudem kdnne sich das Papier

verschieben. Gerade bei mehreren kleinen Kupferplatten, die man gleichzei-

28 Dies bedeutet, dass kraftige Drucke nicht unbedingt als &lter bzw. als von einem fritheren Stadi-
um der Platte zu bewerten sind.
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tig drucke, kénne es so schnell geschehen, dass ein Bogen, der ein schdnes
Stlck hatte werden sollen, zur Makulatur geworfen werden musse. Bei gro-
Ben Kupfern, die sich zwischen den Walzen krimmen, solle man mit der
Hand gegendricken. Platte und Druck seien zu trennen und die Blatter we-
gen der Feuchtigkeit zwischen Makulatur oder Filz zu legen. Probleme mit
der Kupferplatte (Schritte 25 und 26) seien zu beseitigen, indem man ge-
krimmte Platten nach Gebrauch entgegen der Krimmung lagere, damit sie
wieder glatt werden. Seien Risse im Kupfer entstanden, die nicht mehr zu
glatten seien, so solle vor dem Drucken ein Stlick Papier auf den Riss ge-
legt werden, vor allem wenn er sich im Grund befinde, damit der Grund im
Abdruck vollkommen bleibe, der Riss sich aber auf das beigefligte Stlick
Papier drucke. Beim letzten Druck einer Kupferplatte (Schritt 27) solle diese
zweimal durchgezogen werden. Der Druck werde dabei schwarz wie bei ei-
nem neu geschnittenen Kupfer, die Platte lasse sich danach zudem leichter
saubern. Nun sollen alle Gegenstande ordentlich aufgeraumt und verwahrt
werden (Schritt 28). Im Umgang mit den neu gedruckten Kunststlicken
(Schritte 29-33) solle man darauf achten, die feuchten Papiere nicht zu
lange aufeinander liegen zu lassen, da sich sonst die Farbe abdrucke und
das Papier ,falb und dunckelrétlicht® werde. Vielmehr sollten die Blatter
aufgehangt werden, da sie, wenn das Trocknen an der Luft auch dauere, sie
danach besser zu pressen und zusammenzulegen seien. Getrocknet in der
warmen Stube, wirden die Blatter hingegen runzelich und manchmal nicht
mehr so schén weil3. Getrocknet seien die Blatter zu pressen, damit keine
Briiche oder Runzeln entstiinden, welche bei Kunststiicken ein groBes Ubel
darstellten. SchlieBlich solle ,ein Jeder, so guet er kann, die selbigen
Kunststuckn verwaren, andern damitt dienstlich sein, oder auch zu seinem
selbB aigenen Nuzen anwendten unnd gebrauchen, wie el3 die Zeiten, Leh-
ren, unnd die gelegenhaitt sich praesentiren thueth."??°

So wie Behaim seine Bestande an Druckgraphik und Druckformen in
seinen Inventaren in Form von Tabellen summierte, so verfuhr er auch mit
den 31 Schritten seiner Druckanleitung. Schon die erste, eben verknappt
wiedergegebene Abfolge der Schritte, wird in einer Spalte neben dem Text
in Form von Uberschriften zu den jeweiligen Schritten verkiirzt wiedergege-

ben. Dem nicht genug fligte Behaim den ausfuhrlichen und kommentierten

229 Druckformeninventar pag. 226.
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Schritten eine Summa Summarum betitelte zweite, nhochmals verknappte,
Fassung hinzu. Die wiederum 31 Schritte sind diesmal aber mit deutlich
kirzeren Ausfiihrungen versehen und die seitlichen Uberschriften bestehen
nun zumeist nur noch aus einem Wort. Die Druckanleitung, die sich in ihrer
ersten Fassung noch uber zwolf Seiten des Inventars hinzieht, kann so in
achtzehn Schlagworten verknappt notiert und wohl auch memoriert wer-
den: Kupfer. Druckschwarz. Pallen. Pappier. Einschmieren. Abwischen.
Truckpress. Unterlegen. Kupfer auflegen. Pappier unnd Filz Uberlegen.
Durchzihen. Maculatur abwechseln. Lezte Abtruck. Abnemen. Press unnd
anders mehr zuverwaren. Kunstuck drucken mache. Blatt pressen. Aufbe-
halten unnd verwahren.

Die Ausfihrungen Behaims zeugen an mehreren Stellen von eigenen
Erfahrungen im Drucken, die vor der Niederschrift der Regeln gemacht
worden sein missen. So schreibt Behaim in Schritt 27, dass er, wenn es
zum letzten Drucken einer Platte komme, es ,fiir guet befundten™ habe,
diese zweimal durchzuziehen. Er hat diese Erkenntnis aus eigenen Erfah-
rungen gewonnen und sie deshalb den Regeln beigefligt. Dies deutet darauf
hin, dass Behaim diese Regeln nicht nur auf- oder abgeschrieben hat, son-
dern selber auch an der Tiefdruckpresse gearbeitet hat. Unklar bleibt, ob er
neben der Hochdruckpresse von Lang und Georgen auch eine Triefdruck-
presse besessen hat. Ebenso ware auch die Nutzung einer fremden Presse
in der Werkstatt des Besitzers denkbar. Die Integration von eigenen Ergan-
zungen deutet aber darauf hin, dass die Regeln in der niedergeschriebenen
Form nicht die getreue Abschrift eines anderen Textes darstellen. Zwischen
erstem eigenem Drucken und der Niederschrift in das Druckformeninventar
wird vielmehr eine Zeit des Experimentierens verstrichen sein. Von wem
Behaim allerdings eine Grundeinweisung in das Drucken, die dann Grundla-
ge flr seine Ausfihrungen gewesen ist, erhalten hat, ist unbekannt. Micha-
el Georgen als Drucker von Holzstécken und Besitzer einer Hochdruckpres-
se kann dies nicht Gbernommen haben, auch weil Behaim seinen Werk-
stattbestand aus dem Nachlass erworben hatte, ein vorheriger Kontakt also
nicht nachweisbar ist. Dass eine solche Einweisung aber vor dem Verzeich-
nen der Druckregeln stattgefunden haben muss, deutet neben dem Erwerb
von Druckformen auf einen zusatzlichen Kontakt mit Nirnberger Druckern

und Stechern hin.
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Weitere Bestatigung findet die Annahme von eigenen praktischen Er-
fahrungen Behaims in seinem Nachlassinventar. Unter den ungebundenen
Blchern wird dort auch ausdricklich Papier erwahnt, das zum Drucken zu

verwenden ist:

e ,Ein vhdzwanzig Rise Schreib: vnd Truck Pappier gut vnd b6B"

e ,Allerley geschnitte Pappier Zu Kupffer trucken“?3°

Behaim erganzt die Kenntnisse, die er aus den Blattern und den dar-
auf angebrachten Informationen ziehen kann, somit durch eigene prakti-
sche Erfahrungen. Die Theorie wird durch Empirie erganzt, versteht man
diese als aus der eigenen Erfahrung gewonnene Kenntnisse. Aus diesen
empirischen Versuchen zieht Behaim wiederum die Kenntnis flr die eigene
Urteilskraft. So bewertete er die Arbeit des Stechers bzw. Formschneiders.
Mit Begriffen wie , gar sauber gestochen", , gar rein gestoch", ,rein gradirt"
und ,sauber in holz gestochen™ wird deren Arbeit hervorgehoben, wahrend
~unsaubr grad", ,grobe arbeit" oder ,grob in holz" die Leistungen kritisiert.
Holzstocke werden zudem als , gut", ,sauber" bzw. ,geringer" oder ,gréber"
geschnitten bewertet. Auch auf die Bewertung der einzelnen Blatter haben
Behaims praktische Versuche und Erfahrungen Auswirkungen, ermdglichen
sie ihm doch ein qualitatives Urteil Uber den Druckzustand. So bewertete er
LVier Landschafftlein® vom Monogrammisten IWB als ,, gar bleich ge-
druckt"?*!. Die Ursache dieses Mangels war ihm wohl auch bewusst, denn
seinen Regeln zur Folge wurden die Landschaften entweder mit zu frischer
Farbe (Schritt 7) oder auf zu trockenem Papier gedruckt (Schritt 11).

Sein Interesse am Drucken eigener Druckplatten ist dabei sicher
nicht verlegerischer Natur. Spuren einer solchen Tatigkeit konnten nicht
nachgewiesen werden, hatten aber, etwa bei der Nirnberger Zensurbehdr-
de, aktenkundig werden mussen. Denn ,nach EinfUhrung der Zensur in
Nuirnberg am Anfang des 16. Jahrhunderts war die Verbreitung von Infor-

mationen mittels Drucken der Genehmigung des Kleinen Rats unterstellt.

230 Nachlassinventar Paulus Behaim, Stadtarchiv Nirnberg, E 11/1I, Nr. 613.
231 pruckgraphikinventar, f50r/pag. 97.

70



Jedes Druckwerk musste der Zensur zur Begutachtung vorgelegt wer-
den“.??

Aber unabhangig von dem Verkauf selbst gedruckter Blatter ist nicht
auszuschlieBen, dass Behaim eine unbekannte Anzahl von Kupferplatten
aus eigenem Besitz fur seine eigene Druckgraphiksammlung abzog. Schon
der offensichtliche Anspruch Behaims, samtliche verfigbaren Drucke zu
versammeln, lasst es unwahrscheinlich erscheinen, dass er sich solche, die
er gespeichert in der Kupferplatte besal3, entgehen lieB. Zudem sprechen
die kenntnisreichen Anmerkungen in der Druckanleitung von einiger prakti-
scher Erfahrung. Einen expliziten Beleg, dass er eigene Platten druckte, ha-
ben wir freilich nicht. Es gibt nur wenige Verweise Behaims, dass er die je-
weils dazugehdrigen Formen eines Druckes besitzt. Bei einer Passion Christi
von Lucas Cranach heiBt es ,hab ich d[en] holzstock"?3?, ahnlich bei einem
Holzschnitt eines Soldaten von Jost Amman, bei dem er vermerkt ,davon
ich die holzstéck habe“***. Nur in einem Fall findet sich eine solche Referenz
auch in Bezug auf Kupferplatten: ,davon ich alle die gradirten kupfer ha-
be“#** notierte er hinter die 61 Kupferstiche Conrad Saaldérfers von orienta-
lischen Trachten. Diese kénnen also entweder erworben, oder von den in
seinem Besitz befindlichen Platten neu abgedruckt worden sein.

Die Erganzung der theoretischen Auseinandersetzung mit der Druck-
graphik durch die praktische Ausiibung wird sich vermutlich auch raumlich
zum Ausdruck gebracht haben. Neben einem ,studioro’®, dem Ort der
Sammlung und Studien, wird es in Behaims Haus auch einen Ort gegeben

haben, in dem er die Druckversuche vorgenommen hat - ein ,Laboratorium’

232 Flejschmann 2003, S. 563f. Georg Lang, der Briefmaler, dem Behaim die Holzstécke abkaufte,
musste wegen nicht genehmigter erotischer Drucke ins Geféangnis. Siehe Ratsverlass vom
25.7.1581: ,Jorgen Langen, briefmalern, soll man seins one wissen und erlaubdnus Meiner Herren
gedruckten unzlichtigen schamparen gemelds halben ins loch gehen lassen und alle gedruckte ex-
emplaria sampt dem Stock hin und wider in seinem haus und den kramen zu handen nemen und in
die cantzlei Gberantworten™, Hampe 1904b, Nr. 544. Auch Balthasar Jenichen, von dem Behaim
ebenfalls Druckformen erwarb, musste wegen ,unzichtiger" Drucke ins Gefangnis, vgl. Hampe
1904b, Bd. 1, Nr. 4234 und 4238, 4239. Zur Geschichte der Druckzensur in Nlirnberg bis zur Re-
formation siehe Timann 1993, S. 65-77.

233 Druckgraphikinventar, f27v/pag. 52, im Druckformeninventar nicht zu identifizieren.

234 Druckgraphikinventar, f36v/pag. 70 , bezieht sich wahrscheinlich auf den Eintrag: ,Ein gannzer
feldtzug, mitt seinem Obersten, Spielleliten, fendrich, soldaten unnd P&pell, nach Jost. Ammon
gemacht", Druckformeninventar, pag. 110.

235 Druckgraphikinventar, f83r/pag. 136. Vgl. Druckformeninventar, pag. 11-14.

236 Dje Verwendung des Begriffs ,studioro® anstatt des geldufigeren ,studiolo® beruht einerseits auf
eben dieser Verwendung durch Paulus I. im Sinne eines Studien- und Arbeitszimmer (vgl. Anm.
39) sowie wegen der dort und auch hier nétigen Unterscheidung zu einer einheitlich inszenierten
Schatzkammer, wie sie das ,studiolo" fiir die italienische Renaissance bezeichnet. Vgl. Liebenwein
1977.
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zur praktischen Arbeit und experimentellen Erforschung. So wie Behaim
sich in seiner Sammlung und seinem Erkenntnisinteresse spezialisierte, so
diente auch dieses Laboratorium nicht den naturwissenschaftlichen Studien,
wie dies in den Kunstkammern in Erganzung der Werkstatten flr Klnstler
der Fall war.?*” Auch ist die Druckwerkstatt hier nicht ,technische und prak-
tische Voraussetzung der Bibliothek™, also Mittel zum Zweck des Drucks,
wie dies fur Kunstkammern in Bezug auf den Buchdruck empfohlen wur-
de.?*® Das Erzeugen von Abdrucken der Druckformen durch Behaim im Sin-
ne einer Werkstatt ist nur ein Aspekt, entscheidender ist das mit einem
Versuchs- und Lernprozess verbundene Erzeugen neuen Wissens und die
Rlckubertragung dieser experimentell erworbenen Kenntnisse auf die Be-
trachtung und Bewertung der Druckgraphik. Der Ort der Praxis prasentiert
sich weniger als Werkstatt denn als ein epistemologisch mit der Sammlung

verbundener Ort des druckgraphischen Experiments - ein Forschungslabor.

237 Herrmann 2003, S. 118 und Bredekamp 2000.
238 Roth 2000, S. 255.
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5. Exkurs: Zur Rolle der Druckgraphik in der
Sammlung Ayrer

Julius Ayrer war, wie gezeigt werden konnte, ein wichtiger Inspirator
flir die Ordnungsstruktur der Sammlung Behaim, vor allem durch sein ,ver-
zeichnus Vnnd Register", das er uber die Druckgraphik Albrecht Dirers an-
gelegt hatte. Doch Uber den Charakter von dessen Druckgraphiksammlung,
mehr aber noch lUber die Beziehung der druckgraphischen Bestdnde zu et-
waigen anderen Sammlungsteilen, ist bisher wenig bekannt.

Begriindet wurde die Kunstsammlung von Julius Ayrers Vater Melchi-
or Ayrer (1520-1579), NUrnberger Stadtarzt und wohnhaft am Egidienplatz.
Sein Beruf sowie mdglicherweise auch sein Wohnort waren fiir den Charak-
ter dieser Sammlung mit ausschlaggebend. Als Kern der Sammlung von
Melchior Ayrer miissen seine astronomischen Instrumente gelten.?° Fiir
einen Mediziner seiner Zeit waren astronomische Kenntnisse unerlasslich,
denn man ging davon aus, dass die Gestirne direkten Einfluss auf die Ge-
sundheit des Menschen hatten. So wurde ihnen zum Beispiel das Auftreten

der Syphilis am Ende des 15. Jahrhunderts zugeschrieben:

»~Die meisten Schriftsteller nahmen an, dass die Konjunktion des Saturnus
und Jupiter am 25.11.1484 im Zeichen des Skorpions und Hause des Mars
die Ursache der Lustseuche gewesen sei. Der gute Jupiter unterlag den bé-
sen Planeten Saturn und Mars und das Zeichen des Skorpions, dem die Ge-

schlechtsteile untergeben sind, erklart, weshalb die Genitalien der erste An-

griffspunkt der neuen Krankheit waren."?*

Der Ayrersche Bestand an wissenschaftlichen Instrumenten ging in
seiner prunkvollen Ausfihrung aber Uber jede Funktionalitdt weit hinaus.
Auf welch reprasentativem Niveau Ayrer dabei tatig war, verdeutlicht bei-
spielhaft sein 1568 erworbenes Astrolabium. Dieses Instrument konnte un-
ter anderem zur Zeitbestimmung bei Tag und Nacht, zur Héhenermittlung

von Sonne und Sternen, zur Vorhersage des Zeitpunktes ihrer Auf- und Un-

239 7u den einzelnen Instrumenten Ausst. Kat. Niirnberg 1992, S. 637-645. Zur Rolle Melchior Ay-
rers als Mediziner Wolfangel 1957 sowie Schmid 1972.

240 Bloch: Ursprung der Syphilis, 1901, Bd. 1, S. 138. Zitiert nach Fleck 1980, S. 4. Auch wenn sich
Bloch auf das ausgehende 15. Jahrhundert bezieht, kann das Zitat hier beispielhaft die Bedeutung
der Astronomie flr die Medizin verdeutlichen.
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tergange, aber auch zur Vermessung von Héhen und Breiten dienen. Eben-
so konnten flr zuklnftige Daten die entsprechenden Wochentage ermittelt
werden, Angaben, die ebenso ein Astrolabium auf Papier, wie sie etwa der
Nurnberger Georg Hartman (1489-1564) herstellte, oder ein gedrucktes
astronomisches Tafelwerk hatten liefern kdnnen. Die wissenschaftlichen
Prunkstiicke Ayrers fliigen somit der praktischen Funktion eine Ebene der
kinstlerischen Verfeinerung hinzu, die sogar den Ansprichen hoher Poten-
taten gentgte, denn ein ebenfalls 1568 gefertigtes und bis in die Gravur
nahezu identisches Astrolabium von Pratorius erwarb der sachsische Kur-
first August.®*

Man darf die wissenschaftlichen Instrumente, wie auch die weitere
Kunstsammlung Melchior Ayrers wohl auch als ein Zeugnis des Strebens
nach gesellschaftlichem Aufstieg Ayrers ansehen. Aus einer alten Nirnber-

ger Handelsfamilie abstammend,**?

aber nicht zum Patriziat gehdrig, er-
warb Melchior Ayrer 1546 in Bologna den Grad eines Doktors der Medizin.
Nach NuUrnberg zurlickgekehrt heiratete Melchior 1548 Cecilia Furberger
(1525-1558), deren erstes Kind Julius 1555 geboren wurde. 1558 wird Mel-
chior Genannter des GroBeren Rats, 1561 wird er schlieBlich von Kaiser
Ferdinand I. zusammen mit seinem Bruder Egidius geadelt. In dieser Zeit
konnte er sich auch aus dem wenig ertraglichen stadtischen Dienst als Arzt
verabschieden und eine eigene Praxis er6ffnen. Nach dem Tod Cecilias er-
folgte 1561 die Hochzeit mit Maria Hopfer, der Tochter von Hieronymus
Hopfer, einem Mitglied der bekannten Maler- und Kupferstecherfamilie.?*?
Ayrer war nun ein angesehener und vermégender Arzt, zu dessen Patienten
solch illustre Persdnlichkeiten wie die Witwe des Kurflirsten Friedrich II.,

Pfalzgrafin Dorothea, gehdrten. Ayrers sozialer Aufstieg manifestierte sich

241 gtaatliche Kunstsammlungen Dresden, Mathematisch-Physikalischer Salon, Inv.-Nr. C II 3. Da
auf dem Dresdner Exemplar kein Hinweis auf Melchior Ayrer zu finden ist, muss Wolfangels Be-
hauptung (Wolfangel 1957, S. 32), es stamme aus Ayrers Besitz, bezweifelt, wenn nicht zurickge-
wiesen werden. Schon Wolfangels Angabe, Murr hatte zwei Astrolabien in Ayrers Besitz dokumen-
tiert, muss korrigiert werden (Murr 1801, S. 402, nennt nur ein Astrolabium!). Die Kartusche, in
der im Nirnberger Exemplar das Wappen und die Initialen M.A.D. angebracht sind, ist im Dresdner
Exemplar frei gelassen, wobei unklar bleibt, warum. Laut Michael Korey (Mathematisch-
Physikalischer Salon, Dresden), der mir freundlicherweise die Begutachtung des Dresdner Exem-
plars ermdéglichte und Uberaus behilflich war, ldsst sich das Erwerbungsdatum des 1568 datierten
Dresdner Exemplars bisher nicht zweifelsfrei bestimmen. Ein weiteres Astrolabium von Pratorius
aus dem Jahr 1591 befindet sich im Instituto e Museo di Storia della Scienza, Florenz, dessen Gra-
vur nicht identisch ist.

242 7um Stammbaum Ayrers siehe Kroker 1901.

243 Hieronymus Hopfer (um 1500-1563) ist ein Sohn von Daniel Hopfer (um 1470-1536).

74



auch in seinem Wohnort, als er in den 1560er Jahren ein Haus am vorneh-
men Egidiusplatz bezog.***

Eben aus dieser Zeit der 1560er Jahre stammen seine prunkvollen
wissenschaftlichen Instrumente und es ist zu vermuten, dass Melchior in
dieser Zeit auch seiner Kunstsammlung verstarkte Aufmerksamkeit widme-
te. Diese wurde bei der Abhandlung Melchior Ayrers in verschiedenen Nirn-
berger Gelehrtenlexika meist auch erwahnt. Paul Freher lobt die mathema-
tischen Kenntnisse Ayrers und erwahnt von den Instrumenten einen Erd-
und einen Himmelsglobus.?*> Magnus Daniel Omeis fiihrt neben den Globen
noch Blcher und Bilder auf, wobei er Zeichnungen und Gemalde von Al-
brecht Durer hervorhebt, und fasst die Bestande erstmals mit dem Begriff
der Kunstkammer zusammen.?*® Diese Einschitzung findet auch Eingang in
das NiUrnberger Gelehrtenlexikon von Georg Andreas Will. Im ersten Band
von 1755 heiBt es dort:

»~Er hat ein kostbares Kunst-Kabinet gesammelt, welches mit den raresten

Bichern und Gemahlden, insbesondere den Albr. Direrischen Zeichnungen

und Mahleryen erfiillt und weit und breit beriihmt war."“?*’

Eine breit gefacherte Kunstsammlung vergréBerte den Ruhm des Be-
sitzers, gerade wenn das Werk Albrecht Dirers darin eine entsprechende
Stellung einnimmt. Darin ahnelt die Sammlung Ayrers der seines Nachbarn
am Egidienplatz, Willibald Imhoff. Der wohl bedeutendste Nurnberger
Sammler besaB eine umfangreiche Kunstsammlung und wohl die besten
Bestdnde an Dirers Kunst.?*® Vom Kontakt der beiden ist uns nur das
Zeugnis nachbarschaftlicher Streitigkeiten geblieben. Am 24. 7. 1571 be-
klagte sich Imhoff beim Rat der Stadt, ,das i[h]m D. Melchior Ayrer mit ei-
ner Maurn (...) zu nahendt bawe"**°. Uber diese Animositdten hinaus wird

die benachbarte Sammlung Imhoffs sicherlich Ansporn fiir den emporstre-

244 Geb&ude im Zweiten Weltkrieg zerstért. Zum Egidienplatz siehe: Nagel 1955, Schwemmer 1955
und Wolfangel 1957. Eine Tirverkleidung mit den Wappen von Melchior Ayrer und seiner zweiten
Frau Maria Hopfer, welche also aus den Jahren 1561-1579 stammen muss und somit wohl von dem
Haus am Egidienplatz stammt, hat sich im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen erhalten (Inven-
tar R 931). Fir den Hinweis sei Michael Korey, Dresden, gedankt. Dank auch an Matthias Weniger
fur weitere Informationen.

245 Freher 1688, S. 1277.

246 Omeis 1708, S. 9.

247 Will 1755, Bd. 1, S. 45. SinngemaB auch in Will 1764, Bd. 1, S. 64.

248 7ur Sammlung Imhoffs siehe Jante 1985 und Budde 1996.

249 7itiert nach Wolfangel 1957, S. 85.
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benden Ayrer gewesen sein. Ayrers Sammeltatigkeit war dabei so erfolg-
reich, dass Schwemmer ihm in seiner Abhandlung Uber Nirnberger Samm-
ler praktisch den dritten Rang nach den Kunstkabinetten Imhoffs und Pau-
lus Prauns einrdumt.?® Uber den genauen Charakter der Besténde der
Sammlung Ayrer sind wir allerdings deutlich schlechter informiert als bei
Imhoff und Praun, da sich von Ayrer kein Inventar erhalten hat.

Der zeitgendssische Ruhm der Sammlung war allerdings so groB,
dass sie Aufnahme in die ,Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahle-
rey-Kiinste" Joachim von Sandrarts von 1675 fand.?*! Dass Sandrarts Aus-
fUhrungen knapp 100 Jahre nach dem Tod Melchior Ayrers nicht den Zu-
stand der Sammlung zu dessen Lebzeiten wiedergeben, versteht sich von
selbst. Dies macht schon die falsche Zuschreibung der Sammlung an Mel-
chiors Bruder Gilg [=Egidius ] Ayrer (1509-1573) deutlich. Sandrart meinte
jedoch den richtigen Ayrer, wie der Zusatz ,berihmten Med. zu Nirn-
berg“?>? deutlich macht. Melchior Ayrer ist der ,beriihmte Arzt" in Niirnberg
und der Begriinder der Kunstsammlung. Ursprung dieser Verwechslung
mag gewesen sein, dass Sandrart die Sammlung bei Emmanuel Wilhelm
Ayrer (1647-1675) besichtigte,?> dessen GroBvater ebenfalls Hans Egidius
[=Gilg] (1598-1674) hieB, aber der Enkel von Melchior Ayrer und nur zwi-
schenzeitlicher Erbe der Sammlung war. Und doch sind Sandrarts Angaben
die ausfuhrlichsten zum Charakter der Sammlung, wenn auch unklar blei-
ben muss, wann die einzelnen erwahnten Stlicke in die Sammlung kamen,
ob zu Lebzeiten Melchiors oder erst spater. Nach Sandrart bestand sie aus
einer Bibliothek (,,eine vornehme Bibliothek in allen Facultaten™) sowie Fa-
milienbildnissen von Nicolas Neufchatel (,schéne von Niclaus Lucidel in Le-
bensgrésse gemahlte Conterfate der Ayrerischen Familien"). Darlber hin-
aus werden ,einige vom Holbein und Direr gemahlte Stuck™ erwahnt. Be-
sonders hervorgehoben wird, wie spater auch bei Will, das , berihmte und
mit herrlichen Zeichnungen (...) angeftllte (...) Ayrersche Kunstbuch®. Vom
Inhalt dieses Zeichnungsbandes erfahren wir allerdings nur recht wenig.

Sandrart nennt zwei Zeichnungen von Israhel von Meckenem (,worinnen

250 schwemmer 1949, S. 125.

251 pelzer 1925b, S. 316-318.

252 Ependa, S. 316. Die falsche Zuschreibung schon bei Murr 1778, S. 63, der die in der Stadtbi-
bliothek verwahrten Instrumente als Arbeiten Pratorius’ flir Aegidius Ayrer aus dem Jahr 1616 be-
zeichnet.

253 Djesen erwahnt Sandrart als jenen, der die Sammlung weiter pflegt. Peltzer 1925b, S. 318.
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zwey unterschiedliche von besagtem Israel eigenhandig gemachte Handris-
se zuersehen, wovon der eine mit der Jahrzahl 1490, der andere aber mit
1498 bemercket.") sowie mit der Zeichnung des Orpheus ein Blatt von Al-
brecht Durer.?**

Druckgraphik als Bestandteil des Kunstkabinetts schon zu Ayrers Zei-
ten wird bei Sandrart nicht explizit erwahnt, und doch wird man mit Sicher-
heit davon ausgehen kénnen, dass sie vorhanden war. Einerseits gehorte
sie selbstverstandlich zu der gangigen Dilrerrezeption, die fir Ayrer deutlich
belegt ist. Daneben wird aber ein wissenschaftlich interessierter Arzt mit
einer umfassenden Bibliothek sicherlich auch eine erganzende Bildsamm-
lung in Form von Druckgraphik besessen haben. Erst in der spateren Re-
zeption der Sammlung sollte auch fr Melchior Ayrer auf den Besitz von
Druckgraphik hingewiesen werden.

Uber den Fortgang der Sammlung unterrichtet uns die Fortsetzung
des Willschen Gelehrtenlexikons durch Christian Conrad Nopitsch. 1802

schreibt er im ersten Band des Supplements:

~[Melchior Ayrer] hinterlies sein kostbares Kunstkabinet seinem Sohne Juli-
us, der es noch vermehrte und allein die Sammlung von Kupferstichen,
Holzschnitten und Zeichnungen guter Meister bis auf 20.000 Stick brachte,
es auch wieder seinem Sohne Joh. Egidius zum Voraus vermachte, der es
auch noch bei seinem Geschlechte zu erhalten suchte, bis es endlich doch

zerstreuet worden ist.“?>®

Hier erst erfahrt die Druckgraphik eine eigene Wirdigung, und in der
Figur des Sohnes Julius Ayrer scheint die Druckgraphik innerhalb der
Sammlung eine grdoBere Rezeption zu erfahren. Es war wohl vor allem diese
Stelle, die die spatere Bewertung der Sammlung Ayrer in der Literatur zur
Druckgraphik-Sammlungsgeschichte beeinflussen sollte, denn hier ist erst-
mals von einer konkreten Mengenangabe und von der Rolle Julius Ayrers in
Bezug auf die Druckgraphik die Rede. Bei Joseph Heller heiBt es in seinem
Buch zu Leben und Werk Albrecht Dirers von 1827, Julius ,,vermehrte be-

sonders die Sammlung der Kupferstiche und Holzschnitte, welche aus mehr

254 Die Direrzeichnung ging spater in Sandrarts eigenen Besitz iiber. (Vgl. Peltzer 1925b, S. 332).
Heute verwahrt in der Kunsthalle Hamburg. Auf dem Blatt finden sich weder recto noch verso Hin-
weise auf Ayrer. Ich danke Petra Roettig und Andreas Stolzenburg fur die Méglichkeit, die Ricksei-
te der Zeichnung einzusehen sowie Peter Prange fiir weitere Diskussionen.

255 Will 1755, 5. Teil bzw. 1. Supplementband, S.41.
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als 20.000 Blattern bestand"**°. 1949 schreibt Wilhelm Schwemmer mit
einem Verweis auf Heller, dass Julius ,besonders die Abteilung der Holz-
schnitte und Kupferstiche vermehrte, die schlieBlich 20.000 Blatter umfass-
te"?*’. Bei Rainer Schoch wird die Sammlung Ayrer zuletzt als ,Ubergang
zur spezialisierten Graphiksammlung“?*® bewertet.

Doch sind diese Angaben zu hinterfragen und das Urteil zu Uberpri-
fen, um die Rolle der Druckgraphik innerhalb der Sammlung zu bestimmen.
Nopitsch schreibt, dass die ,Sammlung von Kupferstichen, Holzschnitten
und Zeichnungen™ 20.000 Stlck umfasse. Er wird diese Zahl wohl durch
Kenntnis der Familienbicher, die Julius’ Sohn Hans Egidius Ayrer (1598-
1674) im 17. Jahrhunderts anlegte, erlangt haben.?*° Dort heiBt es beim
Eintrag zu Julius Ayrer: ,Seine Kunstsammlung enthielt 20.000 Kunstblat-
ter."?*® Man wird der Angabe des Sohnes von Julius und Erben der Samm-
lung hinsichtlich des Umfangs wohl vertrauen kénnen. Auch der Bestand
von rund 38.000 Blatt bei Behaim einige Jahrzehnte spater lasst die Menge
von 20.000 Blatt durchaus plausibel erscheinen. Streng genommen be-
zeichnet diese Zahl aber nicht die Sammlung der Druckgraphik, wie dies
schon bei Heller behauptet wird, sondern die Sammlung der Kunstblatter
(Hans Egidius Ayrer) oder, genauer, der Kupferstiche, Holzschnitte und
Zeichnungen (Nopitsch). Gleichwohl wird die Anzahl der Zeichnungen nicht
so hoch gewesen sein, dass man die offensichtlich gerundete Zahl von
20.000 Blatt Druckgraphik ernsthaft in Zweifel ziehen misste.?®!

Bleibt die Frage nach der Beziehung der Druckgraphik zu den ande-
ren Abteilungen der Sammlung. Nopitsch vermerkt, dass Julius das Kunst-
kabinett seines Vaters ,,noch vermehrte und allein die Sammlung von Kup-
ferstichen, Holzschnitten und Zeichnungen guter Meister bis auf 20.000
Stiick brachte."“?®? Hieraus ist nicht abzuleiten, dass Julius nur die Druck-
graphik vermehrte, sondern nur, dass er diesen Bestand alleine schon auf
20.000 Blatt vergréBerte, ganz zu schweigen von anderen Zuwachsen.

Schon Hellers Aussage, Julius habe ,besonders" die Sammlung der Druck-

256 Heller 1827, S. 64.

257 schwemmer 1949, S. 125.

258 5choch 1994, S. 21.

259 7u den Familienblichern siehe Kroker 1901, der die heute verlorenen Familienbiicher zur Grund-
lage seiner Darstellung zum Stammbaum der Familie Ayrer nahm.

260 Kroker 1901, S. 176.

261 Erganzend ist noch anzumerken, dass Nopitsch von ,bis auf* 20.000 Blatt spricht, Heller aber
schon von ,mehr als"™ 20.000 Blatt.

262 Wwill 1755, 5. Teil bzw. 1. Supplementband, S.41.
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graphik vermehrt, ist undeutlich. Sicherlich hat sie mengenmaBig den gréB-
ten Zuwachs erfahren, aber ob sie deswegen auch eine besondere Stellung
oder Wertschatzung genoss, ist bisher nicht hinreichend belegt.

Hier nun hilft das erhaltene Testament®®® von Julius Ayrer weiter, von
dem zumindest Christian Conrad Nopitsch wohl Kenntnis hatte, denn er
schreibt, dass Julius die Kunstsammlung ,seinem Sohne Joh. Egidius zum
Voraus vermachte."?** Von diesem Wechsel des Besitzers im Voraus kann
Nopitsch nur aus der Durchsicht des Testaments erfahren haben. Es heiBt

dort unter Punkt vier, dass alle Kunstgegenstande

~welches alles miteinander Ich [Julius] vhgefehr vf Eintausend gulden werth
scheze, meinem Sohn Johann Gilgen, Zu einem freyen ledigen Voraus plei-

ben, vnndvermacht sein sollen“2%°,

Insgesamt lauten die die Kunstsammlung betreffenden Ausfiihrungen

Julius” Ayrers in seinem Testament folgendermaBen:

~Zum Vierdten, dieweil Ich mich die tag meines lebens vff freye kiinst vhnd
sonderlichen die Mahlerey beflissen vnhnd gelegt, mit grosser miihe manch
schéne Kunst von Gemehl vnnd Kupfferstucken Zusammen getragen, selbi-
ge soviel muglich In ein Ordnung bracht, auch sonsten von meinem lieben
Vattern seel: sein bibliothecam vnnd andere seine sachen ererbt, derhalben
nicht gern wollte, das solches alles Zertrent, vnnd ettwann durch ein Thei-
lung Zwischen meinen Zweyen Kindern Zergenzt wirde, als will Ich das alle
solche Kinst beneben der bibliothec, Riistungen, Wehrn, wie In gleichen
meinen globis, instrumentis musicalibus, Conterfeiten, vnnd was Ich sonsten
von Geometrischen oder Astronomisch sachen hinderlassen, vnnd vorhan-
den sein wirdt, nichts auBgenommen, welches alles miteinander Ich vnge-
fehr vf Eintausend gulden werth scheze, meinem Sohn Johann Gilgen, Zu
einem freyen ledigen Voraus pleiben, vnnd vermacht sein sollen, Inmassen
Ich Ime dieselbige auch hiermit schick vnnd verschaff, also vhnd dergestalt,
das solche In meiner Wohnbehausung biB Zu meines Sohns Johann Gilgen

vélligen alter, vnverwundt bleiben, vnnd ferrner nicht aestimirt werden sol-

263 gtaatsarchiv Nirnberg, Rep. 78, Reichsstadt Niirnberg, Testamente, Nr. 1254, S. 158-162.
264 Will 1755, 5. Teil bzw. 1. Supplementband, S.41

265 gtaatsarchiv Nirnberg, Rep. 78, Reichsstadt Niirnberg, Testamente, Nr. 1254, S. 159. Ebenda
heiBt es unter Punkt fiinf, dass seine Tochter zum Ausgleich ein Bett, ein goldenes Kettlein, ein
vergoldetes Ohrgehange aus Silber mit einem roten Stein und finf Perlen sowie eine vergoldete
Figur aus Silber erhalt.
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len, Vnnd vber solches alles soll mein HauBfrau die inspection vnnd Verwal-
tung haben, damit derentwegen meiner Kinder kinfftigen Vormunden keine
muihe In Inventirung vnnd verwaltung deren aufferlegt wird, Inmassen sie

auch heut oder morgen dariiber einige Rechenschafft Zuthun oder Zugeben,

nicht schuldig sein sollen.“2%

Hieraus wird ersichtlich, dass die Druckgraphik keineswegs eine Son-
derstellung in der Sammlung von Julius Ayrer einnahm. Vielmehr interes-
sierte er sich flur alle ,freye kiinst", eine Sonderstellung nimmt dabei nicht
die Druckgraphik, sondern am ehesten die Malerei ein: ,sonderlich die Mah-
lerey" hat ihn Tag seines Lebens beschaftigt. Dass er auch die Druckgra-
phiksammlung vergréBerte, wird bestatigt, denn ,manch schéne Kunst von
Gemehl vnnd Kupfferstucken™ hat er zusammen getragen. Den Wert des
Gesamtbestandes, also der Gemalde, der Druckgraphik, aber auch der ge-
erbten Bibliothek, Riistungen, Globen, Musikinstrumente, Bildnisse und an-
deren Instrumente schatzt er auf die schon erwahnten 1.000 Gulden. Die
Sammlung Behaims, die nur aus Druckgraphik und den Druckformen be-
stand, wurde im Nachlassinventar auf 1.526 Gulden geschatzt.?®’ Da davon
auszugehen ist, dass gerade die wissenschaftlichen Instrumente, aber auch
die Gemalde stark zu dem Wert von 1000 Gulden beigetragen haben,
machte die Druckgraphik auch finanziell gesehen nicht den gréBten Teil der
Sammlung aus.

Die Druckgraphik nahm in der Sammlung von Julius Ayrer also zwar
durchaus eine gewichtige Rolle ein. Von einer alleinigen Vermehrung der
Druckgraphik und einer gleichzeitigen Vernachldassigung anderer Bereiche
kann aber nicht die Rede sein. Die Vorstellung der Sammlung Ayrer als eine
Spezialsammlung fiir Druckgraphik oder auch nur als Ubergangsphdnomen
zu einer Spezialsammlung muss also zuriickgewiesen werden.

Die Zeit fur eine differenzierte Auseinandersetzung mit seinem Besitz
hatte Julius wohl vor allem, weil er Zeit seines Lebens krank war. Anmer-
kungen dazu finden sich Uber sein Testament verteilt. So bezeichnet er sich
als ,mit allerley Kranckheiten heimgesucht®, weiter unten spricht er von
~Schwachen leib, guter Vernunft, vnd richtiger sinnlichkeit™ und scheinbar

zusammenfassend heiBt es, dass: ,mein Seel Edler vhnd besser denn mein

266 gtaatsarchiv Nirnberg, Rep. 78, Reichsstadt Niirnberg, Testamente, Nr. 1254, S. 159f.
267 Stadtarchiv Niirnberg, E 11 11/736.
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armer stincketer Leib"™ sei. Julius Ayrer hatte also offensichtlich keine gute
Konstitution, war aber stets bei klarem Bewusstsein. Diese Einschrankung
der Bewegungsfreiheit spiegelt sich auch in einer Berufsbezeichnung wider,
die ihn 1587 als Rentirer, also einen, der von Zinsen und Mieten lebt, be-
zeichnete.?®®

Dass Julius, wie auch sein Vater vorher, durchaus beachtenswerte
Werke in seinen Besitz brachte und damit einen gewissen Bekanntheitsgrad
erlangte, bezeugt ein Schreiben des bayrischen Kurflirsten Maximilian I.
aus dem Jahr 1612. Im Ratsverlass vom 30.9.1612 ist Maximilians Streben
nach dem von Albrecht DUrer gemalten Altar in der Katharinenkirche do-
kumentiert, welches er in dem Brief an den Rat mitgeteilt hatte. ,Sonsten
aber", heit es dort weiter, falls es mit dem Altar Probleme gebe, solle man
.bey Jorgen Rdmer, Hansen Im Hoff, Hansen Gebhard, Lazarus HarBdorfer,
Julius Airers erben und anderer orten nachfragen, ob ein Direrisch ge-
mal“?®® vorhanden sei. Dass von Maximilians Aufkdufen von Diirergemalden
in Nirnberg auch Hans Egidius Ayrer (1598-1674), Julius Ayrers Erbe, be-
troffen war, lasst sich nicht belegen bzw. rekonstruieren, da wir Gber keine
Dirergemalde in der Sammlung Ayrer genauer informiert sind und die Ay-
rer in den Quellen zu Maximilians DlUrerkaufen nicht nochmals auftauchen.
Aber auch Hans Egidius hatte sich dem Drangen des Herrschers schwerlich
widersetzen kénnen.

Hans Egidius Ayrer hat sich offensichtlich mit der Ayrerschen Druck-
graphiksammlung auseinandergesetzt. Heller und, ihm folgend, Schwem-
mer schreiben, er habe die graphische Sammlung chronologisch geord-
net.?’° Der Person Hans Egidius kommt man woméglich iber zwei Darstel-
lungen von ihm naher. Auf einer in Berlin verwahrten Zeichnung aus einem
album amicorum wird am ehesten die Beziehung Hans Egidius Ayrers zum
anderen Geschlecht behandelt. Der begehrliche Griff des dargestellten
Mannes nach der Frau in Verbindung mit dem Bierkrug im Wasserkuhler,
der als eine regionale Version des Weinktihlers in Anspielung auf den Lie-

besgarten zu verstehen ist,?’! dominiert die Wirkung der Zeichnung. Der

268 Roth 2002, S. 98. - In seinem Testament wird ein ,Garten mit sambt den ZinBheusern In der
Carthausen gelegen®™ genannt.

269 Hampe 1904b, Bd. 2, Nr. 2508.

270 Heller 1827, S. 64. Schwemmer 1949, S.125.

271 ygl. den Stich eines Liebespaares vom sogenannten Hausbuchmeister. Ausst. Kat. Amsterdam
1985, Kat. 75. Bei dem TrinkgefaB handelt es sich um einen Humpen mit Noppen bzw. Warzen, der
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beigefligte Sinnspruch ,uno piacere mille dolori* ist als Warnung zu verste-
hen, denn ein Genuss, ein Vergnigen mit der Frau ziehe tausend Schmer-
zen nach sich. Ob diese Warnung aber im Voraus oder schon nach erlitte-
nen Schmerzen ausgesprochen wurde, ob dem Adressaten der Seite also
ein keusches oder lasterhaftes Leben zuzuschreiben ist, lasst sich nicht sa-
gen.?’? Dass der Dargestellte nicht nur irgendein Mann ist, sondern direkt
auf Hans Egidius Ayrer abzielt, macht ein spaterer Portratstich von ihm
deutlich. Als gestandener Edelmann in edler Kleidung und mit einem Degen
dargestellt, dhneln sich die beiden Mannerfiguren in KérpermaBen, Klei-
dung, Haar- und Barttracht deutlich. Die in der rechten Hand gehaltene
Narzisse lasst sich als Symbol flir die Abkehr von einem lasterhaften Leben
verstehen: im eigentlichen Sinne von der Ubertriebenen Selbstlieb,?”* in
Verbindung mit dem Stammbuchblatt aber vielleicht auch in einer allgemei-
neren Bedeutung. Zum Stammbuchblatt aus den jungen Jahren Ayrers ver-
halt es sich geradezu wie ein Gegenblatt des gestandenen Mannes.

Wenn die hier vorgebrachte Deutung der Blatter auch nur eine Még-
lichkeit darstellen sollte, eindeutig ist, wie Hans Egidius Ayrer nicht charak-
terisiert wurde: Als Gelehrter oder Kunstliebhaber, wie dies bei seinem Va-
ter Julius, abgebildet mit einem Zettel bzw. Schriftstick in der Hand, der
Fall war. Bei Hans Egidius fehlen die Ublichen Attribute, wie etwa Schrift-
sticke, Blicher oder Kunstgegenstande.

Wie sind die Aussagen von Heller und Schwemmer also zu verste-
hen? Und wie ist die Sammelleidenschaft von Hans Egidius zu bewerten?
Anders als bei seinem Vater beziehen sich Hellers und Schwemmers Aussa-
gen ausdricklich nur auf die Druckgraphiksammlung, aber was genau ist in
diesem Zusammenhang unter chronologisch zu verstehen? Ordnete Hans
Egidius die Kunstler chronologisch? Oder sogar die einzelnen Blatter eines
Kinstlers untereinander? Heute ist er uns vor allem, in der Uberlieferung
durch Kroker, als Autor von drei verloren gegangenen Familienstammbdi-

chern in Erinnerung.?’ Ein erstes legte er vor 1623, ein zweites vor 1633

meistens flr Bier, wohl aber auch flir Wein genutzt wurde. Ich danke Frau Dr. Hildebrand und Frau
Dr. Netzer vom Kunstgewerbemuseum der Staatlichen Museen zu Berlin fir die freundliche Hilfe.
272 Dje Seite wurde Hans Egidius Ayrer von Matthdus Méstel gewidmet. Meines Erachtens ist in ihm
aber nicht der Urheber, sondern nur der Auftraggeber der Zeichnung zu sehen. Elfried Bock hatte
sie in seinem Verzeichnis der deutschen Zeichnungen des Berliner Kupferstichkabinetts Mdstler
zugeschrieben. Vgl. Bock 1921, Nr. 10027. Die haufig beauftragten Maler und Zeichner sind aber
zumeist andere als die Auftraggeber der Seiten.

273 ygl. Lurker 1991, S. 517.

27% Hierzu Kroker 1901.
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an, die jeweils die sachsische bzw. die nirnbergische Linie der Ayrer starker
behandelten. Einen unvollendeten Prachtband im Folioformat begann Hans
Egidius schlieBlich 1633. Aus den von Kroker zitierten Teilen der Vorreden
dieser Stammbucher wird ersichtlich, dass Hans Egidius um das , gedecht-
nus“?”> des Ayrerischen Geschlechts fiirchtete. Beginnend mit dem Jahr
1612, dem Todesjahr seines Vaters, trug er bis 1623 ,mit groser mihe und
fleis® und , durch viel nachforschungen™ Informationen ,aus alten briefen,
schrifften, gedechtnussen™ zusammen. Diese wurden von ihm ,so viel dero
zeit méglich gewest, in ordtnung beschrieben."?’® Fiir Hans Egidius Ayrer
Iasst sich also leicht ein historisches Interesse belegen. In seinen Familien-
chroniken bemiuht er sich um eine ,ordthnung" seiner Vorfahren. Eine solche
genealogische Ordnung vollzieht die Anordnung einer zeitlichen Abfolge von
Personen. Bezieht man diese Erkenntnis auf die Ordnung der Druckgraphik-
sammlung, muss man vermuten, dass sich die chronologische Ordnung
derselben durch Hans Egidius Ayrer, wie in seinen Stammbadumen, auf eine
zeitliche Abfolge der Klinstler bezog. So wie in der Familiengeschichte hat-
ten die Kinstler anhand ihres Geburts- oder Sterbedatums in eine chrono-
logische Folge gebracht werden kénnen. Geht man von der Richtigkeit der
Behauptung aus, Hans Egidius hatte die Sammlung chronologisch geordnet,
so muss diese Variante, die Ordnung der Kinstler, als die wahrscheinlich
zutreffende erscheinen. Wenn dem so ist und die Ayrersche Druckgraphik-
sammlung der zeitlichen Abfolge der Kinstler nach geordnet wurde, wiirde
sie somit Ansatze einer Dokumentation der historischen Entwicklung der
Druckgraphik aufweisen, beginnend mit den frihesten Klinstlern des Medi-
ums bis zu den Zeitgenossen Ayrers. Fir die Vermutung, dass die Samm-
lung Ayrer eine solche ,Geschichte der Druckgraphik’ in Form einer chrono-
logisch geordneten Sammlung zum Ausdruck bringt, liefert wiederum Joa-
chim von Sandrart weitere Hinweise. In die Ausfihrungen zur Sammlung
Ayrer integriert, liefert Sandrart eine Liste der frilhen Druckgraphik anhand
der Werke von Israel von Meckenem, Schongauer, Dlrer, Lucas van Ley-
den, Mattheus Zasinger, Heinrich Aldegraf, Hans Brosamer, Jacob Binck,
Albrecht Altdorfer bis zu den Gebridern Beham und schlieBlich Georg

Pencz.?’’ Da diese Ausfilhrungen in der Beschreibung der Sammlung Ayrer

275 Kroker 1901, S. 158.
276 pAlle Zitate aus Kroker 1901, S. 158.
277 peltzer 1926b, S. 317.
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zu finden sind, ist davon auszugehen, dass sie auf deren Bestand fuBt. Al-
lerdings bieten sie nur einen kleinen Ausschnitt der 20.000 Blatt umfassen-
den Sammlung. Explizit bringt Sandrart die Liste mit der Geschichte dieser
Kunst in Verbindung, wenn er im vorhergehenden Absatz schreibt: ,Dieser
[d.i. der falschlich angenommene Gilg Ayrer, J.K.] nun machte den Anfang
mit Samlung [sic] der Kupferstichen, wie diese Kunst erst auferstanden,
(...)."%*’® Es ist der letzte Nebensatz in Verbindung mit der bei Sandrart dar-
auf folgenden chronologischen Kiinstlerliste, die als Betonung der chronolo-
gischen Ordnung zu deuten ist und von Sandrart allen anderen Kunstlieb-
habern zur Nachahmung empfohlen wird. Zusatzlich gibt es bei Sandrart
Hinweise, die eine chronologische Ordnung auch der einzelnen Blatter ver-
muten lassen. An mehreren Stellen erwahnt Sandrart Jahreszahlen auf den
einzelnen Blattern. Lucas van Leydens Werk sei ,mit der Jahrzahl von 1508
bis 1530 gemercket", bei Aldegraf sind die Kupferstiche ,von 1525 bis 1555
gemercket". Solche Jahreszahlen auf den Drucken werden wichtige Hinwei-
se zu den Lebensdaten der Klnstler geliefert haben. An Hand der Jahres-
zahlen, also weniger stilkritisch begriindet, ware also auch bei den Blattern
eine Chronologie des Entstehens denkbar. Fraglich bleibt allerdings, wer
diese historische Abfolge vorgenommen hat. Sandrart schreibt sie Hans
Egidius Ayrer zu, wenn er am Ende der Liste schreibt: , Diese gantze Erzeh-
lung oder Register ist ein rechter Gebrauch, wie die Liebhabere in ihren
Kunstbichern eine richtige Ordnung halten sollen, als welche von obberlhr-
ten Herrn Aegydio Ayrer herkommen und bey selbiger Familie beobachtet
worden“?’°. Ob Sandrart damit freilich den von ihm als Begriinder der
Sammlung genannten Gilg Ayrer (1509-1573) oder Hans Egidius Ayrer
(1598-1674) meinte, ist fraglich. Es ware durchaus denkbar, dass Emma-
nuel Wilhelm Ayrer (1647-1675), bei dem Sandrart die Sammlung sah, ihm
von (Hans) Egidius Ayrers chronologischer Ordnung erzahlt hatte und San-
drart selber diese Angabe mit der Herkunftsangabe der gesamten Samm-
lung verwechselte, dass die zeitliche Ordnung also von Hans Egidius Ayrer
stammt. Nimmt man Sandrarts Aussage ernst und korrigiert nur seinen
Fehler Uber den Begrinder der Sammlung, wirde dies heiBen, schon Mel-
chior Ayrer hatte mit einer chronologischen Ordnung begonnen. Fir

Gilg/Melchior Ayrer erscheint eine entstehungsgeschichtliche Auseinander-

278 pelzer 1925b, S. 316.
279 peltzer 1925b, S. 318.
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setzung mit der Druckgraphik ungewéhnlich frih, im Falle von Melchior ent-
sprache sie auch nicht seinen Interessen, die wohl mehr inhaltlich gepragt
waren. Es scheint als sehr wahrscheinlich, dass Hans Egidius Ayrer Urheber
einer chronologischen Ordnung war, der eben auch Urheber einer Familien-
chronologie war. Letztlich ist auch nicht ganzlich auszuschlieBen, dass
schon Julius Ayrer in seinem Bestreben nach einer Ordnung der Bestande
auch chronologische Studien betrieb.

Zusatzlich ist meines Erachtens zu bedenken, dass Sandrart selber
Einfluss auf die Liste der frihen Druckgraphik gehabt haben kénnte. Die
jeweiligen Absatze zu den einzelnen Kinstlern bestehen dabei aus Bruch-
sticken einer Kinstlerbiographie, Angaben zum malerischen Werk sowie
zum Umfang des druckgraphischen Werks. Schon die biographischen Daten
deuten darauf hin, dass diese nicht aus der Begutachtung der Ayrerschen
Sammlung stammen, sondern auf Sandrarts eigenen Erkenntnissen
beruhen. Aber auch die Angaben zur Druckgraphik sind wohl zumindest
nicht aus alleiniger Kenntnis der Sammlung Ayrer zustande gekommen. Die
Formulierungen Sandrarts deuten eher darauf hin, dass er die Mengen do-
kumentiert, die die Klnstler produziert haben, und weniger die, die in der
Sammlung vorhanden sind. Hans Brosamer habe ,an Kupfern (...) 25 Stuck
von seiner Hand heraus gegeben®, Jacob Binck ,wenig aber sehr gute [Kup-
ferstiche] ausgehen lassen®, Albrecht Altdorfer bis , 68 Stuck ans Licht ge-
geben".?®® Vielmehr als eine Sammlungsdokumentation zeigt dieser Ab-
schnitt Sandrarts die beginnenden Bestrebungen, das Gesamtceuvre der
Klinstler zusammenzustellen. Um hierbei auf den genauesten Wissensstand
zu kommen, wird jede Sammlung genutzt, eben auch die Ayrersche. San-
drart wird klar gewesen sein, dass bei keiner Sammlung von Vollstandigkeit
ausgegangen werden kann. Im Abschnitt Gber Durer formuliert er: , Fol-
gends verfertigte er viel treffliche Stuck in Holtzschnitt, welche aber einige
Liebhaber, wie sehr sie auch bemuhet, niemals gantz zusamm bringen kén-
nen."?®! Somit wird er auch nicht fiir die Sammlung Ayrer die Autoritat in
Anspruch genommen haben, das Gesamtwerk der versammelten Kinstler
zu beinhalten. Sandrarts Angaben in diesem Abschnitt werden also auch,
aber eben nicht nur von der Sammlung Ayrer herrihren und somit ist auch

fir den entwicklungsgeschichtlichen Charakter der Neuordnung der Bestan-

280 Alle bei Peltzer 1925b, S. 317.
281 Ependa.
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de unter Hans Egidius Ayrer kein eindeutiges Urteil bezlglich der Ausgestal-
tung derselben madglich.

Uber den Verbleib der Ayrerschen Sammlung ist wenig bekannt. Von
Hans Egidius Ayrer sind verschiedene Testamentsentwlrfe erhalten, von
denen aber keiner den Kunstbesitz erwahnt.?®? Nimmt man diese Entwiirfe
zum MaBstab, so wird deutlich, dass das Interesse an der Sammlung deut-
lich geringer wurde, hatte doch sein Vater noch ausdricklich bestimmt, die
Sammlung solle ,vhverwundt" bleiben. Offensichtlich hat, wie im Falle der
Direrzeichnung zu belegen ist, Joachim von Sandrart einige Werke aufge-
kauft. Kroker schreibt in seiner genealogischen Studie, dass Immanuel Wil-
helm Ayrer (1647-1690) ,noch im Besitze der Ayrerischen Kunstkammer
[war], die dann in die Sandrartsche Kunstsammlung (iberging“?®. Sicherlich
erwarb Sandrart aber nicht den ganzen Besitz, sondern nur Teile davon.
Beleg hierfur sind vor allem die wissenschaftlichen Instrumente, die schon
1675 von der Stadtbibliothek Niirnberg erworben wurden.?®* Das Schicksal
der Druckgraphik ist ebenso unbekannt. Zu vermuten ist, dass auch hier
Sandrart einige Stlcke erworben hat. Betont er namlich in der Abhandlung
der Kunstlerwerke, wie schwer es ist, etwa von Dlirer oder van Leyden
komplette CEuvres zu vereinen, so scheut er in der Abhandlung seiner eige-
nen Kunstsammlung nicht zu betonen, dass er ,meist [das] complete gant-
ze Werck beisammen“?®> habe. Von Albrecht Diirer besaBe er ,sein gantzes
Werck", ,alle von den schénsten Abdriicken“?®®, Die Sammlung Ayrer
scheint spatestens am Ende des 18. Jahrhunderts nahezu vollstandig aufge-
I6st gewesen zu sein, denn in den beiden Ausgaben von Christoph Gottlieb
von Murrs ,Beschreibung der vornehmsten Merkwiurdigkeiten (...) NUrn-
bergs"™ aus den Jahren 1778 bzw. 1801, die sich auch Nirnberger Samm-
lungen widmen, findet die Sammlung Ayrer keine Erwdhnung mehr.?®’

Zusammenfassend lasst sich zur Rolle der Druckgraphik in der
Sammlung Ayrer feststellen, dass sie immer Bestandteil des Kunstkabinetts
war. Wahrend sie bei Melchior Ayrer wohl den Gewohnheiten der Zeit ent-

sprechend eher visuelles Hilfsmittel der Gelehrsamkeit war, erfuhr sie bei

282 gtadtarchiv Nirnberg, Behaim Archiv E11/II, Nr. 784.
283 Kroker 1901, S. 188.

284 pusst. Kat. Nirnberg 1992, S. 637.

285 peltzer 1925b, S. 333.

286 Ependa, S. 334.

287 Murr 1778 und 1801.
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Julius Ayrer als kinstlerisches Medium neben der Malerei gréBere Aufmerk-
samkeit die, davon ist auszugehen, eine Ordnung nach Klnstlern nach sich
zog. Jedoch war die Druckgraphik bei Julius nicht alleiniger Gegenstand ei-
ner beginnenden Spezialsammlung. Die chronologische Ordnung wurde bei
ihm womadglich schon begonnen, vollstandig umgesetzt aber wohl erst bei

seinem Sohn Hans Egidius Ayrer.
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6. Verbleib und Wirkung der Sammlung Be-
haim

6.1.1 Der Verbleib der Inventare

Spuren der Behaimschen Inventare finden sich erst Uber 100 Jahre
nach Behaims Tod wieder. Christoph Gottlieb von Murr veréffentlichte 1778
eine Beschreibung der Kunstsammlung von Johann Gustav Silberrad (1715-
1782).%®8 Es sei, so von Murr, ,in dieser Kunstsammlung ein geschriebenes
Verzeichnis vom Jahre 1618 von Kupferstichen und Holzschnitten, die Hr.
Paul Behaim besaB“?*°, Weitere Ausfiihrungen bestétigen, dass es sich hier-
bei um das Druckgraphikinventar handelte.?*® War das Inventar 1778 also
wohl noch im Besitz Silberrads, so wird dessen Sammlung in der zweiten
Auflage von Murrs Beschreibung der Stadt Nirnberg aus dem Jahr 1801
schon nicht mehr erwdhnt, war also wohl bereits aufgeldst.?** Bei dem Ver-
kauf der Silberradschen Bestande ging das Druckgraphikinventar dann of-
fensichtlich an den Regensburger Sammler Hartlaub.?** 1787, neun Jahre
nachdem Murr das Inventar bei Silberrad gesehen hatte, wird es im Ver-

steigerungskatalog der Sammlung Hartlaub wieder erwahnt:

»(...) dann ist da auch der geschriebene rare Catalogus in 4to vorhanden
von Paul Behaim jun. Zoll- und Waag-Amtmann in Nirnberg von 1618. So
ein grundliches Verzeichnis von alten Deutschen, Niederlandischen, Franz6-

sischen, Italianischen, und andern Meistern in sich halt."?

Auf dieser Auktion wurde das Druckgraphikinventar offensichtlich von

einem Herren Hoegeres erworben, glaubt man einem Schreiben Hans Al-

288 Dje Sammlung Silberrad umfasste 16.000 Miinzen und Medaillen, Gemaélde, Zeichnungen,
Druckgraphik, Blsten, Originalurkunden, eine Bibliothek und ein Naturalienkabinett mit Muschel-
sammlung sowie fremdlandischen Gewachsen. Vgl. Grieb 2007, S. 1441. Dazu auch Meusel 1778,
S. 227. Die Durerbestande der Druckgraphiksammlung behandelte Knorr 1759, S. 31ff. und nennt
100 Kupferstiche und 150 Holzschnitte. Dies ist das friiheste gedruckte Werkverzeichnis der Diirer-
graphik. Vgl. Mende 2002, S. 20. Nach Murr (Murr 1778, S. 519-531) wurde dieser Bestand seit-
dem stark vermehrt und umfasste 1778 etwa 1000 Blatt an Originalen und Kopien. Zu Silberrad,
aber ohne Erwahnung der Kunstsammlung, auch Will 1755, 3. Bd., S. 706.

289 Murr 1778, S. 524.

290 Murr erwahnt die Nennung einer Passionsfolge mit der Jahreszahl 1440 auf Seite 75 des Inven-
tars, womit sich sein Eintrag eindeutig mit dem Druckgraphikinventar in Verbindung bringen lasst.
Siehe hierzu Kapitel 6.2.

2%1 Djese Vermutung schon bei Fleischmann 1994, S. 23.

292 | ebensdaten sowie Vorname von Hartlaub sind nicht bekannt.

293 Anonym 1787, S. 64. Der Hinweis auf Hartlaub schon bei Brakensiek 2003, S. 447.
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brechts von Derschau (1754-1824) an Joseph Heller (1798-1849) aus dem
Jahre 1822. Darin berichtet Derschau, dass Rudolph Zacharias Becker
(1752-1822) ein solches Inventar von Herren Hoegeres erworben habe.?**
Becker selber hatte schon 1818 auf den Band in seinem Besitz hingewiesen.
In dem dritten Band seiner Publikation von Neudrucken nach Holzstécken
aus der Sammlung Derschau heiBt es, dass ihm bei der Auflésung des Mo-
nogramms PR, welches einem Portrait beigefiligt sei, das ,Verzeichnis des
nirnbergischen Zoll- und Waag-Amtmann Paulus Behaim, vom Jahre 1618,
das der Herausgeber besitzt"?°>, geholfen habe. Zwischen 1831 und 1880
schlieBlich muss das Inventar in den Besitz des Kupferstichkabinetts in Ber-
lin Ubergegangen sein, denn der angebrachte Stempel wurde nur in dieser
Zeitspanne benutzt.??

1844 kaufte Kénig Friedrich Wilhelm IV. flr das Berliner Kupferstich-
kabinett die Sammlung von Holzdruckstécken, die Becker zuvor von Hans
Albrecht von Derschau erworben hatte, aus dem Besitz von Beckers Erben
Friedrich Gottlieb Becker.?®” Woméglich wurde in diesem Zusammenhang
auch das Druckgraphikinventar von Paulus Behaim fur das Berliner Kupfer-
stichkabinett erworben. Eine andere Version erscheint méglich, wenn man
den Angaben Josef Eduard Wesselys Glauben schenkt. Er nennt als Her-
kunft des Inventars den obigen Ausfihrungen widersprechend die Samm-
lung von Karl Ferdinand Friedrich von Nagler, allerdings wisse er nicht, wie
dieser in den Besitz des Inventars gelangt sei.?®® Die Sammlung Nagler ging
1835 in den Besitz des Kupferstichkabinetts tGber, also innerhalb des betref-
fenden Zeitraums, den der Stempel im Inventar dokumentiert.?*° Es wére
also denkbar, dass Nagler nach 1818 das Inventar aus dem Besitz von Ru-
dolf Zacharias Becker erwarb und es mit seiner Sammlung in das Kupfer-
stichkabinett kam. Bei dem Umfang der Sammlung Nagler, sie umfasste
bedeutende Zeichnungs- und Druckgraphikbesténde, illuminierte Hand-

schriften sowie Frihdrucke, erscheint es durchaus maglich, dass Behaims

294 staatsbibliothek Bamberg, JH Comm lit 5, Derschau. Brief von Derschau an Heller vom
14.5.1822: ,Von dem ganz unzuverlasigen Verz: der kupferst: und Holzsch des P. Beham waren
allhier mehrere Abschriften vorhanden; Hr. Hofr. Becker, kaufte gegen meine Warnung sehr (...)
ein Exempl v. Hr. Cond. Hoegeres (...) ein andres erhielten Sie nach Ihrem Schreiben (...)". Bert-
hold Haller von Hallerstein machte mich freundlicherweise auf diese Briefe aufmerksam.

29° Becker 1808, Bd. 3, C. 31.

2% | ugt 1921, Nr. 1606.

297 Diickers 1994, S. 19.

298 \Wessely 1883, S. 55.

*” Diickers 1994, S. 18.
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Druckgraphikinventar eher am Rande gewdlirdigt wurde und so nicht den
Stempel erhielt, der im Kupferstichkabinett flir die Naglersche Sammlung
verwendet wurde.?®

Von dem Druckformeninventar erhalten wir sogar erst im Jahr 1819
wieder Kenntnis. In den Jahren 1812-1819 verfasste Gottfried Christoph
Ranner (1754-1839) einen Katalog in funf Banden fir die Versteigerung der
Bibliothek des NUrnberger Patriziers Hieronymus Wilhelm Ebner von
Eschenbach (1673-1752).>°" Im flinften, anders als die anderen leider un-
kommentierten Band findet sich unter ,Scripta Norica"™ der Eintrag , Ordnli-
che verzeichnuB aller meiner 1. Geschnittenen Kupfer 2. Holtzkunst 3. Unnd

392 - das Druckformeninventar. Die

gegossenen Bleistuck - Paul. Behaim
Bibliothek Ebners war bekannt flir eben diese Scripta Norica, ebenso bein-
haltete sie Handschriften und Briefe berihmter Reformatoren. Bedeutenden
Zuwachs erhielt die Bibliothek beim Tode von Ebners Onkel, Christoph Ja-
cob Imhoff (1654-1726), der kinderlos verstarb und Ebner die Imhoffsche
Familienbibliothek der Andreasischen/Jacobinischen Linie vermachte.?*® Es
entstand so die Ebneriana, die ,nach Wert und Zahl gréBte Patrizierbiblio-
thek“3** Niirnbergs. Auch die Bibliothek Imhoffs hatte offenbar einen

Schwerpunkt in den Norica. Georg Andreas Will schreibt, dass Imhoff

~das besondere Belieben gehabt, eine von ihm sogenannte bibliothecam re-
rum Norimbergensium anzulegen, worein er nicht nur grosse Werke, son-
dern auch die oft so rar gewordenen chartas volantes, desgleichen
M[anu]sc[ri]pte, Miinzen, Portraits, Kupferstiche, genealogien, Lebensbe-
schreibungen, wie nicht weniger alle Schriften, welche jemals ediret worden,

mit ausserordentlicher Miihe zusammen truge."3°

Ob nun Behaims Druckformeninventar als Zeugnis Nirnberger Stadt-
geschichte schon in der Sammlung Imhoffs vorhanden war oder ob es von

Ebner erworben wurde, bleibt unklar. Sicher ist jedoch, dass es auf der

300 preyer weist darauf hin, dass im Kupferstichkabinett Blatter der Sammlung Nagler ohne den
Stempel (Lugt 2529) vorhanden sind. Dreyer 1984, S. 298.

301 Ranner 1812.

302 Ependa, Bd. 5, S. 99, Nr. 440.

303 Christoph Jacob Imhoff entstammt dieser Andreasischen/Jacobinischen Linie der Imhoff. Willi-
bald Imhoff, dessen Bibliothek 1636 zum Teil an Thomas Howard, Earl of Arundel verauBert wurde,
gehorte hingegen der Hansischen Linie an.

304 jiirgensen 2002, Bd. 2, S. 1016.

305 will 1764, Bd. 2, S. 246.
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Auktion der Ebneriana von Joseph Heller erworben wurde. In seinem Mono-
grammen-Lexikon von 1831 zitiert er den Titel des Inventars der Druckfor-
men und fahrt fort: ,DaBselbe befand sich friher in der Ebnerischen Biblio-
thek, aus deren Versteigerung ich es erhielt."*°® Nach handschriftlichen Ein-
tragungen in einem Exemplar des Versteigerungskataloges in der Stadtbi-
bliothek Niirnberg®” kostete das Behaimsche Inventar zwei Gulden, finf
Kreuzer und neun Groschen.*®® Nach dem Tod Hellers ging das Druckfor-
meninventar mit seiner Bibliothek in den Besitz der Staatsbibliothek Bam-

berg uber.

6.1.2 Spuren zum Verbleib der Druckgraphik

Von Paulus Behaim hat sich kein Testament erhalten, in dem er An-
weisungen zum Verbleib seiner Sammlung gemacht haben kénnte. Eine
letzte Erwdhnung der Kunstsammlung findet sich im Testament seines Soh-
nes Paulus IV. Behaim (1617-1690). Er vermacht darin ,alle von meinem

w309 sainen

lieben Vatter seel: erwerbtr Kunstsachen, Blcher, und Ristung
Bridern Johann Christoph und Johann Sigmund. Bei den Rlistungen wird es
sich um solche handeln, die schon Paulus Behaim von seinem Vater geerbt
hatte. Bezeichnend ist, dass Paulus IV. nur von Kunstsachen allgemein
spricht bzw. sie als vom Vater erworben charakterisiert. Man kann hieraus
wohl ersehen, dass die Kunstsammlung fir ihn selber nicht von groBer Be-
deutung war.?*'® Von Paulus’ IV. Briidern sind keine Testamente oder an-
dersartige Dokumente erhalten, so dass sich hier die Spur der Sammlung
vorerst verliert. Auch die Ubrigen Quellen, etwa Vormundschaftsrechnungen

fiir die S6hne Paulus Behaims aus den Jahren 1640-1647,!! liefern keine

3% Heller 1831, S. XII.

307 stadtbibliothek Nirnberg, Signatur Fen. V. 1457-1461.

308 Der Eintrag lautet ,2,59" und stammt laut Jiirgensen (Jirgensen 2002, Bd. 2, S. 1022, Anm.
29) von der Hand des Auktionators Johann Leonard S. Lechner. Bis 1821 galt in Stiddeutschland
die Guldenwdahrung, der Eintrag ist also in Gulden, Kreuzer und Groschen aufzulésen. Zur Wahrung
siehe Trapp 1999, S. 82f. sowie 94f. Auch Stackmann 1959, S. CXXII I6ést, in anderem Zusammen-
hang, die Eintrage in dieser Weise auf.

309 Stadtarchiv Niirnberg, Behaim Archiv E 11 1I/784, Testamentum Reciprocum vom 14. marty
1652, F2v.

310 pjese Deutung wird bestatigt durch die vielen mit dem Testament erhaltenen Entwiirfe zu die-
sem, die die Kunst alle mit keinem Wort wirdigen.

311 gtadtarchiv Nirnberg, Behaim-Archiv, E 11 11/737.
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Hinweise. Von einer Auktion der Besténde ist ebenso nichts bekannt.>!? Be-
haim selber markierte seine Blatter nach aller Wahrscheinlichkeit nicht, we-
der durch einen Stempel oder eine Paraphe, zumindest sind solche bisher
nicht bekannt geworden.>"?

Auf der Basis von Indizien lassen sich heute nur noch Vermutungen
Uber den Verbleib anstellen, die auf der Voraussetzung basieren, dass die
spateren Besitzer der Inventare Behaims auch Kaufer der druckgraphischen
Bestdnde gewesen sein kdnnten. Sowohl Johann Gustav Silberrad, als spa-
terer Besitzer des Druckgraphikinventars, als auch Christoph Jacob Imhoff
bzw. Hieronymus Ebner, als spatere Besitzer des Druckformeninventars,
besaBen eigene Sammlungen von Druckgraphik. Wilhelm Schwemmer

schreibt zur Sammlung Silberrad:

~Der Hauptwert des Silberradschen Kabinetts lag in seiner graphischen Ab-
teilung, die fast alle erreichbaren Holzschnitte und Kupferstiche des 15. und
16. Jahrhunderts aufwies, darunter wiederum das gesamte graphische Werk

Albrecht Dirers.“3'4

Uber die Druckgraphiksammlung Imhoff/Ebner wusste Schwemmer
zu berichten, dass ,die sehr zahlreichen Kupferstiche“*!* 36 groBe Mappen
flllten, ohne die Bestande weiter zu differenzieren. Sollten diese beiden
Sammlungen Blatter von Behaim aufgenommen haben,>!® so befinden sie
sich heute vermutlich in den Sammlungen der Albertina in Wien sowie des

Kupferstichkabinetts in Berlin. Silberrads Sammlung kauften sowohl Hans

312 Weder in den Auktionslisten von Lugt 1938, Jiirgensen 2000 und Brakensiek 2003 findet sich
ein Hinweis auf die Sammlung Behaim.

313 sowohl Frits Lugt (Lugt 1921, Nr. 330, 365, 369), als auch Louis Fagan (Fagan 1883, Nr. 40)
fihren eine Paraphe unter dem Namen Behaim. Schon Lugt dokumentiert aber Zweifel an dieser
Zuschreibung. Er weist darauf hin, dass die Paraphe eher als PF bzw. FP, denn als PB zu lesen sei.
Des Weiteren erscheint ihm die Jahreszahl 1602, die in einem Fall zusammen mit der besagten
Paraphe auftritt, als zu frih fir Behaim. In der vorliegenden Arbeit (Vgl. Kapitel 4.1) wird eine
Sammeltatigkeit Behaims erst ab 1613 belegt, der Zweifel an dieser friihen Jahreszahl kann also
bekraftigt werden. Zuletzt weist Lugt auf Campbell Dodgson hin, der einen niederlandischen
Sammler hinter der Paraphe vermutet, da sich diese vornehmlich auf Blatter der niederlandischen
Schule findet (Siehe Dodgson 1912, S. 321.).

Eine Abrechnung unterzeichnete Behaim mit seinen Initialen. Auch wenn zwischen dieser Ausfiih-
rung (Zeitpunkt unbekannt) und der aus dem Jahr 1602 eine zeitliche Differenz besteht, sich die
Handschrift also verandert hatte haben kénnen, erscheinen die Unterschiede doch so gravierend,
dass eine Verbindung von Behaim zu den bei Lugt und Fagan aufgefiihrten Paraphen zuriickgewie-
sen werden kann.

314 schwemmer 1949, S. 131.

315 Ebenda, S. 130.

318 Auch Budde vermutet, dass Christoph Jacob Imhoff Teile der Sammlung Behaim erwarb. Budde
1996, S. 174, Anm. 9.
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Albrecht von Derschau und, hier vor allem die Durergraphik, Karl Ferdinand
Friedrich von Nagler (1770-1846).>!” Beide Sammlungen gingen schlieBlich
an das Kupferstichkabinett in Berlin, die Sammlung Derschau 1817, mit
dem Umweg Uber die Berliner Akademie der Kiinste, und die Sammlung
von Nagler 1835.%'® Ebners Druckgraphiksammlung wurde 1815 ,,gréBten-
teils nach Wien verkauft®, wie ebenfalls Schwemmer berichtet.3!° Es |asst
sich nicht nachweisen, dass Herzog Albert von Sachsen-Teschen, dessen
Sammlung den Grundstock der Albertina bildet, eben jener Kaufer gewesen
ist. FUr das Jahr 1815 gibt das Ausgabenverzeichnis des Herzogs jedoch
eine ungewdhnlich hohe Summe an.??° Ob diese fiir die Sammlung Behaim
verwendet wurde, bleibt unklar. Der Erwerb NlUrnberger Bestande durch
den Herzog ist aber gesichert, wie die Ankdaufe aus der Nirnberger Samm-

lung Praun belegen.?*

6.1.3 Spuren zum Verbleib der Druckformen

Die Quellen zum Verbleib der Druckformen sind ebenso durftig. Aller-
dings sind einzelne Exemplare der Sammlung durch ihre Unikalitat heute
noch auffindbar, auch ohne dass Behaim sie hatte kennzeichnen mussen.
So lassen sich einige Holzstécke der Sammlung Derschau mit Eintragen Be-
haims in seinem Druckformeninventar in Verbindung bringen. Eindeutig zu-
zuordnen sind hierbei jene Stdcke, die auf beiden Seiten bearbeitet sind.
Eine Verwechslung mit anderen Stécken gleichen Themas erscheint bei der
Kombination aus Vorder- und Rickseite sehr unwahrscheinlich. Dies trifft

fur die folgenden Stbécke zu:

e recto: ,Geometr. U. Calendt. Figur deB3 Aderlassens"; verso: ,Abbildunng ei-
nes Pabstischen unnd Evangelischen Predigers so beede auf der Canzel stehen™
(Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 51)

317 schwemmer 1949, S. 131.

318 7y Derschau siehe Diickers 1994, S. 17 sowie Schmidmer 1825, S. V. Zu Nagler Diickers 1994,
S. 18.

319 schwemmer 1949, S. 130.

320 Dossi 1998, S. 27. Frau Dr. Dossi bestatigte mir freundlicherweise, dass sich diese Ausgaben
nicht genauer differenzieren lassen.

321 Ependa, S. 61.
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e recto: ,Martinus Lutherus in Minchsgestalt mitt einem buch"; verso: ,Zei-
tung. Wies schwert, képfe ragen™ (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 30)

e recto: ,Marienbildt auf einem monschein in schwarzen grundt®; verso: ,Thier.
MauBkaz" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 13)

e recto: ,Drei Nirnbergische Wapenschildt®; verso: , Geistl. histor Crucifix unnd
religin® (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 53)

Des Weiteren gibt es einige Stdocke, die Behaim bestimmten Klnst-
lern zuschrieb und die, ausgehend von dieser Zuschreibung, in der Samm-

lung Derschau identifiziert werden kdénnen.

e Altdorfer: ,S. Christophero" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 291),

e Jost Amman: ,Alphabet, von nackend menschbildern in Laubwerck" (Kupfer-
stichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 18)

e Hans Sebald Beham: ,“Vier Unterschiedliche Naturen der Weinsaufer" (Kup-
ferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 200)

e Burgkmair: “Christus mitt Martha, Maria unnd LaBaro” (Kupferstichkabinett
Berlin, Inv.-Nr. D 89)

e Burgkmair: ,Tugendn, die Gerechtigk. Lieb Mesichkeitt & c." (Kupferstichka-
binett Berlin, Inv.-Nr. D 44, D 44,1-D 44,6)

e Burgkmair: ,Laster: die hofart, fressigkeit. Zorn, Tragheit & c." (Kupferstich-
kabinett Berlin, Inv.-Nr. D 64,1 - D 64,6)

e Erhard Schoén: ,Holzstéck, von stellung zirlicher angesichter, nackender Cor-
per, wappen und Rossen" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 203,1; D
203,2; D 235)

e Erhard Schoén: ,Ein schén Perspectivisch gebaudt™ (Kupferstichkabinett Berlin,
Inv.-Nr. D 234)

Mit einer Kenntnis der Sammlung Derschau meint man, weitere
Stocke auf Grund der Darstellungen mit Notierungen Behaims in Verbin-
dung zu bringen. Die Sicherheit, mit der diese Identifikationen vorgenom-
men werden kdnnen, ist allerdings deutlich geringer als bei den anderen
Stocken. Es ist immer denkbar, dass die Stécke in Behaims Sammlung zwar

ahnliche, aber eben nicht identische Abbildungen zeigten.

e ,July Caesaris kopf, mitt einem Lorbeerkrannz und 11 alt heidnischen Kaiser
von Julio Caesari, rundt in kranzn" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 2,1 -
D 2,12)
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e ,Idem [Johan Friederich d alter Churflirst zu Sachsen], ettwaB grober, vor ein
Crucifix® (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 78)

e ,Sechs andere Statt Conterfeth, dero namen mir biBhero Unbekanndt alB3:
[spaterer Eintrag:Bremen, Rostock, Altenburg, Wittemberg] auf 18 Stocken®
(Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 154, D 169, D 270, D 271, D 296)

e ,Eine Badtstube von 6 weibBpersonen®™ (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D
163)

e ,Hust unnd d Luther theilen ds Abendtmaal aus™ (Kupferstichkabinett Berlin,
Inv.-Nr. D 184)

e ,Vier Churf. Zu Sachsen unnd tauf Christi, bei d stadt 2 st" (Kupferstichkabi-
nett Berlin, Inv.-Nr. D 212,1; D 212,2)

e ,Crucifix auBgeschnitten™ (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 216)

e ,Idem [Luther] mitt seinem Wappen bei einem Curucifix" (Kupferstichkabinett
Berlin, Inv.-Nr. D 230)

e ,Fechtschuel, in 6 Unterschiedlichen (...)" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr.
D 306 - D 311)

e ,NlUrnberg, gar klein geschnitten" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 316
oder D 465)

¢ ,Relitend Capitain, mit 2 soldaten [ausgestrichen: ohne kopf defect]" (Kup-
ferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 322)

e ,Zwen Relitende Tlrggen, mitt gefangenen Christen™ (Kupferstichkabinett
Berlin, Inv.-Nr. D 355)

e Ein Reitend Tlrck flret auf einem SpieB, ein kindt gepackt" (Kupferstichka-
binett Berlin, Inv.-Nr. D 356,1)

e ,Einer schlegt mitt einem briigel dem Babst, zu dessen fiisen ein kopf lieget"
(Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 366)

e ,Idem [Johan Friederich d alter Churflirst zu Sachsen] vor einem Crucifix
kniendt" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 410)

e ,Saturnus unnd Mars bei einem grosen mondtfinsternus 1533 (Kupferstich-
kabinett Berlin, Inv.-Nr. D 432)

e ,Der Babst auf dem schafstall Christi sizenndt" (Kupferstichkabinett Berlin,
Inv.-Nr. D 440)

e ,Ein arm von einem Crucifix" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 449)

e ,Cristlich schiflein® (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 450)

e ,Ein Man in Wilder Thier haut bekleidetet, kriget mitt ein blosen schwert in
den Walt" (Kupferstichkabinett Berlin, Inv.-Nr. D 455)

e ,Ein Konigin auf der Erdkugel, bei dero 3 manner" (Kupferstichkabinett Berlin,
Inv.-Nr. D 457)
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e ,Soldat, minch, Pfaff, baur, & c. 14 Person beisame" (Kupferstichkabinett
Berlin, Inv.-Nr. D 471)

Es ist davon auszugehen, dass noch weitere in der Sammlung Der-
schau befindliche Stécke aus der Sammlung Behaim stammen. Allerdings
sind Behaims Beschreibungen haufig zu allgemein, als dass man eindeutige
Identifikationen vornehmen kénnte. Derschau erwarb die Druckstdcke sei-
ner Sammlung vermutlich in den ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts
in Nirnberg. Als Provenienz flir einige hundert der knapp 1000 Stocke
nennt Rudolph Zacharias Becker eine, wohl falsch zugeschriebene, Verlas-
senschaft Willibald Pirckheimers, die ,seit 200 Jahren in einem Kasten ver-
schlossen unter andern alten Hausgerathe einer nirnbergischen Familie
gestanden™ habe.??? Weitere stammen von Johann Gustav Silberrad,*** von
dem Becker schon das Behaimsche Druckgraphikinventar erworben hatte.
Es ist nicht unwahrscheinlich, dass es sich bei der unbenannten Nirnberger
Familie um die der Behaim handelte; noch wahrscheinlicher ist, dass Silber-
rad neben dem Inventar auch Druckstdcke aus der Sammlung Behaim er-
warb.

Einzelne Druckplatten aus dem ehemaligen Besitz Behaims konnten
im Bestand der Kunstsammlungen der Veste Coburg identifiziert>** wer-

den:

e ,A: V. Augustino Venetus: 1 Witendt Heex und Zauberinnen welche aufgeb-
einen von einem RoB, durch einen Weyr farendt." (Kunstsammlungen der Ve-
ste Coburg, Inv.-Nr. Kp 5)

e recto: ,A: V. Augustino Venetus: 1 Paulus Tertio Pontifex ao 1534"%, verso:
~Wolgemuth: Meerwund entfiret ein Weiblein® (Kunstsammlungen der Veste
Coburg, Inv.-Nr. Kp 6)**

322 Becker 1808, S. 1.

323 Ebenda.

324 Dje Identifikation gelang Christiane Wiebel-Roth auf Basis der hier veréffentlichten Inventarein-
tréage. Fur die Uberlassung erster Ergebnisse ihrer Forschungen zum Bestand der Druckplatten sei
ihr herzlich gedankt. Eine Publikation zu den Coburger Bestanden an Kupferplatten und deren Pro-
venienz ist in Planung.

325 Behaim identifizierte das Monogramm W auf der Kupferplatte des Meerwunders féalschli-
cherweise mit dem Nirnberger Meister Michael Wolgemut (1434-1519), wie er dies auch bei

einer ganzen Reihe von Kupferplatten (,Meerwunder" siehe Druckformeninventar Pag. 2; die
restlichen siehe Druckformeninventar Pag. 8-9) und einem Druck (Druckgraphikinventar

f39v (Pag. 76) mit Kopien nach Direr tat. Behaims Zuschreibung wurde schon 1886 von

Eduard Wessely (Vgl. Kapitel 1) angezweifelt (ADB, Band 24, 1886, S. 312). Die Kupferplat-

ten werden heute Wenzel von Olmiutz (tatig um 1473-1518) zugeschrieben (Vgl. TIB, Band

10, Nr. 042, C2: Maria mit der Meerkatze; Nr. 071, C1: Meerwunder; Nr. 075, C2: Vier
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e ,A: V. Augustino Venetus: 4 Vier Evangelisten, Matheo, Marco, Lucas & Jo-
hannes"™ (Kunstsammlungen der Veste Coburg, Inv.-Nr. Kp 2 [Marcus] und Kp 3
[Lucas])

e ,R:V: Raphael Urbino, mitt unnd ohne téfelein: 1 Geburth Christi dabei Jo-
seph™ (Kunstsammlungen der Veste Coburg, Inv.-Nr. Kp 1)

e ,MF: Marcus Antonius Floerentino: Triumph dabei einem (Jul. Caesari) ein
Lorbeerkrannz wirdt aufgesezet™ (Kunstsammlungen der Veste Coburg, Inv.-Nr.
Kp 4)

e ,MF: Marcus Antonius Floerentino: Zwei Weiber beschreiben de3 himmelB-
lauff® (Kunstsammlungen der Veste Coburg, Inv.-Nr. Kp 40)

e ,W: Wolgemuth: Albrecht Diirers Traum, nach AD. Bei einem alt schlafend
man, hindr d ofen stehet ein nack. weibBbildt." (Kunstsammlungen der Veste
Coburg, Inv.-Nr. Kp 11)

e ,Jacobus Binck.: Opis, stehendt bei ein, hirsch, Lébn, beer, Esell, gai unnf

fuchsn.™ (Kunstsammlungen der Veste Coburg, Inv.-Nr. Kp 127?)

Der Ubergang von Druckformen aus der Sammlung Behaim in die
Sammlung Derschau und die Sammlung der Coburger Herzége deutet auf
einen Verkauf der Bestande in NUrnberg hin. Wie dieser vonstattenging, ob
in Form einer Auktion oder durch sukzessive Einzelverkaufe, ist nicht be-
kannt. Vom einem Nachleben und einer Rezeption der Druckformenbestan-
de als ,Sammlung Behaim" kann also nicht gesprochen werden.?*® Es sind
keine Hinweise auf eine Prasentation der Bestdnde in Nirnberg vor dem
Verkauf erhalten. Und auch danach sind die Bestande so verstreut worden,
dass weder bei den mdglichen Bewahrern der Druckgraphik in Berlin und
Wien, noch im Zusammenhang mit der Sammlung Derschau bei der Frage
nach der Provenienz einzelner Bestande bisher der Name Behaim gefallen

ware.

Nackte; Nr. 076, C 1: Traum und Nr. 093, C 2: Liebespaar und der Tod). Da Behaim die
Darstellungen aber als ,nach Direr" kennzeichnet, etabliert er nicht Wolgemut als Vorbild-
geber Dirers (Wie dies zuweilen gemacht wurde: Vgl. Nagler 1858, Band 5, Nr. 1434 und
1462), sondern unterstellte hochstens Wolgemut eine spatere, kopierende Tatigkeit. Fir das
abgebildete Beispiel ergibt sich hun das Problem, dass Alessandro Farnese (1468-1549) erst
1534 zum Pabst ernannt wurde, der datierte Stich folglich erst in diesem Jahr entstanden
sein kann. Wenzel von Olmiutz als Urheber der Meerwunder-Kopie erscheint somit unwahr-
scheinlich und es darf vielmehr ein italienischer Meister aus dem Raimondiumkreis vermutet
werden.

326 Djese Aussage bezieht sich auf die Objekte der Sammlung, zur Rezeption der Inventare siehe
das folgende Kapitel.
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6.2 Behaims Inventare als kunsthistorische Quelle

Wenn die Sammlung als solche auch kein Nachleben fihrte, so muss
man Paulus Behaim doch eine gewisse Nachwirkung zugestehen. Uber seine
eigenhandigen Inventare und deren innovative Ordnungssystematik hatte
er Einfluss auf spatere Forscher. Die Bande dienten hierbei vor allem den
Erstellern erster kunstwissenschaftlicher Kinstlerkompendien als Grundla-
ge. Sie wurden also nicht in einem sammlungstheoretischen Zusammen-
hang genutzt, sondern fungierten als kunsthistorische Quelle.

An einem Beispiel sei diese Rezeption kurz skizziert. Behaim besal in
seiner Sammlung eine elfteilige Passion, die auf einem oder mehreren Blat-
tern die Jahreszahl 1440 trug. Diese Jahreszahl gebrauchte Behaim, in Er-
mangelung eines Monogrammes oder einer Signatur, als Notname (Vgl. Abb.
2). Unter dem Lemma 1440 notiert er auf Seite 75 des Inventars der

Druckgraphik:

»1440. 11 [Stlck] Ein uralt Passion von geschrotner arbeit mitt dieser Jahr-
zahl ao 1440. h. 8vo.“3%

Nach heutigem Verstandnis wtrde es sich dabei um eine Passionsfol-
ge im Punzenstich handeln, der auf mittelalterliche Goldschmiedepraxis zu-
rickgehenden Technik, deren Erzeugnisse auch als Schrotblatter bezeichnet
werden. Von besonderem Interesse ist dieser Eintrag auch heute noch,
denn die genannten Blatter wirden zu den frihesten bekannten Exempla-
ren ihrer Art gehdren. In Wilhelm Ludwig Schreibers Handbuch zu den Me-
tallschnitten des 15. Jahrhunderts findet sich kein Verweis auf ein Exemplar
mit der Jahreszahl 1440 und von Walther Koschatzky wird als friiheste der-
artige Arbeit ein Blatt mit der Jahreszahl 1454 angefiihrt.>*® Es war diese
Eigenschaft des Eintrags als sehr frihes Beispiel des Punzenstichs, die die
Aufmerksamkeit verschiedener Forscher erregte.

Der Nurnberger Polyhistor Christoph Gottlieb Murr war der Erste, der
Behaims Eintrag fiir die Offentlichkeit bekannt machte, nachdem er das In-
ventar in der Sammlung von Johann Gustav Silberrad studiert hatte. Im

zweiten Teil seines ,Journal zur Kunstgeschichte und zur allgemeinen Litte-

327 Druckgraphikinventar, f39r/pag. 75.
328 gchreiber 1928. Koschatzky 1999, S. 54f.
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ratur® dokumentiert er 1776 Behaims Eintrag und bemangelt gleichzeitig,
dass dieser keine weitere Beachtung gefunden hitte.?* Dies sollte sich
nach der Veroéffentlichung seines Journals andern, denn sein Artikel zog ei-
ne nicht unerhebliche Diskussion Uber die Bewertung von Behaims Eintrag
nach sich. Carl Heinrich von Heinecken war der Erste, der auf Murrs Verof-
fentlichung reagierte und gleich zwei der drei zentralen Probleme der Dis-
kussion benannte.*° Zum einen betont er, dass Murr die Passionsfolge
nicht selber gesehen habe, sondern nur indirekte Verweise auf eine solche
kenne, was eine Beurteilung von Behaims Notiz erschwere. Zudem weist er
darauf hin, dass nach seinem Sprachgebrauch ,geschrotene Arbeit" nichts
anderes besage, ,als grobe Arbeit". Diese kdnne sowohl im Holzschnitt, als
auch im Kupferstich ausgefiihrt sein, wohingegen Murr noch sicher von ei-
nem Kupferstich ausgegangen war. Auch Adam von Bartsch, der sowohl im
10. als auch im 13. Band seines Peintre-Graveur auf den Fall eingeht, be-
tont die Mdglichkeit, dass es sich bei ,geschrotner®™ Arbeit eher um eine in
Holz geschnittene Arbeit handele.?*' Zudem bezweifelt Bartsch die richtige
Notation der Jahreszahl, da es sich bei damaliger Schreibweise durchaus
auch um eine 1470, 1480 oder 1490 gehandelt haben kdénnte; ein Einwand,
der 1826 auch von Jean Duchesne unterstiitzt wurde.>*?

Es ist schwer, heute ein abschlieBendes Urteil in diesem Streit zu fal-
len, da Drucke mit dieser Jahreszahl nicht bekannt geworden sind, eine Un-
tersuchung am Original also weiter unmadglich ist. Der Zweifel an der richti-
gen Wiedergabe der Jahreszahl lasst sich weitestgehend ausraumen, wenn
man die Genauigkeit in Betracht zieht, mit der Behaim Monogramme und
Jahreszahlen in seinem Inventar wiedergibt. Er notiert in seiner Handschrift
nicht einfach die entsprechenden Inschriften der Drucke, sondern gibt sie
grafisch exakt so wieder, wie sie auch auf dem Blatt erscheinen. Auch die
betreffende Jahreszahl 1440 ist mit dieser Aufmerksamkeit kopiert worden,
von einer detailgetreuen Ausfihrung und somit richtigen Datierung ist also
auszugehen. Von Heller wurde schon 1823 darauf hingewiesen, dass eine

Verwechslung der Zahlen zudem wegen der damaligen Schreibweisen au-

329 Murr 1776, S. 193.

330 Heinecken 1786, S. 278f.

331 Bartsch 1803, Band 10, S. XIf.; Band 13, S. 5f.

332 Duchesne 1826, S. 49f. Weitere Erwahnungen der Diskussion finden sich bei Heller 1831, S. XII
sowie bei Quandt 1853, S. 6. Letzterer halt die Blatter ebenso fir Holzschnitte.
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Berst unwahrscheinlich sei.>*® Blatter ,geschrotner Arbeit", oder Schrotblat-
ter, sind nach heutigem Verstandnis eindeutig Kupferstiche, deren Kupfer-
platten mit Punzen bearbeitet worden sind. Der Begriff des ,schroten®
konnte durchaus die Bedeutung des , grob schneidens" haben,*** bei Paulus
Behaim werden aber mindere Arbeiten haufig durch das Wort ,, grob™ bewer-
tet, zudem bezeichnete er Holzschnitte zumeist basierend auf dem Aus-
druck ,in Holz". Hingegen finden sich nur zwei Eintrage, die ebenfalls den
Begriff der ,geschrotnen Arbeit" nutzen:

,Ein grablegung Vnnd auferstehunng Von geschrotener arbeith. h. 4to."3%

~Ettliche Passionalstuck, Geistliche Manner Vnnd weiber von geschrotner ar-
beit mit Rot Vnnd WeiB gedruckt. h. 8vo."3*®

Die seltene Verwendung dieses Ausdrucks spricht flr ein Verstandnis
Behaims der Blatter als Schrotblatter auch im heutigen Sinne.

Neben diesem Spezialfall der Rezeption ist es aber auch zu einer
breiteren Nutzung der Behaimschen Inventare als kunsthistorischer Quelle
gekommen. Als das Druckgraphikinventar in den Besitz von Hartlaub Uber-
ging, nutzte es dieser fir seine eigenen Werkverzeichnisse. Denn Hartlaub
sammelte nicht nur Druckgraphik, sondern erstellte selber Kataloge von
dem Werk einzelner Klnstler. Im Katalog der Versteigerung seines Besitzes
werden sie bezeichnet als ,,geschriebenen Catalogues, welche der seelige
Herr Besitzer Uber folgende Meister mit vieler Mihe selbst verfertigt (...)
hat.“**” Hartlaub erkannte offensichtlich den Wert des Behaimschen Inven-
tars fur seine eigenen Aufzeichnungen.

Im 19. Jahrhundert, nachdem das Druckformeninventar in den Besitz
von Joseph Heller bergegangen war, wurde es zur Quelle flir zwei Lexika,
die sich mit Kiinstlermonogrammen befassten. Sowohl in Hellers eigenem
~Monogrammen-Lexikon" von 1831 als auch in Georg Kaspar Naglers ,Die
Monogrammisten™ von 1858 wird es als Quelle erwahnt. Beide betonen Be-
haims Vorreiterstellung im Interesse an Monogrammen. Fur Heller ist das

Inventar ,das erste Werk, in dem Monogramme vorkommen", Nagler

333 Heller 1823, S. 33.

334 vgl. Grimm 1852-1971, Bd. 9, Sp. 1782.
335 Druckgraphikinventar, f41v/pag. 80.

338 Druckgraphikinventar, f40v/pag. 78.

337 Anonym 1787, S. 63.
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schwacht diese Einschatzung korrekterweise ab und bezeichnet Behaim nur
noch als einen der ersten, der die Meister und Monogramme mit verzeich-
net.**® Spuren der Nutzung und Erwdhnungen Behaims finden sich zum Bei-
spiel in Naglers Lexikon.>*

Joseph Heller schatzte die Bedeutung des Druckformeninventars so
hoch ein, dass er auf dem Subkriptionsweg eine Publikation des Bandes
plante. Uber eine Anzeige dieses Unternehmens ist das Projekt aber offen-
sichtlich nicht hinausgekommen.?*® Die umfassendste Nutzung von Eintré-
gen in dem Druckformeninventar leistete der Bamberger Bibliothekar Fried-
rich Leitschuh, nachdem das Inventar in den Besitz der Bamberger Biblio-
thek Ubergegangen war. Er widmete dem Plakettenwerk Peter Fl6tners an-
hand von Behaims Notizen eine eigene Studie.?*! Ebenso flossen Behaims
Notizen im Druckgraphikinventar spater in das Kinstlerlexikon von Ulrich
Thieme und Felix Becker ein, das bis dato gréBte Projekt dieser Art.>*> Wah-
rend das Druckformeninventar in Bamberg zunehmend in Vergessenheit
geriet, wurde das Druckgraphikinventar in Berlin neben der oben erwahnten
Literatur zur Sammlungsforschung nun verstarkt als kunsthistorische Quelle
genutzt. Rudolf Zacharias Becker hatte Monogramme nach Behaims Notizen
aufgeldst,®*® Herbert Zschelletzschky nutzt eine der wenigen weiterfiihren-
den Anmerkungen Behaims, die Notiz ,propter quam picturam Sebaldo Be-

ham civitate fuit erecto™***

zu einem Stich eines nackten Liebespaares, an
das der Tod herantritt, fir seine Untersuchung Uber die so genannten
Kleinmeister.>*® In jiingster Zeit waren es vor allem Berliner Kompilatoren

der Hollstein-Reihe, die ihre Angaben mit denen von Paulus Behaim abgli-

338 Heller 1871, S. 2. Nagler 1858, S. V. Schon Ferdinand Columbus und Basilius Amerbach ver-
wendeten, wenn auch nicht so konsequent wie Behaim, Monogramme in ihren Inventaren. Vgl.
McDonald 2004 und Ausst. Kat. Basel 1991.

339 Nagler 1858, Bd. 3, S. 40; Bd. 4, S. 579.

340 Das mir bekannte Exemplar der Subkriptionsanzeige befindet sich eingebunden im Exemplar
des Berliner Kupferstichkabinetts von Joseph Hellers: Lexicon flir Kupferstichsammler Gber die Mo-
nogrammisten, Xylographieen, Niello, Galleriewerke, nebst Berichtigungen u. Zusatze zum 1ten
und 2ten Theil des praktischen Handbuches fiir Kupferstichsammler, von J. Heller. Bamberg, 1838
(Signatur: Lex HELL 1838). Vgl. Heller 1836.

341 | eitschuh 1904.

342 50 zum Beispiel im Artikel tiber Wolfgang Stuber (Vgl. Thieme/Becker, Bd. 23, S. 231), in dem
fur die Auflésung des Monogramms WS als Wolf Stuber auf das Druckgraphikinventar Behaims
verwiesen wird.

343 vgl. Kapitel 6.1.1.

344 Druckgraphikinventar, f19r/pag. 35.

345 Zschelletzschky 1975, S. 86. Zschelletzschky verwirft aber Behaims Behauptung, Beham sei
aufgrund dieses Stiches aus der Stadt verwiesen worden.
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chen: Ursula Mielke bei Erhard Schén®*® und Holm Bevers im Vorwort zum
Werkverzeichnis Johann Siebmachers**’.

Bei all den Auseinandersetzungen von Kunstwissenschaftlern des 18.
und 19. Jahrhunderts mit den Behaimschen Inventaren bestand jedoch of-
fensichtlich nur selten Klarheit tGber die Existenz zweier verschiedener In-
ventare von der Hand Behaims. Joseph Heller, der das Druckformeninven-
tar besaB, fihrt die Erwahnung Murrs zu den Schrotblattern mit der Jahres-
zahl 1440 im Konjunktiv an, da er diese in seinem Inventar nicht finden
konnte. Auch ob er wirklich genau wusste, was er besal3, ist zumindest
fraglich. Als er 1836 die Subskriptionsanzeige veroéffentlichte, in der er flr
Bezieher eines Abdrucks des Inventars der Druckformen wirbt, bezeichnet
er es als ein Inventar ,lUber Kupferstiche und Holzschnitte"**®. Mag man
dies noch als verlegerisches Geschick einschatzen, so wird die Unklarheit
Uber die Inventare in Briefen von und an Heller noch deutlicher. Joseph
Heller schrieb am 15. April 1821 an den Nurnberger Sammler Hans Albrecht
von Derschau. Derschau antwortet am 14.5.1822, dass ,Von dem ganz un-
zuverlasigen Verz: der kupferst: und Holzsch des P. Beham (...) allhier

mehrere Abschriften vorhanden"3*

waren. Derschau ahnte nicht, dass es
sich bei dem von Becker erworbenen um das heutige Berliner und bei dem
im Besitz von Heller um das heutige Bamberger Inventar handelt, die un-
terschiedliche Bestande beinhalten. Auch Nagler ist nicht vor Irrtimern si-
cher, wenn er den Verbleib des Inventars der Druckformen nachzeichnet
mit den Worten: ,Dieser Catalog ging aus der Ebner’schen Bibliothek in den
Besitz des bekannten Schriftstellers Joseph Heller in Bamberg tber, und
befindet sich jetzt in der Bibliothek des k. Kupferstich-Cabinets in Berlin“>*°

- Hellers Druckformeninventar blieb jedoch in Bamberg.

346 Hollstein German, Bd. XLVIII, S. 53.

347 Hollstein German, Bd. LX, Editorial.

348 Heller 1836.

349 staatsbibliothek Bamberg, JH Comm lit 5. Diese Vermutung noch bei Budde 1996, S. 174, Anm.
9. Freundlichen Dank an Bertold Haller von Hallerstein, der mich auf diese Briefe aufmerksam ge-
macht hat.

350 Nagler 1858, S. VI.
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7. Die Sammlung als Kunsttheorie

7.1. Die Ordnungsstruktur als System der Druckgraphik

Schon in der Konstruktion der Ordnungsstruktur, das haben die vor-
herigen Kapitel gezeigt, unterscheidet sich die Herangehensweise Behaims
deutlich von anderen Ordnungskonzepten. Den Ursachen sowie den Folgen
ist weiter nachzugehen. Behaims Ordnungssystem beruht auf der Uber
mehrere Stufen vollzogenen Aufgliederung eines umfassenden Bereiches
zum einzelnen Bestandteil dieses Bereiches. Wie schon erwahnt, wird Be-
haim alles erworben haben, was flr ihn erreichbar gewesen war. Wenn man
also, diesen Gedanken aufnehmend, einen Begriff flir Behaims umfassen-
den Bereich finden wollte, so musste dies die Kategorie ,Druckgraphik’
sein.>*! Eine solche alles integrierende Kategorie ,Druckgraphik’ wurde von
Behaim nicht niedergeschrieben, einen Ausdruck findet sie aber in gewisser
Weise in Form des Inventars selber. Dieses vereint die Erzeugnisse des
klnstlerischen Mediums der Druckgraphik, die, durch Behaims System der
Kategorisierung aufgespalten und differenziert, im Inventar bis zum einzel-
nen Blatt aufgefachert niedergeschrieben sind. So verlauft beispielsweise
die Deduktion von Druckgraphik tber ,Alte Meister", ,Albrecht Durer", ,Al-
brecht Durer in Holz", ,,Weltliche Stuck™ bis zum Einzelblatt ,,Behaim Wap-
pen, groB, in Folio“, dem Wappenholzschnitt Durers fur Michael Behaim.
Das Ordnungskonzept vollzieht also eine hierarchische Differenzierung vom
Allgemeinen (Die Druckgraphik) hin zum Speziellen (Das Blatt), vom Ge-
samten zum einzelnen Element.

Ganz anders vollzieht sich die Organisation im Sammlungstraktat des
Flamen Samuel Quiccheberg (1529-1567) von 1565, welches fir das Ver-
standnis des frihneuzeitlichen Sammlungswesens von zentraler Bedeutung
ist.>*® Im Auftrag Herzog Albrechts V. von Bayern hatte Quiccheberg in sei-
nem ,Theatrum Quicchebergicum™ einen theoretischen Ansatz zur Ordnung

aller sasmmelbaren Dinge der Welt geliefert. Aufgeteilt in finf Klassen, die

351 Natiirlich vereint seine Sammlung nicht alle jemals produzierten Drucke, bei den anzunehmen-
den Totalverlusten konnte dies keine Sammlung und wird dies auch nie mehr mdglich sein, und
doch kann fir sie der Anspruch einer zeitgendéssischen Vollstandigkeit erhoben werden.

352 7u Quicchebergs Sammlungstraktat siehe: Brakensiek 2003, zur Rolle der Druckgraphik im ge-
samten Ordnungssystem vor allem S. 57-73; Hajos 1958; Minges 1998, S. 62ff.; Roth 2001; Vol-
behr 1909b.
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jeweils noch mal in zehn bis zwéIf Inscriptiones unterteilt sind, vollzieht
Quiccheberg die Gliederung in Heilsgeschichte und Geschichte der flrstli-
chen Stifter (Klasse 1), artificilia (Klasse 2), naturalia (Klasse 3), Instru-
mente der artes liberales und mechanicae (Klasse 4) sowie einer mit Varia
zu betitelnden Klasse 5.7>> Auch Quiccheberg verwendete in seinem System
hierarchische Strukturen der Ordnung, etwa wenn die einzelnen Klassen
durch die Inscriptiones weiter unterteilt werden, oder in der ersten Klasse
eine der Bibel entsprechende. Das Gesamtsystem seiner Ordnung basiert
aber an oberster Stelle auf einem kosmologischen Prinzip.>** An Hand der
Planeten und der ihnen zugeschriebenen Eigenschaften werden samtliche
Dinge klassifiziert. Entscheidend fur das Gesamtverstandnis der einzelnen
Binnenordnungen bleibt also der Anspruch, als mikrokosmische Reflexion
der gesamten Schépfung zu dienen.>* Diese Aufgabe war schon bei Plinius
d.A. in seiner Historia naturalis formuliert worden, der die Dokumentation
und Analyse der Natur als géttlicher Schépfung als das hiéchste Ziel
menschlicher Beschéftigung ansah.>*® Eine nach den Gesichtspunkten Quic-
chebergs ideale Sammlung setzt also die Sammlung in Beziehung zum alles
umgebenden Kosmos, die Kunstkammer spiegelt die Welt in der Samm-
lung, der Makrokosmos erhélt seine Entsprechung im Mikrokosmos.**’ Und
so bezieht sich auch jedes einzelne Objekt der Kunstkammer theoretisch
auf ein Aquivalent in der AuBenwelt. Im Sammlungstraktat von Samuel
Quiccheberg Gbernimmt nun die inkorporierte Druckgraphiksammlung die
gleiche Funktion in Bezug auf den Rest der Sammlung.>*® Theoretisch hat
jedes Blatt sein Objekt-Aquivalent in der Sammlung, wie dieses wiederum
im Makrokosmos. Die Druckgraphiksammlung fungiert also als Spiegelbild
der Sammlung, das eine wird dem anderen quasi gleichberechtigt gegen-
Uber gestellt. Dem Allgemeinen (dem Makrokosmos) wird hier, anders als
bei Behaim, wiederum etwas Allgemeines (der Mikrokosmos) gegentber
gestellt. Dass dieses Verstandnis der Sammlung als Spiegel des Kosmos’ im
Zusammenhang mit der ars memorativa zu verstehen ist, wurde verschie-

dentlich betont. Dabei ist vor allem auf die Nahe zum ,Teatro della memo-

353 Minges 1998, S. 62-72.

354 Roth 2000, S. 228.

355 Brakensiek 2003, S. 57; Minges 1998, S. 65f.

356 vgl. Schulz 1990, S. 205.

357 7ur Abbildung der Natur in italienischen Sammlungen siehe Findlen 1994 und Findlen 2005.
358 y/gl. Brakensiek 2003, S. 57ff.
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ria"“ des Italieners Giulio Camillo Delminio (1480-1544) hingewiesen wor-
den.?*° Camillo entwarf einen aufsteigenden, halbrunden Raum, in dem
samtliche Wissensbereiche so angeordnet wurden, dass in diesem ein jeder
zu einem Gesamtverstandnis des Universums gelangen und gleichzeitig die
Redekunst eines Gelehrten in kurzer Zeit erlangen konnte.?®° Die Anord-
nung der einzelnen Bereiche ist auch bei Camillo an die sieben Planeten und
den ihnen zugeordneten allegorischen Inhalten angepasst. Hier spiegelt
sich das Universum in der Ordnung des Theaters, ganz so, wie es auch bei
Quiccheberg der Fall war. Die Sammlung wird bei Quiccheberg zur , Topo-
graphie des universellen Wissens im mnemotechnischen Sinne, die zu einer
tieferen Erkenntnis der Welt fithren kann®.*®' Bei Quiccheberg vorhandene
Aufspaltungen zum einzelnen Element der Sammlung bzw. des Kosmos’
sind folglich immer nur untergeordnete Binnenstrukturen in der gedachten
Spiegelung der beiden Gesamtsysteme Makro- und Mikrokosmos. Quicche-
berg etablierte in seinem Gesamtsystem ein korrelatives System, wahrend
Behaim seine Druckgraphik in einem hierarchisch deduktiven System ord-
nete. Behaim Iéste die Druckgraphik folglich aus der korrelativen Beziehung
und unterzog sie einem eigenstandigen, autonomen Ordnungssystem.

Um die Unterschiede dieser beiden Herangehensweisen noch starker
zu verdeutlichen, aber auch um madgliche Inspirationen Behaims aufzuzei-
gen, erscheint der Versuch sinnvoll, das Notat um ein visuell-synoptisches
Aquivalent zu ergénzen. Kosmosdarstellungen existieren viele, die Zahl der
Darstelllungen der Beziehung aus Makro- und Mikrokosmos sind hingegen
geringer. So findet sich bei Quiccheberg keinerlei bildliches Aquivalent zu
seinen Ausfihrungen. Anders beim englischen Naturphilosophen, Alchemi-
sten und Kabbalisten Robert Fludd (1574-1637), der seiner 1617 verdffent-
lichten Geschichte des Makro- und Mikrokosmos mit dem Titel , Utrisque
cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, physica atque technica histo-
ria"3*? einen Stich von Matth&us Merian voranstellte. Der Stich mit dem Ti-
tel ,Integrae Naturae speculum Artisque imago", also Spiegel der gesamten
Natur und Bild der Kunst, dient als synoptische Darstellung des auf neupla-

tonischen Vorstellungen basierenden Werkes.*®® Im Zentrum steht die Erde,

359 ygl. Minges 1998, S. 59-76 und Brakensiek 2003, S. 82-121.

360 gjehe hierzu Brakensiek 2003, S. 46ff; Minges 1998, S. 59ff; Yates 2001, S. 123ff.
361 Brakensiek 2003, S. 55.

362 Fludd 1617.

383 Hierzu Kemp 1973, S. 88ff.
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umgeben von vier Kreisen, die die Klinste reprasentieren. Zuerst die Al-
chemie, gefolgt von Landwirtschaft, der Tierhaltung und der Medizin; zu-
letzt folgt eine ungewdhnliche Liste der freien Kinste: Festungsbau, Male-
rei, Perspektive, Geometrie, Musik, Arithmetik, Geomantie, Astrologie,
Kosmographie, Zeitmessung und Mechanik.?** Diese sind wiederum umge-
ben von den drei Reichen Mineralia, Vegetabilia und Animalia, selber einge-
fasst von den Bahnen der Planeten und dem Fixsternhimmel, bevor mit
dem Empyreum der Bereich der Engelshierarchien und der Ideen den Kos-
mos abschlieBt. Natura steht, als nackte Schoénheit dargestellt, auf der Er-
de, spendet aus ihrer Brust und schafft im Sternenreich mit ihrer Rechten,
die jedoch durch eine Kette symbolisiert unter der Macht Gottes steht. Na-
tura wiederum flhrt in ihrer Linken eine Kette, die die Hand eines Affen
kontrolliert, der auf dem innersten Kreis der Erde sitzt und in seinen Han-
den eine Miniaturerde halt, auf der er mit einem Zirkel MaB nimmt.>®° Es ist
diese Dopplung der dargestellten Erde in der Hand des Affen, die hier inter-

essiert und die Fludd folgendermaBen thematisiert:

»~Der allmachtige und unbegreifliche Kiinstler, der den Makrokosmos ge-
schaffen hat, teilte vermdge seiner ungeheuren Gewalt zu Beginn seiner
Schépfung das Universum in drei, ihrer Reinheit nach sehr verschiedene Tei-

le. (...) Es gibt aber zwei Erzeuger aller dieser den Makrokosmos ausma-

chenden Teile: die Natur und ihr Affe, den wir Kunst®**® nennen®.3%’

Natura und ars erschaffen ihren jeweiligen Kosmos, wobei der ars in
Gestalt des Affen die Erschaffung einer kunstlichen und kleinen, der groB3en
nachgebildeten Kugel zukommt, deren Exaktheit an der realen Kugel tGber-
pruft werden muss. Fludd bzw. Merian nutzten hier wie Quiccheberg in sei-
ner zweiten und dritten Klasse den Stufenkosmos als Illustration der Bezie-
hung der naturlichen und der menschlichen Schépfung, der naturalia und
der artificilia. Gleichzeitig verdeutlicht sich hier sinnbildlich der Versuch
Quicchebergs, den gesamten Makrokosmos in seinem Theatrum bzw. in

einer enzyklopadischen Sammlung wieder zu erschaffen.

3% Janson 1952, S. 305.

365 Zum durch den Affen integrierten Aspekt des Spielerischen siehe Bredekamp 2000, S. 69f.
366 Der Terminus ,Kunst’ ist hier am ehesten mit der Wissenschaft gleichzusetzen, also menschli-
ches Wissen im weitesten Sinne, sowohl theoretischer als auch praktischer Natur.

367 7zitiert nach Kemp 1973, S. 89.
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Die kleine Erdkugel, die makrokosmische Kopie des Mikrokosmos,
befindet sich genau im vierten Kreis der freien Kiinste. Der Umfang der Ku-
gel entspricht exakt dem Durchmesser des Kreises. Die Spiegelung des
Kosmos’ in Form der Erdkugel bzw. der Kunstkammer wird so als eine Auf-
gabe der freien Klinste gekennzeichnet. Die kleine Kugel der ars bildet die
groBe, reale Kugel der natura nach. Der hier vollzogene Imitatio-Gedanke
lieBe sich auf die Sammlung als Nachbildung der Welt Gbertragen. Bezogen
auf die Druckgraphiksammlung lasst auch sie sich als imitatio des Makro-
kosmos’, als Spiegel des Kosmos’ verstehen. Die umgebenden Kreise bei
Fludd kennzeichnen ihren intellektuellen Hintergrund, die Verankerung im
System der freien Klinste lasst sie als artifizielles Abbild der Welt erschei-
nen,>®®

Eine andere Darstellung der Beziehung von Makro- und Mikrokosmos
sowie der Stellung des Menschen darin verdéffentlichte der Italiener Andrea
Bacci (1529-1600) im letzten Viertel des 16. Jahrhunderts auf einem Ein-
blattdruck. Das ,,De ordine vniversi et de principiis" betitelte Blatt zeigt den
Menschen im Zentrum zwischen Makrokosmos auf der rechten und Mikro-
kosmos auf der linken Seite.*®*° Jeweils von oben nach unten gelesen ver-
deutlichen die Texttafeln Analogien zwischen Makro- und Mikrokosmos bzw.
zwischen menschlicher Erkenntnis und gdéttlichem Weltgebaude. Auch hier
wird unter anderem die korrelative Beziehung zwischen Makro- und Mikro-
kosmos deutlich.

Beide Drucke zeigen die vergleichende und korrelative Beziehung von
Makro- und Mikrokosmos, wie sie sich in universellen Sammlungen und in
darauf bezogenen Druckgraphiksammlungen wieder finden lasst. Letztlich
ahnelt auch die Funktion von Baccis Darstellung der Funktion der Druckgra-
phiksammlung nach Quiccheberg. In einer Fassung des Einblattdrucks von
1581 heiBt es in der Widmung, dass flurstliche Studenten mit dessen Hilfe
die Grundlagen der Wissenschaften kennen lernen kénnten. In einer spate-
ren Fassung wird Regenten der Uberblick iber alle Wissensgebiete verspro-

370

chen.””” Quiccheberg formuliert in seinen ,Erérterungen und Erklarungen®,

die dem Sammlungstraktat beigefligt sind, dass die Druckgraphiksamm-

368 7ur Verortung der Druckgraphik bei Behaim siehe Kapitel 7.4.

369 pusfiithrlich hierzu Bauer 1985, S. 12f; Bauer 2000, S. 503f. sowie Bury 2001, S. 98f. - Bauer
weist fir die Profildarstellung des Menschen in Baccis Blatt auf die Vorlage in Fludds ,Utriusque
Cosmi Maioris et Minoris Metaphysica®™ hin. Siehe Bauer 1985, S. 13.

370 Bauer 2000, S. 504f.
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lung, ,die bekanntermaBen Bildarchiv heiBt"**’!, den Sammler erméchtigt,
»~die Kenntnis moglichst vieler Wissenschaftsfacher allein aus diesen Bildnis-
sen zu erwerben“*’?, Und auch die Darstellung bei Fludd l&sst ein solches
Verstandnis zu, da sie als bildliche Zusammenfassung seines Werks diesem
vorangestellt ist. So stellen die synoptischen bzw. die schriftlichen Nachbil-
dungen bei Fludd, Bacci und Quiccheberg den universellen Kosmos bzw. die
Wissensgebiete in Beziehung zu einer enzyklopadischen Weltvorstellung
dar. Die Druckgraphiksammlung als hochmalige Nachbildung des Kosmos’
in Form eines ,,Bildarchivs" steht somit ebenfalls in einem korrelativen Zu-
sammenhang mit anderen Gebieten der Wissenschaften. Dieser Bezug lasst
sich an realen Sammlungen aufzeigen, auch wenn die Ausfihrungen zu-
meist nicht den enzyklopadischen Charakter des Quicchebergschen Sy-
stems in Ganze nachvollziehen.?”?

Schon in der Sammlung von Hartmann Schedel (1440-1514) lassen
sich in der Ablage seiner Blatter in Buchern Beispiele flr thematische Bezl-
ge aus Druck und Buchstelle aufzeigen, etwa wenn ein Stich der heiligen
Elisabeth in eine Geschichte Thlringens oder eine Darstellung Christi im
Garten in ein Verzeichnis von Arzneipflanzen eingeklebt wurden.?”* In der
Sammlung des Spaniers Ferdinand Columbus (1488-1539)%", die friiheste
uns bekannte einem System folgend in ein Inventar verzeichnete Samm-
lung, bestand die thematische Ordnung noch aus einem deskriptiv-

mnemonischen System, das einzelne Aspekte der Darstellung, wie etwa die

371 Roth 2000, S. 139.

372 Roth 2000, S. 139.

373 Wie schon die ganze Kunstkammersammlung und die inkorporierte Druckgraphiksammlung
verwendet Quiccheberg auch den Begriff Archiv in einem mnemotechnischen Sinne. Die Druckgra-
phik als externes Speichermedium, das das Gedachtnis aus dem Menschen auslagert, fungiert als
visuelles Gedachtnismedium des Kosmos'. Das ,Bildarchiv" der Sammlung im Sinne Quicchebergs
ist ein ,,Archiv" als Gedachtnis nicht allein der Historie (einer Institution oder der Menschheit), son-
dern des gesamten Mikrokosmos'. Wenn die Sammlung bei Quiccheberg ein Aquivalent fiir jeden
Gegenstand im Kosmos enthalt, die Druckgraphiksammlung diese wiederum alle nochmals wieder-
gibt, entsteht ein ,Archiv" des Gesamten. In zwei Punkten widerspricht diese Verwendung unserem
klassischen Verstandnis des Begriffs. Zum einen handelt es sich im Stellvertreter und nicht um die
originalen Objekte des Kosmos'; zum anderen sind die Objekte des Quicchebergsche ,Bildarchivs®
in Benutzung und nicht Gegenstand der Ablage. Trotz der, letztlich im Theoretischen verbleiben-
den, Integration aller Gegenstande und Entitdten in die Kunstkammer bei Quiccheberg und damit
auch deren Vorhandensein in der Druckgraphiksammlung, verbleibt das Archiv doch im Modus des
Funktionsgedachtnisses. Die Archivierung ist auch bei Quiccheberg letztlich immer noch eine indivi-
duell gesteuerte und instrumentalisierte Selektion (Vgl. Assmann 1999, S. 133-142).

374 Siehe Hérnad 1990, S. 162 bzw. S. 223. Ahnlichkeiten dazu sind auch bei der so genannten
Plockbibel im Berliner Kupferstichkabinett mit Einklebungen zu beobachten. Hierzu: Timm 1957.
Ausflhrlich zu Einklebungen in handschriftliche Bicher: Peter Schmidt: Gedruckte Bilder in hand-
geschriebenen Blichern. Zum Gebrauch von Druckgraphik im 15. Jahrhundert, KéIn/Weimar/Wien
2003.

375 Ferdinand Columbus war ein Sohn des Seefahrers Christoph Columbus (1451(?)-1506).
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Art und Anzahl der Personen, flir eine Einteilung in Gruppen nutzte. Diese
besondere Form der Ordnung geht auf die Funktion des Inventars zurlick,
das auf Reisen einen schnellen Zugriff auf die schon in der Sammlung ent-
haltenen Blatter ermdglichen sollte, um diese nicht nochmals zu erwer-
ben.?’® In Bezugnahme auf darstellungsimmanente Aspekte ist aber auch
diese Ordnung thematisch gegliedert, auch wenn sie einen stark deskripti-
ven Charakter hat und nicht die Themen knapp benennt. Deutlicher wird
der ganzlich vom Thema geleitete Zugang Columbus’ zur Druckgraphik,
wenn man die Verbindung seiner Druckgraphiksammlung, die 3204 Blatter
umfasste, mit seiner thematisch geordneten Bibliothek von 15.000 Banden
betrachtet.?”” Fiir seine Bibliothek erhob er den Anspruch sédmtliche Wissen-
schaften und Kiinste mit Biichern in allen Sprachen abzudecken.?’® Sein
Klassifizierungssystem flr die Druckgraphik erméglichte ebenso eine Inte-
gration universeller Bildthematiken. Das geschriebene Wissen der Bibliothek
wurde durch das visuelle Wissen der Druckgraphiksammlung erganzt;3”°
zusammen vereinen sie sich zu einem universellen Wissensspeicher.

Die Sammlung von Erzherzog Ferdinand II. von Tirol, zusammenge-
tragen wohl in den Jahren zwischen 1565 und 1596, stand, wie von Quic-
cheberg vorgedacht, im geistigen Zusammenhang mit seiner Kunstkammer,
die in Ambras aufgebaut wurde. Spater wurden die Drucke in Klebebdnden
gebunden, auf deren jeweiligen Seiten sich die Bezugsebenen der Blatter
verfolgen lassen. In thematische Gruppen vereint, die zumeist ganze Bande
ausmachten, stehen die Blatter so in einem inhaltlichen Zusammenhang
mit der Gruppe und mit jedem einzelnen Blatt. Auf einer Seite vereint for-
dert dieses Arrangement geradezu zum vergleichenden Sehen und zum in-
Beziehung-setzen der Blatter auf. Parshall hat darauf hingewiesen, dass
einzelne Blatter hierbei immer wieder neu interpretiert werden kénnen,
wenn sie in unterschiedlichen Banden und somit in veranderten inhaltlichen
Zusammenhé&ngen auftauchen.®

Wie hatte man sich nun das Ordnungssystem von Behaim vergleich-

bar visuell vorzustellen? Seine Aufgliederung vom GroBen zum Kleinen, die

376 jJuan Pérez formuliert diesen Grund ausdriicklich in seiner ,Memoria’, vgl. McDonald 2004, S.
114 und 277.

377 McDonald 2004, S. 15.

378 Ependa S. 127.

379 Ebenda S. 130.

380 parshall 1994, S. 21.
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hierarchische Aufgliederung, ist sicher am haufigsten im Baumdiagramm
visuell dargestellt worden. Fur Behaim lassen sich neben den erwahnten
Berihrungen mit genealogischen Systemen ganz konkret Einflisse einer
ahnlichen Darstellung nachweisen. Seine Jugend und Ausbildung, und damit
auch der Beginn seiner Sammeltatigkeit, fallt in die Zeit einer Umwalzung
padagogischer Konzepte, die vor allem die Art und Weise der Memorierung
und Vermittlung von Wissen zum Thema hatten. Sowohl in seiner Schulzeit
in NUrnberg als auch auf seiner Frankreichreise dlirfte Behaim mit diesen in
Kontakt gekommen sein. Als bedeutendster Vertreter dieser neuen Bestre-
bungen ist der franzésische Philosoph und Humanist Petrus Ramus (1515-
1572) zu nennen. Nach der ramistischen Methode war ein wissenschaftli-
cher Bereich so zu ordnen, dass in einem deduktiven Vorgehen von seinen
Uberbegriffen zu den darin implizierten Unterbegriffen und den Einzeler-
kenntnissen gelangt werden konnte. Zentrales Motiv dieser Methode war
es, die das Feld definierenden Begriffe, oder Topoi, zu versammeln und sie
deduktiv stringent zu ordnen. So entstand ein System, mit dem aus der
Ordnung einzelner Urteile und ihrem Zusammenhang eine rationale Metho-
de der Dialektik, der logischen Gedankenflihrung, entwickelt wurde. Nach
Ramus war diese Methode auf alle Wissenschaftsgebiete anwendbar. Erst
nach Ramus’ Tod fand seine Vorgehensweise in dichotomischen Baumdia-
grammen ihre visuelle Entsprechung.?®! Die Neuerungen Ramus’ erfuhren
eine weit verbreitete Rezeption, gerade auch in protestantischen Gebie-
ten.>®? Auch Behaims Heimatstadt Niirnberg war ein Zentrum der ramisti-
schen Rezeption. Mit der Berufung von Johann Thomas Freigius (1543-
1583) an die Academia Norica, dessen Amtszeit als Rektor der Altdorfer
Hochschule von 1576-1581 dauerte und der sich als wissenschaftlicher Erbe
Ramus’ verstand, hielt die ramistische Methode auch hier Einzug.>®® Freigius
fuhrte fUr alle Facher die ramistische Lehrmethode ein, die den jeweiligen
Lehrstoff ,stets von allgemeinen Bestimmungen" ausgehend ,durch dicho-
tomische Aufspaltung des Leitbegriffes zu immer spezielleren Stoffgebieten™

fortschreitend vermitteln sollte.3®* Aber auch nachdem die ramistische Me-

381 Sjehe Schmidt-Biggemann 1983, S. 39ff.

382 7ur Verbreitung ramistischer Schriften siehe Ong 2004. Yates vermutet einen ,Art inneren Iko-
noklasmus", der in den bildlosen ramistischen Epitomen zum Ausdruck kommt und den , duBBeren
Ikonoklasmus" ergdnzt, als Grund fiir den Erfolg in protestantischen Lédndern in. Siehe Yates 2001,
S. 217.

383 Mahrle 2000, S. 193ff.

3% Ebenda, S. 200.
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thode an der mittlerweile zur Semiuniversitas privilegierten Hochschule ab
1580 zuriickgedréangt wurde,® ist sie in Deutschland weiter rezipiert wor-
den.?*® Zu Behaims Studienzeit an der Academia Norica war die ramistische
Methode zwar nicht mehr grundlegend fir die dortige Ausbildung, doch
kann von einer Beeinflussung Behaims durch sie ausgegangen werden.
Freigius war unter dem Vater von Behaims Mutter, dem Kirchen- und
Schulherren Hieronymus Baumgartner (1538-1602), als neuer Rektor beru-
fen worden; ¥’ dies kann auf ein familidres Interesse an ramistischen In-
halten hindeuten. Zudem befand sich in Behaims Bibliothek eine ,Gramatica
Rami*, wobei es sich vermutlich um eine Grammatik der franzdsischen
Sprache handelte, die Behaim wahrend seines Frankreichaufenthaltes er-
worben hatte. Ramus unterzog auch die Sprache bzw. die Sprachlehre einer
dichotomischen Einteilung, wobei er die Grammatik in die zwei Bereiche
Etymologie und Syntax unterteilte. Die Etymologie wurde dann bis zu den
Grundbestandteilen der Grammatik und Sprache, den Vokalen und Konso-
nanten, weiter unterteilt.>%®

Und noch ein weiterer Einfluss auf Behaims Ordnungssystematik
kann geltend gemacht werden: die Schriften Georg Agricolas (1449-1555).
Schon sein Hauptwerk De re metallica, das erstmals 1556 in Basel erschien,
war Uber 200 Jahre das maBgebliche Werk zu den technischen Aspekten
des Bergbaus. Nicht minder bedeutend, in unserem Zusammenhang sogar
wichtiger, sind seine mineralogischen Studien. In De Natura Fossilium (Ba-
sel 1546) verwirft Agricola vorherige Klassifikationssysteme und etabliert
stattdessen eine Ordnung, die nur noch auf den materiellen Eigenschaften
der Gesteine*® beruht. Damit vollzog er einen Paradigmenwechsel in der

Mineralogie von der vorherigen mystischen zu einer materiell-rationalen

385 Ebenda, S. 204.

388 7zur Verbreitung der ramistischen Methode zwischen 1570 und 1630 siehe Freedman 1999, S.
98ff. Ong verdeutlicht die besondere Rezeption in Deutschland durch Publikationszahlen (Vgl. Ta-
belle in Ong 2004, S. 296). Sie sind in Deutschland im europaischen Vergleich mit Abstand am
héchsten; nach dem Héhepunkt in den Jahren 1581-1600 kommt es bis 1620 noch zu 36 Ausgaben
der Dialektik des Ramus. Melanchthon als maBgeblicher Erziehungstheorektiker in Nirnberg kriti-
sierte Ramus zwar in einzelnen Angelegenheiten, stand seiner Methode aber grundsatzlich positiv
gegeniber. Siehe Freedman 2001.

387 Mahrle 2000, S. 193.

388 Dje Academia Salana in Jena, an die Behaim 1608 wechselte, war hingegen eine der aristoteli-
schen Philosophie verbundene Universitat. Bis 1616 besetzte der Philosoph und Grazist Thomas
Sagittarius dort den Lehrstuhl fir Logik und Metaphysik. (Schmidt 1983, S. 53). Neuerungen der
padagogischen Lehre sollten sich in Jena erst 1614 mit Wolfgang Ratke (Ratichius, 1571-1635)
langsam in Bewegung setzen. (Kordes 1999 passim mit weiterer Literatur).

38 Der Begriff ,Fossilien® meinte zu Agricolas Zeiten samtliche aus der Erde gewonnenen Materiali-
en. Adams 1938, S. 193.
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Herangehensweise.*° Fiir die Einteilung verwendete er Angaben wie Farbe,
Gewicht, Transparenz oder Geschmack,?** wohingegen vorherige Schrift-
steller wie Plinius zum Beispiel das Geschlecht der Steine als Kategorien
nutzten.**? Agricola verwendete fiir die Unterteilung der Gesteine ebenfalls
ein deduktives System, das von den groben Unterteilungen aller Gesteine -

)*% - in weiteren

Fossilien (res fossiles) und Fels- oder Gebirgsarten (faxa
Unterteilungen zu den einzelnen Elementen seines Systems vordringt. Eine
deduktiv-tabellarische Aufarbeitung dieser Theorie wurde aber erst 250
Jahre nach Erscheinen des Buches geleistet.*** Auch wenn sich eine Rezep-
tion von Agricolas Schriften durch Behaim etwa durch vorhandene Bicher
in seiner Bibliothek nicht belegen lasst, so erscheint sie doch Gberaus wahr-
scheinlich. Die Familie war im Bergbau tatig und alle Séhne verbrachten als
Teil ihrer Ausbildung eine Zeit in leitender Funktion bei den Bergwerken.
Neben den kaufmannischen und verwalterischen Tatigkeiten ist fur diese
Zeit auch von einer Auseinandersetzung mit spezifischen Inhalten der Geo-
logie auszugehen, die gerade in deutschen Landen auf den Schriften Agrico-
las basierte.

Beiden, Ramus und Agricola, ist zu Eigen, dass sie ihre Studien von
einer Ubergeordneten philosophischen Ordnung trennen und die einzelnen
Bereiche gesondert ordnen und untersuchen. Angewandt auf Behaims Vor-
gehen, die ramistische Methode also von der Logik auf die Sammlungsord-
nung Ubertragend, werden die Ahnlichkeiten deutlich. Die Definition des
Wissenschaftsfelds, welches mit der ramistischen Methode zu ordnen ist,
wurde bereits oben angesprochen; das kinstlerische Medium der Druckgra-
phik fungiert als Behaims Uberbegriff bzw. zu ordnender wissenschaftlicher
Bereich. Mit der nationalen Herkunft der Kinstler, der Person des Kiinstlers
selber, der Technik der Werke sowie dem Thema der Werke definiert Be-
haim die den Bereich charakterisierenden Begriffe bzw. Topoi. Er konzen-
triert sich dabei wie Agricola auf die materiellen Merkmale der Drucke, nicht
auf ihre korrelativen Zusammenhange. In seiner Ordnungsstruktur sind
diese nun hierarchisch deduktiv angeordnet, so dass die jeweils unteren

Begriffe den oberen untergeordnet sind. Ein jede Darstellung eines Blattes

390 Adams 1938, S. 191.
391 Ependa, S. 191.

392 Ependa, S. 20.

393 Lehmann 1806, S. 300.
394 Ebenda.
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entspringt einer druckgraphischen Technik, die von einem Kinstler her-
rihrt, der einer Nation angehért, die Druckgraphik produziert. So geordnet
vollzieht sich die schrittweise Deduktion der Druckgraphik nicht auf eine
Einzelerkenntnis wie in der Logik des Ramus, aber zu einem Einzelwerk in
der Sammlungsordnung Behaims. Auf sein spezielles Wissensgebiet ange-
wandt, entsteht so ein rationales System der Druckgraphik.®*®

In der Anwendung der ramistischen Methode auf die Sammlungspra-
xis Behaims wird ebenso der Gegensatz zu Quiccheberg bzw. Camillo deut-
lich. Die einzelnen Gegenstande stehen bei Behaim nur noch in einem nach
oben gerichteten deduktiven Zusammenhang mit ihren Uberbegriffen. Sie
sind definiert als Werke eines Kinstlers und haben in Behaims Ordnung
keinen Bezug zu denen eines anderen Kunstlers, auch wenn sie thematisch
verwandt waren. Somit entfallt der allegorische Bezug, eine Spiegelung des
ebenfalls allegorisch geordneten universellen Wissens wird so unmaglich.
Sein Ordnungskonzept dient der Dokumentation eines (Euvres bzw. eines
Mediums, wahrend die Druckgraphik in der Kunstkammer als Imitatio des
Kosmos fungierte. Es ist also nicht eine tiefere Erkenntnis der Welt, die mit
Behaims System erzielt werden kann, sondern eine tiefere Erkenntnis der
Druckgraphik. Bei Behaim entsteht so eine Taxonomie der Druckgraphik,
bei der die einzelnen Blatter auf Grund ihrer materiellen und personellen

Verwandtschaften in ein hierarchisches System eingeordnet werden.

7.2 Die Sammlung Behaim als Spezialsammlung

Die Identifikation der Druckgraphik als Behaims spezielles Wissens-
gebiet durch die Analyse des Ordnungskonzepts spiegelt sich auch im Cha-
rakter seiner Sammlung wider. Sie konzentrierte sich vollstandig auf die
Druckgraphik und die dazugehdérigen Druckformen als Bestandteile des Me-

diums. Die Dokumentation der Kunstsammlung im Nachlassinventar

395 Dass Behaim nicht der Einzige war, der Ramus fiir eine Sammlungsstruktur rezipierte, macht
das Beispiel Carlo Datis deutlich. Dati nutze eine solche synoptisch-ramistische Darstellungsweise
in einer Publikation, die dieser zur Sammlung von Cassiano dal Pozzo nach dessen Tod 1664 verof-
fentlichte. Dessen thematisch strukturierte Sammlung von Antikenzeichnungen wird in der Dicho-
tomie Datis thematisch von den res zu den einzelnen Sachgebieten aufgespalten. Siehe Brakensiek
2003, S. 107ff.

113



schlieBt weitere Sammlungsteile in womadglich verlorenen Inventaren aus.
Auch hier umfasst die Sammlung nur die in den Inventaren dokumentierten
Bestande.>**® Die Sammlung Behaim présentiert sich so als die erste Spezi-
alsammlung flr Druckgraphik, wobei der Begriff das ganze Medium und
nicht nur die Abdrucke auf Papier meint.>*” Sie umfasste mit dem Abdruck
und der Druckform beide Teile des Mediums.

Eine gewisse Ahnlichkeit besteht zu der Sammlung Ferdinand Colum-
bus’, der nur Druckgraphik und Blcher versammelte. Aber der Bezug aus
Buch und Druck macht die Unterschiede deutlich. Wie oben ausgefihrt
wurde, diente die Druckgraphik bei Columbus zur visuellen Erganzung der
Bibliothek, seine Sammlung stellte eine humanistische Spezialbibliothek auf
der Basis von Buch und Druck dar. **® Eine solche inhaltliche Verkniipfung
zwischen Bibliothek und Druckgraphiksammlung bestand bei Behaim aller-
dings offenbar nicht. Die Ordnung der Bibliothek — wie sie im Nachlassin-
ventar dokumentiert ist - entsprach der damals Ublichen thematischen Ein-
teilung und hatte keine Verbindungen zur Ordnung der Sammlung. Erst
nach Behaims Tod notierte der Nachlassverwalter neben die illustrierten
Biichern, etwa den Fabeln des Asops, den Vermerk ,Zur Kunst", wohl um
sie bei der Aufteilung des Erbes als Kunst und weniger als Buch zu bewer-
ten.>* Fir Behaim lasst sich keine mit der Druckgraphik dquivalente Aus-
einandersetzung mit der Bibliothek aufzeigen. Die druckgraphischen Illu-
strationen waren hauptsachlich Bestandteil von Blichern und diese wurden
in der Bibliothek verwahrt und erfuhren dadurch keine gesonderte Wirdi-
gung, wie etwa eine verweisende Bemerkung im Druckgraphikinventar.

Behaim besaB neben der Druckgraphik zwar auch Zeichnungen, aber
schon wegen der geringen Anzahl von dreizehn Zeichnungen gegentber

etwa 38.000 Blattern Druckgraphik sind diese zu vernachlassigen. Auch

3% Das Nachlassinventar Behaims im Stadtarchiv Niirnberg ist nicht vollstandig erhalten. Durch die
Einrahmung der Kunst im Nachlassinventar durch Hausrat sowie Glter und Schulden kann aber als
sicher gelten, dass die Kunstsammlung vollstandig verzeichnet ist. Die wenigen Gemalde fillen im
Nachlassinventar nur eine Seite und sind als Hausausstattung aufzufassen. Vgl. Stadtarchiv Nirn-

berg, Behaimarchiv, E 11/11-736.

397 Auch dies wird wohl zu dem groBen Umfang der Sammlung gefiihrt haben. Allerdings muss be-
achtet werden, dass, je spater ein Sammler sich der Druckgraphik zuwendete, die Produktion und
die Summe der jemals entstandenen Drucke umso umfangreicher war. Ein Vergleich mit Sammlern
des 16. Jahrhunderts, die bis zu 7.000 Blatt vereinten, beruht also auf unterschiedlichen Voraus-
setzungen. Dies wird auch deutlich, wenn Michel de Marolles zwischen 1667 und 1684 schon (ber

110.000 Blatt in seiner Sammlung vereinen konnte. Vgl. Brakensiek 2003, S. 22.

398 Quiccheberg empfohl die lose Aufbewahrung der Druckgraphik, allerdings wiirden manche auch
»in bestimmten Abteilungen Abgezahltes und in Bliichern Zusammengebundenes zwischen ihrem

Besitz" verwahren, worin die enge Verbindung wieder deutlich wird. Vgl. Roth 2000, S. 139.
399 Nachlassinventar Paulus Behaim, Stadtarchiv Niirnberg, E 11/1I, Nr. 613.
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dass sie nur von zwei Kunstlern stammen, spricht mehr fir einen zufalligen,
denn einen planmaBigen Erwerb. SchlieBlich wurden sie von Behaim unter
den Drucken verzeichnet und nicht durch ein eigenes Inventar gewurdigt.

Bleibt der geringe und spat erworbene Bestand an Bleikunst. Dass
diese weniger ein dem vorher gesagten widersprechender Fremdkérper in
der Sammlung, sondern vielmehr ein theoretisch integrierter Bestandteil
derselben ist, wird deutlich, wenn weiter unten Behaims Definition von
Druckgraphik aufgezeigt wird.*® Hier gilt es zunéchst der Frage nachzuge-
hen, wieso Behaim zur Reduktion und Spezialisierung auf das eine Medium
neigte.

Fur eine solche Isolierung eines Teilbereichs aus einer enzyklopadi-
schen Sammlung lassen sich verschiedene Parallelen aufzeigen. Schon Sa-
muel Quiccheberg wies auf diese Mdglichkeit hin — er war sich also des um-
fangreichen, und somit flr viele schon aus finanziellen Griinden unerreich-
baren Charakters seines Konzeptes bewusst. In seinen Ermahnungen und
Ratschlagen an die Leserschaft, die dem Konzept angefigt sind, ermuntert
er folglich ausdricklich dazu, ggf. eben nur einzelnen Untergruppen seines
Entwurfs die sammlerische Aufmerksamkeit zu widmen.*®! Ein jeder solle
.hach dem MaB seiner Mdglichkeiten™ bzw. das ,was er will* oder was ,er
kann™ sammeln. Sein universelles Konzept hingegen ist fir ,die Wohlha-
benden (...), die am eifrigsten in dieser Beschaftigung sind und nach allem
gieren" gedacht. Als Beispiele flir eine solche Spezialisierung nennt Quic-
cheberg ,verschiedene Sorten von Saatgut, von Metallen, kleinen Tieren
oder alten Munzen oder eine Sammlung von Bildern™ (imaginum), wobei
sich letzteres auf Gemalde bezieht. Erstaunlicherweise findet eine isolierte
Druckgraphiksammlung, deren Produkte Quiccheberg als ,imagines ex aere
impressae" bezeichnete, hier keine Erwahnung, ware sie doch auch in Quic-
chebergs Vorstellung pradestiniert dazu, sein universelles Sammlungskon-
zept im kleinen und beschrankteren MaBBstab nachzubilden.

Andere Beispiele flir eine solche empfohlene Spezialisierung sind
durchaus bekannt, zum Beispiel im Bereich der Naturalien.**® Auch ver-
schiedene Sammlungen von Kunst auf Papier der friihen Neuzeit lieBen sich

als Spezialsammlungen auffassen: Ferdinand Columbus besaBB neben seiner

400 gjehe Kapitel 7. 3.

401 Roth 2000, S. 89f.

402 ygl. Minges 1998, S. 110. Ebenfalls zu diesem Thema: Findlen 1994, Holldnder 2003, Schupach
1985.
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Bibliothek ebenfalls nur Druckgraphik, Giorgio Vasari*®® konzentrierte sich
im 16. Jahrhundert auf Zeichnungen und Cassiano dal Pozzo*** versammel-
te im 17. Jahrhundert ein Papiermuseum von Zeichnungen nach Antiken in
Rom. All diese Sammlungen lassen sich aber als eine visuelle Erganzung
zum eigentlichen Interesse deuten, sie sind nur erganzender Teil einer
Ubergeordneten Idee. Seien es humanistische Studien bei Columbus, die
Erforschung des disegno bei Vasari oder Antikenstudien bei dal Pozzo.
Generell gesehen lassen sich im endenden 16. und beginnenden 17.
Jahrhundert umfassendere Entwicklungen beobachten, die den Beginn einer
Entwicklung von den Universalsammlungen und -wissenschaften zum heu-
tigen System der spezialisierten Einzelsammlungen und -wissenschaften
markieren. Besonders augenfallig ist hierbei die beginnende Auflésung der
enzyklopadischen Kunstkammern, ohne dass deren Konzept ganzlich ver-
schwinden wirde. In der Minchner Kunstkammer wurden unter Maximilian
I. vor 1606 die qualitatsvollsten Gegenstande aus der Kunstkammer in den
privaten Bereich der Kammergalerie Ubertragen; 1603 wurde zudem die
Minzsammlung aus der Kunstkammer geldst und im Antiquarium unterge-
bracht.*® In Dresden wurden zu Beginn des 17. Jahrhunderts die Waffen
und Rlstungen, um 1610 anatomische Exponate in eigenen Raumen sepa-
riert.**® Das Kupferstichkabinett als eigenstandige Sammlung wurde 1720
gegriindet.*”” Die Habsburger Kunstkammer in Wien wurde nach dem 30-
jahrigen Krieg unter Erzherzog Leopold Wilhelm in eine Kunstsammlung
und eine Schatzkammer mit kunsthandwerklichen Gegenstanden ge-
trennt.**® Auch wenn diese Veranderungen auf den ersten Blick nur eine
raumliche Verschiebung, eine Aufteilung auf mehrere Rdume suggeriert, so
manifestiert sich an ihnen doch die Auflésung eines umfassend zusammen-
hangenden Konzeptes, das alle Exponate im Zusammenhang sieht. Die ein-
zelnen Teilsammlungen wurden zunehmend nur noch auf die Erkenntnisse
des jeweiligen Teilgebiets bezogen und diesen entsprechend geordnet. Das
Universalmuseum und das dieses ordnende Universalverstandnis begann

sich aufzulésen. Die logische, ja vorauszusetzende Parallele vollzog sich in

403 ygl. Ragghianti Collobi 1974.

404 ygl. Ausst. Kat. London 1993; Ausst. Kat. Edinburg 1997; Griffiths 1989.

405 Seelig 1985, S. 87.

496 Minges 1998, S. 113.

497 Holler 1992, S. 15. Zur Vorgeschichte des Kupferstich-Kabinetts in Dresden wird die 2010 er-
scheinende Arbeit von Christien Melzer vielfdltige neue Ergebnisse liefern.

498 Minges 1998, S. 115.
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den Wissenschaften. Die Vorstellung einer scientia universalis, die Natur-
und Geisteswissenschaften verknipfte, wurde durch die exakten Wissen-
schaften der scientia nova ersetzt. So entstand 1593 ein Lehrstuhl fir Bo-
tanik in Montpellier*®, 1609 ein Lehrstuhl fir Anatomie in Padua*?, im glei-
chen Jahr ein erster Lehrstuhl fiir Chemie in Marburg*'’. Die einzelnen Dis-
ziplinen etablierten sich somit zusehends aus dem System der sieben artes
liberales, die, aufgeteilt in trivium und quadrivium, bisher die Wissen-
schafts- und Bildungslandschaft gepragt hatten.*? Nachvollziehen lassen
sich diese Entwicklungen auch in Behaims Heimatstadt NUirnberg. Auf Ver-
anlassung Melanchthons kam es an der Hohen Schule in Altdorf 1567 zur
Einrichtung eines Lehrstuhls fiir Mathematik*?, Geschichte*'* erhielt 1598
einen eigenstandigen Lehrstuhl.

Auch wenn diese allgemeine Entwicklung mit europdischer Reichweite
in NUrnberg aufzeigbar ist, bleibt es fraglich, ob die langfristige und Uber-
geordnete Entwicklung direkten Einfluss auf Behaim und seine Sammlungs-
praxis gehabt haben konnte. Auch weil sie vor allem nach Behaims Samm-
lungstatigkeit ihren H6hepunkt fand. Die Wirkung dieser recht allgemeinen
Tendenz zur Spezialisierung, aber auch die Behaim sicher unbekannten
Empfehlungen Quicchebergs kdnnen also nur als parallel verlaufende Pha-
nomene begriffen werden; fir Behaims Beweggrinde zur Spezialisierung
bleiben also Fragen offen.

Der finanzielle Gesichtspunkt, der als Argument fir die glnstigere
Druckgraphik angefigt werden kdnnte, scheint fir Behaim nicht von Be-
deutung gewesen zu sein. Ihm ware auch eine ganz andersartig akzentuier-
te Sammlung mdglich gewesen, wie der Vergleich mit der Sammlung des
Nirnbergers Philipp Scherl deutlich macht.**> Als im Jahre 1636 die Han-
delsgesellschaft der Vettern Andreas und Philipp Scherl den finanziellen Zu-
sammenbruch erlitten hatte, wurde der Besitz Philipps im darauf folgenden
Jahr einer Inventur unterzogen, um mit dem Verkauf Geld fir noch ausste-

hende Forderungen zu erzielen. Interessant fir den Vergleich mit der

409 Rilegg 1996, S. 377.

*10 Ependa, S. 441.

11 Stolz 1989, S. 18.

#12 ygl. Stichweh 1984.

413 M&hrle 2000, S. 359.

*14 Ependa, S. 305.

415 Alle Angaben zu Philipp Scherl und seiner Sammlung beruhen auf dem Aufsatz von Albert Giim-
bel. Siehe Gimbel 1931.
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Sammlung Behaim ist vor allem, dass das faktische Ende der Scherlschen
Sammeltatigkeit mit dem Tod Behaims und damit auch dem faktischen En-
de seiner Sammlung zusammenfallt. Wenn auch die finanziellen Mdglichkei-
ten der beiden nicht ohne Weiteres gleich gesetzt werden kénnen, da Uber
die Scherlsche Handelsgesellschaft wenig bekannt ist, so ergeben die je-
weils vorgenommenen Wertschatzungen der Kunstsammlungen doch ver-
bliffende Ubereinstimmungen. Nach dem 1637 aufgestellten Inventar be-
trug der Wert der Scherlschen Kunstsammlung 1.530 Gulden und 40 Kreu-
zer.”*® Im Nachlassinventar Behaims aus dem gleichen Jahr wird der Wert
seiner Kunstsammlung insgesamt mit 1.526 Gulden und 35 Kreuzer ange-
geben.*’” Beide haben also zur selben Zeit mit nahezu den gleichen finanzi-
ellen Mitteln Kunst erworben, und doch sind die dabei entstandenen Samm-
lungen grundverschieden. Auch Scherls Kunstsammlung beinhaltete einen
Bestand an Druckgraphik, der nach dem Konkursinventar etwa 2.000 Stlick
umfasste. In Erganzung zu den oben gemachten Ausflihrungen zur Ord-
nung nach Kinstlern ist es interessant, dass Scherls Sammlung offensicht-
lich auch eine Kinstler- und eine Themenabteilung aufwies. Das Nachlass-
inventar flhrt vier Klebebande auf, deren Inhalt nur mit Kinstlernamen
konkretisiert wurde. Darunter jeweils einen, der nur Albrecht Direr bzw.
Hendrik Goltzius vorbehalten ist, sowie zwei, flr die eine ganze Anzahl von
Klnstlernamen genannt wird. Weitere dreizehn, weniger umfangreiche
Bande sind thematisch zusammengefasst. Die weiteren Ausfiihrungen im
Inventar deuten aber auf eine Sammlung im Sinne einer Kunstkammer hin.
Neben Skulpturen umfasst sie etwa 70 Gemalde, von denen nach damaliger
Einschatzung vier von Albrecht Durer, finf von Lucas Cranach und eines
von Adam Elsheimer stammten. Daneben besal3 Scherl ein breites Spek-
trum von Sammlungsgegenstanden aus dem Bereich der naturalia, sowohl
mineralogischen als auch zoologischen Ursprungs, aus dem Bereich der ar-
tificilia, hier vor allem kunsthandwerkliche Gegenstande aus verschiedenen
Materialien, sowie einige wenige Apparate, die dem Bereich der scientifica
zugerechnet werden kénnen.

Aus finanziellen Gesichtspunkten ware Paulus Behaim also auch eine
ganz andere, verschiedene klinstlerische Medien umfassende Sammlung

madglich gewesen. Ob ihm aber schon zu Beginn seiner Sammeltatigkeit,

“1® Giimbel 1931, S. 324,
417 Stadtarchiv Nirnberg, Behaimarchiv, E 11 1I/736.

118



oben wurde dieser vor 1612 angesetzt, also vor Behaims zwanzigsten Le-
bensjahr, die spateren Mittel zu Verfigung standen ist fraglich. Ein Indiz fir
eingeschrankte Mittel zu Beginn sind die 1618 bzw. 1621 noch von seinem
Schwiegervater bzw. Vater erworbenen ersten Druckformenkonvolute. Be-
haims Vater, Paulus II., hatte groBen Wert auf eine musische Erziehung
seiner Kinder gelegt. Wollte man auch die Kenntnis der bildenden Kinste
fordern, so lage eine Beschéaftigung mit der Druckgraphik sehr nahe.*'® Hier
spielen die Aspekte der Kosten und der Verfligbarkeit wieder eine Rolle.
Allerdings ist von einer ausgepragten Neigung zur Druckgraphik im Eltern-
haus Behaims nicht auszugehen. Von einer expliziten Sammlung ist nichts
bekannt und auch die oben erwahnten Drucke im Hause seines GroBvaters
Paulus I. dienten wohl nur zweitrangig einem asthetischen Anspruch. In
dessen Kunstbesitz, denn eine wirkliche Kunstsammlung war es nicht, be-
fand sich nur ein einziger religiéser Stich,

e ,Jheronimi pildtnus gestochen und auBgestrichen“**?,

was erstaunlich ist, waren seine Gemalde doch weitestgehend religidéser
Natur. Daneben war die Wohnung mit zumeist kolorierten Holzschnitten
ausgestattet, die entweder Landkarten oder Herrscherbildnisse zum Gegen-

stand haben. Es finden sich im Nachlassinventar die folgenden Karten:

e ,Mer ein Nurmbergische Mappa, mit Irer landtschafft auBgestrichen mit goldt.

eingefast mit leisten und mit einem (...)"

e ,Mer ein auBgestrichene Mappa, mit dem Ungenlandt und andern“*%

e ,Mer ein Niderlendisch Mappa, auBgestrichen und Inn schon laisten eingefast,

e ,Mer ein Mappa Inn schdn laisten eingefast, daran franckreich. Italia. hispania

und andere lender gemalt sindt.,**!

e ,Mer ein Nurmbergische Landtschafft mit den umbliegenden Stettlein“*??

418 7ur Ausbildung von Fiirstenséhnen an Hand von Druckgraphik vgl. Anmerkung 126.

419 plle folgenden Drucke verzeichnet im Nachlassinventar Paulus’ I., Stadtarchiv Niirnberg, E11/11,
Nr. 613.

420 1m Rechnungsbuch hierzu: ,zalt fiir ein ausgestrichene mappa, das ganz Ungernland, Sibenbur-
gen und Kernten, cost 2 fl." Siehe Karmann 1888, S. 154.

*21 1m Rechnungsbuch hierzu: ,zalt dem Hans Glaser, maler, von einer franzosischen Mappa auszu-
streichen 1fl,1,6%, Karmann 1888, S. 103.

422 1m Rechnungsbuch hierzu: ,dem Hans Glaser, maler, zalt von der Niirnbergischen landschaft
auszustreichen -,6,-,, Karmann 1888, S. 109. Eine weitere Landkarte wird nur im Rechnungsbuch
aufgefihrt: ,Zalt ich von der stat Wien und vom tiirken belegert im 1529 jar auszustreichen
1fl,1,6", Karmannn 1888, S. 154.
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Die Gruppe der Bildnisse umfasst folgende Eintrage:

e ,Mer sieben alte Kaiser. von Pundtene papier getrucket und gemacht,
e ,Mer Zwo Contrefacturn Kaiser Ferdinand und Maximiliani. Inn Kupfer gesto-
chen uf papier"

e ,Mer Zehen allerlei alte Kaiser uf Bundtem papier,*?*

Es fallt auf, dass die Druckgraphik bei Paulus I. einen stark reprasen-
tativen bzw. dekorativen Charakter hat und nahezu alle Drucke farbig ge-
staltet sind. Entweder sind sie ausgemalt oder auf farbigem Papier ge-
druckt. Die einzige Ausnahme sind die Kupferstichbildnisse von Ferdinand
IT. und Maximilian I., bei denen Paulus I. womdglich wegen dem ausgefeil-
teren Liniengeflige auf das Ausmalen verzichtet hatte. Die Kolorierung der
Drucke fuhrt zu einer starken Angleichung an die Gemalde, sie sind bei
Paulus I. auch in gleicher Weise gebraucht, da alle Drucke an den Wanden
hangen und teilweise gerahmt sind. Druckgraphik ist also ein Ausstattungs-
gegenstand, von einer Sammlung im eigentlichen Sinne und einer Ausein-
andersetzung mit dieser auf ordnungstheoretischer Basis kann nicht ge-
sprochen werden. Auch bei Paulus Behaims Vater, Paulus II., ist keine
Sammlungstatigkeit nachweisbar. Er widmete sich der Musik, und wenn
Druckgraphik in seinem Haus vorhanden war, wohl nicht anders als bei sei-
nem eigenen Vater.***

Auch wenn vereinzelte Anregungen flr Behaim aus seinem Eltern-
haus gekommen sein mégen, entscheidend fir die Spezialisierung kénnen
sie nicht gewesen sein. Es mussen seine eigenen Beweggrinde starker ins
Auge gefasst werden. Und hier wird nochmals auf die Rolle Albrecht Durers
einzugehen sein. Paulus Behaim ist, wie schon angeflihrt wurde, nahe der
ehemaligen Wirkungsstatte des Meisters aufgewachsen, zu einer Zeit, in
der die Ruckbesinnung auf dessen Leistungen nicht nur in Ndrnberg ihren
Hohepunkt erreichte. Das Werk Durers nimmt folgerichtig den prominenten
ersten Platz in Behaims Inventar ein. Bedeutender aber ist noch, dass Be-

haim schon friih versuchte, einen Uberblick iiber das graphische Gesamt-

423 Im Rechnungsbuch hierzu: ,mer zalt fur 15 gemalte gepapte kopfpilder, die alten kaiser, 1fl,1,
18", Karmann 1888, S. 79.
424 ygl. Kapitel 2.
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werk Durers zu erlangen. Auch mit gréBten finanziellen Mitteln war es da-
mals nicht moéglich, eine das malerische Werk Dirers reprasentierende
Sammlung zu erwerben. Auf dem Markt ware man letztlich immer an der
politischen und monetaren Macht solcher Konkurrenten wie Rudolf II. oder
Maximilian I. gescheitert. Wollte Behaim also umfassend das Werk Durers
sammeln, so musste er sich auf die Druckgraphik konzentrieren. Die Rolle
eines spiritus rector mag hierbei durchaus Julius Ayrer eingenommen ha-
ben. Von ihm erhielt Behaim nachweislich Informationen Uber Dlirers Werk,
er mag es auch gewesen sein, der das Interesse des jungen Sammlers wei-
ter geférdert hat.

Trotz dieser verschiedenen Argumente flr eine Spezialisierung auf
die Druckgraphik bleibt es problematisch, die eigentlichen Griinde Behaims
zu benennen. Ausgeschlossen werden kann wohl ein bloBer Reprasentati-
onswille, denn von einem regen Besucherverkehr und der damit verbunde-
nen AuBenwirkung seiner Sammlung sind keine Zeugnisse erhalten. Auch
ware die Druckgraphik sicherlich weniger zur Reprasentation geeignet, als
etwa die Sammlung von Philipp Scherl mit ihrem universellen Ansatz und
der Nahe zu furstlichen Kunstkammern. Zudem hatte Behaim einen durch
den Ruhm der Sammlung vollzogenen sozialen Aufstieg nicht nétig, gehorte
seine Familie doch zu den angesehensten Nurnbergs. Eine Sammlung von
Druckgraphik war auch zu Behaims Zeiten eher ein Hort der Kennerschaft,
beeindrucken lieBen sich wohl nur d@hnliche interessierte Sammler, wie dies
auch im Austausch mit Julius Ayrer deutlich wird. Auch der Aspekt der
Sammlung als finanzieller Anlage erscheint sowohl fiir den vermégenden
Behaim selber, als auch fir den Charakter seiner Sammlung nicht aus-
schlaggebend gewesen zu sein, denn ob sich eine so groBe Menge von mul-
tipler Druckgraphik gewinnbringend wieder verkaufen lasst, muss letztlich
fraglich bleiben. Fir Behaim lasst sich also eigentlich nur von einer groBen
Faszination, einer Leidenschaft fir das Medium Druckgraphik ausgehen,
ohne dass deren Hintergriinde psychologisch belegbar waren. Auffallend ist,
dass Behaim den der Druckgraphik innewohnenden asthetischen Wert of-
fenbar hdéher schatzt als die immanenten Informationen. Die Sammlung
wurde bei ihm so zu einer Studien- und Forschungssammlung der Druck-

graphik.
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7.2.1 Ein typologischer Versuch zu Nirnberger Druckgraphik-
sammlungen

Konstatiert man mit der Sammlung von Paulus Behaim zum ersten Mal den Ty-
pus der Spezialsammlung flr Druckgraphik, drangt sich die Frage nach anderen
Typen von Druckgraphiksammlungen auf, von denen sich die Sammlung Behaim
absetzt. Wie unterscheiden sie sich im Aufbau und in der dahinter stehenden
Konzeption von der Sammlung Behaim? Welche Rolle spielt die Druckgraphik in
anderen Nirnberger Sammlungen vor und wahrend Behaims Sammeltatigkeit
ein, welche Funktion nimmt sie ein?

Doch die Aufstellung einer solchen Typologie der Nirnberger Druckgra-
phiksammlung gestaltet sich problematisch, was vor allem an der unzureichen-
den Quellenlage liegt. Auch wenn wir durch erhaltene Sammlungen oder Samm-
lungsteile, durch prazise geflihrte Inventare, durch erganzende Materialien wie
Rechnungen oder Spuren der Rezeption noch so gut Uber die Sammlung und ihr
vermeintliches Konzept informiert sind, bleibt hinter der eigentlichen Intention
des Sammlers zumeist ein Fragezeichen stehen. Schriftliche Ausfihrungen der
Begriinder einer Sammlung zu ihren Beweggrinden flir den Aufbau einer Samm-
lung oder den Kriterien der Auswahl sind flr die Frihphase der Sammlungsge-
schichte nur in den allerseltesten Fallen erhalten. Aus eben diesem Grund muss-
ten auch die Angaben zu Behaims Beweggriinden im vorhergehenden Kapitel va-
ge bleiben. Die unterschiedlichen Intentionen der Sammler waren aber das Ent-
scheidende fur eine sammlungsspezifische Typologie, denn das Warum und Wo-
flir sagt in unserem Zusammenhang viel mehr aus als etwa der Umfang einer
Sammlung. Giuseppe Olmi hat sich mit genau diesen Fragen, das gesamte
Sammlungswesen betreffend, auseinandergesetzt: Warum wird etwas gesam-
melt? Aus welchem Grund widmet sich der Sammler einer bestimmten Art von
Gegenstanden und nicht einer anderen? Welche Vorteile bzw. welchen Nutzen
bringt eine Sammlung? Ein Blick auf seine dreiteilige Gliederung der Vorteile, die
ein Sammler, neben der reinen Freude am Besitz oder der besonderen Beziehung
zu den Gegenstanden, aus der Sammlung ziehen kann, verdeutlicht die zusatzli-
chen Probleme, wenn man eine solche Betrachtung auf Druckgraphiksammlun-
gen bezieht. Olmi etabliert vor diesem Hintergrund die Gruppen der Sammlung

als Studien- und Forschungsinstrument, als Instrument der Legitimation und des
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sozialen Aufstiegs sowie als Anhdufung von Reichtum und Form von Anlage.*?
Auch wenn Bestande aus Druckgraphiksammlungen zu Anerkennung fuhrten und
Teile oder ganze Sammlungen zu durchaus hohen Preisen wieder verkauft wur-
den,*?® sind es doch andere Objekte, die vorrangig dem Prestige oder als Anlage
dienend zu betrachten sind. Olmis Gruppen waren flr einen eingeschrankten
Blick auf Druckgraphiksammlungen durchaus anwendbar, doch scheinen fir den
spezifischen Fall der Funktion von Druckgraphik in Sammlungen oder als ganze
Sammlung andere Kategorien dem Phanomen gerechter zu werden.

Und auch ein weiteres Problem, auf das Olmi hinweist,**” scheint sich in
der Betrachtung von Druckgraphiksammlungen zusatzlich zu verscharfen. Die
Rede ist von Uberschneidungen, also der gleichzeitigen Instrumentalisierung ei-
ner einzelnen Sammlung fir unterschiedliche Interessen. Im Falle der Druckgra-
phik betrifft die Simultanitat divergierender Ansatze jedoch nicht nur die Samm-
lung als Ganzes, wie etwa in einer parallelen Ordnung nach Themen und Kinstler
mittels mehrerer Indizes augenfallig wird, sondern zusatzlich auch das einzelne
Blatt. Auf die multiplen Interpretationsmdglichkeiten eines Blattes innerhalb ei-
nes Klebebandes wurde bereits verwiesen.*?® Als ein weiteres, gut bekanntes
Beispiel sei die mit Einklebungen versehene Bibel von Hans Plock (Um 1490-
1570) angefuhrt. Wahrend sich die meisten der dort eingefligten Drucke und
Zeichnungen in eine Beziehung zum Inhalt setzen lassen, schlieBt Plock selber
diese Anbindung an den Text flr einen speziellen Kupferstich ausdricklich aus.
Martin Schongauers Stich des Marientods wurde von ihm durch eine handschrift-

liche Notiz erganzt:

»Dise figur ist in meiner jugent vor das beste kunststiick geacht worden das im

theutschen land ist aus gegangen, des halben ich es auch in meine bibel han ge-

leimt nit von wegen der hystorien, (...)"**

425 0Imi 1994, S. 172.

426 Als herausragendes Beispiel der Verkauf der Sammlung Marolles 1667 an Ludwig XIV fiir 26.200
Livres (Vgl. Brakensiek 2003, S. 20). Marolles selber verweist aber auch darauf, dass in seinem
Heimatland bis in die Mitte des 17. Jahrhunderts, also genau der hier betrachtete Zeitraum, nur ein
knappes Dutzend systematisch vorgehende Sammler von Druckgraphik existierten (Vgl. Brakensiek
2003, S. 13). Zumindest fir die Frihzeit des Sammelns ist eine gewinntrachtige VerauBerung von
Druckgraphikbestanden folglich einzuschranken.

427 Ebenda.

428 parshall, vgl. Anm. 381.

429 Zitiert nach Timm 1957, S. 118. Hierzu auch Parshall 1994, S. 8 und Ausst. Kat. Berlin 2005, S.
37-43.
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Die historische Bewahrung und die eigene oder uberlieferte dsthetische
Wertschatzung Uberwiegen in diesem Fall also gegeniber dem illustrativ-
erganzenden Wert und ist als primare Intention Plocks zu identifizieren. Zwei
ganz unterschiedliche Absichten verbergen sich also schon hinter dieser einen
Person und seiner sehr kleinen Sammlung. Selbst wenn die jeweiligen Intentio-
nen der Sammler also immer zu benennen waren - vermutlich waren sie haufig
zu vielschichtig, um eine klar abgrenzbare Gruppierung vorzunehmen zu kénnen.

Wenn im Folgenden trotzdem genau dies versucht werden soll, also eine
Typologie der Nirnberger Druckgraphiksammlungen vor und wahrend Behaims
eigenem Sammeln zu skizzieren, die womadglich sogar Uber diese Zeit und diesen
Ort hinaus tragfahig ist, ist das vor allem mit dem bisherigen Fehlen einer sol-
chen Klassifizierung dieses speziellen Bereich des Sammelns, trotz aller deskrip-
tiven Abhandlungen, zu begriinden. Wegen der genannten Schwierigkeiten muss
der Versuch zwangslaufig Verallgemeinerungen und Vereinfachungen in Kauf
nehmen. Angenommene primare Beweggriinde der Sammler sind zuungunsten
von Simultaninteressen zu betonen - Objektklassen, die sich gegenseitig aus-
schlieBen, werden nicht zu erzielen sein.

Das Beispiel Hans Plocks sei nochmals angeflihrt, um zu einer grundlegen-
den hier vorgenommenen Unterscheidung von Druckgraphiksammlungen hinzu-
fuhren. Wahrend bei Schongauers Stich dessen asthetischer Wert als Kunststlick
im Vordergrund stand, die Rezeption des klinstlerischen Rangs des Bildes also
den Hintergrund flr die Integration in Plocks Bibel bildete, erganzen die restli-
chen eingeklebten Kupferstiche Plocks eigene historisch-theologischen Notizen.
In seiner Lutherbibel kompiliert er einen illustrierten Kommentar zu seiner, von
der Reformation gepragten Zeit. Die Lutherbibel als bedeutendstes Zeugnis der
damaligen Umwalzungen erganzt er etwa durch Portrats damals wichtiger Prota-
gonisten.**® Die Kriterien fir die Aufnahme einer Abbildung schwanken bei Plock
also zwischen einer asthetischen und einer inhaltlichen Rezeption, oder, anders
gesagt, zwischen dem, was das Bild prasentiert und dem, was das Bild reprasen-
tiert.

Die Frage nach der Funktion der Kunst, die hiermit berthrt wird, erscheint
gerade in Bezug auf das Medium der Druckgraphik und einer Ordnung der sie
betreffenden Sammlung angemessen. Denn abweichend von anderen histori-

schen Bildmedien, wie etwa der Malerei, war es mit Hilfe der Druckgraphik mdg-

430 Aust. Kat. Berlin 2005, S. 38.
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lich, ein Uberaus breites Spektrum der Motive und Themen zu behandeln. Da-
durch war die Druckgraphik neben dem kinstlerischen Medium von Anfang an
auch ein Medium der Kommunikation, das soziales, politisches oder wissen-
schaftliches Wissen visuell vermittelte.**' In dieser Doppelfunktion ist sie, neben
den technischen Analogien in der Frihzeit der Fotografie, ein Vorlaufer dersel-
ben, die ebenso kilinstlerisches wie kommunikatives Medium ist. Beispielhaft
deutlich wird dies im Bereich des Bildjournalismus. Wenn Arthur Schopenhauer

die Begier des Menschen beschreibt,

~€inen Menschen, der sich durch irgend etwas im guten oder schlimmen hervorge-
tan oder auch ein auBerordentliches Werk geliefert hat, zu sehn oder, falls dieses
versagt bleibt, wenigstens von andern zu erfahren, wie er aussieht; daher dann
(...) die Bemihungen der Tageblatter (...) ihn minutiés und treffend zu beschrei-
ben, bis bald darauf Maler und Kupferstecher ihn uns anschaulich und endlich Da-
guerres Erfindung eben deswegen so hoch geschatzt, diesem Bedlirfnis auf das

vollkommenste entspricht"“*3?,

die auf dem Glauben beruhe, ,daB das AuBere das Innere darstellend wie-

“433 50 lieBe sich mit William Hogarths Stich des Simon Lord Lovat leicht

dergebe
ein Beispiele anflihren, die aus einem solchen journalistischen Anliegen entstan-
den sind. Das Beispiel macht aber auch deutlich, dass es in einer Trennung von
kinstlerischem und kommunikativem Gehalt nicht darum gehen kann, dem einen
das jeweils andere ganzlich abzusprechen. Es lasst sich aus asthetischer wie aus
kommunikativer Sichtweise gewinnbringend betrachten; die dem Werk innewoh-
nende Simultanitat beider Ansatze rickt in unserer Betrachtung folglich starker
den jeweiligen Nutzer in das Zentrum der Betrachtung. Die Rezeption eines be-
stimmten Bildes durch eine bestimmte Person zu einem bestimmten Zeitpunkt
entscheidet somit Uber die Gewichtung zwischen den beiden Polen und damit
Uber die Einordnung des Bildes innerhalb einer Klassifikation, die zwischen klinst-
lerischem und kommunikativem Medium unterscheidet.

Was heiB3t dies flir die Klassifikation ganzer Sammlungen? Der bei Hans
Plock gemachten Unterscheidung folgend, mdchte ich zunachst die Sammlungs-
typen nach asthetischer und inhaltlicher Funktion der Druckgraphik trennen.

Gemeint ist damit eine Unterscheidung zwischen solchen Sammlungen, die

431 Allgemein hierzu Ivins 1953.
432 Tnklusive der Hervorhebungen zitiert nach Sontag 1997, S. 174.
433 Ebenda, S. 173.
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Druckgraphik als Kunstwerk um ihrer selbst willen und solchen, die Druckgraphik
als visuelle Information zu einem lUbergeordneten Interesse integrieren. Hierflr
lieBe sich eine abgewandelte begriffliche Entlehnung bei Jean Baudrillard vor-
nehmen. Baudrillard gesteht jedem denkbaren Objekt zwei Funktionen zu: Es
kann genutzt (be utilized) oder es kann besessen (be possessed) werden.*** Die
erste Funktion habe mit dem Willen eines Subjekts nach praktischer Kontrolle,
die zweite mit dem Wunsch nach abstrakter Herrschaft des Subjekts als autono-
me Totalitat zu tun. Das Nutzobjekt, z. B. eine Maschine, steht bei Baudrillard
einem von der Funktion geldsten Objekt gegentliber, dessen Schicksal es sei, ge-
sammelt zu werden und seine neue Bedeutung vom Subjekt Gbertragen zu be-
kommen. Wahrend Baudrillard nur dem zweiten, dem funktionslosen Objekt den
Ubergang in die Sammlung zugesteht, mdchte ich sein Gegensatzpaar aus Nut-
zen und Besitz ganzlich auf die Betrachtung der Sammlung anwenden. Samtliche
Bilder lassen sich unter dem asthetischen Gesichtspunkt vereinen, sie verlieren
dadurch ihre urspriingliche Funktion - sei sie religi¢s, politisch oder rein illustra-
tiv - und werden nicht mehr im anfanglichen Sinne genutzt. Eine solche Kunst-
sammlung besitzt die Werke, aber benutzt sie nicht mehr, auch wenn auf sekun-
darer Ebene die Sammlung etwa zu reprasentativen Zwecken genutzt wird. Eine
Sammlung mit Ubergeordneten Interesse hingegen nutzt die Bilder in ihrem ur-
sprunglichen Sinn oder einem ahnlichen, vom Sammler eingeschriebenen Sinn -
im Sinne von Baudrillad wirde es sich hierbei deswegen letztlich noch nicht um
eine Sammlung handeln. Die Unterteilung in ,Nutzsammlung’ und ,Besitzsamm-
lung’ verweist also auf die Funktion der Druckgraphik innerhalb der Sammlung.
Die unterschiedliche Funktion der Druckgraphik in diesen Sammlungstypen
lieBe sich folglich vereinfacht mit dem Gegensatzpaar Abbild und Artefakt, oder
Allegorie und Kunst umschreiben. Das druckgraphische Blatt als Abbild oder Alle-
gorie hatte also einen verweisenden Charakter, es verweist auf einen Gegen-
stand oder auf einen Inhalt, welcher das Blatt selber nicht ist. Es dient der Re-
prasentation in Form eines Zeichens. Als Artefakt oder Kunstwerk hingegen
macht das Blatt vor allem das sichtbar, was es selber ist. Es steht nicht der Ver-
weis auf ein wie auch immer geartetes, ibergeordnetes System im Vordergrund,
sondern der Akt des Sehens selber, also die Ausbildung eines asthetischen Urteils

Uber das vorliegende druckgraphische Blatt. Der Zugang lieBe sich so als ein se-

434 Baudrillard 1994, S. 8.
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miotischer gegeniiber einem phanomenologischen bezeichnen,**> die Funktion als
eine symbolische gegeniiber einer dsthetischen.**®
Fur die verschiedenen Typen von Druckgraphiksammlungen sei hier jedoch

eine neutralere Unterteilung in Primar- und Sekundarsammlung vorgenommen:

1. Primdrsammlung: Druckgraphik wird als Artefakt bzw. Kunstwerk, also um
ihrer selbst willen gesammelt; sie ist als Gegenstand primarer Zweck.
2. Sekunddrsammlung: Druckgraphik erfullt einen weiterfihrenden, einen

sekundaren Zweck.

Mit dieser Begrifflichkeit wird zusatzlich verhindert, dass eine Bezeichnung
druckgraphischer Sammlungsfunktionen mit Gdbergreifenden Sammlungsbegrif-
fen, wie etwa ,Kunstsammlung’ interferiert. Dies ist zu vermeiden, da Druckgra-
phikbestande, wie gesagt, in einer Sammlung, unterschiedliche Funktionen Uber-
nehmen kénnen. Ubertragen lasst sich die Unterteilung in Primar- und Sekundér-
sammlung auch auf deren unterschiedlichen ,disziplinaren” Ordnungen. Sie folgen
namlich entweder der Logik der Druckgraphik oder der Logik der libergeordneten
,Disziplin’. Genauer ausgeflhrt sei dies im Folgenden durch die Betrachtung der
weiteren Untergruppen der beiden oben benannten Druckgraphiksammlungsty-
pen. Als solche mdchte ich fur die Primarsammlung die Typen (Euvresammlung
und Spezialsammlung,**’ fiir die Sekunddrsammlung die Korrelatsammlung und

Substitutsammlung etablieren:

1. (Euvresammlung: Das Werk einzelner Druckkinstler, also solcher, die
am Entstehen der Druckform beteiligt sind, wird, unter deren Namen

und unter technischen Gesichtspunkten geordnet, gesammeilt.

435 In Analogie zu einer semiotischen bzw. phdnomenologischen Bildwissenschaft. Siehe hierzu
Schulz 2005, S. 54-85.

436 Auch wenn von letzterer vor 1800 eigentlich nicht zu sprechen ist, obwohl Druckgraphik zuse-
hends um ihrer selbst willen gesammelt wurde. Vgl. Kemp 1987, S. 203.

*37 Im Kapitel tiber Behaims archivarische Praxis wurde seine Sammlung in die N&he einer Beleg-
sammlung der Nirnberger Graphikproduktion gertickt. Eine automatische Archivierung aller in ei-
ner Werkstatt hergestellten Drucke, wie dies heute Usus ist, lasst sich flir die damalige Zeit bisher
nicht nachweisen, erscheint mir in seiner selbsttatigen PlanmaBigkeit auch unwahrscheinlich. An-
sonsten miusste dem Typus der Primarsammlung der Untertypus der Beleg- oder Archivsammlung
hinzugefiugt werden. Als Erbe des Meisters und Arbeitsprotokoll des Kiinstlers bezeichnet Peter
Parshall ein im Kunsthistorischen Museum Wien aufbewahrtes Album mit Druckgraphik von Al-
brecht Direr (vgl. Parshall 1994, S. 10-11). Auch wenn dieses nah an das skizzierte Szenario he-
rankommt, erscheint es mir eher den Typus einer (Euvresammlung zu erfillen, auch da die Zu-
sammenstellung dem Direrschiler Hans D6ring zugeschrieben wird.
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2. Spezialsammlung: Ohne Ausschlusskriterien werden alle und nur die
Erzeugnisse der Druckgraphik gesammelt und nach medienspezifischen
Kriterien geordnet.

3. Korrelatsammlung: Die Druckgraphik operiert als erganzende Entspre-
chung eines Wissensbereichs und reflektiert diesen in ihrer Ordnung
und ihrem Inhalt.

4. Substitutsammlung: Als Ersatz flir nicht erreichbare oder ungegen-
standliche Entitaten wird Druckgraphik nach kontextrelevanter Ordnung

gesammelt.

Entscheidend fir das Verstandnis der hier aufgestellten Typologie ist, dass,
bis auf eine Ausnahme, alle Typen zumindest theoretisch gleichzeitig innerhalb
einer Sammlung vorkommen kdénnen und somit parallel vorhandene, jedoch zu
unterscheidende Interessen fassen kénnen. Nur die Spezialsammlung, die qua
Definition nur Druckgraphik vereint und nur nach medienspezifischen Kriterien
geordnet ist, entzieht sich dieser Parallellogik. Deutlich wird die Notwendigkeit
zur Identifikation von Partikularinteressen bei einem Blick auf die Druckgraphik
innerhalb gréBerer Sammlungen zu der Zeit. Das Kunstkabinett Paulus Prauns
etwa beinhaltete ca. 6000 Kupferstiche. Jedoch daneben genauso eine umfang-
reiche Sammlung von anderen Kunstwerken: Etwa 200 Gemalde**®, 600 Hand-
zeichnungen, 4000 Mlinzen, 1200 geschnittene Steine, 300 Bildwerke aus Mar-
mor, Bronze und Terrakotta.**® Fiir das Verstandnis der Sammlung ist viel er-
reicht, wenn man erkennt, dass sich in ihr nicht der Grundgedanke der Kunst-
kammer, die Spiegelung von Welt und Sammlung, wiederfindet, sondern eine
Beschrankung auf die klassischen Kunstgattungen vorgenommen wurde,**° also
eine Kunstsammlung und keine Kunstkammer aufgebaut wurde. Uber die Rolle
der Druckgraphik in diesem Kunstgeflige ist damit jedoch noch nicht viel ausge-
sagt. Als Zwittermedium, dass sowohl Mittel der kunstlerischen Darstellung als
auch Mittel der visuellen Kommunikation ist, musste der spezifische Gebrauch

durch Paulus Praun erst naher definiert werden. Und dies auch oder

438 Achilles-Syndram 1994, S. 1.
439 Ausst. Kat. Nirnberg 1994, S. 25.
440 Ebenda, S. 35-36.
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~gerade weil der Praunschen Kupferstichsammlung keine einheitliche Systematik,

sondern zwei konkurrierende - besser, sich erganzende — Ordnungsprinzipien, ein

kiinstlerisches und ein thematisches, zugrunde liegen.“**!

Im Folgenden seien deswegen nicht einzelne Sammlungen beschrieben,
sondern einzelne Gebrauchsweisen, zu denen dann Sammlungen oder Samm-
lungsteile zugewiesen werden.

Der verbreitetste Typus der Primarsammlung im Sinne einer BEuvresamm-
lung, der zudem mit ersten Anzeichen dessen einhergeht, was als Grundannah-
men die spater entstehende philosophische Asthetik kennzeichnen sollte, also
dem Verstandnis des Kinstlers als Genie und einer Autonomisierung der
Kunst,**? findet sich in den integrierten, aber gesondert behandelten Bestanden
einzelner herausragender Klinstler. Begleitet wird diese Separation und geson-
derte Betrachtung eines (Euvres haufig mit dem Wunsch nach Vollstandigkeit des
betreffenden Werks.*** Fiir die hier zu behandelnde Zeit in Niirnberg betrifft die
separate Behandlung eines einzelnen (Euvres vor allem das Werk Albrecht Di-
rers.*** Auch wenn dokumentarische Belege hierfiir aus Diirers Lebzeiten fehlen,
gibt es verschiedenen Anhaltspunkte, die eine solche Praxis vermuten lassen.**
Auf seiner niederlandischen Reise, die als besonderer Ausdruck seines zeitgents-
sischen Ruhms auch auBerhalb Nirnbergs dienen darf, verschenkte Dlirer seine
Druckgraphik, haufig in einer auf die Interessen des Empfangers zugeschnittenen
Auswahl. Die groBe Ehre, die Direr zuteilwurde, lasst vermuten, dass seine
Kunstwerke auch nach seiner Abreise eine ebenblrtige Sonderbehandlung erfah-
ren haben. Dies ist genauso auch fur die mit dem Kunstler persdénlich bekannte
Sammlerschicht aus Patriziern und Humanisten in NlUrnberg selber anzunehmen.
Auch die klnstlerische Rezeption von Dirers Druckgraphik, in der haufig nicht
nur stilistische Formen dbernommen, sondern durch die Nachahmung des DU-
rermonogramms ausdricklich auch seine Autorschaft kopiert wurde, deutet auf
eine vergleichbare Separation auch in Werkstattsammlungen hin.**® Als prestige-

trachtiger Teil von Sammlungen wurde die Durergraphik in der Folgezeit haufig in

41 Schoch 1994, S. 22.

442 Gethmann-Siefert 1995, S. 16.

443 7.B. Budde 1996, S. 133.

444 Ein umfassenderer Blick auf die Entwicklung von Kiinstlerordnungen im Sinne von (Euvresamm-
lungen folgt in Kapitel 7.3.1.

445 Sjehe hierzu und im Folgenden Mende 2002, S. 10-12.

446 Auf die Existenz solcher Werkstattbestande verweist auch die Herkunft des Kunstbuch Albrecht
Dirers aus der Sammlung Ferdinands II. aus dem Besitz des Malers Hans Déring. Vgl. Mende
2002, S. 12-14 und Parshall 1982.
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eigenen Klebebanden vereint. Als frihestes Beispiel hierfir kann ein vermutlich
1511 von Dilrer selber an die Bibliothek des Nilrnberger Rathauses libergebenes
Exemplar gelten.**’ Aus Nirnberg sind solche Klebeb&nde fiir die Sammlungen
von Willibald Imhoff und Paulus Praun bekannt. Imhoff erbte schon von seinen
GroBvater Willibald Pirckheimer, Zeitgenosse Dirers, bedeutende Werke des Mei-
sters,**® erganzte diese noch und besaB zu seinem Tode das druckgraphische
Werk wohl vollstéandig. Im NachlaBinventar Imhoffs sind 12 Bande mit Druckgra-
phik Durers genannt, Rudolf II. wurden nach Imhoffs Tod sieben Bande zum Kauf
angeboten. **° Der Gesamtwert der Diirerschen Druckgraphik in der Sammlung
Imhoff machte dem NachlaBinventar zur Folge die Halfte des Gesamtwertes der
Druckgraphikbestande aus - ein fur sich sprechender Ausdruck der Sonderstel-
lung der Dirergraphik.**® Auch in der Sammlung von Paulus Praun, die sowohl
nach Klnstler, hierbei zumeist nach den Inventoren, und Sujets geordnet war,
nahm die Druckgraphik Diirers einen Ehrenplatz ein.*** Im NachlaBinventar von
1616 wird das Werk Durers an erster Stelle vor dem namentlich genannten Werk
anderer Meister genannt.**? Auch Praun besaB das vollstdndige Euvre des Mei-
sters, ergénzt durch Kopien, Nachstiche und Portrats.*>®> Weitere Beispiel fiir die-
se weit verbreitete Durerrezeption in Nirnberg sind der schon erwahnte Sammler
Christoph Scherl,** der neben thematisch sortierten Klebebanden einzelne Bande
fir Albrecht Direr und Hendrick Goltzius besaBB3 und wohl auch Christoph Koler
(1483-1536) und dessen Sohn Paulus Koler (gest. 1568). Aus Paulus’ NachlaB3
erwarb Willibald Imhof Zeichnungen und Druckgraphiken Dirers, die teilweise
schon Christoph Koler besessen hatte.**> In dieser Tradition stehen auch Melchior
und Julius Ayrer sowie Paulus Behaim, zumindest durch die ideelle bzw. im In-
ventar hervorgehobene Stellung Albrecht Dirers, auch wenn sich deren Rezepti-
on der Druckgraphik nicht auf diesen Aspekt beschrankte.

Behaim steht vielmehr, wie gezeigt wurde, fur die Entwicklung bzw.

Vollendung des Typs der Sekundarsammlung im Sinne der Spezialsammlung, die

#47 Heute in Privatbesitz. Vgl. Mende 2002, S. 11 und Anmerkung 15.

448 Wie Pirckheimer selber diese Bestdnde behandelte lasst sich nicht rekonstruieren (Vgl. Pirck-
heimers NachlaBinventar bei Pohl 1992, S. 11-27), aber es ist zu vermuten, dass diese schon aus
der Freundschaft zu Diirer besondere Wertschatzung erfuhren und somit auch gesondert aufbe-
wahrt wurden.

49 Budde 1996, S. 131.

450 Ependa.

*>1 Schoch 1994, S. 15.

432 Achilles-Syndram 1994, S. 172, Nr. 682.

>3 Schoch 1994, S. 15.

434 ygl. Kapitel 7.2.1.

455 yvgl. Budde 1996, S. 127 und Grieb 2007, S. 823.
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die CEuvresammlung im GroBen, alle Klinstler umfassende ist. Bei Behaim wer-
den alle druckgraphischen Erzeugnisse ohne Ausschlusskriterium gesammelt und
unter dem Namen des Autors geordnet. Die Ausfihrungen zu der Sammlung Ay-
rer lieBen die Auseinandersetzung mit der Druckgraphik durch Hans Egidius Ay-
rer, vor allem seine chronologischen Ordnungsversuche, ansatzweise auch als
eine solche Spezialsammlung erscheinen. Doch seine Tatigkeiten stehen immer
vor der Folie des Ayrerschen Kunstkabinetts, eine Losldsung von anderen Samm-
lungsteilen hat nicht stattgefunden.

Das Konzept einer Korrelatsammlung als Untertypus der Sekundarsamm-
lung zum Zwecke der Verbindung von Objekt-, Schrift- und Bildwelt, zum Aufzei-
gen von Beziehungen zwischen den Dingen, wird am deutlichsten in den Ausflih-
rungen Samuel Quicchebergs.*® Denn neben einer Substitutfunktion im Einzel-
nen, nimmt die Druckgraphik bei ihm im Ganzen die Rolle eines ,Museums im

Museum’, bzw. eines Bildarchivs im Theatrum einnimmt:

~Hier aber bietet sich uns sehr richtig die Gelegenheit, den Unterschied zu erkla-
ren zwischen dem Theater, welches jene unsere unbegrenzte Einrichtung ist, um
Stoffe, Gebrauchsgegenstande, Bilder, Blicher und anderes zu versammeln, und

dem Bildarchiv, welches gewissermafBen ein Teil des Theaters ist beziehungsweise

das Museum in Form mehrerer Kisten oder Vitrinen."**’

Das Bildarchiv, wie Quiccheberg die Druckgraphiksammlung bezeichnet, ist
also Teil des Theaters, der gesamten Kunstkammer, und dient dabei ,als Spie-
gelbild des gesamten Theatrum im kleinen, reflektiert dessen Ordnung und In-
halt."**® Quicchebergs Ordnungskonzept war auf groBe, fiirstliche Kunstkammern
ausgelegt und fand selbst dort wohl nur eine annahernde Umsetzung. Im stadti-
schen Umfeld NUrnbergs existierten mit den burgerlichen Kunstkammern nur
kleinere Beispiele einer solchen Sammlungspraxis, wie etwa die wiederholt ange-
fihrte Sammlung Christoph Scherls. Wahrend seine Kinstlerklebebanden hier als
Beispiel einer Euvresammlung angeftihrt worden sind, lieBe sich fir seine weite-
ren im NachlaBinventar genannten dreizehn thematisch sortierten Bande eine
Funktion im Sinne der Korrelatsammlung vermuten, die seine Kunstkammer re-

flektierend erganzte.

436 ygl. Kapitel 7.1.
457 Roth 2000, S. 113. Hierzu ebenso Brakensiek 2003, S. 62.
458 Brakensiek 2003, S. 63.
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Eine fUr NUrnberg bedeutendere Form der korrelativen Sammlung, die
zwar Ahnlichkeiten zu Quicchebergs Ansatz aufweist, aber nicht dessen umfas-
sende Beziehung aus Kosmos, Sammlung und Druckgraphiksammlung besitzt,
lasst sich im Kontext humanistischer Gelehrsamkeit erkennen. Die Druckgraphik
korrespondiert hier mit den Texten und bildet einen sprachlich-visuellen Erkennt-
nisraum unterschiedlicher Intensitat, wobei selten die gesamte Sammlung als
Spiegel eines Konzeptes dienen, sondern vielmehr einzelne Blatter den Horizont
des Textes erweitern — wie dies schon bei Melchior Ayrer im Dienste seiner medi-
zinischen Forschungen vermutet wurde. Ansatzweise kann dies schon bei Hart-
mann Schedels Einklebungen von Druckgraphik in die Bicher seiner Bibliothek
beobachtet werden.**® Bezeichnenderweise |6ste Schedel die Blatter dabei haufig
von ihrer urspringlichen Funktion und unterwarf sie eigens definierten Sinnzu-
sammenhangen, etwa wenn eine Darstellung der Vermahlung Maria nicht im reli-
gidsen Kontext, sondern im dem der Ehe eine Verwendung findet.*®® Auch fir
den bedeutendsten Humanisten Nirnbergs, Willibald Pirckheimer, darf, neben
dem Besitz einer Dlurerschen (Euvresammlung, die Verwendung der Druckgra-
phik im korrelativen Bezug zu seinem Antikenstudium vermutet werden. Korrela-
tive Aspekte zu einem humanistischen Hintergrund lassen sich auch in der
Kunstsammlung von Paulus Praun aufzeigen. Neben den nach Kinstlern sortier-
ten Banden gab es auch solche, die nach Sachgebieten organisiert waren.**! Ge-
lehrtenportrats, Antikendarstellungen und Bande zur Naturgeschichte und Na-
turwissenschaft bilden den ,kulturhistorischen™ Teil der Sammlung und sind ein
,hybrider Seitentrieb der humanistischen Gelehrtenbibliothek".**? Das ,Privileg
der Schrift"*®®> dominiert hier den epistemologischen Prozess, die Druckgraphik
bildet einen inhaltlich eng korrelierenden Annex.***

Von dieser erganzenden Funktion unterscheidet sich die ersetzende in der
Substitutsammlung dadurch, dass die Blatter nicht mehr in einem Sinnzusam-
menhang stehen und diesen mit reprasentieren, sondern dass sie primar nur

noch ein anderes Objekt reprasentieren. Bei Quiccheberg und damit im Kontext

459 Zu Problemen bei der eindeutigen Bestimmung des Sinnzusammenhangs siehe Hérnad 1990, S.
72-73.

460 Ebenda S. 67.

61 Schoch 1994, S. 18.

462 Ebenda, S. 19.

63 Foucault 1971, S. 70.

464 Materielle Beispiele fiir eine solche Praxis in Niirnberg haben sich nur ansatzweise erhalten.
Daher sei hier zum besseren Verstandnis auf ein im Amsterdamer Rijksmuseum verwahrtes Album
aus dem 16. Jahrhundert hingewiesen, in dem religiése Stiche von Epigrammen antiker Autoren
eingeleitet werden. Hierin spiegelt sich die Korrelation von Schrift und Bild fir das humanistische
Anliegen, Parallelen in Antike und Christentum aufzuzeigen. Vgl. Parshall 1994, S. 13-14.
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der Kunstkammersammlungen ersetzt die Druckgraphik zum Beispiel nicht fass-
bare Entitaten oder schlicht fehlende oder fiir den Bezug von Mikro- und Makro-
kosmos nicht geniigend aussagekréaftige Objekte.*®®> Substituierende Funktion hat
die Druckgraphik aber vor allem im Sinne der Kunstreproduktion: Uberall dort,
wo sie Kunstwerke anderer Medien, etwa Malerei oder Skulptur, abbildet und
somit dem Betrachter an anderem Ort zuganglich macht. Unter diesem Gesichts-
punkt durften viele Druckgraphiksammlungen in Werkstatten zu verstehen sein,
die den Vorbildcharakter groBer Maler und Bildhauer in nuce abbildeten. Aber
auch in den Kunstsammlungen der Nirnberger Patrizier sind Bestande nachzu-
weisen, die nach den Erfindern sortiert sind und somit vor allem als Substitut
Zeugnis von deren Meisterschaft ablegen. So ist die italienische Schule bei Paulus
Praun vornehmlich in Gruppen nach Malern wie Raffael und Giulio Romano ge-
ordnet gewesen.*%®

Eine Unterteilung der Sammlungstypen nach ihrer Funktion, wie sie hier
vorgenommen wurde, hat den Nachteil, dass sie den Blick auf eine Sammlung
wie auf das Sammlungswesen einer Stadt gewissermaBen verstellt. Einzelne
Sammlungen werden nicht als Ganzes betrachtet, sondern abhangig von ihren
unterschiedlichen internen Auspragungen in mehrere Untergruppen geteilt. Die

t"4%7 ist somit

Druckgraphik aus Paulus Prauns ,Kunstsammlung" bzw. ,Kabinet
sowohl CEuvre-, als auch Korrelat und Substitutsammlung. Der Vorteil einer sol-
chen Sichtweise besteht aber in der Uberwindung einer deskriptiven Behandlung
der Sammlung und einer systematischen Betrachtung unterschiedlicher, auch
parallel existierender Gebrauchsweisen von Druckgraphiksammlungsbestanden.
Erst hierdurch wird der vielschichtige Nutzen der Druckgraphik als Sammlungs-
gegenstand deutlich. Und erst hiermit treten auch die ,Licken der Sammlung’
deutlicher hervor, das heiBt also jene Objekte, die aufgrund der interessegeleite-
ten Vorentscheidungen keinen Eingang in die Sammlung gefunden haben und

somit im Gegenzug Aufschluss lber die Selektionsmechanismen erméglichen.*¢®

465 Brakensiek 2003, S. 58.

%6 Schoch 1994, S. 17.

467 Dies die Bezeichnungen in den Buchtiteln von Ausst. Kat. Niirnberg 1994 und Achilles-Syndram
1994,

68 1n Analogie zu den ,Liicken des Archivs®. Siehe Didi-Huberman 2007.
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7.3 Behaims kunsttheoretischer Ansatz

7.3.1 Die Betonung des technischen Autors im Werkprozess

Behaims Sammlungspraxis lasst auf eine spezifische Rezeption des
Mediums schlieBen. Diese naher zu ergriinden wird einerseits erméglichen,
die Bleikunst und vor allem die darunter befindlichen Plaketten in das
Sammlungsgeflige zu integrieren, zum anderen Behaims eigenes Verstand-
nis der Druckgraphik besser zu ergriinden. Wie also, ist zu fragen, definier-
te Behaim die Druckgraphik und wie ordnete er sie in das vorhandene
kunsttheoretische Geflige? Hierbei ist vor allem Behaims spezielle Kinstler-
ordnung von besonderer Bedeutung fur das richtige Verstandnis, denn er
nutzt den Namen des Stechers und nicht den Namen des Erfinders der
Komposition als Lemma der Ordnung.

Flar Kinstlerordnungen finden sich auch schon vor Behaim Beispiele,
die Ausnahmen von der vorherrschenden thematischen Ordnung darstellen.
Haufig war das Werk einzelner Kinstler von den thematischen Zusammen-
hangen der ganzen Sammlung getrennt und in einem Klnstlerband vereint.
Die Ausgliederung einzelner Kiunstler, fast immer wurde das Werk Albrecht
Durers so abgesondert, in Einzelfallen auch das Lucas van Leydens oder
Hendrick Goltzius’,**® zeugt von einer variablen Rezeption der Druckgra-
phik. Einzelne (Euvres wurden so Uber den vorherrschenden, inhaltlich-
informativen Nutzen herausgehoben und gesondert bewertet. Die getrennte
Ordnung der Druckwerke verdeutlicht so eine Unterscheidung in Kunst und
Illustration. In den frihen Sammlungen war der Kanon der so unter kilinst-
lerischen Aspekten zu ordnenden Werke noch gering: Dulrer, van Leyden,
Goltzius; der Klnstlerkanon sollte aber zunehmend gréBer werden. 1549
zahlte Anton Francesco Doni in einem Brief an Enea Vico Schongauer, DU-
rer, van Leyden, Marcantonio, Caraglio, Marco da Ravenna und eben Enea
Vico zu den bedeutendsten Stechern.*’® Kardinal Scipione Gonzaga fiigte in

seiner in den 1560er Jahren zusammengetragenen Sammlung noch Corne-

489 50 findet sich das Werk Diirers als einziges Beispiel deutscher Druckgraphik in der Sammlung
von Philipp II. in Spanien, siehe Brakensiek 2003, S. 123, Anm. 444. Die Sammlung war nur grob
thematisch geordnet. (Brakensiek 2003, S. 127). Zur Sonderstellung Lucas van Leydens in Antwer-
pener Inventaren, siehe Parshall 1982, S. 141. In der Sammlung Scherl erhélt Goltzius einen eige-
nen Band, siehe Gimbel 1931, S. 325. Ein italienisches Beispiel ist die Erwdhnung einer Raumaus-
stattung mit Dlrer- und Leydendrucken bei Sabba da Castiglione, siehe Bury 2001, S. 14.

470 Bury 2001, S. 15f.
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lis Cort zu diesem Kanon hinzu.*’! Vasari etablierte in der zweiten Ausgabe
der Vite von 1568 im Leben des Marcantonio eine vergleichbare Liste:
Schongauer, Direr, van Leyden, Marcantonio, Marco Dente, Caraglio, Lam-
bert Suavius, Gionvanbattista Mantovano und Enea Vico.*’? Bei Basilius
Amerbach scheint der Kanon der unter ihrem Namen zu sammelnden
Klnstler deutlich umfangreicher geworden zu sein. Um 1580 legte Amer-
bach sein zweites Inventar, das so genannte Inventar B, an, in dem die
Ordnung nach chronologischen und nationalen Aspekten nachvollzogen
werden kann, nach der er seine Zeichnungen und Drucke in einem Schub-
ladenschrank ordnete.*”? Erschwert wird die Einschatzung durch die fehlen-
de Unterscheidung Amerbachs zwischen Zeichnungen und den druckgraphi-
schen Werken; zudem sind in diesem Inventar auch Werke nach Malern
unter deren Namen verzeichnet. Trotzdem findet sich eine groBe Anzahl
namentlich genannter Stecher unter den tUber 200 verzeichneten Kinstler-
namen und -monogrammen.*’* In Gabriel Kaltemarckts Empfehlungen fiir
die Errichtung einer Kunstkammer aus dem Jahr 1587 sind insgesamt 42
Personen namentlich genannt, unter ihnen auffallend viele Stecher, die ,in
Kupfer zustechen ser berimbt worden" sind, so etwa Direr, Hugo da Carpi,
Enea Vico, Leyden oder Philipps Galle.*’> Fiir Michael Bury*’® ist die Etablie-
rung eines solchen Kunstlerkanons, neben den Versuchen einer chronologi-
schen Ordnung, das Hauptmerkmal einer Entwicklung, die der Druckgraphik

einen eigenstandigen Status als Kunst zusprach. Bei Behaim ist die Zweitei-

471 Ebenda, S. 16.

472 Ebenda, S. 24f.

473 ygl. Ausst. Kat. Basel 1991, Bd. 5, S. 131ff. und Fischer 1936, S. 15.

474 Es bleibt fraglich, ob die skizzierte Kiinstlerordnung im Inventar B und den entsprechenden
Schubladen das alleinige Kriterium Amerbachs zur Ordnung seiner Bestdande war bzw. Amerbachs
Interesse an der Druckgraphik deutlich macht. Das spater zu datierende Inventar C dokumentiert
nur die etwa 5000 Blatt zdhlende Druckgraphik. Schon die Kiirze des Inventars B, es umfasst nur
vier Spalten auf einem Papierbogen, steht im Gegensatz zum knapp 400 Seiten umfassenden In-
ventar C, von dem aber nur etwa die Halfte beschrieben ist. Dieses spatere Inventar ist thematisch
sortiert: religiose Blatter, unterteilt in Altes und Neues Testament, gefolgt von mythologischen
Blattern, Bildnissen und Antikendarstellungen. Dieses Ordnungsschema wiederholt sich mehrfach,
da das heutige Inventar aus mehreren Binden besteht, die offenbar einzeln und nacheinander ge-
fihrt wurden und erst spater zusammengebunden wurden. Ein Eintrag im Umschlag lautet ,Wurde
im Jahre 1888 laut Notar eingebunden®, der auf das Entstehungsdatum des Kompilationsinventars
hindeuten kdnnte. In diesen thematischen Gruppen sind die Blatter nun nicht dem Namen nach
geordnet, sondern offensichtlich dem Erwerb entsprechend sukzessive notiert worden. Allerdings
gab Amerbach auch hier die Namen der Kinstler und Erfinder wieder, sofern sie auf den Blattern
genannt sind. Amerbach war offensichtlich auch das Sammlungstraktat von Samuel Quiccheberg
mit seiner ausgefeilten thematischen Ordnung bekannt, ,da sein Freund Zwinger die Abschrift zu
Anfang der 1570er Jahre Ludovic de Rochefort nach Turin besorgte." (Fischer 1936, S. 20).

475 Siehe Gutfleisch 1989, S. 26f. Kaltemarckt nennt die Druckgraphik nicht explizit sammlungs-
wirdig, anders als Malerei und Skulptur, integrierte sie aber liber die Nennung der Namen.

476 Bury 1985, S. 24.
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lung in thematisch und unter Namen geordnete Bestande nun ganzlich auf-
gehoben. Als friihestes bekanntes Beispiel sind bei ihm alle Blatter unter die
Klnstlernamen sortiert, alle Elemente der Sammlung sind jeweils einer Per-
son zugeordnet. Nach Bury ware hier also die Etablierung des eigenstandi-
gen Status’ der Druckgraphik vollendet, sie wird vollends zur eigenstandi-
gen Kunst.*”’

Die Konsequenz, mit der Behaim dem Prinzip der Kinstlerordnung
folgte, wurde bereits aufgezeigt.*’® Mit dieser Praxis etabliert er nicht nur
die erste umfassende Klinstlerordnung, sondern verwendete, wie schon
Amerbach vor ihm, Notnamen aus Monogrammen und Jahreszahlen gleich-
berechtigt zum vollstandigen Kinstlernamen. Hierin unterscheidet sich Be-
haim auch von anderen Sammlern, die den Monogrammen schon frih Auf-
merksamkeit widmeten. Denn auch wenn in friheren Inventaren Mono-
gramme genannt sind, so erfillen sie dort doch eine andere Funktion. Bei
Ferdinand Columbus dienten sie als Gegenstand der Beschreibung, wie je-
des andere Element der Darstellung. Albrecht Dlrers Holzschnitt des Nas-

horns etwa wird bei Columbus folgendermaBen beschrieben:

~Sehr groBer Bogen mit einem Tier: Ein Tier namens Rhinoceros, welches
ein Horn auf der Nase hat, das den Rahmen des Druckes berihrt, mit einem
zweiten Horn auf der Schulter, das beinahe das Ende seines Namens be-
rihrt, welcher dariber gedruckt ist, sein linkes Auge kann man nicht sehen,
tiber dem Ohr AD, dariiber 1515 und Text in deutscher Schrift."*”°

Das Monogramm Ddrers ist hier nur ein Merkmal wie die Inschrift,
das durch die Beschreibung seiner Lage helfen soll, den Holzschnitt zu iden-
tifizieren. Basilius Amerbach gibt in seinem Inventar C bei einigen Blattern
Monogramme an und versuchte auch, diese in ihrer Eigenart wieder-
zugeben. Sicherlich war ihm auch der Kinstler hinter dem Monogramm, die

meisten sind von Albrecht Dlrer, bekannt. Sie sind aber immer am Ende

477 Eine Einschrankung erfuhr dieser Kiinstlerkanon spitestens wieder durch Adam von Bartsch,
der samtliche nach Vorlagen arbeitenden Kiinstler aussortierte. Siehe hierzu Kapitel 8.

478 ygl. Kapitel 4.3.1.

479 ygl. Ausst. Kat. London 2005, S. 154.
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eines einzelnen Eintrags vermerkt und fungieren nicht als Ordnungskatego-
rie. 80

Paulus Behaim notiert den gleichen Holzschnitt unter der Kategorie
Albrecht Direr und den Unterkategorien Holzstuck sowie Weltliche Stuck als
»Rhinocerus, nach der Lanng, in Folio."*! Im Vergleich zu Behaims Vorge-
hen hat sich die Reihenfolge also umgekehrt. Das einzelne Werk mit einem
womadglich darauf befindlichen Monogramm war bei Columbus und Anderen

t,*82 wahrend

innerhalb eines thematisch strukturierten Systems eingeordne
es bei Behaim innerhalb des Werkes eines Kinstlers eingegliedert ist, die
Autorschaft wird damit zum entscheidenden Kriterium.*®* Mit dieser Ord-
nung nach Personen einher geht eine Dekontextualisierung der Beziehun-
gen der Blatter auf inhaltlicher Ebene. Die dargestellten Themen sind nicht

mehr die entscheidende Ahnlichkeit*®*

, an ihre Stelle treten vielmehr stilisti-
sche und technische Aspekte eines klinstlerischen Werkes. Diese Umkeh-
rung in der Ordnung ist ein entscheidendes Merkmal in der Genese vom
Inventar zum modernen Katalog. Wahrend das Inventar den Kinstlerna-
men als Merkmal verzeichnet, steht der Name im Katalog am Beginn des
Eintrags.*®> Somit wéren beide Listen, die von Julius Ayrer und die von Pau-

lus Behaim, nach heutigem Verstandnis als Kataloge ihrer Sammlung zu

480 Nur in der summarischen Nennung von Inventar B riicken die Monogramme nach vorne, da aber
weder Thema, noch Technik oder Anzahl genannt sind, ist Inventar B hier nicht mit Behaim zu ver-
gleichen.

81 pruckgraphikinventar, f5v, pag. 8.

82 Hier lieBe sich an das Mnemosystem des Columbus’, an einen theoretischen Uberbau wie bei
Quiccheberg oder auch eine topologische Verzeichnung innerhalb eines einem Raumgefiige folgen-
den Inventars denken.

483 Diese Entwicklung lasst sich auch beim Erwerb der Druckplatten nachvollziehen. Behaim erwarb
sie, wie dies Ublich war (vgl. Schmid 1995, S. 65) nach Gewicht, verzeichnete sie aber unter der
Person des Urhebers. Der Urheber ist fir ihn bedeutender als der Rohstoff.

484 Der Begriff der Ahnlichkeit ist Michel Foucaults ,Die Ordnung der Dinge" entnommen. Es lieBe
sich eine Parallele zwischen den hier vorgestellten Ergebnissen und denen von Foucaults Analyse
des Episteme-Wechsels in der friihneuzeitlichen Wissensordnung aufzeigen. Foucault beschreibt
einen Wandel von der Renaissance mit der Frage nach Ahnlichkeiten und Verwandtschaften unter
den Dingen hin zum klassischen Zeitalter, dem 17. und 18. Jahrhundert, und der Frage nach den
Identitaten und Unterschieden der Dinge. Behaims Ordnung der Druckgraphik basiert nicht mehr
primar auf ikonographischen Merkmalen der Blatter, sondern er vollzieht eine taxonome Hande-
scheidung der Urheber der Blatter. Mit Foucault lieBe sich das korrelative System der Kunstkam-
mern beschreiben als ein ,terndres" System der Zeichen, das ,sich des formalen Gebietes der Zei-
chen, dann des Inhalts, der durch diese Zeichen signalisiert wird, und der Ahnlichkeiten bedient,
die diese Zeichen mit den bezeichneten Dingen verbinden" (Foucault 1971, S. 75). Behaims Ord-
nung hingegen ware als binare Form aufzufassen, die durch ,Termini der Identitdt und des Unter-
schieds" (Foucault 1971, S. 87) organisiert ist. Auf Behaims Ordnung bezogen sind alle Blatter
durch die urheberische Hand, deren Ahnlichkeit mit sich selbst sowie durch die Differenz zu allen
anderen Handen bestimmt. Durch Behaims Wille zur kennerschaftlichen Ordnung und Klassifikation
hat er Teil an der ,Konstitution allen empirischen Wissens als Wissensgebiete der Identitat und des
Unterschieds" (Foucault 1971, S. 91).

485 ygl. Ketelsen 1990, S. 156 und Roesler-Friedenthal 2003, S. 164.
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bezeichnen. Durch den enzyklopadischen Charakter von Behaims Samm-
lung kénnte sein Inventar sogar als ein Katalog der Druckgraphik aufge-
fasst werden, der seine Sammlung und nahezu die gesamte Produktion auf-
listet. Die Funktion eines vollwertigen, wenn nach heutigem Stand auch
nicht vollstandigen, catalogue raisonné nimmt schlieBlich die von Behaim
notierte Liste der Dlrergraphik Ayrers ein.

Behaims Klunstlerordnung unterscheidet sich neben der Vollstandig-
keit, mit der er diese Ordnung vornahm, entscheidender noch im Kriterium,
das den Kinstler definiert, von vergleichbaren Systematiken. Um Behaims
Kinstlerordnung gerecht zu werden, ware zu fragen, was bei ihm der Be-
griff des Kunstlers genau meint. Oder, anders gefragt: Wer ist der Autor,
wer ist der Urheber einer Druckgraphik? An der Produktion von Druckgra-
phik waren - eigentlich immer - mehrere Personen beteiligt. Ein Entwurf
entsteht auf Papier, der ReiBer Ubertragt ihn auf die Druckform, der Form-
schneider/Stecher bearbeitet die Form, der Drucker produziert den Ab-
druck, ein Verleger organisiert und beeinflusst den gesamten Prozess. Es
handelt sich also um einen arbeitsteiligen Prozess, auch wenn die Anzahl
und der Einfluss der Teilnehmer von Fall zu Fall variierte. Die Produktion
einer Druckgraphik unterliegt also nicht einem empirischen Autor, sondern
einer kollektiven Autorschaft,*®® die gerade im 16. und 17. Jahrhundert
auch als solche wahrgenommen wurde. Der entwerfende Kinstler ist hier-
bei zwar ein hervorgehobener, aber doch auch nur ein Handwerker unter
anderen. Die Kunstfertigkeit eines Handwerkers konnte ihn durchaus auf
eine Stufe mit dem Entwerfer stellen.*®” In Behaims Ordnung wird mit dem
Stecher/Schneider die Person als Ordnungslemma gewahlt, der die techni-
sche Umsetzung des zeichnerischen Entwurfs in die skulpturale Ebene der
Druckform obliegt.*®® Der Skulpteur als Mitglied einer kollektiven Autor-
schaft darf hierbei nicht als rein ausfihrender, kopierender Handwerker

verstanden werden. Wie alle anderen an der Produktion Beteiligten hat

486 Die Begriffe des empirischen Autors und der kollektiven Autorschaft sind der Literaturwissen-
schaft entnommen, siehe hierzu Woodmansee 2000.

487 ygl. Schmid 1995, S. 82.

488 Auch wenn sich im Inventar B von Basilius Amerbach Stechernamen finden, kann nicht von
einem vergleichbaren System gesprochen werden, denn dort finden sich auch Malernamen. Fur
Amerbachs Nennung der Stechernamen kénnte sein intensiver Kontakt zu Kiinstlern und Handwer-
kern seiner Heimatstadt Basel ein Grund sein. Ob Amerbach zu einer mit Behaim vergleichbaren
reinen Stecherordnung geneigt hatte, ist fraglich, da sich aus seinem Besitz eine reich annotierte
Kopie von Vasaris Viten erhalten hat. Eine Beeinflussung durch die disegno-Theorie, die den Ent-
wurf hervorhebt, ist also wahrscheinlich.

138



auch er persodnlichen Einfluss auf das Endprodukt. Ein Druck kann nur so
gut sein wie die Druckform, sie ist das letztlich entscheidende Element. Zu-
dem besitzt auch der Stecher/Schneider eine eigene Handschrift. Deutlich
wird dies in einem Schreiben des Formschneiders Jost de Negker an Kaiser
Maximilian I. von 1512. Negker hatte weitere Formschneider engagiert, um
die umfangreichen Auftrage des Kaisers schnell zu erfillen. In dem Brief
betont er die am Ende zu erwartende Einheitlichkeit der Druckstdcke, da er

sie mit seiner

»~aigen hand aus- und abfertigen und rain machen [werde], damit die Arbeit
und stuckwerk alle einander des schnitz gleich und zuletst von ainer hand
ausgemacht werden auch niemand mer dann ain hand daran erkennen mu-

ge w489

Ebenso ein Indiz fur eine Handschrift des Stechers/Schneiders ist die
gezielte Auswahl des passenden Stechers fur die Reproduktion von Gemal-
den. Nach Carl Heinrich von Heinecken, der ein Galleriewerk zu der Dresd-
ner Sammlung herausgab, musse dabei die Manier des Stechers zu der Ma-
nier des Malers passen.*®

Mit der Frage nach der Autorschaft vollzieht sich die ganz spezielle
Rezeption der Druckgraphik bei Paulus Behaim, denn in seiner Kunstlerord-
nung ist es der Stecher und nicht der malende oder zeichnende Erfinder,
der als Lemma genutzt wird. Fur die meisten Zeitgenossen Behaims war die
Frage nach dem Autor eindeutig beantwortet. Bei Sandrart ist die Druck-

graphik eine Unterart der Malerei:

~Woher rithren die vortreflichen Miniaturen, das Mosaische Glasmahler-
Werk, die zu Kupfer gebrachte Kunst-Stiche (...)? Kommen sie nicht von mir,

der Pittura?"#°*

Und auch bei Vasari wird die Druckgraphik am Ende einer Liste der
verschiedenen Typen der Malerei aufgefiihrt.**> Bezogen auf die frithen Mei-

ster wie Dlrer oder Schongauer tritt die Frage nach der Autorschaft in den

489 Zitiert nach Falk 2004, Sp. 201.
490 Heinecken 1786, S. 179.

9! Sandrart 1994, S. 56.

492 | andau 1983, S. 3.
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Hintergrund, sie haben den Entwurf zumeist selber auf die Platte gebracht
und diese auch bearbeitet. Aber schon mit dem Aufkommen von Reproduk-
tionsgraphik nach anderen Kunstwerken, speziell der Malerei, sowie der
starken Aufgabenteilung in der Produktion der niederlandischen Verlags-
hdauser wird diese Frage entscheidend. Bei den ,Alten Meistern’ prasentiert
sich Behaims Ordnung ahnlich den anderen Kiinstlerordnungen, wahrend in
der gréBeren Gruppe der Blatter, die nach 1600 entstanden sind, genaue-
stens zwischen den verschiedenen Funktionen der Personen im Entste-
hungsprozess eines Druckes differenziert wurde. Es finden sich viele Bei-
spiele im Druckgraphikinventar, in denen als Kategorie der Name des Ste-
chers genutzt und erst in der eigentlichen Beschreibung des Blattes, nach
der Nennung des Themas, der Inventor der Komposition angefuhrt wird.
Zwar finden sich unter dem Namen Petrus Paulus Rubenio zwei Blatter
(pag. 121), das Gros der Rubensgraphik ist aber aufgeteilt auf die Stecher
Philippus Galle (pag. 86), Lucas Vorsterman (pag. 93), Nicolaus Lavwers
(pag. 102), Boetius a Bolswert (pag. 112), Michael Snider (pag. 121) und
Crispijn de Passe (pag. 123). Ahnliches lieBe sich fiir das Werk nach Pieter
Breugel ausfihren und auch die beriihmten italienischen Maler wie Tizian,
Tempesta oder Veronese werden haufig nur als Erganzung zur themati-
schen Ausfuhrung genannt. Bei den begrenzten Informationen, die Behaim
zu Verfliigung standen - dies sind eigentlich nur die Aufschriften auf den
Blattern - ist es nicht verwunderlich, dass sich Eintrage finden, die diesem
System widersprechen, etwa wenn unter Tizian noch ein Blatt stehen bleibt,
wenn Adam von Elsheimer (AeelBheimer), der keine eigenen Drucke produ-
ziert hat, oder andere Maler wie die Italiener Tintoretto und Raffael als
Lemma aufgefuhrt werden. Letztlich bleiben diese und andere ,Fehler’ aber
marginal im Vergleich zum Umfang der Sammlung.

In Behaims Verstandnis ist also der Stecher der Autor bzw. der Urhe-
ber eines Druckes. In einigen Fallen nutzt Behaim eben diesen Begriff des
Autors flr die in nationalen Schulen vereinten Stecher, etwa wenn er dar-
auf verweist, dass das Werk von Daniel Hopfer unter den , Teutschen autho-

w494 7

ri“*** bzw. dass des Stephanus unter den ,franzdsischen authoren u

finden sei. Bei einem Blatt von Albrecht Altdorfer notiert er zudem, dass

493 pruckgraphikinventar, f40r/pag. 77.
494 pruckgraphikinventar f40v/pag. 78.
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w495 yersehen sei. Wenn er auch die Bedeu-

dieses ,mit deB8 Authors nam.
tung des Vorlagengebers durch dessen Nennung anerkennt, so betont er
durch die Ordnungssystematik doch den Stecher als den fiur ihn entschei-
denden Autor eines Drucks. Stecher und Formschneider waren somit als die
technischen Autoren eines Drucks aufzufassen, ein Begriff, der sowohl die
technische Ausfiihrung eines Entwurfs, aber eben auch den kinstlerischen
bzw. schdpferischen Einfluss als Koautor zum Ausdruck bringt. Behaim
wirdigte dessen Leistung als zentral. Er rlickte die Tatigkeit des Stechers,
und somit letztlich auch die Druckgraphik, in starkerem MaBe zur Skulptur
bzw. zur Reliefkunst als zu den zeichnenden Kiinsten, wo sie nach Vasari

und der Betonung von disegno und inventio meist zugeordnet waren.

7.3.2 Die Druckform als Reliefkunstwerk

Behaims andersartige Auffassung vom Autor spiegelt sich auch in der
einzigen erhaltenen Niederschrift von ihm wider, die sich kunsttheoretisch
deuten lasst. Am Beginn des Druckformeninventars zitierte er einen Satz
aus den Briefen Plinius’ d. J., die als Epistola Plini in seiner Bibliothek vor-
handen waren: “De pictore, sculptore, fictore, non nisi artifex judicare po-
test"**®. Die darin gemachte Aussage, dass nur ein Kiinstler iiber einen
Klinstler urteilen dlrfe, dass also, verallgemeinert ausgedriickt, nur Gleiche
Uber Gleiche urteilen dlrfen, kann als gangiger (Bescheidenheits-)Topos
angesehen werden. So schrieb zum Beispiel auch Sandrart in der Vorrede
zum dritten Buch seiner Teutschen Academie, dass ,Niemand als ein per-
fecter Mahler (...) von der Mahlerey schreibe[n]**’ kénne. Fiir das richtige
Verstandnis der Wendung Plinius’ in der Verwendung Behaims ist es aber
notig, diese genauer zu betrachten. Denn Plinius setzt die drei genannten
Klnstler pictor, sculptor und fictor mit dem allgemeineren Begriff des arti-
fex gleich, d.h. die drei zuvor genannten Kinstler sind naher zu definieren.
Plinius nennt den Maler (pictor) sowie zwei Bildhauer (sculptor, fictor). Die

Verwendung des Begriffes sculptor in Verbindung mit der Druckgraphik

495 Druckgraphikinventar, f24r/pag. 45.
4% Druckformeninventar, fir. Zu Plinius siehe Kasten 1990, S. 28f.
%7 Sandrart 1994, S. 56.
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wurde schon im Spéat-Mittelalter gebréuchlich.**® Das Beispiel Plinius zeigt
aber, dass der Begriff sculptor schon zu einer Zeit verwendet wurde, in der
die Druckgraphik noch lange nicht erfunden war. Hier kann die Enzyklopa-
die des Angelo Poliziano (1454-1494) mit dem Titel ,Panepistemon" weiter-
helfen, auch wenn diese erst 1491 und damit nach der Erfindung der
Druckgraphik erschien. Fur die heute unter dem Begriff der Bildhauer zu-
sammengefassten Kunstler verwendete Poliziano eine Vielzahl von Begrif-
fen, die sich vom verwendeten Material herleiteten. ,So nannte der jene,
die mit Stein arbeiten statuarii, jene mit Metall caelatores, jene mit Holz
sculptores, jene mit Ton fictores und jene mit Wachs encausti®.**° Auch Pli-
nius wird bei seiner doppelten Nennung des Bildhauers, dahnlich wie Polizia-
no, an unterschiedliche Tatigkeiten gedacht haben. Er zog den Topos heran,
um sein mdglicherweise mangelhaftes Verstandnis des Philosophen Euphra-
tes, in dessen Haus er verkehrte, zu begriinden. Wie eben nur Klinstler G-
ber Klunstler urteilen kénnen, so ,kann auch nur ein Weiser einem Weisen
gerecht werden".>® In der Ubersetzung der die Kiinstler betreffenden Stelle
durch Kasten heiBt es: ,Denn wie Uber einen Maler, einen Gemmenschnei-
der, einen Bildhauer nur ein Kiinstler urteilen kann (...)**°. Auch wenn sich
die Definitionen der Pliniuslibersetzung oder des Poliziano nicht genau auf
die Verwendung bei Behaim Ubertragen lassen, wird er das Pliniuszitat doch
in dieser Sinnrichtung verstanden haben. Indem er es namlich seinem
Druckformeninventar, und nicht dem der Druckgraphik, voranstellte, be-
zieht er das Pliniuszitat auf seine Holzstdécke und Kupferplatten. Die sculp-
tores und fictores, bei Poliziano jene, die in Holz bzw. Ton arbeiten, sind bei
Behaim auf die Stecher und Formschneider zu beziehen.

Man kénnte in Behaims Verwendung des Pliniuszitats nur eine Beru-
fung auf die Antike und damit ein Merkmal fir seine humanistische Bildung
sehen. Aber in Verbindung mit dem bisher Uber seine Sammlungsordnung
Gesagtem wird durch das Zitat vielmehr nochmals deutlich, dass Behaim

der Arbeit in Holz bzw. Metall innerhalb des Entstehungsprozesses einer

498 vjelfaltige Beispiele hat Falk 2004, Sp. 191f. versammelt. Lorenz Diefenbach belegt einen als
sculptor bezeichneten Formschneider flir das Jahr 1486. Siehe Diefenbach 1867, S. 332. Als ein
weiteres Beispiel fur die Wandlung der Begriffsverwendung kann auch die Kinstlerportratfolge Pic-
torum Aliquot Celebrium Praecipuae Germaniae Inferiroris Effigies aus dem Jahre 1610 von Hen-
drick Hondius gelten. Lucas van Leyden wird dort als ,pictor et sculptor" (Vgl. Luijten 1994, S.
90f.) bezeichnet wird, wobei sich sculptor auf van Leydens Tatigkeit als Kupferstecher bezieht.

499 Zitiert nach Held 2007, S. 23.

200 Kasten 1990, S. 29.

501 Ependa.
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Druckgraphik gréBte Wichtigkeit zugestand. Behaims Betonung der skulptu-
ralen Arbeit des Stechers im Produktionsprozess erklart, wieso er sich so
ausfuhrlich auch den Druckformen widmete. Sie sind nicht mehr nur In-
strumente zur Erzeugung eines Druckes, sondern vielmehr die vorrangigen
Erzeugnisse der technischen Autoren bzw. der Druckgraphik-Skulpteure.
Hier manifestiert sich deren Tatigkeit zuallererst. So betrachtet erscheint es
zulassig, die Druckformen im Sinne Behaims als Werke der Reliefkunst auf-
zufassen.

Versteht man ein Flachrelief als eine ,,aus einer planen Flache hervor-
tretende Wiedergabe von Figuren, Landschaften und Dekorationen auf Me-

tall, Stein, Holz oder anderen Materialien“>%?

, wird die Verwandtschaft deut-
lich. Uber den skulpturalen Zugang werden sie integraler Bestandteil der
Sammlung, auch wenn Behaim sie nicht der gleichen Ordnungssystematik
unterzog. Beide, das klassische Flachrelief auf der einen, Kupferdruckplat-
ten und Holzstécke auf der anderen Seite, sind mit Gravur-, Stich- oder
Schneidetechniken aus der planen Flache hervorgebrachte Darstellungen
und dabei offen fur jede Thematik. Bezieht sich der Begriff rilievo zumeist
noch auf die Erhebung aus dieser planen Flache, der abhangig vom Grad
dieser Erhebung mit unterschiedlichen Beisitzen naher definiert wird,>® so
nutzte Leonardo da Vinci die Begriffe concavita, fir die Riickspriinge, und
rilievo, fur die Erhebungen, als Gegensatzpaar.®®® Die Holzstécke entspre-
chen dabei mit ihren fir den Hochdruck emporgehobenen Linien eher dem
klassischen Relief, wahrend die Kupferplatte mit ihren in die Flache einge-
grabenen Linien einer gespiegelten (oder einer konkaven) Form des Reliefs
entspricht. Um eine ungenaue Nutzung der Begriffe der Renaissancetheore-
tiker zu vermeiden, erscheint es angebracht, einen modernen Begriff flr die
Druckformen zu verwenden und sie als Druckrelief zu bezeichnen. Sowohl
Flachrelief als auch Druckrelief sind Werke der Reliefkunst, wobei in der
unterschiedlichen Bezeichnung die unterschiedlichen Anforderungen ihrer
Funktion zum Ausdruck kommen. Denn die Oberflache eines Druckreliefs

muss letztlich immer plan sein, um den Abdruck auf das Papier zu ermdgli-

502 Njehaus 1998, S. 17.

503 Wie unter anderem basso rilievo, mezzo rilievo oder alto rilievo. Fir ein Druckrelief ware viel-
leicht am ehesten der Begriff des rilievo schiacciato zu gebrauchen, der mit der Ubersetzung ,ge-
quetscht® oder ,platt gedriickt" auf die extreme Flachheit eines Reliefs verweist. Zum Begriff und
seiner Anwendung siehe Niehaus 1998, S. 87f.

0% Niehaus 1998, S. 35.
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chen, wahrend das Flachrelief in unterschiedlicher Starke in den Raum vor-
dringen kann. Die Mdéglichkeit der feineren und ausdifferenzierten Linien im
Kupferstich sowie die unterschiedliche Tiefe der gestochenen Linien zur Er-
zeugung unterschiedlich intensiv gedruckter Linien auf dem Papier aber
verdeutlichen die Varianz und Finesse des Druckreliefs. Und auch im schwe-
rer handhabbaren Holz entstanden gerade in Bereichen der Schraffur und
Kreuzschraffur Meisterwerke der Reliefkunst.

Deutlich wird die Nahe zwischen Druckreliefen und Flachreliefen in
Form der Nielli.>® Hierbei handelt es sich um gravierte Metall-, zumeist Sil-
berplattchen, deren Vertiefungen mit einer schwarzen Masse aufgefillt
wurden, damit die Linien schwarz in dem metallenen Grund stehen. Nielli
dienten zumeist als Schmuck liturgischen Gerats, ihre in der dlteren Litera-
tur vielfach diskutierte Eigenschaft als Vorlaufer des Kupferstichs wird heu-
te zumeist bezweifelt.>® Nielli und Kupferdruckplatten entstanden auf die
gleiche Weise, indem Goldschmiede das Metall mit Gravuren versahen.>"’
Anders als Metallreliefs behalten Nielli ihre ebene Oberflache, sie waren
durchaus auch als Druckrelief einsetzbar. Die Platten sind — abgesehen von
der Spiegelung bei der Druckplatte — also durchaus mit anderen Relief-
kunstwerken vergleichbar.’®® So erscheint es kein Zufall zu sein, dass
Kinstler sowohl Druckreliefs als auch Flachreliefs herstellten und dass
Transformationen zwischen Flachrelief und Druckgraphik und umgekehrt
existieren. Als Beispiel sei nur auf Behaims Zeitgenossen Hendrik Goltzius
und Johann Hauer verwiesen. Goltzius gravierte auch Gold- und Silberpla-

ketten,”% Hauer fertigte sowohl Druckgraphik als auch geé&tzte Arbeiten,

%05 Zum Niello bei Cellini und Vasari siehe Bury 2001, S. 18.

308 Koschatzky 1999, S. 102f. Eine Einfiihrung zu der Diskussion liefert Hind 1936.

07 Wohl auch deshalb werden Nielli in Museen haufig bei den Kupferstichen verwahrt. Als Beispiel
sei das British Museum genannt. Siehe Hind 1936, S. 17.

508 y/asari sah dies anders: Im Vorwort zur zweiten Ausgabe seiner Vite verweist er auf das Argu-
ment der Beflrworter der Skulptur im Wettstreit der Klinste, dass diese eine groBere Zahl an ver-
wandten Klinsten versammele. Er nennt ,das Flachrelief, das Arbeiten in Ton, Wachs-, Stuck-,
Holz- und Elfenbeinarbeit, das MetallgieBen, jede Art von Ziselieren, der Tief- und Reliefschnitt von
Edelsteinen und Metallen™ (Vasari 2004, S. 29), deren Gruppe sich, anders als bei Poliziano, Gber
das Hinzufligen und Wegnehmen von Materie definiert (Ebenda, S. 31). Zu dieser, nach Vasari, von
den Griechen plastice und den Lateinern fictoria genannten Gruppe zahlte Vasari aber ausdricklich
nicht die Kupferstecher. Diese fasst er mit dem Niello unter die Unterarten der Malerei und ordnet
sie alle dem disegno als maBgebliche Tatigkeit unter. Hier entsteht die Betonung des entwerfenden
und zeichnenden Anteils der Druckgraphik gegeniiber dem Wegnehmen von Materie, die die Aufga-
be der Stecher und Formschneider ist. Erflllten die Kupferstecher nicht die implizite Forderung,
sich an den Schwesterkiinsten zu orientieren, wie es Marcantonio, in dessen Vite die meisten Aus-
sagen Vasaris zur Druckgraphik zu finden sind, durch seine Kopien nach Raphael vorbildlich befolg-
te, fanden sie bei Vasari wenig Beachtung (Vgl. Vasari 2006, S. 11).

509 vgl. Griffiths 2007 sowie Limouze 1991, S. 449.
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wie verzierte Harnische und Flachreliefs, an.>'° Der entscheidende Unter-
schied bleibt, dass das Niello im Gegensatz zur Kupferplatte das fertige
Kunstwerk darstellt.

FlUr eine Rezeption der skulptural-kunstlerischen Leistung ist dies
aber kein entscheidendes Kriterium. Ausschlaggebend flir die Bewertung
dieser Leistung ist vielmehr die Bestimmung im Werkprozess und die damit
einhergehende Einordnung. Da die Druckplatte bzw. der Holzstock zumeist
nur als die Umsetzung einer vorher von einem anderen geschaffenen
Zeichnung aufgefasst wird, erhalt sie wie die Druckgraphik insgesamt eine
ausfuhrende, eine reproduzierende Einordnung im Werkprozess, die gegen-
Uber der kreativen Erfindungsleistung des Zeichners abgewertet wird. Es ist
zu fragen, ob die einfache Einteilung in erfindend und ausfihrend den Ta-
tigkeiten der Einzelnen gerecht wird. Eine ernstzunehmende theoretische
Neubewertung dieser Einteilung entstand erst im Frankreich des frihen 18.
Jahrhunderts.”*! Das Reproduzieren anderer Kunstwerke wurde als eigen-
standige schopferische Leistung angesehen, die neben , Urteilskraft im Be-
reich der Wahl der technischen Mittel auch Interpretationsfahigkeit und Kri-

w512 yoraussetzte. Mit diesem Re-

tik, bezogen auf den inhaltlichen Kern (...)
zeptionswandel einher ging ,die Umkehr des Kunsturteils von inneren und
theoretischen zu &uBerlichen, gegenstandsbezogenen Kriterien“>*3. Dass
Behaim diesen Rezeptionswandel in seiner Ordnungsstruktur quasi vorweg-
nimmt, wurde gezeigt. Die inhaltlichen und damit verbundenen theoreti-
schen Aspekte wurden den technischen und kennerschaftlichen untergeord-
net.

Wie durch Auswahl, Interpretation oder Veranderung im Reprodukti-
onsprozess durchaus Neues entstehen kann, lasst sich auch im 17. Jahr-
hundert schon aufzeigen. Fir seine Skulptur des Christus im Elend isolierte

Adrian de Vries 1607 die Figur des Christus aus Albrecht Diirers Titelholz-

510 7y den Téatigkeiten Hauers als Atzer fiir Goldschmiede siehe Tacke 2001, S. 66f., fir seine
druckgraphische Produktion ebenda, S. 78f. Behaim verzeichnete das druckgraphische Werk auf
Seite 179, eine der heute verlorenen Seiten vom Ende des Inventars. Da sich aber auf der Seite
das Werk von zwei weiteren Kiinstlern befand, ist nicht von einem groBen Hauerbestand auszuge-
hen. - Erwahnt sei auch die Anekdote ber Jacques Callot, der eine Radierplatte mit einem Loch
versehen und sich als Schmuckstliick umgehangt haben soll. Das Druckrelief ware damit zu einem
schmiickenden Flachrelief gewandelt. Vgl. Heller 1823, S. 7.

311 ygl. Gramaccini 2003, S. 55f.

12 Ependa S. 56.

513 Ependa.
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schnitt der GroBen Passion von 1511.° Er transformierte und wéhlte aus,
auch wenn die eigentliche Figur eine von Durer vorgegebene Schépfung
darstellt. Die Skulptur ist nicht mehr nur Reproduktion, sondern ,,zahlt zu
den vollkommensten Werken der europdischen Kunst“*!*. Ein druckgraphi-
sches Beispiel aus dem 16. Jahrhundert ist Wolfgang Stubers um 1580 ent-
standener Kupferstich ,LutheruB in einer stuben an eim Tisch sizendt">*.
Ausgehend von Durers Meisterstich ,,Hieronymus im Gehduse" wird in der
seitenverkehrten Wiedergabe durch den Wechsel von Hieronymus zu Luther
der Reformator in der Rolle des Kirchenvaters dargestellt. Und auch fir ei-
nen Formschneider lieBe sich, mit Einschrankung, ein Beispiel anfiihren.
Der NiUrnberger Johann Neudérfer nahm Hieronymus Andrae als einzigen
Vertreter dieses Gewerbes in seine Nachrichten von Kinstlern und Werkleu-
ten aus dem Jahr 1547 auf und hebt ihn hervor als den geschicktesten und
obersten.”!” Schriften, die der Schreibmeister Neuddrfer Andrae zum
Schneiden in Holz und Punzen Ubergab, veranderte Andrae ,in mancherlei
Gross"*'8. Ausgehend von einem Vorbild (exempla) schufen de Vries, Stu-
ber und Andrae neue Kunstwerke, die die Vorbilder womd&glich noch tber-
treffen sollten (superatio), sei es in der kunstlerischen Ausformung oder in
der inhaltlichen Deutung. Im Sinne dieser imitatio-Theorie entstehen nicht
Kopien, sondern eigenstandige Kunstwerke.

Bezogen auf die Frage nach der Anerkennung der skulpturalen Arbeit
als inventiver Leistung lasst sich ein weiteres Beispiel aufzeigen, die den
gradlinigen Produktionsprozess aus inventiver Zeichnung und reproduzie-
render Druckgraphik sowie die instrumentale Funktion des Druckreliefs in
Frage stellen. Der Monogrammist HIL gravierte 1636 eine Kreuzigung nach
Albrecht Diirers Kupferstich (B 24) gleichseitig auf eine Silberplatte.*® Hat-
te sich die eigentliche Kupferplatte von Dulrer erhalten, wie waren die bei-
den im Vergleich zu werten? Ist die Kupferplatte des Meisters Albrecht Du-
rer wegen ihrer Spiegelung und ihrer Eigenschaft als Instrument geringer
zu schatzen als die Reproduktion des Unbekannten, weil diese als fertiges,

seitenrichtiges Kunstwerk gedacht ist? Oder zahlt die Invention Dirers auch

514 y/gl. Ausst. Kat. Frankfurt 1982, Nr. 86, S. 144f.

515 Ependa.

516 5o bezeichnete ihn Behaim: Druckgraphikinventar f88r/pag. 139. Abbildung in Ausst. Kat. Gét-
tingen 2000, Kat. 115.

517 Lochner 1875, S. 156.

518 Ependa.

>19 Ebenda, Nr. 35, S. 81.
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in Form des Instruments mehr? Die Fragen verdeutlichen, dass bei der Be-
wertung eines Druckreliefs haufig andere Kriterien eine Rolle spielen als
bloB die skulptural-klinstlerische Leistung.

Sieht man die Druckformen aber als Werke der Reliefkunst - und Be-
haims Betonung des skulpturalen gegeniber dem zeichnerischen Gehalt
lasst dies in seinem Sinne erscheinen - so lasst sich auch die Bleikunst in
das Sammlungskonzept integrieren. Auch Flétners Plaketten sind Reliefwer-
ke, die eine starke Verwandtschaft zu den Druckplatten aufweisen. Es ist
davon auszugehen, dass Behaim die Ahnlichkeit der Plaketten Flétners und
seiner anderen Druckformen in dieser Weise gesehen hat und dass diese
Nahe der Grund fur den Erwerb des Bleikunstkonvoluts gewesen ist. Die
Werke der Bleikunst werden im Kontext von Behaims Herangehensweise so
zu einem Gegenstand der ,,Grenzgebiete der Kupferstichkunde“>?° (WeixI-

k>?* und nicht in Gravurtechnik ausge-

gartner), auch wenn sie in GuBtechni
fuhrt wurden. Im skulpturalen Zugang und der Betonung des Reliefcharak-
ters von Druckformen und Bleikunst erscheint die Sammlung weiterhin als
eine Spezialsammlung der Druckgraphik, erganzt durch Randgebiete des
Mediums.

Die Bedeutung der Druckformen flr das Verstandnis von Behaims
Definition und Rezeption der Druckgraphik zeigt sich auch in der singularen
Stellung der Druckformensammlung. Wirklich vergleichbare Sammlungen
von Druckformen sind zu dieser Zeit nicht nachzuweisen, auch wenn sie
durchaus Gegenstand anderer Sammlungen waren. So wissen wir etwa von
Paulus Praun, dass er mindestens vierzehn Druckplatten besaB3, unter ande-
rem von Ludwig Krug, Hans Sebald Beham, Georg Pencz und angeblich
auch eine von Martin Schongauer.>?* Auch Basilius Amerbach besaB minde-
stens einen Holzstock von Albrecht Diirer und einen von Urs Graf.>?* Rudolf

II. besaBB nach dem Inventar von 1607-1611 sogar Uber 100 Kupferplatten.

520 ygl. Weixlgartner 1910.

521 ygl. Ausst. Kat. Miinchen 1989, S. 23f.

522 pusst. Kat. Nirnberg 1994, S. 354,

523 Fischer 1936, S. 17. Wobei zu bemerken ist, dass die Sammlung Amerbachs schon von Basilius’
GroBvater Johannes Amerbach begriindet wurde, der als Drucker unter anderem bei Anton Kober-
ger in Nlrnberg gearbeitet hatte und somit schon aus beruflichen Griinden Holzstécke besaB. Hier-
zu Fischer 1936, S. 9f. Amerbach besalB auch eine im Charakter sehr dhnliche Sammlung von Gold-
schmiedemodellen und Plaketten (Vgl. Ausst. Kat. Basel 1991, Bd. 5, S. 51ff.). Er erwarb wie Be-
haim ganze Werkstatten und auch die darin enthaltenen Werkzeuge. Wie Behaim beim Drucken,
zeugt die Sammlung Amerbach von seinen entwickelten technischen Interessen. Ein Unterschied
scheint mir in der Eingliederung in die Sammlung zu bestehen. Wahrend Behaim die Reliefwerke
mit den Druckformen vereinte, standen sie bei Amerbach als selbststandiger Sammlungsbereich in
einem umfassenden Kunstkabinett. Die theoretische Verbindung eines Behaim fehlte bei Amerbach.
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Die meisten stammten von seinem Hofklinstler Aegidius Sadeler oder aus
am Hofe initiierten Buchprojekten. Es befanden sich darunter aber auch
eigenhandig geschnittene Platten von Durer (15 Stlick), Schongauer (1
Stiick) sowie Lucas van Leyden (30 Stiick).”** Konrad Peutinger besaB die
Holzstécke, deren Abdrucke seine eigenen Buchprojekte illustrierten.>?*
Auch an das Dresdner Kupferstich-Kabinett wurden bei seiner Griindung
1720 Druckplatten und -stécke aus der ehemaligen Kunstkammer Uberwie-
sen,>?°

Unter welchen Gesichtspunkten Kupferplatten in solche Sammlungen
aufgenommen wurden, ist nicht immer leicht zu ergriinden. Die groBe Vor-
liebe flr das Werk Dirers nicht nur am Prager Hof wird auch das Interesse
an den Kupferplatten des Nurnbergers erklaren kénnen, denn man be-
schrankte sich nicht nur auf Gemalde oder andere Kunstwerke, sondern
erachtete alle Zeugnisse des Meisters als sammlungswirdig. So ist auch
nicht verwunderlich, dass der Eintrag im Kunstkammerinventar Rudolfs II.
zu der Platte von Schongauer Dirers Name an erster Stelle nennt: ,Ein ge-
schnitten kupfer von Albrecht Diirers maister Martin Schén*.>*’ Bei Amer-
bach war neben der Bedeutung Durers oder anderer Kunstler sicherlich die
Tatigkeit der Familie im Druckgewerbe mit ausschlaggebend. Druckformen
waren ein noch zur Produktion von Druckgraphik nutzbares Instrument.>?®
In den flrstlichen Sammlungen wurden Druckplatten entweder als Beispiele
innerhalb einer Handwerksdokumentation, verbunden mit Druckpresse und
Werkzeugen, oder unter der kunstgewerblichen Kleinkunst integriert.>?°
Deutlich wird der dokumentarische Charakter auch dadurch, dass in der
Sammlung Rudolfs II. Kupferplatten von Lucas van Leyden zusammen mit
den entsprechenden Abdrucken aufbewahrt wurden.>*® Ahnlich sind ,Blei-
gusse und Kupferplatten™ in der Sammlung von Albrecht V. miteinander
verbunden gewesen.>*! Neben représentativen und dokumentarischen
Funktionen von Druckformen als Einzelstlicke in Sammlungen lassen sich

zumindest bei Rudolf II. in Bezug auf die Druckplatten von Aegidius Sadeler

524 Bauer 1976, S. 104f.

525 Kiinast 2001, S. 13.

526 1ch verdanke diesen Hinweis Christien Melzer.

27 Bauer 1976, S. 104.

528 Weitere Spuren von Druckformenbestédnden als Produktionsmittel bei: Boll 1938, Cuvelier 1939,
Kiinast 2001, Landau 1994, S. 355f, Nave 1995.

529 Hierzu ausfihrlich Kapitel 7.4.

530 Bauer 1976, S. 106, Inventarnummer 2015.

531 MacGregor 1994, S. 69.
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aus hoéfischen Projekten, bei Konrad Peutinger und in Amerbachs Aufkauf
von Werkstattbestanden ahnliche archivarische Praktiken feststellen, wie
sie bei Behaim stattgefunden haben. Der Unterschied zu Behaims Samm-
lung von Druckformen macht aber allein schon deren Umfang von 5.320
Exemplaren deutlich. Es handelte sich um eine der umfangreichsten Samm-
lung von Druckformen, vielleicht sogar der groBten bisher bekannten. Vor
allem aber ist es der friheste und gréBte bekannte Druckformenbestand in
einer Kunstsammlung.>*? Auch dass er fir die Druckformen ein zweites,
dem der Druckgraphik nahezu gleichberechtigtes Inventar anlegte, zeugt
neben der geschilderten andersartigen Rezeption von der Bedeutung, die
Behaim den Druckformen zugestand.

Aus dem bisher Gesagten lasst sich zusammenfassend der spezielle
kunsttheoretische Ansatz Behaims rekonstruieren. Es ist dies ein Denkan-
satz, in dem die Person des technischen Autors eine essenzielle Bedeutung
fur die Erscheinung einer Druckgraphik einnimmt. Dem Erfinder, dem in der
gangigen Kunsttheorie der oberste Rang zugesprochen wird, gesteht Be-
haim Einfluss auf die Komposition zu, denn er nennt ihn in den Eintragen
der einzelnen Blatter. Fur die Erscheinung und Qualitat eines Druckes aber
ist der Stecher und, man erinnere sich an Behaims Anmerkungen in der
Druckanleitung, zu einem gewissen Teil auch der Drucker verantwortlich.
Da Behaims Engagement der Druckgraphik gilt, und nicht der Malerei, be-
tonte er in seinem Ordnungskonzept nur folgerichtig die direkt am Entste-
hungsprozess beteiligte Figur. Die Integration der Druckformen in seine
Sammlung macht deutlich, dass er die Platte und den Abdruck als untrenn-
bar verbundene Bestandteile der Druckgraphik verstand. Die Druckform ist
nicht nur Instrument (Kaltemarckt>*?) zur Erzeugung einer visuellen Infor-
mation, sondern skulpturales Kunstwerk, das nahezu gleichberechtigt ne-
ben dem Abdruck steht.

532 Dje Sammlung Derschau, ehemals ebenfalls Teil einer umfassenden Kunstsammlung, beinhaltet
knapp Uber 1.000 Holzstécke. Nahezu alle anderen gréBeren Bestande an Druckformen entstam-
men ehemaligen Druckoffizinen. So etwa die Sammlung im heutigen Museum Plantin-Moretus in
Antwerpen (vgl. Nave 1995), in Lyon (vgl. Audin 0.].) sowie verschiedene italienische Sammlungen
in Mailand, Modena und Venedig (Herzlichen Dank an Richard S. Field fur vielféltige Hinweise und
Diskussionen). Die ehemalige Sammlung des Germanischen Nationalmuseums Nirnberg, heute
zum Kriegsverlust zahlend, entstammte vor allem der Nirnberger Zensurbehoérde (vgl. Bésch
1892). Einzelne kleinere Bestande an Druckformen fanden sich im Besitz von Kinstlern, Autoren
oder Auftraggebern (vgl. Boll 1938; Cuvelier 1939; Kinast 2001, Schauerte 2006, S. 49f.). Zu den
Holzstocken aus den Projekten Kaiser Maximilians I. siehe Schoch 2001, Bd. 2, S. 406-412. Zu
Werkstattbestanden siehe auch Landau 1994, S. 355f.

533 Gutfleisch 1989, S. 31. Vgl. Kapitel 7.4.2.
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Dass Behaims Zuordnung der Druckgraphik an die Skulptur in seiner
Zeit nicht singular war, zeigen verschiedene Beispiele. So verotffentlichte
der Mathematiker und spatere Dresdner Kunstkdmmerer Lucas Brunn
(gest. 1628) 1615 eine Schrift zur Perspektive unter dem Titel Praxis Per-
spectivae, in der er die Perspektive als Fundament der Kunst sowie ,des
Schneidens, Stechens, Possierens, Bildschnitzens und was der sculptur
mehr anhangig sein kan", bezeichnet. Die Tatigkeiten des Stechers und
Formschneiders werden hier als der Skulptur anhéngig aufgefasst.”** Neben
der zeitlichen Nahe zu Behaims Tatigkeit ist vor allem Brunns geographi-
sche Ndhe zu Zeiten der Publikation von Bedeutung. Brunn publizierte seine
Schrift in Nirnberg, wo er mit Johann Hauer zusammenarbeitete.>*> Hauer,
es wurde oben schon erwahnt, war sowohl im Bereich der Druckgraphik als
auch des Flachreliefs tatig. Brunns Auffassung der Druckgraphik bzw. der
stecherischen Tatigkeit als Teil der Skulptur spiegelt damit eine NlUrnberger
Rezeptionsweise wider, die eben auch fir Behaim nachzuweisen ist. Und
auch in der Serie Nova Reperta von 1595 wird der skulpturale Charakter
der Druckgraphik betont, schon deswegen, weil die vorhergehende Zeich-
nung keine ,neue Erfindung™ war. Die von Philipps Galle gestochene Dar-
stellung einer Druckwerkstatt ist kommentiert mit der Inschrift:
~SCVLPTVRA IN AES. Sculptor nova arte, bracteate in lamina Scalpit figu-
ras, atque praelis imprimit®. Die neue Erfindung bezieht sich also explizit
auf die Skulptur, die hier als das Eingraben von Figuren in eine geglattete
Platte verstanden wird. Der niederlandische Stecher Jan Harmensz. Muller
machte die Vereinigung plastischer und druckgraphischer Arbeit unter der
Gattung der Skulptur vielleicht am deutlichsten. 1597 stach er eine Darstel-
lung der drei Kinste Malerei, Architektur und Skulptur, auf der die allegori-
sche Figur der Skulptur sowohl eine Minervastatuette und mit zwei Grabsti-

cheln die Werkzeuge der Kupferstecher in der Hand halt.>*®

534 Brunn 1615, S. 31. Ich verdanke diesen Hinweis Christien Melzer.
335 vgl. Tacke 2001, S. 54ff.
538 Limouze 1991, S. 448.
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7.3.3 Einflisse auf die Theoriebildung

Es bleibt die Frage nach den Urspringen von Behaims skulpturalem
Verstandnis der Druckgraphik. Ausldser fur die intensive Beschaftigung Be-
haims mit den Druckformen mag die schon erwahnte Sendung aus Frank-
furt gewesen sein. Eberhard Kieser, Verleger in Frankfurt/Main, hatte ihm
eine Druckplatte zugesandt, auf der eine Entwurfszeichnung angebracht,
die aber noch nicht geschnitten war. Sie wird ganz am Anfang des Inven-

tars der Druckgraphik aufgefihrt:

»~Ein Crucifix, so nur mit haubt rissen aufs kupfer Verzeignent, doch nicht

gestochen und verfestigt worden, so mir Eberhardt Kieser von Franckfurt

herauf geschickt hat.“>*’

Da Behaim sie unter die Werke notiert, die ,von Firnemen Meistern,
auB Durrers Instruction Vnnd eignen handriBen, aufs Kupfer gebracht wor-
den" sind, also unter die Dlirer-Devotionalien, mit denen er das eigenhan-
dige Werk Diurers erganzte, kann man vermuten, dass das Kruzifix nach
einem Vorbild Dirers kopiert worden war. Dass diese im Druckgraphikin-
ventar und nicht bei den Druckformen, zudem ganz am Anfang des Inven-
tars verzeichnet ist, deutet auf einen relativ frihen Zeitpunkt hin, an dem
Behaim sie erhielt. Bei Paulus Behaim wird die gezeichnete, aber nicht ge-
schnittene Platte nach Durer zuerst sicherlich auch die Position einer gewis-
sen Kuriositat eingenommen haben. Gleichzeitig deutet die nicht vorge-
nommene Ubertragung des Eintrages der gezeichneten Platte aus dem
Druckgraphikinventar zu den geschnittenen Platten in das Druckformenin-
ventar womoéglich darauf hin, dass sie eher als Zeichnung angesehen wur-
de, die skulpturale Arbeit also fehlte, und somit im Druckgraphikinventar
verblieb. Und doch war dieser frihe Besitz einer Druckplatte wohl mit aus-
schlaggebend flr seine weitergehende Beschaftigung mit Druckformen, die
sich bald von bloBer Verwunderung, vom Staunen zu einer intensiven und
zielgerichteten Neugierde, zur planmaBigen Erkundung des Mediums und
seiner Eigenheiten wandeln sollte. FUr einen jungen Sammler mit einem
lebhaften Interesse an der Druckgraphik muss diese mit einer Zeichnung

versehene Platte eine groBe Anziehungskraft ausgeilibt haben. Verdeutlicht

537 Druckgraphikinventar, f2r/pag. 2.
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sie doch den Werkprozess eines Druckes noch viel anschaulicher als eine
schon geschnittene Platte, wie sie auch in anderen Sammlungen vorkam.
Zudem benennt diese Platte exakt den Trennungspunkt, an dem der Ent-
werfer seine Arbeit getan hat und der Stecher die seine beginnt. Man kénn-
te diese Platte also als den entscheidenden Gegenstand in der Entwicklung
des jungen Sammlers ansehen. Sie kénnte seine Neugier fir den Werkpro-
zess hinter der bloBen Abbildung geweckt, sie kdnnte sein Interesse neben
den Drucken auf Druckformen und somit auf das gesamte Medium erweitert
haben.

Weniger wichtig erscheint hingegen Behaims mdgliche besondere Af-
finitat zu Metallen, die sich aus der Tatigkeit der Familie Behaim im Kupfer-
bergbau und -handel ableiten lieBe. Zum einen wurde Kupfer damals in
weit groBerem MaBe flir andere Zwecke als den Kupferstich gebraucht, man
denke nur an die Waffen- oder Haushaltswarenproduktion, zum anderen
wirde sie nicht die Existenz von Holzstdécken in der Druckformensammlung
erklaren kénnen.

Wird die eigene neugiergetriebene Beschaftigung mit den Druckfor-
men und ihren Erzeugern nicht zu gering einzuschatzen sein, so lieBen sich
dartber hinaus mit Julius Ayrer und Johann Neudérfer zwei Personen an-
fihren, denen ein zumindest mdglicher Einfluss auf Behaims Vorgehenswei-
se zuzurechnen ist. Ayrers Einfluss auf das Ordnungskonzept Behaims ist
bereits angesprochen worden, wobei aber ein Aspekt flr die konzeptionelle
Genese der Ayrerschen Ordnung bisher nicht erwahnt wurde. Dies vor al-
lem, weil wir auBer der Abschrift bei Behaim Uber Ayrers Sammlung selbst
nur wenig wissen. Anders sieht dies aber bei seinem persdnlichen Umfeld
aus. Als Ayrers Mutter 1558 starb, war er selber erst drei Jahre alt. 1561,
Julius war mittlerweile sechs, heiratete Julius’ Vater Melchior Ayrer Maria
Hopfer, die Tochter von Hieronymus Hopfer (1500-1563), dem Sohn von
Daniel Hopfer.”*® Wie schon erwahnt erhielt Julius Ayrer somit in jungen
Jahren einen Stief-GroBvater aus der beriihmten Maler-, Goldschmiede-
und Kupferstecherfamilie Hopfer. Auch wenn Hieronymus Hopfer bald nach
der Hochzeit verstarb, wird diese familiare Verbindung Julius Ayrer doch
beeinflusst haben. Dies lasst schon der intensive familiare Erinnerungskult

in der NUrnberger Gesellschaft vermuten. Hieronymus Hopfers druckgraphi-

538 Kroker 1901, S. 171.
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sche Produktion bestand, anders als bei seinem Vater Daniel Hopfer, vor
allem aus Arbeiten nach dem Werk anderer Kinstlern, unter ihnen Albrecht
Diirer, Marcantonio Raimondi, Jacopo de’ Barbari und Andrea Mantegna.>*°
Ayrers dokumentiertes groBes Interesse an der Kunst, gepaart mit der Be-
wahrung des Andenkens der Vorfahren, lasst uns mit groBer Sicherheit da-
von ausgehen, dass er dem Werk seines Stief-GroBvaters Aufmerksamkeit
widmete, dass er zudem Uber die Produktionszusammenhdange bei diesem
Bescheid wusste und dem Werk eine gewisse Wertschatzung entgegen-
brachte. Sollte die Person Hieronymus Hopfers also in Ayrers verlorener
Sammlungsordnung eine wurdige Stellung einnehmen, so musste er als
Stecher in den Mittelpunkt gerlickt werden. So ist zu vermuten, dass zu-
mindest Ansatze einer Ordnung nach Stechern auch bei ihm vorhanden wa-
ren. Bestand nun ein direkter Austausch zwischen Julius Ayrer und Paulus
Behaim, wie er oben vermutet wurde, so ist auch eine Beeinflussung Be-
haims durch diese Betonung des Stechers zu vermuten. Durch den familia-
ren Kontakt Ayrers zum Atzmalergewerbe wére dariber hinaus sogar ein
Austausch uber technische Praktiken und Erkenntnisse als méglich anzuse-
hen.

Mit dem NUrnberger Schreibmeister und Astronom Johann Neuddrfer
(1497-1563) hingegen konnte Behaim nicht in direktem Kontakt stehen.
Da dessen flr uns wichtigste kunsthistorische Schrift, die ,,Nachrichten von
Kiinstlern und Werkleuten“**°, Georg Rémer fiir dessen Anregung zur Anfer-
tigung der Schrift gewidmet ist, ist eine Kenntnis der Schrift bzw. des da-
hinter stehenden Ansatzes fur Behaim aber nicht auszuschlieBen. Denn Ge-
org Romer war der Vater von Paulus’ I. zweiter Frau Magdalena Rémer
(gest. 1581).°*! Aus dieser zweiten Ehe stammte Behaims Vater Paulus II.,
Georg Romer ist folglich Paulus Behaims UrgroBvater. Durch das vorhande-
ne musische Interesse in der Familie Behaim ist eine Uberlieferung der
Kenntnis der Schrift Neudoérfers bis zu Paulus Behaim also durchaus még-
lich. Zudem zeugt Sandrarts Gebrauch der Schrift Neuddrfers fur die Teut-

sche Academie von einer fortdauernden Bewahrung derselben.>*?

>39 Sjehe Hollstein German, Bd. XV, S. 177ff.

340 Niirnberg 1547, vollstédndig publiziert erstmals 1828. Nochmals 1875 durch Lochner mit der
Fortsetzung durch Andreas Gulden. Diese Ausgabe wurde hier verwendet.

541 Bjedermann 1748, Tafel VII.

542 y/gl. Lochner 1875, S. XIIIf.
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Einen Einfluss auf die Betonung des technischen Autors bei Behaim
haben sicherlich auch die Auseinandersetzungen um die NlUrnberger Maler-
ordnung zwischen 1625 und 1629.>** Da Behaim von 1616 an Mitglied des
GrdBeren Rats war, ist davon auszugehen, dass er von dem Streit Johann
Hauers mit den NUrnberger Malern Kenntnis hatte. In unserem Zusammen-
hang von Interesse ist dieser Streit, da er die speziellen Fertigkeiten eines
Flachmalers und eines Atzmalers thematisierte und damit die Rolle des
technischen Autors explizit zur Sprache brachte. Der Gegenstand des Dis-
puts war die gleichzeitige Tatigkeit Hauers als Flach- und Atzmaler, obwohl
er kein Gemalde als Probestiick an den Rat (ibergeben hatte.’** Die Rugher-
ren beschieden 1626, dass Hauer ein Gemalde als Probestiick nachreichen
solle, was dazu geflihrt hatte, dass die Maler, die auch im Bereich der
Druckgraphik tatig waren, sich in diesem Bereich ebenso einer zusatzlichen
Prifung unterziehen hatten mussen. Das vorlaufige Ende der Auseinander-
setzung mit der Neufassung des Nirnberger Handwerksrecht 1629 sah die
jeweilige Abgabe eines Probestlicks flir beide Tatigkeiten vor, die dann aber
parallel praktiziert werden konnten. Die spezielle Fertigkeit des ,Erzmahlen

w545

mit Gradiren und Ezen wurde so manifestiert und vor der Praktizierung

abgefordert - eine Wertschatzung, die von Behaim geteilt worden ist.

7.4 Behaims theoretisches Konzept vor dem Hintergrund
der Artes-Lehre

Paulus Behaim widmete sich mit der Druckgraphik einem gemeinhin
als untergeordnet aufgefassten Medium, er konzentrierte sich in seiner
Sammlung auf eine mechanische Kunst, seine Rezeption richtete sich vor
allem auf die am Prozess beteiligten Kunsthandwerker - dieser technisch
gepragte Ansatz ist auBergewdhnlich und bedarf einer genaueren Betrach-
tung unter Berucksichtigung der Rolle der technischen Autoren im Hand-
werkswesen sowie der Rolle der Druckgraphik im System der Artes. Die

Stellung der Sammlung Behaim zwischen den Polen Handwerk und Kunst

543 Tacke 2001, S. 11-141.
544 Ebenda, S. 39-44.
545 Ebenda, S. 40.
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ist auszuloten, die Frage nach dem Zweck der Sammlung schlieBt sich dar-

an ebenso an wie die nach der Bewertung der Druckgraphik durch Behaim.

7.4.1 Druckgraphik als Handwerk

Sowohl Stecher von Kupferplatten als auch die Formschneider von
Holzstbécken entstammten, nicht nur dem Nurnberger Verstandnis nach,
dem Handwerk. In der Nirnberger Handwerksordnung aus der Zeit um
1600 gehérten die Stecher, sie wurden als Atzmaler bezeichnet, zu der
Gruppe der Maler und nicht, wie dies Behaims Ordnung nahe legt, zu den
Bildhauern. Im Register der ,Mahlersordnungen" von 1650 wurden sie, wie
schon bei Vasari, unter den verschiedenen Arten der Malerei aufgefiihrt,
unter anderem zusammen mit ,Conterfettern, Pespectivmahlern, Land-

schaftmahlern, GlaBmahlern oder Illuministen“>*.

»,Die Etzmaler waren (...) mit der Herstellung von Druckgraphik in einem
kinstlerischen Medium tatig, das auch von Malern in Anspruch genommen
wurde. Im wesentlichen aber dtzten und gravierten Etzmaler metallene
Oberflachen: Verzierungen an Waffen und Ristungen (...) machten das
Hauptarbeitsgebiet aus, aber auch Verzierungen an Goldschmiedearbeiten,
an wissenschaftlichen Instrumenten oder auch an metallenen Alltags- und

Gebrauchsgegenstanden wurden verfertigt.“>*’

Die Formschneider gehdrten zu den Holz verarbeitenden Handwer-
kern, wie Schreinern und Schnitzern, zu den Buchdruckern oder zu der
Gruppe der Briefmaler.>®® Erst 1571 erhielt das freie, also ungeschiitzte
Gewerbe der Formschneider in Nirnberg eine Handwerksordnung, die die
Ausbildung regelte.>*

Dass die Druckgraphik zu Zeiten Behaims als mechanische Kunst
aufgefasst wurde, verdeutlicht neben den Handwerksordnungen die allge-
meine Lehre der Artes. Anders als die artes liberales, die sieben freien Kin-

ste, war fur die artes mechanicae, die mechanischen Kinste, kein festste-

>%® Tacke 2001, S. 165. Zu Vasari Landau 1983, S. 3.

>*7 Tacke 2001, S. 25.

48 Falk 2004, Sp. 205. - Auch Behaim erwarb seine Holzstécke von Briefmalern. Vgl. Kapitel 4.2.
549 Ebenda, Sp. 206.
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hender Kanon entwickelt worden. Schon seit dem Mittelalter wurden die
freien Kinste in einem quadrivium aus Arithmetik, Astronomie, Geometrie
und Musik sowie einem trivium aus Grammatik, Rhetorik und Dialektik zu-
sammengefasst.”>® Auch wenn fiir die mechanischen Kiinste Versuche un-
ternommen wurden, sie in einem ahnlichen siebenteiligen System zu ord-
nen, erreichten diese niemals einen vergleichbar bindenden Kanoncharak-
ter. Die vielfaltigen artes mechanicae definierten sich vielmehr als die
Gruppe der korperlich ausgefiihrten Kiinste. Nachdem sie im 9. Jahrhundert
auf Kenntnis und Erfahrung begrenzt wurden, ihren Lehrcharakter dadurch
verloren, wurden sie auch als artes minores, niedere Kiinste, aufgefasst.>*
Honorius Augustodunensis grenzte sie im 12. Jahrhundert mit der Aussage
,et omnes artes, quae manibus fiunt*>>* als mit den Handen arbeitende ge-
genltber den den Geist nutzenden freien Kiinsten ab. Bei Thomas von Aquin
wurden sie im 13. Jahrhundert als sklavische Klinste aufgefasst, da sie
nicht direkt zur Erkenntnis fiihren.>>® Die Druckgraphik wird wegen ihres
spaten Aufkommens in frihen artes-Schriften naturgemaB nicht genannt,
aber sie lasst sich durchaus in die Aufteilung Hugo von St. Viktors aus dem
12. Jahrhundert eingliedern. Hugos Gruppierungen entsprechen am ehesten
einem Kanon der mechanischen Klnste, auch weil er sie an den freien Kin-
sten ausgerichtet in sieben Gruppen teilt: /anificium (Textilhandwerk), ar-
maturam (technische Handwerke), navigationem (Handel), agriculturam
(Landwirtschaft), venationem (Jagd), medicinam (Medizin), theatricam
(Theater).>>* Die groBe Menge an mechanischen Kiinsten und die damit
einhergehende Schwierigkeit der Gruppierung flihrte aber schon wenig spa-
ter zu Veradnderungen an Hugos Einteilung.*>® Unter die armatura fasste
Hugo jene Kliinste zusammen, die Stein, Holz, Metall, Sand und Ton verar-
beiten. Zudem sind hier die technischen Handwerke wie das Baugewerbe,
die Bildhauerei und die Malerei zu finden.>*® Hugo fasst sie als die Werkzeug

verwendenden Téatigkeiten zusammen;>>’ die Druckgraphik wére als Metall

550 Bacher 2000b, S. 19.

551 Bacher 200043, S. 36.

552 Zitiert nach Zahlten 1994, S. 1012.
553 Bacher 2000a, S. 37.

554 Zahlten 1994, S. 1013.

555 Ebenda, S. 1014.

556 Bacher 2000a, S. 37.

557 Ebenda, S. 38.
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bzw. Holz verarbeitendes, technisches Handwerk somit unter den armatura
Zu verorten.

In Bezug auf die Verwendung der Druckgraphik in Sammlungen lieBe
sich zusammenfassen, dass die Druckgraphik im Dienste der artes liberales
stand: Als sklavische Kunst unterstitze sie den Erkenntnisgewinn der freien
Kinste mit ihren Abbildungen. Die Druckgraphik als Handwerk hingegen
verblieb unter den niederen mechanischen Kiinsten. Auch wurde sie erst
spat Gegenstand bildlicher Darstellung. So wurden die mechanischen Kin-
ste zwar in die allegorische Darstellung des Reichsadlers (um 1507) von
Hans Burgkmair integriert, die Druckgraphik selber fand aber keine Beach-
tung. Dies erscheint zumindest verwunderlich, da mit dem Auftraggeber
Kaiser Maximilian I. ein intensiver Nutzer des Mediums Einfluss auf die
Entwicklung des ikonographischen Programms durch Conrad Celtis hatte.
Einbeziehen lieBe sich die Druckgraphik in Celtis’ Bildprogramm sowohl un-
ter dem Begriff der architectura, die zunehmend den Bereich der armatura
ersetzt hatte,>® als auch als auch in die ebenfalls von der armatura ab-
gespaltene metallaria.” Selbststéndige Abbildungen der Druckgraphik fin-
den sich meines Wissens erst in der ,Beschreibung aller Stande auff Erden"
von Hans Sachs aus dem Jahr 1568 in Form eines Formschneider-
Holzschnitts von Jost Amman sowie in der Nova Reperta des Johannes
Stradanus aus dem Jahr 1590 in Form einer Kupferstichansicht einer

Druckgraphikwerkstatt von Hans Collaert.

7.4.2 Handwerk als Bestandteil von Sammlungen

Paulus Behaim widmete sich in seiner Sammlung aber, wie ausge-
fuhrt, weniger den durch sie vermittelten Inhalten, als der ars selber. Er
betonte in seinem Ordnungssystem die Figur des Handwerkers einer niede-
ren Kunst; der Patrizier praktizierte dessen Tatigkeiten sogar in eigenen
Versuchen; die Technik der speziellen ars mechanica wurde zu einem wich-
tigen Gegenstand seiner Beschaftigung. Man kénnte die Sammlung Behaim

aufgrund dieser Kriterien in die Nahe einer verbreiteten Sammlungspraxis

558 7ahlten 1994, S. 1014 und 1022.
559 Ebenda, S. 1022.
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riacken, die die artes mechanicae in Form einer Handwerksdokumentation
berlicksichtigte. Zu beobachten ist eine solche Integration vornehmlich in
groBeren Kunstkammern. Schon Samuel Quiccheberg hatte in seinem
Sammlungstraktat von 1565 empfohlen ,Handwerksarbeiten" in die Samm-

lung zu integrieren:

~Kunstvolle Handwerksarbeiten, die aus irgendeinem Metall gefertigt wur-
den, zum Beispiel von Goldschmieden, Messingschneidern, Uhrmachern,
Schwertschmieden und anderen vortrefflichen Kunsthandwerkern, die aus

Metall oder aus Blechen etwas durch die Kunst des Schnitzens oder des Gie-
Bens herstellen."“®°

Unter der elften Uberschrift der gleichen Klasse ergénzt Quiccheberg

diese allgemeine Aussage noch durch eine spezielle Erwahnung von Druck-

platten:

~Kupferne Druckplatten, auf denen hervorragende Bilder [imagines excellen-
tes] eingeritzt oder durch die Kunst des Nagens [arrosoria] eingelassen
sind.">%!

Erganzt wurden diese Produkte des Kunsthandwerks durch die dabei
verwendeten Werkzeuge, um den gesamten handwerklichen Prozess zu do-

kumentieren und zu integrieren:

~Die Werkzeuge der Werkstatten und der Arbeitshttten, die von den kiinst-
lerisch tatigen Handwerkern benutzt werden, zum Beispiel die Werkzeuge
der Schnitzer, Drechsler, Goldschmiede, GieBer, Holzarbeiter und schlieBlich

aller Handwerker, die diese Welt in unserem Jahrhundert ernghrt.“>2

Nach Quiccheberg sollte die universelle Kunstkammer also auch das
Handwerk selber dokumentieren und dieses als Teil des Mikrokosmos’ die
Kunstgegenstande erganzen.

22 Jahre spater kritisierte Gabriel Kaltemarckt hingegen diese Vorge-

hensweise. In seinem Kunstkammertraktat von 1587, das vornehmlich

560 Zitiert nach Roth 2001, S. 47.
561 Ehenda, S. 53.
562 Ehenda, S. 65.
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Empfehlungen zur Einrichtung einer Kunstkammer fir Kurftrst Christian I.

von Sachsen enthielt, heiBt es:

sInstrumenta zur Musica, Stronomia, Geometria. Item Probir, Goldtschmidt,
Bildhawer, Tischer, Dressler, Balbier und anderen werckgezeug. von der
Kunst Cammer abzusondern, Dann weil solche nicht das Werck. sondern nur
Instrumenta und gezeugck, damit mererley werck gemacht werden mdogen,

Do seint in die an sonderliche orte, und welche zu den freyen Kiinsten geh6-

rigk, nahe oder bey der Librarey zuverordnen."">%3

Ob man die ,Instrumenta® des Handwerks in eine Kunstkammer in-
tegrieren oder von dieser getrennt aufbewahren sollte, ob man zudem die
Instrumente der freien Kinste von denen der mechanischen Kiinste trennen
sollte, war also durchaus umstritten.

Beiden Traktaten gemeinsam ist, dass sie Werkzeuge, und dazu zah-
len auch die Druckplatten, als sammlungswirdig ansehen, sie aber als Be-
standteil einer umfassenden Handwerksdokumentation verstehen, um da-
mit die Berufe des jeweiligen Herrschaftsgebietes abzubilden. Dass diese
Forderungen der Traktatschreiber in den Sammlungen umgesetzt wurden,
Iasst sich in den Inventaren nachvollziehen. Eine ganze Druckwerkstatt
lasst sich zum Beispiel flir die Sammlung von Basilius Amerbach nachwei-
sen.”® Im Prager Inventar der Sammlungen Rudolfs II. von 1607-1611 fin-
den sich Druckplatten zudem in einer nach den Materialien gerichteten
Ordnung hinter den in Alabaster, Holz oder Stein geschnittenen Werken,
direkt hinter solchen in Messing und Metall, ganz am Ende der Aufzah-
lung.>®

Aber allein schon der Umfang von Behaims Bestanden an Druckfor-
men unterscheidet seine Sammlung von den Teilbestdanden der Kunstkam-
mern. Waren sie dort in einem weiter gefassten Zusammenhang der kunst-
handwerklichen Werke in Metall eingebunden, wurden sie bei Behaim zu-
dem Teil eines eng gefassten Sammlungsansatzes. Behaim vollzog keine

Dokumentation eines der in den Traktaten aufgezahlten Handwerke, son-

563 Gutfleisch 1989, S. 31. Beim Vorgénger von Christian 1., Kurfirst August, machten die Werk-
zeuge noch 75% der Kunstkammergegenstande aus, was sich vor allem mit der intensiven ,indus-
triellen” Tatigkeiten in seinem Herrschaftsgebiet erklaren lasst. Siehe hierzu Menzhausen 1985, S.
94.

%% parshall 1994, S. 29.

%65 Eine Ordnung nach den Materialien der Gegensténde lasst sich schon in der Historia naturalis
Plinius’ d.A. verfolgen.
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dern erganzte seine Studien zur Druckgraphik durch die entsprechenden
technischen Aspekte.

Ahnlich gestaltet sich der Unterschied, betrachtet man die Nutzung
solcher Werkzeugbestande durch die Sammler. Flir damalige Edelleute war
es durchaus nicht ungewdhnlich, sich mit handwerklichen Tatigkeiten zu-
mindest versuchsweise zu beschaftigten. Von Kaiser Maximilian I. ist be-
kannt, dass er sich 1503 eine Drechslerwerkstatt hat einrichten lassen, um
dort ,Kurzweil* zu haben.>®® Auch Ferdinand II. und Friedrich der Weise (ib-
ten die Drechslerei aus.”®’ Fiir Behaims praktische Auseinandersetzung mit
dem Druckhandwerk missen nun aber andere Beweggrlinde als fur die
Drechslerei der Flrsten angeflihrt werden. Es ging ihm nicht um reine
~Kurzweil® oder eine humanistisch motivierte Kenntnis der Handwerke all-
gemein. Bei Behaim ist ein zielgerichtetes empirisches Vorgehen zu beo-
bachten. Er versuchte sich an der handwerklichen Tatigkeit, die seinem Er-
kenntnisinteresse am besten diente, erwarb durch die Versuche im Drucken
neues Wissen und nutzte dieses methodisch zur Bewertung der einzelnen
Druckwerke. Er erlangte neues Wissen durch eigene praktische Tatigkeit
und die aus seinen Erfahrungen gezogenen Schliisse. Indem er zum Erwerb
der technischen Kenntnisse Kontakt zu Handwerkern des Druckgewerbes
Kontakt aufnahm, sie offensichtlich in den Werkstatten aufsuchte und deren
Erfahrungswissen fur seine Studien verwendete, erflillte Behaim eine der
zentralen Forderungen des Juan Luis Vives (1492-1540). Der in ganz Euro-
pa und besonders im Deutschland des 16. und 17. Jahrhunderts viel gele-
sene Philosoph appellierte an Gelehrte, sich mit den technischen Problemen
der Kiinste auseinanderzusetzen.>®® Neben dem Buchwissen sollten sie sich
ebenso dem praktischen Wissen der Handwerker widmen. In seiner 1531
publizierten Schrift De tradendis disciplines heiBt es, die Gelehrten sollten
sich nicht zu schade sein, die Werkstatten zu betreten, den Handwerkern
Fragen zu ihrem Gewerbe zu stellen und so Einblicke in die technischen De-
tails zu erwerben.>®® Behaim ging in dieser Praxis der Nutzung des speziel-

len impliziten handwerklichen Wissens Uber das allgemeine und zum Zeit-

%6 Ausst. Kat. Innsbruck 1969, S. 159, Nr. 592.

567 Warnke 1985, S. 298ff. Fir italienische Beispiele siehe Middeldorf 1978.

68 7ur Rezeption in Deutschland siehe Briesemeister 1995. Der Altdorfer Professor Johann Thomas
Freigius (vgl. Kapitel 7.1) war ebenfalls ein Verehrer Vives'. Vgl. Briesemeister 1995, S. 230f.

569 Sjehe hierzu Rossi 1970, S. 5f.; Smith 2004, S. 66f. Eigentliches Ziel von Vives waren natiirlich
Erkenntnisse flir die Naturwissenschaften.
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vertreib angewendete Wissen Uber Handwerke in den Kunstkammern hin-
aus und folgte damit Vives’ Forderung. Versteht man Behaims Vorgehen als
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Medium Druckgraphik, so
steht er flir die Verbindung von Wissenschaft und Technik zu einer episte-
mologischen Einheit die Druckgraphik betreffend.

Die Ausfihrungen zur Sammlungspraxis Behaims haben verdeutlicht,
dass er der ars mechanica Druckgraphik groBes Interesse entgegenbrachte,
das er die Erfahrungen der Handwerker suchte und anwendete. Seine Vor-
gehensweise reicht aber Gber eine reine Dokumentation dieser mechani-
schen Kunst weit hinaus; sie ist also nicht mit den Handwerks- und Instru-
menta-Sammlungen der Kunstkammern gleichzusetzen.>”® Hierfiir ware ei-
ne auf Vollstandigkeit angelegte Sammlung nicht nétig, sowohl im Bereich
der Druckgraphik als auch der Druckformen wirden wenige Beispiele einer
jeden Technik gentigen. Zudem betrieb Behaim weitgehende praktische
Studien, die in ihrer Intensitat und ihrem epistemologischen Charakter e-
benso Uber den Erwerb von Grundkenntnissen des Handwerks oder einen
bloBen Zeitvertreib hinausgehen. SchlieBlich gesteht Behaim der Druckgra-
phik, aber auch dem Formschneiden bzw. Stechen, einen Kunstcharakter
zu, wie dies durch die Deutung des Pliniuszitats aufgezeigt wurde. Ein wei-
teres Indiz kédnnte auch in der Tatsache zum Ausdruck kommen, dass seine
Druckgraphik, anders als etwa seine Gemalde, im Nachlassinventar unter
dem Begriff ,kunststuckhen" verzeichnet wurde,*’! oder die illustrierten Bii-

cher dort den Zusatz ,zur Kunst" erhielten.

7.4.3 Druckgraphik und die Aufwertung der bildenden Kiinste

Weist man also flir Behaim eine Rezeption der Druckgraphik als ars
mechanica im Sinne eines untergeordneten Handwerks sowie die Funktion
seiner Sammlung als eine Handwerksdokumentation zurtck, ist zu fragen,
ob seine Intention nicht genau in die andere Richtung weist. Das heif3t: Ist

es vorstellbar, dass Behaim die Druckgraphik aufwerten, sie aus dem Be-

570 Zur Sammlung und Préasentation von Maschinen und technischen Vorrichtungen in Form eines
theatrum machinarum, eines Maschinentheaters, siehe Bacher 2000d und Bredekamp 2000.

51 Dem entgegengesetzt geht Brakensiek von einer synonymen Bedeutung der Begriffe Kunststuck
und Kupferstich aus. Vgl. Brakensiek 2003, S. 91.
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reich des Handwerks in den der freien Kinste emporgehoben sehen wollte?
Durch die gesteigerte Wertschatzung der mechanischen Kinste als auch die
gesteigerte Theoretisierung der Klinstler wurde die Trennung in geistige
und manuelle Tatigkeiten im Laufe des 16. Jahrhunderts immer mehr ver-
wischt.>”? Die Kiinstler wurden zunehmend gebildet, es entstand die Vor-
stellung des pictor doctus, der die Fertigkeit (ars) mit der Theorie (scientia)
verband, mit der Folge, dass die Malerei zusehends in den Rang einer freien
Kunst aufriickte.’’® 1595 etwa erneuerte Kaiser Rudolf II. in einem Maje-
statsbrief die alten Privilegien der Prager Malergilde. In ihm findet sich der
Zusatz, dass die Malerei im Gegensatz zur Stickerei oder zur Glasmalerei,
nicht mehr als Handwerk, sondern als Kunst zu bezeichnen sei.>”* Vor allem
bezieht sich diese Unterscheidung auf die entwerfende Tatigkeit des Malers,
auf den disegno, gegeniiber den ausfilhrenden der anderen.>’® Die Tren-
nung in entwerfende und ausfiihrende Klinstler bertihrt aber genau die ge-
forderte Integration der scientia, die von einem entwerfenden Kiinstler ge-
leistet werden musste. Bildlichen Niederschlag fand diese Entwicklung in
einem Stich von Aegidius Sadeler nach Hans von Aachen, der zeigt, wie Mi-
nerva die Malerei der Gruppe der freien Kinste zufthrt, wahrend die Skulp-
tur am linken Bildrand in ihrer vorherigen Stellung verbleibt.

Erklingt hier womdglich noch der Nachhall eines Paragone-Streits, so
hatte Lorenzo Ghiberti in seinen Commentarii auch den Bildhauern das Stu-
dium der artes liberales empfohlen.>’® Dass die Skulptur also durchaus zu
den aufzuwertenden Kinsten gezahlt wurde, zeigt auch das Beispiel des
durch Frans Floris in den 1550er Jahren flr die Fassade seines eigenen
Hauses in Antwerpen entworfenen Bildprogramms. Das Relief liber der Tur
zeigte Personifikationen der artes liberales,””’ umgeben von den Personifi-

kationen der einzelnen Klnste, unter ihnen auch die Skulptur, welche eine

72 Auch Georg Agricola verteidigte die mechanische Kunst des Bergbaus in seinem Behaim be-
stimmt bekannten Werk De re metallica gegen Vorwlirfe, sie sei zufallig, also nicht tberlegt, und
eines freien Menschen unwiurdig. Vgl. Rossi 1970, S. 55f. Zu Behaims Beeinflussung durch Agrico-
las Werke siehe Kapitel 7.1.

573 Die Aufnahme von Stechern als vollwertige Mitglieder in eine Akademie der Kiinste sollte aller-
dings erst in der Mitte des 17. Jahrhunderts durch die Académie Royale de Peinture et de Sculpture
gewahrt werden. Vgl. Gramaccini 2003, S. 55.

574 Ernest-Martinec 2005, S. 34.

575 Ebenda, S. 35. Ob mit der Formulierung im Majestatsbrief wirklich eine Aufwertung der Malerei
zur freien Kunst, oder aber nur die Starkung der Maler in der Gilde gemeint ist, ist weiterhin Ge-
genstand der Diskussion. Vgl. Ernest-Martinec 2005. Ich danke Evelyn Reitz fir den Hinweis auf
diesen Aufsatz.

>’ Bacher 2000b, S. 25.

77 King 1989, S. 240f.
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kleine Statue herstellt. Frans Floris malte 1560 ein Gemalde mit verwandter

“>’8 ‘mit den sieben freien Kiin-

Ikonographie: ,Das Erwachen der Kinste
sten, erganzt durch Malerei, Skulptur und Architektur. In beiden Darstel-
lungen wird die Skulptur mit in die Loslésung der Malerei vom Handwerk
und die Hinwendung zu den artes liberales einbezogen. Beigestellt sind der
Antwerpener Darstellung mannliche und weibliche Statuen, die unter ande-
rem Sorgfalt, FleiB, Arbeit und praktische Erfahrung symbolisieren. Hiermit
rekurrierte Floris auf die via virtutis, den tugendhaften und beschwerlichen
Weg, der als Voraussetzung flr intellektuelle Erkenntnis in den freien Kin-
sten angesehen wurde.””® Frans Floris beanspruchte in seinem Fassaden-
programm die via virtutis gleichermaBen flr Malerei, Skulptur und Architek-
tur und gliederte diese den freien Kiinsten an.>®

Rechnet man im Sinne Behaims die Druckgraphik zur Skulptur, lieBe
sich die beschriebene Aufwertung der Skulptur eben auch fir die Druckgra-
phik reklamieren. Aber auch ohne diese Inanspruchnahme lassen sich flr
eine Aufwertung der Druckgraphik Indizien aufzeigen. Schon 1580 bezeich-
nete der flamische Kupferstecher Jan Sadeler (um 1550-1600) die Druck-
graphik als ars liberales, als er sich bei Rudolf II. um ein kaiserliches Privi-
leg bemiihte.®! Ein Kupferstich von Wolfgang Kilian kann zudem als bildli-
cher Ausdruck der Integration der Druckgraphik in die Neubewertung der
bildenden Kiinste gelten: In einem ovalen Rahmen bietet sich der Einblick
in eine Druckwerkstatt. Im Vordergrund sind ein Stecher und ein ReiBer zu
sehen, hinten links wird eine Kupferplatte gereinigt oder geatzt und im Zen-
trum des Bildes wird mit groBem Kraftaufwand ein Abzug einer Platte er-

stellt. Rechts auf einem Tisch finden sich fertige, fir Kilian typische Por-

>’8 Ebenda, S. 248.

579 Ebenda, S. 254. Dieses Motiv findet sich ebenso in der Beischrift zu Jan Mullers Stich ,Merkur
fihrt den jungen Kiinstler der Minerva zu®. Dort heiBt es, dass Minerva den emsigen Jingling
schmickt und dass derjenige belohnt und zu den Kiinsten gefiihrt wird, der durch harte Arbeit und
Ubung auffalit: “Impigro Iuveni secioso pelle bovina Condecorat caput & lauro Palmaque Minerva,
Mercurio ductore, opibus ditatur abunde Quem labor & studium ingenuas conducit ad artes, Fama-
que cum super Aetherea & Mortalia tollit! Invide, segnis, Iners arctis froenabere habenis.
Alugerius] Clutius.” Zitiert nach Vignau-Wilberg 1997, S. 179.

580 F(ir die Antwerpener Steinmetzgilde ist ein Rechtsstreit tiberliefert, in der sich ein Skulpteur
explizit auf das Programm Floris’ beruft, um die Registrierung seiner Lehrlingen in der St.-Lukas-
Gilde, also der Malergilde und nicht der Steinmetzgilde, zu begriinden. Floris hatte gezeigt, dass die
Skulptur wie die Malerei zu den freien Klinsten gehdére. Vgl. King 1989, S. 239. Ein vergleichbares
Selbstverstdndnis ldsst sich wohl auch fir Christoph Jamnitzer geltend machen, der auf einem Por-
trait von Lorenz Strauch mit einer als autonom zu verstehenden Bacchusstatuette zu sehen ist.
Gunter Irmscher liest dies als Hinweis auf die Zugehorigkeit der Skulptur und des Kiinstlers zu den
artes liberales und nicht zum Handwerk. Vgl. Irmscher 1988, S. 3065.

81 |imouze 1991, S. 441.
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traitstiche versammelt. In den Zwickelfeldern, die der ovale Rahmen mit
dem auBeren rechteckigen Rahmen bildet, sind die verschiedenen artes,
durch ihre ,Werkzeuge’ verdeutlicht, dargestellt. Oben links unter anderem
Bucher, ein Globus und ein Zirkel fir die mathematischen und sprachlichen
artes liberales; oben rechts verschiedene Instrumente fir die Musik. In den
unteren Feldern finden sich die artes mechanicae, versinnbildlicht durch
landwirtschaftliche Instrumente links und kunsthandwerkliche rechts. Bei
letzteren werden einige der in der Druckwerkstatt verwendeten Werkzeuge
wiederholt. In der Darstellung Merians befindet sich die Druckgraphik um-
ringt von den artes liberales und mechanicae, beide sind Voraussetzung fur
sie und offensichtlich auch fir die dargestellten Stecher. Das Handwerk der
Druckgraphik wird durch das Zusammenspiel aus Kunstfertigkeit und Bil-
dung zur Kunst. Deutlich wird dies auch in der Inschrift, die auf dem ovalen
Rahmen angebracht ist. Neben dem Namen des Kinstlers und einer Her-
kunftsangabe steht dort: ,/labor improbus omnia vincit®, die fleiBige Arbeit
Uberwindet alles.®® Auch fiir die Druckgraphik wird hier der tugendhafte
Weg, die via virtutis beansprucht; die Druckgraphik wird Teil der Wissen-
schaften und Kinste, die mit FleiB und Sorgfalt gemeinsam dem gesell-
schaftlichen Wohl dienen.>®? Mit Merians Stich lieBe sich somit, in einer Ent-
sprechung zu Floris’ Fassadenprogramm, die Druckgraphik in Beziehung zu
den artes liberales, sie sogar auf eine Stufe mit ihnen setzen. Aber auch
dieser Ansatz zur Erklarung von Behaims Beweggriinden erscheint in sei-
nem fast missionarisch zu nennenden Zugang fraglich. Wieso sollte ein Pa-
trizier aus hoch angesehener Familie in den Dienst der Neubewertung eines
Handwerks treten? Versuche von Klnstlern, ihre Tatigkeit aufzuwerten,
sind immer auch als ein Versuch zu verstehen, ihren Stand und ihre Tatig-
keit aufzuwerten; Behaim hatte dies nicht nétig und eine Unterstlitzung der
Kinstler in ihrem Vorhaben findet in einer privaten Sammlung auch keinen

wirksamen Ausdruck, diese musste im Rat der Stadt vonstattengehen.

%82 Eg ist unklar, ob Behaim diesen Stich in seiner Sammlung hatte. Auf f72v/pag. 126 seines
Druckgraphikinventars findet sich unter Wolfgang Kilian ein Blatt mit folgender Beschreibung: ,Wie
man kupfer stichet Vnnd dieselb Trucken Thuet. 1621. %> bog.". Da sich auf dem verwendeten Kili-
anstich keine Jahreszahl befindet, kann die Zuordnung nicht vollends Uberzeugen.

>83 Bacher 2000b, S. 28.
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7.4.4 Behaim und die Neubewertung der Artes

Flar das Verstandnis von Behaims Sammlungsansatz erscheinen letzt-
lich weniger die Umverteilungen im System der artes als vielmehr das be-
ginnende Ende des Systems von Bedeutung zu sein. Auch hierfur lieBen
sich in dem Kilianstich Anzeichen finden, wenn die strikte Trennung zwi-
schen den freien und den mechanischen Kiinsten durch die Vereinigung
beider Bereiche in den Zwickelfeldern scheinbar aufgeldst wird. So lieBe
sich auch Behaims Betonung der Arbeit der technischen Autoren und die
Zuordnung zur Skulptur, die in Verbindung mit dem Kunstdiskurs auch von
den Stechern und Formschneidern theoretische Kenntnisse verlangte, als
Versuch verstehen, die Kluft zwischen den artes flr das Medium der Druck-
graphik zu GUberwinden.

Fur eine solche zunehmende Auflésung der Grenzen im artes-System
lassen sich weitere Hinweise anfuhren. Auf die Ausgliederung bzw. Auswei-
tung einzelner Wissenschaften aus dem in quadrivium und trivium fest ge-
gliederten Bildungskanon der Universitaten am Ende des 16. und zu Beginn
des 17. Jahrhunderts wurde schon hingewiesen.>® Schon 1548 hatte Con-
rad GeBner zudem versucht, das System der sieben artes liberales an den
neuen Wissensstand anzupassen.® Seiner Bibliotheca universalis, einer
alphabetisch geordneten Universalbibliographie, figte er mit dem Pandecta-
rum sive partitionum universalium Conradi Gesneri libri XXI eine systemati-
sche Ordnung nach Themen hinzu. Hier erfuhr das quadrivium eine Ergan-
zung um die Astrologie, das trivium um die Poesie.®

In Behaims Vorgehen der Verbindung von adsthetischen und techni-
schen Interessen lasst sich zudem der Wandel des Neugierbegriffs am Ende
des 16. Jahrhunderts exemplarisch nachvollziehen. Die Neugier wurde vor-
dem zumeist als Laster angesehen, dann aber von einer Untugend zu einer
Tugend rehabilitiert,”®” Staunen zum Ursprung jeglichen Erkenntnisinteres-
ses erhoben.”®® Bei Behaim nun verbanden sich Neugier und Staunen ,zu
einer Psychologie des Fragens und Forschens“>®°. Aus der fiir die Kurzweil

bestimmten Beschaftigung mit dem Handwerk wurde eine eingehende Un-

584 vgl. Kapitel 7.2.

385 vgl. Mayerhofer 1965.
86 Ependa, S. 190.

87 ygl. Blumenberg 1996.
588 | pgemann 2003, S. 251.
%89 Daston 2002, S. 158.
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tersuchung. Ob es nun die erwahnte, nur bezeichnete Druckplatte war, die
Behaim von Eberhard Kieser zugesandt bekommen hatte, oder nicht, bei
Behaim bewirkte der Umgang mit der Druckgraphik eine Entwicklung vom
Staunen zur Neugier. Fir ihn spielte nicht mehr nur die Darstellung eine
Rolle, die Frage nach dem Was wurde durch die nach dem Wie erganzt. Die
asthetische Neugier wurde so vervollstandigt durch eine theoretisch-
technische Neugier. Anders als in den Druckgraphiksammlungen der Kunst-
kammern war die Druckgraphik bei Behaim eben nicht nur visuelle Ergan-
zung des Buchwissens, sondern eigenstandiger Interessegegenstand. Flr
die Befriedigung dieser Neugier ist der Austausch mit den Handwerkern,
den Druckern und Stechern so nur eine folgerichtige Entwicklung.

In der Person Paulus Behaims verbinden sich theoretisches Wissen
und technische Fertigkeit. Wie die Naturforschung des 17. Jahrhunderts von
einer auf Universalien beruhenden Weltauffassung zu einer vom Einzelnen
ausgehenden Praxis Uiberging,®® wie sie der Natur in ihr Innerstes folgen
wollte,*®! so |6ste Behaim die Druckgraphik als Einzelgebiet aus den Univer-
salvorstellungen der Kunstkammern und betrieb eine ihr gewidmete einge-
hende Untersuchung - bis in ihr Innerstes. Behaim erscheint so weniger als
ein Patrizier, der den Aufstieg einer niederer Kunst forderte, sondern mehr
als ein Protagonist des Paradigmenwechsels, der das 17. Jahrhundert prag-
te. Denn die Wertschatzung der mechanischen Kinste in den Traktaten und
Sammlungen des spaten 16. Jahrhunderts sowie die intensive Auseinander-
setzung mit technischen Aspekten bei Behaim muss in einem gréBeren Zu-
sammenhang betrachtet werden. Schon im 16. Jahrhundert gewann die
technische Vollendung der kinstlerischen Ausfihrung immer gréoBere Be-
deutung. Im Trattato della Pittura, Scultura e Architettura des Giovanni
Paolo Lomazzo von 1585 etwa wurde neben der kreativen Komposition
ebenfalls die Geschicklichkeit der technischen Ausfiihrung (facilita) eines
Kunstwerkes gepriesen.”®® Seinen Niederschlag findet diese Rezeptions-
bzw. Produktionsweise vor allem in den elaborierten Kunstkammersticken
der Goldschmiede, sie lasst sich aber auch auf die mechanischen Kiinste
allgemein Ubertragen. Die von Vives geforderte Verknipfung von Buch- und

Handwerkswissen, von den artes liberales und den artes mechanicae, ver-

590 Ependa, S. 162.
591 Ependa, S. 167.
592 Gmelin 1978, o. S.
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breitete sich Uber ganz Europa und wurde zur Grundvoraussetzung fir die
empirisch fundierten Wissenschaften eines Bacon oder Descartes im 17.
Jahrhundert.”®® Beginnend im Italien des 15. Jahrhunderts kam es zu einer
verstarkten Verbindung zwischen theoretischen Ideen und praktischer Er-
fahrung bzw., in den Worten Albrecht Dlirers, der Verbindung aus einer auf
intellektuellem Verstandnis basierenden ,Kunst™ und den handwerklichen
Fahigkeiten des ,Brauchs".”®* Die beriihmtesten Protagonisten einer solchen
Vereinigung waren sicherlich die Klnstleringenieure Leonardo da Vinci und
eben Albrecht Durer, die beide ihr Schaffen mit wissenschaftlichen Ausein-
andersetzungen begleiteten.

Deutlich wird das Interesse an handwerklichen Kenntnissen auch in
der schon erwdahnten Schrift Johann Neuddrfers aus dem Jahr 1547. Im vo-
rangestellten Widmungsbrief zu seinen ,Nachrichten von Kinstlern und
Werkleuten[!]" heiBt es, er sei gebeten worden, von ,Werk, Kunst und
Verstand" der Niirnberger Kiinstler zu berichten.®> Seine Erkenntnisse be-
ruhen dabei vor allem auf eigener Kenntnis der betreffenden Personen, we-
niger auf Wissen aus Bilchern oder Aufzeichnungen anderer. Der Fokus sei-
ner Aufzeichnungen ist denn auch mehr auf die Person denn auf das Werk
gerichtet, was in Ausfihrungen zur Ausbildung, zu Reisen, eigenen Schrif-
ten oder der Anerkennung durch Kollegen oder Potentaten zum Ausdruck
kommt.>*® Neuddrfer berichtet vor allem von solchen Kiinstlern, die ihre
Tatigkeit mit der Hand vollbringen, humanistische Gelehrte finden keine
Beachtung.”®” Und so z&hlt bei der Bewertung der Kiinstler vor allem die
Kunstfertigkeit der betreffenden Personen.**® Dass sich diese nicht nur bei
den heute als Kinstlern bezeichneten Malern und Bildhauern finden lieB,
zeigt die starke Beachtung von Handwerkern wie Schraubenmacher, Zim-
mermanner, Gewichtmacher, Instrumentenbauer und Brillenmacher.

Die Erfahrungen der Handwerker aus ihrer praktischen Arbeit - in den
Worten von Pamela Smith die artisanal epistemology”®°, bezogen vor allem
auf das Wissen Uber die Natur - wurde so zur Grundlage der Wissenschaf-

ten. Auch Abraham Bosse, der 1645 das erste technische Traktat zur

533 Ausfuhrlich hierzu Rossi 1970.
594 Smith 2004, S. 72.

595 Lochner 1875, S. 1.

59 y/gl. Schmid 1995, S. 117.

597 Ebenda S. 74.

5%8 Ependa S. 82.

599 Ssmith 2004, S. 59ff.

167



Druckgraphik publizierte, propagierte die Bedeutung des praktischen Wis-
sens und der Erfahrung der Handwerker und hatte damit groBen Einfluss
auf die franzdsische Kunsttheorie.®® Die vielleicht nachhaltigste Wirkung
auf die schon von Vives geforderte Vereinigung von freien und mechani-
schen KlUnsten erzielten die Schriften von Francis Bacon. Im 1605 verof-
fentlichten Advancement of Learning, weiter ausgeftihrt im Novum Orga-
num sowie in der Great Instauration, propagierte Bacon eine Abkehr von
den Wortwissenschaften hin zu den Naturwissenschaften,®®* die auf Beob-
achtung, Empirie und Experiment, also eigener Erfahrung, beruhen. Damit
einher ging eine intensive Auseinandersetzung mit dem Wissen der Hand-
werker und der Ausbildung eines praktischen Wissens.

Gerade in der Unterscheidung zur Praxis des Druckgraphiksammelns
in den Kunstkammern kann Bacon die Neuartigkeit von Behaims Zugang

aufzeigen:

.Die aber, denen es nicht darum geht, zu vermuten oder zu erraten, son-
dern zu entdecken und zu wissen, die nicht vorhaben, selbst wunderbare
Scheinwelten zu erfinden, sondern die Natur dieser Welt selbst zu untersu-

chen und zu zergliedern, die missen wegen jeder Angelegenheit selbst auf

die Fakten zugehen."%%2

Es ging Behaim nicht darum, eine auf Buchwissen basierende
~Scheinwelt" zu konstruieren, die den Mikrokosmos und seine theoretische
Umfassung abbildet. Er befasste sich mit der Druckgraphik um ihrer selbst
willen und nutze dabei Verfahren, die fir die Naturwissenschaft des 17.
Jahrhunderts grundlegend werden sollten. Er wandte sich ab von den inne-
ren Merkmalen der Druckgraphik, also etwa dem Inhalt der Darstellungen,
und richtet den Fokus auf die dauBeren Merkmale wie Drucktechnik und
Druckqualitat. Damit geht er auf die materiellen Fakten zu, wie Bacon for-

derte, und nutze hierbei in hohem MaBe das Wissen der Handwerker und

600 vgl. Leonhard 2006.

601 schmidt-Biggemann 1983, S. 215.

602 Zitiert nach Alpers 1998, S. 187. Alpers wendet die neue Wertschatzung der Beobachtung auf
die niederlandische Malerei an. Die Kollaboration von Wissenschaftlern und Technikern setzte sich
im 17. Jahrhundert in den Akademien und wissenschaftlichen Gesellschaften fort und fand dort
ihren institutionellen Ort. Ausdruck fand diese neue Bewertung der handwerklichen Fahigkeiten
auch in der bedeutendsten Enzyklopadie der Neuzeit, Diderots und d’Alemberts Encyclopédie ou
dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, die die Techniken, Methoden und Pro-
zeduren des Handwerks als bedeutenden Gegenstand wirdigte. Ausfihrlich zu Emanzipation der
mechanischen Kinste: Bacher 2000(c).
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die Erfahrung aus eigenen Beobachtungen und Experimenten, um zu einem
Urteil zu kommen - die Verschrankung experimentellen Handelns und theo-
retischem Beobachtens zu einer scientia activa, einer handelnden Wissen-
schaft.®®® Behaim Giberwand so die Beschrédnkungen des artes-Systems und
kam zu einer vollig neuartigen Beschaftigung mit dem kinstlerischen Medi-
um. Wenn auch flr die Entwicklung der Wissenschaft ein eher unbedeuten-
der Protagonist, so griff er doch die Verfahren der neuen Wissenschaft auf.
Sie waren dabei nicht einer physikalischen Fragestellung gewidmet, son-
dern der wissenschaftlichen Erforschung der Druckgraphik: Nicht Naturphi-
losophie, sondern Kupferstichkunde. Behaim wird zu dem von Bosse postu-

lierten Connaisseur, der

~uber einen hohen Grad an Erfahrung und systematischen Wissen [verfligt],

der ihn zu einem analytischen Diskurs befahigt, von dem wiederum auch die

Kinstler profitieren kénnen."%*

Paulus Behaim kam unter dem Einfluss der Verbindung der freien und
mechanischen Klinste zu einer ersten umfassenden Wirdigung der Druck-
graphik als eigenstandiger Kunst. Sie wurde sowohl auf klinstlerischer als
auch auf technischer Ebene anerkannt. In der beibehaltenen Dokumentati-
on der dargestellten Inhalte, die in vorherigen Sammlungen noch das
Hauptkriterium waren, verbunden mit der neuartigen Betrachtung unter
technisch-kinstlerischen Gesichtspunkten, lasst sich ein Motiv wieder er-
kennen, das Behaim schon 1613 formulierte: ,Mit Gott und der Zeit"®®*, Das
Bestehende wird nicht etwa restlos beiseite geraumt, sondern um die neuen
Ideen der Zeit erganzt. So vollzieht sich in der Sammlung Behaim der Wan-
del einer neuen und dienlichen Erfindung, dem novum repertum Druckgra-

phik, zu einer selbststandigen Kunstform.

603 Krohn 2006, S. 73.
604 Leonhard 2006, S. 69.
605 vgl. Kapitel 2.3.
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8. Paulus Behaim und die Kupferstichkunde

Das Primat des technischen Autors, die Konstitution einer skulptura-
len Auffassung der Druckgraphik ist maBgeblich flir Behaims kunsttheoreti-
sche Sammlungskonzeption. Er etablierte einen eigenstandigen Status des
Mediums, der unabhangig ist von der Definition eines vermeintlichen Vor-
bilds. Der damit verbundene Leitgedanke bildet eine deutliche Diskrepanz
zu der noch heute vorherrschenden Aufgliederung der Druckgraphik in ei-
genhandige und ,nur’ reproduzierende Werke sowie der damit einhergehen-
den Wertung. Behaims Interesse war mehr auf das ,Wie’ als auf das ,Was’
gerichtet: er widmete sich verstarkt der Erscheinung, den asthetischen
Merkmalen der Druckgraphik, weniger dem Inhalt; die Leistung der techni-
schen Autoren wurde umfassend untersucht und gewdlrdigt. Sie ist Gegen-
stand einer reflektierten Wahrnehmung der technischen und urheberischen
Eigenschaften. Wahrend die Blatter in der Kunstkammer als Surrogat des
Kosmos’ und in der kunsthistorischen Forschung zumeist als Bildmaterial
zur Entwicklung von Malerei, Skulptur oder Architektur, aber nur sehr sel-
ten der Druckgraphik selbst dienten, wandelte sich bei Behaim das gesamte
Medium der Druckgraphik vom Bild zum Kunstwerk.

Behaims dabei zu Tage tretendes Vorgehen war gepragt von einer
heute imponierenden, rational gepragten Wissenschaftlichkeit. Hierbei ist
zuerst auf die Eigenhandigkeit der beiden Inventare zu verweisen, wie sie
so nur bei Basilius Amerbach in dhnlicher Weise zu beobachten ist. Behaim
besticht gegenliber Amerbach aber durch seine Ausfuhrlichkeit und Strin-
genz. Die persdnliche Anlage und Pflege der Inventare zeugt von einer ho-
hen theoretischen Durchdringung seines Ordnungskonzepts und damit ver-
bunden von einer groBen Kenntnis seiner Sammlung.

Zudem suchte Behaim, wenn auch in kleinem MaBstab, Austausch
sowohl mit Kennern als auch Praktikern der Druckgraphik. Mit Julius Ayrer
fand eine werkkritische, mit Nirnberger Druckern eine drucktechnische
Auseinandersetzung statt. Theoretische und praktische Kenntnisse von an-
deren Fachleuten wurden so zur Unterstlitzung der eigenen Urteilskraft ge-
nutzt. Sie férderten seine vom eigenen System geforderte stilistische Ken-

nerschaft und sie vermittelten ihm durch praktische Versuche empirische
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Ergebnisse zur Druckqualitat. Seinen Untersuchungsgegenstand |I6ste Be-
haim aus den allegorischen und symbolischen Zusammenhangen, die noch
in den Kunstkammern und in anderen Druckgraphiksammlungen die Ord-
nung der Objekte bestimmt hatte, und ersetzte diese durch eine Versachli-
chung der Anschauung, durch eine Rationalisierung der Herangehensweise.
Mit unvoreingenommener Neugier verband Behaim Materialsamm-
lung, Experiment und Beobachtung; er kombinierte konzeptuelle Strukturen
mit praktischer Erfahrung zu einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung.
Dies fUhrte letztlich zu einem nichternen, dem Gegenstand angepassten,
methodischen Vorgehen. So umfasste seine Sammlung mit der Druckgra-
phik und den Druckformen alle Bereiche des Mediums, das nach seinen in-
dividuellen Eigenschaften, wie dem Urheber und der Technik, geordnet
wurde. Die einzelne Druckgraphik wird damit zum Teil von ihrer inhaltlichen
Funktion getrennt, ohne dass diese ganz vernachlassigt wird, und wird in
Beziehung zu einem Subjekt und dessen Werk gestellt. Die Sammlung fun-
gierte bei Behaim also nicht als Bildarchiv (Quiccheberg)®® oder Bibliothe-

)%%7, sondern als medienspezifisches Archiv der

qgue Imaginaire (Marolles
Kunst; sie ist kein Kabinett des Wissens, sondern ein Kabinett der Druck-
graphik; Behaim betrieb keine Universal-, sondern eine Spezialwissen-
schaft. Er etablierte eine Kupferstichkunde, die sich der Druckgraphik als
vollwertiger und eigenstandiger Kunst widmet, und keine Kunstgeschichte
auf Basis der Druckgraphik. Paulus Behaim ist deswegen nicht nur ein Pro-
tagonist der Sammlungs-, sondern ebenso der Wissenschaftsgeschichte.
Adam von Bartsch definierte 1821 die Kupferstichkunde als die ,, Wis-
senschaft, die Kupferstiche richtig zu beurtheilen“®®®, Er unterteilte die Leh-
re der Kupferstichkunde in vier Teile, wobei die Identifikation der Vorlage
und die Bewertung des Ubertrages in die Platte nur einen ausmacht (Teil
2). Mit der Kenntnis der Stichgattungen (Teil 1), der Identifikation des Ste-
chers anhand des Werkes (Teil 3) sowie der historischen Eingliederung der
Stichgattungen und ihrer Meister (Teil 4) nimmt die Aufmerksamkeit fur
spezifische Eigenschaften der Drucke einen deutlich gréBeren Raum ein.%®
Behaim erfullte dieses Anforderungsprofil nahezu erschépfend: er hatte ei-

ne groBe Kenntnis der Stichgattungen, er nannte die Vorlagen, er identifi-

606 Roth 2000, S. 139.

607 Siehe Brakensiek 2003, S. 99.
608 Bartsch 1821, S. VII.

609 Ependa, S. VIIff.
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zierte die Stecher, nur die Forderung nach der historische Gliederung erfill-
te er nicht.

Adam von Bartsch und sein Konzept des Peintre-Graveur verdeutlicht
aber ebenso die origindre Position Behaims. Bartsch erklarte zwar die ei-
genhandige Plattenbearbeitung zum zentralen Bestandteil der Druckgra-
phik, grenzte damit seinen Betrachtungsrahmen aber auch eng ein. Er wer-
tete die von Malern eigenhandig, in seinen Worten ,par les auteurs, c’est-a-

dire, par les peintres memmes"°*°

, gestochene Druckgraphik héher als die
Reproduktionsstiche, die von Fehlern und Ungenauigkeiten gepragt seien.
Bartsch verhalf damit einerseits den Maler-Radierern zu einem eigenstandi-
gen Status, da er seine Vorgehensweise als Antwort auf eine Sammlungs-
praxis entwickelte, die Druckgraphik nur als Reproduktion von Malerei nutz-
te.®*! Andererseits erfuhr der Kiinstlerkanon der Druckgraphik, der bei Be-
haim samtliche Stecher und Formschneider umfasste, damit eine gravie-
rende Einschrankung. Bartsch folgt also keinem Primat des technischen Au-
tors, sondern Ubertrug vielmehr die Wertschatzung des disegno auf die
Druckgraphik. Damit erfahrt zwar die Bearbeitung der Druckform eine Auf-
wertung, zu einer umfassenden Wirdigung der skulpturalen Leistung der
technischen Autoren und des skulpturalen Aspekts der Druckgraphik kam
Bartsch aber nicht. Behaim hingegen leistete eine erschépfende Erfassung
dieser Aspekte, unabhangig von einer disegno-Theorie und der damit ver-
bundenen Eingrenzung der inventiven Leistung auf die Person des Entwer-
fers.

Im Zuge einer wissenschaftsgeschichtlichen Einordnung von Behaims
Sammlungs- und Forschungspraxis in die Geschichte der Kupferstichkunde
gilt es, diese auf Behaims originaren Ansatz des skulptural arbeitenden
technischen Autors als maBgeblichen Akteur der Druckgraphikproduktion
hin zu untersuchen. Zu unterscheiden ist dabei, ob die Nennung der techni-
schen Autoren einem theoretischen Konzept entspringt, oder nur der unre-
flektierten Wahrnehmung der Gegebenheiten des Produktionsprozesses ei-
ner kollektiven Autorschaft. Beachtung fanden die technischen Autoren
namlich schon im zeitgendssischen Sammlungswesen der Zeit um 1600. °'

Schon in der erwahnten Sammlung von Philipp Scherl lasst sich dies beo-

610 Bartsch 1803, 1. Bd., Vorwort.

611 Koschatzky 1978, S. XI.

612 ygl. hierzu auch die Ausfiilhrungen zur Sammlung von Julius Ayrer in Kapitel 5 und zur Entwick-
lung des Kinstlerkanons in Kapitel 7.3.1.
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bachten. Fir die Druckgraphikklebebande seiner Sammlung werden neben
Malern auch einige Stecher namentlich genannt, die nach dem Werk ande-
rer arbeiteten, etwa die Briider Sadeler, Kilian, Custodis oder Wierix. Auch
in anderen Sammlungen ist eine graduelle Integration des Stechernamens
nachzuvollziehen. Die Sammlung des bayerischen Kurfliirsten Maximilian I.
(1573-1651) war zwar ganz im Sinne Quicchebergs geordnet,®® das Regi-
ster erschloss die Sammlung aber nicht nur von der thematischen Seite,
sondern erlaubte zudem den Zugriff GUber die Klinstlernamen. Dieser war
sowohl mdglich Gber die verzeichneten Namen der Erfinder als auch Uber
die der Stecher.®™ Ahnlich verhielt es sich auch bei der ersten Sammlung
von Michel de Marolles (1600-1681), die nach 1644 entstand.®’® Etwa ein
Drittel sortierte er nach Kinstlernamen, wobei der zweite Bereich dieser
Klinstlerbande den Stechern gewidmet und nach ihren Namen geordnet
war. Hier finden sich, wie bei Behaim, die Werke nach eigenen, aber auch
nach fremden Vorlagen unter dem technischen Autor vereint.®*® Mit dem
Verkauf der Sammlung an Ludwig XIV. und der durch Marolles selbst vor-
genommenen Neuordnung nahm der emblematische Charakter der Ord-
nung aber wieder deutlich Giberhand.®!’” Die zunehmende Integration der
Stechernamen scheint aber entweder einer gewachsenen Bekanntheit ein-
zelner geschuldet zu sein — so vermutet Brakensiek Uberzeugend eine hin-
ter Marolles’ Ordnungsstruktur stehende Verkaufsstrategie, da er plante,
seine Sammlung an Vertreter der franzdsischen Aristokratie zu verkaufen
und die Kinstlernamen mittlerweile zum entscheidenden Kriterium des
Ruhmes geworden waren.®'® Oder die Integration scheint der konzeptuellen
Problematik geschuldet zu sein, die sich aus der zunehmenden Arbeitstei-
lung im Produktionsprozess ergab. Der Stecher wird sozusagen mitgeliefert,
ohne dass sich daraus ein gesteigerter Status des Stechers ablesen lassen
lieBe. Fur beide Falle lasst sich nicht von einem mit Behaim vergleichbaren
theoretischen Zugang sprechen. Ansatze hierzu sind hingegen im Schrift-

tum aufzeigbar.

613 Sjehe Brakensiek 2003, S. 186ff.

614 Brakensiek 2003, S. 194.

615 Ependa, S. 35.

616 Ependa, S. 36.

617 Dje Sammlung wurde vornehmlich wieder eine ,Bibliotheque Imaginaire®, eine visuelle Biblio-
thek, in der jede Wissenschaft die von ihr benétigten Bilder fande, wie Marolles selber schrieb. Vgl.
Brakensiek 2003, S. 98.

618 Ebenda, S. 36.
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Schon 1609 widmete Quadt von Kinckelbachs in seinem Reisebericht
»~Teutscher Nation Herligkeitt" ganze zehn Seiten den ,berumbsten Kunst-
nern sonderlich aber Malern und Kupfferschneidern Teutscher Nation®.
Hierbei fanden gerade die Stecher als Protagonisten der ,edlen kunst des
Kupfferschnits"®!° besondere Beachtung. In seiner chronologisch gepréagten
Aufzahlung berihmter ,Kupfferschneidern™ folgen den beriihmten Schon-
gauer, Dlrer und Leyden gerade unter den Niederlandern viele nach, die
als Reproduktionsstecher tatig waren: Philips Galle, Cornelis Cort und Franz
Hogenberg nur als Beispiele.®?® Kinckelbachs Akzentuierung der technischen
Autoren der Druckgraphik - seine Ausflihrungen zu Malern und Baumeistern
sind schon vom Umfang her deutlich geringer — lasst sich vor allem auf sei-
nen persdnlichen Hintergrund zurlckflihren. Er war selber Kupferstecher,
bezeichnet sich an anderer Stelle auch als sculptor®?’ und hatte dariiber
hinaus Kontakt zu anderen Stechern, wie Hendrick Goltzius und den Bri-
dern Doetecum.®?? So ist es naheliegend, dass seine eigene Profession und
die seiner Kollegen eine besondere und eigenstandige Wiirdigung erfuhr.®??
Noch im 17. Jahrhundert erschien mit John Evelyns Sculptura or the Histo-
ry, and Art of Chalcography and Engraving in Copper®** (London 1662), die
als einziger Teil einer geplanten umfassenden Geschichte des Handwerks
erschien. Evelyns Sculptura ist eine erste monographische Schrift zur Ge-
schichte der Druckgraphik als eigenstandiger Kunst, die zudem auch den
skulpturalen Aspekt wieder aufnahm. Evelyn subsumierte die Druckgraphik
unter dem Titel der Sculptura den Reliefkiinsten. Die Chalkographie, also
die Kupferstechkunst, kénne, wie die Skulptur im Ganzen, beschrieben wer-

den als eine Kunst, die alle tberfllissigen Teile des Stoffes, sei es Holz,

619 Kinckelbach 1609, S. 425.

620 Ependa, S. 429f.

621 Auf der Titelseite seines Buches ,Liber aliquot itinerum ex Augusta Vindelicorum egredientium®
von 1602 heiBt es: ,authore Mathia Quado sculptore®.

622 pelka 1934, S. 191.

623 Joachim von Sandrart, der ebenfalls eine Lehre zum Kupferstecher durchlief, bezog im 6. Kapitel
seiner Teutschen Academie (,Vom Kupfer-Stechen und der Etzkunst") die graphischen Techniken
auch auf die Skulptur: ,Die Sculptura, begreifft zugleich in sich die Ausbildung in Kupfer auf zwey-
erley Arten: deren eine wir nennen in Kupfer stechen; die andere aber in Kupfer (...) radieren®.
Siehe Sandrart 1679, S. 49. Allerdings gibt er als Grund der Behandlung an, dass die Druckgraphik
fur die Studien der Malerei gebraucht werde. Weil der Kupferstich ,auser der Wissenschaft der voll-
kommenen Zeichen-Kunst ferner kein Geheimnis in sich hat" (S. 50), beschrankte er seine Ausfih-
rungen auf eine technische Beschreibung der Radierung. Sandrart steht mit der Betonung der Zei-
chenkunst, des disegno, in der Tradition Vasaris.

624 Evelyn 1662, hier wurde die Ausgabe London 1770 verwendet. Ich danke Peter Parshall fiir die
freundliche Uberlassung des unverdffentlichten Manuskripts seines Vortrags ,John Evelyn’s Sculptu-
ra", gehalten anlasslich des Symposiums , Collecting Prints and Drawings in Europe, c. 1500-1750"
am British Museum (vgl. Baker 2003), auf dessen Erkenntnisse ich hier zurickgreife.
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Stein oder Metall, wegnimmt und die Form so bis auf die vom Klnstler er-
sonnene Idee reduziert.®” Unter diesem Gesichtspunkt sieht Evelyn die Re-
liefskulptur als direkten Vorldufer der Kupferstechkunst an und fuhrt in den
ersten drei Kapiteln ausfuhrlich die Geschichte der Skulptur bis zur Antike
als Vorgeschichte der Druckgraphik an. Evelyn rechnete den Stecher, ganz
im Sinne Behaims, zu den Skulpteuren, die Druckgraphik folglich zur Skulp-
tur. Auch bei Evelyn fallt die eigene Tatigkeit als Graphiker und der Kontakt
zu anderen Graveuren auf,®?® die schon bei Kinckelbach als Ursache fiir die
Hervorhebung des Stechers herangezogen wurde. Da Evelyn laut Parshall®?’
weniger ein eigenstandiger Denker als vielmehr ein aufmerksamer Ekklekti-
zist anderer Meinungen und Schriften war, er neben den Graveuren auch
Kontakte zu Sammlern gehabt hatte, dirfen wir seine Ausflihrungen durch-
aus als eine Ansicht mit weiterer Verbreitung verstehen. Auch wenn sich
hier mit Behaim vergleichbare Elemente finden, den Ausschlag fur diese
Historisierung der Druckgraphik, wie sie spater auch Mariette, Doissin, Pa-
pillon und Caylus betreiben sollten,®”® war vielmehr der Versuch der Etablie-
rung eines antiken Vorgangers, wie er der Malerei, Skulptur und Architektur
zu eigen war, und der damit verbundenen Ansehenssteigerung.

Dass die dem technischen Autor gesteigert entgegengebrachte Auf-
merksamkeit sich verbreitete, zeigt sich in Roger de Piles’ Abregé de la vie
des peintres, avec des reflexions sur leurs ouvrages®® von 1699, der eine
Abhandlung Uber die Nutzlichkeit und den Gebrauch der Druckgraphik ent-
halt.®*® Wenn sein Hauptaugenmerk auch auf der Vermittlung von Malerei
durch die Druckgraphik lag,®*! wies de Piles in seinen Ausfilhrungen zu ver-
schiedenen Ordnungsmdglichkeiten von Druckgraphik, die den jeweiligen
Partikularinteressen angepasst seien, auf solche hin, die die Druckgraphik
nach den Graveuren, ohne Riicksicht auf die Maler, ordneten.®*? Hier wird

also neben anderen Mdglichkeiten die Sammlung und Ordnung unter dem

625 Evelyn 1770, S. 159.

626 parshall. Vgl. Anm. 565.

627 Ebenda.

628 \/gl. Gramaccini 1997, S. 237ff.

629 Hier wird die englische Ausgabe von 1706 verwendet: Piles 1706.

630 Of the Usefulness and Use of Prints", in Piles 1706, S. 54-66.

631 Als Griinde fiir die Nutzung von Druckgraphik nennt de Piles die Unterhaltung durch deren
Nachahmung, den Vorteil von Bildern gegentliber der Schrift, die bessere Moglichkeit zur Revisuali-
sierung, die Verfligbarkeit von Kunstwerken im eigenen Haus, die bessere Vergleichbarkeit sowie
das zu erwerbende Wissen Uber die Schénen Kiinste. Piles 1706, S. 61f. - Ein Beispiel flr eine
Druckgraphiksammlung, die weitgehend nach Malern geordnet war, ist die der Familie Sagredo.
Siehe Marini 2005.

632 piles 1706, S. 63.
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Primat des Stechers ausdricklich zur Nachahmung empfohlen, einerseits
fiir Graveure selber,®*® aber eben auch fiir speziell am Graveur interessierte
Sammler.

Franzdsische Kunsttheoretiker des 18. Jahrhunderts wie de Piles pla-
dierten schlieBlich fir einen Neubewertung der Leistung des technischen
Autors. Unter ihnen waren nun auch solche, die nicht selber als Stecher ta-
tig waren. Unter dem Einfluss einer intensiven Nutzung des Reproduktions-
stiches nach Gemalden, die sich vor allem in der gesteigerten Produktion
von Galeriewerken, wie dem von Pierre Crozat 1729 herausgegebenen ,Re-
cueil d’estampes d’apres les plus beaux tableaux et d’apres les plus beaux
desseins qui sont en France", ausdrickte, entwickelte sich ein Diskurs um
den kiinstlerischen Gehalt der Stechertétigkeit.®** Es ging um die Frage, ob
die vor allem nachahmend eingesetzte Druckgraphik den Rang einer ars
liberales einnehmen kdnne oder ob sie nicht vielmehr eine ars mechanica
sei und mit anderen Handwerken auf einer Stufe stehen misse und ob
nicht deshalb klar zwischen Reproduktionsgraphik und eigenstandiger
Kiinstlergraphik zu unterscheiden sei.®* Unter den Befiirwortern der Eigen-
standigkeit der Stechertatigkeit wurde dabei die Reproduktion als Uberset-
zung der Vorlage angesehen, verbunden mit einer intellektuellen Leistung
des Stechers. De Piles wertete die practique, die manuelle Tatigkeit, im Zu-
ge dieser Diskussion auf; Reproduktionsgraphik wurde als ,eigenstandige
schépferische Leistung" angesehen.®®

Von diesem Diskurs beeinflusst war auch Carl Heinrich von Heinec-
ken, seit 1764 mit der Aufsicht Uber die Kupferstiche und Handzeichnungen
in der Sammlung von Kénig August III. in Dresden betraut, als er 1771 sein
Uberblickswerk ,Idée générale d’une collection complette d’estampes"®’
veroffentlichte. Er vereinte hierin erstmals technische und inhaltliche Beob-
achtungen mit biographischen Angaben zu den Kinstlern und konzentrierte
sich dabei nur auf die Werke der Druckgraphik. Die Vereinigung von Kiinst-

lerviten, Werkverzeichnis und Techniktraktat lasst Heineckens Idée généra-

633 Den Graveuren kénne eine Sammlung von Druckgraphik die verschiedenen Techniken und den
Fortschritt im Kupferstechen verdeutlichen. Sie kénnten im Vergleich der Werke die Stichelfihrung
sowie Licht- und Texturwiedergabe studieren sowie die I6bliche Ambition entwickeln, mit den Mei-
stern gleichzuziehen oder sie sogar zu Ubertreffen. Piles 1706, S. 59.

634 Siehe hierzu Brakensiek 2003, S. 483ff., Gramaccini 2003, S. 55ff., Karpinski 1989.

635 Gramaccini 2003, S. 55.

636 Ependa, S. 55.

637 Heinecken 1771.
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le als den Beginn einer wissenschaftlich und historisch fundierten Kupfer-
stichkunde erscheinen. Das Ordnungskonzept dieser Schrift zeugt aber
noch von der Funktion der Druckgraphik als dienender und nachahmender
Kunst. Die Graveure werden in den einzelnen nationalen Schulen erst ganz
am Schluss der Gruppe genannt. Den ersten Rang nimmt auch hier das
Werk nach berihmten Malern ein, unter deren Namen es auch gefihrt wird.
Auch wenn die Druckgraphik eine eigenstandige Abhandlung erfuhr, wurde
sie doch nicht umfassend auch als eigenstandige Kunst gewlrdigt. Zumin-
dest erméglicht Heineckens Ordnung einen zweigleisigen Zugang zu seinem
Kinstlerkompendium.

Erst im 19. Jahrhundert sollte der Geschichte der Kupferstichkunst
ein solch gesteigertes Interesse entgegengebracht werden, dass Forscher
und Sammler die vollstdndige Ordnung der Druckgraphik nach den Ste-
chernamen empfahlen. Fir Francgois Joubert konnte eine am Maler ausge-
richtete Ordnung eine solche Geschichte nicht dokumentieren.®®® Es ist
wahrscheinlich, dass auch der Bamberger Joseph Heller von Jouberts 1821
verotffentlichten Manuel de I'amateur d’estampes inspiriert worden war, als
er 1823 sein Praktisches Handbuch fur Kupferstichsammler herausgab und
darin eine dhnliche Position vertrat.®*® Unter der Frage, wie man eine
Sammlung ordnen solle, spricht er sich gegen die ,,gewdhnliche™ Form der
Ordnung nach Malern aus. Ihm schwebte mit seinem Buch, aber auch in
seinen Sammlungsempfehlungen, eine Beschaftigung vor, deren Zweck es
ist, ,das Fortschreiten und den Fall in der Kupferstecherkunst*®*® zu erken-

nen. Man misse doch bedenken, ,,

daB nicht Gemalde, sondern Kupferstiche gesammelt werden, und daB3 der
GenuB, welchen die Sammlung gewahrt, nicht den Malern, sondern den

Kupferstechern zu verdanken ist.“%*

Heller pladiert hier flir eine eigenstandige asthetische Leistung und
Wirkung der technischen Autoren, die er klar gegeniber der Wirkung ande-

rer Klinste abgrenzt:

638 Brakensiek 2003, S. 484.

639 Heller 1823. Auf S. 12 nennt er Jouberts Manuel.
640 Ehenda, S. 17.

641 Ependa.

177



»Ist nicht die Wirkung des Grabstichels, der Radirnadel, des Scheidewassers,
sehr verschieden von dem Pinsel und den Farben des Malers, von dem Mei-

sel des Bildhauers?"%*?

Auch wenn er die technischen Autoren der Druckgraphik nicht in die
Nahe der Skulptur rickt, wirdigt er deren Tatigkeit doch als entscheidend
fir den Charakter der Werke. Seine Aussagen zeugen von einem Verstand-
nis der Kupferstechkunst als eigenstandiger Kunst, wie er am Ende der Aus-

fihrungen auch deutlich bestatigt:

~Jene also (wozu sich der Verfasser zahlt), welche die Kupferstecherkunst
als eine Eigene ansehen, werden nie ihre Sammlung nach Malern, sondern
nach dem ordnen, welchem das Verdienst gebihrt, und wie schon der Name

ausspricht, sieht man keine Gemalde, sondern Kupferstiche, welche man

nicht nach denselben Grundsétzen beurtheilen kann, als die Gemalde."®*3

Dem technischen Autor geblhrt der Verdienst, nach ihm ist die
Sammlung zu ordnen. Man mag es als Zufall ansehen, dass ausgerechnet
Joseph Heller mit einer Forderung hervortritt, die Behaims Verstandnis so
ahnlich ist; es handelt sich aber womd&glich um eine direkte Beeinflussung
Hellers durch Behaim. Heller besaBB3 Behaims Druckformeninventar seit
1819, er transkribierte es und plante spatestens 1836 einen Abdruck zu
veréffentlichen.®* Fir einen Pionier der jingeren Kupferstichkunde war
Paulus Behaim als ein Begrinder der Kupferstichkunde so von groBem Ein-
fluss: Heller nutzte das Inventar, das er fir das erste Werk hielt, das Mo-
nogramme verzeichnete, flr sein eigenes Monogrammenlexikon. Seine Vor-
stellung zur Ordnung einer Sammlung sind sicherlich auch durch Behaims
Ordnung gepragt worden.

Zu einer umfassenden Rezeption der Tatigkeiten der Stecher und
Schneider, einer Wirdigung der technischen Autoren der Druckgraphik als
eigenstandigen, skulptural tatigen Kinstlern sollte es danach nicht mehr
kommen. Rudolph Weigel pladierte vor dem Hintergrund der Diskussionen
um die formschneiderische Eigenhdandigkeit der friihen Holzschnitte noch

flr die Integration der Peintre-Tailleurs zu den Peintre-Graveurs, stand da-

642 Ependa.
643 Ependa, S. 19.
644 vgl. Kapitel 6.1.1 und 6.2.
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mit aber auch in der abgrenzenden Tradition von Bartsch;** Alexander
Friedrich betonte 1931 den schdpferischen Akt am Stichel, ausdricklich

aber ohne einer ,Kupferplattenkunst® das Wort reden zu wollen.®*

645 Weigel 1851, Vorwort.
646 Friedrich 1931, S. 86.
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9. Konklusion

Betrachtet man die Sammlung Behaim und seine Sammlungspraxis
in ihren einzelnen Elementen, so erscheinen sie der Zeit entsprechend und
wenig ungewdhnlich. Sammlungen von Druckgraphik waren weit verbreitet,
auch deren Umfang nahm haufig beeindruckende AusmaBe an. Kupferplat-
ten und auch Holzstécke waren in vielen Sammlungen enthalten. Den Ste-
chern und Formschneidern wurde von frih an zumindest in Teilen die Auf-
merksamkeit der Sammler entgegengebracht. Und auch eigene praktische
Versuche in verschiedenen Handwerken gehdrten zumindest in flurstlichen
Kunstkammern zur gangigen Praxis. Und doch zeugen schon diese einzel-
nen Elemente von deutlichen Unterschieden, die die Sammlung Behaim von
anderen Sammlungen klar abheben. Paulus Behaim richtete die erste Spe-
zialsammlung fur Druckgraphik ein; er widmete sich ausschlieBlich diesem
einen klnstlerischen Medium. Als integraler Bestandteil des Mediums ange-
sehen, nahm seine Sammlung von Druckformen vorher ungekannte Aus-
maBe an; zudem schatzte er sie als Kunstwerke und nicht nur als Instru-
mente. Indem ihre Bedeutung stieg, stieg auch das Ansehen der Stecher
und Formschneider; sie wurden die oberste Ordnungskategorie seiner
Sammlung von Druckgraphik. Seine praktischen Versuche waren in der Fol-
ge der medialen Spezialisierung seiner Sammlung schlieBlich ebenso spe-
zialisiert; sie waren nicht von einem allgemeinen Interesse an den hand-
werklichen Tatigkeiten gepragt, sondern auf die Technik gerichtet, die die
Basis seiner Sammlungsgegenstande darstellt.

Fundamental werden die Unterschiede, wenn man das umfassende
System, den kunsttheoretischen Hintergrund betrachtet, auf dem Behaims
Sammlung und Studien beruhen. Aus der kollektiven Autorschaft, die an
der Entstehung eines druckgraphischen Werks beteiligt ist, hebt Behaim
den technischen Autor, den Stecher oder Schneider, hervor. Seine Leistung
wurde nicht nur als essentiell fur die Erscheinung des Werks angesehen;
seine Leistung zudem als klUnstlerische und nicht nur nachahmende gewdr-
digt. Mit der Neubewertung der skulpturalen Leistung der technischen Auto-
ren wandelte Behaim nicht nur die Druckformen zu Zeugnissen der Relief-
kunst, er I6ste die gesamte Druckgraphik von der Abhangigkeit vom dise-

gno und der Malerei und ordnet sie, der gangigen Auffassung entgegen, der
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Skulptur zu. Das Medium erhielt so eine vdéllig neue Bewertung und Einord-
nung im System der Kiinste: Behaim l6ste die Druckgraphik von ihrer in-
haltlichen Funktion, er vereinte alle Erzeugnisse der Druckgraphik unter
dem Anspruch einer eigenstandigen (skulpturalen) Kunst. Ausgehend von
einer gesicherten finanziellen Situation, angetrieben von familiar gepragten
musischen Interessen, verbunden mit einem Lokal- und Nationalstolz auf
das novum repertum Druckgraphik, formte er zu Beginn des 17. Jahrhun-
derts so die friiheste bekannte eigenstandige Kunstsammlung der Druck-
graphik.

Seine Ordnungsstruktur war den Merkmalen des Mediums angepasst
und vollzog die Umsetzung seiner Leitgedanken in eine rationale Systemati-
sierung der Druckgraphik. Indem er diese durch empirische Studien und
durch Erkenntnisse aus dem Austausch mit Handwerkern und Sammlern
erganzte, erwarb er eine hohe technische und stilistische Kennerschaft. Ob-
jektive Kriterien der Ordnung und induktive Methoden des Experiments
kombinierte er zu einer methodischen Auseinandersetzung, die von einer
Konzentration auf ein Medium gepragt war. Spezialisierung, Geschlossen-
heit und Wissenschaftlichkeit sind die pragenden Eigenschaften seiner Aus-
einandersetzung mit der Druckgraphik. Und wenn Paulus Behaim auch ein
unbedeutender Vertreter des wissenschaftlichen Wandels des 17. Jahrhun-
derts war, fur die spezialisierte und wissenschaftliche Kupferstichkunde
muss er als bedeutender und frihester Vertreter angesehen werden; als
der erste, der klnstlerische und technische Aspekte der Druckgraphik in
einer umfassenden wissenschaftlichen Rezeption vereinte. Die Besonderheit
in Behaims Vorgehen liegt dabei vor allem in der Verbindung von theoreti-
schem und praktischem Zugang. In der Kombination aus Sammlung, Archiv
und Laboratorium entstand ein Erkenntnisraum der Druckgraphik. In der
Forschungskooperation mit Anderen - sei es in Form der (Euvrediskussio-
nen mit Julius Ayrer, durch anzunehmende Besuche weiterer Sammler,
durch Aneignung technischer Druckkenntnisse in Nurnberger Werkstatten
oder in epistemologischer Nutzbarmachung gespeicherter und archivierter
,Dokumente’ - und dem damit praktizierten Wissensaustausch, erlangt Be-
haims Vorgehen, starker als dies bei anderen Sammlungen der Fall war,
den Charakter einer Forschungsanstalt. Ohne den Vergleich zu Francis Ba-

cons vielgleich komplexeren und auf naturwissenschaftliche Welterkenntnis
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bezogenen neuen Forschungsphilosophie Uberstrapazieren zu wollen, ist die
von Behaim im Ansatz praktizierte und von Bacon als zu férdernd angese-
hene Gemeinschaftsarbeit eine der groBen Neuerungen in seinem Ansatz.
Behaims Vorgehen hat sich tber Joseph Heller in die Wissenschaft
zur Druckgraphik eingeschrieben, bedeutender bleibt jedoch die hier rekon-
struierte neue Wissenschaftlichkeit, mit der Behaim der Druckgraphik ge-
genuber tritt. Diese lasst ihn trotz der dhnlichen Spezialisierung und Voll-
standigkeit bei Michel de Marolles und dessen starkere Verwandtschaft mit
dem fur heutige Kabinette immer noch stilpragenden Ansatz von Adam von
Bartsch als den eigentlichen Begrinder der Druckgraphik-Wissenschaft gel-
ten. Neben seiner Rolle als einem der bedeutendsten Sammler und erstem

Spezialisten der Druckgraphik.
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Vorbemerkung

Die Tabelle in Anhang 1 soll einen Uberblick Giber die Druckgraphikbestdnde der jeweiligen Kiinstler in der Sammlung
Behaim bieten, basierend auf dem Druckgraphikinventar. AuBer den Gesamtzahlen sind die Angaben allerdings mit einer
gewissen Vorsicht zu behandeln: Behaim gab nicht zu jedem Blatt die druckgraphische Technik an. Vielfach ist davon
auszugehen, dass er Kupferstiche nicht gesondert bezeichnet hat, es ergeben sich aber auch Félle, in denen es
unwahrscheinlich ist, dass alle genannten Blatter dieser Technik zuzuordnen sind. Von mir vorgenommene technische
Zuteilungen, die nicht auf Behaims Bestimmung beruhen sind kursiv gesetzt. Bei der Einteilung in religidse und profane
Darstellungen entstammt die Problematik der Definition der beiden Bereiche. Fir meine Einteilung werden als religidse Blatter
nur solche mit Darstellungen christlicher Ikonographie sowie Heilige gewertet. Behaims Angaben sind aber in einigen Fallen
auch hier nicht ausreichend flr eine strikte Trennung. Eine Darstellung Ignatio Loyolas als Grinder des Jesuitenordens ware
streng gesehen noch als profanes Blatt zu werten, dargestellt als Heiliger hingegen als religidses Blatt. Behaims Angaben
reichen flr diese Frage allerdings zum Teil nicht aus; die Auswirkung auf die Mengen in der Tabelle sind aber als deutlich
geringer anzusehen als bei den technischen Angaben.

Anhange 2 und 3 liefern eine Transkription des Druckgraphik- bzw. des Druckformeninventars. Die Schreibweise Behaims
wurde nicht geandert. Das Tabellendesign lehnt sich an die von Behaim gestalteten Tabellen an. Die von Behaim in roter Tinte
vorgenommenen Eintrdge erscheinen im Druck grau. Konnten einzelne oder mehrere Woérter nicht entziffert werden steht (...)
als Auslassungszeichen; konnten Wortteile nicht entziffert werden, steht ein Fragezeichen am entsprechenden Teil des Worts.
Von Behaim vorgenommene Ausstreichungen werden, soweit mdéglich rekonstruiert, in runden Klammern wiedergegeben. Sie
wurden flr die Bestandsaufnahme in Anhang 1 nicht bertcksichtigt. Ausgestrichene und nicht entzifferbare Eintrage erscheinen
folglich als ((...)). Kommentare des Verfassers sind in eckigen Klammern wiedergegeben. Auf den Abdruck der von Behaim

vorgenommenen Summenrechnungen wurde verzichtet, da diese durch spatere Zugange haufig verfalscht wurden.



1. Tabellarischer Uberblick der Druckgraphik

1.1 Alte Meister

Alte Meister H. Gesamt davon
religios profan

Aldegrever, Albrecht 207 207 49 153
Aldegrever, Albrecht zweifelhafte 1 1 1
Altdorfer, Albrecht 79 64 143 101 42
Amman, Jost 1615 208 1823 729 1094
Baldung Grien, Hans 19 20 17 3
Beham, Hans Sebaldt 183 309 492 245 247
Beham, Hans Sebaldt nach 6 6 6
Binck, Jacob* 56 56 2 54
Bocholt, Franz von 12 12 12
Bos, Cornelis 6 6 6
Brosamer, Hans 17 17 7 10
Cranach, Lucas 215 215 184 31
Durer, Albrecht 202 92 296 192 104
Durer, Albrecht nach 10 10 7 3
Durer, Albrecht zweifelhafte 32 29 61 58 3




Alte Meister Gesamt davon
religios profan

Glockendon, Georg 3 79 81 81
Glockendon, Albrecht
Graf, Urs 11 36 47 45 2
Guldenmundt, Hans 1 1 1
Hirschvogel, Augustin 18 11 29 2 27
Huber, Wolf 9 9 7 2
Krug, Lucas 2 2 2
Lautensack, Hans Sebaldt 3 28 31 4 27
Leyden, Lucas van 0 73 0 73 49 24
Leyden, Lucas van nach 13 13 3 10
Lorch, Melchior 139 139 127 12
Mair von Landshut 6 6 6
Meckenem, Israel van 4 4 3 1
Meister von 1440 11 11 11
Meister von 1491 16 16 16
Monogrammist +B 1 1 1
Monogrammist CAT 1 1 1
Monogrammist CD 1 1 1
Monogrammist F. G. 1 1 1
Monogrammist G.L. 1534 10 10 10




Alte Meister Gesamt davon
religios profan

Monogrammist H.L. 1 1 1
Monogrammist HM 1549 1 1 1
Monogrammist HW 1 1 1
Monogrammist MOL 2 2 1 1
Monogrammist MVF 4 4 4
Monogrammist N: W: 6 6 6
Monogrammist NW 1 1 1
Monogrammist P:S: 1 1
Monogrammist S X?H 2 2 2
Monogrammist SC 1 1 1
Monogrammist T 2 2 2
Monogrammist tb: 1 1 1
Monogrammist V: M. G: 1 1 1
Monogrammist VH 1 1 1
Monogrammist WA 1 1 1
Monogrammist WI 10 10 2 8
Pencz, Georg 132 132 76 56
Schauffelein, Hans 178 178 74 104
Schoén, Erhard 84 1 85 84 1
Schongauer, Martin 50 50 38 12




Alte Meister Gesamt davon
religios profan
Solis, Virgil 665 543 1208 790 418
Springinklee, Hans 47 21 68 58 10
Stern, Dietrich von 2 2 2
Tornesius, Johannes 149 149 149
Unbekannte Holzschnitte 471 471 100 371
Unbekannte Kupferstiche 79 79 18 61
Vogtherr, Heinrich 29 29 29
Wohlgemut 1 1 1
Zasinger, Matthdus 21 21 11 10
SUMME 6350




1.2 Niederlandische Schule

Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Alzenbach, Gerhard 36 36 12 24
Amelisz., Jan 1 1 1
Antonius, Franciscus 1 1
Baltens, Pieter 6 6 6
Barbé, Jean Baptiste 14 14 14
Barentsoen, Wilhelm 1 1 1
Baridous, Robert de 39 39 39
Bast, Pieter 2 2 2
Berendrecht, Johannes 1
Bernardus, Theodorus 1 1 1
Blaevw, Wilhelm 20 20 20
B laevw, Johannes
Bloemaert, Abraham 7 7 7
Bloemaert, Carolus
Boeckel, Charles van 22 2 1 1
Bol, Hans 59 59 45 14
Bolswert, Boetius 98 98 73 25
Bolswert, W. 32 32 32




Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Bolten, Roeland van 4q 4
Boons, M. 6 6
Borcht, Peter van der 83 83 83
Bos, Jacobus 1 1 1
Bosche, Joos van den 49 49 9 40
Bosche, Elias van den
Braeu, Nicolaus 13 13 2 11
Brueghel, Pieter 24 24 2 22
Brueghel, Johannes
Bruyn, Nicolaes de 66 66 24 42
Bry, Johannes Israel de 428 428 10 418
Bry, Johann de
Bry, Theodor de
Bry, Theodor de 25 25 2 23
Bussemacher, Johann 68 68 8 60
Clock, Claes Jansz. 6 6 6
Cock, Hieronymus 231 14 246 36 210
Collaert, Adriaen 429 429 191 301
Cool, Pieter 7 7 4 3
Curia, Jodocus de 12 13 1 12




Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Delff, G. 7 7
Delphensis, Florentius Balthasar 2 2
Detrodius, Wilhelm 3 3
Doetecum, Baptista 98 98 14 84
Doetecum, Johannes
Doetecum, Lucas
Doetecum, Baptista van 1 1 1
Drebbel, Cornelis Jacobsz. 9 9 2 7
Elsterak, Renoldo 2 2 2
Everhardus Simon 1 1 1
Rogerio, Salomon
Floris, Frans 3 3 3
Floris, Cornelis
Fridericus, Otto 8 8 8
Frisius, Johann 111 113 14 99
Frisius, Wilhelm Simon
Frisius, Johann Eilardt 14 14 14
Furia a Mireflein, Rolant 3 3 3
Furnius, Petrus 1 1
Gailkerkivs, Nicolaus 2 2 2

10




Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Galle, Philips 907 907 436 471
Galle, Philips 31 31 23 8
Galle, Theodor
Gheyn, D. 80 80 21 59
Goltzius, Hendrick 209 213 40 173
Goltzius, Julius 53 54 19 35
Goos, Abraham 4 4 4
Haut, David
Heemskerck, Maarten van 49 51 24 26
Hesselius 1 1
Hoaen, Johannes 1 1 1
Hoefnagel, Georg 57 57 57
Hoefwinckel, Eduardus ab 13 13 4 9
Hogenberg, Abraham 60 60 18 42
Hogenberg, Franz
Hondius, Hendrik 41 41 41
Hondius, Jodocus 242 242 9 233
Hondius, Heinrich
Horbeck, Egidius 1 1 1
Hubert, Adrianus 10 10 10
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Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Hustin, Gerhard 1 1 1
Huys, Frans 1 1 1
Isaac, Jasparde 6 6 4 2
Joachimio, Ludovico 1 1 1
Jode, Gerard de 264 264 195 69
Keere, Pieter v.d. 13 13 13
Kittensteijn, Cornelis van 8 8 8
Koninck, Abraham de 1 1
Lauwers, Nicolaes 33 33 33
Liefrinck, Hans 34 34 1 33
Locham, Michael van 2 2
Lombard, Cornelius 5 5
Londerseel, Johannes van 10 10 2 8
Londerseel, Assuerus van
Luyck, Hans van 6 6 6
Maes, Pieter 2 2 2
Mallery, Karel van 160 160 135 25
Mander, Karel van 8 8 2 6
Matham, Jacob 64 64 13 51
Matsiis, Cornelis 11 11 11
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Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Meerdt, Jacob 17 17 5 12
Meerdt, Adrian de
Meine, David de 1 1 1
Mercator, Gerhard 115 115 115
Merlen, Abraham van 63 63 58 1
Monogrammist B. AM. 2 2
Monogrammist IWB 5
Monogrammist PvB 4 4
Mdller, Johannes 35 35 7 28
Miller, Herman
Neovell, Aegidius 2 2 1 1
Norden, Johannes 1 1
Overadt, Peter 34 34 33 1
Overbecken, Peter van 1 1 1
Pandern, Egbert van 48 48 18 30
Pannis, Hans 2 2 2
Passe, Crispijn van der 853 853 212 641
Peeters, Marten 1 1
Perret, Pieter 3 3 1 2
Phaarlingeinsis 3 3
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Niederldnder Gesamt davon
religios profan

Pontius, Paulus 1 1 1
Quadus, Mattheus 96 96 96
Remius, Johannes 1 1 1
Rogiers, Salomon 2 2 2
Rubens, Peter Paul 2 2 1 1
Rutz, Caspar 1 1 1
Ruyspenberg, Bernardt 1 1 1
Saenredam, Johannes 66 66 26 40
Saverius, Johannes 8 8
Scheiindel, G. van 4 4
Schileeman, F. 1
Serwouters, P. 1 1 1
Sichem, Christoffel I van 23 28 6 22
Sniders, Michael 103 103 89 14
Starterus, Johannes 1 1 1
Stock, Andries Jacobsz. 2 2 2
Swanenburgg, Willem 62 62 9 53
Thiriius, Leonhard 9 12 21 21
Tienen, Cornelius van 8 8
Vaenius, Otho 4 4 3 1
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Niederldnder Gesamt davon
religios profan
Vaenius, Gilberto
Valcher, W. V. 3 3 3
Velde, Jan II van de 107 8 115 107
Veldius, Johann 33 33 29
Verhoeven, Abraham 1 1 1
Vischer, Nicolaus Johann Claes Jansz. 280 16 296 5 291
Vorsterman, Lucas 33 33 12 21
Vos, Marten de 2
Vrints, Jean-Bapt. 7 4 3
Vroom, Heinrich 2 2
Walder, Johann 22 22 18 4
Wey, Raphael de 7 7 5 2
Wierix, Hieronymus 133 133 60 73
Wierix, Antonie
Wierix, Johan
Wierix, Hieronymus 123 123 67 56
Wyns, Georg 2 2 2
SUMME 6834
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1.3 Deutsche Schule

Deutsche Gesamt davon
religios profan

Adam, Hans 2 1 3
Albrecht, Andreas 3 3
Aldenberg, Daniell*
Amberger, Christoph 12 14 26 23 3
Aubry, Peter*
Bange, Hieronymus 53 53 53
Bario, Johann Christoph*
Barra, Johann 14 14 9 5
Baur, Daniel 1 1 2 2
Bayardt, Paul 1 1
Beitler, Mathias 33 33 33
Berckmiller, C*
Berg, GHimmel zu Dresden*
Bildenharter, Tobias 4 4 4
Birnbaum, Michael 1
Bos, Wilhelm*
Boyberger, MB*
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Bremdia, Johann 1 1 1
Brentel, Friedrich 109 109 109
Bretschneider, Daniel d.A.*
Brinn, Isaac 25 25 2 23
Buchner, Paulus d.A.*
Burgkmair, Hans 35 7 89 131 19 114
Buschweiler, Matheus 25 25 17 8
Blttel, Daniel 1 1 1
Candidus, Johann 1 1 1
Coler, Georg*
Coriolanus, Joachim Theodor*
Corthoys, Anthony 5 5 5
Custos, Dominicus 410 410 117 293
Diericks, Johan*
Dietterlin, Wendel 8 8 8
Ditmaer, Jan*
Dizinger, Ludwig 13 13 13
Dovingk, Daniel 1 1 2
Drechsel, Wolf 5 5
Durber, Johan*
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Durr, Johannes*
Eisenhoit, Anton 11 11 10
Elsheimer, Adam 3 1
Erffens, Seruatius*
Faber, Johann 29 29 29
Falkenberg, Martin a 1 1
Flindt, Paulus d.J.*
Flotner, Peter 8 12 11
Formschneider, Hans*
Franck, Mathaeus*
Frommer, Michael 1 1 1
Fuchs, Adam 36 36 34
Fulda, Caspar*
Furck, Sebastian*
Gabler, Johann Jakob*
Gartner, Georg 47 47 47
Geiss, Leonhard*
Georg, Hans 15 16 11
Geysler, Johann Conrad 4
Glaser, Hans 7 9
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Gottich, Paul 18 18 18
Greuter, Matthaus 75 75 31 44
Grimer 6 6 2 4
Gulnther, Christian*
Gintich, Andreas 2 2 2
Hainly, Ulrich 20 20 20
Halner, Johannes*
Hammer, Steffan*
Hannas, Marco Antonio*
Hansman, Sebastian 1 1 1
Hartman, Georg*
Hauer, Johann*
Heiden, Jacob ab 465 472 21 451
Heller, Melchior und Joachim 1 2 2
Herdan, Johannes 50 50 50
Herman, Stephan 4 4 4
Herman, Georg
Herold, Johannes 1 1 1
Heubndalz, Johannes*
Heyer, Conradt*
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Hildenberg, F 6 6 6
Holbein, Hans 136 136 94 42
Holwein, Elias 3 3 3
Holzl, Abraham 1 1 1
Honervogt, Jacques 45 45 27 18
Hopfer, Daniel 17 17 11 6
Hopfer, N 31 31 9 22
Hopfinger, Felix 1 1 1
Hornick, Erasmus 21 22 22
Hibschmann, Georg 1 3 4 4
Hibschmann, Martin
HllfiuB, Levin 28 28 28
HulfiuB, Friedrich
Hulsen, Esaias van 115 115 115
Ispelbuger, Petrus 324 324 8 316
Jamnitzer, Wenzel 62 62 62
Jeepio?, Johannes*
Jenichen Balthasar 201 201 76 125
Jennzel, Gregor 7 7 2 5
Jobin, Bernhard 2 1 3 3
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Kaill, Johannes*
Kaler, Johan 95 95 95
Kanzler, Bernhard*
Kappeler, Bartholomeus 2 4q 4
Keller, Georg 16 16 16
Ketel, Cornelis*
Kieser, Eberhardt* 153 126 279 2 277
Kilian, Wolfgang 701 17 718 80 638
Kilian, Lucas
Klim, Hans*
Klipfell, HCK 3 3 1 2
Koch, Johannes*
Koler, Johann Clement 7 8 8
Konig, Peter 20 20 18 2
Kdérnlein, Hieronymus*
Kramer, Hans 5 5 5
Kruger, Dietrich 54 54 23 31
Kuebs, Caspar 1 1
Kumberger, Heinrich 1 1 1
Laechlin, Hans Christoph*
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Lang, Georg 21 21 1 20
Lederer, Hans 4 4 2 2
Leivoldt, Johann 18 18 7 11
Leypoldt, Johann 10 10 5 5
Liphensis, Conrad Grahle*
Loffler, Hans Friedrich*
Macken, Georg 1 1 2 2
Mair, Alexander 14 14 11 3
Mair, Paulus Hector 156 1 1 158 158
Mannacker, Hieronymus de 127 27 1 26
Mannasser, Daniel 26 26 1 25
Mannasser, Georg
Mannich, Caspar 1 1 1
Maugin, Sara 1 1 1
Mayer, Lucas 36 36 36
Mayr, Johann 20 20 20
Mayr, Johann 18 18 18
Mayr, Dietrich d.A.
Merckell, Georg 1 1 1
Merian, Matthdus 540 24 564 132 432
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Deutsche

Gesamt

davon

religios

profan

Meyerpeck, Wolfgang

Michael, Otto*

Mittnacht, Mauritio*

Monogrammist D:W:*

Monogrammist DS

Monogrammist EA*

Monogrammist EWT*

Monogrammist HSF

Monogrammist HVL

Monogrammist MK

Monogrammist MSO

Monogrammist MW

Monogrammist PB

Monogrammist SF

| o= W = U] =] =

Monogrammist TCE

N = W e 0] R e

Monogrammist TF*

Morannt, Conradt*

Mostart, G*

Mduller, Gottfried*

Midller, Heinrich

23

23

23
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Necker, David de*
Nitzel, Hieronymus*
Nitzel, I*
Obermeyer, Andreas 1 1 1
Opunus, Johannes 13 13 13
Ort:, Christoph*
Ortelius, Abraham 15 15 15
Pareus, Daniel*
Pesper, Hans 1 1
Peterle, Michael 1 3 4q 4
Peterman, Simpar?*
Pfann, Johannes*
Pleginck, Martin 33 33 33
Plockser, Johannes*
Plumell, Leonhardt 1 1
Pregell, Michael 7 5
Princkman, H 5 5
Proscheuner, Christof*
Raeven, Servatius 11 11 6
Rauch, Mathes 1 11 12 12
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Rembold, Matthdus*
Renn(s), Hans*
Resseler, Paulus 1 3 3
Reuter, Bartholomeus 12 12 9 3
Rhanebau, Hans*
Richter, Christian*
Rogel, Hans 3 4 1 3
Rollos, Peter 54 54 54
Rota, Martino 10 10 4 6
Roth, Philipp Lienhardt 2 2 1
Saaldoérfer, Conrad 1 61 62 1 61
Sac(k, Martin*
Sadeler, Johann 858 5 863 531 347
Sadeler, Egidius
Sadeler, Raphael
Schal., AFD 1 1
Schedell, Sebastian 1 1 2 1 1

Schelleroy, Nicolas*

Schlannge, Wenzel*

Schmidt, Johannes*
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Schmuck, Felix 3 3 3
Schnitzer, Lucas*
Schultes, Lucas 1 1 1
Schitt, Jakob*
Schwann, Wilhelm Balthasar 10 100 110 2 108
Senft, Christoph 1 1 1
Sibmacher, Johann 299 1 300 1 299
Smisek, Johann*
Speckel, Daniel 1 1 1
Sporll, Conradt 2 94 926 3 93
Stacker, Heinrich 24 24 24
Steinberger, Manasse 1 1 1
Stimmer, Tobias 679 679 274 405
Stdsper, Hans 1 1 1
Straub, Georg 91 91 91
Strauch, Lorenz 1 2 3 3
Strauch, Wolfgang 17 10 27 1 26
Stuber, Wolfgang 52 52 49 3
Sturmer, Wolfgang 1 1
Summer, Andreas 5 5 5
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Deutsche Gesamt davon
religios profan

Troschel, Hans 80 80 3 77
Ulrich, Heinrich 327 327 66 261
Venes?, Hans Sebastian*
Volkmer, Hans Melchior 1 1 1
Volzius, Nicolaus 1 1 1
Walch, Hans Philipp 5 5
Walch, Hans Philipp 4 4
Walch, Georg
Wand?, Hans*
Wechter, Georg 107 107 102 5
Weigel, Hans 12 12 12
Weigel, Hans 223 1 224 224
Weigel, Martin
Weiner, Hans 6 6 3 3
Wei3, Robert 20 20 20
WeiBhun?, Nicolao*
Weyer, Gabriel 6 1 5
Wilfterich, Herman*
Wy?enbach, Rudolph*
Zetter, Paul 2 2 2
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Deutsche Gesamt davon
religios profan
Zetter, Paulus de 2 2 2
Zimmermann, Wilhelm Peter 36 37 11 93
Zinndt, Mathias 25 26 3 23
SUMME 8242
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1.4 Ttalienische Schule

Italiener Gesamt davon
religios profan

Aelst, Nicolaus van 4 4 4
Andreani, Andrea 1 1 1
Andreas, P. 3 3 1 2
Angelus, Michael 7 7 5 2
Antonio, Marco 17 17 2 15
Baccus, Ser. 2 2
Barotius, Friedericius 2 1 1
Bertelli, Ferdinando 15 15 5 10
Bertelli, Lucas
Bertelli, Horatio
Bologna, Franciscus 2 2 1 1
Bonasco, Julius 8 8 1 7
Bonifacio, Natale 1 1 1
Brambilla, Ambrogio 7 7 7
Callot, Jacques 84 50 134 28 106
Caraglio, Giovanni Giacomo 2 2
Caranzani, Antonio 2 1 1
Caravagio, Poydorus de 2 2
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Italiener Gesamt davon
religios profan

Carracci, Agostino 14 1 15 3 12
Carracci, Annibale
Cavalieri, Giovanni Baptista 57 57 37 20
Cesari, Giuseppe (Arpinas, Joesphus Casar) 1 1 1
Classicus, Alexander Victorius 1 1
Clodio, Marcus 2 2 2
Cort, Cornelis 24 24 11 13
Dimusi, Augustinus
Duchet, Claude 4 4 4
Falcini, Domenico 1 1 1
Ferronatus, Paulus 5 5 1 4
Fialetti, Odoardo 1 109 110 1 109
Florimi, Matteo 21 21 6 15
Forlani, Paolo 3 3
Franceschi, Domenico 1 2
Franco, Giacomo 44 44 44
Fuchs, Adam 2 2 1 1
Ghisi, Georgio 3 3 3
Gratianus, Paulus 1 1 1
Grispoldi, Gaspare 1 1 1
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Italiener Gesamt davon
religios profan

Guerinonus, Lucas 2 2 1 1
Ketarus, Marius 4 4 1 3
Lafreri, Antonio 9 9 9
Lauro, Giacomo 2 2 2
Laurus, Cornelius
Licinio, Fabio 1 1 1
Ligozzi, Giacomo 1 2 2
Lotaringus, N Beatico 2 2 2
Luchinus, Vincent 1 1 1
Marv, D 12 12 12
Mercantis, Sovola de 1 1 1
Monogrammist AG 2 2 2
Monogrammist FH 4 4 4
Monogrammist GDW 21 21 20 1
Monogrammist ML 1 1 1
Monogrammist NSE 2 2 2
Monogrammist NWM 1 1
Monogrammist SR 5 5 1 4
Moro, Marco dil 1 1 1
Musi, Augustinus di 1 1 1
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Italiener Gesamt davon
religios profan

Nelli, Niccold 2 1
Nobilius, Petrus de 4 4 4
Orlandi, Giovanni 1 1
Palma, Jacopo 1 1
Parma, Franciscus 5 5 4 1
Paulini, I.
Paulis, Johannes Antonius de 7 7 3 4
Pedrazano, Ottavio Cavanio 1 1
Pedrazano, Johan. Petro
Penzanus, Franciscus 1 1 1
Pittoni, Giovanni Battista 1 62 63 63
Porro, Girolamo 10 1 11 11
Procacinus, Gamillus 2 2 2
Raffael da Urbino 2 22 24 5 19
Rasciottus, Bonatus 11 11 1 10
Reverdinus, CE 13 13 1 12
Roberti, Cesare 1 1 1
Ronco, Alberto 1 1 1
Salamanca, Antonio 68 68 1 67
Salambini, Venturae 5 5 5
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Italiener Gesamt davon
religios profan
Scalza, Lodovico 2 2 1 1
Siil, Balthasar 1 1 1
Steinhammer, Friedrich Christoph 1 1 1
Sustris, Friedrich 6 6 6
Tempesta, Antonio 73 73 1 72
Tintoretto, Jacopo 4 2 2
Tizian 1 1
Tramerzinus, Michael 2 2
Ucellus, Casparus 1 1
Vaccharius, Laurentius 452 452 3 449
Vaccharius, Andreas
Valegius, Nicolaus 7 7 5 2
Veneto, Augustinus 39 39 1 38
Vico, Enea de 16 16 2 14
Villamena, Francesco 3 3 3
Vincentinus, Nicolaus 3 2 1
Zenoi, Domenico 6 6 1 5
Zonallus, Octavianus 1 1
SUMME 1420
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1.5 Franzosische Schule

Franzosen Gesamt davon
religios profan

Albertus, Cherubinus 1 1 1
Appier, Jean 2 2 2
Asinius, Michel 4 4 1 3
Badoer, Alexander 1 1 1
Bois, Eli du 18 18 6 12
Boissard, Robert 1 1 1
Briot, Isaac 2 2 1 1
Brunand, Michel 1 1 1
Camoico, Johann Baptista 3 3 3
Canta, Remigius 4 4 4
Chastillo, Claudio 1 1 1
Chemin, Isaac du 1 1 1
Clerc, Jean le 147 147 122 25
D., LaLyon 10 10 1 9
David, Charles 4 4 4
Eques, Bellange 1 1
Firens, Pierre 19 19 9 10
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Franzosen H. Gesamt davon
religios profan

Fornazeris, Jacques de 2 3 3
Gaulier, L 28 28 2 26
Granthomme, Jacques 46 46 17 29
Halbeeck 21 21 19 2
Hoeye, Francois van den 1 1
Houve, Paul de la 7 7 7
Hoyan, Germain 1
Jenet, Johann 22 22 6 16
Librer, Francesco 3 3
Lov, Thomas de 55 55 26 29
Loysi, Petrus de 3 3 3
Malavolta, Orlando 1 1
Manthoniere, Nicolaus de 16 16 6 10
Messager, Jean 13 13 4
Moncornet, Baltazar 16 16 16
Nargenti, Simon 1 1 1
Nicola, Mathurin 2 2
Paris, Silvester de 1 1
Picquet, C. 1 1 1
Rous 1 1 1
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Franzosen Gesamt davon
religios profan
Son, Nicolas de 3 3 3
Stephanus 109 109 48 61
Wilhelmus, Nicolas 2 2 2
Wybaut, B 4 4 4
Ziarnko, Jan 2 2
Zinglius, Ulrich 11 11 11
SUMME 593
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2. Druckgraphikinventar (Transkription)

Orndliche verzeichnus, allerley Kunnst, von alten, Niderlendischen, Teltschen, Italianischen, Franzdsischen, Vnnd andern

gueten Meistern, in Kupfer Vnnd Holz an tag gegeben.

Colligirt Vnnd zusammen gebracht durch Paulus Behaim. Juniorem
1618. 9. Decembris

2.1 Alte Meister

folio 2 recto (pag. 1)

Alte Meister
Albrecht Dlrrer
AD

Volgende Stuck seind von Firnemen Meistern, au3 Durrers Instruction Vnnd eignen handriBen, aufs Kupfer
gebracht worden, Vnnd werden, seinem operi Vnnd kunstucken incorporirt Vhnd zuegethan.

Albrecht Durrers Conterfeth, durch Lucas Kilian Augustan: in folio

Der Arme betrangt. Esell dieser welt, durch E. Kiefer nach d Lanng in folio

Maria, mitt dem kindtlein in der wisten, durch Aegyd. Sadeler. Regal

Ein Ecce homo sizendt. Theod. Krlger in folio

ChristuB in garten. Theod. Kriger. Folio

Mose empfenngt die zehen gebot von Gott. Von A. Dirr. in ein buch gerissen u. durch L. Strauch gradirth 4to

S. Hieronymo in ein Perspectiv: sal sizendt, Vnnd durch Theod. de Bry, in Kupfer gestochn. 4to

Ecce homo halt ein ruten Vnnd geissell, v. Crisp. Pahs h. Folio

I

Ein Crucifix, so nur mit haubt rissen aufs kupfer Verzeignent, doch nicht gestochen und verfestigt worden, so
mir Eberhardt Rieser von Franckfurt herauf geschickt hat. H. Folio

(Y

Albrecht dlrrers Contrfeth, vom Hondio

(Christo in gertners gestalt erscheint Magdalena h. 4to)
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folio 2 verso (pag. 2)

Albecht Durrer in Kupfer

AuB altem Testament

Adam und Eva in folio

[restliche Spalte frei]

AuB dem Nelen Testamennt Vnnd heiliche

Geburth Christi, in 4to

Marien im schein, in 8vo

Maria in einem garten. 8vo

Maria mit Landtschaften. 4to

Maria mit der Meerkazen. 4to

Marienbilder, werdten von Engeln geckr. 4to

Maria Vnnd Anna. 8vo

Ecce homo. 8vo

Stuck, vom Pahsion. 8vo

Crucifix mitt 4 marienbildern. 8vo

PetruB3 heilet einen Lammen. 8vo

S. Philippus, mit dem Creliz. 8vo

S. Batholomeo, mit dem messer. 8vo

S. Thomas mit dem Spies. 8vo

S. Simon mit der Sagen. 8vo

S. Christopherus. 8vo

Christophero. 8vo

S. Georgius zu RoB. 8vo

S. Antonius, nach der Lennge. 8vo

S. Hieronymus in einer stuben. Folio

S. Eustachius, in Regal

Bilibaldo Brickheimer. 4to

iR R R R R ERERWERIN W WD

Philippo Melanchton. 4to
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Erasmus Roterodamus. Folio

Wapen mit dem Todtenkopf. Folio

Fortuna. Folio, od. DiurerBB weibs Conterfeth

e I

Melancholia. Folio

folio 3 recto (pag. 3)

Albrecht Durrer in Kupfer

Philipp Rinnck Einspenninger. Folio

Traum von einem weib. groB. 4to

Ein Weiblein nackendt. 8vo

Justitia. 8vo

Hercules, mit einem bogen, weib Vnndt hirschen. 8vo

Satyro, pfeifft, bei einem weib u. kindt. 8vo

Alter man mitt einem iungen weib. 4to

Ein TlUrck mit einem grosen stuck geschliz, in stahl gegraben. Regal

Ein Tldrck mitt einem Weib. 8vo

Ein fendrich. 8vo

Ein reitendt Weiblein. 8vo

Ein rennendt Relterlein. 8vo

Drey bauren. 8vo

Baur Vnnd batlrein stehen zu marck. 8vo

Ein Koch mit einem weib. 8vo

Ein baur danzt Vnnd verdrehet. 8vo

Ein andrer baur so dannzt. 8vo

Ein Sackpfeifer. 8vo

Drey Engellein. 8vo

Ein Pferdt nach der seiten. 4to

Ein Pferdt hinderwerts. 4to

Alberto Moguntino Archiepiscopo. 4to

RHiRRrRRRRRRRRRRRERERR R R R -

Zwen Engel haltn ein Veronica angesicht. L. 8vo
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Ein Maria mit 4 bildn in blei gestochen. h. Folio

S. Jeronimo in einem geburge in blei. h. Folio

Satyro mit einem weiblein in der schofB. Folio

S. Georgio zue fuBB. 8vo

FUnff wlndtspiel od JagdthVnndt. 8vo

Wasserman so ein weib hinflireth. Folio

St. JeronimuB in kupfer im geblrge. Regal

St. Johanneo Chrysosthomus mitt dem gulte mundt, nach der héch in 4to

Friderico dux Saxonia groB 4to

Olberg in bley geezet. h. Folio

Engel mitt dem Veronica angesicht nach der héhe in bley geezt. h. 4to

S. Sebastiano, nach der seiten. h. 8vo

Wapen mitt einem Iében, ein hahn auf dem helm. h. Folio

Ein Mariabildt mitt Gott dem Vatter. h. Folio

Der Verloren Sohn. h. Folio

Ein Man Vnnd Weib, Vnnd der doth hinter dem baum. 4to

Vier nackendt weiblein beisam stehendt. 4to

S. Matheus mitt dem schwerdt. h. 8vo: St. Paulo

S. Sebastiano flirwarz. 8vo

RHRRrRRRRRRRRRRR =R

Ein bockfahrerin. 8vo

folio 3 verso (pag. 4)

Albrecht Durrer in Kupfer

[leer, mit Spalten]

folio 4 recto (pag. 5)

Albrecht Durrer in Kupfer

[leer, mit Spalten]
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folio 4 verso (pag. 6)

Albrecht Durrer in holtz

AuB dem Alten Testament

Simson in Regal

Ausm Nelen Testamennth Vnnd Marterer

Maria in 4to

Marienbilder in Folio

Marienbildt in Regal

Enthaubtunng JohanniB3. 4to

DeB Kdnigs Tochter traget ds haubt. 4to

CristuB am kreliz mit Maria u. Johan. Folio

Vita mariae. Marienleben. Regal

=N

Der grose Passion, in Regal.

Ecce homo. Zum grosen Passion. Regal

[y

Offenbarunng Johanni3. Regal

S. Hieronimus. 4to

S. Georgius, in Folio

Acht heiligen nach der Lanng. 8vo

Ein Bischoff. 4to

S. Catherina. groB. in Regal

CristuBB am kreliz in 8vo

der klein Passion , in 4to

Ailf tausendt Martirer, in Regal

S. Martinus in Folio

S. Clara in Folio

S. Catharina in Folio

HlRRR RO R RRRR ORI~ O|R|RR[N[CO|—~

Jingst gericht in Folio
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Babst mitt Laurentio Vnnd Stephano. Folio

Abendtmal Cristi nach d Lenng. Folio

Die Trinitas od Dreifaltigkeit. Regal

e I

S. Hieronymo in 8vo

folio 5 recto (pag. 7)

Albrecht Durrer in holtz

Cristo am kreuz, mit leistn, 4 Engeln Vnnd weintrauben. Regal

S. Fabricius, in Folio

S. Hieronymus in Folio

S. Christopherus in Folio

Zwen munch halten mess vorm altar. Folio

Ecce homo zum kleinen Passion gehdrig. 8vo

Obersten, oder heilige drey kénig. Regal

Antonio presbyter in Folio

S. Johannes in Folio

Veronica oder angesicht Christi h. Supregal

Christus wirdt angebetet von K. Maximiliano & ettlich heilige. L. Regal

S: Christophero. Regal

Marien himmelfaarth. h. Folio

Ein geiBler, kindt vor einem altar h. Folio

RHRRRRRRRRR R -

Christo begegnet Maria Magdalena in gertner gestalt h. 2 Folio

[rechte Spalte leer]

folio 5 verso (pag. 8)

Albrecht Dirrer in holz

[linke Spalte leer]
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Weltliche Stuck

1 | Kaiser Maximilianus, in Regal

8 (1) | (Stuck zum) Triumphwagen. Supregal. Uf 8 boge

(Y

Hercules in Supregal

Ein rennender Relter, Superregal

Ein badt in Supregal

Rhinocerus, nach der Lanng, in Folio

Sancta Justitia, mit 3 schiltlain. Folio

Behaim Wappen, grof3, in Folio

Pémer Wapen mit h. Laurentio groB. Folio

Item klein in 4to

Zugwerckstuck in Folio

Kressen wappen groB in Folio

Ulrich Varnbllers Conterfeth h. Folio

Wapen, so ein wild man, mitt 2 hunden. Folio

Alberto Durrerus, in Regal

Tittel mitt dem Birckheimer wapen. %2 boge

Behaim Wappen mitt zwen schilter 4to

(Behaim wappen mitt groB in Folio)

Ein Turnier zue roB L. Folio

Statt wirt belagerth, uff 2 bogen. L. Folio

Kay: Maximilian grab, ein stuck auB3 d grosen Ehren Pforten h. Folio

Der Spengler Wapen h. 4to

Lorennz Staiber Wappen h. Regal

(Kais. Maximilian machet mit d Frannzosen friedt, auBB d grosen Ehrenpforte h. Folio)

ORIk R R RRRRRR R R,AORRR R -

W

GroBn Ehrenpforten der Thaten Kays Maximiliani ao 1515, aufgerichtett. Auf 36 Regalbogen

folio 6 recto (pag. 9)

Albrecht Dlrrer in holz

1| DaB Scheurll Vnnd Tucher wappen h. fol.

1| Zwey stuck von einer gezierten Sdaulen, welche zu unterst zwei Engelein halt, oben aber dauf ein Satyro
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sizendt h. Fol.

folio 6 verso (pag. 10)

Albrecht Dirrer in Holz

Volgende stuck, theils mitt, Vnnd ohne Zeichen, seindt nicht im im Catalogo, wie zu endt dieB3 buchs zu
sehen, sondern werden gleich andern zuegesezt.

Alle Biblische historien in 240 figuren. klein

CristuB3 a, kretuz gegen d rechten handt. Regal

Wie Cristo von den iuden gekrént. Folio

Zwen engel halten ein Veronica angesicht, nach der lenng in 16to

Job vom bésen feinndt gegeiselt. 4to

S. Sebastianus wirdt geschossen. 4to

Ein Unbekanndt Wappen. 8vo

Der Doth bei einem nackendtn weib. Regal

Geistliche historien auf3 dem nelien Testament h. 8vo. holz.

Die 12 monath gar klein, gleich den Biblisch figuren, wie obstehett.

HIREINRRRR R~ O

Ecce homo vor sich zusehen zwischn zwen Jud stehendt. hR

folio 7 recto (pag. 11)

Georg Pennz

GP [lig.]

Auss dem Alten Testament

Josephs historia in 8vo

Tobias historia, nach der Lanng 8vo

Abrahams historia. 12mo

Abraham Vnnd agar auf einem beth sizendt, nach der héch in 8vo

Judicium Salomonis, Vnnd wie er Milcom anbetet in 12mo

NINFRO|IN| A

Von der historia Esthers 12mo
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Loth mit seinen zwo Tochtern 12mo

Dem Simson wirdt von Delila beschoren. 12mo

Job auf dem misthaufen sizendt. 12mo

Judith enthaubt holofernem. 12mo

Zwen Eltisten bei Susanna. 12mo

e

Davidt sihet Bathsabe baden. L. 12mo

folio 7 verso (pag. 12)

Georg Penntz in Kupfer

AuB dem Nelien Testament

Mundi Vanitas, od von deBB menschlichen lebens eitelkeit. Folio

Samariter verbindt den, so unter die mdrder gefallen, nach der lang 8vo

Vom Raichn man Vnnd Lazaro. 12mo

Cristo mit dem Ehebrecherischn weib. 12mo

HerodiaB bringt ds haubt JohanniB. 12mo

Evangelische historien. 16to

AuB den wercken d barmherzigckeit: ir habt mich besucht, rVnndt, 16to

S. PauluB bekerunng. L. 8vo

Zu Cristo werden die Kindlein gebracht. L. 4to

AuB d werck der barmherzgkeit: ir habt mich getrést. rundt 16to

AuB d werckn d barmherzigckeit. Ir habt mich bebergt? rundt 16to

AuB d werckn d barmherzigkeit, ds 7, wie man ein dothen begrebt. runndt 16to

Christo am Creliz mitt Maria Vnnd Johannes. 1547. h. 8vo

[ L N e e e N e e e N M e N OV AT o))

Ir habt mich gespeiset
Ir habt mich getrencket } auB d wercken der Barmherzigkei, rVnndt in 16to.
Ir habt mich bekleidt

folio 8 recto (pag. 13)

Georg Pennz in Kupfer
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[Spalten leer]

folio 8 verso (pag. 14)

Georg Pennz in Kupfer

Weldtliche historien auBm Livio Ovidio etc.

AchilleB mit Chircone. 4to

Sophonihba trincket gifft. 4to

Lucretia wirdt von Tarquinio gezwungen, nach der lenng, in 8vo

Lucretia, felt Todt nider zur erden. Lang 8vo

Mut. Saevola verbrendt sein handt. 8vo

Regulus in faB gebeinigat. 8vo

Tomiris, steckt ein haubt in sack. 8vo

Medea reicht einem etwal3 auf3 d Truhe. 8vo

Procris, wirdt erschossen. 8vo

Virginea, wirdt von irem man erstochen. 8vo

Dido, nackendt ersticht sich. 8vo

Marcus Curtio, springt inB felr. 8vo

Rex Porsenna, deme sein weib entflrt wirdt, nach d Lenng. 8vo

Horatio Cocles erhelt die bruck wieder die feindt, biB solche abgeworfen wirdt. Lang. 8vo

Judicium Paridis, Lenglicht 12mo

Ein weib gehet mit iren Jungfrauen durch ein Wasser, zu einem reitendten kdnig. 12mo

Acteon wirdt zum hirschen. 12mo

Virgilius im korb, Vnnd wie, bei seiner bulschafft hindern, in der feur holen muB3. 12mo

Mut: Scaevola mitt d handt uber dem felr. 8vo

Arthimisia schittet eine auB3 eim sacklein ein bulfer in irn becher. h. Folio

Titus Manlius. 8vo

Jupiter u. Leda

HliRRRRINFR R RRRRR R R R R R

Ira furor brevis sum

folio 9 recto (pag. 15)
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Georg Pennz in Kupfer

Weltliche ins gemeinn

1| Ein fendrich in schweizer Tracht
1| Ein nackendt weib sizendt, so sich auf einen krug lehnet. 8vo
1| Wasserman flret ein weib hinweck. L. 8vo
5| FUnff Sinn, héch, 12mo
7 | Septem Artes, nach der hdéch, 12mo
7 | Laster: Gula, ira, pigritia, inuidia, aparitia, veno, Supperbia. 12mo
1| Der welt Lauff. 12mo
1| Ein weib reit auf einem man. 12mo
1 |Johan. Friderico Elector Saxon. Contrf. Regal
folio 9 verso (pag. 16)
Georg Pennz in Kupfer
[beide Spalten leer]
folio 10 recto (pag. 17)
Georg Pennz in Kupfer
Gradescen, Triumph Vnnd Zugwerck
1 | Hippocentauri, firen Bacchum auf einen wagen, nach der leng. 12mo
1|Man Vnnd weib mit geiBfisen, neben einem schurckenkrug, hoch. 12mo
1| Item, mit fischschwenzen, neben einem bach. 12mo
1| Gradescen von Laubwerch, nach d héch. 12mo
1 | Romanische kriegsristung, aufgehang, alB helm, Leibrock, streithammer, schilt, & c. h. 4to
2 | Laubwerck, mitt einem nackend kindlein und harnischbrust, h. 16to
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folio 10 verso (pag. 18)

Georg Pennz in Holz

[beide Spalten leer]

folio 11 recto (pag. 19)

Lucas Layden

L

Aus dem Alten Testament

Esther kniet fur Abasvero, in Regal.

Cain erschlegt Abell, in 8vo

Dem Koénig Davidt erschaint ein engel, in stahl geezt. 8vo

Salomon betet Milcom an. 4to

(Sisars wirdt ein nagel durch den kopf geschlagen. Saenredam Sculptur. H. Folio)

Salomon Vnnd Milcom, ettwal3 kleiner, h. 8vo

Die Weiber gehen dem Davidt entgegen, welcher Goliaths haubt auf einem schwerth treget. h. Folio

e e e e

Loth mitt seinen zwo Tochtern. Ao 1530. L. Folio

folio 11 verso (pag. 20)

Lucas Lay in Kupfer

AuB dem Nelien Testament

CristuBB wirdt versucht, in 4to.

Cristo wirdt mit dérnen gekrdnt. 4to

Ein andere krénunng, klein, in 8vo.

Cristo wirdt getrenckt. 8vo

Cristo mit den 12 Apostelln. 8vo

Vier Evangelisten. 8vo

Joseph umbfenget Vnnd kisset Mariam. 8vo.

(==Y
DW=

Maria mitt dem kindlein in schein. 8vo
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Maria Vnnd Anna. 8vo

Christophoro, in d wisten sizendt. 8vo

S. Antonius. 8vo.

S. Bernhardo. 8vo, vel Benedicto.

Ein weib in d einnddt erscheint Gott. 8vo

Cristo tragt ds kreliz, dabei Veronica, nach d lenng. 8vo

JohanneB der Taufer zeigt aufs Lam. L. 8vo

h. drey Kénig schencken dem Kindt. L. Reg. 1513

Maria mit dem kindt unter eim baum siz. L. 4to

Item auf einem halben mondt stehendt. 8vo

S. Sebastiano an einen baum gebund. 4to

(S. Johannes mitt dem Lamb, h. Folio)

(S. Jeronymus an seinem Tisch h. Folio)

Ein klein Marienbildt. h. 8vo

Maria Vnnd elisabeth grisen einander h. 4to

S. JohanneB in 6hl gesotten. h: 4to

Ein halb marienbildt. h. 8vo

Christo fur hannas gefuret. Ao 1521 h. 8vo

Christo nach seiner Aufstehunng erscheint Maria Magdalena im garte. L. Y2 bog

St: Petrus Vnnd PauluB in einerEinnodt beisamen sizendt. L. Y2 bog

HiRRRRRRRRRRRRRER R R

Maria Magdalena, gehet mit der blichsen Christum zue salben. h. 4to

folio 12 recto (pag. 21)

Lucas Lay in Kupfer

Weltliche historien Vnnd kunst

Virgilius im korb hangendt wirdt auBgelacht, in Regal

Ein weib vor einem kdnig kniendt, hind der noch 2 weiber Vnnd ein man, langlecht. 4to

Baur Vnnd betrein mit d Lautn u. geign. 8vo

Zwen knaben tragen ein fahn Vnnd helm. 8vo

e

Drey bettler, in 8vo
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Ein weibs giebt einem rehe, in 8vo.

Zaunbrecher. in 8vo.

Balbirer schirt einen hinder d ohrn. 8vo.

Zwei Kinder mit einem fan Vnnd Vdgelein, Lengl. in 8vo

Vier Kinder u. ein schilt darinn 2 schlissel, rundt. 8vo

Zwei kinder mit d windtmiuhl, rundt. 8vo

Item, mit einem hundt u. horn, rundt 8vo

Ein alter man ist von ein Traubn, h. 8vo

Veno & Mars mitt ein schwert nack siz. F.

Ein dannz Varinne 22. grose Personen Zusehen, oder die historia Von Maria Magdalena. L. Regal. 1519.

Zwen bauren, firt im ein weib bei d handt. 4to.

Veno mitt Cupidine nackendt in d wolckn. 4to

e e R R

Ein Narr kissett Vnnd umfengt ein weibBperson, h. 8vo

folio 12 verso (pag. 22)

Lucas Lay in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 13 recto (pag. 23)

Lucas Lay in Kupfer

Gradescen, Triumph u: Zugwerck

Ein Kopf mit einem helm, in einem runden feldt, nach d héch, in 8vo. 1527

Zwei kinder schlagen auf einen dirr roBkopf. 8.

Zwen engel haltn ein grosen schilt. Leng. 8vo

Zwei monstra mit Langen hdlsen, menschengesicht, Vnnd rehflsen. Lengl. 8vo

2 Meermenschen den in deB einen schilt helt. L. 8vo

e e

Zwei monstra wie merfisch halt ein geziert sellen mit dem maul. mitt ao 1527. h. 4to

folio 13 verso (pag. 24)
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Lucas Lay in Kupfer

Stuck, so auB3 Lay Invention, theilB mit, Vhnd ohne Zeichen, gemacht, und den andern zugethan werden.

Drey alte menner, mit St. Anna Vnnd Maria Vnnd dem kindlein. Folio. p Cock

Tugenden, bloB, in 4to

(H. 3. Kdénig bring dem kindl geschenck. 16to)

Luc: Leidani Conterfeth, vom Hondio gemacht, h. 2 b

Sisara wirdt ein Nagel durch den Kopf geschlage p Saenredam Sculptz.

S. Johannes mitt dem Lamb h. Folio
S: Jeronymo an einem steinern Tisch. h. Fol. } p Passe

e e NS

Ein man mitt einer fl6tn oder Zwerchpfeiffen, p Johan. Bol sculpt. h. 4to

folio 14 recto (pag. 25)

Albrecht Altegraf

AG [lig.]

Auss dem alten Testamenth

Almnon zwingt seine schwester Thamar. 8vo

Absolon trost Thamar in 8vo

Absolon todt seinen bruder Ammon. 8vo

Davidt zereist seine kleid ob Ammons Todt. 8vo

Susanna badt im garten. 8vo

Susanna wirt verklagt. 8vo

Zwen alten werden verurteilt. 8vo

Item, werden gesteinigt. 8vo

Zu Loth kommen vor ds hauB3 2 engell. 8vo

Idem, wirdt von den engeln ins hauB3 gerissn. 8vo

Idem, wirdt mit 2 Téchtern auB Sodoma geflrth. 8vo

Idem, mit sein 2 Tochtern, u. Dodom Untergang. 8

Loth abermaln mitt 2 Téchtern, kleiner, in 8vo

Gott erschafft Adam Vnnd Eva, klein 8vo

RHRRRRRRRRR R -

Gott verbelit von dem baum zuessen. 8vo
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Adam u. Eva essen vom verbotnen baum. 8vo

Idem, werden von Gott gerufen. 8vo

Idem, werden vom Engel auBgetrieben. 8vo

Idem, arbeiten in dem feldt. 8vo

Adam Vnnd Eva unter dem baum. 8vo

Adam Vnnd Eva, klein in 12mo

Simson sizt bei delila. rundt in 12mo

Delila schneit simson ds haar hinweg. klein. 12mo

Item schneidtet auf ein andere art ds haar ab. rundt 120

Jonadab redet mitt Ammon. 2. Reg 13. 8vo.

Adam und Eva mit ein hirsch Vnnd L6ben h. 8vo

e L e NI R

Zhamar zerreist ihre Kleider fur Traurigkeitt 2. Regum 13. h. 8vo

folio 14 verso (pag. 26)

Albrecht Altegraf in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 15 recto (pag. 27)

Albrecht Altegraf in Kupfer

AuB dem Nelien Testament

Evangelisten. Matheus, Marco, Lucas, Vnnd Johannes nach d héch in 8vo.

Maria bey Engel Gabriel. 8vo

Geburth Cristi in 8vo

Maria mit dem kindt, in schein in 8vo

Cristuf3 am kreliz. 8vo

Ein mensch wirdt von d mdérdern auBgezoge. L. 8vo

Item wirdt vom samariter verbund. L. 8vo

Idem, wirdt aufs Tir gehebt. Lengl. 8vo

Idem, wirdt sein in d herberg genwart. 8vo

el Ll Ll Ll L L N e e N

Wie der reichen man zu Tisch sizet. Langl. 8vo
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Idem, stirbt auf einem beth. 8vo

Idem, wirdt in d héll begraben. Lengl. 8vo

Idem, sihet Lazarum in Abrohams schof3. 8vo

Helt ein wolleben bei einem Wannenbadt u. aderlaB3. 8v

Ein weib, mit einem Kopf in einer schissel. 12mo

Weib helt in d Linckn handt ein kopf. 12mo

Weib mit einer selilen in 12mo

Weib mit einem bock Vnnd schlangen. 12mo

Weib, mit einem kelch Vnnd Crucifix. 12mo

Wie Cristo auferstand: Pap nostra Christo. 12mo

Maria mitt dem kindt im garten. 1553 h. 8vo

(Gradesg nach der héch wie ein nackendt kind einem weib vff dem kopff siehet. 1535. h. 4to)

Bei d Gradesgen | (Item nach der lanng, ein nackender Vnd ein weib mitt 2 Kindern. L. 4to)

e =l e e R e e R R

Christu stehendt. Pax ura Christus. 1550. 12mo

folio 15 verso (pag. 28)

Albrecht Altegraf in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 16 recto (pag. 29)

Albrecht Altegraf in Kupfer

Weltliche historien.

DaB Badt von Virg. Solis inventirt in Regal.

Alberti von der Haller Conterfeth in 4to

Aldgreves Contrfeth. 4to

Marc. Curtio zu roB nackendt sprengt inB feur. 4to

Zu rof3 wirdt ein nackendt weib entflirth. 4to

e e e

Rhea, Romulus Vnnd remus, nackendt. 4to
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Ein Kénig, weib Vnnd man bei einem kolfelr. 4to

[y
W

Herculis Leben Vnnd Thaten. 8vo

N

Sieben Tugendten auf unterschiedlichen Thir. 8vo

N

Sieben Laster auf Thiren sizendt. 8vo

[y
=

Macherlei modell zum Speerschaidtn mit figuren, nach der héch in 4to.

[y
N

Der Tannz, groB in 8vo.

[y
(0)}

Der klein Tannz, in 12mo.

N

Sieben Planeten: groB in 8vo.

Kleine Planeten in 8vo.

Ein man im beth sticht seinem sohn den hal3 ab. 8.

Hercules, ertruckt im ringen einen riesen. 8.

Tito Mantio, lest seinen son richten. 8vo.

Iason Vnnd Medea. 8vo.

Thisbe nackendt ersticht sich. 8vo.

Tarquinius Vberlaufft Lucretiam mit einem blosen schwert. 8vo. 1539 mit GP [lig.]

Lucretia Vnnd Tarquinio. 1552. 8vo.

Patientia, in 12mo.

Ein Engelein mit einer Sdulen, sizt auf einem bock. 12mo

Zwen menner bei einem richter od kénig, dern einer ein beltl in d handt helt. 1528. 8vo

Respice finem, ein nackendt weib mit einer Uhr in d handt. 1529, in 8vo.

Die nacht: ein weib nackendt im beth, in 8vo.

e e R N LS

Der minch mit der Nonnen und Soldat. 8vo.

Bei N. Testam. | (Ein malzeitn (...) Vnd aderlaB)
hist. 1

Ein fendrich 1540, in 8vo.

Ein man mit dem wassereimer u. feur. 12mo

Thisbe ersticht sich, rundt in 16to.

(der kleine Tannz, h. 12mo. 1551.)

Ein nackendt weiblein auf einer kugel helt einen becher, Zaum Vnnd schlang in der handt. 4to.

Sophonisba trincket gifft, so ir Masinisba gebracht. h. 8vo.

Martino Luthero da ao 1540, h. 4to.

L e e o RN e

Ein Weibsbildt tregt ein ndgelein blummen in der handt, glech zu einer messerscheiden gehdérig, h. 8vo.
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1| Fortitudo. 1528. 8vo.
folio 16 verso (pag. 30)
Albrecht Altegraf in Kupfer
[beide Spalten leer]
folio 17 recto ( pag. 31)
Albrecht Altegraf in Kupfer
Gradescen, Triumph Vnnd Zugwerck
1 | Gradescen nach der hoéch, in 4to.
2 | Item, nach der héch in 8vo.
2 |Item, nach der leng, in 8vo.
8| Item nach d héch, in 12mo.
8 |Item nach der lenng, in 12mo.
1 |DaB alphabet in einer Tafel von 2 engeln gehalten, in 8vo, nach d Leng.
1| Meerwunder flrt ein weib u. Bachum. L. 8vo.
1 | Hectoris Troiani nackender streith. Langl. 8vo.
1 |Kinder, unter einem aufgehencktn himmel.
1 | Kindter mit 3 hunden. Lengl. in 8vo
1 |Kinder zih einen wagen. Lengl. 16to.
1 | Kinder, springen durch einen reif. Leng. 16to
1 | Kinder mit ein sackpfeiffer Vnhnd Trumlschlag. 16.
1 |Kinder, mit einem meerrof3. Lengl. 16to.
2| Zwo gradescen nach der héch. 8vo & 4to.
1| Gradescen nach der lennge. 4to.
2| Zwo gradescen nach der héch. 4to & 8vo.
2 | Gradescen nach d lenge. 4to.
4 | Gradescen nach der lengen in 8vo.
1|Satyro Vnnd sein Weib helt einen schilt. L. 4to.
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1| Gradesgen nach der héch, wie ein nackendts kind eim Weib auf dem kopff suchett. 1535 h. 4to
1| Item nach der Lanng ein nackendt man Vnnd weib, mitt 2 kindern. L. 4to.
1| Zwei gefligelte Sphynoes untr laubw. sizendt h. 8vo
1| Drei absonderlich abgesezte Laubwerch. L. 8vo. 1536.
1 | Nackendt engelein mitt der sackpfeiffen in laubwerck mitt V. G. h. 8vo.
1| Ein schildt in Laubwerch mitt V. G. 1594. L. 4to.
1| Ein lauter Laubr, diesen ehelichs, ohne einig buchstaben Zeichen, oder JarZall. h. 4to
1 |Kinder jagt. langl. 16.mo.
folio 17 verso (pag. 32)
Albrecht Altegraf in Kupfer
Zweifelhaft. Cop:
1 | Heinrici Aldegrafs, Conterfeth. Hondy. 4to.
folio 18 recto (pag. 33)
Hanns Sebaldt Beheim
HSB [lig.]
Aus dem alten Testament.
2 |Adam Vnnd Eva, helt in deB ein schlang, klein 8vo.
1| Item, stehen beide unter einem baum. 8vo.
1|Item, d Todt zwischen inen, anstatt ds baums. 8vo.
1| Item, sizendt mit einem hirschen. 8vo.
2 | Item, indeB besonder sizent, mit einem apfel. 12mo.
1| Item, werden beide auBgetrieben. 8vo.
1 | Judith zur Lincken handt, mit dem haubt, gr. 8vo.
1| Item, zur rechten, mit dem kopf holoferniB3. 8vo.
1| Joseph flieht von Potiphars weib nackendt. 8vo. 1544.
1 |Mase Vnnd Aaron, Lenglicht in 8vo.
1 |Hiob mit sein 3 freinden Vnnd weib. Leng. 8vo.
1| Loth mit seinen 2 Tdéchtern, rundt in 16to.
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1| Judith sizendt mitt dem haubt. 1547, h. 12o0.
1 | Judith nackendt sizendt mitt dem haubt u. schwerdt h. 12to
folio 18 verso (pag. 34)
HannB Sebaldt Behaim in Kupfer
[beide Spalten leer]
folio 19 recto (pag. 35)
HanB Sebaldt Behaim in Kupfer.
AuB dem Nelen Testament.
4 | Verlorn sohn, Lenglicht in klein 8vo. 1540.
1|Verlorn sohn, Lengl in groB3 8vo. 1538.
7 | Zwolf Apostel in zwen Vnnd zwen, in 12mo.
2 | Apostell, nach d héch, in 16to. klein
4 | Evangelisten, klein in 16to.
1| Maria sizendt, helt in d Lincken handt ein birn, in groB3 8vo.
1|Item, stehendt in einem schein, klein 8vo.
1|Item, mit dem kindlein Vnnd Papagey. 8vo.
1| Ecce hono, helt ein kelch Vnnd hostien, in 4to.
1|S. Sebaldo, sizt unter einem baum. 4to.
1 |Engel kombt zu einem einsidler, in 4to.
2|S. Jeronymo fur sich zu sehen, in gr. 8vo.
1|Idem, neben d seiten, klein in 12mo.
1|S. Antonius sizt vor einem Crucifix. 8vo.
1|S. Christophero auf d erden sizendt, k. 8vo.
1|S. JohannefB Ceisostomus, Lengl. In 8vo.
1| Hochzeit zu cana Galileae, Lengl in 16to.
1 |Maria Magdalena salbt Christo die fus. 16to.
1| Christo mit dem weiblein beim brunn 16to.
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Der Todt in einer narrnkappen neben ein gebuztem weib, nach d hoch in 8vo.

Der Todt mitt fligeln, hinder einem nackendtn weib stehendt, kl. 8vo. 1547,

Der doth bei 3 weibern, so man vorn, hind, Vnnd auf der seiten sihet in 8vo.

e I

Der doth hinder 2 nackendtn menschen Vnnd einem kindt, propter quam picturam Sebaldo Beham civitate fuit
erecto.

Der doth wecket mit der Uhr ein schlaffendt weib so nackendt, auf, in 8vo lenglicht.

Engel auf einer kugel in Lufft schwebendt, h. 8vo, 1520.

Ecce homo od Salvator angesicht, h. 120.

Noch zwei andere angesicht Cristi, mitt ao 1519 & 20 h. 24to.

=N

Der hl. Christus im schein, wie er auferstand. mir ist geben aller gwalt. h. 1546. in 12mo.

folio 19 verso (pag. 36)

Hanns Sebaldt Behaim in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 20 recto (pag. 37)

Hanns Sebaldt Beham in Kupfer.

Weldtliche Stuck und historien.

Sieben Kinnst, nach d hoch, in 8vo.

Planeten, im gewilck stehendt, in 12mo.

Planeten, klein in 16to.

Sieben Tugendten, klein in 16to.

Herculis leben Vnnd Thaten. Lengl in 12mo.

Bauren Tannz. Lengl. in 12mo.

Fortuna Vnnd Infortunium, hoch in 8vo.

Contrfeth Tratani, in einem rund kranz in 16to.

Contrfeth Domitiae Calvillae, in rund kranz. 16to.

Drey Todenkopff, Lengl in 16to.

e I

Item vier Todtenkdpff, in 12mo.
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Zwei mannel3 haubter, Lengl in 12mo.

Zwen roBkopff. Lengl in 12mo.

Melchior Pfinzings Wapen, rundt, in 12mo.

Seboldt Behams wappen, rundt in 12mo.

Ein wapen mit eim Idwen, rundt 12mo.

Wapen mit einem haan, nach d héch in 12mo.

Wapen mitt einem Adler, hoch in 12mo.

Dido, ersticht sich ob einem felr, in 4to.

Traianus mit seinem sohn zu rof3, in 8vo.

Ein weib in einem kercker, mit d schlangen. 8vo. Sizendt, Cleopatra genanndt.

Item, stehendt Vnnd nackendt in 8vo.

Lucretia, ersticht sich, hoch in 8vo.

Milo — will ein baum spalten, in 8vo.

Zimon wirdt von seiner Tochter gedrenckt. 8vo. 1544.

Judicium Paridis in kl. 8vo. 1546.

Item, runndt in 12mo.

Ein man tregt ein sack u. kandl, in eisen rundt. 16.

Zimonis historia, rundt in ein Tittel in 16to in eisen gegraben.

Ein LandtBknecht mit ein spieB u. flaschen, in eisen, in 4to.

Item, etwz kleiner in eisen, mit 1520, in 8vo.

Fendrich in schweizer Tracht, mit 1526, in 8vo.

Fendrich u. Tummelschlager auBm baurenkriegt, mit 1544, in 12mo.

Item Fendrich u. trumlischlager Vnnd Pfeifen ds baurenkriegB, mit 1543, in 12mo.

Drei bauren in ristung bei fassern, in 16to.

Patientia von 2 engeln gekrdnt, gr. 8vo. 1540.

Melancholia mit fligeln, klein 8vo. 1539.

Praemium, ein engl mit d sonnen, herz Vnnd Zepter, in kl. 8vo.

Venus mit Cupidine: Andaces Veno ipsa iuvat. 8vo.

Item, nackendt in einem schein, in 12mo.

Charitas virto, mit 2 kindern, in 12mo.

Weib unter einem baum sizendt, ersticht sich, mit 1519, in 12mo.

HRrRRRRRRRRRRRARRRRRRRRRRRRRRRRR =]

Nackendt weib, sizt, helt ein kopf Vnnd schwert in der handt, mit 1525, in 12mo.

59




Item, sizt auf harnisch Vnnd sihet in Spiegl. 12mo.

Zwen soldaten in schweizer Tracht. Langspiesen, in eisen gradiert. L. 8vo.

folio 20 verso (pag. 38)

Hans Sebaldt Behaim in Kupfer

Ein man sizt auf d erdt, schlefft, Vnnd helt ein schaaf zwischen seinen flisen Leng. 12mo

Sizendt weib mit 2 kindern u. hundt, Leng. 12mo.

Baur mit einer sackpfeifen umbfangt ein baurmagdlein, in eisen gro3 8vo. 1520.

Baur u. baurin tanzen, geg Lincker handt. 8vo.

Item, sizen beisammen, mit 1521 in 8vo.

Item, stehen zu marckt, mit 1520, in eisen 16to.

Item, tannzen miteinand, rundt in 16to.

Klein Pauren Tannz, in 16to.

Ein bauren, so uber Tisch, wirdt ein Tanzerin zugeflrth, Lengl. in 12mo.

Wie die bauren einander hauen. Lengl. 12mo.

Baur, tregt ein hasen Vnnd air, in 16to.

Badlrin tregt ein milchhasen Vnnd gans. 16to.

Baur stehet bei einem Zaun, legt die handt uber dem rucken zusam, in 16to.

Baur, helt in d handt ein hacken, in 16to.

Narr Vnnd Narrin beisammen sizendt. 16to.

Zwei bar Volck sizen beisammen, sambt ein narren bei denselben, mit 1538. Lengl. 16to.

Die nacht, ein weib liegt enblést in beth. 4to.

Drei Weiber in einem badt, in 8vo.

Weib mit 2 kindern im badt, in 8vo.

Zwei weiber zihen einen narr zu sich. Lengl. 12mo.

Becher mitt deckeln, Vnnd 1530, hochl. in 8vo. 1531

Sellen auB dem Vitruvio.

Nackender engel in einer schrifft. Lengl. 12mo.

Ein narr in einer schrifft. Verwirrt. Leng. 12mo.

Engel helt ein schilt mit 3 kleinen schiltl. 8vo.

HRRRRWRARRRRRRRRRRRRINRRR R

Idem, helt ein blosen schilt Vhnd kugel. 8vo.
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Nackende kinder fliren ein ander3 bei dem armen. rundt. in 16to

Kindt schlefft, mit ein hundt, rundt. 16to.

Alexander furt Bucephalum. Lengl. 12mo.

Zwen nackendte, so weiber bei sich auf Pferden, kempfen mit Hercule. Lengl. 12mo.

Der sieghaften weiber Triumph. Leng. 16to.

Wie helena entflirt wirdt. Lengl. in 16to.

AchilleB Vnnd Hector, streitn. Zu roB. L. 16to.

Wie die Kriechen Vnnd Troianer streit. 16to.

Vier Hippocentauri streiten, Leng. 16to.

Bachus von kindn auf einen wag geflrt. 16to.

Ein kleiner Triumph, geg rechte handt. 16to.

Zwei WeibBhaubter, Lenglicht in 120.

Ein Satyro mit einer sackpfeifen, h. 120.

Bauren weib bei einem butterfaB3 helt ein rechen. 16to

(Ein baur mit ein Spies. H. (...))

Drei menner mitt einem hunndt am strick. 16to

Ein sizendt weib mitt einer sackpfeifen in eisen gradierth, h. 16to.

Ein stehender baur mitt einer mistgabell, h. 16t

Ein belrin bei zweien Milchkrigen, h. 16to

Forteza Virto, Ein weiblein sizt auf einem Léwn. 120

Engellein reitet auf einem delphin, h. 24to

Acht stuck zu dem kleinen baurn Tanz gehérig. 16to.

RHlORRRR R RRRRRRRRRRRR R -

(EB ist kalt wetter, ein baur sihet gen himl. 16to)

folio 21 recto (pag. 39)

Hanns Sebaldt Behaim in Kupfer

Ein soldat sizt mitt einem angster in d lincken handt, h. 12mo.

Juno nackendt sizendt mitt einem Pfaben helt ein spigel in der handt, h. 120.

Ein baur stehet zu marckt mitt einem kunblspieB3: deten wir Verkauffen, h. 12mo.

e I L

Ein entbléster man helt in der rechten handt einen bogen, gleich dem Cephalo. 1525, h. 8vo.
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1 | Ulrich Gebhart Minczmaster, in 16mo langl.
1| Ein engel halt einen zaum. 8vo. 1520.
1| Ein Soldthat mit einem Spies. 1520. 8vo.
1| Ein fliegendes Engelein, auf einer Cugel sizend. 1520. 16mo. 1520.
1| Ein Soldthat an einem baum, so sich vorwarts blicket. 1520. 16mo.
1| Ein fandrich zu Pferd, bey ein, soldthat, mit einem hahnen?. 1521. 16mo.
1| Erasmus Balderman. L. L. Doct. h. 1535 in 4to
1| Ein alter u. 2 junge Satir, der alte bldset auf einem horn. 16mo in der héch.
1| Jupiter u. Leda. Leda a Iove in cygnum ver socompressa. 16mo. langl.
1| Zwey Engel halt in einem schild, darinnen ein Medusen kopf. 1544. lengl. in 12mo.
1|Zwey Engl sizen auf Loéden, mit (...) schwanzen. langl. 16mo. 1544.
1| Ein frazen. gesicht mit laubwerck. 1543. langl. in 12mo.
1| Ein Landsknecht Zu Pferd, mit einer Partisan. nach der hdhe. in 12mo.
1| Eine Spiel-Carte, mit biblischen Historien u. Sprichen. 1540
folio 21 verso (pag. 40)

Hannss Sebald Behain in Kupfer

Gradescen Vnnd Zugwerch
2 | Gradescen nach d héch in 8vo.
4 | Item nach der leng, in 12mo.
3 |Item nach der lenng in 16to.
1| Gradescen mitt ao 1526 nach der héch. 4to.

folio 22 recto (pag. 41)

Hanns Sebald Beham in Kupfer

Etliche stuck auBB Seb. Behaims Invention, thailB mit Vnnd ohne zeichen, so den andern wird zugethan.
1| Bauren kirchwey. Lengl in 8vo. p. T. Bry
1| Wildtbadt. Lengl. in 12mo. p. Theod. de Bry.
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2 | Der TroB auB einem Veltlager, von krancken soldaten u. weibern. Lengl. in 12mao.
1| Ein Landtsknecht mit ein SpieB auf einem bauren pferdt reitendt, nach d héch 12mo.
1| Ein fendrich zu rof3, sambt einem soldaten so ihme ds pferdt helt, in 12mo.
folio 22 verso (pag. 42)
Hanns Sebaldt Beham in Kupfer
1 |Marien mitt em Kindt, in eim gart sizendt 4to.
1|Von vierley arth der Trunckenheit, dabei ein Lamb, Beer, Schwein Vnnd Aff. L. Folio
1| Ein Zeugwart zu roB bei einm zelt, feldtstucklein Vnnd PulferfaBlein, zu eim ganzen zugehorig. L. Folio
1|Von dem Neidig: Vnnd geizig, so die Aug ausgestoch. L. Fol.
1| Ein Capiten zu roB flret ein haufen, TroB von mannern Vnnd Weibern, denen 2 ristwag folg, auf 5 bdge.
1| Wie die geistlichkeit Vnnd ettlich handtwercker vor Christo, d Doctor Luther verklag. L. Folio.
37| Icones Catecheseor Christianae, Virtut & Victior od catechiBmuB figur, mit Lat: Versen. L. 8vo.
1| DaB abendtmaal Christi. h. 4to.
3 |Christo betet an dem Olberg. Item wir fie den hohenprister Caiphas geflret. Item die flrstell Christi, oder ds
ecce homo.
1| Christo im garten gefangen. 1535. h. 4to.
1| Ruth, Michal, Judith, sechs andere h. weiber alt testamentB. L. Folio
1|S. Hieronimus. 1521. in 4to.
1| Maria mit Joseph u. dem kindlein unter einem baum sizendt. gros 4to
WaB in holzschnit durch ine auBg:
1| Maria mit Joseph u. dem kind in 4to.
1 |Item unter einem furhang sizendt. 8vo.
44 | Bluchlein, wie man soll malen u. reisen lern, darinnen bei 44 figuren, h. 4to.
10 | Etliche altvatter auBm altn Testament, bei iedlichem sein weib und kinder. h. Folio.
1| Das Wiltbadt vol man u. weibBbersonen. 4 Bbgen.
1| Ein feldtweib flret den TroB Vnnd 2 reiBwag. 4 bog.
1| Zwei liebhabendte in einem gart sizendt. h. 4to.
1 | Die Auffirunng Christi zum kreuz. h. 4to.
1| Christo am kreuz hengenst, wirt von Juden verspott. 4to.
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S. JeronymuB in einer Einddt. L. Folio.

S. Petro sizendt vor sich zusehen. Ao 1521. h. 8vo.

Idem, auf der Lincken seiten zusehen. h. 8vo

Ein sizend geiger mitt einer Altgeigern. 8. 8vo.

Die bauren Kirchwey, auf 4 bdgen. Lengl. regal.

(der Tittl zu den Biblischen historien, h. 8vo)

S. Petro auf d recht seiten zusehen, h. 8vo.

Alle Biblische historien def3 alten testamentB mitt deB Aemyly Lateinisch Versen. Ao 1539. 4to.

N |00

Imagines in Apocalypsis Johannis Apostoli cum Versibo Aemily. Ao 1540.

Sechs heilige Weiber alten TestamentB. AIB Eva, Sara, Jahell & c. L. Folio.

Bauren kirchwey und Tannz, rVnndt folio.

Grablegunng Christi. h. 4to.

Ein Wildman, mitt seinem weib Vnnd zwei kindern. h. Folio.

Kays: Caroli 5. Einzug zu Midnchn gehalt. Ao 1530 (...)

Capitain zu roB, flret ein compagnia zu fueB. 8 bog

Ein Statt wirdt beschossen, davor ein feltlager. 7 bog.

Auferstehung Christi dabei 4 Evangelisten. h. Folio.

RRrRRRRRRRORRRRRRRR

Sizendt Engellein mit eim schilt Vnnd stab. 12mo.

folio 23 recto (pag. 43)

Albrecht Aldendorfer

AA [lig.]

In Kupfer

AuB dem Alten Vnnd Nelien Testamment

Maria, mitt dem kindt unter ein baum. 4to.

Maria mit Joseph in pilgeramB gestalt. 8vo.

Item, mit 2 knaben, Vnnd 1507. in 12mo.

Item, in einem Schleir sizendt mit d kindt. 16to.

Item, in einem schein stehendt. In 16to.

Item, wie in einem Altar mit engeln. in 16to.

e e e e

Cristo in kindtsgestalt mit d kretzapfel. 12mo.
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Item Ecce homo mit Maria, 1519. in 12mo.

Cristo treibt Verkaufer auBm Tempel. in 16to.

Idem am Crelz, mit Maria u. Johanne. 16to.

Simson tregt 2 Thor auf d achsell. in 16to.

Idem tregt 2 sedllen. in 16to.

Judith tregt am schwert, holoferniB haubt. 16to.

Salamon mit seine weib vor eim altar. 16to.

S. Hieronymus, an einem Tisch. in 8vo.

S. Sebastiano, an ein sell gebund. 8vo.

S. Christophoro. Geth durchs wasser. 12mo.

S. Georgio zu roB, mitt dem Lindtwurm. 16to.

Mart. Luthero in minchsgestalt. 16to.

Ein engellein reibt auf einem stein ettwas. h. 24to.

Nackendt engellein sizendt helt ein runde kugel in d schoB3. h. 24to.

Nack. engellein reitet auf einem stecken. h. 24to.

Simson zureist den Loben. h. 24to.

Simson wirdt ds haar abgeschnitten. h. 24to.

Sizendt engellein schiest mitt eim bogen. r. 24to.

Stehendt Engelein mitt einer sackpfeifen. 24to.

DafB haibt Johannis de3 Taufers. h. 24to.

S. Hieronymo gehet mitt eim Iéwen Vnnd grosen buch. h. 24to

Maria in dem Tempell sihet zwischen zwo sellen herflir. h. 120.

HiRrRRRRRRRRRRRRR R PR R

Sant Anna machet dem kindlein Jesu ds beth in die Wieg dabei Maria stehet. h. 120.

folio 23 verso (pag. 44)

Albrecht Aldendorfer in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 24 recto (pag. 45)
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Albrecht Altendérffer in Kupfer

Weltliche stuck Vnnd hisstorien.

Ein nackendt weib stehet auf einem felirstral Vnndt helt ein brennendte fackel unter sich. 8vo.

Ein Kirisser, mit einer Kandel Vnnd stein. 8vo.

Bulschafft Virgily, gibt d lelten fedr. 12mo.

Lucretia ersticht sich. in 12mo.

Scaevola verbrent seine handt im felr. 12mo.

Judicium Paridis. in 16to.

Piramus Vnnd Thisbe. in 16to.

Venus mit Cupidine sizenndt. in 16to.

Idem knienndt. in 16to.

Item, Liegendt, dabei 2 kind. Lengl. in 16to.

e e e e e

(Ein weib sihet zwischen 2 sellen herflr. 12mo)

Geistl. hist. { (Weib macht ds beth in d wiegen, in 12mo)

Ein fendrich, in alter Tracht. in 12mo.

Ein geiger, vor sich zustehen. in 12mo.

Geharnischter man, so in ein wasser sinckt. 12mo.

Hercules Vnnd Euridice, nackendt. 12mo.

Man u. weib auf 2 delphinen sizendt. 12mo.

Zwen Satyri schlagen mit stecken ein weib. 12mo.

Vier soldaten wirfeln u. karten mitteinand. h. 8vo.

Veno, helt ein brennendt herz in d handt. h. 8vo.

Satyri flUren ein wag, daran 2 Pferdt, durchs wasser. L. 8.

Zugwerch, h. 8vo.

Ein weib mitt eim spigel sizt uf eim Trachen. h. 4to.

Ein man in einer gefangnulB sizendt. h. 24to.

Ein hippocentauro tregt ein krug mit felr auf d achsell. h. 24to.

Ein granatapfell, mitt sein blattern, gleich einem Zugwerch. 24to.

Zwei grose Pockal oder Trinckgeschirr mitt deckeln. h. Folio.

Pluto ligt nackendt auf einem drachn so feldr auspeidt. 12mo.

HIRINR R R R RRRRR R =]

Nack. weiblein wescht die fiel3 bei einem rohrbrunn. H. 120
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Nack. kindlein sizt, Vnnd hat in d handt ein schlang. 24to.

Ein bisonn knopff, mitt einem ring obn darauf. 24to.

Ein gradescen, auf dere Zu oberst ein Cherubinkopf. h. 120.

(Ein form zu einer messerscheiden, darauff Zuoberst Veno mitt Cupidine h. 4to)

Ein gradescen, Zu oberst ein kron, mit deB Authors nam. h.8vo.

Ein groB Trinckgeschirr mitt einem deckell, ein silberner letichter Vnnd doppeltes salzfaBlein. 2 fol.

e e

Ein knorrichter becher mit einem deckell darauff Lauter bliiblein Lily con vallium. h. ¥ Folio.

folio 24 verso (pag. 46)

Albrecht Aldendorfer in Kupfer

[beide Spalten leer]

folio 25 recto (pag. 47)

Albrecht Aldendorffer in Holz

In Holz

AuB dem Alten Vnnd Nelien Testamennt.

Der gannzn Passion Vnnd Leben Cristi, in buchsbaum geschnit. in 16to

Auferstehunng Cristi. in Folio. 1512.

S. Georgius, déth den Wurm. in folio. 1511.

S. Christoporo sinckt aufm wasser. 4to. 1513.

S. Hieronymus, in d hélen mit eim Licht. 4to.

Idem, klein, mit einer einfassunng. 12mo.

Maria mit d kindt auf ein Tisch. 8vo.

Jahel Todet Sisaram. in 8vo.

Maria mitt dem kindlein in einfass. Von sellenwerck. Folio.

Der Englisch grueB. h. 4to.

S. Christophoro mitt d kindt unter ein baum sizendt. h. 4to.

Abraham Will seinen sohn schlachten. H. 4to.

HiRRRRR R RPN

Maria tregt ds kindlein auf dem armen. H. 4to.
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weltl. histor. 1

(Zwen Tragen ein grosen krannz an d stang. 4to)

1 | Marienbildt, zwischen setlenwerck, daran daB babst Wappen Vnnd der Kénigsadler, von dunckeln farben
getuscht. h. Folio.
1|S. Georgius, stehendt.
folio 25 verso (pag. 48)
Albrecht Aldtenddrfer in Holz
[beide Spalten leer]
folio 26 recto (pag. 49)
Albrecht Aldtérfer in Holz
Weltliche stuck Vnnd historien
1 | Judicium Paridis bei einem quellbrunn. Folio.
1| Thisbe et Piramus. 1512. in 4to.
1| Ein fendrich. in 4to.
1| Man u. Weib sizen unter einem baum. in 4to.
1| Die historia von der Wundbaren Wallfarth, zu d schénen Maria in Regenspurg, guet, Ao 1514. h. Folio.
1|Zwen manner Trag an einer stanngen ein grosen krannz. h. 4to.
1|S. Georgius
1| Die Judenschuel, so zu Regensburg gestanden. Folio.
folio 26 verso (pag. 50)
Albrecht Aldendérfer in Holz
G. L. 1534
1 | Die schépfunng, deB menschen Vnnd aller Creatur. L. 4to
1 |Noha liegt druncken in der huttn aufm deckett. 4to.
1| Wie d konig Pharao im rot meer erseufft wirdt.
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Mose bringt hagel Vnnd helischrecken ubr Egyptenland.

Mose von Gott beruffen zihet seine schuch auB. 4to.

DaB Volck Israel wirdt mit Manna gespeist. 4to.

Prophet Elisa fahret gen himmell. L. 4to.

Viel Kriegsvolck vor einer statt, gleich Jericho. 4to.

Christo erlediget einen besessnen vom Teiffell. 4to.

e e

AuB d Offenbarung Johannis: drei kniendte beten einen schreibend mann an. L. 4to

folio 27 recto (pag. 51)

Lucas Cronaicher

LC [lig.]

L. C.

In Kupfer

AuB dem alten Vnndt nelien Testament.

Geistliche historien in holz

Figuren der Reliquien Vnnd heilthumer in der Stiffkirchen zu wittemberg, alB:

10

12
16

Altar Tafeln mitt passionalfiguren u. Vklerunng Christi, Marienbildern & c h. 4to & 8vo.

Eingefaste Crelz Vnnd monstranze, mitt geistl. figur Zu heilthumer. h. 4to.

Cristo mitt ettlich: seinen Apostln Petro, andrea & c 4to.

Heilige Vnnd martyrer: alB Martino, Laurentio, Stephano, Hieronymo, Antonio, Georgio & c h. 4to.

Heiligen Weibr, alB Anna, Maria, Catherina, Barbara, Margaretha, Vorethea, & c h. 4to.

Weltliche Historien

Luthero Contrfeth als er 1522, in seinem Pathmo gewesen. h. Folio.

Idem in einem rock, mit seim wapn. h. Fol.

Zwen, herzogn, von Sachsen, hinder denen die stifftkirchen zu Wittemberg. Conterf. h. 4to.

e I

Ein nackendt weib mitt eim kindt. ligt neben einem berg dabei ein hirsch stehet. H. Folio. ao 1509.
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Pilato Weschet die handt Vnnd Verurtheilet Christ 4

folio 27 verso (pag. 52)

Lucas Cronaicher in Holz

Geistliche historien

Adam Vnnd Eva unter dem baum. Regal.

CristuB in menschlicher gestalt, auf einem grab stein, helt d Crelzapfel in d handt. Folio

(Idem, wirdt fur Pilatum geflrth in Folio]

12 (16)

Zwolf Apostel, wie sie gemartert werden. 4to.

JohanniB enthaubtunng, auf einer brucken. Regal.

Maria wird von engeln in himmel gefurt. Folio.

S. Christophoro, steigt auBm wasser. Folio.

S. Hieronymo kniet in d wisten. 1509. Regal.

S. Antonio, von Telfeln in Luft gefart. Regal.

S. Johannes Bredigt in d wusten. h. Regal.

Die Kindtheit Cristi. L. Folio.

S. Michael. h. Folio. Ao 1506.

Joseph, Maria Vnnd ds kindt unter einem baum, darumb hero die englein tannzen. Regal.

e e e I

Crucifix, mit den 4 Evangelisten eingefast. 4to.

1

Geburth Cristi dbei 6 hirten. L. Regal.

hab ich d
holzstock. Im
passion zu find

(Passion Vnnd Leiden Cristi. h. Folio)

14

Cristo mit seinen Aposteln, neben Laubwerck. Folio.

1

Christo wirdt am krelz zwischen zwen schachern die eiten gedéffnet. h. Folio.

Bei den Passion
1

nat. Christi &
antichristi

(Wie St. Petrus sein Taschen Vnnd (...) Cristo zu den flsen wirfft, bei d andn aposteln]

1

Ein engel stehet mitt einem buch, neben einem alten man, gleich einem Apostel. h. 8vo.

1

Christo stlirmett die holl, r. in einfass. 8vo. in Hort. aninmae
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1| Die Kindlein wird zu Christo gebracht, in Hortulo aiae. h. 8vo.
1| h. dreifaltigkeit in form einer religengefaB, in hort aiae. 8vo.
1| DaB Jinngste gericht, in hortulo anima, h. 8vo.
hinneben Fol. 51 | (Ettliche Apostell Vnnd heiligen auf (...) Eingefast Vnnd geziert kr? (...) von Vn? alleB mitt geistlichen
bei heilthumB | historien (...) theils mitt Sachs Vnnd (...) (...) h 4to)
figuren 32
1 | Maria giebt ihrer mutter anna ds kindlein, ob deren Gott d Vatter u. heilige geist zu sehe h. Folio.
1| Christo am kreuz in einem grosen herz, unter dem Maria, h. Johannes, St. Sebastian Vnnd rochio kniet 1505
Regal
14 | der ganzn Passion von ao 1509 h. Folio

BildtnuB Christi, gleich deme zu dem grosen Aposteln gehdérig h. Folio. 1553

Joseph mitt einem esell bei Maria unter einem baum, dabei die engelein zwaige abhauen h. Folio.

S: Catharina stehendt mitt einem buch 1519 hFol

Ein Tittl, darinnen ein Crucifix mitt Engellein h. Folio.

Ander Tittl, wie Christo von d Jud anB kreliz genagelt hFol

Monstranz, dabei die dérnkron Vnnd schweiBtuch. 4to.

Wie d telfell adam Vnnd evam Vor den gerichts schrancken GotteB aufs hefftigts verlag thuet. L. Folio

St: Paulus, mit einem buch Vnnd zwein schwertern. 4to

Der Englische gruB, Vnnd Olberg h. 8vo.

DaB Christkindlein, mit der Crelzkugel nack stehendt . 8vo.

Gott erschafft den Erdtkrei3, auch Sonn V. mondt 8vo.

Der Ritter St. Gedrg, in kiriB mit einer lanzen. Fol.

N

Vergleichunng deB3 LebenB Christi und del3 Babsts zuvor Pasionale Christi et Antichristi genant h. 4to.

Ein Tittell: Wie Simson einen lowen zerreist h. 4to.

Ein Tittell: Davidt dotet Goliath mitt dem schwert 4t

Tittl: Christo am Creliz zeischn zwen schachern. 1534 4t

Marienbildt, auf eim postament sizendt h. 8vo

Monstranz, darinn Maria mitt dem stammen Jesse eingefast h. 8vo.

[y

Apotell auf postamenten stehendt, in hortulo aiae. 8vo

HINRRR R RN RRINR R R PR R e D

Ein stehendt marienbildt, in Hortulo anima h. 8vo

Vide Folium 53 cum signo (...)
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folio 28 recto (pag. 53)

Lucas Cronaicher in holz

Weltliche historien

Ein Thurnier zu RoB, in einer schrancken. Reg: 1506

Zwen gewapneter Thurnieren zu rof3. 1509. Regal.

Ir viel zu roB, Thurnieren zu gleich. 1509. Regal.

M. Curtio springt in die grubn, vor ein portal. Regal.

Judicium Paridis mit 1508 in Regal.

Veno mit Cupidine, so ein bogen helt. 1506 Regal.

Philippus Melanthon Contrf. h. Folio.

Carolus 5. Rom. Impr. h. Folio.

Ferdinando Rep Romanos. Folio.

Johann. Friderico Elector Saxoniae. Folio.

Philippo - Landtgravio Hehsiae. Folio.

Wie der von Sachsen Vnnd Hessen Wolfenbuttl eingenommen ao 1542 Vf 6 bogen. Folio.

Martino Luthero, de ao 1546 h. 4to.

Johannes Forstero 3. Theol. Doctor aet 61. Ao 1556. h. Folio

Christiano Bruck. Iuzium? Doctor de ao 1549. h. Folio.

Ein Turnier zu RoBB von zwein Persohnen. L. Folio.

Martino Luthero, in gannzen habit stehendt. h. 2 bog.

Philippo Melanthon ganz stehendt zu seh sambt seinem wappen. De ao 1561 h. 2 bog.

Unter MO zu find | (Ein heroldt in dem Wapen (...) Vnnd Zepter. h. Fol)

Belagerung der statt Leipzigk, auf 6 bog. Regal.

Wie ein unsinniger baurBman kinder zereist. 4to.

Ferdinando mitt seiner gemahlin. L. Folio.

Martino Luthero in der Minchskuttn ao 1520. 4to.

Ein Tittell: Zwen Satyri mitt kettn zusam geschlossn 4t

Ein Tittel: in dem 3 Engelein mitt schilten h. 4to.

Martino Luthero, in ein priesterrock stehendt. in Hortul. Animae 1546. h. 4to

HRrRRRRRRRAORRRRRRRRER PR R R R R -

Johannes Rhau, buchtrucker Zu Wittenberg. hortul. aiae. 8vo
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Fol. 52: (...

Geistliche historien in holz

Christo mit d Crelzfahnen stehendt. in Hortul. aia 8vo.

H. Paulo mitt d schwert stehendt in Hortul animae 8vo.

Johannes Baptista, mitt d lamblein GotteB in hort. aiae

St. Bernhardo betet ein Ecce homo an, in hortul aia h. 4to.

Ein einfach Crucifix

Crucifix mit 2 schachern } In form einer rundten mitt laubwerck eingefaste monstranzen. h. 8vo. In Hort
Animae

Marien Vesperbildt

Adam Vnnd Eva

Christo furet die Altvatter auBB der auB3 der holle in Hort aia 8vo.

St. Petro mitt ein buch u. 4 schlisseln in Hort anime 4to.

Erschaffung de3 menschen u. ganzen firmamentB 4to.

Ein fliegender engel mitt einer harpfn hort aia 8vo.

Zwolff apostel in einem Tittl beisamen %2 bog.

Moises von 4 engellein begrab dabei ein Cristo mitt d Creldzfahnen stehet. h. 4to.

folio 28 verso (pag. 54)

Hanns Schelfelein

HSH [lig., mit Schaufel]

In Kupfer

Geistliche Historien

In Holz

Christus erlediget einen besessenen. h. 8vo.

Christo nach der abnemung unter dem Crelz. 8vo.

Heil. Drei Kénige schencken dem kindlein. h. 8vo.

o L

Christo betet am Olberg, wirdt vom engel gesterckt. h. med.
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1| Christo am Creilz (Vnnd die himelfahrt) h. Folio.

2 | DalB Jingste gericht Vnnd Zukunft Christi. h. 2 fol. & 8vo.

Unter die | Ein man kniet vor einem Crucifix bei einem baum. 4to.
Weltlich gehdrig
12st. {1

1| Seeman sehet seinen Samen aulB3, welch die Vbégel fressen

Die Pilger an der einsidl, wallet zu einer kirchen

Ein einmitige weib sizet in einem Verzelnt gart

Der Telfell stehet bei einem man mit der flasche.

Der Todt greifet einen Jung menschen an, Vmb zuwerf

Drei Personen beweinen, einen Dothen menschen.

Einem Philosoph od gelertn bringt ein baur ein ganB3 u. air.

Wie man allerhandt ristung u. schwerter pallirt.

Ein dopelt ineinander geschloBenB herz h. 4to.

Ein Ein felr, oder Sturmlaiter, auf der Erd liegendt

Ein streit der christen mitt den Tlrggen, neben denen ein Camael getrieben Zuseh ist. L. Folio

Enthaubtung JohanniB dabei ein Tanz u. wolleb vff 2 bog, gr. Folio

e e

St. Floriano leschet ein brenndt hauB3. h. Folio.

Weltliche Historien in holz

[rechte Spalte leer]

folio 29 recto (pag. 55)

Hanns Schelfellin in Holz

Gesitliche historien.

Cristo mit dem weiblein beim brun. Folio.

LazaruB3 vor deB reichen Thir Ligendt. Folio.

S. Catharina in Folio.

Beschneidung Cristi in Folio

e

(DaB Abendtmal Cristi in Folio)
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(Cristo betet am Olberg in Folio h.)

Maria, Anna, Vnnd ds kindlein h. Folio.

Loth mit seinen zwo T6chtern vor Sodoma. L. Folio.

Der Englische gruef3 h. Folio.

Historia von der Konigin Esther Vnnd haman. L. Folio.

Historia von d Susanna Vnnd 2 alten. L. Folio.

[korrigiert:] 19 | Passion Vnnd ds leiden Christi h. Folio.

Englisch grueB, in einfal

h. drey kénig, in einfass: } mitt d Osteraich: wapen 4to.

Petro u. Paulo mit Veronica

Cristo betet am Olberg h. 8vo.

Figuren der zehen gebotn GotteB. L. Folio.

Von der hochzeit zu Cana in galilea h. Folio.

Von der geburth Christi h. 8vo.

Wie Christo ob dem Abendtmal ds brodt bricht h. Folio.

Christo im Tempell geopferth h. Folio.

Engel treibt Adam u. Eva auBB dem Paradei3 h. 8vo.

Ein modnch reicht einem ds abendtmal vorm altar. 8vo.

St. Stephano, Barbara, ein Bischof, sambt andern heilig beisamen stehendt h. 8vo.

S. Erasmo, Georgio Vnnd ande heilige stehendt. 8vo.

S. Sebastiano & S. rocho h. 8vo.

Sechs engel beisamen stehendt. 8vo.

Die sendung defB heilig geists h. Folio.

Ein ander Englisch grueB h. 8vo.

RHRRRRRRRRRRRRRRRRROR R R =]

Zacheo auf dem Maulbeerbaum. L. Folio.

[vertikal in linker Zahlenspalte: ]

daniel in d I6bengruben. L. Folio

der streit Vor Bethulia, Vnnd wie holoferne3 Von Judith enthaupt. Vff 4 bog. L. Reqg.

Abraham fliret Isaac au3 zu schlacht. L. Folio

hiobB historia Vnnd elendt. L. Folio.

e

die Communion, oder wie ds nachtmal in der kirchen auBgetheilt wirdt. L. Fol.
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S. Petro bei eim bischof so ein kirch held. L. 8vo

S. Rupfo neben eim bischoff, d ein becher hat. L. 8vo

(Sigismundo Augusto oloniae rex, aetat 35. h. 2 fol.)

(...))

e

Weltliche historien

w
N
N
-

Der Tannz in alter Tracht in Regal.

(Wie kaiser Carlo 5. als er ao 153? Gen Minchen (...))

Ein schulmeister mitt seinen knaben h. 4to.

Historia von dem Vatr sohn Vnnd seinem esell. L. 4to.

(Kénig ferdinand (...) seinem gemahl. L. Folio)

Triumph Caroli quti, Lengl. uff 9 bogen.

Wie K. Karl mitt Ferdinand uff dem schlittn fahret. L. Fol.

Ein maalzeit, wannenbadt Vnnd AderlaB nach altegrafs Kupferstuck gemacht. L. Folio.

Hiebei stehendt historia vom Esell auf ein andere arth. L. Folio.

Ul

Unterschiedliche historien auB daB Boccaty, Certono vellis in holz geschnitten. 8vo.

Man Vnnd Weib stehen in einer Landtschafft beisamen h. 4to.

e I I I I

Zusammen ruckzug beder kriegsherr Kaiser Carls Vnd deB3 Kdnigs in Franckreich, Vor Pavia. Vff 2 bég. N.S.
Folio

(Y

Ein haubtman zu roB neben dem 2 Trabant gehe Fol.

1

(Triumph Caroli Imper auf 9 bég L. Supregal)

Untr d geistlich
1

(S. Fabriano leschet ein brennendtt hauB3. h. Folio.)

Wie ein kdénig zu gericht sizet, unter viel personen L. 4to.

Ein soldat in einem Matell, mitt einem grosen federbusch traget ein SpieB uf d achsell h. 4to.

Sigismundo Augusto Poloniae rex, aetat 35. h 2 folio

Ein Pellican Vff einem felsen, mitt seinem Jung, etwa der Statt dilling wappen. h. 4to.

N[ ==

Historia vom K. Traiano. Item Von dem schulmeister welcher mit rut Von seinen knabn in die statt gehauen,
beeds auB Livio. Ettwa? Schelf. Invent. 4

folio 29 verso (pag. 56)
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HannB Sebaldt Lautensack

HSL [lig.]

In Kupfer

Geistliche historien

1 | Davit mitt Goliath, Lengl in Folio. 1551.
1| Flucht Josephs Vnnd Marien in Egypten. L. 2 folio.
1| Christo verflucht d unfruchtbaren feigenbaum. L. 2 bog.
Weltliche Historien
1| Ein streit zu rofB3, in Folio. Langl. 1546.
1| EineB Bairischen Edelmans von Egck genannt Contr. Fol.
1 |Johan. Sebastian Phausers Contrfet h. 4to. 1555.
[korrigiert: ] 11 | Landtschafftlein, gradiert. L. & h. in 4to.
1| Carolo, Archidux Austriae Contrf. h. regal aet 14
1 |Ferdinando Rex Romanos Contr. Ao 1556. h. Reg.
1| Ein Bairische frau Von Freiberg gut. Contr. h. Reg.
1| Paulus Lautensack, Contrf. L. Folio.
1 |HieronimuB Schurstab Contrf. L. Folio.
1 | Maximiliano Bohem Rex Contrf. aetat 28 ao 1555. Fol
1| (Ein theil der statt Nirnberg gegen den Nidergang zu seheh auf Regal]
1| Wie Erzherzog Maximilian mitt seinem krigs Volck zu Cracau ankumbt. Ao 1587. L. Folio
1| Item seine schiltwachten beim Closter, wider die Canzlerische Vnd Schwedischen. L. Folio
2 | Statt Nurenberg gegen Auf: Vnnd Nidergang der sonnen anzuseh, ind Theil von 3 median bégen, ao 1552

auBgang

folio 30 recto (pag. 57)

HanB Sebaldt Lautensack in Holz

Belagerunng der Satt Ofen in Ungarn, auf holz geschnitten in grése 12 Regalbdgen.

(Y

Belagerung d statt Pest uf 2 Regalbdgen in holz geschnitten.

Johannes Aventinus Boius, ao 1534. h. ¥ folio.
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folio 30 verso (pag. 58)

Matheus Zingel, oder Zarzinger

M. Z.

In Kupfer

Geistliche historien

Maria mit dem kindt auf eim rorbrunn. 1501. 4to.

St. Ursula helt ein Pfeil Vnnd buch in d handt. 8vo.

St. Cristopheruf3. h. 4to.

Salamon betet Milcom an. h. 4to. 1501.

St. Catharina enthaubtunng. h. Regal.

(Geburth (...) Zwo 2 hirten kommen mit 1563. L. 4to)

(St. Ursula helt ein buch Vnnd Pfeil in d handt. h. 8vo)

St. Catharina mit eim buch, schwert Vnnd radt. h. 8vo.

(St. Paulo bekehrung Von dem Zingel? gemalt vnd Inv. Ao 1566. L. 8vo)

St. Barbara von ihrem vatter zu doth gehauen. h. 4to.

S. Sebastian. 16mo.

S. Sebastian in fol. nach der Lang.

Enthauptung S. Johanis. in fol. nach der Lang.

HliRRR R R R R R R R

S. Georgius

Weltliche Historien

Ein man umbfangt ein weib in einer stuben. 1503. 4to.

Thurnir zu Minchen aufm marckt. L. Folio. Ao 1500.

Ein Tannz Vnnd Kartnspiel. L. Folio. Ao 1500.

Ein weib reitet auf dem man h. 4to.

Man u. Weib im gartn sizendt h. 4to.

Vier Soldaten in ordnunng zihendt. L. 4to.

Ein weib bei d Ellen. h. 4to. 1500.

Weib stehendt auf eim dothen kopf helt ein Compast

e e e e

Historia Von dreien sohnen, so iren dothe Vatter schiesen. Folio
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1 | Man Vnnd weib auf einem rofB3 reitendt h. 4to.

folio 31 recto (pag. 59)

Martin Schon

M+S

In Kupfer

Geistliche historien

(Christus am kreliz mit 4? engeln in Folio)

Idem mit Johanne Vnnd noch 4 weibern. 4to.

(Christo inB grab gelegt. 4to)

(Item wie er zur hdéllen gefaren. 4to.)

Cristo nach seiner auferstehung im garten. 8vo.

Cristi geburth. 8vo.

Maria mit dem kindt stehet auf eim monschein. 8vo.

W?H 1 | K. Davidt kniet in einem garten. 12mo.

Cristo von Johanne getauft h. 4to.

Maria sterben Vnnd abscheiden untr d aposteln h. Folio.

Engel Gabriel bei Maria h. 4to.

Cristo von Juda verrathen Vnnd im gart gefang h. Folio.

S. Michael Archangelo von Mart. schén gemalt u. p Bal. Schwang gestoch Y2 b

Wie Christo im garten gefangen h. 4to.

Wie er fir den Kénig herodem geflrth wirdt. h. 4to.

Pilato weschet die handte h. 4to.

Christo gegeiBlet. 4to.

Wie Christo mitt dérnen gekrént. 4to.

Item wie er auBgeflhrth Vnnd ds kreiz tregt. 4to.

Grablegunng Christi. 4to.

Wie er zur hellen nider gefahren. 4to.

Christo vom Todt auferstandten. 4to.

St. Barbara thut ein buch auf mitt registern. h. 8vo.

OR R RFRRFRRRRRRRRRRRRRRREE] 2R

S. Paulus mitt dem schwert .
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S. Bartholomea mitt dem messer.
S. Johannes mitt dem kelch.
S. Philippo mit der krelizstang. } h. 8vo
S. Simion mitt der sege
S. Judas Thadea mit dem brugel
1| Christo am kreuz, mitt vier engeln, so ds blit in kelchn auffang. h. Folio
Weltliche historien
1| Ein Elefandt. L. 8vo.
1| Ein greiff. L. 8vo.
geistliche
A 1| Ein Adler mit gewickeltr schrifft. S. Johanus beteltendt.
1| Ochs mitt fligeln, S. Lucas beteltendt. rundt 8vo.
1 |Engel mitt eim schilt. S. Mathaeo beteltendt. rundt 8vo.
1| Christo am kretz nebn Maria u. Johannes h. 4to.
1 | Maria mit dem Kindlein h. 4to.
1| Eadem, auf dem monschein stehendt h. 8vo.
1 | Die geburth Christi h. folio.
1 | Flucht Josephs Vnnd Mariae in Egypten h. Folio.
1| St. Johannes in Pathmo beschreibt sein Evangelium. 4to.
1| Ein Grose schaar der Juden zu roB Vnnd fueB firet Cristo auB zu Crelizigen. L. Folio.
1|S. Christopherus, tregt Cristum durchs wassr h. 4to.
folio 31 verso (pag. 60)
Martin Schoénn in Kupfer
Weltliche Historien
1| Ein Landtschafftl darinn ein iagt, Visch Vnnd vogelfang, rundt in 12mo.
2| Zwen bauren mit schilten, rundt in 12mo.
1| Zwen bauren, so einander mit felsten schlagen. 12mo.
1| Ein man geth an einem stecken. nach d héch in 12mo.
1| Man Vnnd weib hefften ein weinstock. in 16to.
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1| Ein narr mit eim kolben in 16to.
1| Ein man bei einer alt Vnnd Jung WeibBpersohn. L. 4to.
1| (Ein man hefftet in ein weinberg auf, bei dem sein weib. 16to)
1 | Furstellung Christi oder Ecce homo. h. 4to.
[restliche Spalte leer]
folio 32 recto (pag. 61)
Melhior Lorch
ML [lig.]
In Kupfer
Geistlich historien
Weltliche historien
1| Ein maulworff, nach d Leng, in 8vo. 1548.
1| Bauer helt einesackpfeifen 1547 in 8vo.
1| Gradescen Vnnd zugwerch
1 |Einfassung zu einem kleinodt h. 8vo.
1| Lorchs Contrf. mit 3 Embl. In einem kranz h. Reg. 1575.
2 | Solimans Turgisch Kaif3. Contrf. auf 2 manier
2 | Ismael Persian: gesantr auf 2 manier Regal.
1 |Fortuna nackendt stehendt: h. Regal.
1| Luthero an einem Tisch sizendt Contrf. h. Folio 1538.
1| Ein heidnisch: oder antigtatische schiffarth. L. Folio

In Holz

Geistliche Historien

[Teil der Spalte leer]

Weltliche Historien
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1| Ein gebuzt weibBbildt, geg d Lincken handt in Folio. Syb. Tyburtis
1|Von der Sindtfluth: uff 2 bog Folio
124 | Wolgerisene figuren zue roB Vnnd fues, sambt schénen Tlrggische gebelen Vnnd allerhandt waB3 in d Tdrggey
zuseh, alleB nach dem leben flrgestellet. Zu hamburg ao 26 auBgang. '2 bog.
1| Fama mitt zwo Posaunen, in Einfassung h. 4to.
folio 32 verso (pag. 62)
HannB Brosamer
HB [lig.]
In Kupfer
Geistliche Historien
1| CristuB am krelz, darbei viel engl, so ein schrifft halten in Folio. 1542.
1| (Simson Zereist den Lében in holz de ao 1515. h. 8vo.)
1| Christo lehret im tempell, rundt 24to.
1| Christo schlefft auf dem schifflein, rundt 24to.
4 | Weise Manner, so von d weibern bethért word, alB Simson, Salomon, Davidt, SocrateB3. L. 8vo.
[rechte Spalte leer]
folio 33 recto (pag. 63)
Hanns Brosamer in Kupfer
Weltliche historien
1 |Laocoon mit zweien sbéhnen u. schlangen. 8vo. 1538.
1| Judicium Paridis, rundt in 8o.
1 | Lucretia sizendt ersticht sich. h. 8vo. ao 1537.
1| Augusto dux Saxoni et Elector. Ao 1582 h. 4to.
1| Ein sizender Lautenschlag de ao 1537. h. 4to.
1| Ein kleiner Streith zu RoB. L. 16to.
1| Eine hirschen iagdt. L. 4to.
1| Ein beeren Vnndt schwein iagdt. L. 4to.
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1|Johannes Hennebergico Abbas Fuldensis. h. Folio.
1| Georgius Wicelius Aetatis 41 h. 8vo.
folio 33 verso (pag. 64)
Virgilius SoliB
VS [lig.]
In Kupfer
Geistliche stuck
1| Cristo in menschlicher gestalt, mit einem kretz Vnnd fahn, in den wolcken fliegendt. Pax vobis. 8vo.
1 | Pauli bekerunng, wie er wirdt von d erden aufgehoben. 8vo.
2| Adam Vnnd Eva, indeB unter einem baum. h. in 4to.
1 | Himmelfarth Christi. L. 12mo.
54 | Evangelia durch ds ganze Jahr, klein L. 24to.
1| Die erschaffung, der fall, Vnnd auB3treibunng auB dem ParadeiB3. L. Y2 bog.
1| Cristo mit d kugel Vnnd kreliz auf dem rucken in der |lufft schwebendt. h. 8vo.
1 |Der Englisch gruB3, bei einer antiquitet, Ex varys Ca: & Luc. 1. L. 8vo.
1| Flucht Josephs Vnnd Mariae, Math. 2 bei einr antiquitet Palaty maieris. L. 8vo.
1 | Maria besucht Elisabeth. Luc. 1 bei einer antiquitet Templi pacis. L. 8vo.
2 |Adam Vnnd Eva, indeB unter einen baum stehendt, in Zugwerck. h. 8vo.
1|Simson zerreiset den Loéwen h. 4to.
1| Delila schneidet Simson ds haar abn, nach G. Penzen Copiert. L. 8vo.
1| David sihet Bethsabe sich bad, nach Pennzen Cop. L. 8vo.
1| HerodiB maal zeitt Vnnd Tannz, wie auch St: JohannefB3 enthaubt wirdt. L. Folio.
1 | Nackendt englein schlefft auf dem dothenkopff, h. 4to.
1| Christo mitt dem Crelzfahnen, Vf seinem Wapenschilt, bei deme auf beiden seit Viel schrifft, die dritte
salbung guet. h. Folio
1| Ein handtriB: die Geburth Christi mitt réttel getuscht oder schattiert. h. 8vo.
1 | Christo mitt der Creuzkugel in Laubwerck 8
1| handtriB St. Sebastian an einem baum gebund. 1519. 4to.
12| Die 12 Apostell Vnnd Junger Christi: h. 120
4 | Die Tauff, Krelzigung, Pfingst u. d Jinger Aussendunng, in sauberer EinfaBung. h. 8vo.
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Loth mitt seinen 2 Téchtern, rundt in 8vo.

folio 34 recto (pag 65)

Virgilius Solis in Kupfer

Weltliche stuck

Ein narr, so ein hundt an d kappen hang. 8vo.

Trummelschlager, fur sich zu sehen. 8vo.

Zwerchpfeiffer, hinder sich zu sehen.

Ein fendrich, in dessen fahn ein adlerflligel. 8vo.

LandtBknecht mit ein schlachtschwert u. panzer. 8vo.

Reitender Capitain, mit 3 soldaten. Lengl. 8vo.

Pfeifer, fendrich Trumlschlager u. 2 soldaten. Leng. 8.

Hannibal zu rof3 in einem wasser in 8vo.

Fama mitt 2 Posaunen in 4to.

Ehebrecher brucken. Lengl. in 12mo.

4 Zeit ds iar3. ein weib mit 4 kindern nackendt. 8vo.

Sieben Tugendten, Lengl. in 12mo.

Pithagorae Triumph d musica aufeng3. Leng. 12mo.

Vier zeit ds iarBB auf wagen farendt. Lengl. 12mo.

Végl Vnnd Thirbilchlein. Lengl. 12mo.

[

Zwolf monat in klein 16to.

Pallas, Juno, Veno. drei nack. Weiber liegendt. Leng. 12.

Kinigs in Polen V. franckreich V. irer weiber Cont. Leng. 16.

Sechs hVnndt beisammen. Lengl. in 8vo.

Sigismundo Rex Poloniae Contrfeth h. 4to.

Manier oder Trachten acht nationem. L. 4to.

Sieben Planeten, mitt Ovidianischen historien. L. 8vo.

Item, etwal kleiner mitt einfassung. h. in 8vo.

Sechs weiblein, alB Fama, Pax, Temp & c. in 8vo.

Vier Complexiones, in einfassung von schrifftn. h. 8vo.

AN ONNR|PIRINWINO|AR,IRIRLIR,RRRIRPRRRPRIRRFRR|-

Wie Hercules d héllhundt, einen I6ben Vnnd risen umbringt Vnnd 2 sellem tregt. h. 8vo.
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KrigBman zu roB tummelt ein Pferdt. h. 4to.

Ein Soldat will mitt dem rohr schiesen. h. 4to.

Zwen fechter mitt Lang stang fechtendt. h. 4to.

Wie kindr Vmb wiurst V. ein sau Tanzen V. spring. L. 4to

Schwein, beeren Vnnd hirschiagdt. L. in 4to.

Acht Tugendten. L. 8vo.

Fechtschuel von allerley wehren. Lengl. 4to.

W

Alle Kriegsambtleut, so in eim Velzug Von néthen. h. 8vo.

Sieben Planeten.Lengl. in 4to.

Sieben kinst. L. in 4to.

Nelin Musae. L. in 4to.

Acht Tugendten. L. in 4to.

[y

V&gl u. Thirblchlein ein andr gatt. Ao 1557. L. 8vo.

hOR|HEHFRRFERIMDOW/IFIN|F|H

Item, zwei blat mit Végln u. zwei mit Thiren. L. 8vo.

Virgilius Solis Contrfeth, h. 4to.

e |

10 (11) | Etliche soldaten Vnnd kriegslelt. h. 4to.

Gradescen Vnnd Zugwerck, darin ein landschafftl. h. 8vo.

Traum Paridis. L. 8vo.

Fechtschul, groB lengl. Folio.

Planeten Lengl. in 16to.

Zwen man spilenn am Tisch mit eim weib d kartn. 8vo.

Planet Mars in einer gradescen. h. 8vo.

Gradescen Lengl. 4to. scharpf druckt.

Sechs bilder, alB Claudio, Isabel, Cicero & c. L. 4to.

Ein man schiest aufm wasser wildt endtn. L. 4to.

Ein handriBB von 15 Temperantia guet. h. 4to. 1549.

handriB Kénig davidt sihet Bethsabe baden. rundt. 8vo.

handtriB, Piramo Vnnd Thisbe. rundt. 8vo.

handri3, man u. weib sizen unter einem baum. r. 8vo.

Judicium Paridis. Lengl. 4to. 1549. handriB.

handri3, Adam und Eva. L. 4to. 1549.

RHiRRRRR R RRR R RN -

handriB, hirschen iagdt. L. 4to. 1549
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1 | handriB zugwerck darinn 2 Vdégel.

1|Joh. Gemelio Leg. D. Contrfeth. H. 8vo.

1| Coniump Jovis, nackendt hind sich zu sehe. H. 8vo.

4 |Von silbern, bechern, kandl, Letchter Vnnd flaschn auch kongehang Vnnd edlen gestein, Zur goltschmit arbeit
gehdérig. h. 4to.

folio 34 verso (pag. 66)

Virgilius Solis in Kupfer

2 | Eingefaste gehanng von Parlan. L. 8vo.

6 | Mancherlei art der Musick. h. 8vo.

1| (Carolis helt ein raben in (...) guet)

1 |Somno d schlaf. ein nackendt weibBbildt Liegendt. L. 8.

5| Drei becher mitt der kelln. h. 8vo.

3|Von den altenen baurn, von Leonhard. Theodoric. Inv. h. 4to.

1| Soldaten weib tregt ein wieg, mit der ein TroBunng Vnnd hindlein laufft.

1| HannB Mayenschein3 Wappen. h. 8vo

1 |Rundt Zugwerck dinne 2 hirsch Vier rehe zuseh. r. 8vo.

1| Ein man sch? Vor dem Tisch ein, mit No. 8. h. 12o.

1| Drei weib Vnnd manBkoépf beisamm. L. 8vo.

1| (Vier gauckler gehen auf d hédnden. L. 8vo.)

7 | Alexander Magno

Gothfrido Bullonio

Arthus Rex

Hector Troiano } in einfassunng L. 8vo
Johna Dux

Carolo Magno

Judas Machabaeo

S. Elena

S. Brigita

Virginia

S. Elisabetha 7} in einfassung h. 8vo
Veturia
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Hester
Lucretia
Jahel
1| Ein engel schwebt ob antiquitetische gebduen, tregt ein schrifft, dauf Jemetua stehet. h. 4to.
1 |Semele die mutter bachi h. 8vo.
1| Ein doppelte scheliren Zu goltschm. Arbeit Fol.
1| Ein silberne kandl mit einer handthab. Fol.
1| Ein gieBkanndl. h. Folio
1| Ein nider drinckgeschirr gleich einer schalen mit einer groB3 bartigtn kopff. 4to.
1 | Ander nider drinckgeschirr oder schalen mit einer handthab
1| Saturno
1 |Jupiter
1|Sol
1 |Mercurio } Planeten in gewllck stehendt. h. 8vo.
1|Veno
1 |Luna
7 | Mercurio.
Mars. Saturno.
Sol. Luna. } Planeten in gewilck fahrendt. L. 8vo.
Veno Jupiter.
1| Grammatica
7 stick 1|Musica } auB d 7. Kinstn in gewilck stehendt. h. 8vo.
1 |Pharamundo
1| Clodio } Der Kdénig in Franckreich blchlein in einfass. h. 8vo
1| Meroveo
1 | Childerico
1 |KayB. Carl d 5. mit sein gemahl Isabella. Lu?
1| Kdnig Ferdinand mit Anna seinen gemabhl
1| Churflrst zu Sachsen Johan FridrichB Vnnd sein gemahl. L. 16to
1| Landtgraf zu hessen u. sein V. sein gemahl. 16to.
2 | Marggraf zu Brandenburg Vnnd sein gemahl. L. 16to.
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folio 35 recto (pag. 67)

Virgilius Solis in Kupfer

1| Vespasiano der (...) keiser, mit ein schilt in einfass. 8vo.
1 |Fortuna ds glick in Zugwerck. h. 8vo.
1 | Athalia kénigin in Juda
1 |Isabella Kénigin in IBrael } in Zugwerck. h. 8vo.
1 | FUnff selilen der Architecturae h. 4to.
4 | Unterschiedliche gehdang mitt Perlein h. 8vo.
9 | Neln Musae alB Vrania, Erato & c. h. 8vo NS [lig.]
7 | Sieben frein klinst, als Grammatic, Rhetoric & c. 8vo.
1 | Heliades oder Leda mitt dem schwann, h. 4to.
1| Eine bereniagt. L. 4to.
1| Auf der iagt ein schwein gefellt V. gestochen. L. 4to. L. 4to.
12 | Pallas, Circe, Daphne, Discop: Albalanthe, Juno, Procris, Scilia, Coronis, Ceres, Phaebus, Deucalion, alleB in
einfassung h. 4to.
1| Ein soldaten zug zu fues, in eisen geezt. 1541. L. 4to.
6 | Etlich stuck zu einem Tannz gehdrig. h. 8vo.
1 |Eine haseniagdt. Ao 1541. L. 4to.
52 | Kartn von mancherlei Thier, (daraus (...) 7107?) mitt lauter Affnbildn Léwen & c. h. 8vo.
5| der Tittl sambt den vier Aigenschafften d weintrincker. L. 8vo.
1| Orpheus unter d wild Thieren bei Euridice. L. 4to.
1 |Sechs heubter heidtnischer Mann Vnnd WeibBpersonen, in rund kranzen eingefast. L. 4to.
1 | Bei einer hirscheniagdt fletcht ein falck einem haasen nach. L. 4to.
1| Pyramo Vnnd Thisbes. L. 8vo.
1| Ein ohrbandt zu einer messerschaid, din Lucretia. h. 8vo.
1| Ein fendrich in dessen fahnen d nam d statt Lucern stehet. h. 8vo.
52 | Wapenbichlein deB h. Rdmisch Reichs, Vnnd desselb gliedern Vnnd setlen ao 1555. h. 4to. Ao 1555. h. 4to.
? | (Ein handtriB: Die geburth Christi mitt rottl schattiert oder getuscht h. 8vo)
1| Wapen Erasmi Rauchschnabel. h. 8vo.
1| Wapen mit den Einhorn, hundt Vnnd adler. h. 8vo.
1| Wapen mit d Pantherthier, affn, hasen, Vnnd Einhorn. 8vo.
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Philippo Hispan rex Caroli gnti filio ab 22 ao 1549: 12o.

Carolo Quinto Vnnd Ferdinado mitt ihren gemahlin anderer arth. rVnndt. 12mo.

Zwei Engelein helt einen schilt, in Zugwerck gleich einem ohrbandt. h. 8vo.

Gradesgen, Vnnd Zugwerck, darinnen ein Landtschaftlein Vhnd schweinhazt zue seh. h. 8vo.

Ein fendrich in dessen fahnen der namen der Statt S. Galln stehet. h. 8vo.

Hector Vnnd Pallas in runder einfaBunng. r. 8vo.

Ein aufgericht stehend 16b, Vnnd eine gembB auf ein spizig felBn, in rund einfassunng. r. 8vo.

Ein geharrnischt mannlein mitt ein grosen schilt in schéner einfaBung. h. 8vo.

Ein rundt blazlein oder zugwerck, von weiBer hohner arbeit auf schwarzen grundt. r. 120.

Ein runndt Wapen mitt ofnen helm u. 2 elln 4to

Der Schnéde Wappn, auf dem ein rab stehet. D. O. P. r. 4to

Geometria } auB d 7 Kinstn im gewidlck stehendt h. 8vo
Atrologia

Justitia

Fortitudo

Prudentia }auB d Tugend, im gewllck stehendt. 8vo
Temperantia

DR RRRRRRRRRINN RN

Ein gannzer Soldat Zueg mitt irem fendrich in vier st aneinander zu machen. darin Ich die Kupfer beihand
habe. De Ao 1542. L. 4to.

folio 35 verso (pag. 68)

Virgilius Solis in Holz

52

Passion Vnnd geistliche figuren, alt Vnnd Neuen TestamentB, in Hortulo anim h. 4to.

13

(Biblische figuren unterschiedlich gatt L. 4to.)

12

Apostell. h. 4to.

15

Passion Vnnd Leiden Christi. h. 8vo.

35

Passion Vnnd figuren auB8 dem alt Vnnd nelien Testament. h. 12mo.

218

Biblische figuren deB alten Vnnd neuen TestamentB, mitt Einfassung in holz geschnitten. Ao 1562 auBgang. L.
4to.

178

Ovidianische figuren, in Einfassung mitt Teldtsch Vnnd lateinischen Versen. L. 4to. gebund.

12

Monath, in dem Calendario, Hortuli animae. L. 24to.
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1| Ein Perspectivisch gebdu in einfassung mitt S. P. h. Folio.
1| Eine hirscheniagdt in einem Waldt durch ds wasser mitt diesen 3 buchstaben gezeichnet HWG. h. 2 b.
124 | Nelen testaments figuren in Einfassunng, mit Teltsch: Vnnd Lateinisch Versen, Zwdlff aposteln, Vnnd
Offenbarunng JohannufB. Ao 1565. L. 8vo.
1|S. JohaneB in seinem Pathmo, in einer schdn und lieblich Landtschafft, mitt H. W. G. gezeichnet. L. Folio.
1| Wappen mitt 2 offnen helm, auf dem ein dachs Vnnd halber mann zu seh ist. h. Regal.
1| Ein ander Wapen, helt ein schweizr fendrich, in deme ein Léb, Vnnd Igel zubefind h. Median.
1| Loth, mitt seinen Zweien Tochtern. L. 4to.
folio 36 recto (pag. 69)
Jobst Ammon
IA [lig.]
In Kupfer
Geistliche stuck.
1|Von der Barmherzigkeit Gotte8 gegen den menschn: Firlegisch Epitharium, zu leipzig. in Folio.
1 |Englisch gruB3, in einfassung gradirt. h. 4to.
7 |AuB den Pfalz: oder Bayrischen stammens, drey herzogen mitt ihren gemahlin. h. 4to.
6 | Die 5 sinn rundt in einfassunng, p Stephan Herman excus Ao 1586. 12o.
1| Wie zwen hasen von hunden geiagt. L. 4to.
1 |Der haas vom Falcken gefang u. d wachtl fang. L. 4to.
1| Eine hirschen iagdt. L. 4to.
2 |Beeren Vnnd widtschwein iagdt. L. 4to.
1| Wie der fuchs geiagt wirdt. L. 4to.
1| Eine fischerey Darinnen 9 Personen zu sehe. L. 4to.
1| Stephano Bathori Polonia rex Weiwoda Transylv. 1576 2 bog
12 | Monath, in unterschiedlichen Personen flrgebildet p Steph. Herman excus. Ao 1588. h. 8vo.
2 | Das geistlich und weltlich regiement, in form einer Ehrenpforten Kai. Maximiliano 2 aufgerichtet Ao 1571. h.
Supregal.
1 | Belagerunng der Statt Rochella Ao 73. h. Folio.
1 |DaB feurwerck zu Nurnberg uff d Vessten, ao 1570 geworfen. L. Folio.
1| Adam Vnnd Eva sizendt, ob dero haubter schriften. L. Folio.
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Wiesierunng zu einem schachtldeckl, mitt 16 Person untersch. Tracht. L. Folio.

Fechtschuel, in 8 unterschiedlichn wahr. L. 8vo.

Unterschiedliche angesicht Vnnd brustbildt, manner u. weiber. 8vo.

Fischotteriagdt, Entenschiesen, V. falckenbaiB3, dreieckigt gemacht. 4to

Antonio Neudorfer in einfassunng. h. Folio.

= (=W |00 |00 |

Abigail bringt dem K. david speil3 entgeg. L. 8vo

Weltliche Stuck

Zwolff mdénath. Lenglicht. in 12mo.

Ein ganz Veldtlag in einer wagenb? Ligendt, in mitten dessen ein galgen aufgericht. in Folio.

Kriegsvolck in einer gefierten schlachtordtung. in Folio.

Ein scharmuzl Vnnd schlacht zweier Kriegshér. in Folio.

Kriegsvolck in d ordtundt fortzihendt. geg recht handt. Fol

Lager in einer runden wagenburg. in Folio.

Schlachtornung Von galeern im wasser. Folio.

Caspar de Coligni, Franciae Amiralio, Contrf. h. Folio.

Globus caelestis et Terrestris. hoch in Folio.

Vier Zeit deB iars, friling, summer & c. L. 8vo.

Vier Element. Erdt, wasser & c. L. 8vo

Frey kinst, in 14 runden einfassungen. L. Folio.

Etlich kinst in sonderheit, alB Archit. Chirurg & c. L. Folio.

Feldtlager, belegung, u. schlachtn z wasser u. Landt. Regal.

Schlacht od streit vor einer statt, zu roB3. L. Folio

Thurnier, fechtschuel u. ringlrennen. L. in Folio.

Bauren kirchwei, dabei ein fischerey. L. in Folio.

Neln Muse auB einem walt von d Satyr Viagt L. Fo

Kénig wirdt auf ein stuel getragen. L. 8vo.

Sieben kinst an ein Tisch beisammen sizendt. L. 8vo.

Tanz u. wolleben in eim garten bei eim weir. L. 8vo.

Wie arm essen auBgeteilt wirdt. L. 8vo.

In 3 birschn am wasser nach wilt endtn. L. 4to.

HRRrRRRRRARRORRBRDDNRRRRR=]=]N

Hanns Sachs Contrfeth. Ao 1576. h. Folio.
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Rundt liegendt lager, an eim wasser fluB. L. Folio.

Schlachtornung zu wasser wie ein kretiz. L. Folio.

Item wie ein halber monndt. L. Folio.

Beriimbte weiber def3 alten Testaments. h. 8vo.

Alte Rdmische Kempfer u. helden. L. 4to.

DaB Rieter wappen. h. in regal.

Noch 6 andere schlachtordtnung zu wasser Vnnd Landt. Folio.

Vier Theil d welt darin iedes LandeB Trachten zusehe. L. Regal.

HFE R |ONF ||

Der holzschuecher zu Nirmberg wappen. H. Folio.

[linke Seitenspalte]

(==Y

BluchleinVon allerhandt VierflsigThier. L. 8vo

In einem Laubwerch ein retuter mit braunschw. Kleidung. L. 8vo.

Ein baumblat in einfassung, ds element d Erd beteltendt. h. Folio

Eine muschell in einfaBung Von fischwerck, ds wasser beteldt: h. Fol.

Ein Regenbogen, in einfaB, ds felr Vnnd Iufft betettendt. h. folio

Ein leidig? einfassung, mitt d funff sinnen. L. folio

DaB Welser Wapen, in Einfassung. h. 8vo.

Zwei liebhabende beisamm sizendt: amor vincit omnia. h. 8vo.

Ein braunschweigischer relter. h. 8vo.

W

Passion oder Leidn Christi auf die kindtheit oder Engellein gerichtett. h. 12mo.

Jachriz? wapen, eins léwen kopf im schilt. h. 4to.

el Ll Y Ll Ll Ll Ll Ll el el Ll =)

Schopfung d welt. Vmb die ganz himmlBkugel. L. folio

[rechte Seitenspalte]

handtriB, ein relter, gelbgetuscht. h. median.

handtriB, ein man mit geschiirztn hosen V. ein Spies. h. Fol.

handtriB. ein man mit eim globo V. Tafl auf d erd sizendt. r. 4to.

SigiBmundt Feirabendt in einfaBB. Aet 42 ao 69 h. folio

OlRRik|~

Maler V. Tuncher V. schneider, muller V. beckn?, ir Zwei hantwerck streit mitteinander. r. L. 8vo.

folio 36 verso (pag. 70)
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Jobst Ammon in Holz

Geistliche historien

1

(Adam Vnnd Eva sizendt ob den gulter? schriften rundt Fol.)

92. sive 93

Evangelische historien Vnnd Passion. L. 4to. Ao 1578.

200

Biblische figuren, bei ieder 8 Teltsche VerB, h. Pet. Rebenstocks, eingebund. die figuren rundt. in 16to.

1

St. Pauli bekehrunng. h. 4to.

1

Erschaffung deB menschen Vnnd aller Creaturen. h. Folio.

164

DaB leben Christi Vnnd der zwdlf Apostel, mitt dem gebetlein Johan habermans. 24to.

1

Die Tauff Christi Im Jordan, dabei Chrufurst Johann Friedrich sambt seiner gemahlin u. d. Luthero stehett. h.
Folio.

Ein Thurnier, so Kay: Maximiliano zue Wien halt lassn. F.

Figuren alt: testamentB, auB3 d frankfortr Bibl. L. 4to.

Ein halber Doctor Vnnd Soldat, stehet auf allerlei standtBbersonen (...) 4to.

Ein fendrich, in Altschweizer Tracht, zu dene Langen herrn zue gehdrig, davon ich die holzstéck habe. h. Folio.

Ein Edelman zue RoB, in Braunschweigisch habitt Vnnd Jagerhdrnlein h. Folio.

Historia Josephs, SimsonB, Vnnd Ruth, in Einfassung gar sauber geschnittn. auf einem bog. L. 8vo.

Historia von Propheten: Elia, Vnnd ungerecht hauBBhalt. 8vo.

Historia von dem Tobias. in Einfassunng. L. 2> bog.

Von dem reichen man Vnnd armen Lasaro. rundt Folio.

Volck Israel tannzt umb ds gegossn kalb. L. rundt. 2 bog.

Zwen Regennt mitt Zeptern sizendt besprech sich mitteinand. L. 4to.

Der Tittel zu deB Camerai grosen Herbario Mathiloli. h. Folio.

Ein musica V. wolleben unter einem Weinstock. rundt folio.

el ol e e e e SN N R N e e e e

Eil mitt weil, ein gesprech deB bauren mitt dem burger, schreiber, becken, schmidt Vnnd Trucker. L. Folio

Weltliche historien

Baur mitt der sonnen Uhr Vnnd Compast

Der Cristen schlacht zu wasser mit dem Turgen. Regal.

90

Icones Livianae. Livianische historien. L. 4to.

40

Jagtblchlein, Vhnd vom waidtwerch. h. 4to.

107

Thirbuch. h. 4to.
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Ganzes gewerb d kaufmanschafft. h. Supreg.

Bairische Landtafeln durch Phil. Apiandum. F.

O N

Relterbichlein. Von allerhandt gezirten rossen. h. 4to.

(.)

—

(.)

Chur Sachsen, hohenzollern, Pbmer, Beham Vnnd Romer wapen, auf bed seitn Illuminiert. 4to.

Die Ehebrecher bruckn, ein dannz, turnier Vnnd ritterspiel, an einander zu machen auf 5 bégen, so doch
defect. h. regal.

(Y

Pallas Vnnd ein liegende Persohn halten Fama Vnnd Occasionem so davon flihen wollen bei den fusen. h. 4to.

(Y

Ein araber, mit seim weib Vnnd 4 kindern sizt unter beiimen. h. 4to.

Ein man tregt zwo flaschen in eine kuchen, din ein fetter man Vnnd weib auf dem herdt essen Vnnd trinken.
L. Folio zu ein schachtl deckl

Ein reliter fihret ein weib bey sich auf dem Pferdt. rundt. 8vo.

(Y

Ein man sizet bei einem weib am Tisch so eine Lauten helt. rundt 8vo.

Zwen manner in einer sch? (...) mantl (...) fangen einander. L. 8vo.

[rechte Seitenspalte]

163

Wapenbuch von 279 st darunter 163 wapn, die Vbrige stuck aber albereith Vorhand. h. 4to.

Historia vom Kay: Traione. L. 4to.

Soldatenzug zu roB u. fues. L. 4to.

folio 37 recto (pag. 71)

Jobst Ammon in Holz

Ein man flret eine frauen an d handt, Vnnd tregt ein glaB. rvnndt. 8vo.

Baur Vnnd belrin tannzen mitteinand. rvnndt. 8vo.

Ein baur stehet bei einer belirin so ruben aufn rucken tregt. rVnndt. 8vo.

Ein weib so geigt Vnnd ein Leyren dbey 8vo.

Sizendt man mitt einer sackpfeifen. 120.

Ein kindlein auf einer kazen. rundt. 12o0.

Ein malzeitt Vnnd Wolleben an eim Tisch. rundt. 4to.

e e e e

Ein Tannz von drey Persohnen. rundt. 4to.
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1| Ein guter muth Vnnd schiffarth auf d wasser. rundt. 4to.

1| Wie ein hirsch gefellet Vhnd gestoch wirdt. rundt. 4to.

1| Wie auf 7 art der mensch vom scharpfrichter gedéth wirdt. rundt. 4to.

1| Stephano Bathorio WeyWoda Transylvaniae & Rex Poloniae. mortuo Ao 1586. aetat 54. h. Folio.

1 | Ein Tittell mitt den Vier Evangelisten Vnnd ein Crucifix, druntr d Luther & Churfirst z Sachsen. Fol.

1| Die Zeitt entflrt ein Nackendt weibsbildt von der erdten hunwegg. 1562. L. Folio.

8 | (Allerlei fechter acht unterschiedliche wehren gebrauchendt. L. 8vo)

54 | Ein gannze karten, darinnen die vier farben, durch einen becher, glaB, buch Vnnd Truckballn angedelitet,

neben kurzweilig historien. h. 8vo.

1| DaB Schedel Wappen, umben dem ein alter Soldat Vnnd nackendt weib stehet. h. Folio.

1|Jacobo Schegkio, Medic. & Phlo. 1581. aet 69. h. 4to.

1 |Sigmund Feirabends contrfet auB dem Jagtblch. h. 4to.

2 | Sig: FeirabendtB wapen Vnnd schlittenfart d krebse. auB dem Thierblichlein desselben. h. 4to.

1| Sanct Marcblaz, Zu Venedig, sambt dem schiff Bucentauro Vnnd einer procesion Vff 17 bog.

1| Der allgemein apostolische glaub, in d artickell in sonderheit mitt einer figur, uff 8 bog.

1 | Historia von dem Verlornen Sohn uff 8 bog.

1|Von erbauung deB Babilonisch Thurn auf 2 bog.

1| Ein Tittel, zu dess hannB Springenklee Sieben Planeten gehérig, darauf die heidtnisch Gétter und Goéttinen der
Klnste zusehe. h. Folio.

1| Alphabeth von allerhandt nackend manBbersonen zusehe, ao 1567. L. Folio.

1| Wie einer sich unterstehet d TlUrggisch kaiser zuerstechen. L. Folio.

1| Ein man, so allerhandt handtwerckern genug gelt auBBtheilen kann. L. Folio.

1| (Der Vorhof deB Templs SalomoniB (...) Pflegt. h. Fol) Ist bei d 121figur

1| DaB Wappen deB Erzherzogthumbs Osterreich h. 4to.

2 | Der Grafen von Otting Vnnd herren von Limburg wappen. h. 4to.

2 | Ein man mitt eim falcken uff d handt. Vnnd ein Jungfrau mitt eim armbkorb. h. 8vo.

1| Ein liegendte nackendte weibBberson helt ein schal mitt obB in d handt. L. 8vo.

1| Einer mitt einer Lautn d and mitt eim becher bei einer Jungfrau sizendt. L. 8vo.

1| Zwei baar Volck an einem Tisch bei eim Zwerch Pfeifr.

1| Man Vnnd weib neben einem Vischwasser gehen. 8vo.

1| Bei ein narrn Vnnd magdt, sperrt eine frau eine Truhe. 8

2 |Der Bulr und narrn Vvoglferdt, Vnnd wie die hasen den idger an d galg henckn. L. 8vo.
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114 |Handwerck kinste Vnnd handl, aller standt auff erd, von grdste biB zum kleinst. h. 8vo.

[linke Seitenspalte]

Ein schoner Tittell, dauff die histori Von Kéng davit zubefind. h. Folio.

Complexion der Weintrincker, so da frélich alB affe stell. L. 4to.

Weintrincker, so da grob Vnnd Vnzichtig gleich einer sau seindt. L. 4to.

Weintrincker, ds Zorn, l6ben Complex. L. 4to.

Fama klein stehendt, in groser einfassung, din 6 Personen. 4t

Fama, darbei ein knab V. Zwo geschlosne hand stehet. 4to.

Fama, auf einer kugl sizendt, in d recht: handt 1 Palmzweig. 8vo.

Fama sizendt mitt zwo Posaunen V. Sigm. Feirabends nam. h. 4to.

acht gelehrt bereth? schlag sich an einem Tisch sizendt. L. 4to.

ST T e T T P P T T
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Bischof. Tugend, Turggen, Klnste, Alter & c. h. 4to.

[rechte Seitenspalte]

(Einzahlige figuren alt Kaiser)

Babst u. Kaiser sizen mitt ihr lelt beisamen gleich einem concilio 4to.

Figuren der fiUrnembst Evangelien. L. 8vo.

H. heinrich, deB obrist Telitsche meisters wape h. R

Doct. Maseri wapen, ein 16b und 2 lilien. h. folio.

Kdég?dannenweckisch? wapen helt 2 Engl

Justitia, charitas, prudentia, pax & Resp. Fol.

Elserliche gestalt Christi, auBm Nicephord. 8vo.

N e e T o o AT RN

Cleopatra mit der schlang nack. steh 4to.

folio 37 verso (pag. 72)

(1B)

(I6rg Beha)

(Georg Beham)

Jacob Binck
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In Kupfer.

Geistliche historien.

Ein herz auf eim ambofB3: Pirckheim. hynb: 8vo.

Lutheri Vnnd Melanthonis Contrfeth in 12mo.

Engell mit eim schilt u. Posaun. in 16to.

Sieben Planeten. in 8vo.

Sieben Tugendten. in 8vo.

Engl sizendt gegen d Lincken schreibt auf ein Tafl. rundt. 12.

IR IN(N PN (=

Acht Personen streit mitt 4 Reltern, haben sambtlichen brigln in der handt an statt der waffen.. L. 12mo

Weltliche historien

Kind so nackendt, tragen wein traub zusammen in ein grose kufen. Lengl. in 12mo. 1529.

Bacho von 2 Pferden auf einem wag gefurt. L. 12

Nackendter streit Titi Grachi. 1528. Leng. 12mo

Streit, nackendter leilt zue fues, dabei ein fendrich 12

Ander streit, zur rechten handt auf d erd ein roBkopf

Streit, von 11 nackendtn personen. Lengl. 16to.

Marco Curtio, rundt in 12mo.1529.

Zugwerck von manBbersonen theils. L. 8vo.

Zwei weiber kaufen ein raftrager ein Endten ab. r. 8vo.

Drei nackendt. Kindlein mit eim spies, helm u. schilt r.(...) 24to

Gradesgen, darinn ein rémisch brustuck zuseh. L. 24to.

Ein form zu einer messerschaiden darauf zu oberst Veno mitt Cupidine. h. 4to.

Form zu einer messerscheid, dauf Mars stehet. h 4to.

HliRRRRRrWER R R

N

Alle die heidnischen Gotter Nackendt stehend. 4t.

folio 38 recto (pag. 73)

Lucas Krug

L. K.

In Kupfer

h. 3 kdnig, schencken dem kindt u. Maria. 4to. 1516.
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Die geburth Christi ao 1516. h. 4to.

In Holz

Wolf Huber

WH.

In Kupfer

In Holz

Judicium paridis. in 4to.

S. Sebastiano. h. 8vo.

Geburth Cristi. 4to.

Wie Cristo beschnitten. 4to.

Cristo wirdt im tempell fargestellet. 4to.

h. drei Kénige schencken dem Kindt. 4to.

Christo am Kreliz von Johanno angeredt. h. 4to.

S. Christophoro. h. 4to.

e e e e

Pyramis Vnnd Thisbe. h. 4to.

folio 38 verso (pag. 74)

I: M:

Israhel v: Mechtl

In Kupfer

Sanctus Antonius. auf Telfel stehendt. 8vo.

Man sizt vor einer fr so da spinnett. h. 4to.

H: Marcus, der Evangelist. I.V:M: L. 4to.

e I

Maria in irer jugenndt, wirdt im Tempel dem herrn furgestellet. h. Folio.

FVB

Franz von Bocholt

12

Cristo mitt den apostelln. h. 4to.
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HSK [lig.]

Hans Springenklee

S. Augustino } in bischofflich ornath. in holz. h. 8vo.
S. Ambrosio

S. Antonio von bdsen geistern gerissen. in holz. h. 8vo.

Marien Vnter 6. Cherubin, oder Engelsképfen. 8vo

Christo am kreliz 8vo.

S. Francisco werden die wunden eingetruckt. h. 8vo.

S. rochia mitt dem Engl. h. 8vo.

S. Stephano mitt steinen Vnnd dem Palm Zweig. 8vo.

K. Davidt betet kniendt zu Gott. h. 8vo.

Wie man einen dothen begrebt. h. 8vo.

St. Johannes d Evangelist mitt dem kelch. h. 8vo.

Jacobus mitt der muschell sizendt. h. 8vo.

Engl fiUhren die seelen auB dem fegegedr. h. 8vo.

Planeten sambt ihren Wirckungen. h. Folio.

Cristo am kreliz, dabei zwei weiber u. St. Johannes. h. Folio.

N|RINR R R R RRRR R R

S. JeronymuB Vnnd d englisch gru3. h. 8vo.

[Zeichen: schrages F]

Augustin Hirschvogel

IAF [lig.]

Artlich gradierte Landtschafftlein. Von ao 56 Vnnd 49. L. Folio

Hirschfogels Contrfeth, mitt einer kugel u. Zirckl. h. Folio.

Item ettwal3 kleiner, mit zwei blichern. h. 4to.

Hirschvogels wapen mitt schilt Vnnd helm. h. Folio.

Actaeon ein Jager mitt ein hirschkopff. h. 4to.

Satyro greift Vnnd will ein weibBberson mit gewalt entflirn ao 1545. h. Folio.

Ein alter kdmpfer sizendt, helt ein faustkolben in der lincken handt, neben einem lehren schildt. h. 4to.

Ein reitender Kénig auBB Engellandt, mitt 4 knecht dabei sein wapen stehet. 1546. L. Folio.

e e e e

Cleopatra nackendt liegendt mitt d schlang. L. 4to.
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Judith sizendt mit holoferni8 kopf in d schoB. h. 4to.

Drei Landtschafftlein klein. in 4to.

Simson schlegt die Philister mitt d EselB kniback. L. 4to

Drey KriegBschiff auf dem meer, dbei ds Portugesik wapn. F.

Ein geheng, dabei 2 kindlein V. ein spinnen zuseh ist. h. 4to.

Virsierunng zu eim alt romanisch dolch oder wehr. h. 4to.

NP =R W

Zwei nidere geschir gleich SalzfeBlein, mitt deckeln, h. 8vo.

D*V

Dietrich von Stern

Von dem reichen fischzug Petri. Ao 1523. h. 4to.

Cristo vom Telffel versucht. Ao 1525. h. 8vo.

[Zeichen:] F

HSK [lig.]

Springenklee

Christo am élberg Vnnd St. Michaell. St. Philippus. 8vo.

St. Bartholomeo. Thomas. Mathiae. Christophoro et Martino. 8vo.

St. Sebastiano. Rochus. Sebaldo. Maria mit 5 schwertern. 8vo.

Mariae himmelfarth. Catharina. Vrsula. Dorthea & Otilia. 8vo.

S. Judas, mitt einem brlgell. h. 8vo.

S. JeronimuB an einem Tisch, in einem Perspectivischn gebduth. h. Folio.

Davidt sihet Bethsabeam sich bad, die heilig 3 kénig. 8vo.

S. Jacobo, mit d Tuchwalcherstang h. 8vo..

Maria, aufm monschein sizendt. h. 8vo.

Maria sizendt, dabei vier engelein mit d kindlein spil. 8vo

S. Petro. Andreas, Vnnd S. Apollonia. h. 8vo.

NWFFLRFRNRFRRFR,ORAOW

S. Paulo sizendt. Item stehendt mitt 2 schwertern. 8vo.

[linke Seitenspalte unten. Wohl zu Springenklee]

(Y

Wie einem in d mess ds abentmal gereichet wirdt. 8vo.

Christo am élberg geg rechte handt zuseh. 8vo
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St. Vlrichs schlacht zu augspurg ao 955. h. - folio

Marien absterb. Item mit d kindlein stehendt. h. 8vo.

Christo Von Herod weggeflret. Item die auferstehung h. 8vo

S. Andreas Vnnd Thomas neben einand stehendt. h. 8vo.

NFEININ—=

H. dreifaltigkeitt. Item St. Barbara sizendt. h. 8vo.

[rechte Seitenspalte oben. Wohl zu Hirschvogel]

Christo Zu einem grosen Thor auBgeflret. Traget sein Crelz. Ao 1545. h. 4to.

[rechte Seitenspalte unten. Wohl zu Springenklee]

S. Hieronymo kniendt. h. 4to.

Nack. kniendt weib, sprizet auB irer brust auf weintraub. h. 8vo.

Ein Sterbender mensch aufm dothbeth. 8vo.

N ===

Die Tauff Christi Vnnd St. Georgio. h. 8o.

folio 39 recto (pag. 75)

V. G.

Vrs graff

11

AuB einen Passion gar alt in holz geschnitten. h. Folio.

1

S. Bruno primo Cathusiano, in einfassung zwischen vier wapen stehendt. h. Folio.

32

Englischer gruBB, geburth, obrst?, Maria, Margaretha, Vrsula, apolonia. Stephano, Hieronymo, Martino & c. uff
2 blattern 32. Figure h. 24to.

Vide Altegr. {1

Nack. engellein mitt der sackpfeif, in Zugwerch. h. 8vo.

2| Laub Vnnd Zugwerch mitt ao 1594. h. & L. 4to.
T

1| WaB Gott den andern Tage erschaffen hat, Vnnd wie die bésen engl in die hdlle Verstossen werdten. Ao 1485
h. Folio

1| Wie Gott wasser Vnnd die Erdt erschaffn hat, ao 1485 auBgang. h. Folio.

S X?H
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1 | Marienbildt mit d meerkazn. nach Alb Durer. h. 4to.

[ohne Nummer] | Christus am Creuz, mit Maria u. Johann samt 2 Kriegsknechten

V: M. G: [lig., mit Messer, G spiegelverkehrt]

1| Eine auB d Térichte Jungfr, mitt vmgekerter lampen.

1440.

11| Ein uralt Passion von geschrotner arbeit mitt dieser Jahrzahl ao 1440. h. 8vo.

W1 [lig.]

Man v. WeibBberson tannzen mitteinand. rundt. 16to.

Ein Pfeifer, Jungfrau, vnd narr sizendt.

Zwei baar Volck bulen mitt einander bei einem Tisch.

Veno, bei einem Nackend man sizendt.

Veno mitt Cupidine sizt einem meerwund aufm schwanz.

Ein Hyppocentauro entflrt ein nackendt weibsbildt.

Ein Drach vor einem nackend weibsbildt.

Pyramo Vnnd Thisbes.

Loth mitt seinen zwo téchtern bey Sodom.

e e e I

Salomon betet d Abgott Milcom an.

NW

6 | Planeten, in gewulck auf wag fahrendt. L. 8vo.

MVF [lig.]

N

Gradesgen nach der héch. h. 8vo.

2 | Laubwerch nach der lenngen. L. 8vo.

F. G.

1|Ein Zugwerg von zwei Engellein gehalt 1534. L. (...)

(V H]
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1| (Ein gradeschen darinn gesch? handthab?. L. 8vo)
N: W:
1| Ein Bachofest von 5: nackend kinderlein 1534. L. 8vo.
HW [lig.]
1| Die Volle Rott, mitt mancherlei Thierhaubt. L. 8vo.
CD [lig.]
1| Fortuna auff zweien Meer Wundr. 1597. h. 8vo.
folio 39 verso (pag. 76)
W: Wolgemuth. Albr: Dirers lehrmeister
1| Traum Von einem Weib, so auch h nach Duirer ins kupfer gestochen. h. 4to.
HM: [lig.] 1549:
1| Zwen Hyppocentauri streit in Laubwerck, deren in der ein nackendt weib auf sich sizendt fuhrett. L. 8vo
SC [lig.]
1| Ein Nackendt man, spannt einen bog. 1520. h. 12mo
WA. [lig.] WA: [lig.] in holz
1|Adam Vnnd Eva, bei dem Verbotnen baum. 1529: 4to
G: G. A.G.
Goérg: Albrecht Glockenthon.
64 | Propheten. Apostell, Martyrer, Bischofe, Vnnd heilige weiber, deren im Calender gedacht wirdt. h. 16to.

NB. Kann zu
dem A. G. Folio
78 Transferiert

wird.
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3|S. Magdalena. S. Agneta & S. Vrsula, in holz. h. Folio.
1|S. Apollonia helt mitt einer Zang einen Zahn. h. Folio.
1|Ein Ein Tannz Vnnd Wolleben herodis, dabei St. Johannis enthaubtunng. Vff 2 bég.
12 | Passion, oder leidten Christi. h. 4to.
Fol: 80. | Alte doch vnbekande holzstuck
1 | Gott mitt dem ganz himlischen heer Vmb die Irrdische weltkugl, in sein Sphaeras theilt
1 | Item erschafft Adam auB der erden. Folio.
1| Blose Sphaera mitt 14 Zwickeln mitt sternen
1 | Schépfunng der Végeln vnnd Vische.
1| Eva auB d schlaffend Adam erschaffen. } alteB auB der Cobergischen Cemira?
1 |Adam v. Eva auBB dem ParadiB3 getrieb.
1| Eva Zeugt kinder, adam bauet daB feldt
1 | Archa Noha Verfertig dch Vnterschiedl. Zimerleut.
1 | Gott Vnnd der babst beisamen sizendt.
10| Die Statt babilonia sambt noch 9 Vnbekant statten, in folio, 2 bog vnnd 4to.
folio 40 recto (pag. 77)
HGB [lig.]
Hans Baltung grtn.
1 | Christo bei einer seulen von ein engel gehalt. 1517. Fol.
1| St. Petro mitt eim grosen schllssell. h. Folio.
1| Ein Koch nimbt einem hasen ds eingeweyd aul3. h. 4to.
1|S. Jacobo mit einer grosen Taschen V. bilgramsstab. h. Fol.
1| Eine Landtschafft, nach der héch gradirt. h. 8vo.
1| Ein Salvator zu d 12 Aposteln. h. Folio.
1]S. PauluB mitt dem schwerdt. h. Folio.
1|S. Philippo mitt dem kredz. h. Fol.
2|S. Thomas vnnd Mathias mit dem Spies. h. Folio.
1 | Christo nach der abnemung, Todt durch 6 englein getragen. h. Folio.
1|Adam Vnd Eva an einem baum stehendt. 1519. h 2 b.
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St. PauluBB bekehrunng. h. Folio.

Drei nack. weiber an einem rockn spinnent. 1513. h. folio.

S. Andreas Vnd Jacobominor, mit d kreliz V. ferbrstang. h. fol.

S. Johannes V. Bartholomeo mitt d kelch Vhnd messer. h. folio.

NININ|F= =

S. Judas Vnnd Simon, mit d brigl Vnnd seg. h. Folio.

D. H. Hopffer [mit dem Zeichen]

33| Dieser deB hopferB3 stuck absonderliche beschreibunng Vnnd Specification, findteBu Vnter d Teltschen authori
1697 ac 138 & Sequenti.

H: B: Hanns Burckmeir

130 | Diese Burckmairische stuck in holz Vnnd Kupfer seindt Vnter d Teltsch Meistern ac 129 zu befind.

ES [lig.]

Erhard Schon

84 | Alt (heidnische kaiser), ettliche heilig Vnnd geistliche historien in holz geschnittn. h. 12mo, Prin. 60 st.

1 | Ein durchsichtige Perspectivisch gebai, mitt zwei hohen Thoren Vnnd offnen dach. h. Folio.

+B [?, lig.] in holz

1| Geburth Christi, zuwelcher 3 hirtn eilen. L. Regal.

tb: [?, lig.] Georg Broy

1| Christus bei nacht von den Juden Verspottet Vnnd Verhénet. h. 8vo.

P. F. Peter Flotner

10 | Besihe die Specification solcher stuck Vnter d Tedtschen kinstlern, ac 135.

folio 40 verso (pag. 78)

N: Mair. 1499. Von Landshuth.

1| Unter Tannzendte Personen, schiest der dothe man Pfeill. Ao 1499. L. Folio.
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1|S. Anna bildtnuB mitt vier Engeln. h. Y2 bog.

1| Geburth Christi. h. Y2 bog.

1| Simson tregt die Statthor hinweg. h. 2 bog.

1| Ein minch kniet vor einem altar. h. 2 bog.

1| Drei sohne schiesen ihren dothen Vatter. L. 2 bog.
S. Stephanus

60 | die Specification dieser stuck besihe Vnter den franzdsische authoren ac 158.
Heinrich Vogtherr. 1537.

29 | Von allerlei frembt stucken, so Viel sinnens Vnnd nachdenckenB habe woll de ao 1537. in holz. alB angesicht,
handt, flieB, helm, Panzer, kbécher, schwert, spieB3, dolchn, schiltn, seliIn?, & c. alleB nach alt haidnischr
manier. bei 698 st.

(A. G.)
12 | (Ein Passion der Leiden Christi. h. 4to)
Bei Albr.
Glockenthon fol.

76
1491

16 | Ettliche Passionalstuck, Geistliche Manner Vnnd weiber von geschrotner arbeit mit Rot Vnnd Weil3 gedruckt. h.
8vo.

HannB Guldenmundt
1| Eine Beurische Rockenstueben, so in holz geschnitten Ao 1524. L. Regall
folio 41 recto (pag. 79)
H. L.
1|S. Georgio bringt d Trachen Vmb. in holz. h. 4to.
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MOL [lig.] 1546

Abnemunng Christi Vom Creliz, dabei noch die zwen schacher hangen. Vff 8. Bog. h. S. Regal.

Ein Churfurst auBB der Pfalz mit zwei pferd in einer sanft angetrag, dabei 7 Trabant zu seh. 1556. 2 bog.

P: S: 1539

Prophet JonaB sizt Vnter einem baum geg d statt Nivive Vber. In Eisen gradiert. L. folio.

JOHANNES HOLBEIN

136

Diesen Authorem Suche Vnter den Telitschen Meistern. Folio 128.

CAT [lig.] 1539

Der Babilonische Thurm wirdt durch ein Vngewitter Vom himmel Vber einen haufen geworffen. L. folio.

Johannes Tornesius

149

Biblische figuren deB alten Testaments, in holz gannz sauber, gleich deB holbeinB. L. 8vo.

CB: [lig.] 1548 Cornelio Bos.

Ein man gieset auB3 einem schlauch wasser, ist gleich einem Postament zue einem springen d wasser oder
Réhrbrinnen. h. 8vo.

Ein kniender man Wirdt getaufft Vor einem Tisch daran ir zwen sizen. 1546. L. 8vo.

Die Riesen Vnterstehen sich d himmel zu stiirmen. L. Median

Aufgehengt Romanische Kriegsrust, gleich einer sell. h. 4to.

Abraham will seinen Sohn Isac schlacht. 1546. h. Folio.

e

Loth mitt seinen 2 Tochtern in der holen. Ao 1590. h. 4to.

folio 41 verso (pag. 80)

Vnbekannte, doch alte Kupferstuck

Fons Juventutis, Judicium Paridis, Vnnd eine fechtschuel. L. Folio.

Ein angesicht Christi, mitt Ao 1592. h. 8vo.

Abendtmal Christi. L. Median. Zwo geburtn. 4to & 8vo.

AW W

Christo bei 6 Engelein. Item bei Maria V. Johannes. Item mit einer Peitschn V. ruten. Item mitt d Jingen Von
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Emaus.

Zwei Marienbildt 1520. Item Veronica mit dem schweif3tuch.

S. Simon Vnnd Sebastiano. Item Kénigin hester.

Cognitio Die Vnnd noch ein and nackendt weib sizendt.

Die buchstaben X. Vnnd V: Von Viesirlichen Personen.

Drei soldat mitt 1520 & 21. Item ein alt rittr bei eim Weib.

Apollo mitt daphne Zwei mal. ItemJudith. Item Cleopatra.

gL NINWW

Engelein mit d weinstock. Item mit eim Idwenschilt. Item gespantn bog. Item Sackpfeifen. I[te]m aufm
Walfisch sizendt.

(6]

Nackendt kindlein mit zwen schmeckn krtg. Item mit dem geiBbock. Item sind sich aufm ruckn zu seh. Item
ein kindt mitt dem hundt. Item zwei kindt mit eim hundt.

N

Tannzender baur. Item baur mit d mistgabl stehendt. 1524.

Vergleich deB geizig mitt einer Vnzeitig geburt. Item ds Vrteil Paridis. Item Planet Saturno. Item Weib seligt
ihren Vatter. Item nackendt man Vfn Delphin. Item ein Verrether im genaglet faB gedéthet. Item Davidt mitt
d schletder Vnd dem haubt Goliaths.

Namen Jesu, mit Lateinischer schrifftn. Item drei Ellen oder Vhu. Item ein man, Weib Vnd dotenkopf. Item
Zwen goltschmidt schlag einander. Item stehendt weib mitt fliglen schreibt Vff ein Tafell so am baum hanget.

10

Zugwerck nach der héch. h. 4to & 8vo.

11

Zugwerck od gradesgen nach d Lengen. L. 4to & 8vo.

S. Petrus Vnnd Andreas in roth getrucket. h. 8vo.

Ein Jagd von einem schwein nider gerissen, den sein Pferd zu hulff kombt. L. 8vo.

Ein grablegung Vnnd auferstehunng Von geschrotener arbeith. h. 4to.

Alte Holzstuck, doch Vnbekant

Der Todt Vff einem baum ob zweien soldat. 1524. F

Ein alt schweizer fendrich, schwarz geschnittn. 1527. 4t.

S. Petro werden Vnreine Thier zuessen Vom himl gelast. 8v.

Der gannze Passion Vnnd leid Christi, wie dasselbe bein Vnnd auser Jerusalem flrge vf. 3 bog. 1479.

DaB leben Vnnd Offenbarung St. Johannis sehr alt. Fol.

Passionalbiichlein, de ao 1522. h. 16to.

Ettliche heilig Vnnd Kirchenfeste au3 einem Catholischen Taschenblichlein. h. 8vo.

Vnschultige kindlein. Item einer wirdt gedotet. Item Vom Vngtreiden hauBhalter. Item St. Barbara mit dem
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Palm Zweig. Item ein artzt mit dem harnglas bei einer bedrin. h. 24to.

N

Josua, Vnnd davids Traum auBlegung. h. Folio.

N

Jungfrauen Tanzen Vmb ds bilt Venecis Vnd Martis. Item ein stehendt weib bei einem Quellbrunnen. h. 2
bog.

Von einem Minch Vnnd seinem Esell. L. 4to.

(Y

Zehen alter deB menschn, Vnnd wie d Todt allerlei standtBbersonen schiesen Vnnd werf Thuet. F.

Ein altr Thurnier. Item eine Kindrschuel. Item ein gartn Collation dabei ein geiger Narr, Vnnd Taschgauckler
Zuseh.

Joseph Verkaufft seinen briudern getreidt. Item wie d bds feindt in d abgrundt Verschlosen V. die Englein ds
getreidt einerndtn.

VriaB Vnnd davidt. Item Christo im gart gefang. Item Mariae absterben.

Cristo im Templ geopfert: S Ignatio gemartert. L. 4to.

WolgeriBne In holz geschnittne figur, auBm Petrarcha Vnd offic Ciceroni, Von den berimbtesten malern:
Vermutlich direr, holbein, Schelfelein & c. inventirt Vnnd an Tag gegeb. 1620. L. 4to.

Der Seelenspiegl. Item ein man mit einem Lowenkopff, Zepter Vnnd schwert, die 4. monarchien betetdtendt.
Item historia Priamus & Thisbe.

Blinder Engl mitt eim schilt dinnen 5 sterne Vnnd ein schuch zuseh. h. 8vo.

Ein man betet ein dreikdpfet selilen an, bei dero finff nackendt personen. L. 4to.

Vide Foliz 76:
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2.2 Niederlandische Schule

folio 42 recto (pag. 81)

Niderlandische Meister

Heinrich Cock. In Kupfer

Hieronymus

H. Cock

Geistliche historien

Abendtmal Cristi, mit d 12 Jingern. Leng. in Folio.

hauBvatter dinget arbeitr in d weinberg. Folio. 1553

Maria mit dem kinndt. in 4to.

Abraham will Isaac schlachten. in 4to.

Auferstehunng Cristi, ein nachtstuck. p Brug: In. h. Reg.

S. Christophero geht durchs wasser, Tregt ein weltkugl. Folio.

Wie Christo Lazarum auferwecket. p Lamb. Lombard Inv. L. Reg.

S. Antonio in d einddt Von allerlei bésen geistern angefocht. L. Folio.

DaB Jingste gericht p Briegel Invent. Ao 1555. h. Folio.

AR, RRIRPRRRPRRRP~

Historia von davidt Vnnd Nabal, de ao 1555. h. Folio.

Weltl. Histor In|(Drei engl komme zu Abraham in einer Landtschafft. 4to)
landschafft 1

Wie Gott St. Catharinae Peinigd Vmbringet. Jul. de Nant. Inv. h. Fol.

Vier Evangelisten. p Lambert. Lombards Inv. H. Folio 1554.

Zwen Propheten, bei einem Esell. h. Folio.

Johan Baptista wirdt fir herode gebund. PME [?, lig.]. L. Folio

S. Jacob macht ds ein Zauberer Von bdsen geistern Zerrissen wirdt, p Breugel ao 1565 Inv. L. Folio.

h. 3 Koénig opfern dem kindlein. L. Folio.

Wie Petro auf dem wasser gehet Vnnd die Jinger Christo fisch brinnge. p. Lamb. Lombards Inv. L. Folio.

AR RIRIRRAPR

Historia Vom reichen Man Vnnd armen Lazaro. L. Folio.
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1

Moysese mit einem stab V. d zwo geseztafeln, h. Folio.

Weltl. Historia
1

(Christo als ein schaf hirt in einer Landtschafft, bei einer grosen Windtmuahl. L. Folio)

1

Pharao im Toten meer erseifft. P Bronsin Inv. |. med.

1

Seligkeit, d frommen Vnnd Pein d gottlosen. L. Regal.

Weltliche historien

Sieben Tugendten. Lengl. in Folio. von Bruegel inventirt

[y

Herculis leben Vnnd Thaten. Lengl in Folio. p Franc Floris.

Vier Element: feur, Iufft, wasser, erden. Lengl. 4to.

Zwen blind fallen in ein wasser. Lengl. Folio.

Man auf eim portal stehendt von gradescen, Vnnd Vber sich sehendt. 4to.

Man wechst auBB eim baum. Antiquitet hoch. in 4to.

Ein bauren Kirchwey, p Brugel Inv. L. Regal.

Geistl. historia

(Seligkeit der frommen Vnnd Pein der gottlosen. L. Reg)

Etlich vhgestalte alte Lelt bei einem Camin sizendt. L. Folio.

Manner Vnnd weiber in einem badt. L. Folio.

Belagerunng d statt Ostia, Ao 1556. L. folio.

N

Operu mantioanos Romanos ruinae Mich. Colin exc. h. & L. folio

Philippo 2 Hispan. Sicil. Neap. rex. archid. Austriae. h. Folio.

Sieben freyn klinnst, durch Francisc. Floris Inv. L. Folio.

VNP RrRPRRRFPFRRR R BMNO|IO

N

Dorffer Vnnd Landtschafftn nechst Vmb Antorff geleg 1559. L. Fol. dergleichen Von N. Joh. Vischr 25 st.
nachgestochn word mit den Tittl: Regiunculae et villae ducato Brabantiae & c. doch etwas kleiner

(Y

Wie der ?dt mit 3 Pfeilen, auf einen Jingling schieset so aber Von den 4 haubtugent beschizt. p Strad. 1570
Inv. Fol.

Veno V. Bacho in einem Triumph. 1596: Vf Veno eneruat? & c. Fol.

Nemopron, od N?dtB; ein alter man Elek (...), suchet mit einer latern Vnter altem gerimpl. L. Folio

Laeva ein spanisch obrister doth auf einem grab Liegendt, mitt No. 10. L. Folio.

Ein sizendt weibBbildt mitt Cupidine, dadurch der friling angedelt wirdt. Ao 1568. h. Folio.

Neln durre Vngestalte Personen, deren einer den roz in ein Pfannen Wirfft. L. Folio.

e e e

Bachi musicantens 8 Vngestalte Lelt an einem Tisch, (...) auB eim buch darinnen bratwurst, brot, kaB,
gebratnenB3 & c. ao 1580 L. Folio.
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folio 42 verso (pag. 82)

Hieroni: Cock in Kupfer

S. Hieronymo, in einer Antiquittetisch Landtschafft, gradiert Ao 1552. p Hemskerck Invent. L. folio.

(Y

Mars Vnnd Veno, Von d Géttern in Vnzucht ergriffen Lfol.

N

Sehr schéne Landtschafft gar rein gestoch, darinnen zuseh S. Antonio nitt diesem Zeich GL[lig., oder CL] L.
Folio.

Grob gradierte Landtschafft, in dero Abraham seinen sohn schlachtet. Ao 1551. L. Folio.

Spes et Charitas bei alt antiquitet gemedr. h. 4to.

Hecuba findet Polydorum im wasser ertruncken. L. fol.

S. hieronymo ein Crucifix in d handt, schlegt sich mit steinen 4to.

Schoéne Landtschafft, darinnen Christo Vom Sathan Versucht wirdt. L. Median

=== N

Hieronymo, nack. in einer Spelunck kniendt, dabei an d landtstraBB sein L6b einen beladenen esel anfallet. L.
med.

(Y

Landtschafft, darinnen einer mit eim Armbrust Caninich schiesett. L. Folio.

Die 1. 2. 3. 4. 5. Vnd 8. Nimphae od waltgéttin alB Flora, Pales, Ceres, Pomona, Dryac V. Daphne p Fr. Floris
Inv. L. fol.

FUnff sinne, alB viso, audito, gusto & c. p F. Floris Inv. L. fol.

(Y

Ein Tittl: die Cock cant quvalyckal fvolck te passe coken. Mitt No. 1 L. 4to.

Ein ander Tittl, darinnen zu Vnterst zwen affen mitt No: 9. h. 4to.

Laocoontis haubt Contrfeth, wie dasselbige in deB Babsto garten zu sehen ist. rundt in Folio.

N =

Die 6 Vnnd 7. Nympha od Waldgéttin, als Napao Vnnd Nais, p. Francisco Floris Invent. Ao 1564. h. Fol

Schéne gradescen Vnnd Zugwerck Zu Portalen Von Vnterschiedlichen Personen Vnnd Thieren, p. Cornelis
Floris Invent 1586. h. Folio

Vier heidtnische képf oder angesicht, durch welche die Vier Alter Vnnd Jarszeiten angezeicht. F.

Invidia Vnnd Segmitier, Zwei laster dabei greiliche gespenst zuseh. p Bruegl Invent. 1558. L. Fol

Die blau Schuyte. Sieben Vngestalte Personen faren Vff einem schiff. p. Hieron: Boos Inv. 1594 Fol.

Wie beyRegirunng dreyer Rdmischen Potentaten ihrer sehr Vielen d kopf abgehauen word. Fol.

Compertimentos multiplex olno, historidis, Poetarumq fabellis ornat. Mancherlei grades. 2 4to

NOKFRIRFRINID
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Contrfethische Landtschafften, mitt geistl: Vnnd weltlichen historien. Ao 1558 gradiert. L. Folio.
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6 | Andern Landtschéfftlein. S. Christophero, ein Jagt & c. 2 b
17 | Mancherlei art, firnemer herrern Vnnd Potentaten Monument Vnnd allerhandt Epitaphien, in Itali V. andtwo.
4to
1| Wie nackende kindlein baldt nach der geburt, mitt allerhandt spielen sich Vben, dabei die 3 Parcae oder Gottin
deB lebenfB sizen: p Stradan Inv. L. folio
1| Ein Jingling entreitet Vff einem Vngzelimbt roB d hdllen, an ein ort da mitt danzen Vnnd wolle Vnnd allerlei
kurzweil Pfleget. P Stradan Inv. L. fol.
1| Gracho détet mitt eim messer eine schlang, so er in der handt helt, ddurch andeiltendt ds er Vor seiner
hauBfraun mitt doth abgeh wird p Stradan Inv. L. Fol.
6 | Supbia, avaritia, Ira, gula, et Luxuria Zue d obern Zwei lastern gehdérig, p Brigel ao 1558 Invent. L. Folio.
1| Wie mancherlei gespenst S. Matino Vffn Wasser fahrendt, seinen rock od mantell neme, p Boos Inv. Reg.
1| Die Anfechtung Vnnd kimmernuB d gotselig durch allerhandt schréckliche gespenst angededitet. p Boos In.
Reg.
folio 43 recto (pag. 83)
AC: [lig.] Adrianus Collaert
Adr: Collar:
Geistliche historien
11 | Decalogus, oder Zehen geboth. Lengl. in Folio.
4 | Alt Kirchnlerer. Georgio. Ambrosio. Hieronymo. Augustino Fol.
1|S. JohanneB Predigt in der wisten. Lengl. Folio.
1|S. Rochio mit eim engel Vnnd hundt. hoch in Folio.
1| Maria Von d h. dreifaltigkeit gekrént. hoch 4to.
1| Moses macht wasser auBB einem felB springen, p Lambert Lombardz Inv. L. Regal. h. Col.
1|S. Apollonia. in einfassunng irer mirackl. h. Fol.
5| Wie Abel von seinen eltern betraurt, Vnnd Johannes in d wusten Predigt & c. Adr. Coll. p Bol Inv. excud.
Sadel. L. Folio. od histori Von Abel, Noha, Mose, Jacob Vnnd Johanne.
1|B. Helena Vtinensis, ord. S. Augustini. cum mirac. Folio.
1|B. Johannes Reatino, ord. S. Augustini. cum miraculis. h. Folio.
1| Nicolaus de Tollentino, ord. Fratz Eremit D. August cum mirac. h. Folio
1|B. Theresa de Jesu sizt an einem Tisch Vnnd schreibt. h. 4to.
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Theresa wirdt von eim engl mit eim Pfeil gestochen. h. 4to.

Maria Vnnd Joseph faren mit dem kindlein VberB wasser. 4to.

Cristo sizt auf eim grab Vntr d Passion stickn. h. 4to.

Ein Weib kniet vor Cristo in eim Clostergartn. Car. Coll. h. 4to.

S. Clarae. Vita, miracula et mors; Adrian Collar. h. 4to.

N W

Theresae de Jesu, Wundwerck, Vnnd Todt. L. Folio.

Zwolf Apostell in drey Vnnd drey beisam. L. Folio.

HerodeB lest die Vnschultig kindr déthen. p. M. Voss. Folio.

Flucht Josephs Vnnd Marien in Egypten p Goltzis Inv. h. Folio.

Marienlebn V. absterben, p Stradans Inv. h. Folio.

Marien absterben, p Carl. von Bandern Inv. h. Fol.

L A L N Y E Y e L e

Von der Wurzel Jehse, darauB Christo ensprung, in 4 Personen gleich einem Tittl mitt d Spanisch, Seland.
Vnnd Castilianisch wapen p Hanns Collard. h. Folio.

Venus mitt Cupidine stehendt. h. 4to.

o

Ein groB gehenng oder heffelein, daran 3 Perlein hengen. h. 4to.

[linke Seitenspalte]

Historia der Sundfluth in 4 figur. h fol

Christo lesset die kl. Kindlein zu sich komme hfol

Christo ruffet Zachno Von dem Maulberbaum. L. folio

N[

Zwolff monath, p Boll Invent. rundt 4to

Weltliche historien

Thirbuchlein, aller Vierflisigen Thir. Lengl. in 4to.

Voglbuchlein, lengl. in 4to.

Ander Theil deB3 Voglblchleins. Lengl. in 4to.

Fischblchlein, lenglicht in 4to.

Finf sinn. Viso. audito. gusto. olfacto et tacto. Lengl. Folio.

Sieben Planeten, nach der hdéch in Folio. p Voss Invent.

Vier alter d Zeit: aetas aenea, aurea, argentea, ferrea. Fol.

Zwolf monath Lengl. in Folio.

Orpheus Vnter wilten Thiren. Lengl. in Regal.
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M. Curtio sprengt in die gruben. Leng. Folio. Hans Coll.

Drey Gottin, Juno, Pallas, Veno. in einer wolckn. 4to.

Die Zeit flelig V. tregt die warheit mitt sich. Folio.

(==Y

Landtschafften von Henrico Clivio inventiert. 4to.

NOR|H(F

Americae Retestio. L. in Folio

Emblem. Evangelica ad 12 menses accomodata p H. Bol inv. 4to.

N[
AW

Historien auB alt V. nelen Testament, auch Jagtn in Landtsch. mitt einfassunng Von Vnterschiedlichn Thier. L.
4to. p Joh. Bol inv.

(==Y

Alte Romisch Kaiser zu roB. h. in Fol. p. Joh. Stradan. In

Fama, od ds gemein geschrey. h. Folio.

Siben Planeten, nackendt stehendt. h. Folio.

Vier Monarchien alB Caesar, Alexand p M. Vos. Inv. Fol.

Kaiser Friderico 1 mit Vbaldinos fellet ein hirschen. Folio.

Abasvera Judaeo obberans, cum descriptione Latina. in Regal.

(...) by Brissel & S. Giebys Zu Brissell. Landtschafftl. L. 4to.)

Tagzeitt, aurora, meridies, vespera et nox. p. M. Voss. Folio.

FUnff figur an einem Tisch Vnter baiimen sizendt. L. Folio.

Veno et Mavors, mit T. Lucrety biltnuB. h. Folio.

Zeuxis kunstuck, Von alt Vnnd Jungen Hyppocentauris, p Stradan. Invent Folio

Zwei andero geheng zu goltschmidtB arbeit. h. 8vo.

RINRRIRDMOARRLR N OOR|D

Judith ds holoferni haubt in d handt haltendt. h. 8vo.

folio 43 verso (pag. 84)

Adrianus Collaert in Kupfer

Juno mitt eim Pfaben helt einen Zepter. h. Fol.

Veno nackendt stehendt neben Cupidine. h. Folio.

Maria magdalena kniendt, derer ein Engl Vom himmel einen kelch reichet. p Stradan Invent. h. Folio.

Sendung deB h. geists p. Bol Invent et Sadl. exc. Folio.

St. Paulus bekehrunng. p. Gerh. de Jod excud. L. Folio.

St. JohanneB im gefengnuB p. Sadl. excu. h. Fol.

e e e e

S. Antonio Vnnd S. Barbara, bei einem Marienbildt. per Paul. Caliaris Invent. h. regal.
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Historia Von Susanna Vnnd den zwen alt. p Vossis Inv. L. Fol.

Vita Christi, ds Leben Vnnd wunderthat Christi. p. Voss. Inv. h. Fol.

S. Reparata, wie dieselbe enthaubt wirdt. h. Fol.

B. Acacio , ord. frat. Eremit. gebratn. 1570. h. 4to.

Thomas a Villanueva. Archipiscopo Valentino, Elen, osinario. h. 4to.

Bonaventura Patavino, S.R. Elctae Cardin. Ao 1396, h. 4to.

Stephano Rabachio. Ordinis Eremit. S. Augustini, obyt ao 16 h. 4to

Johannes a S. Facundo Ordin Eremit. S. August. piror. obyt ao 1497. 4to.

Ambrosio Sansedinio, Ordin. Praedicators, g obyt ao 1286. h. 4to.

Seraphino Caponi de Poretta Ord. Praedicat. obyt ao 1614. h. 4to

Nicolao de S. Augustino, Ordin. Eremit. S. Augustini ob ao 14

Francisco de Pav?, Capram vitae restituet. H. 8vo.

S. Norberto Ord. praemonstrat fund. cum. 12 miraculis: h. folio.

Dympna Hibernia Regis filia, Von ihrem Vattr gedétet. L. fol

Maria Qigniacensis, in der Einddt. L. Folio.

Nicola Daniel, Ord. frater S. Augustini Eremitars quibusto 1578. h. 4to

S. Augustino in einfassung, stehet Vntr d fiUrnembste seineB ordenB gesellen. h. Folio.

Englischer grueB3 h. Folio

HRrRRRARRRRRRRR R R =]= N[O

In ein grossen kessel werden Viel herzen in Christi blut so aus seiner seit entspringet, durch d glaubn mitt
einem besen gereinigt. p. Ambros. Vranck Inv. h. Folio.

Moyses zeigt dem Volck die geseztafell 10 pcepta (...) gut, in einfass Von 12 figur. h. Folio.

DaB Vatter Vnser in einfaBung Von 15 figuren. h. Folio.

Symbol apostolo in EinfaBung Von 12 figur. h. Folio.

Auferstehung der Todt in EinfaB d werck d barmherzigkeit Von 8 figur h. Folio

himlische fretudt, mit d seeligkeit in einfal Von 9 figur Folio

Héllische pein mitt d 7 lastern in EinfaB Von 8 figur hfolio.

Von der Christen Creuz V. weltlich wolck? in einfaB Von 8 figur. Fol:

e e e e

Maria mit dem kindl. Vmb welche 6 musicirende engl schwebn. 4to

[linke Seitenspalte]

20

Zwei buchlein goltschmidtB arbeit Von allerlei geheng zu perlen V. edelstein per Johan Liefrinck excus. h. 4to.
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24

Hof zu Brussell. 2. GroBfahrweg Von Elsen. 3. Eggevoort. 4. Linthaut. 5: Schaerbeke. 6: Aoster Scharbeke. 7:
Elsen. 8: By Camere. 9: Ellerbecke. 10: Bovenvooret. 11: Sevenburre. 12: das Lasereth Vnterwegen Schuets.
13: Overmuelen. 14: Klein Bygaerden. 15: Het Slotte Revieren. 16: S. Jobste Carolo. 17: Ter Syden Laken.
18: Ter Syden Lacken. 19: Te Laken op den rechten Weeg. 20: Hoch Bootfort. 21: Stal von Boven. 22: Sint
Gielis tot Bruessel. 23: Elsene by Brissel. 24: Stal

Niderlendische Landtschafften, ohne namen, doch Contrfethlich gleich den andern. L. 4to.

Von der gedult Vnnd armuth, dabei ds brennendt rathauBB zu Antorf zuseh p. Carl. Bandern Inv. Fo

Von dem Reichthumb Vnnd geiz d gleiche sol. L. Fol.

Wie sich sieben Weiber Vmb ein MannBgeseB schlagen. L. Folio.

Wie sich die Wildte Thir an ihrem iager Vnnd hunden rechen L. Folio.

Charitas, mitt d Tugend in einfaB Von 8 fig hfol

Flori legium od blumbuch, Johann Medici ded. catz 41

Ein bischoff betet in einer kirch, bey einem grab auf dem 3 heiligen lig zu Duni in Irrlandt. h. 4to.

Bonaventura Patavino Ord. Eremit cum mirac. F.

Crucifix bei dem die Engelein ds blut aufang F.

Juno, veno, Pallas, Paris, Mercurio. Neptuno rundt in schwarzer gradesgen. h. 4to.

Vrbao 8vo Barberino, Florentino Pontif: ao 23 h. 4to

Weiber Vnnd bauren Jag einen Wolff ins gew? 4.

[ N L O i L L R Y e e L L Ll DS

Herculis leben Vnnd Tatn, in 12 figuren, in zwo Vnnd zwo zwo beisamen. p Gerards Invent. in rundt laubw. L.
Fol.

Die erschaffunng, zu dem Symbol. Niceno gehorig. F.

==

Von Christo dem brunnen deB lebenB trincken Viel armseelig menschen, manner V. weibr. h: Fol.

folio 44 recto (pag. 85)

Philippus Galle

Phl Galleo

Geistliche historien

Historia Von Abraham, Sara, Vnnd Agar. Folio.

Jonas sizt Vnter dem KurbiB. Lengl. Folio.

Historia Jonae, rundt in 12mo.

OO N|O

Passion. Lengl. in Folio.
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Typus divinae indulgentiae. Lengl. Folio.

Cristi guthaten, so er im N. Testament d weibern erzeigt hat. Lengl. Folio.

Maria V. Anna mit dem kindlein. L. in Folio.

Cristo mit Marta Vnnd Maria. in Folio.

(PauluB Vor Agrippa gestellt. Leng. Folio)

(Verloren son (...) angenommen 1562. Folio.)

Jardyn Spirituel: geistlich baumgartn. Folio.

Histor. Von Absalon . Thamar, p Hemsk. inv. 1559. Fol.

(==Y

Gannze historia Vom Tobia. p Hemsk. Inv. Folio.

Von Judith V. holoferne historia. p Hemsk. Inv.

Von Job, ein historia. p Hensk. Inv. L. Folio.

Von Noha V. d arch, p hemskirch Inv. L. Folio.

Histori Von davidt V. Goliath. p hemsk. Inv. Folio.

Historia Von Simson. p hemmBKk. Inv. rundt Folio.

Histor. Vom grosen Abendtmal. p Hemsk. Fol.

Vnterganng d statt Babilon. p Hemsk. Inv. L. reg.

GleichnuB Cristi Vom schafstal Vnnd guten hirtn. L. Fol.

W

Acta Apostolorum, oder Apostol geschicht. L. Fol. Hemsk.

Historia Vom Camel Vnnd Nadel6hr. L. Folio.

Von den drei mennern im felrofen. L. Folio.

Von der Kdnigin hester. L. Folio p Hemsk. Invent.

Vom Kdénig Josua. L. Folio p Hemskerc. Invent.

(==Y

Historia Vom Propheten Daniel. L. Folio.

Vom Propheten Elia Vnnd den BaalBpfaffen. Fol.

|—l.
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Von Johanne dem Taufer. L. Folio.

Weltliche historien

Nova reperta Nel erfundene ding. Leng in folio.

Circulo Vicissitudinis. L. in Folio.

33

Allerlei baumgarten Vnnd blumenfeld. in Folio.

19

Johannis de Medices Leben Vnnd Thaten. L. in Folio.

Adonis geburth Vnnd absterben. in Folio.
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Romanische Weiber antiquiteten, nach d héch. in 4to.

Rémische géttinen nackendt: Juno, pallas, Veno, Euphrosine, Aglaia, Thalia. nach d héch in 4to.

Zwen streitn miteinder. dbei 2 Lowen. Folio.

Dem Perser kénig bekombt ein weib, mit eim rofB. Fol:

Geldtiagdt, gegen d lincken handt. in Folio.

3 Nackendt kindlein, flr sich, nach d seit, V. hind sich zuseh.

Mons Testaceus zu Rom. L. in 4to.

Ferdinandi Albae ducis Contrf wie es zu Antorf. h. Fol.

Jonat. Loyola, in einem meBgewandt stehendt. H. 4to.

Idem, biB Vf die brust Contrfeth. h. 8vo.

Septem Vicissitudines p Hemsk. Invent. L. Folio.

Acht Wunderwerck der welt. p Hemsk. Inv. Fo:

Dantes Aligerio Contrfeth. h. Folio. p Cornel. Gall.

Justo Lipsio Contrf. aetat. 58. hoch Folio. p Theod. gall.

Ein graf mitt sein kindern zu Pisa ausgehungt h. Fol.

Emblema Vom Jar Vnnd sein 12 monat. L. Fol. p Brug

Historia Laeandri Vnnd Sestiae. L. Folio. p Hemsk. In:

Vier Tagzeith, p Tob. Verhaecht Invent. L. Folio. Theod. Gall. Exc.

Ein arzt in GotteB3, engels, menschm, Vnndt Telfelsgest. L. Fol.

Templum Fortunae. Zu Rom. L. 4to p Henr. Clivens. Inv.

Catharina Senesis Synapin sumens h. Folio.

Thomas a Kempis kniet Vor eim Marienbilt. h. 4to.

Vier element, felr, wasser, lufft & c. p Voss. In. L. Folio.

el BN e e N NS e e e el el He s R RN R el el L e e R Ll ol S A0

Exgiarum vetusti rito, cum ludis gladiatorys apud antiquos p Luc. Rennae Inv. Ao 1562

[linke Seitenspalte]

Griome seu sententiae Vitae Vtiles ex Ecclesiastico. h. Folio.

Aedificore supra petram, wie Christo mit Patro am Tisch sizet. h Folio.

Septem opera misericordiae Carporalia. 1577. h. Folio.

Fidelis a Meyenfels. Capicino. Ao 1622. h. 8vo.

Francisco Borgia: Societ. Jesu Generalis. h. 8vo.

== =00 | =t | =

Typus Vera Religionis. Ein engel mit d cretuz V. buch. h. folio.
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1| Die 7 Sacrament der Catholischen in einer kirchen gehalt. h. 4to.

1 | Engel vor eim Crucifix kniendt. h. Folio.

1|S ?tto Hiberniae Episcopo. h. 4o0.

1|S. Vincentio, Ord. Praedicator h. 8o.

1| Petro Veronensis gedoétet. h. 8vo.
[rechte Seitenspalte]

1| Histori Von Pyram. & Thisb. Fol

1|Bei S. Maria Vnnd Anna kniet S. Augustino Vnnd Francisco, p Strad. Inv. Fol.

1| Wie der mensch mit fleiB seineB fleisch? wartet, d seelen aber wenig in acht nimbt. in 4 figuren flrgebildet h.
Median

1 |HerodeB lest die Vnschultig kindlein Vmbring. p Floris Invent. Folio.

1| Francisco Hieronimo Simoria, Presbiter. H. 4to.

1 | Hildegundis, Comissa Macensis, Vidua. h. 4to.

1|S: Elias patriarcha Carmelitar, eio? ordinis religiors & monialis orbor genealogica. H. Regal.
[rechts oberhalb]

1|h. drei Kénige. p. Vossis Inent. h. Folio.

2 |Historia Vom K. Ahab V. d Weinberg Naboths. Fol.

folio 44 verso (pag. 86)

Philippus Galle in Kupfer

4 |Von Juda Vnnd Thamar. L. Fol. p Hemsk. Invent.

4 | Vier Evangelisten. L. Folio.

6 |Vom Verlornen Sohn. L. Folio. p Hemsk. Inventirt.

6 | Von Johann Vnnd Apostel Petro. L. Folio.

4 |Von deB menschen fall Vnnd auferstehen. L. Folio.

4 |Von deBB menschen absterben Vnnd Jingstn gericht. Folio.

6 | Von deB menschen leben Vnnd seiner arbeith. L. Folio.

8 | Patientiae triumpho, od Exempel der geduldt. L. Folio.

3| Die berimbsten regenten der Juden, heidn, Vnnd Cristen. Folio.
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Vier Zeitt deB Jars. L. Folio. p Hemskerck. Invent.

Angeli custodis ministeria. Corn. Gall. h. Folio.

Speculum vitae, actionumas Christi, Bened. Ariae Montan. Versibo 4to.

Vier Kirchenlehrer Gregor: Ambrosio & c. p David Tenier Inv. h. Fol.

Historia Vom Loth zu Sodoma. p Petr Pauls rubenis Inv. h. regal.

Judith enthaubt holofernem p Petr Pauls Rubeniz Inv. h. Regal.

h. drei Kénige schencken dem kindl. Jesu. p Stradan. Inv. L. Folio.

Historia Von Jona Vnnd denNimuittn. p Hemsk. Inv. L. Folio.

Flucht Josephs Vnnd Marien in Egypten. h. Folio.

Septem opa misericordiae Spiritualia. Ao 1577. h. Folio.

S. Lucas mahlet Mariam ab. p Stradan. Invent. h. Folio.

Wie die manner Zu Sichem beschnitten werdn. Genes. 34. L. Folio.

Zehn geboth GotteB. p Hemskerk Inv. Exod 20. L. Folio.

Eva gibt Adam d Verbottnen Apfeli die handt. r. Folio.

Drey Engl mitt dem schweiBBtuch Christi: p Stradan Inv Folio.

Maria mit dem kindtlein Vnter eim ?emglender sizendt. p Groningum Inv. rundt Folio.

S. Antonio de Padua, in einfassung. h. Folio

Die Zeitt reist die Warheit auB3 der hdéllen. p Zuccar. Inv Fol.

Drey Gottinen ds lebens als Atropes Clotho & c. h. Folio

Das Jlngst gericht. mitt schriften. h. Folio.

S. Maria Magdalena bei deB grabes klufft. h. 4to.

Das abentmal Christi, p Blockland Inv. 1571. L. Fol.

Christo waschet den Jingern die fis. p Hemsk. Inv. Fol.

Pallas schlegt Cupido mitt eim riemen Vnnd hat Venerem an ein baum gebund, p Carrazium Inv. L. Folio.

Maria in eim rosenkranz stehendt gibt S. Dominico Vnnd einer nonne ein Paternoster in die handt. h. 4to.

Der namen Jesu bei den 4 haubt Jesuitern. h. 4to.

S. Diana Vidua, cum 4 miraculis. h. 4to.

-
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Marienbildt, dbei Joseph: Sum gd eram hoc. h. Folio

N
0)]

Inventio pictoria Henr. Clivensis. Coliss Romam. Sepulchrium Soratio, Neapolis, Puzolo, Villae Hadriani
pspecto. Ostia Casracter Tiburti. Huum oppid. Lecdiense. Lauretae. Belvedere. Calaris. Burgo (...). Corfu. For.
SS. Apostelo. Pons in Tuscia. Venory Temp. Fons. AEmily. Therm. Caracallae. Palatino Mons. Maria rotunda.
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Therm. Diocletiani. Templ S. Petri Romae. Fernes: palati. Ericis porto.

Eines Narren Contrfeth. h. Folio.

DaB wettr schlegt in die schif Vf dem meer. Jod. d momper Inv.

Maria, Annunciationis Florentinae. h. Folio.

Ignatio Loyola Societ. Jesu Fundatot. h. Regal. Theod. Galle.

Francisco Naverio Societat. Jes. Sacerdos. p regal. Theod. Galle.

S. Vepiscium. nationes Fezar., avium Stradan. Invent. L. Folio

S. Algegundis Virgo. cum 4 miraculis. Th. Galle. 1619. Fol.

S. Norberto mitt 24: abtn seineB ordens. Cor. Gal. h. Reg.

Lacus Nemorensis sine Ariciae p Henric Clivens. Inv. L. 4to

-
AR, RIORR|IRRFR|F

N

Mancherlei gattung Vnnd manier der schépfbrunnen Vnnd Perspectivischen helisern, p Joh. de Vriese Inv. L.
Folio.

Die Vier Zeitt deB Jahrs, p Joh. Stradan: Invent L. Folio.

Planetn, wie sie Von metall Zu antorf Ao 85 gemacht worden. h. Folio.

-
N

Esbatement mosul des animal, od fabel Aesopi. h. 4to.

Wie S. Angelo Carmelita zu Rom bredigt. h. Regal.

B. Coleta, monialis Candavens. cum vita & mirac. Reg.

Tito Manlio Verbrent sein handt ob dem felr. p Floris Inv

Psyche mit einer lampn beschauet Cupidinem so schleft. h. Folio.

Bania, eine aul3 den 9 musis. h. 4to.

Amphitrite, die erste auB dem wasser nymphis. 4t

Loio, die 12 auBB den Wassergottinen. h. 4to.

Opsoder Cybele, nackendt bei einem Léwen steh. 4to.

Wie Myrrha ein kindt geborn hat Vf 2 L. Fol.

W

Vita, miracula et mors S. Dominici Plaedicat ordinis fundatoris Ao 1611. h. 4to.

Porto Pontis nigri: p Henr. Clivens. Inv. L. 4to.

el Ll > Y Ll Ll Ll Ll Ll Ll Ll Ll Ll K2 R Ko e B 1O

Maria de Meidces regina Franciae Ao 1600. h. Folio.

-
N

Panoplia, arnamentarium, seu Exuviae martiales, ds ist allerhandt krigsristung V. Waffen aufgehenckt. L. Folio

W
0)]

Vita S. Norberti Praemonstratensium Patriarcha. h. 4to.

N
@)

Alle, die kdnige in Portugall Vom Henrico comit biB Vff Philipp 4t, Hispan regem. h. 4to. 1621

Vide Folium 123:
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[linke Seitenspalte]

Vrbs Roma durch die Goéttin Pallas furgebildtet so auf dem (...) Tiberis, Vnnd d wolfin sizet. h. Fol.

B. Antonio Von d Telfel gebeinigt, p Stradan Inv. Fol.

S. Hiltrudis, cum 4 miraculis. 1617. h. Folio.

Regina Confeesioro, Marienbildt Vnter 6 bischofen Vnnd ordtensleiiten stehendt. h. 4to.

Paschailis Baylon, mitt 6. miracin. 4to.

Jacobo de Maerchia cum 11 miraculis. 4to.

S. Raimundo & Hyancintho. h. 8vo.

S. Ambrosio Senensis & Antonio Florentina

drei doten bilder: Nobilem ex rustico & c. hFol.

HIRININR R R

Typo pussionum aiae, zobendt herz mit 2 arm. h. Folio

[rechte Seitenspalte]

Sybilla ex ore diffisae Artuerpiae Ao 1575. h. Folio

Germanor Veters, Vita, morec Religio & c. h. 4to.

Musa, Clio, melpaneme, Theliae & c. h. 4to.

Lucretia, Veturia, Virginia, Jahel, hester & c. 4to.

Historia Phaetontia p Mart Voss Inv.

Maria besucht Elisabeth. p. Bara. Inv. Fol.

Memoria 4tuor novissita h. Folio

Catherin. Senensis p Varis h. 4to.

Abschid V. sterben mariae, p Brugel Inv. L. med.

Solfabera, forum Vulganit, od brennendt schwefelberg in Kénigr. Neapolis. p. Stradan. Inv. Folio.

Gelegheit der m?steinbrich bei d statt Lune montaigne d Carara guet L. Folio

Ein Tittl Zu d buch Illust. Gallis belgica scriptor j comes & elixia gut h. 4to.

ol
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daB Ostereichisch wapen, sambt desselbe farben auB3legt, ex Lipsio. h. 4to.

folio 45 recto (pag. 87)

geistl.
historien
0 weltl. historien

} bedeltendt
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Heinrich Goltzius

HG [lig.]

Geistliche historien

Pharao ersaufft im roten meer. L. in Folio.

Judith enthaubt holofernem. hoch in Folio.

Cristo in gertners gestalt mit magdalena. h. Folio.

Maria magdalena thut in der wist bus. h. Folio.

Kindt Jesus mit dem Krelzapfl sizendt. h. 4to.

(==Y

Der ganze Passion de ao 1598 Fredric Borrom. ded. h. Folio

Loth mit sein weib Vnnd 2 Téchtern auf Sodoma gefuhrt p Block. Reg.

h. 3 Kénig schencken dem kindlein. h. Folio.

Ein rot Marienbildt, in schwarzer einfassung.

Com. Goltzy {

Ein monstrannz d briderschafft zu augspurg. rot getr. 8vo.

Christo am Tisch mitt d 2 Jingern von Emauf3. h. 8vo.

S. Georgio helt mess Vor dem altar. rot gedruckt. 8vo.

Wie man mit d monstranz in d Process gehet. 8vo.

Zwei marienbild. S. Petro. S: Jacobo. S. Johan: Baptista. h. 24to.

S. Johannes Evangelista. S: Francisco. S. Martino. h. 24to.

S. Alardo. S: Henrico. S. Ludovico. S: Petronella L. 24to.

Bei Sanredam

(Eine Nymphe Vor den andern entblést, so ein (...) ergriffen werd. (...) Vnnd gestoch in Folio)

Nackendt kindlein mitt dem Todtnkopf Vnnd wasserblasen, cum Inferipti Cuis evadet. & c. hFol.

Wie Judith holofernem enthaubt. p Spranger. Inv r. 4to.

HRRRDMOURRRRRRRNRFRRRRN

(DaB ander stuck zu der historien Pharao im roten meer gehdrig wie die Weiber desselben mit allerh.
Instrumentn (...) Folio)

(Y

S. Francisco de Paulo, in einer schdnen Landtschafft stehendt. p Vrinto excus. L. Folio

Von einem grosen Wallfisch, so in hollandt gefang. L. Folio.

Weltliche historien

(Arzt, in GotteB3, engls, mensch V. telfelB gstalt. Fol)

12

Monat, Lengl. in 4to. durch Julio Goltzio.

41

Mancherlei roB, Vnterschiedlicher LaandtBart. Folio.
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6 | Fendrich, Capitain V. soldaten. hoch in Folio.
4 | Zeit deB iarB. da allzeit ein man Vnnd weibBbilt beisamen. hoch in 8vo.
1| Golzy son will auf dem hundt reitn. in Folio.
1| Cadmus mit dem Vngehelren Trachen. L. Folio.
1|Johannis Bolty, Contrfeth. h. Folio.
1| Friderico 4to elector Palatino Contrf h. 4to. Conrad Golzy.
1|S. Bertini Penealopia q obyt Ao 698. p Julis Golzis. h. Regal.
20 | Metamorphos: Ovidianans lib 1. de ao 1589. L. Folio.
20 | Ovidy Metamorphos. Lib 2. Ao 1590. L. Folio.
22 | Den Doolhof, oder wie d mensch durch razarei? Verfihet. L. Y2 bog
1| Die Englische mappa klein mitt kénigin Elisabeth Vnnd 4 Englischen Personene. Conrad Golzy. L. 4to
12 |Pompa funebris Wilhelmi Princip. Auriac. com. Nass habit a Deiphis Batavor. Ao 1584. L. Folio
1| Nackendt kindlein mitt den Wasserblasen, Leinet auf eim dothenkopf. Ao 1594: Cuis Evadet h. Folio.
4 | Vier Jahrteitt auf ein anderen arth. h. %2 bog.
3 | Historia Von Tarquinio Vnnd Lucretia. p Galle excus. Fol.
4 | Gradierte Landtschafften, dabei die ankunfft deB schloBes bramroden, p Rob. Baudous excuh. L. Folio.
4 | Vier Elementa als, Erdt, Lufft & c.: in Vier Niderlandischen Waidtmannern abgebildet. h. 2 bog.
14 | Christo mitt d zwdlff Aposteln. h. 4to.
1| Ein stehendt man, mitt eim stab in d lincken handt. auf blobpapier gedruckt. h. 4to.
1| Mars mitt Venere im ehebruch angriffen. 1585. h. Reg.
2 | Zwen alte manner mitt breit zerschnitten schlappn oder hiten, auch geflitert schauben, gleich alt Kaiser mitt
Ao 1597. h. 4to.
folio 45 verso (pag. 88)
Heinrich vnnd Julius Golzius. in Kupfer.
5| Christi Infantia, Exemplar. Miracula, Passio, et Resurrectio, in Einfassunng Ao 1578. h. Folio.
1| Ein Missgeburth Von eonem Kindt mit zween kdpfen bei Neimegen Ao 1577 gebor. h. Folio.
1| Ein herinng, mitt wunderbarem Characteren auf dem rucken, so in Norweg Ao 1587 gefang wor. L. Folio.
1| Ein Soldat mitt einer Tartschen Vnnd blosen degen, Von hind hero anzuseh. h. ' folio.
8 | Heidnische Gétter, alB Saturno, Neptuno, Pluto & c. wie solche zu Rom Von Polydoro gemalt word. Ao 1592.

h. Folio.
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Vier Landtschafft in ein weib bei einem baum, Vff blab gedruckt. 4to.

(Y

Ein Tittel, zu dem buch, memorabilis aliquot Exemplors Romana Aremuitatis gut, Ao 1586. h. Folio.

Wie mancher arzt Vor seinem patienten. fur ein Gott, Engel, menschen, Vnnd Telfel gar gehalt wirdt. Ao 87.
L. Folio.

Elementa, Senso, Bacho cum Venere & cerere, Pallas et mercurio. Virtutes, mutuo amor. Parcae, Charites, h.
fol.

Zwen engl sezen d Todt leichnam Christi auf ds grab, ao 1587. h. Folio.

Geburth Christi, mitt 10 Personen. L. V- folio.

Historia Von Piramo Vnnd Thisbe. h 2 folio.

Wilhelmo princeps Aueaniae, im kuriB V. schéner einfassung, Aetat: 48. Ao 1581. h. Folio.

Carola Burbonia princ. Aur. comit Nahs. Wilhelmi vxor. h. fol.

e e e

Marienbildt, bei dem 3 Engelein auf einem baum V. Joseph mitt dem esell. per Martin Vossis Invent. h. Folio.
Jul. Golzy

Vier haubt prophet, alB Davidt, Esaias, Jeremias, Ezechiel h. Folio.

Hercules schlegt d feur spetiend Cacum zu doth., in holz mitt grin getruckt. h. Median.

Pygmalion sizet Vor dem Elfenbeinern bildt, welcheB3 er gemacht hatt. h. Median.

Martis Vnnd Veneris Bulschafft Vnter einem Zeltbetthent deckn Vier Englein. p. Spranger Inv. h. Media.

R N

Ein Crucifix: Vmb welcheB in 8 einfassunng, die geheimnuBB deB h. abendmalB, 4 Evangelist, Vnd 2 Prophet. h.
Folio.

10

Landtschafftlein mitt geistlichen historien Alt V. neden TestamentB. Jul. Golzi. p. Petr. Borcht. Inv. L. 5to.

Drey Parcae oder Goéttin deBB Leben3 de ao 1587. rundt Folio.

[restliche rechte Spalte leer]

folio 46 recto (pag. 89)

Nicolaus de Bruinn

N de B.

Geistliche historien

Moses bei den Tochtern Jethroi V. Von sein beruf. Folio.

(Y

Enthaubtunng JohanniB3. L. in Folio.
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1 |Erschaffunng Adam Vnnd Eva. L. S. regal.
1 | Heiligen drey Konig. L. Supregal.
1|Vnschultigen Kinder historiae. L. S. Reg.
1| Cristo im garten Von Juden efangen. Reg.
1 |Firstellunng Cristi. L. Supregal.
1| Auffiirunng Cristi. L. S. Regal.
1|Kreiizigunng Cristi. L. S. Regal.
1 'Himmelfarth Cristi. L. Sup Regal.
1 |Daniel in der Lébengruben. Ao 1618. h. Sup Regal.
2 | Thierblchlein. p. Carl V. Sichem excuh. Ao 1594. L. 8vo.
1| Wie ein balluarter ein schaffhirt auf seinem sessell. h. 4to.
6 | Historia Von dem Verlornen sohn, p Londresel excus. h. Folio.
1| Ein schloB in einer WildtnuB Vnnd Landtschafft mit diesem VerB: Cum Sive nube dies transit & c. Median
1| Wie Abigail dem Davidt entgeg zihet. L. Regal.
1| Ein engel bei dem Propheten Elisa in der WildtnuB, darin ein groser |6b laufft. L. Regal.
1|Simson zerreist einen l6ben, im Waldt. L. Regal.
Weltliche historien
10| Zehen alter deBB menschen. hoch in Folio.
2| Zwen diurr Vnnd 2 feiste man V. weib. Leng. in 8vo.
9 | Hector, Alexander. Julio Caesar, Johue, David. Judas Machab., Carolo magno. Arto rex, Godefrido Bullonio.
1594. h. 8vo.
1| Wie einer in einer landtschafft noch enten Vnnd Raig am wasser birschen gehet. Cum sive nube. & c. L. Reg.
1| Aureum seculum, die guldene Zeitt p Blomart Inv.
1| Durch Elisa werd 42 knaben Von d Beeren Zerrissen die ihne Verspotten. L. Regal.
1| Prophet OfraBB zeugett auBB befehl GotteB mitt einem Ehabrechischen Weibe ihn kind &:
1| Ein Landtschafft in dero Christo mitt d Jingd gen EmauB reisett. p Conynxloi Inv. L. median
4 | Europa, Africa, Asia & c. Vier Theill der welt. L. 8vo.
1| Ein gar groser schnecken krug, mitt allerlei schénen blummen dbei Zu Vnterst ein papgei Vnnd stoB falcke
sizet, p Londerseel excus. h. Regal.
10 | Kampf Vnnd streit Vnterschiedlicher Thiere wiedeinander, p Ahasver. a Londerseel excus. 1594. L. 12o0.
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folio 46 verso (pag. 90)

Nicolaus de Bruin in Kupfer

Folio 108:

HENRICUS HONDIUS

10

Potentissimi Europae reges, Vt sunt: Paulo 5. Pontifex. Rudolph 2do Rom: Impr. Philippo 3tio Hisp: rex.
Henrico 4to Palliae rex. Jacobo 6to Angliae rex. Christiano 4to Duniae rex. Carolo gno Sueciae rex.
Sigismundo 3tio Polenar rex. Mathias Hungariae et Bohemiae rex. h. 4to.

Mauritio Auraniae Princeps, in schéner einfaBung. Aetatis 30. Ao 1598. h. folio.

Belgium sive Germania Inferior, mitt 28 statt Vnnd Véstung eingefaBt. de Ao 1631. L. Regal.

Coloniensis Archiepiscepato, Moluccae Insulae celeberrinae. L. med

Burgundia Ducato. Et Burgundia Comidato. L. media.

Paraguay: Sive Provincia de Rio de la Plata. L. Median.

Terra firma, & novum regns Granatensa, in America. L. med.

Cambresis. Et Territorium Metense. cum Osnaburgensi Episcop.

Christiano 4to Daniae Rex. Et Carolo Angliae Rex. Ao 1626. h. m.

Alberto dux Fridlandiae. Apelio Oxenstierna & Gustav. Horn. h. med.

Carolo gnto Roman. Impr. Et Philippo Wilhelmo Auroniae princ.

Henrico Cornelio Longkio Praefecto Classis Occident. Indiae med.

Wilhelmo Nasovio dux Leckae cohortis peditz die in Belgio.

IR RN WNWRRINNE =

Terra Sancta sive promisionis, de Ao 1629. L. med.

[rechte Spalte leer]

folio 47 recto (pag. 91)

Carolus de Mallery

C: de Mallery

Geistliche historien

Cristo schickt seine Jinger, zu bereiten ds osterl: Folio.

(Y

Cristo mit d 12 Aposteln im abendtmal, hoch. 8vo.

Maria in d wolcken Von engeln getragen. 8vo.
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S. Eustachio, beth d hirschen an. h. in 8vo.

S. Lucio, kniet Vor einem altar. h. in 8vo.

S. Guilielmo Aquitaniae Dux. Contrf. h. 12mo.

Cristi geburth in einer hél. h. 8vo.

h. 3 Kbénig schencken dem kindlein. h. 8vo.

Joseph, Maria, V. ds kindt, L. 8vo.

Cristo Vnndt Maria, in brustbildt. h. 8vo.

Juden kommen zu Johanno dem Taufer. h. 8vo.

St. Johannes bredigt in der wisten. h. 8vo.

Cristo mit dem Canarischn weiblein. h. 8vo.

Wie Cristo Versuchet wirdt. h. 8vo.

Cristo im garten gefangen. h. 8vo.

Idem, wirdt gegeiselt. h. 8vo.

Idem wirdt annB krelz geschlagen. h. 8vo.

Idem, henget am kreliz. h. 8vo.

Idem, liget Maria in der schofB3. h. 8vo.

Idem, wird gesalbet. h. 8vo.

Idem, stehet wiederumb auf, von d Todten. h. 8vo.

Idem, mit 2 Jingern Von EmauB zu Tisch. 8vo.

S. Barbara, wirdt enthaubt. h. 4to.

S. Augustino. Contrf. h. 8vo.

S. Francisco. in einer minchskuttn. h. 4to.

Bivium hominis Christiani. h. 4to.

Engl bei einem man, so gelt wigt. h. 4to.

D. Virgo Lauretano, auf einer kirchn sizendt. h. 8vo.

Vita miracula, et Mors B. Johannae Franc. reginae. 4to.

S. Franciscode Paula kniet Vor 4 Englein, so blum V. krdnz hallt. 4to.

B. Eelke Liav Kama, Martis et Abbas Lidlumensis. h. 4to.

B. Johannes a Cruce, redet mit einem Crucifix. 4to.

S. Lydtwina empfengt Von eim engl ein ast auBB Paradis. 8vo.

HiRrRRRWRARRRRRRRRRRRRRRRRRENRR R -

Wie Christo beschnitten wirdt, alt maculirt. r. 8vo.
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[linke Seitenspalte]

Milo, Morino Episcopo, obyr Ao 1198 h. 4to.

Gertrudis, antistita (...) Aldenbergensis. h. 4to.

S. Mauro Benedictini Ordin Institutor in Gallia. h. 4to.

Christo nackendt an eine nider seulen mitd hend gebund. h. 4to.

e

AuB antrieb eineB EnglB, betet ein prister ds Cristkindlein an, welcheB Vff einem baum ober dem Todt stehett.
8vo.

Typo Obedientiae, Ein Carthelser kniet Vor eim Crucifix. 8vo

Typus pauptatis die geburth Cristi. h. 8vo.

S. Caecilia, in einer rosen. h. 8vo.

e i

Stanislao Kostka, rundt in einer blumen. h. 8vo

Weltliche historien

Historia Vom Vatter Vnnd sohn mit d esel. p Franck

S. Antonnino, Archiepisc. Florentino. Contrf. h. 4to.

S. Norberto Archiepiscopo Contrf. h. 8vo.

B. Theresa de Jesu, will in ein buch schreiben. h. 8vo.

Theresa de Jesu Von eim engl mitt eim Pfeil gestoch. 8vo.

Nymphauna, od wie sich die gottin miteinand bad. h. Fol.

o AN R o))

Heidtnische Go6ttin Vnnd erfinderin deB feldtbaurs. Vischzucht, schiffarthn, Vnnd arzneien, alB Panacea, ops,
Pales, Doris & c. L. Folio.

Sechs minch mitt Wappen bei der geburth Christi. h. 4to.

S. Wilhelmo dux Aquitanica,stehendt h. 4to.

S. Norberto, auf einem drey képfig monstro stehendt, h. 4to

Theresa a Jesu Vom engl Verwundt, auf ein ander wei3. 4to.

Vermis serico, Von erzihung Vnnd Vrsprunng der, seidenwlirm, p Stradan. Invent. L. Folio

0O [ [ |

Cor Jesu amanti sacrum: Wie ds Cristkindlein, ds menschlich herz reiniget Vnnd Zubereitet ihme Zu Wohnung
V. ruhe. 8vo.

Origo casti cordis. darbei S. Vrsula, Tecla, Lucia & c.h. 12mo

die zwolIff Apostel Christi. h. 8vo.

-
e

Cristo Vnnd Mariae bildnuB, klein 8vo & 12mo

Jeso filio Dei, et Maria aneilla dei. h. 8vo
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2 |S. Michael mitt dem bésen geist. Vnnd der Englisch grueB3. h. 8vo.
2 | Maria selget ds kindlein. Itemsizt Vnterd wiltn Thiren. h. 8vo.
2 |S. Ignatio befihlt Christo seine schaf Zuweiden. Item betet knient. 8.
2 | Stanislao Kostka wirdt Von den engl gespeist. Item Aloysio beth. 8.
2 |S. Benedicto monachor patriarcha. in 4to & 8vo
2 |Johannes Berchmans Belga. & S. Antonio de padua. h. 8vo
2|S. Johannes Chrysostomo & S. Polyemoo, episcopo Seuzensis. 8vo.
1| De admirand. imagine in religis Johannis a Cruce. h. 8vo.
2 |B. Joseph, et Godefrido, Canonic p monstratenses. h. 4to.
1|S. Norberto empfengt Von 2engl V. maria ds ordenkleidt. 8vo.
2|S. Friderico & Jiardo, Ordin p monstratenisis abbates. h. 4to.
1| Sechs p monstratenser martirer bei eim Crucifix. h. 4to.
1 | Funf pmonstratenser Nunnen kommen Zu Christo gleich 5 klug. 4.
1| Christo mit seiner gspenB beim Passional garten. 4to.
2 |S. Aletegondis, malbediensium Patrona & S. Gertrudis stehendt 4.
2|S. Agnes et Catherina Senensis. h. 8vo.
1|S. Claudio Von einem Jung knabn angebetet. h. 8vo.
1|S. Nicolaus, h. 8vo.
folio 47 verso (pag. 92)
Hieronymus Wierx.
Geistliche historien
1 |Abraham schlachtet Isaac. Lengl. in Fol: Anton. Wierx
1| Cain erschlegt Abell, hoch in Folio.Anton. Wierx
1 | Davidt Tannzt vor der Archn. hoch in Folio.
1 |EliaB fert auf eim wagen in himmel. hoch Fol: Joh. Wierx.
1| MoiBB absterben. hoch in Folio. Joh. Wierx.
1 |Abraham mit Isaac aufm berg. hoch in Folio. Joh. Wierx.
1 |Henoch wirdt in d himmel Verzuckt. h. Folio. Hier: Wierx
1]S. LucaB malet Mariam mit dem kindt. L. Fol. Ant. Wie.
1| Maria Joseph, V. Anna, spil mit dem kindt. L. Fol. Ant. Wie.
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H. 3 kdnig schencken dem kindlein. Lengl. Folio. Ant. Wie.

Cristo wirdt gegeiselt. hoch in Folio. Ant. Wie.

S. Hieronymo nackendt in d wisten. Leng. Folio. Ant. Wie.

Evangelisten. Lengl. in Folio. p Johann: Wierx.

Maria mit dem kindt, dvor ein Predig minch. Fol. Hier. W:

Cristo ligt doth in Marien schoB3 Vnter d Credz. L. Folio. Hier. W:

GlaubenB V. hofnungsexempl. Leng. Folio. Hier. W:

Divini amoris effigies. hoch in 8vo. Hier. W:

S. Antonio. hoch in 8vo. Hier. W:

Der glaub angefesselt, wirdt gekrént. Ant. W:

Cristo Von zwen JudenVerspott. p. Mostard. Inv. h. Fol.

GeiBlunng Cristi. p. Luc. Roms. Inv. h. Reg.

S. Ignatio Von d Lében zerrissen. hieron Wirx. h. 8vo.

S. Gertrudis hieron. Wirx. h. 8vo.

Cristo am kreliz neben zweien schechern. h. Folio.

Cristo Tritt die Kalter, auB3 Esaia am 63. Capittl. h. Folio.

Die stindin Trucknet Cristo die fis mitt ihren haaren. Luc. 7. L. Reg.

daB abendtmaal Cristi. Johan. 13. L. regal.

Historia Jonae. L. Folio

Vom Ko6nig der seinen sohn hochzeit machte. p. M. Voss. Inv. Fol.

Bede fischer, Petro Vnnd andreaB3, Von Christo beruffen. Folio.

S. Johannes Evangelista im elendt Zu Pathmo. L. Folio.

der kopf V. handt Niconoris der statt Jerusalemzeigt auBB 1. Machabaor am 7. Capitl, mit No 6. L. Folio.

RRrR R WARRRRRRRRRRRDNRRDNRRFRR

Thimotheo, Cherea, Apollophanes werd enthaubt. auB dem 2. buch Machabeors am 10. Capittl. mit No 8.
Folio

[linke Seitenspalte]

Spannisch, Englisch, Sachsisch: Vhnd mehr anderer arth Ledige Pferdt. L. 4to.

Weltliche historien

Finf sinne vnter eim baum sizendt. Folio. Ant. W.

Veno nackendt, helt ein herz in d handt. h. 4to. Hier. W.
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Alberto Vnnd Isabella, rundt in einfassung. 8

Erzh. Alberto in Cardinalshabit. in 12mo. Ant. W.

Philippus 2. Kénig in hispanien. 12mo. Ant. W.

Wilhelm herzog in bairn. in 12mo. Ant. W.

Philipus Prinz Von Vranien. 120. Ant. W.

Henrico 3. Rex Galliae. Contrf. h. Reg. p. Jer. W.

Philippo Princeps Orangiae. Contrf. h. 4to. Ant. W.

Henrico Borbonio Rex Navarra. h. 12o0.

Alexander Farnesio, Parmae Dux. h. 12o0.

Vom eim ghirigen Wolff ein Emblema. L. Fol.

Von d wollust, fall, Vnnd auferstehen. L. Fol.

Tag Vnnd Nacht. L. Folio. Jeron. Wierx.

Historia Danae Vnnd Jovis. L. Folio.

Philippus 3. Kdnig in hispanien. Folio. Ant. Wierx.

Ludovica, Hungar. et Bohem. rex. 8vo. Hier. Wirx.

Ernesto Archidux Austriae provinc Belg. gubern Ao 1594. Fol

S. Benedicto, p Philip. Galle Invent. Hieronym. Wirx. 4to.

WRRRFRRFRINDANRRR R RRRR RN

Die Verkerte welt. 2. Schlaffende L6b. 3 Vnnd blinde hirten. Niderlendische Emblemata p W. Haecht Inv. L.
Fol.

St. Martino gibt dem bettler von sein kleidt. h. Fol. 1585.

7{

Theatr vitae humanae, nach den 5 sell d architectur. Fol.

Ruina, oder wie durch die Zeit alleB Verderbt Vnnd Vntergehet, mit No. 6 p Baltens excuh.. L. Folio.

AronB stab Vor Pharaone zur schlang, mitt No. 2. Fol.

IBraeliter mitt arbeit hart beschwehet. No. 3. Folio.

Kdénig Pharao Von den fréschn geblagt. No. 4. Folio.

Pharao mitt heldschrecken gebainigt. No. 5. Folio.

IBraeliter entwend im auBBzug allerlei gewerth No. 7. Fol.

Mose machet wasser auf3 d felBn laufen. Folio.

DaB Volck IBrael Von schlang gebissen. L. Folio.

Prophetia Danielis, capite 7 & 8vo. in Folio.

Virtutz Theologicarz Icon. Fides, Spes, charit. & c. h. 4to.

|00 [ (| = = == QY

Peccataz capitaliz icones: Supbia, Avaritia &. h. 4to.
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Hieronimo, Georgio, Ambros. & Augustino. L. Fol.

(Y

Christi kopff Vhnd angesicht. Ao 1571. rundt 8vo.

[rechte Seitenspalte]

Prudentia sizendt, helt in der hannd 2 schlang, auf der schoB3 abr 2 Taube. h. fol.

Rudolpho 2do Rom. Ompr. & Sigismundo 3. Poloniae rex. Item Philip. 2. Hisp. rex. 12o0.

Alberto et Isabella. Archiduces Austriae. h. 4to.

=INW(—

S. Maria magdalena, weinet mit zusamm geschloBene hend bei dem grab Christi: 2 folio.

folio 48 recto (pag. 93)

Hieronymo, Antoni & Johann Wierx, in Kupfer

(Y

Wie d mensch Von Gott zur arbeit erschafen ein man, weib, kindlein nackendt sizendt. Fol.

(Y

Mose Vnnd ChristuB3 sizen mit dem gesez Vnnd Evangelio gegeneinand Vber, dzu deren flisen zwen nackendte
mensch lieg. p Luyck. Inv. Fol.

S. Antonia lieset stehendt au3 einem buch. h. Fol.

S. Guilielmo Actaniae dux stehendt. h. 8vo.

GeiBlunng Christi. p Liefrinck excuh. h. Fol.

Maria, rundt in schrifftn. r. 8vo.

S. Victor beim eim Trachen, mitt abgebrochner Lannzn. Fol.

Wie Christo beschnitten wirdt. h. Folio. p Liefrinck excuh.

Ein geistlich weib helt d bdsen feindt an einer ketten Vnnd in der hanndt en weihkessel V. sprengwedl. Folio.

Die geburth Christi in einer hélen, davon Origines geschrieben hat. L. Folio.

WRRRE -

Alberto Durer. Lamberdo Lombardo. Michael Angelo, die drei berimbtesten maler. Ao 1571. Jeron. Wierx.
rundt 8vo.

Totio sacerdoty ornato atq peculiaris Vestity. der ganzn Priesterschafft zierdt V. kleidung. L. Folio per Tutz
excus.

Henrico 4to Franciae et Navarrae rex, Illuminiert h. Fol.

Crucifix, dabei Moses, david. Paulus, Vnnd Johannes, so bede Testamennt bedelten. h. Folio.

Zwolf Apostel, dabei Maria Vnnd Salvator. h. 8vo.

Triumpho Veritatis. Wie Christo, Telfel, doth, die welt, Vnnd windt Vberwindet. p Vossis Invent. h. Med.

Amelberga, Virgo & monialis, auf einem fisch stehendt. h. 4to.
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S. Maria Von Francisco Vnnd Ignatio Vber sich gehoben. h. 4to.

Christo gehet mit zwen Jingn gen EmauB. p Voss. Inv. h. 8vo.

Grablegunng Christi. p Voss. Inv. 1584. h. Folio.

Saori Romani Impi ornato Vnterschiedlicher Teltscher Vélcker, Tracht Vnnd kleid p Casp. Raz? excus. Lfol.

Ecce homo sizendt, helt ein rohr in der handt. h. 4to.

S. Hieronymo schlegt sich mit einem strim p Héeswinck Inv. h4to

Maria, sambt dem dzugehérig Engel Gabriel. h. 8vo.

Isabella Austria, Philippi 2di Hisp reg filia h. 2 folio.

D L Y L e

Wilhelmo princeps Auraricae Com. Nassoviae

[linke Seitenspalte]

S. Anna, Maria Vnnd ds kindt. p Stradan Inv. h. Fol.

Passion Vnnd leidn Christi p. Mart. Voss Invent h. 4to

(Y

Crudelitas, gibt einem kindt einen stein V. schlang, dem hundt aber ein brot V. fisch zuessen. Math. 7. L.
folio.

Christo, wirdt an ds Crelz aufgenaglet. L. folio.

Die h. dreifaltigkeitt Vnter dessen flsen die weltkugl. Fol.

Marien, Vnter dem Creutz sizendt, gehet ein schwert durchs herz, p. Joh. Luyckepel. h. Folio

Simeon nimbt Cristum auf seinen arm. p. Vrints exc. hFol.

Christo betet am Olberg. p Mart. Vossis Inv. h. Folio.

e e e

Nackent Christkindl stehet Vnter 6 engl, mit harpfen V.Lautn, p Passe Inv. h. Folio.

Lucas Vorsterman 1621

Ignatio Loiola, Societatis Jesu Fundator. 1621. h. Folio.

B. Johannes a Cruce vor einem altar kniendt, q obyt Vbetae Ao 1591. h. Regal.

Idem, mitt zusamgehalten handen stehendt. h. 4to.

S. Francisco, wie er Verzuckt, gleichsam doth Lainet, in einer finsteren hélen. h. Folio.

S. Theresia a Jesu, bet zu Gott d helig geist. h. 4to.

Wierx

Von Zuebereitunng, Tuing, Vnnd besamunng eines kornfeldts, so zuvor ein waldt gewesen ist. L. 4to.

Wie Ignatio Loiola einen Von dem hinfallenden siechtag erledigt Vnnd die bdsen geister auBreibet. h. 8vo.

S. Thomas de Aquino. S. Francisco de Paula. S. Theresa de Jesu.

WIW[IN ||| ===

Johannes a Cruce. S. Jodoco concessor et S. Petronella. h. 8vo.
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Stammen Vnnd genealogia martyrium ordin. S. Bernhardi abbatis Clarae vallis. h. Regal.

Ein burgermeister Von Antorff, auf einem sessel sizendt. p A. van Dyck & Rubens Invent h. Folio.

Justo Lipsio Iscano. aetatis 36. h. 4to.

Christiano 4to. Daniae rex, in seiner Jugendt Vngefehrdt 16 iar alt: sambt seinem Wappen. h. 8vo.

Maria kniet Vnnd Weinet, nach d abnehmunng Christi Vom Crelz. p Rubens. Invent. ein Nachtstuck. h. Folio.

Carolo magno Britanniae, Franciae & Hispanniae rex. h. folio.

Wilhelmo Comes de Pembrooke, Baron de Herbert Intimo consiliario Regis Angliae. h. Regal.

Johannes Comes Nassoviao, Hispaniae regis in Belgio Equitum generalis. h. Folio.

Gerardo Seghers Pictor Antverpiano: h. Folio.

Zorniger man will einen deg auBzih p Abrouver? Inv. 4

e e N I G

Solon, Socrates, sambt Zwen noch andern KaiserBkopfern. h. 4to.

folio 48 verso (pag. 94)

Gerhardt de Jode

G. de Jode

Geistliche historien

Neln erzengel, in drei Vnnd drey, Lengl. Folio.

Zwen tragen ein Trauben aul8B Canam. L. Folio.

Baalam reit aufm esell. L: in Folio.

Baalam mit Moab auf eim berg. L. Folio

Ein egipter mit einer huren wirdt Von Phiners erstoch.

Gedeonis historia. Indic. 6 Lengl. in Folio.

Historia Von abigail Vnnd Nabal. Leng. Folio.

Historia Von davidt, Bersabe Vnnd Vria, L. Folio.

Davidt im elendt Vnnd Absolons Todt. L. Folio.

Von d Kénigin auB Saba Vnnd Salomone. L. Folio.

Von Ezechia Vnnd Sapherib. Kdnig d assyria. L. Folio.

K. Esters erhebunng V. Hamans aufhenckn. L. Folio.

Danielis historia. mit pSpectivischen gebeudt. L. Folio.

D. vrigo Halensis, mitt iren wundwercken. h. Regal.

[ Ll @) W IS SN I AN I AN AN O AN AN AN o e e e 8 )

S. Joseph furet Cristum an der handt. h. %2 bog.
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ds Cristkindlein in einem Perspignalrock. h. 2 bog.

S. Petro paenitens. h. 2 bogen.

D. Antonio de Padua. h. 2> bog.

Nostra signiora di Guarda Lupa. Petr. de Jod. 2 bog.

S. Blasio. 2 bog.

Historia Von Joseph Vnnd seinen bridern. L. Folio.

Christo am krelz mitt zweien schachern. p. Mich. Angel. Inv. L. Regal.

Histori Von deme der seim herr 10000 Pfundt schultig. L. Folio

Loth Vnd Abraham Theil sich Vir Viech voneinander. Gen 13. Fol.

Davidt nimbt bei nacht K. SaulB spieB V. wasserkrug. L. Fol.

Saul V. sein waffentrag fallen in iro schwertr. L. Folio.

Phariseer weisen Christo d Zinsgrosch. Math 22. L. Folio.

Christo heilet ein (...) dothe handt. Luc. 13. L. Folio.

Vom grosen Abndtmaal. Luc. 13. L. Folio.

Helias Throhet Achabo, Pestilenz V. Thelr Zeit. mit No. 1 L. Folio.

HeliaB mitt Abdia wiederumb beim kdénig Achab. No. 3 Fol.

HeliaB neben dem Kdénig bei d baalB Pfaffn. No. 4. Folio.

Ruth decket Boos mit eim mantl Zue. Ao 1580. No. 3. L. Fol.

Sedecias Kénig Zu Jerusalem, mitt No. 8. L. Folio.

HRRRrRRRRRARRRRRDNRORRRR(=

Von deme so seineB herren, Centaur geldt, Vmgrab. No. 3. Fol.

Weltliche historien

Thesauro Sacraro historiaro, ein Tittl. 1585. Fol:

PoruB V. Alexander kempfen miteinand. Fol:

Alexander Vom bischoff Zu Jerusalem eingeholt. Fo:

Feindt V. gerechtigkeit in einer wolckn stehendt . F:

Ein Verdruncken weib, mit eim soldaten, Jesuiter Vhnd minch. Lengl. in Folio.

Sappho sizendt helt ein harpf, hoch in 8vo.

Circis, stehet bei einem grosen krueg. h. 8vo.

Venus en Cupido mit dem Zeich I: C: h. 8vo.

Alt Vnnd nel Jerusalem in ingrundgel. L. Fol.

ONR FH|FFR|RR[R[—
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Etlich nationen Trachtn. p Petr. De Jode. h. Folio.
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Mercurio, Veo, ein Emblema. h. 2 bog.

Venteri pluma, Veno, ein Emblema. h. 2 bog.

Pbmero dedi

(Erzherzogthumb Osterreich (...) 1587?. L. Folio)

Typo, quatior morte factis gs nobilis. faminar. L. Fol.

Typo, quatuor illustrissime Seroum Romanor. Folio.

Judicium Paridis. L. Folio.

Quatuor anni partes, Ver, aestas, hiems & c. L. Folio.

Charitas sizet geg ein Crucifix Vber, p Adr. Werd. Inv.

Veno mitt Cupidine am Credz hangendt erstoch. h. Fol.

Ein man Vom Todt Vom gelt Tisch weggerissn. h. Folio.

(Vom Reichthumb V. geiz, p CB? Inv (...) F.)

Bacho Von 11 Personen getrag: Mitior an Bacho & c. Fol.

Ds Troianische roB durch die stattmaur eingeflrth. F.

Hercules Vnter d Cupidinibo, p Oth Veriz Inv. h. Fol.

Weiber Von Weinsperg trag ire menner auBB. p Venis Inv. F.

PallaB Vnnd ds alter reichenVeneri einen Zau(...) p Ot. Vaenium Invent. h. Folio

Ein Tittl zu den historien altn TestamentB, so zu Antorff auBgegang. h. 4to. Hac tabella

Francisco schlegt sich mitt einer kettn welchn Zwei Engl halt Vnd sterckn, p Guidolti Invent. h. Fol.

S. Francisco Vor sich zuseh, helt ein licht in d lincken hant. 8

S. Hieronymo, mit eim licht list einen Zettl. h. 8vo.

HiRRRRRRRRRRRRRERER 2R

Geburth Christi, p. Spranger Inventirt. h. 4to.

folio 49 recto (pag. 95)

Gerhardt de Jode in Kupfer

Geistliche historien

Ein geburth, auf d seiten mit viel schrifften Von grosen buchstaben wie ein Tittl. hoch. in Folio.

Ein ander gebirth, so adam Von ort inventirt. Folio.

Mariae Vnnd Josephs flucht in Egipten. L. Folio.

Christo mit Nicodemus, Von Adam von ort inent. L. 4to.

Cristo mit Marta Vnnd maria, p. Ambr. Franc. inv. L. Fol.

e e e

ThomalB legt Cristo die finger in die seiten. L. Folio.
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Cristo mit 2 iingern gen EmauB gehendt. L. Folio.

H: Dreifaltigkeit in einem gewdlck. L. Folio.

12 Apostel nach der héch. Zwischen sellen. in Folio.

(Apostel in drei V. drey nach d Leng. in Folio.)

Fides, Spes, et charitas beisam sizendt. L. in Folio.

Der Verlorne sohn helt maalzeit, p. MC [lig.] Inv. L. Folio.

S. Justina Vnnd Ruffina rirn bede ein Turn an. h. 4to.

Vier Evangelisten, Matheo, Marco, & c. L. Folio.

Vier Evangelisten an einem Tisch sizendt. L. Folio.

Vom reichen Man Vnnd armen Lazaro, mit schrifft. h. Fol.

Der sindige mensch auf der brucken der buBB Von der h. dreifaltigkeit erlelcht . bekehrt. h. Folio.

Vom missbrauch der Zeitt, Temporis abuso guet. L. Fol.

Rebecca gibt Abrahams knecht Vnnd seinen kamelen zutrincken. L. Folio.

Christo absovieret eine Ehebrecherin. L. Folio.

Vita Salvatoris J. Christi in 24 . Je 12 figurn auff einem bogen.

Historia Abrahams, mitt seinen brud Loth, Malchisedach?, drey engln, hagar, Issac, Vnnd Rebecca. L. Folio

Von der geschicht Ehdras, Vnnd dessen erscheinunng. L. Folio

Einreitung Christi auf dem Palmesell. L. Folio.

Christo am Olberg betenndt. L. Folio

Ein Engl Verklindigt d hirt auf dem feldt die geburth Christi. Lfol.

Noha furett allerlei Thier in d kast p Bol Inv. L. fol.

Wasser d stindtfluth Vberschwemm d Erdtbod. L. fol.

HiRRRRRDNO|RRRRR R RDRRROR|~

S. Jeronymo schlegt sich sizendt mitt eim stein. h. Folio

Weltliche historien

1|S. Anna Vnnd Maria Vermehlen ds kindlein, einer knienden weibsberson, dbei 2 engl Vnnd Joesph stehen, p
Titian Invent. L. Folio
11| Zehen alter deB menschen: Speculum vita humanae decem aetatis grado distinct. h. 4to.
1 | Judith mit dem schwert V. haubt holoferniB3. h. V2 folio.
1|S. Maria Magdalena in weltlichem habit. h. Folio.
26 | Rdmische Babste Von Vrbano 6 bif3 Vff Paulum Quintum Contrfeth Antverp. 1618. h. 2 folio
1| Ein nachtst., wie ein man auf der lautn schlegt Vnd ds weib aufn Instrument, sambt noch 3. personen. 4to.

139




folio 49 verso (pag. 96)

Martin Heemskerck

1| (Philippus taufet d (...) Lang. Fol:)
14 | Regeneratio hominis ad Vitam aeternam. h. in 4to. grad:
12 | Rechertae Caroli Quintio Imperatoris. per Cock excuhsae. L. Folio.
1| Wie ein weib mitt guten worten ein Tiramusierend man abhelt. p. Stalbuch inv. Ao 1556. L. Folio.
1 | Wie Christo beschnittn wirdt de Ao 1566. L. Folio.
6 | Christo Am Olberg betendt.
GeiBlunng Christi.
Christo mitt dornen gekrdnt.
Idem tregt sein krelz in der auB3fiirung. } p. Hier. Cock. Inv. L. Fol.
Wie er anB kreliz geschlagen.
Wie ihm am krelz sein seiten gedfnet.
1| Christo an krelz hangendt dbei 5 Person. Ao 1565. h. Folio.
1| Aristaeo, Inventor mellis. p. Floris Invent. rundt Folio.
1| Jacob der schafer helt wie ein grose wandt, so umbfall will. h. Fol.
1|Jacob welzet d stein Von dem brunnen, Rachels schaf zutrencken. h. Folio.
1| Ein roB mitt der weltkugl, so da auBreisent. L. Folio 1550.
1 | Dasselbige roB3 sambt 2 Personen felt vom himml. L. Folio.
1|Veno mitt Cupidine halten ein springendt roB mitt einer sensen. h. 4to.
1| (ein gradescken Vnnd Zugwerck din die historie Von d felirig schlang. h. Fol.)
1| (Ein Zugwerck wie Hercules d rieen ertruckt. h. Folio.)
1| (Ein Zugwerck Von Apolline, Daphne Vnnd Europa. h. Folio.)
1| (zZugwerck wie Pluto Proserpinam gen himml entfiiret. L. Folio.)
1| (Laubwerck Von 20 Léwenképf. h. Folio.)
1| (Laubwerck, darin JohanneB der Evangelist. h. 4to.)
1 (Laubwerck, wie Andromeda d Jungfr. Von Trachen erldst)
1 (Item, wie Adler einem ds herz auBB dem leib frist. h. 4to.)
1 (Orpheus mitt Euridice)

(Euridice Vnnd Bachus)
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1]((...), mit 2 angesichtn)
1| (Nackendt (...))
NB. Diese stuck|(Nack. kindt in ein gewllck)
bei H. Cock
Comptiantis 90
zubefind 1
8| Citis abusus , Von missbrauch deB rechtens, mit Niderlendisch, Latein, Vnnd Teltscher schrifftn. L. Folio.
1 | Maria, Jacobi Scotors regis filia nunc regina Scot. h. 2 f.
folio 50 recto (pag. 97)
Eduardus ab Hoefwinckel
Edu: ab HosW.
Geistliche.
1| CristuB tregt daB krelz, dabei wie die 12 apostl gemartert werden, Von Joh. Snellinck invent. L. Fol.
1| DaBB Abendtmal Christi, p. Mart. Voss. Inv. h. 4to.
1 |Abraham lest durch seinen knecht flr Isaac die Rebeccam zu einem Weib abholen. 4 figur. h. Folio.
1| Abendtmaal Christi auf eine andere arth. h. Folio.
Weltliche
9 |Jagdten: Animalium quadripedum venato. Leng. 12mo.
IWB: [lig.]
4 | Vier Landschafftlein gar bleich gedruckt. L. 4to 2 b.
1|Johannes Casimiro Com. Palat. Rheni, so Ao 1576, rundt in silber gestochen word. r. 8vo.
Nicolaus Gailkerkivs
1 | Mappa Rhaetia Alpina seu faederatae 1618 Median.
1| Mauritio Princeps Auraniae, in KiriB, Illuminierth. > folio.

DAVID DE MEINE
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1 | Ducato Juliacensis, Clivensis et Bergensis, cum comitatu Marckensi & Ravenspurgo. L. Median.
folio 50 verso (pag. 98)
Johannes
Ahasuerus von Londerseil
2 | Zwo einfassungen zu Tittel, mit gradescken auf einem schwarz geschattierten boden. Leng. Folio.
1| Mdrder greifen im Walt ein wagen Vnnd Relter an. Joh. Londers- p. Dav. Vinckboons Invent. L. Folio.
1 |Kirchen St. Johan. Lateran Contrf. p. Henric. Arts. Inv. L. Fol.
1| (Funf Sinn (...). L. Regal)
Nach Collard
copirt
1|h. 3 Kénig schencken dem Kindlein. h. Folio.
1 | Landtschafftlein dero auBB einem ofnen marcktfleck personen auf die VoglbeiB reit, p Vinckbons Inv. L. med
1|In einem sehr finstern walt sihett Actaeon die Nymphas sich bad. p. Vinckboons Inv. L. Median.
1|In einer Landtschafft, wie Christo nach EmauB gehet. L fol.
1| Landtschafft, wie Daphne in Lorberbaum Vwandlett. fol.
1| Zwen Jager mitt 3 hund in einer Landtschaft gehendt. fol.
JODOCUS DE CURIA. Coloniae
12 | Die Lat R6misch kaiser Von Caesare, biB Vff Domitianz, in schéner Einfassunng Vnnd Zierath. h. 2 bog.
1 | Davidt mitt der harpfen Vor dem K. saul, welcher Vnruhig Von 5 personen gehalt wirdt holz mit griin duscht.
m.
JAN AMELISZ. Zu Vtrecht
1 | Conspiration Barnevelds, Staty, Vnnd Adrians, wie d Princen Von Vranien Ao 28 flurgang L. Folio.
C. KITTENSTEIJN
6 | Ein hollender, Engellénder, Franzos, tetutscher, welscher, Vnnd Spannier, mann Vnnd weibBberson
nebeneinand stehendt. p. DH [lig.] als Inv. hfol.
1| Der grose Wallfisch, so zu Nontvick an der Saa In hollannd gestrandt hat ao 1629. p Molyn In. L. Fol.
1| Prinnz heinrich Friderich Von, Vranien im KiriB, mit derBelagerung herzogbosch, sambt d bilthnuBB deB
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GotteBdiensts Vnnd Freiheitt Vff beed seit. 1629. 17 Septemb > f.

folio 51 recto (pag. 99)

Petrus Cool

7 Tugennden auf einem wagen Von 2 engeln gezogen, geg der Lincken handt. Lengl. Folio.

Wie ein Alchimist mitt seiner kunst in duserste armuth gereth. p. Collard excuh. L. Folio.

Von der Widter Tauffer aufruhr zu Amsterdtam 1535. L. Reg.

N

Vier kirchenlehrer, alB S. Georgio, Augustino, Ambrosio V. Hieronymo, p. Voss Inv. & Vrints exc. h. Folio.

Jacob de meerdt ADRIAN

Maria mit dem kindlein in d wiisten darbei ein ander kindt will auf ein Lamb reit. Folio.

Wie eB ein geist. Vnnd Weltlichen regiment Zugeh pflegt. p DVC [lig.] sculpt. & Hondi Ao 1604 excus. L. Folio

Christo helt 2 menschn V. den doth an kettn gebund. h. Folio

Der Gichtbrichtig durch Tach fur Christum gelassen. hFol

h. drei Kénig schencken dem kindtlein. h. Folio.

R == N

Christo Vnter den schrifftgelehrtn im Templ sizendt. h. Folio.

F. SCHILEEMAN

1 | Der Niderlendischen provincien eingungs schiff Verteidiget sich wied die merwund, deB3 Babst Spaniers,
bischoff, Vnnd Jesuittn Idea Belgica provincia faedarator gut. L. Regal.
ABRAHAM GOOS
1| Sueciae et Norvegiae regnum, auth. Andr. Bo Sueco de Ao 1628. L. regal.
3 | Brandenburgensis Electorato. Geldriae ducato. Et Prussiae. Med.
folio 51v (pag. 100)
Johann Baptista Vrints
1| DaBB Abendtmaal Cristi mit einer einf. von blumwerck Von Mart. De Vos invent. L. in Folio.
1| Cristo am kreliz, mit einer einfassung von blum: L. Fol.
1 | Historia Marthae Vnnd Mariae bei Christo. p Borcht Invent. L. fol.
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1| Christo sambt Maria, bitten kniendt Gott d Vattr fir die Seelen im fegefelr, p Borchtis Invent. h. Folio.

1| Ein musica Von man V. weibern an eim Tisch, so Floris inventirt. L. in Folio.

1 | Historia Von eim franzésischen edelman V. baurn. L. Folio.

1| Ein groBledig springendt roB so sattel Vnnd fuBeisen Von sich gewerfen, p. stradan. Invent. L. Media.
HVL [lig.] Hanns von Luick

1| Cristo wescht den ilingern die fuse. L. in Folio.

1| Christo Vberwiindtet den Tedlfell, hell V. doth. p. Pass. Inv. Folio.

1 | Die furstellunng Christi. L. Folio.

1|St. Anna mitt dem kindlein, Vnnd ihren 3 Tdéchtern so Mariam geheisen Vnnd dem Joseph, Alphaeo, Vnnd
Zebedaeo Verheyrath wordten. in einfassung. h. Folio.

1|h. drei Kénig schencken dem kindlein. h. Folio.

1|S. Francisco, stehendt, wie er zu Rom, Venedig, Vnd florenz gemahlet zuseh ist. h. 8vo.

folio 52 recto (pag. 101)

Adrianus Hubert

7 | Siben Tugendten, dabei ein exemplio del3 Lasters, mit HGF [lig.] gezeichnet. Lengl. in Folio.

1| Ein rastrager an einem Tisch guteB mutB bey weibern, dem auB3 d Taschen Vnterdessen ds gelt, V. die air auB
dem korb genommen wirdt. 1578. Folio

1| Von dreierlei arth Vnnd Vnterscheidt der Justitia. 1578. Folio.

1 | Passquill Von d Lutheraner, Calvinisten, Vnnd Widertaufer Religion Vnnd Predigt Ao (1590) 1609. L. median
Everhardus Simon, Hamersfeld & Salomon Rogerio

1| Terra sancta, sive Palaestina, ad S. S. Bibliorum intelligentiam Christoph. Adrichomy, p. Hondi excuh. L. med.
Aegidius Neovell

1|S. Agneta virgo. hoch in 4to.

1 | Die statt Coln in grundt gelegt, sambt d zunften Vnndt Rathsbersonen Wappen. auf 2 Regal ao 1589.

folio 52 verso (pag. 102)
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CVS [lig.] ichem

In Kupfer

Zotendt hindlein sizt auf einem hiB. Leng. 4to.

Pauli Hochfelders Contrfeth. h. in Folio. 1600.

Marienbildt. p. Wegman Invent. Y2 bog.

Justitia. per Jac. de Geyn Invent. L. 2 bogen.

Alberto Archidux Austriae, cum Isabella qui. h. 4to.

Maximiliano 1. Rom. Impr. & Maria Valesia eio uxor. h. 4to.

Carolo Quinto. Impr, mit d schwert V. Reichsapfell. h. 4to.

Mathias Archidux Austriae. Cubern. Beloy. h. 4to.

Elisabetha Anglice Franciae Regina. h. 4to.

I e R

DaB kunstlich schiff in hollandt. damit man Winterszeit Vber gefrorne eis Vnnd landt fahren kann. 1605. L.
Fol.

Englischer gruB3, p. HBol Invent. h. 4to.

Jacobo 6to. Angliae & Scotiae Rex. h. 4to.

Philippo 2do Austriaco Hispan. Rex.

Ernesto Archid. Austriae et Ferdinando dux Albae. h. 4to.

Ludovico reguescentio & Johannes Austriaco. h. 4to.

Wilhelmo et Mauritio Auraniae principes. h. 4to.

Bernhardo Knipperdollinck Prophet d widtaufer Zu Miunster in westphaln Ao 1533, p Woud. Inv. h. 4to.

Johannes Beuckels Von Leyden der Wieder Tauffer Kdig zu Minster. per Woud Invent. h. 4to.

IR R (NNN ==

Statt rotterdam, wie sie gegen der See in der Perspectiva anzuschauen, sambt Teltscher beschreibung. L.
media.

(Y

Anna, Angliae. Scotiae & Hyberniae regina. h. 4to.

In Holz

Ein kopf rund gesicht, von J. Mathan 1613 inv: Fol:

(Y

Ein man schlegt auf den hackbrath, dabey noch Vier Personen stehen, p. Golzium. Invent. h. Folio.

Ein manBbildt in einem geflitertem rock gleich einem Contrfeth eineB3 doctors, p. Golzium Invent. h. Fol. Ao
1607.

Judith enthaubt Holofernem. p. Golzis Invent. 4
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Fundament Vnnd grundtriB deB Windtwagens nach dem Veritngten Reinlendisch maBstaab, so Simon Stevin
fir Prinz Moriz Von Vranien Verfertigt hat. L. Folio

folio 53 recto (pag. 102)

WILHELMUS BARENTSOEN:

Ein Niderlendisch Krigsschiff, mit amsterdam: wapen. L. Fol.

[linke Spalte sonst leer]

PVvB [lig.]

Historia von Elisa Vnnd helismo, mit Landtschafftn. L. rundt

Nicolavs Braan, odr, Gielis van Breen

Von bulerei der weiber geg den mannern, p. Petr. Jode Invent. h. 4to.

Lehrstuck flr gebildet, daB erste wie einer in d spigell sihet, mit Telitsch, frannzdsisch V. Niderland sprach. h.
4to

Pilato weschet die hende. Die AuBflirung Christi, p. Jacobs Tinctoret Invent. h. Folio.

Ein man V. Weib auf der Lautn V. geig spielendt. hfol.

EineB reichen kostbar: Vnnd herliche, eineB armen abr kimmerliche hauBhalt im hunger V. durst. L. 2 folio

Raphael de Wey

Ein Trummlischlager Vnnd soldat mitt einem spieB. p. Joh. Bussemacher excuh. h. 4to.

S. Caecilia schlegt auf der orgl. p. Bussemach excuh.h. 4to

Marienbildt nach A. DlUrer gestoch p. Over excus

S. Agatha Virgo et martyr. cum (...) miracul. Fol.

=== N

S. Antonio Vom Tedfel in d Iufft gefurth. h. Folio.

[rechte Seitenspalte, zu de Wey]

Maria vnterweiset Christo aul3 einem blichlein, darbei ein engl, Joseph, V. Johannes d Taufr Zusteh. p.
Bussemach. Excus. 1590. h. Folio.
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PMaes

Ein haubtman Vnnd musterschreiber. 1587. h. 4to.

folio 53 verso (pag. 102)

Cornelio

FRANCISCUS FLORIS

1

Wie Venus Ada in den doth klssett ADB. [lig.] L. Fol.

1

Victoriae biltnus. Vmb welche Viel gebundene V. gefangene lieg in honorem Philippi Hispan. Ao 1552. L. Folio.

1

Ein Tittl mitt 2. Lowenkdpfen BHB [lig.] 1548. > fol.

GERHARDUS HVSTIN

Gregorio 15. Pontifex. Maximo. 1621. p. Gerh. Alzenbach excuh .h. 12mo.

CORNELIVS DREBBEL

Die freien klinste, als Gramatica, Rhetoric. & c. p. Golz. Invent. h. Y2 bog.

(Y

DaB Vrteil SalomoniB p. KMandern Invent. L. 2 bog.

Hetsre bittet flr ir Volck bei dem K: Ahasuero, per Carl. Mandern Invent. L. ' folio.

NICOLAUVS LAVWERS

Ein Englischer gruB3. h. folio.

Christo gibt flr seine Jing d Zohl, p P. P. Rubens In. L. Fol.

Farstellunng Christi oder Ecce homo. p. Rubens Inv. h. fol.

Maria helt ds kind Vor sich stehendt, p. Rubens Inv. (...) fol.

Maria gibt Francisco ds kind, p. Rubens Inv.h. Fol.

S. Augustino, Dominico. Catherina Senensis h. 4to.

Igant. Loiola, Francisco Xaverio, Societ. Jesu. h. 4to

Mariabildt dbei ein Engl stehet. h. 4to.

Maria mitt Johann Baptista in seiner Jugendt. h. 4to.

Gekronte Maria mitt eim stehend kindlein vor sich. 4to.

Maria, bei dero d h. geist, alB d Engl zu ihr komme. h. 4to.

Engel Gabriel zu Vorgedachter Maria gehdérig. h. 4to.

Rk R EINWRRR -

Ignatio Loiola, Xaverio. Dominico. Raimundo. Augustino. 8v.
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Francisco Boria. Maximiliano, Norberto, Francisco. h. 8vo.

Ein stehendt Vnnd sizendt Mariabildt. h. 8vo.

Maria magdalena. Catherina. Elisabetha. Apollonia. Caecilia 8.

Joseph, Maria V. ein Engl spiel mitt d kindlein. h. 8vo.

RN D

Joseph, Maria, Catherina Senensis, Francisca Vnnd Ignatio steh Vmb ds gewickelte Christkindlein. h. 8vo.

folio 54 recto (pag. 102)

Folio 118

Jacobo Mathan

1

Zu Marckt wred allerlei frichte, alB Rubnkraut, birn, hafen, Taubn, Kalb & c. Verkaufft, accommodirt zu d
Evangel. histor Von d arbeitern im Weinberg. p. Lingepier Inv. L. Folio.

Saturno, Jupiter, Mars, Sol & c. Sieben Planet per Golzium Invent. Ao 1597. h. 4to.

Die Geburth Christi. Vnnd heilig 3. kdnig p Taddez & Friederic Zuccar Invent. h. Regall.

Grablegunng Christi p Tinctoret Invent. 1597 hfol.

=N (N

Wie Marti Vnnd Veneri Von Cupidine die kleider ausgezog Vnnd zum Vnzimblichen beischlaf gerustet werd, p
Paul. Morelse Inv. L. Media.

Christiano, electo Domiae princeps. aet. 12. h. V- folio.

Francisco de Mendoza Aragoniae admiralio. 4to.

Vier Jarzeit, Ver, autumno & c p. Golz. Inv. r. Fol..

e Y

Christo mit 3 Jingern am 6lberg. p. Zuccar Inv fol.

[Seitenspalte]

Moises sizendt, mit einem lang barth Vor sich zuseh, p. Mich. Angels Inv. h. Folio.

Ein koch V. kdchin richtet allerley gefligel Zu. bei d historie Vom reichn man. F.

CORNELIUS VAN TIENEN

Ecclesiae Catholicae Septem sacramenta. h. 4to.

DAVID HAVT

1

Petrus Paulo Rubenio, Pictor Apelles ad regem Angliae legato. h. 4to.

Folio 120

Abraham von Merlen
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S. Catharina, stehendt in einem weichsell Crannz. h. 4to.

B. Johanna kniendt, Vor einem marienbildt in d wolcken. h. 8vo.

Englischer gruB3. h. 8vo.

Maria, mitt einem buch in einem krannz, ob dero d h. geist. 4to.

Christo mitt dem Creliz Tritt d Todt Vnter die fisse. h. 4to. Illum.

e

Christkindlein klopfett an der herzenthr, so Illuminirth. h. 12o0.

WILHELMUS BLAEVW & Johannes

Territorium Norimbergense, dabei die stattin gr. gelegt L. med.

Franconia. Franckenlandt. gar rain gemacht. L. Folio.

Terra Sancta oder Palestina, Vff 2 Bégen in Median.

Palatinato Bavariae, oder die Ober Pfalz. L. Folio median.

Hassiae Landtgraviato, gar sauber gestochen. L. Folio.

Salzburgensis Archiepiscapato, & Carinthiae Ducato. L. Folio.

Europa. Africa. Asia America, in deB mitt 9: statten Vnd 10 Trachten.

Transylvania, Siebenblrgen. L. Median.

Sabaudia ducato, Savoier. L. Meidan.

Flandriae teutonicae parc Occidentatior. L. Median.

Tracto Rheni, Mosae & Vahalis a Rhenoberga Gorcomium usque cum terris adiacentilo. L. median.

Fossa a Rheno ad Mosam duci caepta Ao 27. L. median.

Vitraiectins Dominis (Terra (...) Islandia. L. med.

N[ D

Sedan, Raucourt et Doncheri: Et Hungariae regnum. L. median

folio 54 verso (pag. 102)

Caspar Rvts

Ein Vnnd Zweinzug arth allerlei blummen alB rosen, nagelein, Viol & c. auf ein bog Fol.

RENOLDO ELSTERAK, Anglus

Jacobo et Anna Angliae reges, mitt der Genealogya Vnnd Evangelischn beschreibung. L. Folio.

Jacobo Angliae rex cum quige, nebeneinader stehendt, in schéner kleidunng. h. Folio.
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ABRAHAM VERHOEVEN

1| Belagerung Breda, sambt allern schannzen in d grundt gelegt, mitt Franzésischer beschreibung, auf 4 Bogen
groB.
JOHANNES SAVERIVS

2 | Gradierte Landtschafften, in denen hirschiagd zuseh. Ao 1602. p Hondi excuh. L. folio.

6 | Artlich: gradirte Landtschafften. p Nic. Clerck excus. L. 8vo.
JOHANNES NORDEN Anglo.

1 | Die Statt Londen Vff Vier Bogen mitt Engellendischer beschreibunng. de Ao 1600. L. Regall.
OTTO FRIDERICUS.

8 | Alt FrieBlendische Trachten der mann: Vnnd weibersonen, bei der Statt gréningen. h. Folio.
ABRAHAM DE KONINCK.

1 |Henrico Princeps Walliae, doth auf einer koniglich grabstatt liegendt aetat 18, Ao 1612. h. Folio.

folio 55 recto (pag. 103)

Georg Hoefnagell

Vier blicher Von mancherley blummen, Vngezifer V. geschmei3 Von spin V. andern L. in Fol.

Ernesto Archidux Austriae. Contrf. h. 4to.

Maximiliano 2de Romanor Impr. Contrf. h. 4to.

Maximiliano Arch. Austriae. Magist. ordin. Teuton. h. 4to

Amurather. 3. Turcar Impr. Ao 1593. 2 bog

R == =N

Mathias Archid. Austriae. comes Tirolis. h. 4to.

FRANCISCVS HVIIS

Statt Antorff nach der Perspectiva auff drey Medianbdg. 1577. L. Regal.

Theodorus Bernardus

Maria mit dem kindt. h. in 4to.
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FRANCISCVS ANTONIVS

Byrsa? Amsterodamensis, darbei zu Vnterst die statt nach der Perspectiva Contrfeth. L. folio.

CORNELIVS MATSIIS. CMA [lig.]

11

Simsons historia, Von dessen geburth, leben Vnnd endlichen absterben Ao 1562. L. 4to.

folio 55 verso (pag. 104)

JOHANNES ISRAEL:

Johann, TheodoruBB de Bry

Bacho in den Tempel auf ein wagen geflrrt. Leng. 8vo.

Soldaten Zug, mit einem fendrich. Von Jobst Ammon invent.

Ein burgerlicher Vnnd ein bauren Tannz. Leng. 16to.

Wahl Vnnd krénunng KaiserB Mathiae. L. in 16to.

Isaac helt hochzeit mitt Rebecca. Lengl. Folio.

Ein hochzeit Vnnd Venedischer dannz, rundt Folio.

Aurecum Seculum ob die gultn Zeitt, p Ab. Blomart Inv. r.

Christi Triumpho, Antonio Mauclercuio, dedicat L. Folio (...)

Ein man helt ein I16benein grosen Spiegl fur. rundt 8vo.

Icones Virorum Illustrium doctrina, et eruditione praestantium, ad Vivum effictae: h. 4to

DaB Vrtheil Paridis, runndt, mitVmbgekerter schrifft.

Der gannze Reinstrom, Vff 3 bogen. L. Folio. 1620.

Grotisch fur alle kiinstler, od Grotis pour tous artifiens. L. 4to.

Casparo Baubino, Bsiliensis medico et anatomico. h. 4to.

Topographia Vrbis Romae. Rémische antiquiteten. h. Folio. 1603.

w| o

Horto Palatino Heidelb. extructo. p Salom. De Cavs. L. & h. Folio.

Kaiser Ferdinandt, d Bairflirst, Vnnd Spinola, in kannz kiriB zu roB. %2 bog.

Johann Jageman in Hardephsen, Cancellario brunovichlesis. h. 4to.

Dionysio Gothofredo. I.C. aetatis 50. h. 4to

RRrRWONRIDNRFRRIUORRIRLRRRIDNNRLE

Philippo Melanthon. aet. 40.
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(Y

Ein Pfarrherr mitt einem buch, aetatis 60. dabei ein wapn Vnnd die Jarzal 1603 h. 4to.

Die siebn werck d barmherzigkeitt gar rein in rundt 4to
Der haubtman der weiBheit, in runndt. 4to.

Ds laster der hofart mitt seinen eigenschafftn. rundt. 4to
Der haubtman der Narrheitt mitt seinen boBen 4.

St. Hieronimo in eim Perspectivisch sal sizendt, nach albr. durrer gemacht. h. 8vo.

Alphabetum, maiusculis literis. kl. 8vo.

Form Vunnd modell Zu einem messer V. gurtelbschlag. L. 8.

Zwolff Rdmische Kaiser in drey in rundt gradescen. r. 4to.

Adam Vnnd Eva im Paradeif3 kniendt. rundt 8vo.

historia Vom Patriarchen henoch. Gen. 5. rundt. 8vo.

Grelliche meerwunder Vnnd monstra im wasser. L. 4.

Ochsen, Elephantn, Lében Vnnd meerhundt. L. Folio.

der reich man Von 6 nackendt Weibern gebadt. r. 4to.

Bauren Kirchwey, nach HSB [lig.]. L. Folio.

Ein warm oder wildtbadt. nach HSB [lig.]. L. Folio.

Ein haubtman flret ein haufen soldaten denen der doth nach reitet. nach HSB [lig.]. L. Folio.

Ein Capitain flret ein haufen LandtBknechtweibersonen Volgt ein Nurnberg ristwagen nach HSB [lig.]. Fo.

Allerlei greuliche meerwund. V. Syrenen durcheinander. Fol.

RRrRRRPRRRWOWWRRDDOR

Regni Hungariae et Transylvaniae mappa ao 1596. L. Fol.

Theod. de Bry

Christophero Columba, India Inventor primo. h. 4to.

Arma redemptoris Jesu Christi, mitt Telitsch. latein Vnnd franzdsischer schrifft. h. Folio

Martino Luthero, aetat. 57. h. 4to.

Johannes Calvino. aet. 53. h. 4to.

Huldrico Zwinglio aet. 44. h. 4to.

Martino Bucero. aetat. 53. h. 4to.

Clemens Macotio. poet. Gall. h. 4to.

AR RRRPRRR|~

Wie Phaeton, Ixion, Tantalo Vnnd Icaro wegen ihres ehrgeizes flirgebildet. rundt in EinfaB. p. Cor. Cornel.
Invent. 2 b.

(Y

Friderico, Episcopo Wirteburgensis, Franc. Orient. dux. h. Fol.

152




Johannes Huhs, aetat 40. h. 4to.

(Y

Henrico Borbonio Regy Sanguinis aet. 9. ao 1596

Magdalena paenitens: S. Crinibus exemplar & c h. 4to.

[Seitenspalte]

4?

Quartio provinciae chorographia Ao 1624. L. median

Tobias Paurmeister a Kochstet I.C. Ao 1608: h. 4to.

Coniupii Enconium (...) Henrici principi Lotharingheum Catherina Gallia regis sorore vnica. h. Folio

e Y

Ein Tittl mitt Viel wild leliten aus America, Zum Virt Theil der reiB in Westindien gehérig. h. folio.

Petrus vnnd Johan Breugel

BurgleB, ein schloB, Balth. Derrer gehérig. L. 8vo.

Ein Landtschafft mit einer antiquit. sellen. L. 8vo. per J. Br.

Landtschafften, durch Petr. Breugel zu Rom 1553. L. Fol

Ein landtschafft. L. 4to. p Pau. Bril.

die fette Vnnd die mager kuchen. L. Folio.

Ein landtschafft Von Lautr geburg, darin irellr zuseh. L. Folio

Magdalena paenitens, in einer landtschafft. L. Folio.

S. Hieronymo in deserto. L. Folio. p Cock. Inv.

Nundinae rusticor, ein Landtsch. p Cock Inv. L. Folio

el Ll L L e S A N e e

(==Y

Allerhandt Krigsschiff Vnnd gallern auf der see. L. Fol.

folio 56 recto (pag. 105)

Johann Saenredam

historia Von Adam Vnnd Eva, biB vf Cain. h. Folio.

Jahel, stehendt, tregt Vntr dem arm ein buch. h. Folio.

Contrfeth deB walfischs so ao 1601 in holl: gestrandt. Regal.

Verlorn sohn Verdinget sich d schwein zu hiten. Regal.

Emblema hodierni rerum staus in Belgio. in Reg.

Vier Zeit deB Jars, Von Golzio Invent. 1601. h. Folio.

e Y Ll Ll Ll Ll )

Johannes ab Ach. Contrf. hoch Regal. 1601.
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Elencho rerum gestorum in Belgia, L. Regal.

Veno Ligt Marti nackendt in d schos, p Petr. Isach. Inv. L. Fol.

Tagzeit aurora, meridies & c. p Golzium Invent. h. Fol.

historia Von Jerobam Vnnd Helia. p Abrah. Blomart. Inv. h. Folio.

[ E N

Weiber, deren in heilig schrifft gedacht wirdt, alB Maria Magdalena, Cananisch weiblein & c. p Golzis Inv. 2
bog.

Von den funf klugen Vnnd Tdrichten Jungfraun 1606. L. Folio.

Loth mit seinen zweien Téchtern, p Golz. Inv. 1597. L. Fol.

(FUnnf sinn in zwe Personen beisamen, p Golz Inv. h. 4to.)

Bachus & Ceres bei Venere, p Blomart Invent. h. Folio.

adam Vnnd Eva Vnter einem baum stehendt. h. Folio.

Lycurpo giebt dem Lacdoomoniar ein Exempl der massigkeit durch Zwen hundte. 1596. L. Folio.

Quing Senso, Viso, audito, gusto, & c. p Golzi Inv. h. 4to

Pallas, Veno & Juno. p Golzium Invent. h. 4to.

Eine Nympha wirdt vor d and entblést, so in Vnzucht ergriffen word. p Golzi Invent. L. Folio.

Perseus erlést Andromaden Von d Trach p Golz. h. fol.

RiF|RWOR|R RO ~=|0

Christo Ispett mitt d Zdéllnern Vnnd Sindern, in einemgrosen Perspectivisch saal, dabey 51 personen zusehen.
p Petr Vbronel: Invent. Vff 3. median bdg

N

Tugend: Fides, Spes, Charitas & c. p Goltzis Inv. 1593. h. folio.

N

Planetn: Saturno, Jupiter, mars & c. sambt dero selbn wirckung Vntr d mensch. p Golzium Invent. 1569. h.
Folio.

(Y

Mauritio Princ. Aurania, geharnischt in einem feldtlager Vntr Relter Vnnd fueB3 Volck stehendt, helt sein
wapen in der handt, rundt in schéner Einfal3. L. Med.

[rechte Spalte leer]

folio 56 verso (pag. 106)

W. Swanenburg

Vier buBfertige Vnnd 2 Vnbusfertige Sinder, alB: Petro, Paulo. Zachaeo, Madalena, Judas et Saulo rex. hoch
in Folio.

Christo mitt den Zwen Jingern zu Emaus Vber Tisch p P. Paul Rub. Inv. Fol.
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1 | ausflrung Christi, wie er ds Crelz tregt, p Vtewdel Invent. L. Folio.
1|Jangste gericht V. Zukunft Christi. p Vtewael Inv. L. Folio.
4 |Von d wollust Vnnd Vertraum aufgelt V. guth. h. 4to.
1| Petro Jeannino, Contrfeth. h. Folio.
1| Icames Barnefeldt. Contrf. h. Folio.
1| Marco Antonio de Dominis. h. 4to. Contrf.
1 | Anatomeikammer
1 | Bibliotheck
1 | Kreltergarten } Zu Leyden. h. Regal.
1 | Fechtschul
37 | alle die Profersores Vnnd gelerten d Vniversitet Zu Leiden in hollandt Von Wilhelmo princ. Orengiae et Juno
Dousa biB Vff Johannem Polyandrum Theol. psesorem. h. 4to.
1| Wilhelmo, Cliviae, Juliae, Montis dux. p Matham. In. Fol.
1| Daniel Heinsio, aetatis 26. h. Folio.
1 |Francisco Gomaro Brugensis Theol. D. aetat. 45. h. Folio.
1 |Johan. Wilhelmo dux Jul. Cliviae. p Mathan Inv. h. Fol.
1| Judicium Paridis. p Mireveldt Inv. Ao 88. h. > Fol.
JOANNES HOAEN
1 |Johannes Schwickardo Archiepisc. Moguntin. 4to.
PETER VAN BORCHT
83 | Biblische Figuren deB Alt: Vnnd nelen TestamentB mitt niderlendischr beschreib. L. V2 folio.
folio 57 recto (pag. 107)
Robertus de Baridous
4 | Zeitt deB Jars, p Corn. Nicol. inv. Von schiffn aufm wasser. Fo.
6 | Schldsser in Landtschafftn: alB, Teylinghen, Egmond, Ryresburch, Cleef, Weerdenburch, Rohsum. L. 4to 1616.
pIl.W.
20| Regunculae gddam amaenae ruinae gs ant. quiores. L. 8vo. p. I. W.
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30| (RoB Vnterschiedlicher LandtBarth. p. Ant. Temp.)

9 | Mancherlei arth schiffarten Vff dem wild meer. L. Fol.

W. V. VALCHER

3 |drei narren mitt weibBbersonen. 2 bog.

folio 57 verso (pag. 108)

Jodocus & Heinricus Hondius

Hh Hond:

Philippus Marnixius. D. Contrf. h. 4to.

Alle den firnembsten maaler im Teltsch Vndt Niderlandt. Contrfeth. h. Folio.

(Statt G? auf 4 Regalbbgen. 1619.)

Maria Vnnd Joseph mit den Engelein. h. 2 bog.

Ein ander Marienbildt Vnter einem baum. h. %2 bog.

Ein alter Vnnd Jung man, auch ein Jung weib sambt d doth. 2 bog.

Wilhelmio princeps auriacae. h. 2 bog.

Wilhelmo Stuckio Contrfeth. h. 4to.

Josias Simlero. Contrfeth. h. 4to.

Ambrosio Spinola. aetat. 42. de ao 1608. h. 4to.

Sigismundo. 3tio. Polon. rex. h. 2 bog.

Bertholdo Hallero & Caspar Hedio. & Conr. Lycos Ebener. 4to.

Coelio Secundo Cunio. Daniel Tossano. & Georgio Maior. h. 4to.

Huldricho Hulteno. Jacobo Kémedontio. & Johan Brentio. 4to.

24 4 Joachimo Vrdiano, Johannes Epino. & Joh. Jacob. Grynaeo. h. 4to.

Johannes Dracogines. Joachimo Camerario. & Johan. Forstero. 4to.

Johannes Wolphio. Lucas Trelcatio pater. & Luc. Trelcatio filio. 4to.

Laurentio Humfredo. Leo Judae & Mathias Zellio. 4to.

Nicolao Hemmingio. Wilhelmo Whitakero & Zach. Vrsino. 4to.

Landtschafft darinnen Johanne3 Von Christo Zeugt. Folio.

Landtschafft, darinn JohanneB in d wisten bredigt. p Egid. de Saev. Invent. Folio.

RRRFWWWWWWWWR|RR[R[RINRRRR|R

Carolo archidux austriae, comes Tirolis. h. 4to.
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Marienbildt, alsa Johan Babtista, dem kindlein auf einer schissel weintrauben bringt. p ZD [lig.] sculpt. h. 2
bog.

Die Vier obersten Kdénigreich in Europa, als Germania, Gallia, Italia, Hispania, in einfassunng Von statten Vnnd
Landts Trachten neben herumb. Jodoci Hondy. ao 1617 Supregal.

Johan ab Oldenbarnefeld. aetat 71. franzo6sisch Tittl. h. 4to.

Egidio a Ledenberg. Secretario Vltraiectesis h. 4to.

Statt Florennz auf 4 regal bégen. 1622.

der glickliche Zustandt Zur fridenBzeit in hollandt, nutu Dei Regal.

Zwen Jager gehen neben einem grosen baum, in einer landtschafft. h. 4to.

e

Zachario Vrsino Theol. Doct. Rect. colleg. Heidelberg. h. 2 b.

Vide folium 109.

(Y

Ein schnecken krug. hoch in Folio. 1611.

(Y

Henrico 4to. Kénig in franckreich. h. 4to.

N

Vier Tagzeit, aurora, meridies, Hespero, et nox, p Petr. Steph inv. Vnnd Nicolao Van der Wiele dedicit. L.
Folio.

N
(0¢]

Topographia Variaro regionum, p Math. Bril inv. 1614. L. 8vo.

-
N

Monat p Anton. Tempest. invent. 1612. L. in 4to.

Johan de Ney. Contrferth. h. Folio.

Kurzw. mitt d gans Vnnd baurnlern Fol.

Landtsch. die erste von Tobia, ao 1600. edit. L. Fol.

Leichtprocession def3 hr von Brederode. L. Fol.

(Statt London. L. auf 4 Regalbdgen. 1616.)

Statt Rom. L. auf 5 rgbdgen. 1614.

Nele farth durch ds Frets Margellanicum. L. Fol.

America Meridignalis. Mappa. L. Folio.

Virginia et Flroida. mappa. L. Folio.

Hispania Nova, od Mexico. mappa. L. Fol.

Maerica. Mappa. L. Folio.

Japonia, Insel. Mappa. L. Folio.

Natolia, oder klein asia. L. Folio.

RiRrRRPRRRRRRRNDNRE

Palaestina, oder Gelobte Landt. Mappa. L. Folio.
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Tvrcium Imperium. Mappa. L. Folio.

Guinea. mappa. L. Folio.

(Abyssino, od Pristr Johans Landt. L. Folio) Pom dedi

Fessa et Marocco. Mappa. L. Folio.

Barbaria, Tunis, et Egipto. L. Folio.

Africae tabula. L. Folio.

Rugia, Insula. mappa. L. Folio.

Laco Lemanngio, od Genfer See. L. Folio.

(Aragonia et Catalonia Mappen L. Folio) P6m. (...))

(Catalonia (...) Folio) Pdmero dedi.

(Andalusia Mappa. L. Folio) P6mero dedi.

Galligia regrum. L. Folio

((...) L. Folio) Pbmero dedi.

(Legia Bi? (...)) Pbmero dedi.

RHRRRRR R ERRRR R -

Europa. Mappa. L. Folio.

[linke Seitenspalte]

Mauritio princeps Auraniae in einfassunng 1592. h. Regal.

Ernesto Casimiro com. Nassovy %2 b.

Suevicae Nova Tabula. L. Folio.

Paderbornensis Episcopato Johan Gipantis. Lfolio

Monat in schénen Landtschafften. p. Joh. Wildensis Ao 14 Invent. L. Median

Jatzeit, ver, aestas, & c. p Vinckbons Ao 18 Inv. Median.

Statt Salvator in grundt gelegt, sambt Vmbligender Landtschafft in d Baia todos los Santos. h. regal.

Theodoro Beza, ministr. Ecclae Genevens. aet. 79. h. 8vo.

Wilhelmo Ludovico com. Nassov. psecto Frisiae h. med. Ao 877

Alberto archid. Austriae, mit Franzdsisch Tittl. h. 4to.

Alberto Direr, Luc. Leidano, Cornelio Cortes. h. 8vo.

HWR RN PR

Georgio Houfnaglio aet. 55. h. 8vo.

[rechte Seitenspalte]

Henrico Friderico Nassavio aet. 17. ao 99. h. medi.
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(Y

Ein sehr alt antiquitet gebel, p Hemskerck In. Fol.

(6]

Die flnf sinn, Visus, audito, & c. h. 2 bog.

(Y

Theodoro Sonoyus. Nob. Frisius gub Holl. 2 b.

[rechts oberhalb]

Ludovico 13. Gall & Navarrae rex de Ao 27 h. Median

die ganze welt zu wasser V. Landt in 2 kugl. 1630. Med.

Thonaustrom, durch Teutschlandt V. Vngern. 1633. L. median

e I

Austria archiducato L. median.

folio 58 recto (pag. 109)

Niclaus Johan Vischer

CIV [lig.]

Vier hollendische Von Adell mitt fraunzimmer, in zwey Vnnd zwei beisammen. h. 2 bog.

(Y

Statt Londen auf 4 Regalbdg. ao 1616.

(Y

Eroberunng der Spannischen Silberflotten in West Indien ao 28 durch holland: General Peter (...) mitt schiff.
Lfol.

Hollatiae ducato mitt 15 stattn Vnnd schlossern ao 29. L. median.

historia Vom Verlornen sohn, p Vinckbons Inv. L. Folio.

Ein (...) schiret ein schaaff, in beisein Zweier manBbersonen, p Vinckbons Invent. h. 4to.

Pars Septentrionatis Brabantiae et circumacentium Provinciars ao 1625. L. regall.

L N e

Jacobo Angliae rex cum Anna coniuge, bei einer Englendischen Genealogia biB Vff Henric Walliae principem. L.
med.

Statt meesell mit list von den Staad erobrt. Ao 29. Lmed. mitt niderland: Vnnd franzosischr beschreib

10

Jagt Vogl Vnnd fischfang. Lengl. in 8vo.

Statt PariB in grundt gelegt, mit d beschreib. gro3 Regal.

12

Monat in Landtschafft Petro Venio dedicirt. Lengl. Regal.

SchloB Muyden, Purmerend. Abcou Vnnd Toutenburch, L. 4to.

Zeit deB iars, in Landtsch. V. schléssern, als Nyenroy, Loenersboot, Maersen, Vnndt Zuylen furgebildt. L. 4to.

10

Landtsch. durch Ant. Tempest: invent. L. 4to.

159




-
N

Landtschafft Vmb die gegend haarlem. L. 8vo.

N
N

Regiunculae et Villae Duc: Brabantiae: p Breugel inv: L. 8vo.

'—l
N

Amaeniores aliquot regiunculae. p Cornel. Nic. a Wiering. inv. L. 4to.

(o))
o

Amaenissimae aliat regiunculae. p Joh. Veldiam invent. L. 4to.

—
o

Item, Amaenis. alig. regiunc et antigmonum: ruinae, p Joh. Veldium invent. 1615. Lengl: 8vo

-
0)]

klein gradierte Landtsch. L. in 12mo. 1617. p Esaiam van Velde inv.

1| Ein Indianischer Vogel KasenvariB gut. Contrf. h. Folio.
8 | Landtschafftn. ao 1612, auBgang. L. Folio.

16 |Von allerlei Vogelfang. p. Anton Tempest. Inv.

16 |Von mancherlei Jagden. p. Ant. Tempest. Inv.
8| Landtschafften, L. in Folio.
7 | Landtschafften, per Veldium Invent. L. 4to.
1| Stat Praag. L. auf 4 regalbdgen. 1618.
1 |Neapolis. L. aif 5 Regalbbégen. 1618.
1 | Niderlendische Ldw, eine Landtafel. h. Regal.

26 | Verscheyden aerdige Lanthuisennae t'leven Gekontefeyt, devr. Abrah. Blomart. Ao 1620. 2 bog.
1 | Statt davanter in hollandt Vf 4. regalbégen. Ao 1615
1 | Statt Lisabona in Portugal Vf 4 regalb6g. ao 1619.
1 | Friderico Bohemiae rex. zu roB. h. Regal.
1 | Palatinato Rheni nova descriptio de ao 1621 L. Regal.
1| Wie Jacob Vnnd Esau einander begenen Vnnd Vmbfang.
1| Ein schéne Landtschafft, p Gerh. Horstiz Inv. Folio. 1610.
1 |KaiB Tobiae mitt dem Engl. p. Egid. Coninxloe Inv. Folio.
1| Ein blind man mitt 9 kindern Vor eim bauren hauBB, mitt einer Leyrn. p. Vincbons Inv. 1607. Folio.
1| Ein baur mitt seinem weib tannzt nach einer sackpfeifen. L. 4to.

Folio 108 | HEINRICVS HONDIVS
4 | Europa, Africa, Asia et America, Vnten Vnnd oben mit Zwdlf haubt staten; auf beden seiten aber mitt Zehen
man: Vnnd weiber Tracht iedtwed provincien eingefasset, da ao 1619 Vnnd 31. Lengl: Regal.

1| Mediolarum Ducato Meylandt. L. Median.
1| Helvetiae Tabula, mitt 7: stattn V. 6. Tracht. L. med.
1| Germania mitt 16 stattn. 6 Churflrst, V. 4 Tracht. L. med.
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1|Johann de Ney de ao 1607. Aetatis 39. h. 4to.

1|Johann: ab Oldenbarneveld, aetat. 61. h. 4to.

1 |Johann. Richardeto pfecto concily bripati aet. 70. h. 4to.
Vide folium 90

folio 58 verso (pag. 110)

Crispin von den Pass
CVP [lig.]
Geistliche historien

9| Neln Erzengell, nach der héch in 8vo.

2 |Religiosi & impyo vivy laeto et tristis epito. L. in Folio.

1 | Davidt schicket Bersabe einen brief, Leng. in Folio.

1| Zwen alten bei Susanna, hoch in Folio.

1| Der alte Simeon, flir sich zu sehen, Tregt ds kindt Jesum. p Blomart Inv. Fol.

1| Maria kniendt auch Vor sich zu sehen. p Blomart Invent. h. Folio.

3 |Susanna, lucretia, Cleopatra: h. Folio.

4 | Landtschafftlein, davon zwo sauber gestochen, die andn bede Vnsaubr grad. Fol.

8 | Cathena durea Platonis, od 7. Planeten mit ihrer wirck. p M. Voss. h. Fol.

12 |Sibyllae oder Weisagin als, Delphica. Erythrea, Cimmeria, Samia, Cumana, Hellespontiaca, Libyca, Phrygia,

Persica, Tibuctina, Europaea, Agrippina.

9 | Die berimbsten sowol heidnisch alB Cristliche heldtn, alB Hector, Allepand magno, Julio Cesar, Josue, David,
Judas Machabaeo, Arthuro, Godefrido Bullonio, Carolo Magno. h. Folio.

Columna 1: 9 |Berumbste Vnnd firnembste weibBpersonen Vnter d heiden Vnnd Christ: alB Lucretia, Virginia, Veturia,

Jephte, Susanna, Judith, Helena, Elisabetha, Brigita, h. Folio.

7 | Sieben Tugendten. Fides, Spes, Charitas, Justitia, prudentia,