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Presentacion y agradecimientos

Esta investigacion estd estrechamente vinculada en sus origenes, en su evolucién y en
sus propdsitos, a una experiencia de vida. En ese sentido, este andlisis de la historia
cultural venezolana reciente, es un esfuerzo que surge del deseo por comprender las
radicales transformaciones que el escenario donde se desenvuelve la sociedad del
pafs comenzé a atravezar en las ultimas décadas, justo en el momento en que
comenzaba a tener plena conciencia de cémo esos cambios estaban afectando mi
propia vida. Se trata de las alteraciones de una modernidad acufiada centavo a
centavo, litro a litro, por el liquido que fluye por las torres y los balancines que
adornan el estéril paisaje de los campos petroleros. Un caso relativamente poco
estudiado allende las fronteras del pafs, y que apenas ahora, tras el huracdn desatado
por Hugo Chédvez y la denominada “revolucién bolivariana”, ha comenzado a

despertar el interés de investigadores y cientificos sociales como objeto de estudio.

El trabajo se desarrollé entonces como la bisqueda de explicaciones a una crisis,
sobre la cual habia estado escuchando durante casi toda mi existencia. Una crisis que
era parte central de mi vida, de mi experiencia personal tanto como de mi
experiencia profesional, y que pensaba estaba comenzando a dejar atrds. A partir de
esa indagacién fue tomando cuerpo esta investigacién, como parte de un proceso
contradictorio de alejamiento e inmersién. En el que al mismo tiempo que tomaba
distancia geogréfica del pafs, sin saberlo, me iba introduciendo cada vez mds
profundamente en los pasajes secretos de un territorio en el que habia habitado
durante largo tiempo, y que se me iba revelando a cada paso como absolutamente
desconocido. Esto signific6 para mis ojos de investigador novel, el tener que

desarrollar permanentes estrategias de traducciéon cultural: volver al pais para
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observarlo con ojos de etnélogo extranjero, y salir para estudiarlo a la distancia con la
experiencia del nativo. No recuerdo ahora si fue Julio Cortdzar o Mario Vargas Llosa,
quien afirmé que habia descubierto América Latina durante su estancia en Paris. En
mi caso, puesto por los azares del destino y las facilidades de los actuales flujos
globales, en las circunstancias de un ir y venir entre el calor del Caribe y el frio del
norte europeo, puedo afirmar sin ningdn rubor que he hecho mi propio

descubrimiento de Venezuela y del resto de América Latina desde Berlin.

Al comenzar esta investigacién me vi estimulado con el hecho de que muchos
autores se habian ocupado ya, con notables resultados, del cardcter mdltiple, hibrido,
periférico, postcolonial, postmoderno y globalizado de otras sociedades y de otras
culturas en América Latina. No obstante, la ilusién de este primer encuentro pronto
se fue transformando en nerviosismo, al percatarme que en el contexto actual buena
parte de ese material era tan 1til como indtil. Era la angustia de quien se encuentra
encerrado en un laberinto del que debe escapar, cargado de mapas que tan sélo

reproducen fragmentos incompletos del camino hacia la salida.

Esas circunstancias particulares se reflejan en las incertidumbres que a los estudios
de la cultura impone hoy la fase actual de la globalizacién. Un verdadero laberinto
dominado por la ausencia de certezas y la dificultad epistemolégica para tomar
partido por alguna perspectiva concreta. Esto fue lo que me llevé a tratar de encerrar
en una misma jaula —atn a sabiendas de los riesgos que esto suponia- a tigres, 0sos y
leones. Asi he pretendido hacerlos pasar uno a uno por los aros de fuego, para cotejar
junto a ellos las especificas heterogeneidades y multitemporalidades, las
continuidades y discontinuidades de la cultura moderna venezolana, y de cémo ésta

estd siendo reordenada por las interacciones actuales entre lo local y lo global.

La idea original de esta investigacion era concentrarse en el estudio de los medios de
comunicacién, un objetivo justificado por esa especie de “mediocentrismo” que
atraviesa las culturas de América Latina. Mds pronto caf en cuenta que muchas cosas
interesantes que estaban sucediendo en el espacio de la cultura del pais escapaban al

escenario medidtico. Que al delimitar el espacio de la comunicacién como objeto de
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estudio, estaba dejando por fuera cosas que debian ser mencionadas. Y que ademas,

mucha gente se estaba ocupando del tema, y cada vez habia menos por decir.

Finalmente me armé de valor y sali en busca de esas otras cosas que llamaban mi
atencién. Fue asi como comencé a ordenar apuntes y a confrontarme con el hecho de
que mis temores iniciales no carecian de una buena dosis de sentido. De esta forma,
habiendo acumulado por varios afios una cantidad significativa de datos, una de mis
mds frecuentes pesadillas al momento de organizar el trabajo, era cémo dar una
l6gica coherente, un sentido de unidad a un montén de fragmentos dispersos.
Lastrando viejos conceptos, los planteamientos postmodernos me seguian
produciendo vértigo e inseguridad, y con ello la idea de totalidad se me hacia cada
vez mds una obsesién; por lo que durante meses hice y rehice el indice del trabajo
barajando estructuras, sistemas, subsistemas, buscando ensamblar un conjunto de
relaciones perfectamente funcionales y organicas. Habia leido los eruditos trabajos
que sobre América Latina habia producido mi tutor, el filélogo colombiano Carlos
Rincén, sin atinar a comprenderlos del todo; por lo que fue sélo repasando distraido
algunos ensayos recientes de Marshall Berman, cuando finalmente comprendi que
un trabajo no necesita ser completo para ser bueno —por mds que te lo repitan,
siempre es dificil percatarse de lo obvio, lo que estd justo delante de la nariz, hasta
que una chispa se enciende y todo parece ser tan evidente. Logré asi acercarme
tardfamente a la ya no tan nocién de “geograficidad”. Y con ella al hecho de que la
elaboraciéon de un mapa no puede, por fuerza, realizar una representaciéon absoluta
del paisaje. Que tal como relata Borges (1960) en “Del rigor en la ciencia”, esa

obsesion de cartégrafos imperiales es inttil y estd condenada a la ruina.

Si en este trabajo he conseguido desarrollar algunos planteamientos que permiten
identificar relevantes procesos y fenémenos que caracterizan los flujos de la cultura
venezolana de la dltima década, uno de sus objetivos centrales estarfa alcanzado.
Sobre todo mostrar las intensas contradicciones culturales que han resultado de los
diversos programas de modernizacién puestos en prdctica por un Estado rentista
petrolero a lo largo del siglo XX; y de cémo éstas han sido radicalizadas a comienzos
del siglo XXI.

Poder desplazarme por este laberinto ha sido posible gracias a la ayuda y solidaridad

de muchas personas e instituciones. En primer lugar quisiera mencionar a la
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Fundacién Gran Mariscal de Ayacucho en Venezuela, que financi6 la primera parte
de este trabajo; y al Deutscher Akademischer Austausch Dienst (DAAD), que
permitié mis primeros estudios de alemdn en la Reptblica Federal de Alemania, y
fue la llave maestra para abrir muchas puertas a lo largo del complejo sistema
burocrético de este pafs. De igual forma, el desaparecido Consejo Nacional de la

Cultura de Venezuela me ofrecié su apoyo para llevar adelante este proyecto.

En el plano académico, debo comenzar por mencionar al profesor Carlos Rincén,
quien me ofrecié una caja de herramientas con cuyas posibilidades y rendimientos
experimenté a lo largo de las distintas fases de esta investigacién. Su profundo
conocimiento de los debates de la literatura y la cultura de América Latina,
significaron una fuente generosa e inagotable puesta en todo momento a mi
disposiciéon. De igual forma, el profesor Nikolaus Werz, de la Universidad de
Rostock, quien acepté gentilmente acompaniar este trabajo, fue también un agudo y
atento observador con quien discutir e intercambiar ideas y literatura sobre el caso

venezolano.

A Carlos Monsivdis debo no sélo la extensa bibliografia y el humor ante nuestras
tradgicas realidades, sino los ojos y la sensibilidad para observar las complejas
relaciones que la cultura y la comunicacién establecen en América Latina. Fallecido el
dia de mi cumpleafios mientras finalizaba este trabajo, Monsivdis, como Bruno Ganz
y Otto Sander en Der Himmel iiber Berlin, 1a obra de Wim Wenders, fue el dngel a mis

espaldas durante los tltimos dias en la Staatsbibliothek zu Berlin.

Los coloquios para doctorantes e investigadores del Lateinamerika Institut de la Freie
Universitdt Berlin, sobre todo los de los profesores Volker Liihr, Marianne Braig,
Sergio Costa y Martha Zapata, fueron de gran utilidad para confrontarme con
aspectos de mi trabajo que pedian revisiones y reformulaciones; asi como para
aliviarme viendo como al igual que yo, muchos otros permanecian encerrados en sus

propios laberintos.
En Caracas los profesores Edgardo Lander y Antonio Pasquali me permitieron

visitarlos y entrevistarlos extensamente en sus domicilios privados. A mi viejo amigo

y mentor, el profesor Fernando Rodriguez, debo su sabia y permanente orientaciéon
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desde nuestros tiempos en la Cinemateca Nacional de Venezuela, donde se incubé el
deseo de realizar este trabajo. Quisiera mencionar aqui también la experiencia que
me ofreci6 trabajar entre los afios 2000 y 2003 en el Consejo Nacional de la Cultura y
el Ministerio de la Cultura de Venezuela junto al artista plastico y promotor cultural
Manuel Espinoza, cuya obsesiva bisqueda de la calidad y la excelencia ha sido un

aprendizaje de vida.

A Fernando Coronil le debo, tras una larga conversacion en Berlin, el haberme hecho
volver los o0jos sobre el petréleo. Su valioso estudio The Magical State: Nature, Money
and Modernity in Venezuela (1997), fue a lo largo del trabajo una de mis reiteraciones

constantes.

No desearia dejar de nombrar aqui al personal de la Biblioteca del Instituto
Iberoamericano de la ciudad de Berlin, siempre dispuesto a colaborar para hacer el
trabajo mds f4cil. Igualmente al personal de los Archivos de la Unesco en Paris, que
puso a mi alcance importantes documentos sobre el debate promovido por esa
organizacién acerca de las politicas culturales y los medios de comunicacién en
América Latina durante los afios sesenta y setenta, asi como invalorables informes
sobre la actualidad de las cifras y los debates culturales. Humberto Castillo y Marisol
Sanz, del Centro de Investigacién y Documentacién de la Cinemateca Nacional de
Venezuela, me auxiliaron para recopilar algunos datos fundamentales sobre el cine
venezolano. José Pizano, actuando como representante de la Motion Picture
Association of America, me suministré también valiosos datos sobre el cine, lo
mismo que el departamento de estadisticas del Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia en Venezuela. El profesor Ricardo Vallenilla me guié por la
biblioteca del IESA en Caracas.

Marie Frangois —Fania- Aoun fue un personaje clave para un feliz aterrizaje en la
ciudad de Berlin, estupenda compafiera de exposiciones, cines y viajes; y una valiosa
ayuda para revisar los textos y las citas del francés. A Gerda Rincén debo agradecer
sus recomendaciones sobre la necesidad de concentrarse en un asunto hasta
resolverlo. Desde el campo de la ingeneria quimica Alejandro e Irisay Carmona
fueron nobles compafieros de travesia, primero en Goéttingen, luego en Berlin y
después en Dortmund. Beatriz Pantin, andando unos pasos por delante, me ofreci6

su auxilio para superar las alcabalas de la academia y fue generosa suplidora de



ideas, lecturas y materiales para este trabajo, asi como fiel compafiera en
innumerables conferencias y seminarios. Anabelle Contreras y Ana Marfa Gémez
tuvieron la generosidad necesaria para leer con detenimiento algunos de mis
primeros manuscritos. Bela y Mili Kunckel fueron en Berlin, Budapest y Caracas
amigos entrafiables. Y Maricruz Fadul, quien mereceria una pdgina aparte, fue la que

materializ6 desde Venezuela la realizacién de la segunda parte de este trabajo.

Por dltimo, no quisiera dejar de mencionar a dos personas: mi madre, la profesora
Alcira Ferrer, quien me ofrecié su aliento e inspiracién, llegando a convertirse en
Caracas en un verdadero agente de enlace al servicio de esta investigacion, sin el cual
hubiera sido imposible este ciclo de trashumancia en medio de las innumerables
dificultades y trabas que existen hoy en Venezuela. Y mi esposa, compariera y colega
Silvia Cabrera, quien descubrié que nuestros estudios y nuestras vidas podian tener

sentido en este pais, y a quien este trabajo pertenece tanto como a mi.

No creo necesario aludir aqui a temas como "la situacién epistemoldgica

contemporanea” o "la posicionalidad del observador de segundo grado", para sefialar

que la semidtica de esta nota de presentacién y agradecimiento es lo mads

transparente. ;El hijo menor del rey parte a tierras ignotas para buscar el remedio
2 J y

que ha de curar la dolencia desconocida del padre y poner asi fin a las desgracias del

reino? Los andlisis que siguen y los resultados obtenidos son un poco mas complejos.

Berlin, diciembre de 2010

VI



Introduccion

El tema de esta disertacién es la transformacién de la cultura en Venezuela en el
periodo de 1999-2009, con énfasis en las relaciones e interacciones entre el Estado, la

cultura y los medios de comunicacién.

En este contexto entiendo por cultura los procesos y fenémenos de producciéon y
transmision de sentidos que constituyen el mundo simbdlico de los individuos y la
sociedad en que se desenvuelven. Procesos y fendmenos que tienen que ver tanto con
la produccién cultural organizada e institucionalizada, como con la continua
elaboracién de estrategias y discursos al nivel de las relaciones cotidianas (Brunner
1988, Brunner et al. 1989: 21-22, Garcia Canclini 1979).

Al ubicar el punto de partida del debate analitico y tedrico sobre la cultura en una
perspectiva latinoamericana, deseo poner de relieve las singularidades de una
problemadtica histérica regional que se mueve entre lo moderno y lo tradicional;
donde la cultura se halla en un terreno de indefiniciones: “la heterogeneidad
multitemporal”, en el que espacios y fronteras se entrecruzan, superponen, especifican
y desdibujan. De alli que conceptos como “culto”, “popular” y “masivo” se hayan
descentrados, lo que obliga a crear una alternativa discursiva multidisplinaria, capaz
de producir nuevos modos de concebir los procesos de modernizacién; observando
ademds como lo decisivo es hoy “la relocalizacién de las culturas dentro del proceso
de interconexiones globales, sobre la base del cardcter compuesto, hibrido,

transicional de todas las culturas, dentro del flujo de las corrientes contemporaneas

de experiencias histéricas” (Rincén 2006: 122).



Esto implica deshacerse de concepciones estdticas, para observar la cultura en tanto
trénsito y provisionalidad (Cornejo Polar 1997), lucha e imposicién, desigualdades y
asimetrias, pero también apropiacién, y sobre todo, persistencia de relaciones cada
vez redeterminadas y localizadas entre tradicién y modernidad. En como “la
incertidumbre acerca del sentido y el valor de la modernidad deriva no sélo de lo
que separa a naciones, etnias y clases, sino de los cruces socioculturales en que lo

tradicional y lo moderno se mezclan” (Garcia Canclini 2001: 35).

El trabajo trata entonces sobre las transformaciones de la cultura venezolana en el
marco de esa modernidad latinoamericana en inestable proceso de redefinicién. De
cémo el proyecto moderno y las definiciones que de él se desprenden adquieren un
matiz particular en un pais inundado por el petréleo. Y de cémo esas circunstancias
se proyectan en y hacia la cultura, hasta determinar los flujos y articulaciones que

posibilitan su configuracién.

He pretendido en primera instancia observar las transformaciones institucionales,
aquello que ocurre en el marco de “las estructuras” de produccién masiva y
organizada de la cultura, pero siempre intentado desplazar el eje de observacién
hacia los sujetos, como agentes activos de los procesos de la cultura y la
comunicacién. Mirar en amplitud los procesos para examinar, tal como plante6
Martin-Barbero en la década de 1980 al analizar la cultura de los medios, que las
relaciones entre lo masivo y lo popular no son sélo de negacién, como se pensé a la
luz de las ideas sobre la alienacién y la manipulacién, sino también de “mediaciéon”;
donde “lo popular sefiala no un “objeto”, sino un lugar desde el que repensar los
procesos”, ese lugar desde el que emanan los conflictos que articula la cultura
(Martin-Barbero 1989: 13-14).

Para poner de relieve la perspectiva de ese “otro lugar” de la cultura, es ttil revisar la
nocién de “lo popular urbano”, acuiiada por Carlos Monsivdis hacia finales de los
afos setenta y principios de los ochenta del siglo pasado. Un concepto que surge del

cruce de los trabajos de Walter Benjamin y Daniel Bell, y que alude al trdnsito que va



de las sociedades tradicionales a las modernas sociedades de masas, como resultado
de un largo proceso que describe el entronque entre los sectores populares, la cultura
y los medios masivos en el dmbito de la ciudad; y cuyo método colectivo es la
asimilacion, la eleccién, la recreacién y la invencién (Monsivdis 1971, 1978, 1979,
1988). Esta idea de lo popular urbano permitié la configuraciéon de una singularidad
cultural y artistica propia de lo latinoamericano, cuyos “mitos ambiguos” y
“productos originales” fueron “asimilados con celeridad por la avidez masiva que
los torna cultura popular” en medio de una creciente mercantilizacién (Monsivdis
1978: 98, 2000a: 159-163). En la fragmentacion y desintegracion de los regionalismos y
localismos, la “cultura popular urbana” se fue imponiendo a lo largo del siglo XX
como el elemento integrador de aquellas naciones que tras los movimientos
independentistas y las sucesivas revueltas y revoluciones no lograron su efectiva
cohesién; convirtiéndose en el cemento ideolégico hegemodnico de esa integracion
que ha operado hacia el interior del Estado nacional y hacia el exterior de la cultura

occidental.

En el caso venezolano —lo mismo que otros paises de América Latina- los medios de
comunicacién audiovisual cedidos por el Estado al arbitrio de empresarios privados,
formaron un eje fundamental para fomentar nuevos discursos de identidad nacional
a partir del consumo y las innovaciones tecnolégicas. De alli que la radio, el cine, la
television, y posteriormente la internet, hicieran posible que enormes contingentes de
poblacién rural y marginal en las ciudades pudieran reconocerse como parte integral

de lo que Benedict Anderson (1991) defini6 como una “comunidad imaginada”.

II

Para comprender las particularidades de la cultura moderna venezolana he intentado
desarrollar una mirada mdltiple, que permita ubicar los diferentes registros, los
cruces, contradicciones y desigualdades, las permanentes migraciones y
modificaciones de lo cultural en el paisaje especificamente latinoamericano. Con esta
orientacién, el cuerpo tedérico del trabajo descansa sobre cuatro pilares
fundamentales: 1. La observacién de la modernidad no sélo como resultado de

procesos de racionalizacién de indole econémica, sino también como una conjuncién



de variadas interacciones entre las distintas esferas de la vida social que se
superponen a distintos niveles. En donde tradicién y modernidad no son mds signos
de cardcter opuesto, y donde la “asincronidad” sobre la territorialidad (Piscitelli
1996), asi como la idea de mezcla-hibridez-heterogeneidad, estdn en la propia base de
la cultura (Brunner 1988, 1989, 1992, 2006; Cornejo Polar 1978, 1994, Garcia Canclini
1999, 2001, 2002; Rincén 1995a). 2. La certidumbre de que la experiencia de la
modernidad y los procesos de modernizacién cultural en América Latina son para
las grandes mayorias un fendmeno que se encuentra mediado por la comunicacién
audiovisual (Martin-Barbero 1987, 1989, 1995a; Monsivais 1971, 1978, 1979, 1988,
1995a, 1995b, 1998a, 1998b, 2000a, 2000b, 2000¢, 2003, 2008; R. Ortiz 1988, Sarlo 1992).
3. Al mismo tiempo que se encuentra profundamente marcada por componentes
premodernos, la modernidad latinoamericana se multiplica sélo en virtud de las
dislocaciones de indole postmoderna, que lejos de operar como reemplazo, funciona
mds como catalizador de las vertiginosas relaciones que aqui se establecen entre
modernidad y tradicién (Benitez Rojo 1998, Richard 1999, Rincén 1989, 1995a, 1995b,
1996, 2006; Sarlo 1992, 1994). 4. La persistencia de fenémenos de origen colonial como
consustanciales a la modernidad en América Latina, cuya problematizacién ha
constituido una respuesta critica desde la periferia a la idea de la modernidad como
fenémeno epocal exclusivamente occidental; resaltando el cardcter moderno de las
sociedades subalternas, en contrapunto a la modernidad de las metrépolis (Coronil
1997, 2002; Dussel 1998, 2000, 2001, 2002, 2005, 2006; Echeverria 1995, Mignolo 1993,
1995a, 1995b, 1995¢, 2000a, 2000b, 2001; Lander 2000, Quijano 2000a, Walsh 2000).

Si bien el trabajo se sostiene en buena medida sobre los planteamientos de aquellos
que el académico cubano Romdn de la Campa bautiz6 como “nuevos cartégrafos
culturales latinoamericanos” (De la Campa 2000), los puntos de vista aqui
presentados en torno a los andlisis de la modernidad, el Estado, la cultura y los
medios de comunicacién, intentan conjugar la reflexién latinoamericana con la obra

contempordnea producida en otras geografias.

De la constelaciéon de conceptos puestos en juego a lo largo del trabajo, quisiera
resaltar en esta introduccién al menos cuatro de los mds relevantes. 1. En el plano
simbdlico de la cultura, la idea de nacién como “comunidad imaginada”

relativamente homogénea, desarrollada por Anderson (1991). 2. En el plano del



campo de produccién cultural, el andlisis de la cultura llevado a cabo por Pierre
Bourdieu a partir de su idea de la cultura como un “campo de fuerzas”, donde los
agentes o sistemas que lo componen se desplazan como parte de las luchas que le
confieren al campo su estructura especifica en un momento dado del tiempo
(Bourdieu 1967, 1971, 1977a, 1977b, 1979, 1992, 1993). 3. En el plano de las relaciones
cultura - poder, y habida cuenta de las particulares homologias del campo cultural
latinoamericano, cuya “relativa autonomia” ha sido siempre una nocién inacabada,
persigo también ubicar las formas en que el poder se manifiesta como ordenador de
la cultura, por medio de la puesta en préctica de rituales de exclusién y esquemas
disciplinarios. Y de como opera una organizacién en profundidad de las vigilancias y
los controles, que no son mds que intensificaciones y ramificaciones de un poder que
se multiplica, se articula y se subdivide (Foucault 1966, 1969, 1971a, 1971b, 1971c,
1972, 1975, 1976, 1977, 1976-1984, 1984a, 1984b; Deleuze 1975, 1986; Deleuze y
Foucault 1972). 4. En el plano de los juegos del poder politico y la intervencién en el
espacio publico, la observacién de cémo al proceso de deslegitimacién de los
intelectuales en la cultura latinoamericana, le ha seguido la imposicién de
estructuras, dindmicas y férmulas de valoraciéon propias del arte y la cultura del
entretenimiento. De alli que la politica haya sido asimilada al modelo de
comunicacién que propone fundamentalmente la televisién; con lo cual, nociones
como “société du spectacle” (Debord 1967), “simulacres et simulation” (Baudrillard 1981)
“homo-videns” (Sartori 1997), “politainment” (Arnsfeld 2005, Dorner 2003),
“Inszenierungsgesellschaft” (Willems y Jurga 1998) “Inszenierung der Politik” (Meyer,
Ontrup Schicha 2000), “Darstellung der Politik” (Meyer 1998, Hoffmann y Sarcinelli
1999), “Mediendemokratie” (Sarcinelli 1998c) “Theatralisierung der Gesellschaft” (Willems
2009), “Theatrokratie” (Tanzler 2005); han emergido no sélo como parte de la
problematizacién de los dispositivos de poder disciplinario vinculados a la
comunicacién, sino como férmula para observar la “densificacién de las dimensiones
simbdlicas, rituales y teatrales que siempre tuvo la politica”, (Martin-Barbero 2003:
4), en la que el poder de las imdgenes se ha ubicado en el centro de todos los
procesos de la politica contempordnea (Sartori 1997: 70), como el lugar privilegiado

en que ésta tltima se representa y se percibe (Sarcinelli 1999: 722).
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El caso Venezuela: The modern oil nation

Comprender las transformaciones de la cultura venezolana durante la dltima década,
implica tener presente que el campo cultural venezolano ha sido histéricamente
dominado por la accién institucional del Estado. Una condicién que es resultado de
los procesos modernizadores impulsados por el auge de la explotaciéon petrolera
desde la segunda década del siglo XX, cuando el Estado venezolano se convirti6 en el
agente principal de la riqueza nacional, y en consecuencia en el agente fundamental
de todos los renglones de la actividad productiva del pais (Coppedge 1994, Coronil
1997, Karl 1987, 1997, Mommer 1999, Dunning 2008). De esta manera, en la medida
en que la sociedad identificé sus intereses particulares con los del pais a través de la
industria petrolera transnacional, el Estado pudo entonces representarse a si mismo
como agente legitimo de una comunidad politica imaginada como limitada y
soberana (Coronil 1997: 8).

Esta configuracién de un Estado rentista sobre la base de una "estructura petrolera"
(Santaella 1985), fue la que posibilit6 la expansiéon de un poderoso dispositivo
cultural financiado por el Estado, que permiti6 hacia mediados del siglo XX la
creaciéon de un espacio mds auténomo de produccién cultural. De lo que se ha
considerado en términos generales para América Latina, como una "secularizacién
perceptible en la vida cotidiana y la cultura politica", en donde las élites y las
nacientes clases medias encontraron los “signos de una firme modernizacién

socioecondmica" (Garcia Canclini 2001: 95).

La particularidad del caso venezolano en relacién con otros patrones de desarrollo
cultural en América Latina, reside en que el dispositivo moderno de la cultura se
configuré aqui como reflejo del cardcter rentista del pais, dotdndolo de una
estructura funcional dominada fundamentalmente por la accién del Estado y
dependiente de los vaivenes de los precios del petréleo. De esta manera, el Estado no
s6lo se hizo cargo de las instituciones patrimoniales, dejando que la industria
privada atendiera las actividades con capacidad de ser rentabilizadas, como sucedi6
en gran parte del continente. Sino que el rico Estado petrolero, al que nunca le hizo

falta aupar el mecenazgo y la participacién privado, se encargd directa o



indirectamente de practicamente todo el conjunto de instituciones de la cultura,
incluidas las privadas; desarrollando casi un monopolio en los distintos sectores de
las ciencias, los museos, la misica, la danza, el teatro y las bibliotecas; asi como una
participacién mayoritaria en el sector de la educacién, la produccién cinematogréfica,
la produccién editorial, y en la financiacién de agrupaciones culturales privadas de
toda indole, que lleg6 a ser un modelo en América Latina, en virtud del desarrollo

alcanzado y la relativa autonomia de sus producciones.

La primera década del siglo XXI inauguré una novedosa y contradictoria fase en el
devenir histérico de esta nacién bafiada por el petréleo, que resume la compleja
transformacién de los elementos fundamentales que formaron parte del trdnsito
epocal a una cultura secularizada y relativamente auténoma, identificada con la
modernidad. Ha sido por ello una nueva fase para la cultura, y sobre todo para la
comunicacién, en donde se han hecho visibles las luchas por la sucesién y
reorganizaciéon de los grupos que han intentado modelar distintos programas de
modernizacién. De forma general, los procesos y fenémenos culturales del periodo
pueden ser objetivados como el conjunto de transformaciones que ocurren por medio
de la implementacién de nuevas politicas, recursos tecnolégicos y organizacionales;
la puesta en circulacién de nuevos discursos y contenidos ideoldgicos, o bien por las
interacciones de los procesos locales con las condiciones de contexto que la fase

actual de la globalizacién impone a su desarrollo.

A grandes rasgos, estos procesos y fendmenos podrian esquematizarse de la

siguiente manera:

1. La polarizacién de la cultura, como reflejo de una intensa polarizacién del campo
social, que surge del fenémeno de repolitizacién que sigue al ocaso del oligopolio
bipartidista sobre el que se sostenia la democracia representativa; y cuyo resultado
ha sido la fractura de la base que permitia un principio de representacién nacional
relativamente uniforme. De alli que la nacién venezolana no se corresponda hoy con
la idea de una comunidad imaginada relativamente homogénea, sino que remite a
una cisura, una divisién en dos bloques antagoénicos; en la que cada una de las partes

intenta imponer su propia representaciéon del imaginario de la nacién.



2. El reencuadramiento ideolégico de las instituciones culturales del Estado en torno
al proyecto bolivariano y su lider indiscutible. Un proceso de enorme trascendencia,
en el que fue notable el quiebre producido como consecuencia del cambio de

hegemonia politica.

3. Este reencuadramiento condujo a una fase de reorientacién de los distintos
sectores del campo cultural, y muy visiblemente a una instrumentalizacién populista
y clientelar de las instituciones en poder del Estado. Lo que indujo a una pérdida
progresiva de su relativa autonomia, a una disminucién de su capacidad para ofrecer
legitimidad y consagracién a los agentes culturales, y consecuentemente a una crisis

de la nocién de cultura como servicio publico.

4. La polarizacién y el secuestro de las instituciones en poder del Estado propicié
también una reordenacion politica y espacial del escenario de la cultura, en el que fue
visible un fenémeno de migracién de los agentes culturales desde la esfera ptiblica a
la privada, y con ello la aparicién de nuevas instituciones y nuevos publicos en
espacios no tradicionales, que tuvieron por obligacién que articularse con dindmicas

propias de la economia y el mercado.

5. El fenémeno local de migracién de la cultura de la esfera ptublica a la privada,
estuvo acompafnado a su vez por el fenémeno masivo de emigracién transnacional
de los agentes y actores culturales. Esto afecté de manera importante al sector de las
artes y de las ciencias, y puso también de manifiesto originales estrategias globales

de representacion de las identidades nacionales.

6. La preponderante transformacién del campo de la comunicacién, que se identifica
por el desplazamiento del sector privado y la inédita expansién del aparato
comunicacional del Estado bajo control del gobierno. Lo que implicé una operacién
por parte de sus agentes para activar un movimiento simultdneo de desplazamiento
y apropiacién, que le permitié6 asumir un nuevo protagonismo en los espacios de

mayor dinamismo y repercusion de la cultura.

Estos procesos determinantes en la evolucién cultural del periodo se inscriben dentro

de procesos sociales mds amplios, que es necesario poner de relieve, no son



homogéneos. Por el contrario, tienen diferentes grados, tiempos y matices en su
ejecucion. Comprender estas circunstancias implica tener en cuenta un hecho
determinante: la denominada “revolucién bolivariana” no ingresa al escenario de la
politica tras un golpe de fuerza, sino que constituye un ascenso al poder por la via
electoral de grupos sociales y actores politicos emergentes; resultado de las
continuidades y discontinuidades propias de procesos politicos locales y regionales.
Por esta razén, las transformaciones en el paisaje de la cultura -a pesar de los
discursos eufdricos que se aventuraron a hablar de una “revolucién cultural”- no
constituyeron abruptas rupturas con el pasado, sino que ocurren como resultado de
las intensas y complejas luchas por la redefinicién del campo social y en
consecuencia del campo cultural. Transformaciones que se identifican a su vez con
los cambios que estdn ocurriendo en otros escenarios de América Latina y el mundo,
como parte de los flujos y conflictos que acompafian la fase actual de la

globalizacion.

IV

El objetivo general de este trabajo es analizar las transformaciones del campo cultural
venezolano en el periodo 1999-2009, haciendo énfasis en las relaciones entre el
Estado, la cultura y los medios de comunicacién, como vectores fundamentales del
paisaje de la modernidad venezolana acufiada por el petréleo. Para ello se persigue
identificar las especificidades de los procesos y fenémenos culturales ocurridos en la
ultima década en el pais, asi como las interconexiones que resultan del cardcter
multiple, heterogéneo y siempre cambiante de las culturas, determinadas por los

vertiginosos flujos contemporédneos.

Los objetivos especificos podrian desglosarse como sigue: A. Establecer los
antecedentes/las genealogias que permiten explicar las series de continuidades y
discontinuidades propias de la cultura venezolana en su proceso de incorporacién a
la modernidad. B. Identificar el mapa de los procesos que distinguen la
transformaciéon del campo cultural venezolano durante el periodo 1999-2009,
resultado de la reestructuraciéon de la sociedad venezolana, que ocurre tras la crisis

orgdnica de su programa de modernizacién. C. Analizar las relaciones e interacciones



actuales entre los campos de la politica, la cultura y la comunicacién, como parte de
la emergencia de las luchas que son determinantes en los procesos de transformaciéon
del campo cultural. Se trata de ver cémo los discursos y las genealogias se
constituyen en tdcticas y estrategias, que se despliegan a través de implantaciones,
distribuciones, divisiones, controles de territorios y organizacién de dominios, que
constituyen una especie de geopolitica del poder (Foucault 1976). D. Dada la
preponderancia de lo comunicacional en el espacio latinoamericano, se persigue
determinar el alcance especifico de las transformaciones efectuadas en el territorio de
los medios de comunicacién audiovisual, y evaluar la preponderancia de éste en los
procesos de articulacién de las relaciones entre el Estado, la politica, la cultura y la
sociedad. E. Realizar una relocalizacion de las transformaciones en el escenario local,
para establecer los puntos de contacto que permiten observar las interacciones con el

escenario global.

\"

El andlisis de las transformaciones culturales que han tenido lugar en Venezuela en
el contexto del proceso que se autodefine y autorepresenta como “la revolucién
bolivariana”, exige situarse hoy en el marco de dos procesos fundamentales en
América Latina: El primero de ellos es la crisis de los principios rectores del proyecto
de la modernidad y el quiebre de las fronteras entre sus distintas esferas (Appadurai
1996, 2006; Beck 1986, 1990, 2007, Giddens 1990, Habermas 1981a, Jameson 1991,
Lyotard 1979), que se intersecta con la quiebra de todos los procesos de desarrollo
econémico implementados en América Latina desde los afios 20 hasta 1982-83
(Rincén 1989, 2006). El segundo es la rearticulacion del proyecto de la izquierda
latinoamericana, que ha producido la emergencia de un amplio espectro de
movimientos politicos y sociales que luchan por redefinir el escenario de las luchas
ideoldgicas y pensar una nueva visién de sociedad a futuro (Beverley 1999, Coronil
2006, Katz 2008, Laclau 1985, 2006; Laclau y Mouffe 1985; Lander 2004a, 2004c; Lépez
Maya 2007a, 2007b, 2009, Maihold 2007a, Petkoff 2005, Sader 2004).

Considerados en esta perspectiva, los procesos que hicieron posible el ascenso al

poder de Hugo Chdvez y la revolucién bolivariana, aparecen como el resultado de la
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crisis de hegemonia del sistema democratico, que es a su vez consecuencia directa de
la crisis de los programas de modernizacién desplegados en Venezuela a todo lo
largo del siglo XX sobre la base de un Estado rentista petrolero. De ello se desprende
el que la transformacién actual del campo cultural venezolano es resultado de los
cambios operados en el contexto en que éste se desarrolla, en sus interacciones con el
campo social y sobre todo con el campo de la politica; asi como de la
instrumentalizaciéon desde distintos flancos de politicas sectoriales y estrategias de
rearticulacién, reordenacién y reagrupacion, ejecutadas con el firme propédsito de

alterar su configuracién y redireccionar radicalmente sus objetivos.

La tesis en que se basan los argumentos desplegados a lo largo de este trabajo, es que
la expansién del campo cultural llevada a cabo por la revolucién bolivariana para
ampliar el nimero de beneficiarios de la accién cultural del Estado petrolero, es
decir, el movimiento que lucha contra una modernizacién excluyente desde arriba
con sus propias formas de modernizacién desde abajo, no se traduce en un
verdadero proceso de democratizacién; sino mucho mds en la imposicién de nuevas
relaciones de subordinacién, manifiestas en la ampliacién y sofisticaciéon del
dispositivo para el control y disciplinamiento de la cultura y la comunicacién. De
esta forma, el proceso que desde algunos sectores ha sido identificado con lo que
Ernesto Laclau y Chantal Mouffe definen como “una légica del desplazamiento
apoyada en un imaginario igualitario” (1987: 186), no ha hecho sino conducir a la
organizacién social y cultural en campos antagénicos, a la instrumentalizacién
partidista y sectaria del campo cultural, y a la progresiva disoluciéon del cardcter de
servicio publico de la cultura propio de la modernidad. La radicalizacién de la
democracia propuesta en la nueva Constitucién de 1999 como una “democracia
participativa, protagénica, multiétnica y pluricultural”, no hizo mds que radicalizar
las fracturas histdricas que estuvieron en la base del derrumbe de la democracia

representativa.

De esta manera, el desencadenamiento de procesos tales como la polarizacién, la
anulacién, la discontinuidad y la migracién de la accién cultural, de sus agentes y de
sus publicos; son consustanciales con la alteracién de la relativa autonomia del
campo cultural venezolano, y con la crisis de hegemonia sectorial sobre la

produccién cultural que padecen las instituciones del Estado.
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En el marco de estas luchas por la redefinicién de las coordenadas del campo
cultural, la cultura de masas, en especial aquella referida a los medios de
comunicacién audiovisual, ha reafirmado su preponderancia como fenémeno

fundamental de la cultura venezolana moderna.

VI

El trabajo se compone de ocho capitulos organizados en tres partes:

La primera parte se titula “Modernidad y modernizacién en el contexto de América
Latina”, y consta de dos capitulos. El capitulo 1. propone una revisién general de
algunas de las concepciones tedrico-culturales y modelos de pensamiento histérico-
culturales de la modernidad. He optado por evitar en su elaboracién la tradicional
denominacién de “marco tedrico”, ya que en rigor éste no constituye un dibujo
exacto de todos y cada uno de los conceptos operacionalizados a lo largo de la
investigacion; sino mds un mapeo sobre la orientacién de los debates mds relevantes
acerca de la modernidad, la cultura y los medios de comunicacién desde una
perspectiva latinoamericana, en los que este trabajo se basa. En el capitulo 2. he
seguido las orientaciones del soci6logo Marcel Maget (1953), sobre la necesidad de
dirigirse a la historia para intentar hallar las constantes, las reacciones del pasado a
situaciones nuevas: la novedad histérica que actiia como reactivo para revelar las
virtudes latentes; asi como a la nocién nietzscheana de “genealogia”, convertida por
Michel Foucault junto con la analitica del poder y el andlisis del discurso, en ejes
investigativos. Para ello, uno de los recursos ha sido identificar las bases del proceso
de transformacién ocurrido en Venezuela a lo largo del siglo XX, y en especial las
radicales contradicciones y desigualdades que supusieron los procesos de
modernizacion ocurridos como resultado de la articulacién de la sociedad, el
territorio, el Estado y la nacién como partes de un enclave petrolero trasnacional. En
el siglo XX los ideales de la nacién regada por el petrdleo serdn totalmente distintos a
los que animaban a la Venezuela decimonénica. Y el petréleo, junto el Estado

administrador de su renta, se convirtié en el actor principal de la vida del pais.
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La segunda parte titulada “El Estado y la nacién como encrucijada: The modern oil
nation en la fase actual de la globalizacién”, contiene en dos capitulos un intento de
contextualizaciéon que se propone ser denso y detallado. El capitulo 3. delinea las
coordenadas de los cambios generales del escenario de la politica como férmula para
contextualizar las transformaciones culturales actuales. Alli indago en el ocaso de las
tesis del “excepcionalismo venezolano”, para mostrar como el derrumbe de la
democracia representativa instaurada en el pafs en 1958, y la aparicién en el paisaje
politico nacional de Hugo Chéavez y su revolucién bolivariana, tienen su origen en las
continuidades y discontinuidades configuradas por los programas de modernizacién
desplegados sobre la base de una economia rentista petrolera. En la segunda parte de
este capitulo, y como predmbulo a los procesos especificamente culturales, describo
algunas de las lineas que orientaron la accién politica y la articulacién simbdlica de la
denominada revolucién bolivariana, la apelacién al “drbol de las tres raices”, el
origen del componente civico-militar y las fuentes de legitimaciéon en el mito

bolivariano.

En el capitulo 4. realizo un acercamiento a la dimensién simbdlica de las
transformaciones culturales, para especificar cémo han sido modificadas las
cualidades de representacién de la nacién. La tesis que desarrollo es que la
activacion de los conflictos politicos y sociales atizados por el ascenso al poder de la
revolucién bolivariana, supusieron el fin del ideal de armonia que acompafié a la
sociedad y a la nacién a largo de casi medio siglo, obrando asi la aparicién de un
nuevo modo de representaciéon del imaginario nacional. Un modo que ya no es
incluyente, no persigue el consenso, y que resulta en lo esencial —y de alli su cardcter

contradictorio- fragmentador de la nacién.

La tercera parte, titulada “Cartografia general de los procesos de transformacién
cultural”, concentra en cuatro capitulos los flujos que definen al “campo de
produccién cultural”. En el capitulo 5. analizo los procesos y fenémenos referidos al
campo de las artes y al sector de los intelectuales. En esta parte muestro como el
golpe de estado de abril de 2002 constituyé el detonante de una fase de
transformaciones caracterizada por los esfuerzos del nuevo gobierno para
monopolizar los recursos y las instituciones de la cultura bajo control del Estado. Y

de cémo esto se tradujo en los intentos por establecer un ferreo control sobre las
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instituciones patrimoniales, la educacién, las artes y las ciencias; intentando abarcar
inclusive al sector industrial de la cultura, sobre todo al de los medios de
comunicacién audiovisual. A lo largo de este capitulo se hace patente la agudizacién
del caracter rentista del dispositivo del Estado para la cultura, observando como a
partir del alza en los precios petroleros se produce una repentina y vertiginosa
ampliacién del aparato cultural en poder del Estado. En medio de los flujos y las
luchas que determinan la existencia del campo cultural, observamos aqui cémo el
sector de la creacion fue afectado al incorporar algunas particularidades a los juegos

de definicién de los rangos y las categorias en el sector de las élites intelectuales.

En el capitulo 6. analizo cémo los juegos del poder y su capacidad para articular las
homologias entre los campos de la politica y de la cultura, han dotado a la educaciéon
y las ciencias de un papel preponderante en las luchas por la redefinicion del
territorio de la cultura. En esta parte he insertado también la observacién del
fenémeno de la emigracién, cuyas relevantes implicaciones para el campo de las
ciencias, ahora enmarcadas dentro de los flujos globales de la cultura, han llevado a
problematizar el caso actual venezolano dentro de lo que ha dado en llamarse como

fuga de talentos o fuga de cerebros (brain-drain).

Los capitulos 7. y 8. se concentran en las importantes transformaciones sufridas por
el mapa de la comunicacién del pais. El capitulo 7. estd enfocado sobre todo en las
modificaciones estructurales, el capitulo 8. en los flujos e intercambios que se
producen junto a estas modificaciones. El andlisis hace énfasis en la
multidimensionalidad alcanzada por lo comunicacional en las tiltimas décadas, como
parte de las luchas por la demarcacién de los territorios de la politica, la cultura y las
identidades nacionales; asi como por el auge de las nuevas tecnologias de la
informacién en el marco de la fase actual de la globalizacién. De igual forma he
intentado poner de relieve cdmo estos procesos han propiciado el reordenamiento
del campo de relaciones que se establecen a partir de lo comunicacional, modificando
los modos de concebir los flujo e intercambios entre Estado y mercado, entre cultura

y poder, y entre modernizacién y democratizacion.
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Primera Parte
Revision de un debate:

Modernidad y modernizacion en el contexto de América Latina
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Capitulo 1.
Un acercamiento tedrico-metodolégico a los debates de la modernidad,
la cultura y los medios de comunicacion desde una perspectiva

latinoamericana

El objetivo de este capitulo es realizar un recorrido a través de los debates mds
relevantes en torno al concepto de la modernidad y sus conexiones con la cultura y
los medios de comunicacién, desde una perspectiva latinoamericana. Una revisiéon de
estas discusiones y los procesos que le son inherentes, conduce inevitablemente —y
no sin conflictos- a un escenario: Europa y Occidente como su secuela expansiva
cultural, concebidos como el lugar en el que una particular toma de conciencia
permite producir determinados movimientos de emancipacién y diferenciacion,
capaces de impulsar la autodefinicién de unos sujetos y la caracterizaciéon de toda
una era, que con el transcurrir de los tltimos cinco siglos ha devenido dominante en

sus esfuerzos de articulacién de un pensamiento universal.

1.1 La modernidad como asunto europeo

El principio de la modernidad es planteado por Habermas como la articulacién de la
conciencia de esa era que se diferencia del pasado cldsico antiguo, precisamente en la
comprension de si misma como el resultado de una transicién que va de lo viejo a lo

nuevo. Remitiéndose a los trabajos del fil6logo aleman Hans Robert Jauss,' Habermas

! Ver: Hans Robert Jauss (1977) Alteritit und Modernitit der mittelalterlichen Literatur. Gesammelte
Aufsitze 1956-1976. Miinchen. Wilhelm Fink Verlag.
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argumenta que el reconocimiento de otras experiencias similares registradas en
diferentes etapas anteriores como mecanismos de autoconciencia, permitirian
reconocer el largo recorrido transitado por el término “moderno” en un horizonte
muy amplio, que se prolonga incluso mds alld del Renacimiento (Habermas 1981a:
33-34).

En el curso de los debates observados como parte de su Begriffsgeschichte der "Modern’:
“Modern, Modernitit, Moderne” (1978), Hans Ulrich Gumbrecht parte de la
identificaciéon de una etimologia del término que remite a tres oposiciones
fundamentales: 1. moderno como “actual” en oposicién a “previo”, “precedente”; 2.
“moderno” como “nuevo”, en oposicién a “viejo”; 3. “moderno” como “temporal”,
“transitorio”, en oposiciéon a “eterno” (Gumbrecht 1978: 93-96). Con esta
categorizacién el autor plantea cémo ya en la primera parte de la Edad Media es
posible distinguir claramente el enfrentamiento entre “antiqui/moderni” en las
“Epistolae pontificum” de Gelasius de los afios 494-495, donde se halla la primera
constatacion del uso del adjetivo “modernus” (admonitiones modernae), para designar
la validez de un decreto del Concilio de Chalkedon en sustituciéon de una “antiquis
regqulis” oficial.” Para finales del siglo XV las definiciones hechas por Ficino ofrecieron
a su vez tres grandes marcas para la comprensién de la historia: un antiguo
florecimiento, el ocaso del Cristianismo, y el Renacimiento; que en su valoracién del
presente como separacion del pasado, permiten establecer una perspectiva histdrica a

partir de la cual es admisible caracterizar desde el presente lo que ha sido definido
como Edad Media (Ibid: 97-98).

Francia serd el escenario del que tal vez sea el mds importante giro en la evolucién de
la discusién alrededor de lo “moderno”. La instalacién en 1667 de una sesién de la
Academia Francesa, fue la ocasion para el inicio de un ciclo de més de veinte afios,
identificado como la “Querelle des Anciens et des Modernes”, que es clave en la
configuracién de un nuevo estado de reflexién al abrir las puertas a la polémica entre

“Modernes” y “Antikes” (Jauss 1964).° Estos debates, que vieron sus origenes en

? Gelasius, Epistolae 20 y 22, en Andreas Thiel (ed.) 1868. Epistolae Romanorum pontificum genuinae.
Tomo I, Brunsberg, 368-389 (Citado por Gumbrecht 1978: 97).
® Una reconstruccién completa de los debates puede consultarse en el trabajo de Charles Perrault

(1688), “Parallele des Ancien et des Modernes en Ce qui Regarde les Arts et les Sciences.”
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Alejandria con Aristarco, continuaron en Roma con Terencio y Horacio, tuvieron su
primer climax en las conferencias de Téacito, sobrevivieron luego en la “jugendrevolte
der moderni” del siglo XII contra el dominio de los “auctors”, y regresaron tras el
surgimiento de la conciencia de una nueva era durante el Renacimiento italiano;
verian su reaparicién durante el siglo XVII en Francia, con la lucha sobre la
ejemplaridad de lo antiguo. Pero encarnados en la figura del progreso en las ciencias
naturales - con Descartes y Kopérnico a la cabeza- los profusos enfrentamientos entre
modernos y antiguos alcanzaron su cumbre en el clasicismo francés por medio de
una prolongada discusién literaria (Jauss 1964: 8); poniendo de manifiesto una
primacia del presente en la escala de la perfectibilidad de las ciencias, que debia tener
ademds su réplica en una perfeccion de la literatura y las artes de su tiempo
(Gumbrecht 1978: 100). El fin de los debates y sus consecuencias supuso un
importante avance, visible a partir de una nueva valoracién del presente en el curso
de la historia, cuyas manifestaciones mds visibles resume Gumbrecht en los

siguientes supuestos:

1. Wenn die Leistungen jeder Epoche an den ihr eigenen Sitten, dem ihr eigenen
Geschmack zu bemessen sind, dann kann es nicht mehr “dunkle” und
“vorbildhafte” Zeiten Geben. Jede Epoche verdient das Interesse der Nachwelt. 2.
Ist aber einmal das Prinzip der Besonderheit verschiedener Zeiten erkannt, so
verbietet die Einsicht in die Unwiederholbarkeit der Epochen jeden Versucht
einer historisch riickwirts gewandten Nachahmung. 3. (...) Wo es einer Epoche
gelingt, ihre eigene Modernitét in solcher Weise kritisch als Vergangenheit der
Zukunft einzuschétzen, ist die wichtigste Voraussetzung zur Verwendung des
Wortes “Modern" in Sinn des dritten Bedeutungstyps, der das Transitorische des
historischen augenblicks fait, vollzogen. 4. Aus dem Scheitern von Perrault
Versuch, die Uberlegenheit seiner Gegenwart auf dem Gebiet der Kiinste durch
einer Parallelisierung mit der Paradigma der Wissenschaften zu erweisen, ergab
sich die Allgemeine Einsicht, dass die Entwicklung in verschiedener
Erfarungsbereichen verschieden Ablaufgesetzen gehorcht (Gumbrecht 1978: 100-
101).

Reproducido en: Theorie und Geschichte der Literatur und der Schonen Kunste. 1964. Band 2. Miinchen:
Eidos Verlag, 91-453.
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La discusion permite observar desde una perspectiva actual, cémo el término ha ido
apareciendo en todos aquellos periodos en que se formé la conciencia de una nueva
época, modificando su relacién con la antigiiedad y “siendo un fenémeno constante
en la historia y en la sociologia de la literatura” que no culminard en el siglo XVIII
(Curtius 1948: 254, cit. Jauss: 1964: 8-9), sino que como idea de lo moderno se
traducird por medio de un replanteamiento de las relaciones con los cldsicos a través
del Iluminismo francés y su confianza inspirada en las ciencias, como el motor de un
progreso del conocimiento infinito y mejoras en la vida social y moral (Habermas
1981a: 33-34, 1981b: 200-212). Por otro lado, y como evento simultdneo de esta
caracterizacion de la modernidad en el marco de los debates por la estabilizacién de
un canon estético en la literatura de la Edad Media, resulta por contraste la aparicién
y conceptualizacién de una conciencia del pasado: la “otredad” (die Andersheit); que
como alteridad se hard visible en el reconocimiento de los aspectos extrafios o ajenos
a la modernidad (Jauss 1977: 10). Siendo a su vez tan fundamental como ésta en su
proceso de autodefinicién, y un componente para la elaboracién de los criterios
ideolégicos modernos sobre los cuales se fundardn las categorias de afirmacién o
negaciéon en la literatura y en la cultura (Ibid: 21, 25-34). Esta “otredad”, que
convertida en sombra fundard el rostro oculto de la modernidad —de manera
implicita, aunque a veces muy definidamente visible: como oralidad, pasado, arcaico,
primitivo, bdrbaro, anénimo, tradicional, marginal, periférico-, serd a todo lo largo de
los debates sobre el término, no sélo una figura central en la configuraciéon de su
cardcter, sino sobre todo, un aspecto que permite poner de relieve el cardcter dual

(multiple) y ambivalente (polivalente) de la “conciencia moderna”.

1.1.1 Modernismo

Desde la perspectiva europea, el iluminismo condujo en el d&mbito de la reflexién
tiloséfica de finales del siglo XVIII, a realizar intentos de definicién de lo moderno en
oposicién a una época antigua, de donde surgi6 la determinacién roméntica de un
“tiempo moderno” (Gumbrecht 1978: 105). Para una diferenciacién de la literatura, y
sobre todo de la poesia actual y del espiritu del arte en oposicién a los antiguos o a
los clésicos, crearon el nombre “romdntico”. Signo de lo joven en oposicién a la

definiciéon de una época, éste se convirtié en sinénimo de moderno hasta principios
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del siglo XIX, tanto en la Alemania de Goethe como en la Francia de Victor Hugo,

donde el romanticismo como principio del arte se postulaba como superacién del
“Ancien Régime” (Ibid: 106-108).

Durante el siglo XIX se observé como el “espiritu romdantico” radicaliz6 las banderas
de la modernidad, intentando liberarse de un pasado histérico especifico. Con su
ensayo “Le Peintre de la vie moderne”, Charles Baudelaire (1863) determiné un giro en
la definicién, al plantear una teoria estética de la modernidad basada en una
novedosa historicidad, que permitié la valoracién trascendental de un tiempo
moderno antiguo, en oposicién a la idea roméntica de lo moderno como época joven.
La perspectiva aportada por Baudelaire es valiosa no sélo por su reflexién en torno al
arte, sino también por la comprensién de cémo cada época del pasado es a su vez
recipiente de una contemporaneidad y una modernidad propia. Esta nueva
conciencia de la modernidad no manifiesta ya un “presente” que se opone a un
“pasado”, sino una “transitoriedad” que se opone a lo “eterno”; donde ésta se
manifiesta como lo “transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya
otra mitad es lo eterno y lo inmutable” (Baudelaire 1863: 67). Este nuevo espiritu
moderno, que sirvié para ratificar el planteamiento de Ernst Robert Curtius sobre el
continuun y la trascendecia de los debates en el &mbito literario, puso asimismo de
relieve una nueva conciencia del tiempo, manifiesta —argumenta Habermas- en “las
metdforas de la vanguardia”, que se vié a si misma “invadiendo territorios
desconocidos, exponiéndose al peligro de eventos inesperados, conquistando un
futuro, trazando huellas en un paisaje que nadie ha pisado”, que sin embargo es tan
s6lo una exaltacion del presente, la “nostalgia por un presente inmaculado y estable”
(Habermas 1981a: 54-55).

Un evento a considerar como manifestacién de este cambio cultural en el espacio de
las artes, es la aparicién de la novela moderna. La nueva novela va a reflejar un
trdnsito epocal, que pone de manifiesto el sentido mds igualitario que se ha ido
arraigando como afirmacién de la vida cotidiana de las nacientes clases medias. El
cambio supuso la representaciéon de un nuevo universalismo, que tras el declive de
las figuras arquetipicas propias del cardcter religioso, hizo posible escrutar el
universo a partir de las experiencias de sujetos particulares, cuyos nombres y

apellidos eran familiares y caracteristicos de la nueva conciencia moderna. Como
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argumenta Charles Taylor, los nuevos tiempos han cambiado la conciencia del sujeto,
cuya identidad es ahora constituida no s6lo como narracién, sino como memoria. Por
ello este modo de “self-narration” dibuja la historia en un doble sentido, en oposicién
a los modelos tradicionales arquetipicos, y adecuando a la narracién la experiencia

de la liberacién de un nuevo ser, un ser moderno (Taylor 1989: 286-289).

En su breve ensayo “When was Modernism?” Raymond Williams (1989) circunscribe la
nocién de “modernismo” al vasto territorio cultural dominado por las vanguardias
artisticas, considerado en Europa como un periodo posterior al romanticismo, que
transcurre aproximadamente entre 1890 y 1940. De sus apuntes se desprende la idea,
de que los debates desde el arte en torno a lo moderno, implicaron una sefial de
entrada al siglo XX, asi como una reducciéon del presente como época, fijando el
inicio en un pasado como muestra de las dindmicas de los cambios histéricos a través
del examen de las multiples asincronias histéricas por medio del arte. Como apunta
Gumbrecht, lo que queda claro en el paso del siglo XIX al XX es que “el presente no
puede ser reducido sélo a su permanencia en un punto del tiempo, sino que debe ser
considerado como pasado del futuro, y con ello como oportunidad en que ese futuro
puede ser vivido” (Gumbrecht 1978: 120).

Modernismo latinoamericano

El movimiento modernista tuvo también una presencia importante hacia finales del
siglo XIX y principios del siglo XX en América Latina —con menor intensidad en
Brasil, donde se denomind en sus dos vertientes parnasianismo y simbolismo- que se
tradujo en una renovacién de las formas y el contenido de la poesia y la prosa,
marcando el renacimiento literario de toda la América de habla espafiola (Franco
1971, Henriquez Urefia 1962, Rama 1985). Impulsado sobre todo por la obra del
nicaragiiense Rubén Dario, como también por la de los cubanos José Marti, Julidn del
Casal y el mexicano Manuel Gutiérrez Ndjera; el modernismo latinoamericano,
fuertemente influenciado por la literatura y la cultura francesa, obré en el &mbito de
la cultura un proceso de emancipacién tan notable como ambivalente, similar al que
la independencia habia ofrecido a la politica y la economia, y el positivismo a la

ciencia. Las causas de estas circunstancias hunden sus raices en la fuerte hostilidad
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del contexto americano a la nueva sensibilidad de los poetas, generada por la
carencia de imprentas y sobre todo de lectores, asi como por la inestabilidad politica
y econémica producida por los conflictos en la definicién de los distintos proyectos
nacionales. A pesar de ello, el pequefio movimiento logré tejer a lo largo del
continente -desde la prensa y ediciones de reducida tirada- su rechazo a los valores y
las convenciones sociales del presente, asi como al materialismo imperante en las
jovenes naciones. De alli que con su entrega al mundo de la belleza, las artes
fraguaron a su manera —al menos para las minorias cultas- una significativa
transformacién de la literatura y constituyeron un eslabén clave en el proceso de

modernizacién cultural latinoamericana que habria de ocurrir a lo largo del siglo XX.

1.1.2 Racionalidad occidental y capitalismo moderno

La teorfa sociolégica cldsica iniciada por Max Weber reconoce la modernidad a partir
del andlisis histérico de las caracteristicas diferenciadoras de un proceso de
racionalizacién occidental frente a otras formas posibles de racionalizacién. La idea
central de Weber esbozada en la Vorbemerkung de Die protestantische Ethik und der
Geist der Kapitalismus (1934), se orienta a la busqueda de esa racionalidad moderna
especificamente occidental, que surge como resultado de un proceso de evolucién
cultural general que le es propio, en el cual es posible aislar sus distintos
componentes como campos auténomos. Esto es —de manera sucinta- todo el espectro
de atributos caracteristicos de la sociedad europea occidental que se han esparcido
por el mundo: en la cultura, la ciencia moderna y la organizacién sistemdtica de las
disciplinas universitarias; la literatura impresa dedicada al mercado y la
institucionalizacién en general del cultivo de las artes, la musica arménica manifiesta
a través de la sonata, la sinfonfa y la 6pera ejecutadas por el 6rgano, el piano y el
violin; en la pintura el uso de la perspectiva lineal y en la arquitectura los principios
constructivos de las grandes edificaciones monumentales. La organizacién de un
sistema del derecho manejado por funcionarios especializados, lo mismo que el
aparato burocratico del Estado racionalmente organizado. El capitalismo racional y
empresarial moderno. Y finalmente, una ética econémica capitalista, que seria parte
integral de un modo racional de vida que determina la conduccién metédica de la

vida burguesa.
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(Por qué fuera de Europa los procesos de evolucién de la sociedad no condujeron a
las dindmicas de racionalizacién que fueron naturales en Occidente? ;Cudl es la
caracteristica especifica que hace tan particular este racionalismo occidental? Estas
preguntas que Weber intenta responder a principios del siglo XX, son también la
base del cuestionamiento que algunas décadas mds tarde comenzaron a realizar
quienes intentan la problematizacién de esta modernidad, para buscar alternativas a
la indetenible expansiéon universalista de la racionalidad inherente al “proyecto

moderno”.

En “The Origin of Modern Capitalism”, Weber (1920) expone sus tesis sobre este
racionalismo de origen “genuinamente europeo”, partiendo de la idea ya elaborada
por Marx, que observa los procesos de modernizacién como resultado de la
articulacion entre el desarrollo de un efectivo modelo capitalista y un Estado
Moderno. Desde su perspectiva, lo que distingue la organizacién capitalista moderna
es el desarrollo de la técnica y la organizacién racional del trabajo, pero sobre todo la
concentracién en una o pocas manos de los medios de produccién (Weber 1920: 37-
40). Si este desarrollo tuvo lugar sélo en Occidente, argumenta Weber, la razén debe
encontrarse en los rasgos peculiares de su evolucién cultural. Como complemento a
esta expansion moderna por la via del capitalismo y la imposicion de una
autonomizacién y racionalizacién de los distintos campos sociales, fue necesaria una
racionalizacién de la conducta de la vida cotidiana en general, a través de un espiritu
y una ética econdémica racional (Ib7d: 50), que obtendria su sustento -como veremos
mds adelante- en los principios morales impuestos por la Iglesia, y sobre todo por la

reforma luterana.

Talcott Parsons argumenta que la nocién de “racionalizacién” desarrollada por
Weber -que es central para la definicién y situacién de las culturas desde la
perspectiva europea- comprende igualmente la sistematizacién de un programa de
vida como un todo, que estaria sustentado en un esclarecimiento intelectual producto
de la especificacién y sistematizacién de las ideas, el control normativo o las
sanciones, y una concepciéon de las obligaciones motivacionales, derivadas de la
seriedad de éstas por la validez cognitiva de las ideas, asf como la obligacién préctica
de poner el interés propio al servicio de esas ideas (Parsons 1967: 49). Habermas

ofrece a su vez un compendio de la amplia caracterizaciéon de la nocién weberiana en
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los siguientes términos: a) la racionalizacién comprende la modernizacién de la
sociedad a partir de la articulacién entre empresa capitalista y Estado Moderno; b)
comprende asimismo la racionalizacién cultural de la que surgen las estructuras de
conciencia tipicas de las sociedades modernas, manifiesta en tres esferas de valor que
obedecen cada una a su propia légica: cognitiva, estético-expresiva y moral-
evaluativa de la tradicién religiosa; y c¢) la racionalizacién en el plano de la
personalidad implica el desarrollo de un modo de vida metédico (metodische

Lebensfiithrung) que estaria en la propia base del nacimiento del capitalismo
(Habermas 1981a: 41-43, 1981b: 213-224, 1985: 9-13).

En su critica al andlisis de Weber, Habermas plantea que el estudio de la
racionalizacion social desarrollado por éste, concentrado en los fundamentos précticos-
morales de la institucionalizacién de la accién racional, encuentra su mayor
debilidad precisamente en que se deja guiar por una “recortada idea de
racionalidad”, que sélo obtiene sentido con arreglo a fines. Es decir, como a partir de
la emergencia histdrica de las estructuras de conciencia modernas se materializarian
las estructuras de racionalidad en instituciones sociales (Habermas 1981b: 212-213).
Por otro lado, el establecimiento de un complejo sistema dominado por especialistas,
acentuaria la distancia entre una cultura de expertos y publicos mds amplios. Lo que
se asimilarfa de esta cultura no seria asi necesariamente propiedad de la praxis
cotidiana, sino un producto absolutamente escindido de la hermenéutica de la
comunicacién diaria”. Con lo que se correria el riesgo de que el mundo, cuya
sustancia tradicional ya ha sido desvalorizada”, se vea aun mds debilitado
(Habermas 1981a: 43). Estos problemas estdn precisamente en la base de las
resistencias al proyecto moderno y su cultura de la especializacién en el dambito
occidental, asi como también en la problemdtica de su traduccion literal, y por ende
en las dificultades de su imposiciéon en otras geografias. Como concluye el propio
Habermas, el dilema sigue latente. Desde una perspectiva Occidental “el problema
no se disuelve: [por ello] ;deberiamos tratar de revivir las intenciones de la
ilustraciéon o reconocer que todo el proyecto de la modernidad es una causa
perdida?” (Ibid: 42); pues tras el “confinamiento definitivo de la ciencia, la moral y el
arte en esferas auténomas, separadas de la vida y administradas por especialistas, lo

que queda del proyecto de la modernidad cultural es irrisorio” (Ibid: 43).
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1.1.3 Protestantismo y cristianizacién

En este ciclo evolutivo de la modernidad Parsons observa con detenimiento el rol
jugado por el cristianismo. En su ensayo “Christianity and Modern Industrial Society”
(1967), el autor expone como desde sus origenes la Iglesia Catdlica desarroll6 para su
uso un cuerpo de normas y cédigos altamente racionalizado, que reforzé la
estructura legal de todo el desarrollo posterior de la sociedad occidental. La
concepcién “universalista” del Cristianismo, que produjo la idea de la “Cristiandad”
como un todo que aspiraba al ideal de abarcar toda la humanidad, coincide y fue sin
duda de gran influencia para la concepcién romana de un orden sociopolitico
universal gobernado por un sistema de leyes tnico. Esta idea del pensamiento
cristiano como orden secular del mundo, no ha dejado nunca de existir,
convirtiéndose en un marco de referencia normativo de una sociedad cristiana

universal (Parsons 1967: 398-400).

Desde la perspectiva de Parsons, la Reforma puede ser vista como un proceso de
extensién del principio de autonomia de la estructura social interna de la
organizacion religiosa, con profundas consecuencias tanto para la estructura de la
Iglesia como para su relacién con la sociedad secular. Este proceso de
autonomizacién de la sociedad secular del “estado religioso”, seria el paso mads
importante de la relaciéon entre religion y sociedad, que fue institucionalizado en la
Edad Media, aunque permaneciendo siempre dentro de un marco de accién cristiano
(Ibid: 406). La fuerza motora de la Reforma protestante, casi tan fundamental como la
doctrina de la salvacién por la fé, la constituy6 la democratizacién de las obligaciones
religiosas. Segun este planteamiento, el compromiso religioso no debia ser
considerado en lo sucesivo como un valor propio de una élite que se abrogaba
consejos de perfeccién, sino que podia ser demandado por todos los cristianos en
forma general. No obstante, la cristianizacién de la sociedad secular occidental
estarfa garantizada, no por la sujecién de la vida secular a las leyes religiosas, sino

por un compromiso comun eclesidstico de la sociedad secular con la fe cristiana.
Taylor propone que la afirmacién de una “ordinary life” como consecuencia directa de

la Reforma, cuyo resultado es la nocién de autonomia y con ella la posibilidad de

realizar una btusqueda personal y particular del problemdtico -por polisémico-
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“meaning of life”, ha devenido tal vez la idea mds poderosa de la civilizacién moderna
occidental. Bajo esta premisa el autor desarrolla la tesis de la evolucién hacia una
“moral moderna”, que estd en la base de una nueva y revolucionaria “identidad
moderna”, cuya difusién marca el cambio que permite establecer una clara
diferenciacién con el sistema de valores referenciales de las civilizaciones previas.
Taylor se refiere al desarrollo de un sistema de cédigos y leyes que permiten liberar
de subjetividad las acciones y decisiones de los individuos relativas al orden y al
derecho personal, convirtiéndolas en una cuestién inmanente a su condicién
humana. Esto es, concebir a las personas como parte integral del establecimiento y
seguridad de un respeto que le es legitimo, lo que constitutirfa como manifestaciéon
cultural la expresién de un aspecto central de una moral moderna Occidental, “tnica

entre las civilizaciones superiores” (Taylor 1989: 12-13).

Esta objetivacién de una moral occidental sustentada en claros principios religiosos,
guarda estrecha relacién con esa dimensién de la vida social moderna que ha sido
tan bien descrita por Freud a partir de sus andlisis de los antagonismos entre cultura
y vida pulsional/instintiva. En Das Unbehagen in der Kultur, Freud (1931) propone
que el término cultura serviria para designar la suma de las producciones e
instituciones que distancian nuestra vida de nuestros antecesores animales, cuyos
fines serfan proteger al hombre contra la naturaleza y regular las relaciones de los
hombres entre si. La libertad individual dejaria de ser un bien propio de la cultura,
convirtiendo a la cultura en el agente que impone a esa libertad sus mayores
restricciones. La evolucién cultural es asi un proceso peculiar que opera en la
humanidad y que podria caracterizarse por los cambios que impone a las conocidas
disposiciones instintuales del hombre, cuya satisfaccién es, a fin de cuentas, la
finalidad econémica de nuestra vida. De ahi el particular interés que tendria para

nosotros el precepto del super-yo cultural: “amards al préjimo como a ti mismo”.

1.1.4 Etnocentrismo y eurocentrismo
En un andlisis més reciente, Anthony Giddens plantea cuatro dimensiones

institucionales bdsicas de la modernidad: el capitalismo, la surveillance, el

industrialismo y el poder militar. Sus tesis se desprenden de la misma idea
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weberiana segiin la cual, la emergencia de la modernidad serfa antes que nada la
creacion de un orden econémico moderno, esto es, de un orden capitalista (Giddens
1990, 1994: 56-109, Giddens y Pierson 1998: 96). Confrontado con la cuestién del

origen puramente europeo del proyecto moderno, argumenta el autor:

How far is modernity distinctively Western? In answering this question, we have
to consider various analytically separable features of modernity. In terms of
institutional clustering, two distinct organisational complexes are of particular
significance in the development of modernity: the nation-state and systematic
capitalistic production. Both have their roots in specific characteristics of European
history and have few parallels in prior periods or in others cultural settings. If, in
close conjunction with one another, they have swept across the world, this is
above all because of the power they have generated. No other, more traditional
social forms have been able to contest this power in respect of maintaining
complete autonomy outside the trends of global development. Is modernity

distinctively a Western project in terms of the ways of life fostered by these two

Iz

great transformative agencies? To this query, the blunt anwer must be “yes”

(Giddens 1990: 174-175).

El intelectual mexicano Enrique Dussel argumenta que esta auto-ratificaciéon de la
racionalidad y de la modernidad eurocéntrica, cuyo atributo principal es el
despliegue de las posibilidades que se abren desde su centralidad en la Historia
Mundial, y la constitucién de todas las otras culturas como su periferia, permite
comprender que aunque toda cultura es etnocéntrica, el eurocentrismo europeo es el
tnico que ha pretendido traducir esta condicién propia en caracteristica intrinseca
mundial y universal. La condicién eurocéntrica del discurso moderno consiste
precisamente en “haber confundido la universalidad abstracta con la mundialidad
concreta hegemonizada por Europa como centro” (Dussel 2000: 68, 2005: 11). Con el
afladido, de que el eurocentrismo nace no sélo como movimiento revolucionario de
emancipacién, sino como reaccién a cualquier otro movimiento emancipatorio
(Hardt y Negri 2000: 77), con lo cual se haya enfrentado desde su propio origen no
s6lo contra el pasado, sino contra toda accién futura contrarevolucionaria que aspire

condicionar su dominio sobre ese pasado.
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1.1.5 Las categorias “tiempo” y “espacio”

Anthony Giddens dirige su mirada hacia esta identidad moderna definida por
Taylor, en el sentido de un conjunto de actitudes hacia el mundo: la idea de éste
como un espacio abierto para ser transformado por la intervencién humana, un
complejo de instituciones econémicas, una economia de mercado, y un determinado
rango de instituciones politicas, entre las que se incluye al Estado-Nacién y la
democracia (Giddens y Pierson 1998: 94). Pero quizds uno de los aportes mds
relevantes del autor al debate, sea su perspectiva al problema del orden social,
planteado por Parsons como eje para la interpretacién de la sociedad como sistema, y
el cual es retomado por Giddens como un problema relativo a la estructuracién del
“tiempo” y el “espacio”. Esto es, las condiciones bajo las cuales las categorias
“tiempo” y “espacio” son organizadas como formas de determinar o conectar
“presencia” y “ausencia”, como resultado de una nueva objetivacién en la forma de
cuantificar ese tiempo, y por ende en las formas de su posible “reapropiamiento”
(Giddens 1990: 16-17).

Giddens argumenta que a la invencién y masiva difusién del reloj mecdnico -y tras
ella la dimensién uniforme del tiempo objetivo, vaciado de sus relaciones
referenciales con el espacio- siguié una universalizacién de la organizacién social del
tiempo, que coincidié con la expansién de la modernidad. Este vaciamiento del
tiempo en sus relaciones con el espacio como objeto referencial, fue la base para un
posterior vaciamiento del “espacio” en su condicién de “lugar”, en favor de un
nuevo esquema de relaciones en el que la “ausencia” adquiere una dimensién de
“presencia”, y en el que la “presencia” no estd ya circunscrita a un espacio geogréfico
determinado. La separaccién de “tiempo” y “espacio” fue de esta forma la clave para
una organizacién dindmica del mundo moderno, en el que la formacién de
dimensiones liberadas de su materialidad espacial hicieron posible el establecimiento
de nuevas précticas y de nuevas relaciones sociales en las que la localidad no era maés
una condicién fundamental. Esta separacién permitié una mds racional y efectiva
organizacién de la vida social, asi como la posibilidad de construir una estructura
que permitiera la sistemdtica apropiacion del pasado a través de una historicidad
basada en sistemas estdndar, cuyos modos precisos de insercién en el “tiempo” y el

“espacio” fueron en su momento absolutamente novedosos (Giddens 1990: 17-21).
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Para no hacer més extensa esta revisién, podemos concluir que la modernidad desde
una perspectiva europea es definida como una identidad epocal, producto de
procesos diferenciadores de racionalizacién modernizadora: entre los d&mbitos del
Estado, la economia, la religién, la estructura de lo cotidiano; entre los subsistemas
de la ciencia, la moral y el arte. Desde la perspectiva europea, ciencia, racionalidad y
ética protestante; son asumidos como los tinicos cursos posibles para el desarrollo de
una conciencia moderna, asi como las instituciones sociales igualmente consideradas
como el eje para la constitucién y el disfrute del ser humano, tanto como para
asegurar y salvaguardar su existencia mds alld de cualquier otro tipo de sociedad
pre-moderna. La modernidad como fenémeno especificamente europeo, se sustenta
asimismo como conceptualizacién de una época. Con lo cual se presenta a si misma
como un tiempo de avanzada, como deslinde de un tiempo pretérito del que aspira

convertirse en vanguardia.

1.2 La bipolaridad modernidad/tradicién y el nacimiento del “Tercer Mundo”

La autorepresentacién europea como estandarte de una modernidad contemporanea,
enfrentada al pasado y a la tradicién, en el contexto de la expansién colonial iniciada
en el siglo XVI, dio pie a la formulacién dicotémica de la bipolaridad
modernidad/tradicién. En ella un Occidente autodefinido “moderno” comenzé a
establecerse como centro y vanguardia de un orden mundial, en oposicién al resto de
los pueblos y culturas del mundo, que fueron presentados como “tradicionales”, en
una condicién de “otredad” con connotaciones siempre negativas (Ashcroft, Griffiths
y Tiffin 1998: 145, Dussel 2005: 14, Hardt y Negri 2000: 124-129, Resasade 1984: 25-
45). Las sociedades tradicionales fueron asi definidas como aquellas cuyas
estructuras sociales que impiden cualquier movilidad social, y cuyos miembros se
encuentran fuertemente atados a lazos familiares o de amistad. Estas sociedades son
propias de paises pre-industrializados, dominados por valores y roles irracionales,
funcionalmente difusos. Por el contrario, las sociedades modernas son aquellas
sociedades urbanas industrializadas, que pueden ser caracterizadas a través de sus
valores seculares, individuales, universales y cientificos, asi como por la orientacién
racional y funcional de esos valores y la determinacién de roles (Resasade 1984: 25-
45).
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Bill Ashcroft (1998) plantea que la emergencia de la Ilustracién vié el desarrollo de la
modernidad como estadio superior y distintivo de la historia de la humanidad. Un
proceso que tras la expansién del poder europeo, significé la traslacién de una
semdntica del poder a partir de la cual todas las otras “sociedades y culturas pre-
modernas” fueron confinadas al pasado. Con la consiguiente apropiaciéon por parte
del poder europeo dominante del derecho de conducir a la modernidad a estos
grupos primitivos e incivilizados (Ashcroft, Griffiths y Tiffin 1998: 145). De esta
forma, la articulacién de los procesos mediante los cuales se construyé la
modernidad europea, fue fundamental para la articulacién de los procesos mediante
los cuales se construyé en simultdneo el eurocentrismo y el discurso imperial y

colonial.

Las ideas desarrolladas por Emmanuel Levinas (1961) en Totalité et infini, son ttiles
para comprender este proceso de autodefinicién en virtud de una negacién. Levinas
plantea que el sujeto que ejerce la negacién, tanto como el sujeto que es negado, se
encuentran ocupando una misma posicién, construyendo un sistema del que ambos
son imprescindibles como partes de una totalidad (Levinas 1961: 41). Esta forma de
negacion del otro como busqueda de refugio en lo negado, estd asi en la propia base
de la construccién metafisica del “yo”. En esta direccién se inscriben los
planteamientos de Derrida sobre la construccién estructural de diferencias como
resultado de transformaciones regulares (Derrida 1972: 68). Esta idea de la différance
como sistema, constituye una importante clave para comprender las relaciones entre
“positividad” y “negatividad” caracteristicas de las articulaciones binarias, y muy
ejemplarmente propias de la bipolaridad modernidad/tradicién. Derrida refiere que
los planteamientos de Ferdinand de Saussure sobre las relaciones entre idioma y
habla, entre c6digo y mensaje, conducen a una “sistemdtica produccién de
diferencias, a la produccién de un sistema de diferencias —la différance-"; en el que la
subjetividad, tanto como la objetividad, no son mds que su resultado; y en donde la
relacion con la contemporaneidad es siempre distinta/desplazada (Derrida 1972: 69-
70).

Esta elaboracién discursiva de “otredades” y “diferencias” fue la que permitié a

Walter Mignolo problematizar el eurocentrismo como estructura epistemolégica con

explicaciones casi ontolégicas, que posibilita instrumentalizar una estrategia de
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dominio a través del establecimiento de una diferencia cultural (Mignolo 2001: 21-
25). Esto ha conducido a través de la experiencia colonial, el posterior dominio
imperial y el periodo actual de globalizacién; a la construccién y expansién de un
discurso etnocéntrico desde el cual la cultura europea se manifiesta como estrato
superior de la cultura universal. Mignolo argumenta que esto se pondria de
manifiesto a partir de la comprensién del papel jugado por el “lugar de enunciacién”
como un lugar geopoliticamente marcado (Mignolo 2001). Esto es, como el lugar
desde el cual, en virtud de la legitimidad que le concede su posiciéon de dominio, es
posible definir el mundo a partir de una serie de oposiciones binarias
(centro/periferia, oriente/occidente, primer mundo/tercer mundo,
civilizado/salvaje, razén intelectual/empirismo, desarrollo/subdesarrollo). Esta
perspectiva de la “geopolitica del conocimiento” puesta de relieve por Mignolo,
permite observar mds claramente el mecanismo a través del cual se produce el
posicionamiento de Europa como punto de referencia global, y la articulacién del
binomio modernidad / tradicién como eje para la definicién de las relaciones y para el
establecimiento de las politicas de diferenciacién desde/entre Europa y el resto del
mundo; cuyas fronteras geograficas y raciales, establecidas durante los periodos de
colonialismo e imperialismo, lejos de declinar, se han ido incrementando
exponencialmente con el transcurrir del tiempo como “formas modernas de

soverania” (Hardt y Negri 2000).

Tras la Segunda Guerra Mundial comenzé a operar un nuevo orden en la jerarquia
mundial, y en consecuencia una reorganizaciéon de los discursos del poder. La
Europa que ha visto ejercer su dominio durante cuatro siglos, va a ceder su rol
estelar en beneficio de los Estados Unidos y la Unién Soviética, quienes a partir de
este momento ejercerdn su dominio sobre el globo hasta finales del siglo XX. No
obstante, el declive europeo y la emergencia soviética y norteamericana no
modificaron la nocién de la modernidad exclusivamente occidental, sino que por el
contrario, la reforzaron. La idea hegeliana del desplazamiento hacia el Occidente
observé en la década de 1950 -con el surgir de las teorias de la modernizacién-, el
posicionamiento de los Estados Unidos como el nuevo punto final de esta progresiva
teleologia del mundo. Para ello jugé un rol central el predominio norteamericano que
fue imponiéndose en forma econémica, politica, militar y cultural; en el marco del

periodo denominado de “guerra fria”. Una tendencia que fue atin mds patente tras el
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desmoronamiento del eje soviético y la consecuente hegemonia norteamericana en el

escenario mundial.*

De esta reestructuracién de los mapas politicos del mundo surgié la nocién de
“Tercer Mundo”, que al menos hasta 1989 fue la férmula de semantizacién aplicada a
los paises periféricos, como “categoria residual” de objetos no alineados en la
competencia imperialista de los dos primeros mundos en el marco de la Guerra Fria
(Pletsch 1981: 573). Carl Pletsch expone como el temor en Occidente ante el
surgimiento de las naciones socialistas, condujo a las ciencias sociales a realizar una
conceptualizacién geopolitica del globo en tres categorias, basdndose para ello en dos
distinciones binarias: la primera fue la divisién del mundo en “moderno” y
“tradicional”, la segunda fue la subsecuente divisién del mundo “moderno” en
“comunista”/ “socialista” y “libre”. Como resultado de este patrén se obtuvo que el
“primer mundo” era aquel al que pertenecian los paises genuinamente modernos,
tecnolégica y econémicamente desarrollados, donde la ciencia y el pensamiento
utilitario son naturales, la religion o las ideologias no constituyen ninguna atadura, y
cuyo sistema de gobierno es la democracia. El “segundo mundo” era también
moderno, tecnoldgica y econémicamente desarrollado, pero autoritario, represivo y
contaminado por prejuicios ideolégicos. Como residuo de los dos primeros, se
convino en que el “tercer mundo” era “el mundo de la tradicién, la cultura, la
religién, la irracionalidad, el subdesarrollo, la superpoblacién y el caos politico”
(Pletsch 1981: 574). A partir de este esquema se observé entonces una reorganizacién
del propio dmbito de las ciencias sociales, que condujo a una reestructuracién
dirigida a legitimar las porciones geopoliticas que el nuevo orden mundial estaba
introduciendo, y que a partir de ese momento determinaron sus funciones como
suerte de paradigma (Ibid: 588-589).

* Daniel Lerner sefiala que la nocién ideoldgica del “desarrollo” fue oficialmente puesta en marcha
como programa internacional en enero de 1949, tras el mensaje del presidente Harry Truman al
Congreso de los Estados Unidos, en cuyo punto cuarto se anunciaba un “bold new program” de
asistencia técnica y financiera a las naciones pobres del globo. Esta politica, conocida en lo sucesivo
como “Point IV”, fue rdpidamente adoptada por otros paises industrializados, asi como por distintas

organizaciones internacionales (Lerner 1977: 148).
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Desde una perspectiva poscolonial, Mignolo (2001) sefiala que esta reorganizaciéon
ideolégica del mundo, que permitié reubicar y redistribuir las cldsicas distinciones
entre sociedades modernas y sociedades tradicionales, ofrecié como resultado la
reconceptualizacion de la ciencia, la ideologfa y la cultura; como parte del legado y la
inmanencia colonial. De esta forma, al giro operado en el orden politico y econémico
global tras el fin de la Segunda Guerra Mundial, sigui6 de manera consecuente un
giro en el orden epistemdlogico, que hizo posible la traduccién de los esquemas de

dominacion al dmbito de las estructuras de la ciencia.

En la misma direccién de Pletsch, los autores Michael Hardt y Antonio Negri
proponen que mads alld de las distinciones sobre el desarrollo, lo que estaba en juego
con la categorizacién del globo en primero, segundo y tercer mundo; era la
construcciéon de un mapa que permitiera la organizacién general de las hegemonias
en pugna. Definido el espacio politco y econémico del primero y el segundo, el
Tercer Mundo fue concebido entonces como la exterioridad sobre la cual -o por la
cual- las dos potencias podian competir. Pero sobre todo, el Tercer Mundo fue
observado como el territorio de las posibilidades, pues como resultado de la
confrontacién, éste se convirtié en el dnico lugar hacia donde poder ampliar el
modelo capitalista de mercado (Hardt y Negri 2000: 333-334). El dmbito que el
intelectual mexicano Octavio Paz definié como “el teatro de sus disputas y el campo
de sus batallas” (Paz 1970: 62).

El resultado de la competencia impulsada entre ambos bloques, permitié observar la
puesta en marcha de significativas transformaciones en la periferia, al amparo de las
politicas puestas en circulacién bajo el paraguas de las teorias sociolégicas de la
modernizacién; las cuales se fueron imponiendo, con la consecuente representaciéon
dicotémica modernidad-tradicién como criterio bdsico para el establecimiento de
categorias de diferenciacion de las sociedades. A pesar de ello, o tal vez en virtud de
ello, en oposicién a estas disposiciones surgié un importante grupo de teorias, cuya
problematizacion de los esquemas de la modernizacién, puso de manifiesto la
inestabilidad de tal formulacién, como resultado de las permanentes contradicciones

y conflictos politicos, econémicos y culturales entre los “tres mundos”.
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1.3 Modernidad y modernizacién

El criterio marxista y weberiano por el que la modernizacién de la sociedad se
comprende como el proceso a través del cual emergen la empresa capitalista y el
Estado moderno, fue el que rigi6 los principios de la modernizacién occidental a todo
lo largo de la segunda parte del siglo XX.” Estos principios, que tuvieron su punto de
partida en la oposicién modernidad/tradicién, alcanzaron su mayor auge en los
paises del denominado Tercer Mundo durante el periodo posterior a la Segunda
Guerra Mundial (Adas 2003: 35); cuando en el marco del conflicto “Este-Oeste” y
ante el temor a la expansién comunista, los fundamentos de la democracia liberal
norteamericana del American New Deal, las tesis econdmicas de Keynes y las teorias
del crecimiento de Walt W. Rostow, se transformaron en el programa occidental para
el progreso (Frank 1972b, Resasade 1984, Franco 2002, Engerman 2003, Haefele 2003)
y como férmula para acallar los radicalismos politicos poscoloniales (Gilman 2003:

61).° La ecuacién era simple: en oposicion a “tradicién”, “modernidad” es igual a

® Michael Adas apunta que el término “modernizacién” fue raramente utilizado antes de la segunda
posguerra, aunque similares patrones de progreso socio-econémico habian sido puestos en marcha en
Asia y América Latina por misioneros, educadores e ingenieros norteamericanos desde los afios 1920 y
1930, teniendo a los Estados Unidos como el paradigma a imitar. Michael Adas (2003) “Modernization
theory and the American revival of the scientific and technological standards of social achievement
and human worth”, en David Engerman et al. Staging Growth: Modernization, Development and the global
Cold War. Amherst and Boston: University of Massachusetts Press, 25-45. La cita en p. 26.

¢ Nils Gilman argumenta que el temor a que la Unién Soviética pudiera proveer un modelo de
desarrollo superior al modelo occidental, fue la clave que impulsé a los cientificos sociales
norteamericanos a poner en marcha sus tesis sobre el tema. El autor cita al director del Center for
International Studies del Massachusetts Institute of Technology, Max Millika: “A much extended
program of American participation in the economic development of the so-called underdevelopment
states can and should be one of the most important elements in a program of expanding the dinamism
and stability of the Free World and increasing its resistance to the appeals of Communism. The best
counter to Communist appeals is a demonstration that these same [development] problems are
capable of solution by other means than those the Communist propose”. Millikan, Max. “Economic
Policy as an Instrument of Political and Psychological Policy” [n.d.], 12, Millikan Papers, MIT
Archives, box 10, folder 317. En: Nils Gilman (2003) “Modernization Theory, the Highest Stage of
American Intellectual History”, en el ya citado trabajo de David Engerman... pp. 47-80. La cita en p.
48. Al respecto ver también los trabajos ya citados de André Gunder Frank (1972b) y Mark Haefele
(2003), quienes ofrecen mayores detalles sobre la elaboracién de esta narrativa que debia oponerse al

comunismo.
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desarrollo; y desarrollo es sélo resultado de los procesos de modernizacién por

medio de una correcta industrializacién capitalista.

Las teorfas de la modernizacién se sustentaban en cuatro principios metodolégicos:
la teorfa moderna de sistemas de Parsons, la concepcién dicotémica de las
transformaciones sociales originada en la sociologia europea, el funcionalismo
estructural en los planteamientos que van de Durkheim a Luhmann, y el
evolucionismo cldsico de Comte y Spencer (Resasade 1984: 14-18, Zapf 1990a: 16-17);
constelacion que hallé su traduccién en el marco del andlisis de los procesos
socioeconémicos contempordneos en un término uUnico de aplicacién:

industrializacién (Gilman 2003: 51).

El conjunto es apreciable en los planteamientos del académico norteamericano Walt
W. Rostow, el autor mds vinculado a las teorfas del desarrollo,” y quien propuso un
modelo lineal de caracterizacién econémica de las sociedades -que en su momento
devino paradigmdtico en las ciencias sociales norteamericanas- a partir del
establecimiento de cinco estadios del crecimiento: 1. El de las sociedades
tradicionales o anteriores a la produccién mecdnica y sistematizada. 2. Etapa de
transicién, marcada por el origen de los estados nacionales y una produccién
determinada por el dominio de las técnicas modernas y los procesos expansivos. 3.
“Take off” o despegue del crecimiento econémico, donde es preciso identificar la
modernizacion de la economia con la industrializacién. 4. El desarrollo como meta,
resultado natural de un crecimiento sostenido y el cambio en las estructuras
econémicas y sociales. Esta es la étapa de sustitucion de importaciones a través de
una moderna y eficiente produccién nacional. 5. La época del consumo masivo,
estadio en el cual no es solamente indispensable para la sociedad la tecnificacién de

la produccién y el consumo, sino la ampliacién de los servicios y el logro de un

7 El peso de Rostow se manifiesta en su relevancia politica. Para ello baste considerar el rol del autor
en la politica norteamericana desde finales de los afios cincuenta y durante la década del sesenta,
momento en que se desempefié como asesor de J.F. Kennedy, Miembro del Consejo de Seguridad y
Presidente del Consejo de Planificacién Politica; y posteriormente Miembro del Consejo de la Alianza
para el Progreso y Consejero de Seguridad Nacional durante el periodo de Lyndon Johnson (Haefele
2003, Gilman 2003).
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estado permanente de bienestar, prosperidad y seguridad (Rostow 1960/1967: 18-
32).°

Del anadlisis de Hadi Resasade se desprende que la conceptualizacién de Rostow
supone un sustrato positivista y weberiano, patente en los procesos de
diferenciacién, integracién, adaptacion y secularizacién; caracteristicos de la
modernidad -en este sentido opuestos a la “tradicién”- y desde una perspectiva
evolucionista como su fin dltimo e inexorable (Resasade 1984: 46). Como observa la
académica mexicana Martha Zapata Galindo, la modernizacién se encontraba al
servicio de la industrializacién y ésta a su vez del capitalismo, con lo cual el
desarrollo econémico se presentaba como el elemento determinante de todos los
demds subsistemas. De ello resultaba el presupuesto, segtn el cual el desarrollo
econémico conducirfa por las mismas sendas a las estructuras politicas, sociales y
culturales; y de que esta modernizacién seria necesariamente la que guiaria a la
democratizacion de las estructuras politicas (Zapata Galindo 2004: 177-178). No se
consideraban sin embargo, las dificultades de trasplantar el modelo sin tomar en
consideracién las condiciones histéricas/estructurales que impulsaron su
surgimiento y evolucién en Occidente (Frank 1972b: 356, Wallerstein 1975: 108).
Constelaciones que no volverian a conjugar disposiciones similares como parte de los
contextos de transformacién de las sociedades en condicién “periférica”, y mucho
menos como parte de los programas disefiados en forma homogénea para su
implementacion en las naciones poscoloniales (Frank 1972b: 327-328, Germani 1969:
10). Tampoco se consideraron aspectos fundamentales inherentes a las sociedades en
transicién, y no sélo como parte de las caracteristicas y peculiaridades de las
sociedades periféricas, sino como elementos generales de las sociedades inmersas en
estos procesos de transformacion (Germani 1969: 10-12). No obstante, como sefiala el
norteamericano Mark Haefele, “para Rostow, la coherencia 16gica de sus argumentos
era menos importante que el uso de sus teorias para combatir el comunismo”

(Haefele 2003: 88).

¥ Una primera versién de sus tesis publicada en 1952 establecia tres estadios para el crecimiento

econémico. Ver: Walt Whitman Rostow (1952) The process of economic growth. New York: Norton.
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Desde el ala derecha del debate norteamericano, Samuel Huntington (1970) agrega
que la teoria de la modernizacién se sustenté en un binarismo “asimétrico” entre
“modernidad” y “tradicién”, en el cual se definié la “modernidad” de manera
abstracta, para luego crear con sus restos histéricos la nocién de “tradicion”. El autor
reivindica el hecho de que la teorfa de la modernizacién nunca ofrecié una
formulacién rigurosa de las causas del cambio politico que razonaba, ni las
conexiones sistémicas entre sus varios aspectos, asi como tampoco una definicién
precisa de los denominados “estadios”. De esta manera, afirma Huntington, la teoria
de la modernizacién ni agregdé ni distinguid, sino que sirvié para legitimar. Desde su
perspectiva, la modernizacién no tendria por que conducir a un proceso de
occidentalizacién, hacia una convergencia de culturas; ya que esto incrementaba el
riesgo de desdrdenes politicos globales. Por el contrario, proponia como férmula
para mantener el status quo, el que los Estados Unidos intentaran prevenir a toda

costa el avance del desarrollo en la periferia.

A pesar de las criticas, la modernizacién siguié su curso a la manera de un programa.
Asi, partiendo de un modelo tomado de la sociologia, recorri6 los paises del llamado
Tercer Mundo como férmula calcada de la experiencia norteamericana, en los
intentos por demostrar que alcanzar el anhelado estadio de Primer Mundo era sélo
cuestion de tiempo bajo la alquimia capitalista moderna. La férmula hallé eco en
América Latina, al igual que en otros paises de la periferia, en la esperanza de la
implementacién por parte de sus élites del esquema de desarrollo basado en los
procesos de industrializacién. Pero sobre todo, tuvo especial auge como programa
ideoldgico, que ofrecié al Tercer Mundo la esperanza de deshacerse para siempre del
pesado lastre “tradicional”. De esta forma, aferradas al mito del Occidentalismo,
“cruzar el Jorddn significaba alcanzar el paraiso terrenal” (Wallerstein 1975: 107). Por
ello, concluye Nils Gilman, la teorfa de la modernizacién no fue sélo un discurso
sobre lo que estaba pasando en las naciones poscoloniales, era sobre todo un discurso

sobre lo que los Estados Unidos deseaban que alli sucediera (Gilman 2003: 57).

El programa del desarrollo como motor de los movimientos emancipatorios no tardé
en comenzar a mostrar sus grietas, en palabras de Wallerstein (1975: 111): “the wine
has turned sour”. Michael Adas sefiala que la primera muestra del desfase la ofreci6 la

coincidencia de su implementacién con los procesos de liberacién en Africa y Asia, lo
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que generd contradicciones insalvables. Por una parte, porque las politicas eran
inconcebibles en el marco del proyecto colonial; por el otro, porque aun en la
perspectiva emancipatoria, éstas hacian obsoleta la version paternalista del programa
occidental (Adas 2003: 36-37).

Hacia mediados de los afios setenta, los eventos alrededor de la guerra de Vietnam
marcaron un punto de inflexién en la propagaciéon de las teorias de la
modernizacién. No sélo por el descrédito que significé su trasfondo ideolégico,
puesto de relieve por el papel de Rostow como “arquitecto de la guerra”,’ sino sobre
todo por la reaccién que en los circulos intelectuales de izquierda comenzaba a tener
el papel arrogante que se tenfa de la esperanza cientifica modernizadora como
respuesta y solucién a todos los males del planeta. De esta manera, fueron
emergiendo lentamente un amplio espectro de tendencias —teoria de la dependencia,
world sistem theory, gender studies, black studies, cultural studies, poscolonial studies- que
marcaron el camino del declive del American Dream de las ciencias sociales
norteamericanas, al poner ain mds en cuestién el universalismo modernizador de la
perspectiva del crecimiento como continuacién de la tradicién iluminista europea
(Gilman 2003: 67-69). El soci6logo alemdn Wolfgang Zapf, uno de sus principales
defensores en Europa, resume la critica en cuatro aspectos fundamentales: la
exclusiéon como resultado de las fronteras sociales del crecimiento, la erosiéon del
sistema producto de la pérdida de control politico de sus instituciones
fundamentales conjugada con la creciente individualizacién, los riesgos globales
vinculados a los problemas de la guerra, la hambruna y la contaminacién; asi como el
deterioro del medio ambiente (Zapf 1990a: 20).

A pesar de lo anterior, el desplome del bloque soviético y el fin de las “cinco
modernizaciones chinas”, con el consecuente ocaso de la busqueda de una “tercera
via” en la Europa del Este, se observé hacia finales del siglo XX un renacer de la
opcién del cambio por el camino de las instituciones occidentales (Zapf 1990a: 1-2), y

con ello una revisiéon de los planteamientos tedéricos y de los problemas de la

° Este papel ha sido detalladamente analizado por Frank, quien cita, entre otras cosas, una resefia de
The New York Times (13/4/1967): “Mr. Rostow is an arquitect of the United States policy in Vietnam,
and proud of it” (Frank 1972b: 355).
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racionalidad moderna.”” La busqueda se orientaba, desde la perspectiva de Ulrich
Beck, hacia una posible “racionalizacién de la racionalizaciéon” (Beck 1990: 40), que
permitiera continuar en el sendero de la modernidad capitalista, superando las

contradicciones que su implementacién y universalizacién habian supuesto.

Un elemento que aporta Gumbrecht a esta discusion, es el hecho de que el término
“modernizacién” apenas haya sido utilizado para nombrar los cambios politicos,
sociales y econémicos en los paises industrializadas, lo cual serfa un sintoma a la
hora de sefialar las desigualdades puestas de manifiesto en las distintas formas de
estas tendencias del cambio. “Modernizacién” en los paises en desarrollo significa
tener como objetivo alcanzar los niveles actuales de desarrollo de los paises
industrializados, e implica en la misma concepcién, una etapa que irfa entre la
descolonizacién y la contemporaneidad europea (“unsere eigene Gegenwart”, desde la
perspectiva europea del autor). La complejidad de esta basqueda se sitda en que
durante el movimiento de modernizacién de las naciones en desarrollo, las naciones
industrializadas realizan en simultdneo un desplazamiento desde esa mencionada
contemporaneidad hacia un futuro incierto (Gumbrecht 1978: 129). Como apunta
Zapf, hacia una formacién distinta de la sociedad y sus instituciones (1990a: 20). Con
lo cual, el hallazgo de ese supuesto estadio moderno seria previsiblemente
problematico: el descubrimiento de un vacio, de una fractura en el tiempo. En este
sentido, diferenciando entre los cambios en las estructuras y los cambios en la
semdntica, Luhmann advierte que los rasgos caracteristicos de la modernidad no son
estdticos, sino por el contrario, sujetos de transformaciones permanentes, de

continuidades y discontinuidades:

Ob wir wollen oder nicht, wir sind nicht mehr, was wir waren, und wir werden
nicht mehr sein, was wir sind. Das ruiniert dann alle Merkmale der Modernitit,

denn auch fiir sie gilt: Die Modernitdtsmerkmale von heute sind nicht die von

10 Bajo el lema: “La modernizacién de las sociedades modernas”, se reunié en 1990 el XXV Congreso
de la Asociacién Alemana de Sociologia, evento que permitié por vez primera desde el fin del
conflicto “Este-Oeste” el encuentro de investigadores de ambos lados de la Alemania reunificada. Para
una revisién amplia de las discusiones puede consultarse: Zapf, Wolfgang (Hrg). 1990. Die
Modernisierung moderner Gesellschaften: Verhandlungen des 25. Deutschen Soziologentages in Frankfurt am

Main 1990. Frankfurt am Main; New York: Campus Verlag.
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gestern und auch nicht die von morgen, und eben darin liegt ihre Modernitat”
(Luhmann 1990: 89).

El argumento serviria para desvelar cémo el modelo dominante moderno construye
su cara oculta a partir de un falso concepto emancipatorio de modernizacién, que se
hallaria en la propia base de la relacién entre eurocentrismo/occidentalismo y
desarrollismo. Este seria el principio que permite la inmanencia de la idea hegeliana
de que el desarrollo es el “movimiento necesario” para el “ser”, en el que éste ha
devenido una categoria ontolégica que lleva a pensar que el patrén de desarrollo
occidental ha de ser seguido unilateralmente por toda la cultura universal (Dussel
2000: 68-71, 2001: 60); ain cuando éste no podrd ser nunca plenamente alcanzado por
las culturas “no occidentales”. Esta esencia huidiza en su cardcter de vanguardia,
serfa asi otro atributo fundamental de la modernidad en su permanente juego

dialéctico con la tradicion.

1.4 América Latina: Teoria de la Dependencia como respuesta a la Teoria de la

Modernizacion

La teoria de la dependencia, que como critica a la teoria de la modernizacién hunde
sus raices en una critica general a la modernidad, se originé en los trabajos de un
grupo de intelectuales latinoamericanos que emergié de la mano de la Comisién
Econdémica para América Latina y el Caribe (CEPAL), puesta en marcha en el afio
1948, y la escuela de desarrollo econémico de tendencia estructuralista iniciada por
Raul Prebisch en la década de 1960." La premisa fundamental, y que significé una
ruptura con los esquemas del crecimiento y el desarrollo, partia de un cambio de
vision epistemoldgica, que consitié en observar la realidad social a partir de las
resistencias que a su transformacién ofrecen los elementos estructurales (Furtado
1980: 1390). La estructura dicotémica de definicién por contraste continué estando en
la base del planteamiento tedrico. No obstante, los procesos de cambio dejaron de ser

vistos de manera aislada en el dmbito especifico de cada nacién, como trdnsito

1 Entre otros, formaron parte de esta tendencia: Fernando H. Cardozo, Theotonio Dos Santos, Enzo
Faletto, Celso Furtado, Octavio Ianni, Ruy Mauro Marini, Domingo Maza Zavala, y Rodolfo

Stavenhagen.
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natural de una evoluciéon desde la tradicién hacia la modernidad, para ser
observados en toda su complejidad, considerando ademds el rol central del
capitalismo como sistema de produccién, y las consecuentes relaciones de dominio
que éste genera, como resultado de los intercambios desiguales entre las naciones del
centro y de la periferia (Boeckh 2000, Cardoso y Faletto 1978, Furtado 1961, Pierre-
Charles 1979, Prebisch 1949). Este giro epistemoldgico implicé una transformacién
notable de los discursos, al abandonar el concepto de “crecimiento econémico” para
abordar los procesos como “transformaciones” globales de estructuras, y neutralizar
asi el cardcter negativo de la “tradicién”; la cual dejé de ser un lastre, para

convertirse en simple atributo que obligaba a repensar las estrategias del cambio.

En el ya cldsico estudio Dependencia y Desarrollo en América Latina (1978), Fernando
Henrique Cardoso y Enzo Faletto observaron como tras el fin de la Segunda Guerra
Mundial existia la idea de que algunos paises latinoamericanos se encontraban en
situacién de completar su trdnsito hacia la industrializacién, y de superar las
limitaciones en el camino hacia una economia autosustentable. En general, flotaba en
el ambiente de los economistas, de los politicos y de los intelectuales, un optimismo
basado en la nocién de que América Latina estaba en condiciones de pensar en el
desarrollo y de que era el continente del futuro. Para ello era tan sélo necesario
contar con las instituciones que permitieran fomentar ese desarrollo y el ansiado
progreso a través de la modernizacién y el fortalecimiento del Estado (Cardoso y
Faletto 1978: 3-5). En la nueva fase -denominada desde la perspectiva cepalina- de
“desarrollo hacia adentro”, el impulso lo proveeria la instalacién de un sector
industrial, cuya produccién alimentaria al sector interno, permitiendo la sustitucién
de importaciones (Rodriguez 1980: 1348, 1350). Sin embargo, ya para fines de la
década del cincuenta el optimismo fue cediendo paso al desencanto, y algunos
elementos de la politica y la macroeconomia comenzaron a conjugarse como
evidencia de que las cosas no iban tan bien como se esperaba (Cardoso y Faletto
1978: 6).

El andlisis tipolégico de las circunstancias de este desempefio parecia indicar que
ante la existencia de sociedades modernas y sociedades tradicionales -producto del
paradigma de los “estadios del crecimiento” de Rostow- América Latina se ubicaria

en una etapa de transiciéon producida por una suerte de dualismo estructural que
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determinaria su cardcter intermedio. De alli que la critica de Cardozo y Faletto se
dirigié a resaltar las inconsistencias del modelo, en virtud del reduccionismo
evolucionista que observa la reproduccién de los esquemas occidentales como
anticipo de las sociedades subdesarrolladas. Los autores plantearon que en él no se
alcanzaba a establecer una relacién clara entre los diferentes estratos econémicos y
los tipos de estructura social que presuponen las sociedades tradicionales y
modernas. Asi como la conviccién de que los cambios dentro de las estructuras
sociales no obedecian a procesos acumulativos, sino al conjunto de relaciones entre
los grupos de un sistema, a través del cual unos intentan imponer al resto del
conjunto un dominio que les es propio (Cardoso y Faletto 1978: 12-14). Es decir, a la
articulacién de un esquema de andlisis basado en la observacién de los fenémenos
desde una perspectiva ahistérica, puramente economicista, se opuso un modelo cuyo
eje de articulaciéon puso de relieve la observaciéon del conjunto de las luchas y los
desplazamientos de los agentes que histéricamente han sido constitutivos de un

determinado campo social.

En virtud de estos “equilibrios de poder como determinantes del desarrollo”, la
argumentacién de Cardoso y Faletto remitia a la necesaria creacién de un
“procedimiento metodolégico” propio, que consideraba los elementos
fundamentales para determinar la orientacién de una posible modernizacién. Esto es,
las condiciones especificas histéricas y estructurales latinoamericanas (la
dominacién, la dependencia) y sus relaciones econémicas como determinantes de
procesos sociales internos y externos (el capitalismo, desarrollos no simultdneos), en
los que ese poder econémico se manifiesta como dominacién social, como politica

(Cardoso y Faletto 1978: 17-20, 62-63, 79-82).

En el Lexikon Dritte Welt (2000), Andreas Boeckh retoma los argumentos de José Luis
de Imaz, para precisar que en el centro del andlisis de la teorfa de la dependencia se
encuentra una formulacién que en su momento respondia a dos objetivos: en un
nivel tedrico ésta aspiraba a una bisqueda de las causas del subdesarrollo de
América Latina en relacién con el bloqueo inducido por la dependencia; mientras en
un nivel politico se intentaban estructurar los planteamientos y las estrategias para la

superacion de esas circunstancias (Boeckh 2000: 181).
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A pesar de estas buisquedas, la critica a la teoria de la dependencia argumenta que
sus autores “no se preocuparon por llevar el proceso de aproximacién y concrecién
sucesiva a nivel del modo de produccién dominante”, y permanecieron en el andlisis
de América Latina como conjunto, procurando alcanzar una visién global del
continente (Pierre-Charles 1979: 47); obviando también otras referencias globales que
hubieran podido enriquecer el andlisis, a partir de experiencias similares en la
comunidad atldntica, el bloque socialista oriental o incluso Israel (Imaz 1979: 145).
Por otra parte, la persistencia del binomio modernidad-tradicién fue un asunto que
desde el debate de la modernidad sirvié como fundamento para la reproduccién de
los juegos de oposiciones que habian sido articulados por ésta. En una ponencia
presentada al XI Congreso Latinoamericano de Sociologia (1974), el mexicano
Agustin Cueva apuntaba como este debate sobre el “dualismo estructural”
desembocé en una “recreacién de un dualismo de signos invertidos”, en donde los
elementos del andlisis continuaron siendo los mismos, produciendo tan sélo una
inversién de roles. La diferencia ahora era que no se atribuia al “sector tradicional”

las causas del atraso, sino més bien el “sector moderno” (Cueva 1979: 66-67).

Este conjunto de oposiciones ordené una especie de esquema reflejo con respecto a la
teoria de la modernizacién: si para la teoria de la modernizacién la expansién global
del capitalismo estd en la base del desarrollo, para la teoria de la dependencia estd en
la base del subdesarrollo. Si para la teoria de la modernizacién todo lo anterior a la
modernidad es pre-moderno, para la teorfa de la dependencia es pre-capitalista. La
teorfa de la modernizacién observa las causas del subdesarrollo en aspectos
enddgenos, mientras la teoria de la dependencia en aspectos exégenos (Boeckh 2000:
184). De este juego maniqueo, Cueva resalta que la paradoja de la teoria de la
dependencia consistié en un cruzamiento de perspectivas, que por un lado “critica a
las corrientes burguesas desde un punto de vista cercano al marxismo, mientras por
otro se critica al marxismo leninismo desde una 6ptica (...) impregnada de
desarrollismo”. Esto condujo a finales de los afios setenta hacia un callejon sin salida,
en la medida en que los criticos de la teoria del desarrollo permanecieron atrapados

en su perspectiva economicista (Cueva 1979: 64-66, 68).

En términos generales, la critica mds comuin que desde el ala marxista se hizo a la

teorfa de la dependencia se centré en una observacién de tipo metodolégico.

43



Precisamente en la férmula “capitalismo dependiente” expuesta por Cardoso y
Faletto, donde el andlisis no hace mds que obligar a permanecer en el marco del
capitalismo, y a considerar que la industrializacién, el crecimiento y la propia
democracia, son procesos concomitantes a la superacién de esa dependencia (Tucker
2000: 12). Por otro lado, una de las mayores herencias que la teoria de la dependencia
ofrecié a la politica latinoamericana, fue el tratamiento no dialéctico de las relaciones
entre lo externo y lo interno; lo que condujo a plantear que el eje de organizacién de
los problemas se halla siempre en una determinante exterior. Como plante6 Ernst
Halperin al criticar Capitalismo y Subdesarrollo en América Latina, obra de Andre
Gunder Frank (1967), se trata de una presentacion detallada y bastante convincente
de la manera en que, a partir de la Conquista, el destino de los latinoamericanos
siempre ha sido afectado por acontecimientos fuera de su continente y fuera de su
control (Halperin 1978: 99-111).

Si algo queda claro de la oposicién que la teoria de la dependencia ofrecié a los
planteamientos de la teorfa de la modernizacién -como férmula de andlisis para el
establecimiento de modelos que tienden a dirigir su mirada al horizonte de la
modernidad- es precisamente su presencia como perspectiva antagénica. Sobre todo,
en extremo valiosa como deslinde tedrico de las ciencias sociales latinoamericanas,
que alcanzaron problematizar la expansion del capitalismo desde la perspectiva de
los paises por él afectados, y observaron el subdesarrollo como el resultado de un
proceso y no como una determinante. Esta discusién fue perdiendo preponderancia
hacia finales de los afios setenta, para recuperar interés a principios del siglo XXI,
como referente tedrico y sobre todo semdntico, de la biisqueda de alternativas a los
procesos de globalizacién, en la nueva coyuntura abierta por el ascenso al poder de

movimientos de izquierda en América Latina.

1.5 Octavio Paz: el laberinto de la otredad latinoamericana

La inquietud sobre la identidad de América Latina, y su papel como invitada de
ultimo minuto al festin de la modernidad occidental, fue la premisa que guié una

parte importante de la obra del escritor mexicano Octavio Paz. El problema de la
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otredad latinoamericana con respecto a los centros metropolitanos, generado por la
complejidad de su cardcter originario y la excepcionalidad de su evolucién con
respecto al resto de las sociedades occidentales, sobre todo de la norteamericana, su
espejo contiguo. A ello se agregé la produccién cultural latinoamericana, sobre todo
la produccién literaria como proveedora de “instancias excepcionales de esa otredad
que informa a la deconstrucciéon” (de la Campa 2000: 38). Un aspecto que ha
acompafiado la problematizacion de América Latina en el espacio del denominado
Tercer Mundo, junto al conjunto de paises descolonizados a mediados del siglo XX.
No se trataba sin embargo del rescate del valor de su cultura, sino mucho mds, de la
elaboracion ontolégica de su perfil identitario, de la existencia de ésta como reflejo
del brillo y las sombras de la cultura occidental, en medio de los desequilibrios

originados por trescientos afios de dominacién colonial.

Estos problemas fueron abordado por Paz (1950) en EI laberinto de la Soledad,” al
analizar las dificultades de correspondencia y los antagonismos entre paises centrales
o imperiales y pafses periféricos o marginales, paises sujetos y paises objetos.
Disposiciones sustentadas en los sistemas de diferencias afirmados en el eje
desarrollo/subdesarollo, como parte de la persistencia de las oposiciones binarias,
que como hemos visto, estdn en la base del pensamiento filoséfico e ideolégico de la
modernidad occidental. Desde una perspectiva poscolonial, el ensayo puede ser visto
como una negacién eurocéntrica de la modernidad, que remite a las fracturas
culturales propias de las naciones latinoamericanas, como peculiaridades producidas
por la persistencia de distintas culturas y distintos niveles de ellas en un mismo

paisaje.

Paz observa los procesos resultantes de la destruccién de una cultura y la posterior
construccién de una nueva sobre sus restos, a partir de la problematizacién de la
asimilacién, la transculturacién, la hibridacién y la negacién. Procesos que
permitieron abrir las puertas a dos fenémenos en América Latina: el trasplante de la
cultura renacentista por obra de la Conquista, como “rasgo inmanente de la cultura

hispanoamericana”, y la homogeneizacién de la pluralidad americana caracteristica

"2 El conjunto de ensayos que componen El laberinto de la soledad fueron escritos a lo largo de la década
de 1940, y publicados originalmente en 1950. Existe no obstante una edicién de 1959 revisada y

aumentada por el propio autor. En adelante se citard esta dltima edicién.
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del periodo anterior a la colonia (Paz 1959: 89-90). La América posterior a la colonia
es percibida como parte del fracaso del proyecto moderno, manifiesto en el triunfo
del tradicionalismo sobre el liberalismo moderno europeo, que aceleré la dispersiéon
del continente y su fragmentacién, creando naciones incapaces de transformarse en

sociedades modernas (Paz 1959: 109-110).

El Laberinto de la Soledad es asi el conjunto de argumentos por medio de los cuales se
construye un amplio sistema de la “diferencia” mexicana, y en proyeccién, el
discurso de la otredad latinoamericana en oposicién al sujeto moderno occidental
norteamericano. “;Y quienes son los demds?” Se pregunta Paz al tematizar la
otredad mexicana: “Los demds son los “hijos de la chingada”: los extranjeros, los
malos mexicanos, nuestros enemigos, nuestros rivales. En todo caso, los “otros” (Paz
1959: 68). En el camino trazado por Paz no sélo se dibujan las diferencias con el
exterior, sino que en el mismo proceso se trazan también las marcas al interior de la
propia sociedad mexicana. De esta forma, el mexicano (y por inferencia el
latinoamericano) es distinto/otro no sélo frente al occidental del exterior, sino
también, y como producto de su inconciencia, frente al occidental que habita a su
alrededor (Paz 1959: 11). Este aspecto es también tratado por el autor en Posdata
(1970), suerte de epilogo a El Laberinto de la soledad, donde Paz plantea la existencia de
un México moderno y otro subdesarrollado, donde el dilema consiste en la
superacién de la pobreza por la absorcién o integraciéon a la modernidad. O la
estrangulacién de la modernidad por el peso ocasionado por el subdesarrollo (Paz
1970: 73, 105-106). El atributo no es exclusivo de las sociedades latinoamericanas,
sino mds ampliamente de las sociedades periféricas. Y cémo ha podido observarse
mds recientemente, tras la expansion de la fase actual de la globalizacién, de las
sociedades capitalistas en general. El esquema de las desigualdades sociales propio
de la condicién capitalista, permite la existencia de grupos —las élites-, de escala
variable de acuerdo a la situacién de cada pais, al cual le es dado convivir mds
cénsonamente en situacion de igualdad con sus pares de las metrépolis centrales y

de las periferias, que con su entorno mds inmediato.
Pero son sobre todo esos que no forman parte de las élites: los subdesarrollados, los

premodernos, aquellos que se encuentran en el centro de los andlisis de Paz. Su

critica al fracaso del proyecto moderno se nutre asi de la caracterizacién de la cultura
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mexicana contempordnea por la persistencia de un pasado remoto: el rostro violento
y la crueldad del mundo azteca como metafora de las sociedades totalitarias del siglo
XX (Paz 1970: 109-111). Por ello -resumo los argumentos y adjetivos del autor-: “la
existencia de un sentimiento de real o supuesta inferioridad frente al mundo” (Ibid:
18), hace de México un “pueblo ritual” presa de un estado de sumisién, disimulo,
disfraz, hermetismo, “nudo de contradicciones”, negacién de si mismo.
Inconformidad del presente que no es, y anhelo del pasado que ya no serd. La actitud
mexicana es lo opuesto a la actitud de europeos y norteamericanos. Impedido de
trascender su soledad (Ib7d: 58), el mexicano es un pueblo constituido por seres que
arrastran en andrajos un pasado todavia vivo. Poseedores de una “moral de siervo”,
“por oposicién no solamente a la “moral del sefior”, sino a la moral moderna,

proletaria o burguesa” (Ibid: 64).

En entrevista con Claude Fell (1979), recogida en el volumen E! ogro filantrépico, Paz
plantea que las causas del destiempo espafiol e hispanoamericano en relacién con
Francia o Inglaterra, se encuentran en una idea que fue casi un leit-motiv en la
caracterizacion de la cultura latinoamericana por la filosofia y las ciencias sociales
entre los afios cincuenta y setenta: que en el origen del atraso se halla la inexistencia
de una tradiciéon intelectual, caracteristica de los centros occidentales de la
modernidad durante el siglo XVIII. Lo que condujo de manera natural a una
conceptualizacién latinoamericana como “otredad”, como territorio del atraso;
misma definicién utilizada por las metrépolis occidentales en su proceso de

autodefinicion a partir de la creacién de diferencias.”

El escritor mexicano Carlos Monsivdis, observa sin embargo que El laberinto de la
soledad” anuncia el trdnsito a una modernidad entendida como desatadura (...), en
un paifs ya no culturalmente periférico y ya no tan dependiente de las mitologias”
(Monsivdis 2000c: 45). De alli que los argumentos de Paz se inserten, si no como
térmula para el progreso, al menos si como direccionalidad filoséfica, visién
prospectiva de la condicién marginal, deseo de una alternativa posible. La soledad

como estigma y simultdneamente como motor del trdnsito a una vida plena, es decir:

" Sobre este anélisis de la obra de Paz puede verse también: Memoria del Coloquio Internacional “Por el
Laberinto de la Soledad a 50 afios de su publicacién”, Anuario de la Fundacién Octavio Paz, nam. 3.

Fundacién Octavio Paz-Fondo de Cultura Econémica, México, 2001.
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moderna. La conciencia que se manifiesta como deseo de superacién y ruptura, como

abolicién de esa soledad que es la condicién inevitable de la vida.

1.6 Nuevas cartografias culturales latinoamericanas en debate

A finales de los afios ochenta comenzé a operar una transformacién en los discursos
en América Latina, a partir de la cual el concepto de la modernidad entré a formar
parte sustancial de los recursos de su propio repertorio definitorio, liberado de las
jerarquizaciones impuestas por las construcciones totalizadoras de las disciplinas
académicas. Por un lado, las rupturas en los dmbitos de la politica (los procesos de
democratizacién generalizados en el continente) y la economia (el fracaso del
proyecto modernizador neoliberal); y por el otro los cambios culturales ocurridos
tras la expansién de los medios de comunicacién de masas, asi como los debates de la
posmodernidad; desbordaron las caracterizaciones que sobre todo desde la literatura
habian sido dominantes en América Latina durante el periodo de “guerra fria” de la
segunda posguerra (Franco 2002). Importantes libros de resumen de bisquedas y
tanteos que venian de décadas atrds intentando despejar el terreno, como los de José
Luis Romero (1976), Richard Morse (1971, 1982), Angel Rama (1975, 1984); y los
posicionamientos de Antonio Candido (1965), o Mariano Picén Salas (1944, 1949) y
Arturo Uslar Pietri (1949, 1957) para el caso especifico venezolano; pertenecen a una
época de reflexiones y planteamientos que se cerré al comenzar la década de 1980. El
fin de este ciclo observé la aparicién de un novedoso conjunto de constelaciones, que
desde el campo de la literatura, la cultura y las ciencias sociales en general; hicieron
irrupcién para poner fin a los relatos tradicionales de legitimacién, a partir del
planteamiento de nuevas estrategias de aproximacién y la consecuente redefinicién
de los mapas culturales del continente (De Toro 2006, Rincén 2006, 2000; Moraia y
Herlinghaus 2003, Mojica 2000, De la Campa 2000).

Como argumenta el académico colombiano Carlos Rincén, se traté de la puesta en
practica de un nuevo arsenal conceptual, que fue tomando cuerpo a partir del
desarrollo de algunas metédforas, como estrategia dominante de la cultura tedrica
latinoamericana para caracterizar ciertas prdcticas, perfilar identidades, o construir la

nacion; que fueron adquiriendo lentamente valor epistemolégico ante la crisis de los
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sistemas tedricos tradicionales (Rincén 2000: 162, 168). En estas nuevas
conceptualizaciones basadas en el uso de metaforas -cuyos riesgos de simplificacién
fueron puestos de relieve por Antonio Cornejo Polar (1997)-, la investigadora
puertorriquefia Sarah de Mojica resalta el desarrollo de una l6gica de razén
transversal en “didlogo paritario” con las propuestas que, como también expone el
investigador Romdn de La Campa, se establecieron en el debate europeo y
norteamericano en torno a categorias como “simulacro” (Baudrillard), “diferencia”
(Derrida), “desterritorializaciéon” (Deleuze y Guattari), “la no univocidad de las
reglas” (Eco), “la 16gica cultural del capitalismo tardio” (Jameson), “comunidad
imaginada” (Anderson), “la crisis de los esquemas finalistas legitimadores”
(Lyotard), la “relacién poder-saber” (Foucault) y los trabajos de Paul de Man, asf

como referencias a Nietzsche, Heidegger y Borges (Mojica 2000: 17, De la Campa
2000: 29-35).

En su articulo “Latinoamérica y sus nuevos cartégrafos: Discurso poscolonial,
didsporas y enunciacién fronteriza”, Romédn de la Campa (2000) avanza en una
esquematizacion de las propuestas bajo cinco criterios fundamentales: 1. una
“reformulacién de la periodizacién colonial” que puso en cuestién los paradigmas
tradicionales, obligando a su vez a un mayor conocimiento historiografico; 2. la
revalorizacién de la oralidad como produccién de literaturas alternativas, incluida la
nueva oralidad massmedidtica; 3. la bisqueda de alternativas a las “sintesis
explicativas”, y por ende una “reflexion mds profunda de los dispositivos
epistemoldgicos de la cultura latinoamericana en torno a la transculturacién, la
hibridez y la heterogeneidad”; 4. una evaluacién critica de la subjetividad
epistemolégica como resultado de formulaciones de “instancias enunciativas”; y 5. el
“examen de la cultura latinoamericana posmoderna” en relacién con fenémenos

como la globalizacién (De la Campa 2000: 23-24).

Siguiendo el esquema planteado por De la Campa, se impone la revisién de algunos
de los mds valiosos proyectos tedricos producidos en el debate cultural desde y sobre
América Latina: la “hibridacién” de Nestor Garcia Canclini, la “modernidad
periférica” de Beatriz Sarlo, las discusiones en torno a “la no simultaneidad de lo
simultdneo” de Carlos Rincén, el programa tedrico de la poscolonialidad (Dussel,

Mignolo, Coronil, Quijano, Escobar, Lander), y el debate en torno a los medios de
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comunicacién (Martin-Barbero, Monsivdis). Todo ello, con plena conciencia de que
un trabajo pormenorizado obligaria a observar una discusién que es mucho mds
amplia, y que implicaria incluir al menos los trabajos de José Joaquin Brunner,
Antonio Cornejo Polar, Bolivar Echeverria, Norbert Lechner, Roberto Ferndndez

Retamar, Antonio Benitez Rojo, Roberto Schwarz y Nelly Richard.

1.6.1 Nestor Garcia Canclini: Culturas Hibridas, los debates en torno a la

modernidad después de la posmodernidad

El concepto “hibridacién” ha jugado en las ultimas dos décadas un rol
preponderante en el andlisis de los procesos de interrelacién cultural, y posee
amplios antecendentes en América Latina en la nocién del mestizaje como mezcla
racial y en la doble codificacién de los textos andinos desde la colonia hasta la
actualidad, caracterizados por Antonio Cornejo Polar (1994) como “literaturas
heterogéneas”. Como referencia para el estudio de interacciones culturales aparece
también reflejado en las teorias posestructuralistas norteamericanas de la década de
1960, en la obra de Jean Francois Lyotard, como parte del andlisis de la crisis de los
relatos totalizadores de la sociedad y la historia, y en la descripcion de la interaccion
entre culturas en Tzvetan Todorov. Asi como también en la elaboracién del discurso
poscolonial que a principios de los afios 1980 desarrollaron autores como Stuart Hall,
Edward Said, Homi Bhabha y Gayatri Chakravorty Spivak, para identificar las
dindmicas coloniales relegadas a las periferias por el discurso metropolitano (Pantin
2007, Rincén 2000: 170-171, Mojica 2000: 12, Young 1995: 6).

En 1990 se inserta en este debate el trabajo de Néstor Garcia Canclini (1990), Culturas
Hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad —corregido por el autor en el
ano 2001-. En esencia, el texto no se orienta a realizar un estudio sobre la hibridacion,
sino como se plantea en las primeras dos lineas de su introduccién: un andlisis de la
modernidad cultural latinoamericana. El abordaje comprende “la hibridacién” como
persistencia de las relaciones entre tradicién y modernidad, donde “la incertidumbre
acerca del sentido y el valor de la modernidad deriva no sélo de lo que separa a

naciones, etnias y clases, sino de los cruces socioculturales en que lo tradicional y lo
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moderno se mezclan” (Garcia Canclini 2001: 35). El dilema es perfilado por el autor

en tres aspectos claves:

Coémo estudiar las culturas hibridas que constituyen la modernidad y le dan su
perfil especifico en América Latina. Luego, reunir los saberes parciales de las
disciplinas que se ocupan de la cultura para ver si es posible elaborar una
interpretaciéon mds plausible de las contradicciones y fracasos de nuestra
modernizacién. En tercer lugar, qué hacer —cuando la modernidad se ha vuelto
un proyecto polémico o desconfiable- con esta mezcla de memoria heterogénea e

innovaciones truncas (Garcia Canclini 2001: 37).

El objetivo del trabajo es entonces observar cémo en el marco de la crisis de la
modernidad occidental, de la que América Latina formaria parte incuestionable, “se
transforman las relaciones entre tradicién, modernismo cultural y modernizacién
socioeconOmica” (Ibid: 40). En el volumen Culturas hibridas - no simultaneidad -
modernidad periférica: Mapas culturales para la América Latina, Sarah de Mojica (2000)
recoge el debate en torno al trabajo de Garcia Canclini publicado por la revista
britdnica Travesia.”* Alli el académico peruano Mirko Lauer observa que el
acercamiento de Garcia Canclini a la modernidad se presenta de manera “reactiva”,
como reaccién estratégica a un proceso de origen extrafio, del cual es posible sacar
partido (Lauer 2000: 49-50), a partir de una nocién de lo hibrido que se manifiesta

como “coleccién de mezclas interculturales” (Ibid: 50-51).

La critica literaria Jean Franco plantea que los argumentos de Garcia Canclini
reproducen el viejo problema de la diferencia latinoamericana, “de manera que lo
nuevo no es la ‘hibridez’ en si, sino mds bien, las tecnologias que han transformado la
cultura” (Franco 2000: 56). La cultura se transforma entonces en un conjunto de
“bienes simbdlicos que se intercambian y distribuyen”, y que transformados en
capital cultural son aptos de ser reinvertidos (Ibid: 57). John Kraniauskas reconoce en
ello la idea de “la adecuacién”, proceso por el cual Garcifa Canclini observa cémo las
ideas extranjeras” han sido apropiadas incorrectamente, y sin embargo, convertidas
en los componentes estructurales de las culturas nacionales” (Kraniauskas 2000: 62).

No obstante, argumenta Kraniauskas, “la clave de la modernidad latinoamericana no

" Travesia. Journal of Latin American Cultural Studies. N° 2, 1992,

51



puede encontrarse solamente en dicha transculturacién”, sino en la apropiacién de la
“heterogeneidad temporal”, con lo que s6lo quedaria por comprender la “dialéctica
politica” de esa modernidad (Ib7d: 63). Esto tltimo seria el problema principal del
libro, segiin Gerald Martin; quien sefiala que el trabajo observa los fenémenos
culturales obviando los contextos ecénomicos y sin ofrecer una “visién politica”

(Martin 2000: 67).

Desde el exterior de los estudios culturales, Bolivar Echeverria apunta que la nocién
de “hibridizacién”, y en general el contexto de los estudios culturales en el que se
inserta, persisten en una observacién de los procesos mediante una definicién
substancialista de la cultura de la que es imposible escapar. Echeverria opone a la
nocién de “hibridacién” una variante del “mestizaje” definida como “codigofagia”.
Esto es, el proceso violento mediante el cual los distintos cédigos del
comportamiento social, al encontrarse en el terreno de la construccién simbélica,
intentan devorarse los unos a los otros. Proceso que serfa caracteristico de América
Latina, desde la colonia hasta el periodo actual: la reconstruccién y transformacién
del c6digo europeo por parte de los indigenas latinoamericanos.” Echeverria parte
de las ideas de Antonio Cornejo Polar, quien plantea que la nocién de mestizaje
ofrece “imdgenes armoénicas de lo que obviamente es desgajado y beligerante,
proponiendo figuraciones que en el fondo sélo son pertinentes para quienes
conviene imaginar nuestras sociedades como tersos y nada conflictivos espacios de
convivencia” (Cornejo Polar 1997: 6). En sus estudios sobre las crénicas de la cultura
inca, Cornejo Polar observa como el terreno de los textos y la representacion se
convierte en un campo de batalla, donde los significados se solapan y sobreponen
compitiendo y negdndose entre ellos, y donde “el orden fundamental de sus
relaciones no es otro que el de los conflictos mds rispidos”, por lo cual el discurso de
la homogeneidad no puede sino conducir a una absoluta contradiccién (Cornejo
Polar 1994: 81-82).

® En entrevista realizada al autor en el marco del programa Perfiles de Intelectuales
Latinoamericanos, proyecto de e-learning del Lateinamerika-Institut, Freie Universitdt Berlin.
Disponible en linea: http:/ / prof08b.lai.fu-berlin.de/intellectuals/ page.cgi? ABC:echeverria. (Tomado
el 04.04.2008).
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Canclini insiste no obstante, en que el problema de la modernidad no radica en las
rupturas, la imposicién, los destiempos y la negacién que su implementacién han
ocasionado; tal como argumenta la perspectiva poscolonial; o en el mestizaje como
politica de asimilacién violenta, segin el planteamiento de Echeverria y Cornejo
Polar. El problema de la evolucién cultural latinoamericana consistiria en cémo -y a
pesar de las rupturas, la imposicién, los destiempos y la negacién modernizante- se
producen los mecanismos que permiten realizar la reconversién necesaria para
alcanzarla. Como argumenta en una entrevista realizada por la investigadora
alemana Cornelia Sieber, Garcia Canclini considera que el problema central de
América Latina sigue siendo como desarrollar la modernidad, en medio de las
contradicciones y los fracasos de ésta. En un contexto tedrico del que se
desprenderia, que atin la problematizacién de los procesos y dindmicas en su interior

contindan atados a la posibilidad de adherirse a ella.'

Jean Franco advierte que Culturas Hibridas es sobre todo “un libro en busca de un
método”, para el que la epistemologia tradicional se convierte en su mayor obstdculo
(2000: 55); y en el que contradictoriamente la hibridacién se revela como un término
menos “detonante” de lo que pretende."” No sélo por su resistencia al reconocimiento
de otras dindmicas cuya preponderancia ha sido suficientemente argumentada, sino
porque es demasiado amplio para abarcar los fenémenos de la cultura global, tanto
como las especificidades al interior de sociedades en procesos de transformacién
(Ibid: 60). El trabajo no deja de ser sin embargo un muy valioso intento, cuyo discurso
es, no obstante, portador de una alternativa cultural que no sélo reproduce, sino que
agudiza la diferencia latinoamericana, por medio de una metafora cuyo imperativo
consistiria menos en la construccién de un proyecto propio, y mds en la elaboracién
de estrategias que al intentar entrar y salir de la modernidad -cosa virtualmente
imposible como el propio autor reconoce- funcionan mds para acercarse, adecuarse,
adherirse y apropiarse de ella; en la figura de una rémora que lucha por permanecer

colgada de los retazos y despojos que ésta va dejando a su paso.

'® En anexos al trabajo Cornelia Sieber (2005) Die Gegenwart im Plural, p. 73.
' El propio Garcia Canclini reconoce que la cuestion epistemoldgica fue insuficientemente tratada en

el libro. Ver: “Las culturas hibridas en tiempos globalizados”. Introduccién a la nueva edicién de 2001.
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1.6.2 Beatriz Sarlo: La experiencia de una modernidad desde las orillas

El examen de la cultura, el campo intelectual y la vida urbana argentina entre los
afios veinte y treinta, en medio de un espacio que se pretende poseedor de todos los
ideales modernos, es el objetivo de la argentina Beatriz Sarlo en su libro de 1988, Una
modernidad periférica: Buenos Aires 1920-1930. El proyecto es emblemadtico del trdnsito
de la critica literaria latinoamericana a la critica cultural, en el impulso metodolégico
que le ofrecen los andlisis de las transformaciones sociales a partir de la lectura de
textos literarios, como en las obras de Carl Schorske (1980), Fin-de-Siecle Vienna, y
Marschall Berman (1982), All that is solid melts into air. Esto se expresa en la obra de
Sarlo a través de la modernidad como experiencia personal y universal, en la que los
procesos son expresados mds como desintegraciéon, desorden, ambigiiedad y
contradiccién (Sarlo 1988: 8); y en los que la cultura argentina se manifiesta como
cultura de mezcla, donde coexisten la tradicion criolla y la modernidad de los bienes,
las préacticas simbdlicas y los discursos importados (Ibid: 28). “La trama urbana de
diferentes perfiles urbanos y diferentes lenguas”, que se manifiesta en el campo
literario en una confluencia formal de diferentes niveles estéticos e idiomaéticos, el
margen que se visibiliza (Ibid: 179-180). La idea -ratifica su autora- debe mucho a la
nocién de “las orillas” desarrollada por Borges, lugar desde el cual se efectia una
universalizacién del exotismo desde las mdrgenes, “la tinica universalidad posible

para un rioplatense” (Ibid: 49).

Sarlo se interesa por “el impacto de la modernidad en los procesos de masificaciéon
de las clases populares, fenémeno que sucedié a las formas de la primera
modernidad en direccién centro periferia”, y que seria definido como “modernidad
periférica”; luego modificado por los procesos expansivos de globalizacién, tal como
se refleja en su trabajo Escenas de la vida posmoderna (1994), del que resalta su
capacidad para “inventarse un lugar de legitimacién simbdlica a partir de la vivencia
de su propia crisis como intelectual en el contexto de la dictadura (Mojica 2000: 16).
La investigadora Patricia D’Allemand sefiala que Una modernidad periférica... es el
intento de realizar una lectura alternativa que permita ofrecer las especificidades de
los cambios culturales ocurridos en la Argentina, utilizando como premisa una idea
de cultura que surge como resultado de la mezcla de ideologias, discursos y

prdcticas; que la autora intenta extrapolar al resto de América Latina
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desprendiéndose de los nacionalismos populistas y de la Teoria de la Dependencia,
cuyo rol ha sido dominante en la conceptualizacién de una critica cultural
latinoamericana (D’ Allemand 2000: 200-204).

Sarlo desarrolla la idea segin la cual las vanguardias del campo intelectual
argentino, al igual que una parte de ellas en el campo intelectual latinoamericano,
estdn estrechamente articuladas al campo internacional, en un periodo de transicién
y transformacién de los fundamentos de validacion y legitimacién de la literatura. Y
que el hecho de que en algunas zonas de esas vanguardias “no hay esas cesuras que
separan un movimiento europeo de un movimiento latinoamericano”, permitiria
hablar de “un momento de contemporaneidad” (Sarlo y Ruffinelli 2000: 191). En
estos lazos que conducen a necesarias interacciones con practicas y discursos
fordneos, se hallarfan las férmulas constitutivas de apropiacién y reformulacién de la
l6gica especifica de este sector del campo cultural: la “modernidad periférica”. Lo
que implica la ejecucién de transformaciones vertiginosas en periodos de tiempo
relativamente cortos, en comparaciéon con los mismos cambios ocurridos en las
metrépolis europeas. Esto ocasiona no pocos traumas, por la asimilacién de nuevos
discursos y formas de vida, que de manera apresurada comenzaron a
interrelacionarse y a desplazar las férmulas tradicionales. Pero a su vez, como
observa D’Allemand, es a la luz de estos cruces donde se crean las condiciones de
una especificidad cultural latinoamericana, que rompe con la nocién de una
produccién cultural entendida como negatividad de “meros actos miméticos”,
proponiendo como respuesta la posibilidad de creacién de una narrativa positiva
desde un espacio marginal, lo que constituye uno de los mayores aportes de Sarlo a
la critica cultural latinoamericana. El interés estd asi en demostrar cémo los escritores
asimilan los cambios de fisonomia por los que atraviesa Buenos Aires “desde un
espacio cultural heterogéneo, que mezcla tradicién y modernidad, y desde luego,
como producen proyectos estéticos diferenciados de los metropolitanos”

(D’ Allemand 2000: 205). La pregunta la formula Sarlo en los siguientes términos:

(Podemos pasar de un dia para el otro, de una semana para la otra, de un
proyecto para el otro, de un curso al otro, podemos atravesar las barreras
sociales, simbdlicas, estéticas, ideoldgicas, que hay entre los diferentes niveles

culturales? La pregunta mds trivial: ;pueden unirse en un curso estos mismos
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textos? Si, mi apuesta es positiva, afirmativa, pero de todas maneras, atin con esta

apuesta hecha, los problemas quedan en pie (Sarlo y Ruffinelli 2000: 187).

La modernizacién cultural propuesta por la “modernidad periférica” funciona asi
como un vector que permite la articulacién de las heterogeneidades culturales, a
partir del planteamiento metodoldgico que le ofrece una critica cultural que rinde
tributo al estallido de la idea de totalidad. No se informa sin embargo en
profundidad, el contexto politico, econémico y social sobre el que estos procesos en
la literatura y en la cultura tienen lugar. Mds alld de una pinceladas sobre la
inmigracion, los cambios en la ganaderia y la revolucién rusa, esto es una dimensién
que simplemente no forma parte del andlisis. Con lo cual los cambios mostrados
operan en circunstancias histéricas no muy claras, en donde el rol autoral y de las
vanguardias estéticas aparece un tanto aislado. A pesar de lo anterior, el trabajo
intenta demostrar, en los términos descritos por José Joaquin Brunner, que la
modernizacién no es una escala continua que conduce de manera ordenada y
secuencial a la modernidad, sino que ésta es mds bien un conjunto de procesos que se
manifiestan de manera “desordenada y circular”, en los que nadie deja de estar
situado (Brunner 2006: 191).

1.6.3 Cartografia posmoderna a partir del realismo magico en tiempos de
globalizacién. Carlos Rincén: La no simultaneidad de lo simultdneo; Mapas y

pliegues

Al tiempo que la “hibridacién” de Garcia Canclini recoge la idea modernizadora del
inacabado proyecto de Habermas, y la “modernidad periférica” de Sarlo propone la
contemporaneidad entre el centro y las margenes, el teérico colombiano de la cultura
y la literatura Carlos Rincén, parte de la idea de “no simultaneidad” para poner en
cuestién las nociones de tiempo y espacio, coincidiendo con la enorme complejidad
de temporalidades que permiten observar la modernidad desde el espacio
latinoamericano. Con ello intenta poner el acento en el problema de los
reordenamientos espaciales que imponen la globalizacién y la sociedad de la
informacién desde la década de 1980. Tanto en La no simultaneidad de lo simultdneo:

Postmodernidad, globalizacién y culturas en América Latina (1995a), como en Mapas y
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Pliegues: Ensayos de cartografia cultural y de lectura del neobarroco (1996); Rincon ofrece
una original relectura de los aspectos inherentes a la condicién cultural
latinoamericana, teniendo como premisa una “caida de la temporalidad en la
espacialidad”, que lo conduce a observar tiempo y espacio como categorias de la
modernidad que pueden ser asimilables de mdltiples formas, en donde la
modernidad no es més la “destruccién y substitucién de tradiciones”, sino sobre todo
“una compleja reorganizacién de las relaciones temporales y espaciales” (Rincén
1996: 73).

La metédfora que sirve de punto de partida a los planteamientos de Rincén puede
resumirse en el titulo del primero de los libros. El propio autor ha desvelado que la
férmula se compone a partir de la conjugacién de la obra de Ernst Bloch (1935), Die
Gleichzeitgkeit des Ungleichzeitigen, estudio que buscé penetrar en las relaciones entre
facismo y modernidad en la Alemania nazi, y que hasta la década del setenta fue til
referencia en América Latina en el intento de asimilacién de los procesos y
fenémenos que hacian concebible una “especificidad latinoamericana” (Rincén 1995:
209). En el deseo por indagar en el origen del galimatias conceptual, Cornelia Sieber
ha acudido a otro texto de Bloch (1975): Experimentum Mundi, para constatar como su
modelo se sirve de nuevas teorias de la fisica, en la observacién del tiempo y el
espacio como abstracciones subjetivas, cambiantes a partir de las variantes con que

éstas pueden ser pensadas:

Es gibt weniger und mehr Zeit, je dem Mehr oder Weniger des Verdnderns in
ihrem Rahmen. Alles lebendige hat nach Maf seines Lebens seine eigene Zeit (...)
(Bloch 1975: 104, cit. Sieber 2005: 40).

Estas variaciones de tiempo y espacio en el dmbito de la modernidad, y la
subjetividad con que pueden ser pensadas, fueron las que permitieron que se
originaran discursos que dieron cuenta de la problemdtica latinoamericana sobre la
base de la “desigualdad de las sociedades nacionales en cuanto a componentes,
grados y modos de articulacién entre “modernidad (...), “modernismo” (...) y
“modernizacién” (...), haciendo hincapié en temas tales como la modernizacién sin
modernidad o el modernismo sin modernizacién” (Rincén 1995: 209). Discursos que

segin la tesis expuesta por Rincén, esquematizada en el dltimo capitulo de La no

57



simultaneidad. .., han perdido toda vigencia, en virtud de que las transformaciones del
proceso de globalizacién que intentaron mostrar han cambiado drasticamente (Ibid:
209). Es decir, “la simultaneidad de lo no simultdneo” carece ya de efectividad como
térmula explicativa de los fenémenos caracteristicos de la sociedad latinoamericana,
por el hecho determinante de que el contexto que permitia tal objetivacion es otro.
Las simultaneidades han sido alteradas, o se han radicalizado, en el sentido en que lo
plantea Ulrich Beck (1990) en su tesis de la segunda modernidad. Razén por la cual
urge articular nuevas formas de pensarlas y expresarlas, propésito en el que se centra
el esfuerzo de Rincon: esto es, entender como el desarrollo histérico se ha vinculado a
una “nueva fase de la globalizacién”, periodo que remite a un tiempo de cambios, de
aceleraciones y mutaciones, cuyas consecuencias serian el incremento de las

“independencias locales” y las “interdependencias globales”.

Raymond Borgmeister delinea desde la lectura de La no simultaneidad... cémo los
andlisis de Rincén conducen a través de una amplia variedad de fenémenos, por las
rutas interpretativas del “texto posmoderno”, y la emigracién del concepto
“posmodernismo” al terreno de la arquitectura, las artes y la teoria de los medios
masivos; hasta concluir en la nocién de “sociedad posmoderna”, momento en el que
la literatura latinoamericana ya ha ofrecido un posicionamiento en el dmbito
internacional de ese debate (Borgmeister 2000: 99). De esta forma se realiza el giro
que permite “marcar diferencias y alteridades culturales”, al resituar en una
perspectiva latinoamericana la discusién sobre lo “posmoderno” y las teorias sobre el
“posmodernismo”. En donde es necesario destacar el concepto “estilos de teoria”,
introducido por Rincén para poner de relieve el hecho de que en las ficciones

latinoamericanas subyace una teoria (Ib7d: 103).

Rincén distingue entre dos sentidos la definicién de posmodernismo: uno tipolégico
y otro filoséfico. Tanto como esa distincién importa el hecho de que el debate de la
posmodernidad ha servido en el espacio latinoamericano como motor para la
renovacion de los discursos, marcados por los cambios sociales, politicos y por una
revaloracién y autocomprension intelectual y cultural (Rincén 2006). Esta renovacion,
que dirigi6 su horizonte hacia la teoria cultural, se insert6 en una discusién de mayor
alcance, que Rincén articula con la publicacién de La condition postmoderne (Lyotard

1979) y el debate sobre el multiculturalismo llevado a cabo en Norteamérica. All, la
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asimilacién de los textos de Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Mdrquez y Carlos
Fuentes, habria ocasionado dos eventos: por una parte constituyé un aporte para la
construccién de nuevos marcos epistemoldgicos en la formulacién de problemas
tedricos; y por la otra, al obviar las especificidades que esos textos literarios
representaban, obvié también “los estilos de teorfas” y las teorizaciones que ellos
aportaban, convirtiéndose en una suerte de saberes subyugados (Borgmeister 2000:
106). La idea de que esa situacion de alteridad no es tanto una reduccién hegemonica
de la diferencia, sino sobre todo un elemento constitutivo de la “condicién
posmoderna” (Rincén 1995b: 224), plante6 entonces la necesidad de reinscribir esos
saberes literarios negados en “procesos sociales, mediales y tedricos
latinoamericanos” actuales (Rincén 2006: 109-110), a partir de su vinculacién con la
teoria cultural posmoderna y la critica poscolonial, como estrategia y propuesta para

su reubicacion en el contexto internacional (Rincén 2006: 112).

La investigadora alemana Ellen Spielmann plantea que el trabajo de Rincén sigue
metodolégicamente “el camino de los andlisis concretos que conllevan a la
construccién de redes entre el discurso académico y el discurso publico”,
moviéndose en un espacio que va de los fenémenos a los procesos, en un intento de
construccién y deconstruccién que le permite avanzar en el andlisis, al tiempo que se
hace teoria (Spielmann 2000: 118). En la introduccién al trabajo ya citado de Sarah de
Mojica, ésta recoge y amplia la tesis de Spielman expuesta en el mismo volumen,
para argumentar como La no simultaneidad... produce un descentramiento en la
discusién latinoamericana sobre el postmodernismo, ofreciendo como respuesta al
problema de la globalizacién la nocién de cartografia, al tiempo que introdujo en la

discusién latinoamericana los temas del debate poscolonial (Mojica 2000: 15).

Esta idea del “mapa” como representacion es de singular interés en la obra de
Rincén. En Mapas y Pliegues (1996), especialmente en el capitulo titulado:
“Postmodernismo, discursos postcoloniales y los nexos cartogréficos del realismo
madgico”, el autor hace una amplia pesquisa en torno a esta discusién de geografia
cultural. El objetivo es la articulacién y contextualizacién de los nuevos discursos
latinoamericanos, dirigidos a desarrollar alternativas de conceptualizacién frente a la

obsesion totalizante de “homogeneidad y dominio”, impulsada por la imposicién de
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los mapas construidos a partir de identidades herméticas caracteristicas de las

cartografias etnocéntricas.

En esta perspectiva cartogréfica, resultante de la reordenaciéon del espacio y la
sincronia global, lo que queda al descubierto es la enorme complejidad de un
laberinto. El reto de la disolucién del principio de unidad, en el sentido
postmoderno. Un dmbito conceptual en el que las opciones se reproducen en una
diversidad de metédforas, donde las dificultades manifiestas por los dispositivos
tradicionales de la teoria “han adquirido valor epistemolégico” (Rincén 2000: 162). Y
que sin perpetuar finalmente una légica certera que permita el logro de férmulas
universales para la explicacién de determinadas particularidades sociales y culturales
—precisamente en lo opuesto se halla su significado-, lo que persiguen es ofrecer mds
un balance de la diversidad de fenémenos que componen “las diferencias
culturales”, en medio de las nunca sencillas relaciones e interconexiones del mundo
actual. Y en donde, me permito concluir con una cita: “Las (geo)grafias lingiiisticas,
literarias, culturales se vuelcan hoy hacia memorias multiples y lugares
geoculturales; cruzan limites, atraviesan océanos, articulan posiciones de redefinicién
de la modernidad, construyen[do] identidades, [y] situdndose como espejos
distépicos” (Rincén 1996: 77).

1.6.4 La razon poscolonial latinoamericana

La teoria poscolonial puede ser entendida como un conjunto de précticas tedricas,
puestas de relieve en el dmbito de las ciencias sociales a partir de un grupo de
herencias coloniales, en la interseccién de la historia moderna europea y las historias
contramodernas coloniales, que estuvieron desde un principio conectadas con las
experiencias del Tercer Mundo, primero en Asia y Africa y posteriormente en
América Latina (Ashcroft 1999, Dussel 2005, Lander 2000, Mignolo 2001, 1995a,
1995b, Seed 1991)."*

'® Los procesos de liberacién de las colonias europeas en Africa y Asia durante la segunda parte del
siglo XX y el consecuente surgimiento de los movimientos que problematizan la univocidad del West
moderno, tendrdn en referencia con América Latina una distancia de mds de siglo y medio, razén por

la cual la ubicacién latinoamericana en el grupo de paises del Tercer Mundo no fue siempre de facil
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La critica llevada a cabo por Edward Said (1978) en Orientalism, donde éste describe
el proceso mediante el cual Asia y el Medio Oriente fueron representados como
otredades por el mundo Occidental, es considerada frecuentemente en los circulos
académicos como un texto inaugural; junto al cual deben considerarse —entre otros-
el proyecto de Immanuel Wallerstein (1974) para una relocalizacién del mundo
moderno en The modern World System, o los trabajos desarrollados por el grupo de
Subaltern Studies de la India, cuyo foco consistié6 en demostrar los mecanismos a
través de los cuales las practicas discursivas britdnicas sirvieron para implementar en
India un sistema politico y legal (Guha 1982). En América Latina se pueden hallar
antecedentes tempranos a este debate en la conceptualizacién de Frantz Fanon (1961)
de las zonas fronterizas como zonas de expansién colonial y de violencia, la nocién
de “transculturacién” introducida por Fernando Ortiz (1963), los andlisis de Darcy
Ribeiro (1970) sobre la configuracién sociocultural latinoamericana, el trabajo de
Silviano Santiago (1978) sobre cultura, literatura y dependencia cultural; la nocién de
“canibalismo” esbozada por Haroldo de Campos (1978), o la de “la colonialidad del
poder” de Anibal Quijano (1988), asi como la recontextualizacién del mestizaje
realizada por Gloria Anzaldda (1987); propuestas que podrian agruparse en el marco
de la perspectiva postcolonial, en su interés por dar cuenta de diferentes herencias y
legados coloniales. A estas hay que sumar los trabajos recientes del Latin American
Subaltern Group, asi como un amplio grupo de autores vinculados a esta perspectiva
desde distintas ramas de la academia en América Latina y los Estados Unidos:
Arturo Escobar, Catherine Walsh, Fernando Coronil, Santiago Castro Gémez,

Edgardo Lander, Walter Mignolo y Ramén Grosfoguel, entre otros.

Particularmente la obra de Wallerstein abri6 las puertas a una novedosa historizaciéon
de los procesos geopoliticos, que permiti6 el desmontaje del cardcter ontolégico de
los procesos y de la historia europea concebidos como principio y final de la historia
universal. La critica poscolonial a la modernidad nor-eurocéntrica basada en
procesos de cardcter intraeuropeo propone una segunda visién de la modernidad (en

sentido mundial), que consistié en una definicién y un reconocimiento del mundo

aceptaciéon. Por ello, el concepto de poscolonialidad es apenas recientemente incorporado a los
circulos académicos latinoamericanos de los Estados Unidos, mientras que los conceptos de
modernidad y postmodernidad han sido extensamente elaborados, sobre todo en aquellos paises con

gran poblacién de descendencia europea (Mignolo 1995b: 95).
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moderno en su totalidad sélo a partir de 1492, cuando tras la expansién portuguesa
al Extremo Oriente y la conquista de América por parte de Espafia, Europa se erigi6
como centro de la geopolitica y de la historia mundial (Wallerstein 1974). Mignolo
plantea que esta critica al eurocentrismo desde la exterioridad colonial o desde la
colonialidad del ser, implica de una parte el reconocimiento de la contribucién
europea en la construccién de la civilizacién planetaria durante los tltimos cinco
siglos, y de otra el reconocimiento de la contribucién de la diversidad a partir de los
aportes de Asia, Africa y América del Sur, que habia sido dejada de lado durante el

proceso de autoafirmaciéon de Europa como centro (Mignolo 1995b: 33).

En su articulo “Colonial and Postcolonial Discourse”, Patricia Seed (1991) observa lo
poscolonial como sinénimo de la teoria del discurso iniciada por Said, pero cuyas
fuentes pueden hallarse en un campo mds amplio, en los textos de escritores y
criticos a partir del siglo XIX —-muy claramente en Frantz Fanon-, orientados a la
busqueda de la independencia. Por su parte, Bill Aschcroft define lo poscolonial
“como una forma de hablar sobre las estrategias politicas y discursivas de las
sociedades colonizadas”, a partir de las cuales debemos escrutar con mayor
detenimiento “las variadas formas de operaciones antisistémicas dentro del sistema
mundial global” (Aschcroft 1999:15). El argumento conduce a una revisién de los
procesos de colonizacién y descolonizacién de América Latina, para observar las
raices de la emergencia de la modernidad, en la expansién hegeménica de los
preceptos del proyecto moderno y de las ideas de la Ilustracién por el mundo, de la
mano de la expansién imperial europea a lo largo de los siglos XVIII y XIX. En una
direccién paralela, Mignolo sugiere que la poscolonialidad no es la cara oculta de la
postmodernidad (en la forma en que la colonialidad se relaciona con la modernidad),
sino que la poscolonialidad, lejos de indicar el fin de la colonialidad, implica mds
exactamente su reorganizacién, su nuevo rostro actualizado por la sociedad de la

informacién (Mignolo 2001: 16).

El poscolonialismo nace asi de las luchas de los intelectuales de las naciones
colonizadas por hacer suyas las herramientas discursivas del discurso imperial para
interpolar sus propias realidades y actividades culturales en el escenario global
(Aschcroft 1999: 15). La perspectiva ha posibilitado un cuestionamiento del espacio

intelectual de la modernidad y la organizacién de un orden mundial, en el que “el
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Occidente y el Oriente, el Yo y el Otro, el Civilizado y el Barbaro, fueron inscritos
como entidades naturales” (Mignolo 1995b: 93); y como mecanismos de racismo
colonial para la construcciéon de una identidad europea homogénea en oposicién
dialéctica con una “otredad” nativa (Hardt y Negri 2000: 101-105). No obstante, lo
poscolonial debe ser entendido no como superaciéon del colonialismo, sino como
posicion critica frente a sus legados, con lo cual se constituye en respuesta critica a la
modernidad desde la periferia. Esto es, la articulacién de los movimientos de
resistencia a la occidentalizacién y la globalizacién, asi como la produccién creativa
de estilos de pensar que marquen constantemente la diferencia con ese proceso de
occidentalizaciéon (Mignolo 1995a: 91, 1995b: 32).

Una parte importante del eje de estos debates se encuentra en el concepto de
soberania que fue definido en Europa simultdneamente con la evolucién de la
modernidad. Este concepto de “soberania moderna” funcioné como piedra angular
en la construccién del eurocentrismo, al ser desarrollado en las relaciones de Europa
con su mundo exterior, y fundamentalmente con el mundo colonizado. Su idea
central fue dominar hacia adentro de Europa, y lo europeo dominando hacia el resto
del mundo (Hardt y Negri 2000: 70). No obstante, el concepto es cada vez mads
problemaético, sobre todo debido a los procesos de globalizacién que tienden a
favorecer determinados intercambios culturales, agudizando “la conciencia del
mestizaje, de las fronteras y de los espacios entre medios, de ser y no ser, de ser lo
uno y lo otro, etc.” (Mignolo 1995b: 33); con el resultado de que las soberanias

culturales —a pesar de la barreras impuestas- se encuentran cada vez mads en cuestion.

En su mayor parte las posturas esbozadas por la teoria poscolonial son “posiciones
emergentes” que no rebasan las anteriores (la novedad moderna), sino que reclaman
su derecho a la existencia en los debates politicos, epistémicos y éticos
contempordneos; asi como la necesidad de construir futuros justos y democraticos
(Mignolo 2001: 48). Esto es, el proceso de “relocation of meaning” que se produce como
respuesta al “allocation of meaning” colonial, y que la teoria poscolonial intenta
problematizar como préctica oposicional (Mignolo 1995a: 91, 1995b: 39-40). Como
respuesta tedrica en reaccién a la crisis y descentramiento del proyecto moderno,
podria decirse que la postmodernidad “es el discurso de la contramodernidad

emergida de las colonias de asentamiento, mientras que la poscolonialidad es el
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discurso de la contramodernidad manifiesto por la colonizacién de profundo

asentamiento (Mignolo 1995a: 94).

Seed critica el hecho de que muchos de los investigadores vinculados al dicurso
poscolonial han adoptado el papel de defensores a ultranza de aquellos que son sus
sujetos de estudio, impidiéndoles realizar alguna critica a las distintas formas de
nacionalismo surgidas con posterioridad a la independencia (Seed 1991: 197). Otra de
las criticas mds comunes a la teoria poscolonial, es que ésta se asocia con intelectuales
provienentes de sociedades con fuertes herencias coloniales, pero que han estudiado
o se hallan ubicados como élites académicas precisamente en los centros de
dominacién desde los que pretenden articular su oposicién: es decir, viven una
condicién de ambivalencia que impide su clara localizacién entre “el Primer” y “el
Tercer Mundo”. De esta forma, en virtud de su reputacién y prolongada residencia
en Occidente, ellos no formarian parte alguna del Oriente, y por ello su contribucién
para formar un campo, se habria producido en el mismo contexto de
internacionalizacién que ellos intentan estudiar (Seed 1991: 198). No obstante, a pesar
de la validez del cuestionamiento, este altera en casi nada el valor del planteamiento
poscolonial. De alli los argumentos de Mignolo: “las personas que son de un lugar en
el corazén del imperio tienen la competencia necesaria para teorizar, sin darle
importancia al lugar donde estan” (Mignolo 1995b: 100), pues mds importante que la
especificidad de los autores es la resonancia de sus conceptos en diferentes lugares
(Hardt y Negri 2000: 154). Por otro lado, es necesario acotar que un pensamiento de
estas caracteristicas hunde sus raices en los numerosos aportes antes mencionados;
pero no ha sido sino hasta el descentramiento producido por las tesis del
“orientalismo” o la “geopolitica del conocimiento”, que han vuelto a ser leidos desde
una nueva perspectiva, confiriéndoles una significaciéon, una pertinencia y una
actualidad absolutamente nuevas; como consecuencia del proceso de

resemantizacion y rearticulacién discursiva, cronoldgica y espacial.”

" Dos muestras como ejemplo: La introduccién de Homi Bhabha a la reedicion en inglés del trabajo de
Frantz Fanon (1986), bajo el titulo Black Skin, White Masks. Londres: Pluto Press, y la introduccién de
Fernando Coronil a la traduccién al inglés del estudio de Fernando Ortiz (2001) Cuban counterpoint:

tobacco and sugar. Durham: Duke University Press.
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Una limitante siempre expuesta en contra de la perspectiva poscolonial seria su
incapacidad para observar fenémenos contempordneos. Desde el punto de vista de
Seed (1993), los fenémenos de resistencia y adaptaciéon propios del discurso
poscolonial son ttiles para el andlisis en determinados contextos histéricos, aunque
susceptibles de ofrecer oposiciones binarias que conducen al establecimiento de
dicotomias entre buenos y malos, a partir de las cuales es muy dificil observar las
variadas y cambiantes formas de la produccién cultural actual. Una posicién que
comparte Garcia Canclini, quien observa las dificultades de centrar el andlisis de los
fenémenos latinoamericanos en el marco de procesos que alcanzan ya los doscientos

afos (Garcia Canclini, entrevistado por Sieber 2005: 272-273).

1.7 Los medios de comunicacidon en el centro del debate cultural latinoamericano

La recepcién del pensamiento critico del grupo de intelectuales de la Escuela de
Frankfurt, supuso para las ciencias sociales latinoamericanas durante los afios
sesenta y setenta, un modelo adecuado para la observacién de los fenémenos
culturales derivados del desarrollo de los medios de comunicacién, que como calco
del sistema comercial americano se habian expandido por el continente. La linea
divisoria que marc6 la critica de Horkheimer y Adorno (1947) entre el arte culto y la
industria cultural de lo masivo, vinculando el contexto americano de ésta tltima a la
experiencia del régimen nazi, permitié articular el progresismo de las ciencias
sociales cercanas a la teorfa de la dependencia, con un planteamiento que se
distanciaba de la mass communication research norteamericana (Mattelart 1981: 22,
1993: 232-233; Mattelart et al. 1970: 11, Martin-Barbero 1989: 10, Wolf 1996: 103-105).%

* La mass communication research se desarrollé en los Estados Unidos a partir de la década de 1920,
enfocando sus estudios en los conceptos de persuasiéon y cambios de actitud, ejes principales de los
distintos modelos sobre efectos de los medios que se establecieron desde entonces. En su trabajo de
1987, Mass Communication Theorie, Denis McQuail describe la evolucién de estos trabajos en tres
periodos: uno que se inicia en la segunda década del siglo XX y que se difundié con el nombre de
“teorfa hipodérmica”, basado en la creencia de que los medios tenfan un poder casi ilimitado para
influir en las opiniones, creencias y formas de vida. Un segundo periodo surge a principios de los
afios cuarenta, basado en trabajos empiricos de Josep Klapper, Paul Lazarsfeld, Robert Merton y Carl
Hovland; que concluian que los efectos de los medios tenian un cardcter limitado. Y una tercera fase

que desde los afios sesenta hasta hoy ratifica la influencia de los medios, pero bajo determinados
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América Latina, un continente que acumulaba dos tercios de la capacidad medidtica
del Tercer Mundo, y cuya experiencia en el &mbito de la telecomunicacién era casi
tan vieja como los propios artefactos radiales y televisivos, se convirtié en
vanguardia al ofrecer las primeras reflexiones criticas sobre las estrategias
modernizadoras vistas desde el campo comunicacional (Mattelart 1993: 203). La
recepcion de los trabajos de Adorno, Horkheimer y Marcuse, dieron pie a
importantes andlisis del sistema de la comunicacién, como los estudios seminales
para el continente desarrollados en Venezuela por el teérico Antonio Pasquali (1963,
1970), el periodista y docente Eleazar Diaz Rangel (1967), y el socidélogo Oswaldo
Capriles (1976); asi como del francés emigrado a Chile, Armand Mattelart (1970), y
de éste tltimo junto a Ariel Dorfman (1972). El objetivo de estos trabajos era menos la
originalidad tedérica —a excepciéon de la obra de Pasquali-, concentrdndose
principalmente en la adaptacién de las nociones del pensamiento critico y la teoria de
la dependencia, para desmenuzar las relaciones entre “base” y “superestructura” a
través de las interacciones entre los medios de comunicacién y el sistema econémico

impulsado por las empresas trasnacionales y los estados-nacion.

Como refiere Carlos Rincén en su reordenamiento de la discusién, “la revisién de la
industria de los medios como industria pesada mantuvo ese traslado del modelo de
la teoria de la dependencia al terreno del andlisis de los procesos de comunicacién
masiva, [cuya guia tedrica] afirmaba la diferencia radical entre cultura de élite,
cultura popular y cultura de masas, con portadores sociales distintos y constitutivos
de proyectos sociales excluyentes” (Rincén 1995a: 213). La influencia de las ideas de
los de Frankfurt era no sélo preponderante, sino que encajaba a la perfeccién con la
situacion latinoamericana y el contexto socio-politico de los debates alli suscitados.
Por ello, quienes buscan una opcién a la perspectiva de la Dialektik der Aufklirung, lo

hacen no tanto por oponerse a sus planteamientos, sino sobre todo por buscar

pardmetros. Tiene distintas variantes en los trabajos de Noelle Neumann y su “teoria de la espiral del
silencio”, Tichenor, Donohue y Olien: “teoria de desniveles del conocimiento”, o la teoria de la
“agenda setting” desarrollada por Maxwell McCombs y Donald Shaw. La critica mds frecuente que se
atribuye a la mass communication research, tal como se refleja en los planteamientos de Mattelart, es que
ésta surgié sobre todo como respuesta a una demanda de firmas comerciales y publicitarias, y
posteriormente por el interés de politicos y militares por medir la eficacia de la propaganda (Mattelart
etal. 1970: 11).
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alternativas a lo que convertido en dogma irremediablemente conducia a un callején
sin salida (Martin-Barbero 1989: 10). La hendidura —podriamos especular- se
encontraba en los propios razonamientos esbozados por Horkheimer y Adorno: el
caracter de la industria cultural no era resultado del “retraso cultural”, del atraso de
la conciencia americana con respecto al estado de la técnica, sino que era mds bien la
europa prefacista la que se habia quedado atrasada, gracias a lo cual conservaba en
su espiritu un resto de autonomia y sus dltimos exponentes de existencia, por penosa

que esta fuera (Horkheimer y Adorno 1947: 177).

En esta perspectiva, las preguntas que entonces se producian en el contexto
latinoamericano podian esbozarse mds o menos asi: ;Cudl es el hecho determinante
de la situacién latinoamericana tras el entronque de las tradiciones pre-modernas y la
cultura de masas? ;Cudl es el resultado de este proceso de importacién y penetracién
del modelo cultural industrial americano en las sociedades de “heterogeneidad
estructural” -segin la férmula cepalina- o “heterogeneidad cultural” en la
conceptualizacion de Antonio Cornejo Polar? Es este atraso —lo mismo que el atraso
europeo argumentado por Horkheimer y Adorno- la tabla de salvacién de las
tradiciones, de las culturas populares, ausentes del cosmopolitismo propio de las
industrias culturales. O seria mds bien éste, tal como fue largamente razonado,
precisamente el que facilitarfa una transculturacién (“aculturacién” se decia en el
estudio de los medios) relativamente apacible de la industria cultural en su variante

dependiente.

A esta razén dualista que persiste en observar la modernidad latinoamericana atada
a la dimensién temporal y a la vez sumida en la crisis del proyecto moderno (‘Die
Dialektik’, ‘Die Gleichzeitgkeit des Ungleichzeitigen’) se ofrecieron también alternativas
dentro del espacio que se abre en el encuentro de los estudios de la cultura con los de
la comunicacién.” Los trabajos fundamentales de intelectuales como Jestis Martin-
Barbero y Carlos Monsivdis, se sumaron aqui a los valiosos acercamientos al tema

que estaban efectuando otros autores como los argentinos Beatriz Sarlo (1988, 1994),

! De esta coincidencia epistemolégica que no es simplemente una metéfora, es paradigmatico el
encuentro de CLACSO realizado en Buenos Aires en el afio 1983, donde por vez primera se sentaron
en una misma mesa los investigadores latinoamericanos de la comunicacién con los de la cultura

(Martin-Barbero 2000: 170).
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Nestor Garcia Canclini (1990) y Oscar Landi (1989), el investigador y politico chileno
José Joaquin Brunner (1988), y el socidlogo brasilefio Renato Ortiz (1988); para trazar
un nuevo mapa de la cultura y la comunicacién en América Latina. Lo central del
encuentro era mirar en amplitud los procesos, “localizando ese otro lugar que es lo
popular”, para “decubrir que las relaciones de lo masivo a lo popular no son sélo de
negacién, sino también de mediacién” (Martin-Barbero 1989: 13). Y donde “lo
popular sefiala no un “objeto” sino un lugar desde el que repensar los procesos”, ese

lugar desde el que salen a flote los conflictos que articula la cultura (Ibid: 14).

1.7.1 Jestis Martin-Barbero: de los medios a las mediaciones

El tedrico espafol nacionalizado colombiano Jests Martin-Barbero, propuso hacia
finales de los afios setenta un andlisis de los fenémenos de la cultura y la
comunicacién, cuya busqueda pretendia alejarse de la fascinacién funcionalista y la
escoldstica marxista, desplazando el eje de observacion desde el emisor en tanto
aparato omnipotente, hacia el receptor como agente activo del proceso de la
comunicacién. Esto implicé ubicarse en la perspectiva del destinatario, para mirar
desde alli las estrategias y modalidades que tienen lugar al momento de efectuar la
apropiacién de los mensajes; observando la constitucién de lo masivo en el propio
espacio de las culturas subalternas, e intentando de esta forma acceder a las
diferentes matrices culturales y temporalidades de la modernidad latinoamericana
(Martin-Barbero 1987, 1989, 1995a, 1995b, 1995¢, 1999b, 1999¢, 2000, 2002, 2003a, 2005,
2006; Martin-Barbero y Herlinghaus 2000).

Esta btisqueda del sentido de lo comunicacional en lo cultural se expresa de manera
ejemplar en el trabajo De los medios a las mediaciones (1987). Alli Martin-Barbero se
posiciona en linea con una mirada de los procesos socioculturales de igualacién y
diferenciacién que operan menos por las ideologias y mds por el consumo (Bell 1961),
en los que la comprensién del papel de los medios tiende a privilegiar sus efectos
por sobre sus significados: la idea de que “el medio es el mensaje” (McLuhan 1964).
El autor argumenta que la nueva revolucién es s6lo comprensible a partir de los
fenémenos vinculados al consumo, ofreciendo la opcién de pensar en positivo lo que

acontece a la masas, en abierta oposicién al andlisis marxista que redujo los
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fenémenos culturales al esquema de la lucha de clases, homologando el concepto de
cultura al de ideologia. Se adhiere asi a la idea de que los cambios que se estdn
produciendo no se sitian en el &mbito de la politica, sino de la cultura. Pero de una
cultura ya no entendida aristocrdticamente, sino como “los cédigos de conducta de
un grupo o de un pueblo”, en donde el cine, la televisiéon y la publicidad; han
reemplazado a la escuela y a la familia como los espacios privilegiados de la
socializacién, y en el que la cultura de masas no es el fin, sino el comienzo de una

nueva cultura que los medios han hecho posible (Martin-Barbero 1987: 43-47).

La obra de Benjamin le ofrecié una amplia ventana para pensar en la experiencia
como el modo de acceder a lo que irrumpe en la historia con las masas y la técnica,
pues a diferencia de la valoraciéon de la obra que exige la alta cultura, la cultura
popular encuentra sus claves en la percepcion y el uso. “De lo que habla la muerte
del aura en la obra de arte no es tanto de arte como de esa nueva percepcién que,
rompiendo la envoltura, el halo, el brillo de las cosas, pone a los hombres (...) en
posicion de usarlas y gozarlas” (Martin-Barbero 1987: 58). Este optimismo sobre lo
popular no deja de tener objeciones. Pues si bien es cierto que en un principio la
constitucion de las masas en clases, y la imbricacién de los elementos que
permitieron el surgimiento de una cultura de masa, serian factores que posibilitarian
una ventajosa dinamizacién y democratizacién del campo social; a la larga se verd
que al decantarse estos fendmenos, aparecié una nueva estructura de clases no muy
diferente de la anterior, donde la nueva cultura masiva no dej6é de jugar un rol
deslegitimador de aquellos ubicados en la parte mds debil del campo, y por tanto,
mds aptos para desdibujarse en él. En efecto, como apunta Martin-Barbero en su
lectura de Habermas, la crisis que la disolucién de lo publico produce en la
legitimidad burguesa no conduce a una revolucién social, sino a una recomposicién

de la hegemonia (1987: 134).

Martin-Barbero es parte del colectivo de cartégrafos culturales que propone un
modelo de modernidad latinoamericana caracterizada por la diferencia. En su
apuesta, esta diferencia estd marcada por una doble dimensién: “la que
histéricamente ha producido la dominacién y la que socialmente se construye con el
mestizaje de las razas, los tiempos y las culturas. (...) Tiempo del desarrollo

atravesado por el destiempo de la diferencia y la discontinuidad cultural” (Martin-

69



Barbero 1987: 163, 1995b: 14, 2003: 261). En donde la posibilidad de hacerse nacién
—en sentido moderno- obliga a la creacién de mercados nacionales y a la elaboracién
de estructuras que permitan incorporarse al mercado internacional. Estos caminos lo
conducen a la tesis del desarrollo dependiente, y a sumarse a los argumentos de
Norbert Lechner sobre la “discontinuidad simultdnea”, a partir de la cual se llevan a
cabo los procesos de modernizacién en América Latina. De ello, quedan en evidencia
al menos tres cosas: la primera, que toda nueva historia que se pretenda escribir debe
partir de una certeza: la modernidad no es s6lo consecuencia de procesos de indole
econdmico, sino el resultado de multiples y diversas interacciones entre las distintas
esferas de la vida social que se superponen a distintos niveles, en donde tradicién y
modernidad no son mds signos de cardcter opuesto (Martin-Barbero 1995b: 26, 2003:
261). La segunda, que la experiencia de la modernidad en América Latina es para
las grandes mayorias un fenémeno que se encuentra mediado por la comunicacién
audiovisual (Martin-Barbero 1987: 171-173, 2003: 262). Y la tercera, que al mismo
tiempo que se encuentra profundamente marcada por componentes premodernos, la
modernidad latinoamericana se multiplica sélo en virtud de las dislocaciones de
indole postmoderno, que lejos de operar como remplazo, funciona mds como
catalizador de las vertiginosas relaciones que aqui se establecen entre modernidad y
tradicion (Martin-Barbero 1995b: 29).

1.7.2 Carlos Monsivais: migraciones culturales de lo popular urbano

La tesis casi convertida en certeza, del papel preponderante de los medios de
comunicacién en los procesos de modernizacién cultural de las clases populares en
América Latina, se debe al escritor mexicano Carlos Monsivdis (1971, 1978, 1979,
1981, 1988, 1992, 1995a, 1995b, 1998a, 1998b, 2000a, 2000b, 2001, 2003, 2008). De ella
surgi6 hacia finales de los afos setenta y principios de los ochenta la nocién de “lo
popular urbano”. El concepto alude al trdnsito que va de las sociedades tradicionales
a las modernas sociedades de masas, como resultado de un largo proceso que
describe el entronque entre el pueblo, la cultura y los medios masivos en el &mbito de
la ciudad; y cuyo método colectivo es la asimilacién, la eleccién, la recreacién y la
invencion (Monsivdis 1979: 81, 1998a: 96-97). Estos procesos permitieron la

configuracién de una singularidad cultural y artistica propia de lo latinoamericano,
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cuyos “mitos ambiguos” y “productos originales” son “asimilados con celeridad por
la avidez masiva que los torna cultura popular”, en medio de una creciente
mercantilizaciéon (Monsivais 1978: 98, 2000a: 159-163). Monsivdis afiade a la idea
desarrollada por Daniel Bell (1961), de la funcién ejercida por las innovaciones
tecnolégicas como visagras de un cambio cultural, el proceso ideolégico de
dominacién que desplaza todo intento de aferrarse a la tradicién. Lo moderno
transformado en popular es asi el resultado de la fractura de las tradiciones, de cuyos
elementos sin embargo, se nutre en sus mds intimas expresiones. No se trata entonces
de un paso inmaculado de la tradicién a la modernidad, sino de una compleja
metamorfosis de los instintos y las practicas tradicionales; ahora reconvertidos en
virtud de las nuevas disposiciones discursivas y semdnticas que le permiten las
herramientas tecnolégicas modernas, cuya funcién es también fungir como sefial de
legitimidad, en medio de la urgente politica de adscripciéon a las sociedades

desarrolladas occidentales.

En la fragmentacién y desintegracion de los regionalismos y localismos, la “cultura
popular urbana” se impuso a lo largo del siglo XX, como el elemento integrador de
unas naciones que tras los movimientos independentistas y las sucesivas revueltas y
revoluciones no habian logrado su efectiva cohesién. Pero también y sobre todo, este
efecto de cohesion se impuso como el elemento ideolégico hegemodnico de esa
integracion que se efecttia hacia el interior del Estado nacional y hacia el exterior de

la cultura occidental.

Carlos Rincén plantea que los andlisis de la cultura popular desarrollados por
Monsivdis, “inauguran una segunda vertiente en la reflexion sobre la heterogeneidad
cultural, que precis6 un campo semdntico a partir de una original férmula
epistemoldgica basada en la crénica y en la critica” (Rincén 2000: 174). Un campo
semdntico que Jean Franco refiere como “la distancia entre la critica académica y la
cultura emergente [que] propone implicitamente un otra forma de critica (sic) que
necesita la inmersién que dificilmente se puede practicar en las instituciones
académicas actuales” (Franco 1995: 20). En efecto, la rigurosidad académica no
admite valoraciones sin citas a pie de pdgina, excesos de humor, ni mucho menos el
albur mexicano. Recursos bdsicos de los textos de Monsivdis, donde la anécdota y el

juego de palabras velan los argumentos que hacen corpéreo su discurso. Dice
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Monsivdis al hablar del actor Mario Moreno (Cantinflas), en el libro Pedro Infante: Las
leyes del querer (2008):

...el silogismo que el cémico de la gabardina aporta es, como se dice
vulgarmente, una ruptura epistemolégica. Todos los pelados son iguales.
Cantinflas es un pelado. Conclusién: Cantinflas es tnico. Y si la excepcién es

comprobable el hechizo maléfico se rompe (Monsivdis 2008: 94).

La lectura de la obra de Benjamin le permite a Monsivdis observar las
transformaciones en el campo social impulsadas por las nuevas tecnologias, como el
proceso fundamental de la cultura latinoamericana del siglo XX, problematizado en
la metafora de las “migraciones culturales”. Dos articulos podrian considerarse aqui
las claves transicionales del giro entre pensamiento critico/teoria de la dependencia
y una perspectiva cercana a la “comprensién de los procesos” vinculados con la
modernizaciéon.” El primero: “Notas sobre Cultura Popular en México” (1978),
publicado en Latin American Perspectives. El segundo, especie de continuacién del
primero, “Cultura urbana y creacion intelectual” (1979), publicado por la revista Casa
de las Américas. Desde alli, el enunciado inaugural: “no se accedi6 al cine a sofiar: se
fue a aprender”, se transformé en el axioma general de un proyecto que abrié las
puertas a un amplio y novedoso acercamiento de las précticas culturales desde el
espacio de lo comunicacional, en cuyo centro los intercambios referidos a la
experiencia cinematografica y televisiva, y al melodrama como su género

privilegiado, tuvieron un rol central.

Descrito por el autor como la aplanadora de la cultura para las clases privilegiadas, el
melodrama deviene para las clases populares latinoamericanas en “la mads
convincente explicacion despolitizada del universo” (Monsivdis 1979: 90), modelo de
reforma social, materia educativa —sobre todo moral-, y huida permanente del ocio
cotidiano. Este funciona como “teatralizacién de las tormentas familiares que es

jubilo por la tragedia y pacto inevitable entre la industria cinematografica y el

? Me refiero aqui con la expresiéon “comprension de los procesos”, no a una generalizacién, sino a la
férmula que permite, sin abandonar del todo una postura critica, ir deshaciéndose del lastre de la
“ideologizacién”, para marcar un enfoque matizado hacia nuevos intentos de acercamiento a los

fenémenos culturales .
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publico que de estas modestisimas catarsis desprende conclusiones didacticas”
(Monsivdis 1988: 225). Nacido en la radio, es de la mano del cine y luego de la
televisiéon donde el melodrama ayuda a producir un nuevo analfabetismo, atenido a
descifrar s6lo de un modo los signos (Monsivdis 2008: 143), que aporté al
analfabetismo real oportunidades de diversificacién (Monsivdis 1979: 88). Este sirvi6
también para ubicar como fondos gruesos elementos de un nacionalismo pueril, que
vistos sobre todo en escenas musicales, llevaron al descubrimiento del paisaje y las
atmosferas locales casi siempre salvajes, pero sobre todo de las costumbres y hdbitos
de lo local y lo regional (Monsivdis 1988: 226), que se desdoblan en “metamorfosis

estética de lo que siempre habia estado alli invisible y desdefiado” (Ibid: 229).

Metéafora llevada al limite del sarcasmo: Televisa, monopolio televisivo, es la
verdadera Secretaria de Educacion Publica (Monsivdis 1979: 83, 1995b: 168).
Monsivdis afina con ella uno de los pilares de su proyecto: no se vive el cine y la
television s6lo para aprender en sentido cognitivo, se vive sobre todo para aprender
en términos de la experiencia, para vivir otras vidas, para realizar lo prohibido; no
s6lo por las convenciones sociales, sino por las restricciones que las condiciones
materiales imponen (Monsivdis 1979: 83, 1988: 153, 2000a: 159-163, 2008: 83). De este
excepcional trabajo, me permito hacer sucesivamente cuatro citas textuales separadas
por diez afios de diferencia, para dar cuenta de una coherencia que abarcé cuatro

décadas:

Del articulo seminal “Notas sobre Cultura Popular en México” (1978):

La razén del éxito es estructural, vital; en el cine, este publico advierte la
posibilidad de experimentar con su vida cotidiana sin mayores riesgos, de
adoptar nuevos hdbitos al tiempo que ve reiterados (y dramatizados con las
voces que le gustaria tener y oir) cddigos de costumbres. No se acude al cine a

sofiar, se va a aprender (Monsivdis 1978: 105).
Del libro de crénicas Escenas de Pudor y Liviandad (1988):
A disposicién de las vedettes [y de la sociedad en general] una escuela de

costumbres: el cine de Hollywood, ya en los veinte [es] fdbrica de suefios y

universidad de la vida moderna (Monsivais 1988: 37).

73



En el prélogo al libro de Arturo Garcia Herndndez sobre la vedette Yolanda

Moéntez, mejor conocida como Tongolele (1998):

En la escuela, en high school, Yolanda se aisla del resto de la comunidad por su
belleza, que incita a la envidia y el resentimiento, y el aislamiento la conduce a su
formacién particular, viendo cine, por fuerza, y elogiando un idolo fundacional:
Josephine Baker, la norteamericana que triunfé en Paris de los afios veinte, la
Diosa de Ebano, la del traje hecho con pldtanos pequefios” (Monsivdis 1998: 14).
(...) Sin imagindrselo si quiera, y sin que lo perciban enemigos y fandticos, una
“exotica” pone a prueba algo mds sensacional y sensacionalista que la amplitud

de criterio: el apetito de modernidad (Ibid: 17).

En la revisién general de sus tesis, efectuada en el libro Pedro Infante. Las leyes
del querer (2008):

Al cabo del largo tiempo de su primera permanencia en el cine Colonial, Nosotros
los pobres es ya un rasgo definitorio de la ciudad de México. El ptblico, que nunca
da por suficientemente visto el film, se renueva al desertar de sus origenes e ir de
nuevo hacia ellos. Quiero explicarme: al empezar la pelicula los espectadores
estdn al tanto de quienes son; mds tarde, ya en el final de ese torrente de furias,
penas y alivios, se enteran de la identidad nueva, la urbana, hecha posible por la

transmutacion tecnoldgica de sus vidas (Monsivdis 2008: 82).

La tradicién critica que tanto habia aportado al andlisis de los medios, asiste a sus
funerales viendo por televisién la gran fiesta que supuso el fin de la divisién de
Berlin en dos ciudades. En esta perspectiva, las crénicas gozosas de Monsivdis
pueden conducir a faciles engafios. Pero atencién, que tras correr la cortina donde
éste celebra su fiesta, se encuentra redimido un pensamiento critico que se manifiesta
en su formulacién mds creativa. Pues lo que se oculta en el albur, en el
encumbramiento de las rumberas, y en la aguda observacién de los procesos sociales;
no es sino la mds genuina respuesta a la interrogante de la modernizacién y la
cultura que ésta produce, en la que se incluye ademds la critica a los fracasos del
Estado liberal latinoamericano y al dominio hegemonico del sector comunicacional

ejercido desde la economia.
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Termino con una especie de aclaratoria del propio autor: “La televisién monopoliza
el tiempo libre, pero no es la principal “manera de vivir”, ni el tnico expediente
pedagdgico. Alli en el catdlogo de las maneras de vivir y sin anunciantes, compiten la
vida familiar, el sexo, la comida, la religién, la politica, la cultura, el deporte, las

frustraciones inclusive” (Monsivdis 1995b: 169).
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Capitulo 2.
El efecto Venezuela: the modern oil nation
Las contradicciones y desigualdades culturales de la modernidad en

las naciones del subdesarrollo

El petréleo es el mds importante de los combustibles indispensables para la vida moderna
Juan Pablo Pérez Alfonzo

Petréleo, jugo de la tierra (1961: 83)

If modernity is a process characterized by the incessant, obsessive,

and irreversible transformation of a world splintered into distinct entities,

then the effects of oil production and consumption reflect the spirit of modernity
Fernando Coronil

The Magical State (1997: 18)

Localizar las coordenadas del campo cultural venezolano, como antecedente de las
transformaciones que se efectuaron en su interior tras la llegada al poder en el afio de
1999 de la denominada revolucién bolivariana, exige tener en cuenta los procesos de
modernizacién ocurridos en ese campo a lo largo del siglo XX, con especial atenciéon
al desarrollo de los medios de comunicacién audiovisual. En cémo la configuracién
del Estado moderno venezolano en agente central de la articulaciéon del territorio
como enclave petrolero transnacional, propicié la vertiginosa expansién de un
novedoso sistema de comunicacién de masas, en una sociedad que arrastra enormes
deficits sociales e institucionales. Un proceso que indujo a la ampliacién del rol
especifico de los medios de comunicacién, hasta convertirlos en uno de los agentes
fundamentales de los procesos de modernizacién cultural. Los resultados de esta
mutacién tendrdn importantes repercusiones, que serdn visibles de manera muy
clara en los procesos iniciados a comienzos del XXI, cuando se promueva un cambio
de direccién sustancial en el conjunto de instituciones del Estado, asi como en el

imaginario politico y cultural de la nacién.

Para comprender las trayectorias especificas del campo cultural venezolano, es

necesario dar cuenta —al menos- de los siguientes procesos:
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El campo cultural venezolano ha sido histéricamente dominado por la accién
institucional del Estado. Sobre todo tras los procesos de modernizacién
impulsados por el auge de la explotacion petrolera desde la segunda y tercera
década del siglo XX, cuando el Estado se convirtié en el agente principal de la
riqueza nacional, y en consecuencia en el agente fundamental de todos los

renglones de la actividad productiva del pais, incluida la actividad cultural.

La configuracién de un sistema de la comunicacién privado y de cardcter
absolutamente comercial, es un fenémeno inherente a estos procesos de
modernizacién, ocurridos tras la vertiginosa transformacién del pafs,
desencadenada por la expansién de la industria petrolera. Y es concomitante a los
conflictos que han resultado de la contradiccién que supuso la emergencia

repentina de un Estado inmensamente rico en un pais tremendamente pobre.

Los medios de comunicacién audiovisual ejercieron una accién preponderante en
el proceso de secularizacién del campo cultural venezolano, llevado a cabo como
parte de los procesos de modernizacién del Estado, en el marco de la transiciéon

hacia un régimen democrético.

Las interacciones entre los &mbitos de la politica, la economia y la comunicacién,
y entre las esferas de lo publico y lo privado, han observado como los medios de
comunicacién en poder del Estado, fueron moldeados desde su propia creacién
como instrumentos de propaganda gubernamental; ajenos a cualquier funcién

educativa, informativa o de servicio ptublico.

Los medios de comunicacién audiovisual jugaron también un rol fundamental a
lo largo del siglo XX, como impulsores del proceso de definicién de la nacién que
habia sido iniciado a finales del siglo XIX durante el periodo de dominacién de
Antonio Guzman Blanco (1870-1898).

Cuatro fuentes tedricas se solapan a lo largo de esta exposicién, como contribucién

para situar y abordar los procesos: 1. Los planteamientos basados en las variaciones

de tiempo y espacio en el d&mbito de la modernidad latinoamericana (Brunner 2006,
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1992, 1989; Garcia Canclini 2002, 1999a, 2001; Martin-Barbero 2006, 2005, 2003, 1995a,
1995b, 1989, 1987; Sarlo 2003, 1992, 1988), que como examinara atentamente Carlos
Rincén, dieron cuenta de la problemdtica latinoamericana sobre la base de la
desigualdad de sus componentes, poniendo el énfasis en aspectos como “la
modernizacion sin modernidad o el modernismo sin modernizaciéon” (Rincén 1995a:
209). Discursos que son de utilidad, siempre que se considere el alerta que hace el
propio Rincén, sobre la disminucién de su vigencia, en virtud de que las
transformaciones del proceso de globalizacién que intentaron mostrar han cambiado
drdsticamente. 2. Las tesis sobre el papel de los medios de comunicacién como
agentes de modernizacién cultural (Bell 1974; Monsivais 2008, 2003, 2000a, 2000b,
2000c, 1998a, 1998b, 1995a, 1995b, 1988, 1979, 1978, 1971; Ortiz 1988; Sarlo 1992; Shils
1985) 3. La tradicién del pensamiento critico latinoamericano, cuyos andlisis de la base
y la superestructura en lo concerniente a las relaciones entre el Estado, la burguesia, las
élites, o como quiera llamarse hoy a los grupos tradicionalmente dominantes, y los
medios de comunicacién; fueron una de las aportaciones sectoriales mds importantes
al conjunto de la Teoria de la Dependencia en América Latina, que mantuvo una
fuerte vigencia hasta los afios ochenta (Capriles 1996, 1991, 1976, Mattelart 1993,
1981; Mattelart et al. 1997, 1970; Pasquali 2005, 1998, 1991a, 1991b, 1970, 1963/1972).
4. Los andlisis mds recientes de la perspectiva poscolonial, que han argumentado la
persistencia de ciertos fenémenos de origen colonial como parte de un rostro oculto
de la modernidad en América Latina (Mignolo 2001, 2000, 1995a, 1995b, 1995c),
constituyéndose en respuesta critica a ésta desde la periferia, resaltando ademds el

cardcter moderno de las sociedades subalternas, como contrapunto a la modernidad
de las metrépolis (Coronil 2002, 1997; Dussel, 2005, 2002, 2001, 2000, 1998).

Volver en estos términos sobre el mapa de las transformaciones ocurridas antes de la
llegada al poder de la revolucién bolivariana al finalizar el siglo XX, supone navegar
aguas conocidas, recorrer caminos ya andados. De lo que se trata entonces es de
poner en juego diferentes planteamientos tedricos, para conseguir precisar la trama y
los hitos mds relevantes de las interacciones entre el Estado, la cultura y los medios
de comunicacién. El objetivo estard mds centrado entonces, en conocer a fondo el
terreno y las circunstancias que desde wuna perspectiva de lo
cultural/comunicacional, prepararon las condiciones para el acceso al poder de

Hugo Chévez, como férmula para encarar en la segunda parte del trabajo, el anélisis

78



de las interacciones y los cambios llevados a cabo durante una década sobre el campo

cultural y comunicacional venezolano.

2.1 El Estado Magico: el Estado de la nacion en la Venezuela del petréleo

En su discurso de incorporacién a la Academia de Ciencias Politicas y Sociales en el
afio de 1955, el intelectual venezolano Arturo Uslar Pietri expone lo que medio siglo
después es ya una evidencia. Que al menos las tltimas tres cuartas partes del siglo
XXy aun los comienzos del XXI, practicamente todo lo que ocurre en Venezuela

guarda relacién directa o indirecta con la industria del petréleo:

Cuando hayan desaparecido las generaciones presentes y otras remotas y
distintas las hayan sucedido en el modificado escenario de este pais, es posible
que, al contemplar en su conjunto el panorama de nuestra historia, lleguen a
considerar que uno de los hechos mds importantes y decisivos de ella, si no acaso
el mds importante y decisivo, es el hecho geolégico de que en su subsuelo se

habia formado petréleo en inmensas cantidades (Uslar Pietri 1955: 223).

La consideraciéon del “hecho geolégico” como determinante del “panorama de
nuestra historia”, es el punto de partida que permite al antropdlogo venezolano
Fernando Coronil (1997), en su trabajo The Magical State: Nature, Money and Modernity
in Venezuela, argumentar que esta singularidad que produce la conversiéon de un
recurso natural proveniente del subsuelo en inmenso caudal monetario, fue la que
permitié a principios del siglo pasado imaginar a Venezuela como moderna nacién
petrolera, identificar al gobierno con el Estado, y considerar a éste dltimo como
agente central de los procesos de modernizacién. Partiendo de una perspectiva
poscolonial que le permite “reconocer a la periferia como el asiento de modernidades
subalternas” (Ibid: 84), el autor se ubica en oposicién al enfoque que sostiene que el
paso a una Venezuela moderna es sélo visible tras el fin de la dictadura de Juan
Vicente Gémez que ocurre en el afio de 1935, con la definicién por contraste al

“atraso gomecista”, de un tiempo de avanzada post-Gémez.” De esta forma, Coronil

¥ Esta perspectiva devino dominante en Venezuela, aupada entre otras fuerzas, por el impulso de la

ensayistica de intelectuales como Mariano Picén Salas.
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consiguié distinguir en el periodo de la dictadura, las marcas de una transicién hacia
un Estado liberal moderno. Su tesis central es que la transformacién producida
dentro del Estado durante las segunda y tercera década del siglo XX, por medio de
su actuaciéon como mediador entre la nacién y las empresas petroleras, permitieron
que éste adquiriera la capacidad politica y los recursos financieros que posibilitaron
su maduracién como un agente capaz de imponer su dominio sobre la sociedad

venezolana (Ibid: 77-133).

Dos aspectos de esta modernidad subalterna, sobre los que existe consenso en la
historiografia venezolana contemporanea, se han puesto de manifiesto como legado
del gomecismo al proceso de regularizacién de la reptblica: 1. el saneamiento de las
tinanzas publicas, como resultado de una administracién tan eficiente como rapaz,
usufructuaria del enorme caudal financiero generado por la circulacién de capitales
que origina la explotacién petrolera; 2. el fin de las recurrentes guerras entre
caudillos que abarcaron casi todo el siglo XIX y aun los principios del XX, tras la
rigurosa organizacién de un ejército estable por parte de la dictadura, que conté

entonces con los recursos suficientes para garantizar el orden publico.*

Es asi como a la estabilidad politica impuesta por una ferrea dictadura, se afiadié la
prosperidad econémica abonada por el capital petrolero, para constituir los dos
pilares sobre los que descansaron los procesos de modernizacién que acto seguido
propicié un Estado liberal. Juan Vicente Gémez fue asi a Venezuela, lo que Porfirio
Diaz a México: el hombre que Octavio Paz describe como el supresor de la anarquia y
al mismo tiempo de la libertad. El organizador del pais que “prolonga un feudalismo

anacrénico e impio”, “estimula el comercio, construye ferrocarriles, limpia las deudas

de la hacienda publica y crea las primeras industrias modernas”, al abrir las puertas

* Ver al respecto: de Manuel Caballero (1998) Maldicién y elogio del siglo XX. Caracas: CELARG; (1993)
Goémez, el tirano liberal. Caracas: Monte Avila Editores; Germdn Carrera Damas (2006) Venezuela,
proyecto nacional y poder social. Mérida: Universidad de los Andes; Ramén Diaz Sdnchez (1973)
Transicion (politica y realidad en Venezuela). Caracas: Monte Avila Editores; Guillermo Morén (1996) Los
presidentes de Venezuela. Caracas: Editorial Planeta; Elias Pino Iturrieta (coord.) (1988) Juan Vicente
Gémez y su época. Caracas: Monte Avila Editores; Domingo Alberto Rangel (1975) Gémez, el amo del

poder. Caracas: Vadell Hermanos.
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al capitalismo angloamericano, iniciando asi también el periodo de pais semicolonial

(Paz 1959: 117).

Las transformaciones generadas por el petréleo produjeron el fenémeno decisivo:
convertir repentinamente al Estado en el agente principal de la riqueza nacional,
haciéndolo participe en todos los renglones de la actividad econémica del pais, como
productor, financiador y consumidor. Caracteristica cuya esencia funcional ha sido
frecuentemente descrita como la de un “petroestado”, o “capitalismo de Estado”. De
este conjunto de circunstancias que van moldeando al Estado durante la dictadura de
Juan Vicente Gémez, surgi6 lo que el escritor venezolano José Ignacio Cabrujas llamé

“el suefio venezolano”:

La aparicién del petréleo como industria cre6 en Venezuela una especie de
cosmogonia. El Estado adquirié rdpidamente un matiz “providencial”. Pasé de
un desarrollo lento, tan lento como todo lo que tiene que ver con la agricultura, a
un desarrollo “milagroso” y espectacular.(...) El anuncio de que éramos un pais
petrolero creé en Venezuela la ilusién de un milagro. Creé en la practica la
“cultura del milagro”. (...) ;Cémo un pobre se convertia en rico en la Venezuela
de 1905? Descubriendo un tesoro. No habia otra manera. No habia “negocios”, ni
especulacién en la Bolsa, ni golpes de fortuna. (...) El hueco petrolero sustituia a
la imaginacién del hueco donde habia morocotas espafiolas. El Estado era ahora
capaz de hacernos progresar mediante audaces saltos. [Viva Gémez y adelante!
¢(No era esa la consigna? ;No pag6 el dictador la deuda externa en pocos afios?
(No comenzamos a ver prodigios? ;No fue ese el comienzo del suefio
venezolano? (Cabrujas 1987: 16-18).

En efecto, de la mano de un Estado que en la fase de la globalizacién referida a las
fuentes de energfa, combustibles y aceleracién de la movilidad; por un milagro
geoldgico se ha vuelto repentinamente rico, y en consecuencia eje del poder
econémico y politico de la nacién, comenzé a vertebrarse lentamente todo un
dispositivo juridico, financiero, politico, y cultural; cuyo objetivo supremo es el
acercamiento a los beneficios que produce la renta petrolera. Este sistema gener6 con
el paso del tiempo una toma de conciencia -no en términos ecolégicos, sino de
inversién productiva- sobre la necesidad de proteger la sdbita riqueza que ofrece la

tierra. Asi, ante el temor del cardcter finito del recurso, y en el emperfio de hacer uso
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de él como palanca para el desarrollo, se fue generando una especie de corriente
ideoldgica, que sintetizada en la frase “sembrar el petréleo” (Uslar Pietri, Diario
Ahora, 14.V1.1936), se convirtié en el elemento central del imaginario nacional, y en

la doctrina que hasta hoy ha guiado la accién politica del Estado.

La Teoria de la Dependencia ofrecié valiosos elementos que permitieron observar
como el Estado producto de la aparicién del petréleo fue en el caso venezolano, como
en el resto de las economias periféricas que avanzaron en su industrializacién, “el
elemento estratégico que [funciond] como una esclusa para permitir que se [abrieran]
las puertas por las cuales [pasaria] la historia del capitalismo” (Cardoso y Faletto
1969/1978: 195). Lo que implicé su transformaciéon de agente mediador, a activo
participante de la produccién capitalista, en asociacién con las empresas
multinacionales y las burguesias nacionales, con las cuales ejercié su dominio sobre

el resto de la sociedad.”

Estas circunstancias han sido muy bien descritas por Bernard Mommer, especialista
venezolano en petrdleo, quien ha apuntado que la industria petrolera venezolana, al
ser desarrollada como una abundante fuente rentista, capaz de proveer al pais de
enormes recursos financieros, obligé a la organizacién de un “Estado bicéfalo”. Las
caracteristicas de este “Estado bicéfalo” son: por un lado la de negociar con las
compafifas petroleras internacionales, en wuna relacién de Estado
terrateniente/arrendatarios extranjeros. Y por el otro, como Estado rector, asegurar
que estos recursos se distribuyeran en beneficio del desarrollo nacional. Este modelo
de desarrollo basado en un Estado rentista, que se perfeccioné con la llegada de la
democracia en 1958, ofreci6 al pafs un impulso que se prolongé durante casi cinco

décadas, viendo comenzar su declive en 1976, con la nacionalizacion de la industria

® Para un andlisis ampliado de la forma en que se producen estos procesos, ademds de los ya citados,
son de gran utilidad: de Rémulo Betancourt (1956) Venezuela Politica y Petréleo. Caracas: Editorial
Senderos; Edwin Lieuwen (1967) Petroleum in Venezuela. New York: Russell & Russell, Juan Pablo
Pérez Alfonso (1971) Petréleo y Dependencia. Caracas: Sintesis Dos Mill y (1976) Hundiéndonos en el
excremento del diablo. Caracas: Editorial Lisbona, y los trabajos mds recientes de Terry Karl (1997) The
Paradox of Plenty: Oil Booms and Petro-states. Berkeley: University of California Press; y Thad Dunning
(2008) Crude Democracy. Natural Resource, Wealth and Political Regimes. Cambridge, Massachusetts:
Cambridge University Press.
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petrolera (Mommer 1999: 64-65). La administracién de la renta producto de la
explotacion del petréleo permitié asi importantes avances en la vida econémica y
social del pais. Esto se tradujo en un desplazamiento del rol histéricamente
preponderante de la oligarquia agraria por una dindmica industria “moderna” que,
alrededor del enclave petrolero, opera —de la misma forma que lo habia hecho el
sector agricola- como prolongacién de las metrépolis. Esta situacién de crecimiento e

integracion a los mercados mundiales se expandi6é en Venezuela en dos direcciones:

1. La primera condujo a: a) la conformacién de un importante sector financiero y
mercantil; b) y en menor escala un sector urbano industrial, que evolucioné en
detrimento de la produccién agricola exportadora que habia sido el eje de la
economia a lo largo de los dos siglos precedentes; c) como consecuencia de ambos
procesos se hizo posible la aparicién de una clase media; d) que se sumé al
dispositivo estatal en expansién, ejemplarmente al dispositivo educativo-cultural-
comunicacional, que comenzé a articularse alrededor de estos nuevos sectores de la

economia.

2. En la otra direccién, amplios sectores que no pueden alcanzar los beneficios
originados por la renta del mand petrolero -atin tras su nacionalizacién-, se ven cada
vez mds alejados de la posibilidad de acceder a los vertiginosos procesos de
modernizacién por los que atraviesan los nacientes sectores medios de la poblacién.
De alli la contradiccién que supuso la emergencia de un Estado inmensamente rico
en un pais inmensamente pobre, y que no hizo mds que agregar nuevos elementos a

los viejos conflictos politicos y sociales.

Al finalizar el siglo XX la industria petrolera habia moldeado en Venezuela un
Estado capaz de promover cascadas de modernizacién. Sin embargo, éste no logré
que las transformaciones se tradujeran en sélidos adelantos en materia de
participacién politica, derechos civiles y democrdticos, ni mucho menos en una
disminucién sustancial de las desigualdades socio-culturales que histéricamente
habian aquejado a la sociedad venezolana. Si bien no deben negarse los significativos
adelantos alcanzados, entre los que deben incluirse importantes avances en materia
educativa y cultural, la inmanencia de las discontinuidades y fracturas se han

traducido en la expansiéon de fenémenos como la miseria, la marginalidad y la
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violencia urbana, la creciente conflictividad politica y social, los procesos de
migracién interna o los més recientes fendmenos de migracién transnacional. Como
ha observado Carlos Rincén (1995a), la dualidad de estos procesos de transformacién
condujo a su discusién en Venezuela, como en el resto de Latinoamérica, en el marco
del paradigma de la “simultaneidad de lo no simultaneo”.” Esto es, lo que Martin-
Barbero designa como la doble dimensién que hace visible “el contradictorio sentido
de la modernidad en América Latina: tiempo del desarrollo atravesado por el
destiempo de la diferencia y la discontinuidad cultural” (Martin-Barbero 1987: 163).
Diferencias y discontinuidades que comenzaron a agudizarse en Venezuela desde la
segunda década del siglo XX, como producto de la imposicién abrupta del capital
transnacional por la ruta del petréleo, en una sociedad que aspiraba ingresar a una
nueva fase de modernizacién sin haber resuelto satisfactoriamente las fracturas
heredadas de su condicién colonial. Y serd la impotencia generada por la
imposibilidad de llevar a cabo plenamente los programas para alcanzar el anhelado
progreso, sobre todo patente en la enorme frustracién que produce el periodo de
estancamiento de las posteriores décadas del ochenta y noventa, la que abrird las
puertas a comienzos del siglo XXI a nuevos conflictos en la busqueda de nuevas

soluciones.

2.1.1 The modern oil nation: 1a nacién como enclave petrolero

Las enormes transformaciones espaciales, econémicas y sociales producidas en
Venezuela como resultado del desarrollo de la industria petrolera, tuvieron en el
corto plazo importantes repercusiones en el dmbito de la cultura. El paso de una

atrasada economia rural-latifundista, a otra impulsada por el capital petrolero, que

* Como fue reiterado en los andlisis de la cultura latinoamericana hasta principios de los afios
noventa, la escenificacién de la sociedad moderna no logré aqui su encuadramiento con los
planteamientos trazados en Europa de Kant a Weber (Martin-Barbero 1987; Brunner 1989; Canclini
1990/2001; Sarlo 1988, Ortiz 1988). Asi, a la caracterizacién de una racionalidad modernizadora se
opusieron “el caciquismo, la religiosidad y la manipulacién comunicacional que conduce el
pensamiento de las masas” (Paz 1979: 64), como facilitadores de la persistencia de una tradicién cuyo
rasgo caracteristico es la evolucién de una modernidad con apellidos: de una modernizacién sin
modernidad, o en la férmula de Garcia Canclini (2001), con acento en la estética, de un “modernismo sin

modernizacién”.
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introduce relaciones propias del modo capitalista, oper6 el primer gran salto material
de la reptblica desde los tiempos de la Independencia. Este elemento estructural de
transicion al capitalismo, que ya se encontraba presente de manera incipiente en las
ultimas décadas del siglo XIX, comenzé a imponer verdaderas modificaciones a
principios del siglo XX con la articulacién de una poderosa “estructura petrolera”.”
Es asi como tras esta nueva fiebre del oro, el pais rural del café, el cacao, los cueros y
el balatd -principales productos de la economia venezolana hasta comienzos del siglo
XX- fue cediendo el paso al pais rural del petréleo. Y el eje de las relaciones
comerciales y culturales comenzaron paulatinamente a desplazarse desde Europa

hacia la nueva potencia que estaba emergiendo al norte de América.”

Coronil argumenta que es a partir del régimen de Gémez cuando la riqueza en
Venezuela comienza a ser sinénimo del “cuerpo natural” de la nacién. Por ello, en la
medida en que la sociedad identificé sus intereses particulares con los del pais a
través de la industria petrolera, el Estado pudo entonces representarse a si mismo
como agente legitimo de lo que Benedict Anderson (1991) denominé una
“comunidad imaginada” limitada y soberana (Coronil 1997: 8). Sin embargo, desde
nuestra perspectiva, esta identificacién sélo es posible atribuirla al sector que el

escritor Mario Bricefio-Iragorry bautizé como la “oligarquia del petroleo” (1957: 423).

 El término es de Ramon Santaella (1985), en su trabajo “La dindmica del espacio venezolano durante
el gobierno de Goémez”, en Tierra Firme. Revista de Historia y Ciencias Sociales. Ntimero especial
dedicado al gomecismo. Caracas, Vol III, 12: 629-636. Ademds de los trabajos ya citados, puede verse
también: Roberto Bricefio Le6n (1990) Los efectos perversos del petréleo. Caracas: Fondo Editorial Acta
Cientifica Venezolana; Federico Brito Figueroa (1981) Historia Econémica y Social de Venezuela. Caracas:
Universidad Central de Venezuela; Héctor Malavé Mata (1974) Formacion histérica del antidesarrollo en
Venezuela. La Habana: Casa de las Américas; y Arturo Uslar Pietri (1986) Medio milenio de Venezuela.
Caracas: Lagoven .

* En 1928 Venezuela era el segundo productor mundial de petréleo —detrds de los Estados Unidos- y
el mayor exportador. La crisis econémica mundial impuso al café y el cacao, productos tradicionales
de exportacién del paifs, una considerable merma en precios y volumen de produccién de la que no
pudieron recuperarse, mientras simultdneamente la renta petrolera se convirtié en el elemento
determinante de la economia del pais (Mommer y Rivas 1981: 223). Al respecto es ttil también el
trabajo de Consuelo Ascanio: “Consideraciones sobre el café venezolano entre 1908-1935”. En el
volumen ya citado de la revista Tierra Firme, 12: 613- 628; y el también mencionado trabajo de Ramén
Santaella: “La dindmica del espacio venezolano durante el gobierno de Gémez”, en el mismo
volumen, 629-636.
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Es decir, los beneficiarios del enclave: un grupo bastante reducido que estuvo muy
lejos de representar a la totalidad del espacio imaginado de la nacién.” Asi pues, en
un pais que padecié endémicamente la ausencia de imprentas, aspecto que Anderson
considera tan central para la creacién de “comunidades imaginadas” como la
demarcacién y control del territorio por parte del Estado soberano, la comunidad
nacional no puede imaginarse en toda su amplitud sino hasta mediados del siglo XX,
con la expansién del ideario petrolero de la mano de los medios de comunicacién de
masas. Hasta esta nueva fase abierta por la radio y la televisién, y en menor escala
por el cine, la idea de nacién como “comunidad imaginada” sélo tiene sentido en

Venezuela en tanto comunidad de “enclave”.

Otro aspecto a considerar en este proceso de invencién de la nacién venezolana,
donde juega un papel particular el Estado, tiene que ver con lo expresado por
Michael Hardt y Antoni Negri sobre el cardcter dual del nacionalismo subalterno.
Alli donde la idea de nacién funciona en dos direcciones: como una linea defensiva
ante las estrategias de dominacién politica, econémica e ideolégica de naciones més
poderosas; y como estructura de dominaciéon de la diferencia al interior de las
naciones, que se ejerce en nombre de la identidad, la unidad y la seguridad (Hardt y
Negri 2000: 105). En este sentido, la nacién venezolana que surge tras la explotacién
petrolera es paradigma de un proceso de dominacién que se ejerce en beneficio de
intereses locales en connivencia con el capital extranjero. Pues en ella el Estado se
organiza de manera manifiesta, no para la defensa ante poderes fordneos, sino para
la defensa del territorio contra la propia “barbarie local”, en beneficio de la

dominacién econémica que lleva a cabo el capital transnacional.”

* Hay que considerar ademds, que el ntimero de personas empleadas en la industria petrolera —como
es propio en las economias de enclave- no llegé a constituir nunca una gran masa laboral en el pafs,
por lo que su impacto debe ser medido mds en su funcién estratégica en la economia y la politica que
en las repercusiones directas en la clase trabajadora (Tinker Salas 2006: 213). Para una revisién de estas
consideraciones sobre el discurso de la nacién, ver el trabajo del indd Partha Chatterjee (1993) The
Nation and its Fragments: Colonial and Postcolonial Histories. Princeton, NJ.: Princeton University Press.

% La futura crisis del Estado venezolano estard determinada en su origen por esta ambivalencia en su
proceso de configuracién como rector de una economia dependiente. Esto es, por el proceso de
separacion entre el Estado y la nacién que se produce —tal como lo formulara la teoria de la
dependencia- como resultado de la operacién mediante la cual, el Estado debe ejercer la soberania,

mientras simultdneamente debe permitir el acceso al capital internacional y su interaccién con las
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En verdad, la constelacién ideoldgica, politica y cultural que permitié articular una
invencién de la nacién, fue disefiada por el caudillo Antonio Guzmén Blanco durante
su periodo de dominio entre 1870 y 1898.” De alli que lo que se puso en marcha de la
mano del capital petrolero fue tan sélo su reoperacionalizacién, en beneficio del
redescubrimiento, reordenamiento, recolonizacién y reexplotacién del territorio de la
nacién. Por ello, la férmula que lleva a Gémez a desarrollar lineas cablegréficas,
algunas vias ferreas, y permitir los primeros experimentos rediofénicos; ocurre como
parte de una estrategia que le permitié a su recién creado ejército la comunicacién y
movilidad suficiente para agruparse en corto tiempo, y asi poder sofocar los
frecuentes alzamientos, que al comienzo de su dominio todavia son frecuentes en el

pais.

A través de la dominacién de la estructura petrolera y su impacto en la urbanizacién,
produccién, comercio y consumo, asi como en el sistema de la comunicacién y los
servicios; fue posible que todos los espacios alcanzaran cohesion en el territorio
venezolano. En la abrupta transformacién del espacio que sufrié la reptblica con el
desarrollo de la industria petrolera, oper6 entonces una desarticulaciéon de las
relaciones econdémicas y sociales asociadas al pasado agricultural, que produjo a
continuacién las estructuras que determinaron la nueva organizacién urbano-
comercial contempordnea (Santaella 1985: 632). En este contexto, el pais comenzé a

abandonar una larga fase tradicionalista, para abordar a continuacién un tiempo de

burguesias locales para asegurar el desarrollo. De esta forma, desarrollo y soberania serdn las tareas
prioritarias del Estado, mientras el &mbito de lo “nacional-popular” serd ajeno, si no opuesto a éste
(Cardoso y Faletto 1969/1978: 208).

31 Un elemento fundamental del periodo de Guzmdn Blanco, es el esfuerzo para institucionalizar los
simbolos y rituales que son hasta hoy constitutivos de la nacién venezolana. Como refiere el
historiador Elias Pino Iturrieta, ademds de la creacién de una moneda, un himno nacional y un
panteén en el que descansan los heroes de la patria; durante este periodo se avanzé en la creacion de
un sentimiento colectivo de identificacién con la nacién, a través de un culto civico inexistente hasta
entonces: “El traslado de las cenizas de Bolivar al Panteén Nacional, junto con los restos mortales de
diversos préceres de la independencia y de la federacion, permite el fomento de un sentimiento de
fervor patriético que no se habia desarrollado. Ciertamente el autécrata manipula a los flamantes
santos del altar mediante grosera publicidad que utiliza en beneficio del gobierno, pero la comarca
que apenas se estaba vertebrando necesitaba para hacer mds sélidos sus nexos, el surgimiento de un
ingrediente afectivo que estuviera por encima de las querellas cotidianas” (Pino Iturrieta y Quintero
1994: 17).
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profunda aceleracién identificado con el capitalismo, y definido por los productos
que la nueva industria y los medios de comunicacién pusieron a su alcance. De esta
manera, los cambios mds relevantes que moldearon los hébitos, el cardcter, el gusto y
en general la cultura del venezolano, guardan estrecha relacién con lo que a
continuacién fue introducido en el pais por firmas como Standard Oil, Mobil, Exxon y
Shell. Y ello porque estas compafifas se constituyeron no sélo en concesionarias de la
explotaciéon petrolera, sino sobre todo, en los agentes centrales de importantes
procesos de modernizacién, y de los cambios culturales entendidos como procesos

de mezcla, transculturacion o hibridacion.

2.1.2 El espiritu en movimiento de la modernidad. La fabulacién de los cambios

producidos en el marco de la explotacion petrolera

Los planteamientos de Hayden White (1981) sobre el valor de la narrativa como
discurso histérico, permiten reconsiderar dentro del origen de la nacién y el Estado
moderno en Venezuela, el aporte de tres ficciones literarias: Mene, de Ramén Diaz
Sénchez (1936), Los Riberas, de Mario Bricefio Iragorry (1957), y Oficina N° 1, de
Miguel Otero Silva (1960). La razén estd en que en ellas el discurso literario consiguié
realizar con notable éxito una reconstruccién de los radicales cambios de
mentalidades, esquemas de experiencia y expectativas sociales, que la explotaciéon
del petréleo fue introduciendo en la sociedad venezolana. En esos textos, el valor
conferido a la narratividad como forma de representacién de la realidad se hace
visible en el deseo de organizar integra y coherentemente una imagen de la vida que
s6lo es posible obtener de forma imaginaria (White 1981: 23). Asimismo, porque la
literatura latinoamericana, logré hacia la década de 1960 redefinir su papel en la
sociedad y la cultura, al crear un canon literario cuya importancia le permitié no sélo
introducir teorfas de lectura y comprensién de su trabajo y el de sus contempordaneos,
sino tanto mds importante, el de proveer una valiosa evaluacién de la cultura
latinoamericana que logré trascender las fronteras del continente (Franco 2002: 4).
Como apuntara el escritor y critico venezolano Orlando Araujo, la novela
latinoamericana logré captar ciertas dimensiones del subdesarrollo en América

Latina, de las relaciones entre el feudalismo y el capitalismo moderno, que la Teoria
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de la Dependencia no alcanzé nunca a explicar en toda su complejidad (Araujo 1972:
146).

De esta manera, en 1961 el historiador venezolano Germén Carrera Damas vié en el
relato de la vida de Alfonso Ribera en Los Riberas, desde sus origenes como pulpero
rural hasta su climax como banquero, heredero de las lucrativas gestiones que su
padre ejercia hdbilmente entre el Estado y las transnacionales petroleras, “un
esquema (...) para el estudio de la formacién de la burguesia venezolana en la
primera mitad del siglo XX”. En este esquema el historiador reconoce la manera en
que el “influjo del gigantesco y turbio negocio petrolero (...) realizado a la sombra
del poder ptblico (...) se traducird en la forma mds veloz de acumulacién de capital:
el peculado.” Poniendo asi de manifiesto los tres elementos que constituyeron las
bases del desarrollo de la burguesia nacional: “connivencia con el capital extranjero,
disfrute de prerrogativas amparadas por el Estado, y abierto saqueo del erario
nacional” (Carrera Damas 1961: 13-14). Otro aspecto central del texto de Bricefio
Iragorry, es el planteamiento del cambio de mentalidad que supuso el paso de la

economia agraria a la petrolera, en el paso de la primera a la segunda parte de su

obra, tituladas respectivamente: “Un Hombre”, “Otro hombre”:

Como ayer el cacao simboliz6, hasta dar nombre, a la fuerza econémica de la
oligarquia colonial, al sancocho de la nueva oligarquia sin papeles se la podra
denominar mafiana oligarquia del petréleo. El crudo, negro, maloliente petréleo,
serd, en realidad, el simbolo terrible de la nueva era de la republica (Bricefio
Iragorry 1957: 423).

En Los Riberas se observa como el robo al Estado se convirtié en Venezuela en una
nueva habilidad, que “el hombre comin ha terminado en mirar (...) como un hecho
natural” (Ibidem). Y como apunta Carrera Damas, “el cuantioso capital acumulado al
amparo de las influencias politicas, proporciona la base imprescindible para las
empresas (...) que construirdn el dominio econémico de la nueva clase” (Carrera

Damas 1961: 17).

Pero si Los Riberas ofrece en su narracion el dicurso histérico de la emergencia de la

burguesia nacional, Mene y Oficina N° 1 muestran en el mismo contexto, el proceso
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simultdneo por el que en esta nueva organizacién social emergen las clases
marginalizadas y el proletariado. A partir del nacimiento de un pueblo petrolero (El
Tigre), Miguel Otero Silva (1960) narra en Oficina N° 1 el origen del éxodo campesino
hacia la busqueda del progreso. Y la fundacién de poblaciones surgidas en la
prosperidad de un tiempo que las hace perecer con la misma velocidad con que las
vi6é surgir, como metdfora de “la decadencia del sistema agricola latifundista y
pequefio mercantil (...) y la incrustacién y violento surgimiento de un modelo
diferente cuyo factor dindmico es el petréleo” (Araujo 1972: 137). Al respecto, dice el
capataz norteamericano que se sabe igual de explotado que el humilde obrero

margaritefio transplantado a los campos de El Tigre:

(Para qué sirve esa torre de acero, y esa tuberia de 6.184 pies y esa plataforma
que gira y gira y gira? ;Para qué sirve esta sabana hinchada de petréleo? ;Para
qué servimos los hombres que hemos buscado ese petréleo como perros
cazadores y lo hemos encontrado? (...)

-Todo sirve para lo mismo pequefio Robinson. Esta noche llegard a Pittsburgh un
cable cifrado y mafiana subirdn las acciones de la Compafiia. ;Qué cosa es la
Compaiiia? ;Quién es la Compafifa? ;Qué estdn haciendo en este momento los
accionistas de la Compafia? Usted y yo con las manos desolladas y el lomo
cansado, estamos tomando cerveza caliente en una inmensa sabana sin drboles y
sin mujeres. En cuanto a Taylor, se estd muriendo en un hospital. ;No comprende
usted? (Otero Silva 1960: 65).

La novela de Otero Silva no es sélo reflejo de los cambios en el &mbito econémico y
social. Es también una muestra de los cambios estructurales que estdn teniendo lugar
en el pafs en el campo de la cultura —sobre todo de la cultura cotidiana-, como
resultado del complejo y contradictorio conjunto de procesos que emergen como
consecuencia de la transicién abrupta del capitalismo agrario semifeudal, al moderno
capitalismo de enclave. Como observé el escritor venezolano Juan Liscano, la
poblacién entera, sin estar preparada para ello, ingresé en una vertiginosa espiral de
transformaciones, que se pusieron de manifiesto en la propia modificacién geogréfica
del territorio, la redisposicion espacial de la poblacién y la llegada de una numerosa
migracion. Pero también en un nuevo sistema que abarcé comportamientos sociales,

valoraciones, trabajo, medios de cambio, precios y valores de las cosas, costumbres,
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juegos, diversiones, y hasta el lenguaje y el habla (Liscano 1981: 17).> Estos cambios
que muestran claramente el paso a una sociedad totalmente diferente, deben ser
observados como propios de la incorporacién de la modernidad occidental a la
cultura venezolana. Como expone Jean Franco en su andlisis del texto, se trata de “un
lugar violento y despiadado que representa (...) el germen de un nuevo futuro”
(Franco 1971: 268). Y aunque la riqueza del petréleo no logré resolver los conflictos
sociales producto de las agudas desigualdades estructurales, es de resaltar que Otero
Silva alcance a observar como se estaban creando “los fundamentos necesarios para

un Estado moderno” (Ibidem).

Por su parte, en Mene, Ramoén Diaz Sdnchez (1936) parte de su propia experiencia en
la ciudad de Cabimas, en la Costa Oriental del Lago de Maracaibo, para describir el
trdnsito a la nueva pobreza moderna que va surgiendo alrededor del campo
petrolero, y que arrastra tras de si enormes contingentes migratorios atraidos por el

nuevo mito de El Dorado:

Las cuadrillas engrosaban sin cesar, organizdndose bajo una disciplina ferrea
como las mdquinas. Ya no eran sélo rubios e indios sobre la tierra mordida. Cada
mafana arribaban nuevos buques repletos de hombres extrafios, de lenguas
extrafias, de colores extrafios. Babel hizo carne su mito sobre este trozo de tierra
calenturienta. Todos trafan la misma fiebre, las mismas ansias.

Pueblos obscuros —Cabimas, Lagunillas, Mene- se incorporaban al frenesi del
mundo. Las veredas convertidas en calles, los cujizales en viviendas: unas

viviendas presurosas, hechas con los cajones de las mdquinas y tapadas con

% Sobre esto ultimo, escribe el semiélogo venezolano Manuel Bermtidez: “El vocabulario venezolano
de la década comprendida entre 1940 y 1950 sufri6 cambios notorios por medio del lenguaje sectorial
de la radio, la publicidad y el deporte, especialmente el béisbol. En esto influyé mucho el caudal
radiofénico de la Cuba prefidelista, cuyo amplio espectro lingiiistico cubria toda la cuenca del Caribe.
El naciente radioteatro criollo, costumbrista y local, fue desplazado prdcticamente por las
radionovelas cubanas, que se transmitfan por las principales emisoras capitalinas con el patrocinio de
las empresas fabricantes de jabon y detergentes. Dentro de la misica se impuso la participacién de
cantantes y orquestas cubanas, mexicanas y dominicanas. Y en las transmisiones deportivas de béisbol
y el boxeo, se mezclan jugadores y ptigiles de esas nacionalidades con los venezolanos. De esta onda
difusiva queda fuera la Radio Nacional de Venezuela.” En: “Radio”, Diccionario de Historia de

Venezuela (1997) Segunda Edicién. Caracas: Fundacién Polar, 799.
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planchas de zinc. La demencia de un suefio extravasado de las fronteras oniricas

(Diaz Sdnchez 1936/1958: 30).

Se esta forma, al silencio de la selva y los pantanales del lago se opuso de pronto el
ruido de las mdquinas, las maravillas modernas: los barcos a vapor, los Buick, los
Ford, los aviones, el refrigerador, la luz eléctrica, la cocina eléctrica —de pronto, el
paradigma que rige la realidad es otro: todo puede ser eléctrico- y el bullicio de

caserios y pueblos enteros convertidos en campos petroleros:

(...) cada taladro tiene un balancin que succiona (...), cada balancin tiene un
motor que palpita (...), cada motor tiene una caldera que regurgita como una
monstruosa arteria rota. Ademds de esto en el recinto de “El Hijo de la Noche”
habia mil bocas que gritaban y refan, dos mil plantas que zapateaban, una
orquesta ruin que chillaba desesperadamente, destrozando un paso-doble, y mil
pufios que golpeaban las puertas, los tableros de las mesas y las sillas de hierro.
De la calle subian los rugidos de los automdbiles y el herido grito de los

gramofonos (Ibid: 54).

El valor de estas narraciones -ademds de sus reconocidas cualidades literarias- se
concentra en la caracterizaciéon de un vertiginoso proceso de modernizacién
impulsado por el petréleo, y en los contradictorios procesos transculturales de
mezcla y copresencia que imponen lo que Marshall Berman define como “la
atmosfera en que nace la sensibilidad moderna” (1982: 5). Es la stbita riqueza que
literalmente corre a borbotones. Los combates, en pleno siglo XX, entre las tropas
comandadas por los ingenieros petroleros que van abriendo caminos en la selva y los
indigenas que se defienden con arcos y flechas, simbolizando el progreso que
arrastra con todo a su paso, la fe en el futuro y los ideales de una época que se
pretende moderna. Las luchas entre los jefes extranjeros y la emergente clase obrera,
que descubre el valor de los sindicatos y las huelgas. Las improvisadas calles repletas
donde pregona el heladero y se oye hablar en chino, en inglés, en drabe y en alemdn.
Los ranchos de cartén y lata, o las chozas donde se cuelgan los chinchorros, que junto

a los herméticos bungalows climatizados construyen el nuevo paisaje urbano.” Los

¥ El escritor cubano Alejo Carpentier, quien vivi6 una parte de su vida en Venezuela, refiere su paso

por el poblado donde se desarrolla la obra de Otero Silva: “Yo pasé por El Tigre recién nacido. Los
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gedlogos y los obreros que se mezclan con los asaltantes y las prostitutas. En las
peleas de gallos, los dados, la loteria y el domind, compartiendo lugar con el club, el
tenis, el beisbol, el billar y el casino: “Play seven, you win, play eleven, I win”. Los
sancochos, la comida enlatada y el Corn Flakes. El ron, los frascos de aguardiente
preparado con hierbas y frutas, que se congujan con el martini, el whisky and ginger-ale
y los refrescos de colores. El bar and dancing, la rock-ola, el fonégrafo, la radio, el
cinematdgrafo, la biblioteca ambulante, la escuela y el teatro. Y el descubrimiento de
un sistema que violentamente se inserta en el centro mismo de una vida rural que
paulatinamente se va desintegrando. Para luego desintegrarse éste a su vez. Un
mundo de contradicciones en el que cada evento posee su rostro contrario. Todo lo
sagrado puede ser profanado. Y en el que, como en el texto de Marx que inspira la
obra de Marshall Berman (1982), casi un siglo después, con velocidades y

fantasmagorias propias, “all that is solid melts into air”.

2.2 Los fenémenos de la cultura y la modernidad en la nacién del petréleo

La incorporacién a la modernidad es un proceso de largo aliento, que como hemos
planteado, fue auspiciado en Venezolano por la emergencia de la industria petrolera.
A ésta dltima le sigu6 paulatinamente el Estado rentista, en el marco del accidentado
trdnsito hacia un régimen de libertades, que fue finalmente posible hacia mediados
del siglo XX. Con el advenimiento de la democracia en el afio de 1958, tras el
derrocamiento de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez (1952-1958), se abrieron
finalmente las puertas en Venezuela a un amplio proceso de cambios, que desde la
politica impregné todo el espacio social. La regularizacién de los partidos politicos,
la reorganizacién de los sindicatos, la reinstauracién de la libertad de prensa y un
amplio programa de reformas econdémicas y sociales, dieron pie a una fase de
afanosa modernizacién institucional y de inclusién popular, cuyas repercusiones no

tardaron en alcanzar el territorio de la cultura.

primeros dias aquello fue un boom-town. Corria el dinero por las calles y no habia casa de piedra, eran
todas de cartén y hojalata.” En: “Afirmacion literaria americanista”, entrevista realizada por Gustavo

Linares Carrera. Caracas: Universidad Central de Venezuela. 1978, 28.
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Este movimiento epocal de trdnsito a la modernidad, abarcé en el dmbito de la
cultura un conjunto de fenémenos estrechamente vinculados entre si, que es
necesario considerar como fondo de los aspectos relativos al espacio de mayor
visibilidad y preponderancia: los medios de comunicacién. Los cambios mds
relevantes de esta transformacién podrian resumirse entonces en los siguientes

aspectos:

1. El desplazamiento del eje de la cultura desde la esfera privada a la ptblica, con la
consecuente ampliacién de los publicos y la demanda cultural. Esto como resultado
del reforzamiento del papel del Estado rentista petrolero como gestor de politicas
dirigidas a los sectores educativo y de las artes, quien en lo sucesivo y como
fenémeno particular de la cultura venezolana, va a efectuar una monopolizacién de
la cultura letrada y las bellas artes, al tiempo que promueve al capital privado como
gestor de aquellas actividades culturales vinculadas al sector industrial, y sobre todo

a los medios de comunicacidén audiovisual.

2. La ampliacién del sistema educacional ptblico en todas sus ramas y niveles, y el
notable esfuerzo para desarrollar las instituciones de las artes y las ciencias. A partir
de este momento la educacién y la cultura dejaron de ser un dmbito reservado a las
élites, para convertirse en una compleja organizacién disefiada para publicos
masivos. Esta expansién del campo cultural comenzé a ejercer un significativo peso
dentro del espacio social, tras la creciente ampliacién de sus instituciones, la relativa
autonomia alcanzada, y la adquisicién por parte de las instituciones del Estado del
monopolio en la reparticién del capital simbdélico. De alli que estas estructuras
comenzaron a hacerse de relevancia politica y econémica para el Estado y la sociedad

en general.

3. El significativo desarrollo de la industria cultural, sobre todo del conjunto de
empresas vinculadas a la radio y la television, un sector de cardcter privado y ajeno a
cualquier rol de servicio publico, que junto al sistema educativo configuré la dupla
de los agentes hegemodnicos del campo, con el consabido rebasamiento de la

dicotomia histérica entre alta cultura y cultura popular.
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4. Como consecuencia de lo anterior, la expansién de la cultura de masas como
expresiéon mdxima de la cultura cotidiana, cargada de las contradicciones que
produce su cardcter fuertemente inclusivo y a la vez homogeneizante. Aspecto que
redunda en la internacionalizacién de los procesos culturales, puestos de manifiesto

aqui, sobre todo, a través de los fenémenos de dependencia, recepcién y apropiacion.

5. Y por ultimo, el contexto que la propia modernidad ofrece a la transformacién
cultural, donde la idea de la cultura como esfera auténoma carece de significado, en
virtud de las interacciones entre el campo cultural y el resto de los fenémenos
sociales —principalmente de la economia y de la politica- como elementos

fundamentales para la propia y permanente redefinicién del campo.

2.3 El papel preponderante de los medios de comunicacién audiovisual en los

procesos de modernizacion cultural

A pesar del sostenido desarrollo de la educacién en el pais desde la segunda mitad
del siglo XX, y de los importantes logros alcanzados en las artes y las ciencias, se ha
vuelto ya un lugar comun la afirmacién de que el mds dindmico y de mayor impacto
de todos los sectores organizados del campo cultural, es el de las industrias
culturales; y entre éstas, de manera relevante, el de los medios de comunicacién
audiovisual. Este desarrollo de los medios audiovisuales, que ha sido central para el
desarrollo de una cultura de masas, constituyé en Venezuela, como en el resto de
América Latina, un aspecto preponderante de la evolucién del campo cultural al
menos desde la década de 1920. El origen de esta circunstancia puede hallarse en los
enormes déficits de educacién formal e institucionalizacién democrdatica que padece
la sociedad venezolana, lo que condujo a una transformacién del aparato mediatico,
de espacio de informacién y entretenimiento, a agente fundamental de los procesos

de modernizacién que se hallaban en curso.

La tradicién del pensamiento inspirada por la Frankfurter Schule y los estudios de
Paul Lazarfeld, de gran auge en Venezuela desde la década del sesenta, ofrecieron
importantes esfuerzos de comprensién del cardcter de estos procesos de

tranformacién cultural efectuados desde el espacio mediatico. De ello se desprende
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que uno de los aspectos determinantes de esta evolucién, acaso el principal, lo
constituyé el rol ejercido por el Estado. En efecto, es con la anuencia de éste que -al
mismo tiempo que asume los costos del débil sector del patrimonio y las artes-
promueve, financia y a la vez se abstiene de legislar en materia de medios masivos,
como estrategia para desarrollar en el pais un sistema de comunicacién de caracter
comercial, cuya fuente de financiamiento son las agencias de publicidad, y cuyo
objetivo primordial es el lucro y su distanciamiento radical de cualquier aspiracién
educativa o de servicio puablico (Capriles 1996, 1991, 1976; Mayobre 1993, Pasquali
2005, 1998, 1991a, 1991b, 1970/1985, 1963 /1972; Safar y Paquali 1994, 1992).

Ya bajo la dictadura de Juan Vicente Gémez, el Estado comenzé a entregar el control
del sector comunicacional a un pequefio grupo de la naciente élite econémica
venezolana. Momento a partir del cual, aupados por el auge petrolero, los medios
iniciaron un camino en ascenso que los llevé a convertirse en pocos afios en grandes
empresas y en uno de los negocios mds prosperos del pais. La Esfera, El Universal y
El Heraldo; fueron los primeros periddicos en circular en el siglo XX, utilizando
despachos cablegraficos concebidos a la usanza del periodismo mercantil, que ya se
habia expandido en las naciones de mayor poder industrial. Tras la muerte de
Goémez en 1935 y el inicio del trdnsito a la democracia, aparecen los diarios El
Popular, Orve y Ahora; como fuentes de difusién de ideas y doctrinas politicas. Pero
no es sino hasta 1940, bajo el gobierno de Isafas Medina Angarita, que la prensa
alcanza su esplendor, marcando lo que Benedict Anderson considera el tiempo
homogéneo de la nacién (1991: 14). Medina liberaliza las estructuras de informacién
y opinién publica, y ofrece garantias totales a la libertad de expresion. Entre 1941 y
1944 surgen los diarios Ultimas Noticias y El Nacional, y comienzan a circular los
periddicos de partidos comprometidos con ideologias politicas como El Pais, Tribuna
Popular o El Gréfico. También se inicia el periodismo humoristico con Fantoches y El
Morrocoy Azul (Alvarez 1990, Capriles 1976: 107-110, Pasquali 1963/1972: 99). En
lineas generales, la prensa que se impone funciona bajo cdnones puramente
comerciales, impulsada por el auge monetario y el aumento en la capacidad de
consumo que le ofrece el auge petrdlero, en el marco de regimenes politicos que a
pesar de los avances en materia democrdtica, atin pueden considerarse como de

libertades restringidas.
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Situaciéon similar experimentaron los medios audiovisuales. De la mano del
empresario norteamericano William H. Phelps -representante de la Radio Corporation
of America, y propietario del Almacén Americano-, la instalacién de la Broadcasting
Caracas el 9 de diciembre de 1930 inaugurdé los servicios radiofénicos en el pais.*
Haciendo uso de los propios vendedores del almacén como responsables de sus
contenidos -lo que es ya todo un sintoma de lo que seria luego el campo de los
medios audiovisuales en el pais- la emisora comenzé a estructurar su programacion
y a organizar minuto a minuto la comercializacién de espacios con fines
publicitarios. De esta forma, segmentos enteros de programacién eran vendidos a las
empresas publicitarias de entonces, las cuales se encargaban de realizar programas
como “La Caravana Camel”, “Desfiles Chesterfield”, “Sonrisas Colgate”, o el que
serfa por muchos afios el dnico noticiero de la radio y luego de la television, el

famoso “Reporter Esso”.”

El objetivo era ofrecer cualquier forma de entretenimiento como parte de una
actividad eminentemente comercial. Esta rdpida expansién del aparato
comunicacional comercial, aupada por el crecimiento vertiginoso de la economia
petrolera, asi como el acelerado ritmo de acumulacién material que se fue
imponiendo a la nueva y poderosa burguesia emergente, propicié rdpidamente lo

que Arjun Appadurai llama una "revolucién del consumo". Un fenémeno sustentado

* Un experimento anterior de 1926 identificado con las siglas AYRE, se considera la primera emisora
radial en Venezuela. La empresa, que operaba con un sistema de suscripcién y la venta y alquiler de
aparatos receptores, tuvo sin embargo corta vida, siendo clausurada por razones politicas en 1928. En
orden cronolégico se instalaron en Venezuela entre 1930 y 1940: Broadcasting Caracas (9.12.1930),
Radiodifusora Venezuela (29.5.1932), La Voz de Carabobo (6.7.1934), Ondas Populares (10.2.1935),
Emisoras Unidas (16.2.1935), La Voz del Tachira (4.7.1935), Ecos del Zulia (1.4.1936), Radio Valencia
(17.4.1936), Ondas del Lago (12.10.1936), Radio Popular (15.10.1936), La Voz de la Esfera (27.4.1937),
Radio Barquisimeto (21.9.1937), Radio Libertador (16.10.1937), Ecos del Orinoco (6.6.1938), Emisora
Vargas (6.8.1938), Radio Puerto Cabello (20.9.1938), Radio Coro (15.9.40) y La Voz de la Fé (4.10.1940).

% Ademds de los referidos estudios del grupo del Ininco identificados con la teorfa critica, la mejor
fuente para conocer el origen y la evolucién de estos medios la constituye las crénicas y resefias
histéricas de las propias emisoras, o los textos escritos por algunos productores, donde se describe
detalladamente y sin prejuicios el funcionamiento de éstos. Entre ellas, las mds ttiles son: Alfredo
Cortina (1995) Historia de la radio en Venezuela. Caracas: Fundarte; y los trabajos de Oswaldo Yépez
(1993) Cuentos y recuentos de la radio en Venezuela. Caracas: Fundacion Neumann; y Estamos en el Aire
(2002) Caracas: Los libros de El Nacional.
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en los imprevistos y drasticos cambios operados en la estructura de valores sociales,
como resultado de la coyuntura particular que impusieron los nuevos flujos
comerciales y sus consecuentes flujos culturales (Appadurai 1997: 30).* A partir de
entonces, publicitar y vender fueron el comienzo y el final del novedoso proceso
comunicacional, y los medios audiovisuales el espacio privilegiado en el que los
venezolanos, a falta de libros y escuelas, comenzaron a modelar las ilusiones de un

mundo moderno por la via del consumo.

El estudio seminal para América Latina, Comunicacién y cultura de masas, realizado
por el venezolano Antonio Pasquali (1963), es una valiosa guia para observar cémo
fundamentado en un modelo economicista, el pafs comezé lentamente a poblarse de
pequerios comerciantes de la comunicaciéon (muy parecidos todos a los pioneros del
Almacén Americano), que fueron copando el espectro radioeléctrico en razén de su
rentabilidad y no de su utilidad como herramienta informativa, educativa o cultural.
Asi, sin un criterio racional que permitiera un desarrollo organizado de los medios a
lo largo del pais, los centros urbanos, mds atractivos econémicamente, se vieron
saturados de radioemisoras, mientras las zonas mds despobladas o lejanas, y por ello
mds necesitadas del vinculo que podian ofrecerle los medios, fueron practicamente
dejadas al abandono (Pasquali 1963/1972: 202).”

La televisién venezolana aparece en el marco de la dictadura de Marcos Pérez
Jimenez (1952-1958), y fue concebida tomando como referencia el servicio publico de
radiodifusién que comenzaba a implementarse en algunos paises europeos. El
espectro comunicacional pertenecia a la nacién y era competencia exclusiva del
Estado. El Poder Ejecutivo poseia la potestad para administrar el servicio y sélo de

manera excepcional podria conceder permisos a particulares, siempre y cuando esta

% Al respecto, puede verse también: McKendrick et al. (1982) The Birth of a Consumer Society: The
Commercialization of Eigtheenth-Century England. Bloomington: Indiana University Press; Grant D.
McCracken (1988) Culture Consumption: New Aproaches to the Symbolic Character of Consumers Goods and
Activities. Bloomington: Indiana University Press; y Mommer, Bernard y Ramoén Rivas (1981) “El
petréleo en la transformacién burguesa de Venezuela” Revista de Economia Latinoamericana, 62: 207-
238.

% Una resolucién del Ministerio de Comunicaciones (Resolucién N° 1002 del 26.08.1958), ratificaria
este cardcter mercantilista de la radiodifusién, considerdandola como un fenémeno de exclusivos

alcances urbanos (citado por Pasquali 1963/1972: 202).

98



explotacion se hiciera con fines educativos y no compitiera con las redes estatales.”
Sin embargo, en la préctica la excepcién se convirtié en regla, y tras la creacién de la
Televisora Nacional en 1952, el Estado otorg6 en 1953 las primeras concesiones a
empresarios aliados con compafifas estadounidenses como la American Broadcasting
Company (ABC), National Broadcasting Company (NBC) y Columbia Broadcasting System
(CBS). Asi nacieron las primeras estaciones privadas de televisién en el pais:
Televisa, que m4s tarde se convirtié en Venevision, y Radio Caracas Television.”
Estas empresas, que de entrada obviaron los mencionados fines educativos y sélo
obedecieron a sus objetivos comerciales, no sélo vinieron a competir con los pocos
medios instalados por el Estado, sino que lucharon con todos sus recursos para tratar
de anularlos. Con esta directriz, los medios de comunicacién fueron configurando en
el pafs un sistema esencialmente privado; fomentado por el propio Estado a través
del otorgamiento de concesiones a largo plazo, una débil regulacién y un favorable
financiamiento. Como argumenté el sociélogo venezolano Oswaldo Capriles, desde
los afios de la dictadura de Gémez, la apatia gubernamental para fomentar y
desarrollar medios de servicio ptublico fue una constante, mientras que el apoyo
ofrecido al sector empresarial se fortalecié con el paso del tiempo. Esto ha sido el
resultado, entre otras causas, no sélo del hecho de abandonar cualquier intento de
legislar en la materia, “sino que ni siquiera se aplican en la préctica las pocas normas

existentes en el ordenamiento legal” (Capriles 1976: 153).

Producto de este estado de cosas, y ante la reducida tirada de los diarios, la
inexistencia de sistemas de subscripciéon y la ausencia de impuestos a los tele-
espectadores; no existié6 en Venezuela —a excepcién de la radio-televisora nacional
precariamente financiada por el Estado- el caso de un medio de informacién de
masas capaz de prescindir de las pautas publicitarias. El resultado de este proceso
fue que prdcticamente toda la estructura comunicacional se configuré como

dependiente del sector publicitario. Por ello, tal como analizé Pasquali, una

% Ver al respecto la Ley de Telecomunicaciones de 1940 y el Reglamento de Radiodifusiéon de 1941
promulgados por el gobierno de Eleazar Lépez Contreras.

¥ Para conocer los detalles sobre la forma en que se conformaron estas alianzas entre empresarios
locales, sectores publicitarios y trasnacionales norteamericanas de la comunicacién, es ttil el trabajo
de Angela Maria Herndndez y Lult Jiménez (1984) “Los amos de la radio y t.v”" Revista Comunicacién,
45: 5-78.
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hipotética desaparicién de los anunciantes dejaria al pais en el transcurso de unos
pocos dias sin un solo periédico, una sola emisora de radio o de televisién. Fue asi
como las agencias publicitarias y las empresas anunciantes se vieron de pronto
convertidas en las propietarias de la informacion, sin que ello implicara una toma de
conciencia sobre lo que tal responsabilidad representaba. Por el contrario, la
publicidad devino en “el motor oculto de una propaganda ideolégica” que
institucionaliz6 una “perversiéon cultural en nombre de “sanos” principios
mercantilistas”, haciendo que una muy particular ética econémica actuara como

fundamento de una ética universal de la sociedad (Pasquali 1963/1972: 115).

En el marco de esta constelacién que favorecié la organizaciéon de un dispositivo de
la comunicacién orientado a la actividad comercial y alejado de cualquier interés
publico, surgié en esa época el germen que con el tiempo constituiria los mas sélidos
pilares del habitus cultural del venezolano: 1. El consumo de enormes dosis de
material publicitario, con productos, formas y modas importadas casi todas de los
Estados Unidos, a través de las empresas de jabones, cosméticos, y alimentos; y 2. la
aficién al melodrama, en la fé6rmula de la radionovela cubana “El derecho de nacer”,
cuya estructura dramdtica devino en referencia arquetipica de la industria televisiva

del pais y del resto de América Latina.

2.3.1 La naciente cultura de masas

Como modelo para el andlisis de los fenémenos culturales derivados del desarrollo
de los medios de comunicacién, que como calco del sistema comercial americano se
expandieron por el continente, los planteamientos originados por el pensamiento
critico de los de Frankfurt, se convirtieron en el paradigma dominante en América
Latina, al menos hasta finales de la década del setenta y principios de los ochenta. No
obstante, la ampliacién de la mirada con la cual escrutar los procesos inherentes a las
interacciones entre la cultura y la comunicacién, permitié observar que las relaciones
que lo popular establece con lo masivo no podian considerarse iinicamente como
negacién. Debian considerarse también otros aspectos vinculados con el papel
originario de los medios. Precisamente aquellos en que éstos operan como agentes

del trdnsito de una cultura que se piensa como centrada en la visién no modernizada
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ni mediada, a una cultura cuya base se encuentra en la mediacién (Brunner 1992: 61;
Martin-Barbero 1989: 44-47, 1987: 154, 1995a, 2005, 2006; Martin-Barbero-Herlinghaus
2000, Ortiz 1988, 2000: 132-134; Sarlo 1992: 17).

Y esto porque la sociedad de consumo que nacié tras la Segunda Guerra Mundial,
resultado de la expansién de los medios audiovisuales y la cultura norteamericana,
es s6lo concebible como una revoluciéon que ha transformado de raiz los estilos de
vida. En ella, ni la familia, ni la escuela, ni la iglesia, constituyen ya el espacio central
de esa transformacién; sino que “los mentores de la nueva conducta son los films, la
television, la publicidad” (Martin-Barbero 1989: 44-46). De esta circunstancia surge,
sefiala Martin-Barbero, “la denominacién de popular atribuida a la cultura de masas,
operando como un dispositivo de mistificacién histérica, pero también planteando
por primera vez la posibilidad de pensar en positivo lo que les pasa culturalmente a
las masas” (Ibid: 47). Esto es, la nociéon de una cultura desde el concepto de “lo
popular urbano” acufiado por Carlos Monsivdis, que surge como resultado del
proceso de migracién de una cultura tradicional a otra moderna, como consecuencia
del encuentro entre el pueblo, la cultura y los medios masivos en el dmbito de la
ciudad (Monsivais 1979: 81; 1998a: 96-97).%

Partir de esta premisa implica considerar también que los medios audiovisuales en
Venezuela, que tal como fue argumentado por Capriles y Pasquali, redujeron el
fenémeno de la telecomunicacién al de “telecomercializacién”, realizaron sin
7
embargo en alguna medida, el viejo anhelo de inclusién, que ni la Independencia ni
los posteriores proyectos nacionales habian podido lograr a todo lo largo del siglo
XIX: esto es, poner al alcance de las mayorias incultas, si no la educacién, al menos la
posibilidad de acceder a ciertas fuentes de informacién y del saber; fomentando asi lo
que Monsivdis denominé un “segundo analfabetismo”, atenido a descifrar sélo de
una forma los signos (Monsivdis 2008: 143). De esta manera, aunque los criticos de la
Ilustracién, concentrados en sus andlisis de la superestructura, observaron con horror

el hecho de que la radio y la television se limitaran a la difusién de musica popular,

* Sobre esta nocién de lo “popular urbano” puede verse también: Jean Franco (1982) “What’s in a
Name? Popular Culture Theories and Their Limitations” Studies in Latin American Popular Culture 1, 1:
5-14; y William Rowe and Vivian Schelling (1991) Memory and Modernity: Popular Culture in Latin
América. London: Verso, 49-150.
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melodramas y grandes cuotas de publicidad; se debe considerar sin embargo, que
esos medios que se transfirieron como tecnologia a Venezuela y al resto de América
Latina, permitieron también que enormes contingentes de analfabetas y
semialfabetizados ampliaran su horizonte de contacto con el mundo, que de otra

forma habria seguido vedado a sus ojos.

Prolongacién tecnolégica de la cultura oral modernizada a escala masiva, y “tabla de
salvaciéon” de los iletrados en un proceso forzado de cambio no gradual: en ello
radicé fundamentalmente el éxito del fenémeno comunicacional en Venezuela, como
en casi toda América Latina.* Como insistié6 Monsiviis a lo largo de cuatro décadas
con su enunciado: “no se accedié al cine a sofiar: se fue a aprender”; los medios
audiovisuales son aqui no sélo la aplanadora de la cultura que se escribe en letras
maytsculas, sino también y sobre todo: una “escuela de costumbres (...), fdbrica de
suefios y universidad de la vida moderna” (Monsivdis 1988: 37). Por ello, la
significaciéon que tuvo para Venezuela la sola lectura de los titulares de los periédicos
en la radio -un pafs en el que hacia finales de la década de 1930 un 80% de la
poblacién atin padece el analfabetismo, y sélo uno de cada mil estudiantes que acude
a la escuela primaria alcanza la secundaria, es decir, unos 600 alumnos en todo el
pais- se tradujo en un salto enorme en términos de la capacidad de acceso a la
informacién y la cultura. Y el conjunto de la experiencia medidtica, tal como la
describi6 Daniel Bell (1974), se convirti6 en la herramienta mds apropiada para que
una sociedad aislada geogrédficamente y carente de instituciones nacionales avanzara
hacia su cohesiéon definitiva, a la par que a su relocalizacién dentro de las

coordenadas mundiales.

2.3.2 Los sueilos modernos de la radio en el nuevo paisaje urbano

En el momento en que la presiéon demografica y las exigencias de la nueva burguesia

del petréleo obligan a una ampliacién espacial de la ciudad de Caracas hacia el este y

! Un par de constataciones basadas en trabajos de campo: los apartados “Franciscote, Un Solo Pueblo
y la industria del disco: conflicto e intersecciones de la tradicién” y “Narradores, libros, radio y
television: intersecciones en la construccién de la tradicién oral”, en el libro de Daniel Mato (2003)

Critica de la modernidad, globalizacion y construccion de identidades, 130-142.
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hacia el sur, se estd produciendo al mismo tiempo y por idénticas causas el
crecimiento de la prensa, la aparicién de la radio y la expansién del cinematégrafo.
Estos fendmenos consignardn parte fundamental del cuadro de las transformaciones
que por obra y gracia del petréleo, de manera mds o menos simultdnea, estdn
atravesando las principales ciudades del pais desde la década del veinte y sobre todo
del treinta del siglo pasado.” Lo “popular urbano” es el sello distintivo en estos
nuevos escenarios identificados con la efervescencia de lo colectivo. Justo alli donde
comenzaron a desarrollarse las experiencias de interrelacién entre sectores cada vez
mds identificados con el entorno cambiante de la ciudad, que fueron alterando las
rutinas tradicionales del ocio, y rehaciendo las estrategias que permitieron romper
—al menos de forma simbdlica- las jerarquias que una sociedad tradicional impone.
Estdn naciendo asf los suefios modernos de una cultura, cuyos nuevos territorios
ofrecen asiento y lugar de encuentro a sectores medios y populares. Como expone
Beatriz Sarlo en sus andlisis de la cultura argentina: éstos son rasgos emergentes, que
aunque “no integran todavia un contiuum, sino mas bien conglomerados de sentidos
con un alto contenido mitico”, hacen posible un “procesamiento de cambios

tecnolégicos que se producen a escala urbana” (Sarlo 1992: 12).

Dos acontecimientos podrian considerarse emblemadticos en este conjunto de
transformaciones que se producen en la cultura venezolana en su encuentro con los
medios masivos. El primero de ellos es la visita a Caracas de Carlos Gardel, en abril
de 1935. Evento que conjugd de forma ejemplar algunos de los elementos que se
estaban incorporando al pais desde el mundo industrializado: el buque a vapor, el
tren y el avién que trasladan al artista; la difusién a amplia escala de sus discos y
peliculas, la radio y la prensa convertidos en agentes de propulsién de la cultura
popular, y una multitud de admiradores integrada por lo mas amplio del espectro

social, que en auto y a pie se dirigen a la estacion del tren para recibirlo.” Se reconoce

2 Ver: Almandoz, Arturo (2006). Urbanismo europeo en Caracas 1870-1940. Caracas: Fundacién para
la cultura Urbana. Para una descripcién de los cambios espaciales de la ciudad en relacién con la
expansion del cine es til el trabajo del arquitecto Nicolds Sidorkovs (1994) Los cines de Caracas en el
tiempo de los cines. Caracas: Armitano Editores.

® En su trabajo Bulla y buchiplumeo, la investigadora venezolana Raquel Rivas Rojas (2002) recoge las
crénicas sobre la visita de Gardel publicadas por la prensa de la época, y analiza parte de los cambios

que experiment6 la sociedad en su trénsito a la experiencia de lo masivo.
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asi por primera vez la figura de un idolo popular de nuevo cufio, al margen de las
promesas de redencién politica de la tradicién caudillesca decimonénica, cuyo origen
y configuracion se encuentran ahora concentrados en su fisico, en su musica, en sus
peliculas y en su talento para encantar a los jévenes de todas las clases sociales.*
Estamos justo en el momento en que se estd produciendo el proceso de transiciéon
que va del “pueblo” al “ptblico”, determinado fundamentalmente por los “modos
de recepcion que [pone] en funcionamiento un creciente circuito cultural bajo la
marca de lo masivo” (Martin-Barbero 1987: 31-43). Un proceso que tiene aqui como
particularidad, el hecho de que se produce simultdneamente con la aparicién de la
sociedad de masas que estd originando el enclave petrolero, un siglo después que
tuvo lugar en Europa y los Estados Unidos. Una nota en la prensa de Caracas sirve

para ilustrar los elementos del cambio que estaban poniéndose en marcha:

De acuerdo con informaciones que galantemente nos ha suministrado la
empresa, podemos anunciar a nuestros lectores que hoy arribard a La Guaira
Carlos Gardel en el vapor americano “Lara” y que subird a esta capital en las
primeras horas de la tarde en un tren Especial que al efecto se le prepara. Al tener
noticias de La Guaira de haber llegado el referido vapor, la Empresa podra
precisar exactamente la hora en que a Caracas llegard dicho tren, lo cual
anunciard a la una del dia por los micréfonos de la Broadcasting Caracas
Y.V.1.B.C para asi poder complacer a los miles de personas que desean tributar
inolvidable recepcién en la Estacién del Ferrocarril, al cantante de la tierra del
Plata. (“Arribo de un artista”, en Diario La Esfera, Caracas, 25.04.1935, p.6. Citado
por Rivas Rojas 2002: 122).

El segundo acontecimiento a considerar en este proceso de configuracién de una
cultura de masas en Venezuela, lo constituye entre 1949 y 1950 la importacién y
difusién por Radio Continente de EI derecho de nacer; radionovela escrita por el
cubano Félix Benjamin Caignet, cuyo éxito habia sido ya probado por la emisora
CMQ de La Habana. La trama elemental, identificada como “una historia de amor y

dolor”, se basa en las desventuras de una joven soltera y embarazada, cuyos padres

# “La precosidad de hoy no es histérica y politica, sino sexual y tecnolégica”, explica Carlos
Monsivdis en su andlisis de la figura del cantante Luis Miguel. En: Los rituales del caos. México: Nueva
Era. 1995: 188-197.
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no aceptan el nacimiento del nifio. El tema del hijo natural -lugar comtn de la
sociedad tradicional venezolana- conjugado con el del ascenso y la mezcla social, se
convirtieron en todo un suceso para una sociedad en plena transformacién, que
encontré en el melodrama radial interpretado por actores locales, el lugar que desde
el siglo XVIII habia tenido en Europa el folletin sentimental como motor de la

ensofiaciéon popular.

Con EI derecho de nacer la radio comenzé a influir de manera generalizada en las
rutinas cotidianas urbanas. Lo que puso de relive la revolucién que desde los medios
de comunicacion se hallaba en marcha, con la constitucién de una cultura industrial
masiva. Las funciones de los cines debieron ser suspendidas por la ausencia de
publico, o bien se sintonizaba en las salas un radioreceptor durante la media hora
que duraba la novela. Los taxis y autobuses ofrecian a sus pasajeros las ventajas de
escucharla, al contar con los aparatos portétiles que ya se comercializaban en el pais.
El fenémeno de identificacién con lo que sucedia en la ficcién fue de tal magnitud,
que obligd a realizar representaciones de la obra en espacios publicos; y la
percepcion de lo que alli sucedia como hechos reales, hizo que la gente enviara
regalos a la emisora, y que los actores que interpretaban los papeles de villanos, al

ser reconocidos por sus voces en la calle, fueran agredidos por la gente.”

Esta incorporacién de mayores contingentes de la poblacién a lo que sucede en el
centro de la sociedad, y con ello el posterior desarrollo de una relacién de mucha
mayor cercania con las nuevas instituciones y los valores que desde los medios se
estaban originando; hizo que la radio, y sobre todo el melodrama radial, ofreciera
por vez primera a amplios sectores populares las herramientas para la ejecucion de
complejas estrategias de incorporacién a lo que Sarlo llama una “cultura comdn”
(1992: 15). Este proceso, que podria ser descrito como “un mayor sentido de adhesién
a la sociedad (...), y una mayor afinidad con sus iguales”, tuvo como resultado la
visibilizaciéon de una sociedad de masas, por la integraciéon “relativamente libre y sin
coaccién ninguna” de sus consumidores (Shils 1985: 141). Por ello, si Daniel Bell, en

su ensayo ya citado, Modernidad y Sociedad de Masas (1974), se atreve a conjeturar

® Los datos provienen del libro de Oswaldo Yépez (1993), Cuentos y recuentos de la radio. Caracas:

Fundacién Neumann.
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sobre la fecha en que la revolucién de los medios audiovisuales establecié en los
Estados Unidos una verdadera sociedad de masas, con la representacién de Peter Pan
en television,* no cabe duda de que en la Venezuela que ensaya una modernidad
impulsada por el petréleo, un hito comparable podria establecerse con ese periodo en
que Radio Continente transmite EI Derecho de Nacer a una audiencia que comienza a
reconocerse dvidamente no sélo en los didlogos, en las situaciones y en los
personajes; sino fundamentalmente en la experiencia que comienza a configurarse

alrededor de la forma de recepcién del mensaje hertziano.

Y ello porque mds alld del alcance limitado y las implicaciones que para la élite
letrada de hasta mediados del siglo XX pudieron tener ficciones literarias como Las
memorias de Mamd Blanca, de Teresa de la Parra (1929), o Dofia Bdrbara, de Rémulo
Gallegos (1929); El derecho de nacer tuvo la cualidad de servir, con su retdrica del
amor, la familia y la sexualidad; de traductor espontdneo de esa élite, en sus intentos
de hacer visible a los sectores sociales que se estaban sumando a la vida activa del
pais, del proyecto nacional de tipo clasista, jerdrquico y autoritario al que debian
adecuarse. En el marco de la nacién y el Estado venezolano moderno que estaba
delinedndose, y en virtud de su funcién como espejo social a la vez que agente
conciliatorio de las diferencias, la paradoja consistié en que el melodrama de Caignet,
adquirié de esta forma reterritorializada, el cardcter de lo que Doris Sommer ha

definido como una “ficcion fundacional” (Sommer 1991: 1-29).

Este tipo de melodrama serd el centro de la produccién radiofénica venezolana, hasta
su conversién en producto audiovisual con la migracién a la televisiéon en 1952.
Desde allf comenzé a operar una evolucién acelerada, alcanzando en la década de

1980 el estatus de industria medidtica con ventas a escala global. De allf que no sea

“ “En la medida en que es posible establecer la fecha de una revolucién social, quizd podamos
considerar que el 7 de marzo de 1955 es una verdadera piedra miliar. Aquella noche, uno de cada dos
estadounidenses contemplaba a Mary Martin que se presentaba en Peter Pan delante de las cdmaras.
Jamds, hasta entonces, a través de toda la historia, ningin individuo habia sido visto y oido a un
mismo tiempo por tal cantidad de personas. Aquello era lo que Adam Smith habia llamado la Gran
Sociedad, pero grande en una medida que ni él mismo habfa podido ni siquiera imaginar”. Bell,
Daniel (1974) “Modernidad y Sociedad de Masas: variedad de las experiencias culturales”.
Reproducido en el volumen Industria Cultural y Sociedad de Masas. 1985. Caracas: Monte Avila

Editores, 11-57. La citaen p . 14.
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exagerado plantear como junto a la produccién de paises como México y Brasil, el
melodrama televisivo se convirti6 —al menos en términos cuantitativos- en el

producto cultural mds importante de América Latina.”

2.3.3 Cine venezolano: La historia que pudo haber sido y no fue

La historia del cine en Venezuela posee rasgos que la vinculan en determinadas
instancias con las vanguardias del cine latinoamericano, asi como con la condicién
subalterna y periférica de sus intentos industriales, producto de las discontinuidades
propias de las economias dependientes. Por ello, al observar su evolucién, lo primero
que debe tenerse en cuenta es su delimitaciéon en dos grandes dreas que han sido
antagodnicas desde sus origenes hasta hoy. La primera de ellas estd compuesta por el
sector distribuidor y exhibidor del negocio cinematografico, cuyo desarrollo estd
directamente conectado con los adelantos de las metrépolis. Este sector es ventana
abierta de la cinematogréfica norteamericana, en mucho menor grado de la europea,
y s6lo marginalmente de la latinoamericana e incluso venezolana.”® La segunda 4rea
es aquella compuesta de manera mds o menos organizada por un grupo reducido de
pequefios empresarios, productores, directores, artistas, técnicos y criticos; en sus

esfuerzos por crear un sistema estable de produccién cinematogréfica.

La historiadora del cine venezolano Ambreta Marrosu, argumenta que las primeras
proyecciones realizadas en Maracaibo en 1896 sittian a Venezuela entre los primeros
paises latinoamericanos en conocer el invento. Y cémo al menos desde 1907, el cine

es una actividad permanente, aunque desarrollada por artesanos y aficionados, que

¥ Existe ya una relativamente amplia bibliografia sobre las telenovelas latinoamericanas como parte
de los flujos culturales transnacionales. En lo que atafie al caso venezolano, son ttiles los trabajos de
Daniel Mato (2003b) “The Telenovela. Industry in the Production of Markets, and Representations of
Trasnational Identities” Media International Australia Incorporating Culture & Policy, 106: 46-56; y (1999)
“Telenovelas: Trasnacionalizacién de la Indutria y Transformaciones de Género”, en Nestor Garcia
Canclini (ed.) Industrias Culturales e integracion latinoamericana. México: Grijalbo, 229-257. También
ofrece datos de utilidad el trabajo de Abdel Giierere (1994) “Produccién de Telenovelas”, en Proyecto
Venezuela Competitiva. Documento de Base N° 10. Caracas: IESA.

* Ver al respecto el bien documentado trabajo de Yolanda Sueiro (2007) Inicios de la exhibicion

cinematogrdfica en Caracas. Caracas: Facultad de Humanidades. Universidad Central de Venezuela.
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de manera reducida reproducen los géneros documentales que la casa francesa
Lumiere difundia por el mundo (Marrosu 1997a: 27). Una produccién sistematica
sOlo es visible a partir de 1929, cuando se instalan en Maracay, ciudad de residencia y
despacho de Juan Vicente Gémez, los Laboratorios Nacionales o Maracay Films, al
servicio del Ministerio de Obras Publicas. Desde alli se producen —hasta donde
puede indagarse, porque apenas sobreviven fragmentos de esas peliculas y no existe
practicamente bibliografia al respecto- los noticieros y documentales que sirven de
propaganda a la dictadura, y algunas obras menores de cardcter experimental, como
La venus de Ndcar (1932) y Taboga (1938), esta tltima considerada la primera pelicula

sonora venezolana (Acosta 1997: 181-184).

A la muerte de Gémez y con los cambios que se producen en el pafs, los Laboratorios
Nacionales pasan en 1938 a manos de Avila Films, empresa constituida por lo més
selecto de la élite de Caracas, cuyo objetivo es llevar al cine la obra del escritor
Rémulo Gallegos, quien funge como su presidente y principal accionista. Sin
embargo, el fracaso de la candidatura presidencial de Gallegos en 1941 se traduce en
el fracaso de la empresa. Con ello, ésta cede su lugar como centro de la produccién
cinematografica del pais a Bolivar Films, empresa que adquiere sus equipos para
relevarla en las labores publicitarias, que se perfilan ya como un importante negocio,
e iniciar desde 1946 un proyecto de produccién industrial de largometrajes, con el
deseo de desarrollar un cine venezolano de éxito comercial (Marrosu 1997a: 33-39).
Este ambicioso objetivo no pudo ser alcanzado, pero deja en el intento una pequefia
obra, donde destaca por su premio a la fotografia en Cannes, La balandra Isabel llegé
esta tarde (1949), dirigida por el argentino Carlos Hugo Christensen; y también, como
ha apuntado Marrosu, el cardcter dependiente que va adquiriendo la producciéon

cinematografica del Estado y de los medios publicitarios (1997a: 39).

Entre 1950 y 1965 la unidad filmica de la compaiiia petrolera Shell, se constituye
como la primera experiencia de produccién de un cine documental con intenciones
autorales, abriendo el camino para la realizacién de dos obras valiosas en la reducida
cinematografia venezolana: Reverén (1952) y Araya (1959). Ambas dirigidas por
Margot Benacerraf, y que junto a lo que en el campo de la promocién literaria y
cultural realizaba la Revista Shell, componen un valioso conjunto del que atin muy

poco se ha estudiado
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La descomposicién y desapariciéon de los filmes, producto de la volatilidad del
soporte de nitrato de celulosa que fue la base de la pelicula cinematogréfica hasta
1951; a lo que se agregd luego la inestabilidad del acetato de celulosa, que como
sustituto de aquel pretendia suplir sus males; asi como también la tardia conciencia
para la conservacién del material cinematografico, han abierto un inmenso agujero
en los intentos de reorganizar la pequefia historia filmica del pais. Del periodo del
cine silente préacticamente todo el material ha dejado de existir, de lo poco o mucho
que se produjo en las décadas del treinta y el cuarenta, y buena parte del cincuenta,
apenas sobreviven unos cuantos rollos; y la produccién que comenzd a crecer a partir
de finales de los cincuenta padece ya la decoloracién y el terrible proceso de

deterioro conocido como “sindrome del vinagre”.

Por ello, sin demasiado material donde indagar, tal vez la tnica certeza que pueda
tenerse del periodo que abarca las primeras seis décadas del siglo XX, es que el
proceso de transformacion cultural que se ha producido en el pais, funciona sin que
éste alcance a dar lugar a modelos cinematograficos propios. Por lo que s6lo desde la
radio y a la espera de la television, éste operé fundamentalmente de la mano del
negocio cinematografico norteamericano, que cre$ también sus filiales en el pafs
como en el resto del mundo. De esta forma, la incorporacién de esos productos
importados al mercado cultural, comenzaron a funcionar de manera hegemonica. Tal
como ha observado Monsivdis, el cine norteamericano fue entonces por definicién lo
entretenido, la ruta a la internacionalizacién y el imperativo del comportamiento
(Monsivdis 2000: 57). Se produjo asi una parte importante del cambio de una cultura
de valores “criollos” o “hispdnicos”, a otra “mestiza” fuertemente americanizada,
“que se incorpora a la modernidad como puede” (Ibid: 62). Y esto, con la variante
venezolana -a diferencia de México, Argentina o Brasil-, de que no hubo
cinematografia local que opusiera resistencia alguna a la presencia fordnea. Por lo
que el cambio estuvo determinado, producto de la amplia recepcién, como un

proceso franco de “transculturacién”.

Otro tanto obraron los melodramas argentinos y mexicanos en esta transformacién
que ocurre durante las décadas del 30 y del 50. Influidos por la obra de Caignet, y
beneficiados por aquellos que no gustan o no pueden leer los subtitulos de los filmes

norteamericanos, los melodramas cinematograficos latinoamericanos ofrecieron con
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su estética moldeada por Hollywood, las producciones protagonizadas por Libertad
Lamarque, Maria Félix, Pedro Armenddriz, Dolores del Rio, Arturo de Cérdova y
Carlos Gardel; el cine de rumberas protagonizado por Lilia Prado y las propias Félix
y del Rio, o las cubanas Amalia Aguilar, Ninén Sevilla, Rosa Fornés y Maria
Antonieta Pons; las comedias de los mexicanos Germén Valdés (Tin-Tan), Adalberto
Martinez (Resortes) y Mario Moreno (Cantinflas); o el cine de rancheras
emblematizado por Jorge Negrete y Pedro Infante, que impulsados por su difusién
posterior en la televisién, ayudaron a describir “una sociedad ferozmente jerdrquica
en el filo de la navaja entre las truculencias que la censura autoriza y las
representaciones verosimiles de la ternura” (Monsivdis 2008: 34-35). Esta
constelacion legd también a Venezuela un primer acercamiento a la idea de “lo
latinoamericano”, aunque fuera puramente visual y plagada de estereotipos. Asi
como también permitié una enorme influencia en su cultura popular -no debemos
dejar de acusar la transculturacién intra-latinoamericana-, que dej6 entre otras cosas:
la adopcién del melodrama como propio de la vida familiar, la creacién de un
publico policlasista, y una perdurable cultura del tango y del mariachi, identificada
con los filmes de Gardel y el México divertido inventado por el film Alld en el Rancho
Grande (1936).

Este monoélogo del cine comercial en Venezuela sélo fue roto en la década del
sesenta, cuando George Korda, empecinado cinéfilo y distribuidor de cine, y Miguel
Arroyo, director del Museo de Bellas Artes de Caracas, inauguraron en esta
institucién el Cinema-Arte. Este evento es el antecedente de creacién de un publico
“marginal” con respecto a la cultura de masas, para el que en 1966 se establecié la
Cinemateca Nacional de Venezuela. La pequefia historia de la Cinemateca marca “un
hito definitivo en la evolucién de la sensibilidad y el espiritu de varias generaciones
de venezolanos amantes del cine, asi como del adiestramiento de un publico que en
los afios venideros fue perfeccionando sus criterios estéticos” (Garmendia 2001: 125).
Jugé también un rol crucial para el cine en Venezuela, porque lo mismo que la
cinemateca francesa funcion6 como un aula para numerosos autores, que hallaron en
sus espacios la acogida que las salas comerciales les negaban, y la formacién que la
inexistencia de estudios cinematogréficos formales en el pais les imponen hasta

nuestros dias.
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La caida de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez en enero de 1958, y el comienzo
del proceso democratizador influido por las politicas del “Consenso de Washington”
permitieron, entre otras cosas, la aparicién del film Cain Adolescente, de Roméan
Chalbaud (1959); pelicula que marca un cambio en la cinematografia producida hasta
ese momento, mostrando los efectos que en el paisaje social del pais estdn tendiendo
los acelerados programas de modernizacién urbana. No obstante, la década del
sesenta significa para el cine venezolano la continuacién del modelo de encargo
institucional y los intentos por producir un cine comercial. Sélo algunas excepciones,
como los trabajos del propio Chalbaud, Clemente de la Cerda, Julio César Marmol, o
Daniel Oropeza; marcaron un parteaguas al demostrar sus inquietudes para

desarrollar una obra con intenciones expresivas y estéticas propias.

Dos eventos vale la pena rescatar del periodo: en primer lugar el espectdculo
“Imagen de Caracas” (1968), llevado a cabo por un grupo de jévenes creadores
encabezados por el artista pldstico Jacobo Borges, para conmemorar el
cuatricentenario de la ciudad de Caracas; mostrando con ello la biisqueda de un
concepto nuevo del cine y del espectdculo en una dimensién estética absolutamente
novedosa en Venezuela. Y en segundo lugar la Primera Muestra de Cine Documental
Latinoamericano, realizada en la ciudad de Mérida-Venezuela (1968), que se
convirtié en una de las semillas de lo que luego se dio a conocer como el “nuevo cine
latinoamericano”. Alli pudieron reunirse y descubrirse a si mismos, los autores cuya
valiosa obra se estaba realizando en distintos lugares del continente, y que era reflejo
de los debates que se libraban en el campo politico y social. Del encuentro surgié el
“Departamento de Cine de la Universidad de los Andes” (1969), de gran valor para
la produccién independiente, sobre todo documental. Nacié también alli la nocién de
un “cine emergente”, que poco después se convirtié en paradigma tedrico en el
continente, con las tesis del “cine imperfecto” desarrolladas por el cineasta cubano

Julio Garcia Espinoza.

La posterior década del setenta se identifica en el pais con la denominada
pacificacién e integracién politica, que en el &mbito cinematogréfico se tradujo en el
apoyo del Estado para potenciar la produccién de peliculas. En este lapso nacié la
Asociacién Nacional de Autores Cinematogréficos (ANAC) (1974). Dos afios antes,

Mauricio Wallerstein (1973) estrené Cuando quiero llorar no lloro, basada en la novela
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de Miguel Otero Silva, que junto a La quema de Judas, de Roman Chalbaud (1974), y
posteriormente Soy un delincuente, de Clemente de la Cerda (1976), inauguraron
nuevas temadticas y exploraciones que van de lo comercial al intimismo autoral y la
reflexién existencial, social, politica e histdrica. El publico de las ciudades habia
hallado por fin a un grupo de autores capaz de interpretar y narrar sus historias. Y

éstos, a su vez, habian dado el salto definitivo a su profesionalizacion.

En 1978 se estrenaron por primera vez en un afio 16 peliculas nacionales, algunas de
las cuales fueron premiadas en festivales internacionales; y en 1981 se cre6 el Fondo
de Fomento Cinematografico (Foncine), que sirvié para impulsar la produccién de
peliculas en el pais. El climax de esta expansion se alcanzé en 1984, cuando seis
peliculas venezolanas lograron ubicarse entre las diez mds taquilleras del afio. Y
encuentra un nuevo hito en 1987, cuando el film Macu, la mujer del policia, de Solveig
Hoogesteijn (1987), notable esfuerzo autoral de reconstruccién de la problematica
social en los barrios pobres de Caracas, es ampliamente reconocido por la critica, a la
vez que ofrece un record de recaudacién en el pais y se convierte luego en un

fendmeno televisivo.

Con la reduccién de los aportes del Estado a la produccién cinematogréfica, tras el
impacto de la crisis de los afios ochenta, comienza el declive de la cinematografia
nacional hasta niveles que practicamente marcan su desaparicién. Las dltimas dos
décadas —exactamente entre 1976-1978, y 1983-1988- son el lapso mds productivo
cuantitativa y cualitativamente del cine venezolano del siglo XX. En 1993 se aprobé
finalmente la Ley de Cinematografia Nacional, por la que los cineastas habian estado
trabajando al menos desde 1966, y que instituy6 el Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia (1994). Pero el lobby de las transnacionales del cine y el oligopolio
propietario del sector exhibidor aliado al partido en el gobierno, habian obrado ya
para que los legisladores eliminaran del articulado cualquier intento de reducir sus
beneficios, o de establecer alguna tasa impositiva que permitiera la verdadera
independencia de la institucién, y con ello el desarrollo de la produccién

cinematografica en el pafs.
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2.3.4 Hegemonia del gusto. El consumo televisivo por encima de cualquier otra

forma de consumo cultural

En las ultimas dos décadas la investigacién latinoamericana se ha interesado en
demostrar a través de andlisis empiricos lo que se tenfa por una evidencia: el cardcter
hegemonico de las industrias culturales y sobre todo de los medios de comunicacién
audiovisual. Su papel como espacio para el uso y consumo cultural, como agentes
para la construccién de nuevas identidades dentro del proceso de globalizacién
cultural, asi como la importancia econémica de éstas en el mundo globalizado
(Garcia Canclini 2002, Garcia Canclini-Achugar 1999, Getino 1998, Martin-Barbero
1999¢, Stinkel 2006, 1999; Yudice 2002, 2001). En el caso especificamente venezolano,
ademds de lo anterior, se ha hecho especial énfasis al rol preponderante que posee la
television dentro del paisaje comunicacional y cultural del pafs, como resultado de
una favorable conjuncién de elementos, que han dotado al medio televisivo de un
dominio casi absoluto sobre las audiencias, y en consecuencia de un poder
econémico y una influencia politica enormes (Bisbal 2005, 2002, 1998, a1989,1985;
Mato 2007, 2003b, 1999).

Entre las causas mds resaltantes del fendmeno podemos sefialar, resumiendo los
resultados del trabajo del investigador venezolano Marcelino Bisbal: la expansién
sostenida de la sefial televisiva y del nimero de aparatos receptores a lo largo del
pais,” el incremento exponencial de la inversién publicitaria en la television, la
rdpida evolucién tecnoldgica (aparicion del video-tape, el paso al color, transmisiéon
via satélite, digitalizacién, informatizacién, expansién de los canales de difusién:
cable, television satelital, etc.), la concentraciéon del sector en un niimero reducido de
empresas y el abandono por parte del Estado del sector comunicacional ptblico. A lo
que debe sumarse una politica de desregulacién favorable al sector privado, asi como

la alta rentabilidad del medio. Por dltimo, y lo que quizds es mds importante resaltar,

¥ La cobertura de la sefial televisiva evolucioné desde ocupar un 20% del territorio en los afios
sesenta, a un 47% en 1970, para pasar a un 68% en 1978 y alcanzar un 98% en la actualidad. Las cifras
son de Datos Information Resources, Indices Econémicos de 1998, 1999 y 2000. Citado por Bisbal
(2002: 7). Por su parte, la Unesco cifra la evolucién del ntimero de receptores en Venezuela asi: 30% de
hogares para 1965, 47% para 1970, 89% en 1991 y 98% en 2002 (Ibidem).
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el notable éxito de la television, traducido en su incuestionable liderazgo en relacién

a otros medios y otras actividades culturales (Bisbal 2002: 7-15).

Este éxito del medio televisivo, manifiesto crudamente en cifras de “rating”, guarda
estrecha relacién con un aspecto central de la televisién venezolana: el poder
econémico de la industria, como resultado de la elevada inversién publicitaria. Cifras
de la International Advertising Association citadas por Pasquali (1991a), muestran que
esta es una tendencia generalizada en América Latina y el Caribe, lugar donde se
realiza la mayor inversién publicitaria del mundo en televisién (42% contra un
promedio mundial del 25%), la mayor inversiéon publicitaria del mundo en radio
(13% contra un promedio mundial del 7,5%) y la menor inversién publicitaria del
mundo en medios impresos (25% contra un promedio mundial del 39%). La
inversiéon acumulada en la radio y la televisién latinoamericana no sélo es la maés
elevada del mundo, sino el doble de la norteamericana, que es ya exponencialmente
alta, y el triple de la europea. En el caso venezolano, las cifras tienden a ser de las
mds extraordinarias del continente: entre 1983 y 1985, la televisién aglutinaba 66,8%
del total de la inversién publicitaria, contra 20% de la prensa escrita y 9% de la radio;
lo que es un indicio del peso que los anunciantes tienen al momento de estructurar
su programacion (Pasquali 1991a: 107-108), y de su papel como agentes de

integraciéon de enormes cuotas de la poblacién al consumo.

Por otra parte, esta integracion a la hegemonia televisiva se produce casi de forma
“espontdnea”. Como demuestran los datos que ofrece el informe del afio 2003 de la
organizacién chilena Latinobarémetro, en su apartado sobre el papel de los medios
de comunicacién en América Latina: en Venezuela, a pesar del cardcter
absolutamente heterénomo del medio, la poblacién considera a la televisién como la
fuente de informacién mds confiable del pais 44%, por encima de la radio 9%, los
diarios 9%, y —variable sorprendente- los amigos y familiares 21%. Y aunque los
indices tienden a mostrar un descenso en el valor otorgado a ésta, el informe

demuestra que la televisién posee casi un monopolio sobre la informacién politica
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del pais -lo mismo que en el resto de América Latina- y un rol protagénico que la

distingue de otras regiones del mundo.”

Como colofén, Venezuela forma parte de la region del mundo, que sélo precedida
por Africa, satisface su programacién televisiva mayoritariamente con productos
importados, que provienen en sus tres cuartas partes de los Estados Unidos. Y
aunque en el caso venezolano no hay estudios recientes que muestren en
profundidad la composicién de esos programas, ni sus posibles efectos en las
audiencias,” no es dificil observar, que la televisién que operaba en el pais para 1999,
mantenia con pequefias variaciones la misma estructura que describiera
cuidadosamente Pasquali durante la década del sesenta, y que quedaria asentada
como documento oficial en el didgnéstico del denominado Proyecto Ratelve™: 1.
publicidad en hasta un 37% de la programacion, 2. series de entretenimiento y
telecine importado de bajo presupuesto y altos contenidos de violencia (las conocidas
series B americanas) en hasta un 38% (que el canal publico eleva a un 49,5%)> 3.
programa vivo: bdsicamente noticieros, programas de entrevistas, concursos y

telenovelas, que de manera incongruente con los elevados ingresos publicitarios, son

% Latinobarémetro. Informe-Resumen 2003. La Democracia y la Economia. Chile: Fondo de Cultura
Econdémica. La cita en pp. 63-129.

°' En el reducido campo académico de la investigacién comunicacional en Venezuela existen pocos
trabajos dedicados a analizar los procesos de recepcién de los medios masivos. No obstante algunos
de ellos ofrecen valiosos aportes: Eduardo Santoro (1969) La televisién venezolana y la formacion de
estereotipos en el nifio. Caracas: Universidad Central de Venezuela, y (1998) “La television venezolana y la
formacion de estereotipos en el nifio: 30 afios después”, Extramuros 8, 16: 3-4: de Leoncio Barrios (1993)
Familia y television. Caracas: Monte Avila Editores; Martha Colomina (1967) EI huesped alienante.
Maracaibo: Universidad del Zulia; y Doris Pachano (1982) La television y los escolares. Maracaibo:
Universidad del Zulia.

> En 1974 el Estado encargé la elaboracién de un informe sobre politicas de radiodifusién, que llevaria
por nombre Proyecto de Radio y Televisién de Servicio Pablico (Proyecto Ratelve), en cuyo andlisis
nos detendremos con mayor detalle en el pardgrafo siguiente.

* Sobre este especto es ilustrativo el articulo de Oswaldo Capriles (1986), “El género policial en
televisién”, publicado en Cine-oja. 11: 6-7; y el articulo de Alfredo Roffé (1967) “Cine y televisién” en

Cine al Dia (antecedente de Cine-oja), 1: 24.

115



todos producidos con una minima inversién y una pésima calidad (Proyecto Ratelve
1976: 18).*

Al finalizar el siglo pasado la televisién venezolana habia descrito una trayectoria
que la condujo desde su creacién a una dialéctica funcional, cuyos opuestos son, por
un lado, su rol modernizador: “ministerio-sombra de la educacién y las culturas
populares”, y por el otro su “totemizacién” como aparato comercial. Lo que implicé
su subutilizacién como herramienta comunicacional y una “significativa pérdida de
soberania y credibilidad del Estado democratico” (Pasquali 1991a: 90). Esta
dicotomia ha sido ampliamente tratada por Monsivdis, proyectando el fenémeno
mexicano al resto de América Latina, en aspectos que por sus similitudes
estructurales e histéricas encuentran enormes conexiones con el caso venezolano.
Esto es: A) por un lado la televisién genera una nueva especie, el televidente, opuesto
en todo sentido al cinéfilo; pone al dia a comunidades aisladas, disemina fantasias
del consumo y reelabora los criterios del gusto, acerca al publico al ritmo de lo
contempordneo, transforma el uso del tiempo libre, aproxima a sectores rezagados a
nuevas manifestaciones culturales y sociales, y mds recientemente, ejerce una
importante funcién globalizante que vincula a los espectadores con el dmbito
internacional. B) Por otro lado la televisién relaciona la idea de pensar con lo
aburrido, refuerza el papel de la familia tradicional como eje sagrado de la sociedad,
homologa su nivel educativo reduciéndolo a lo bédsico, acomparfia a la moral catdlica,

y sacraliza el rol de lo tecnolégico (Monsivdis 2000a: 211-220).

2.4. El Estado y las politicas de comunicacién

En oposicién a la Ley de Telecomunicaciones de 1940 y al Reglamento de

Radiocomunicaciones de 1941, reconocidos en los estudios del Proyecto Ratelve

> No se considera aqui la televisién por suscripcion, de la cual no existen atn estudios, y que ha
devenido la alternativa de los ptiblicos medios y medios altos, cobrando cada dfa mayor importancia
por el creciente niimero de abonados, que para el afio 2001 alcanzaba con 977.044 suscriptores, el 23%
del total del mercado televisivo, estimado en un total de 4.223.671 hogares. Fuente: Mercado de la
Televisién por Cable en Venezuela 1998-2001. Camara Venezolana de Televisién por Suscripcién.

www.cavetesu.org.ve (Tomado el 15.01.2007).
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como “sustantivamente buenos” (Proyecto Ratelve 1976: 16); el Estado se
desentendié casi totalmente del manejo de la radio y la televisiéon casi desde su
propia creaciéon. De esta manera, basado en el esquema norteamericano de
concesiones, que tanta utilidad le habia aportado en el &mbito petrolero, transformé
lo que pudo haber sido un valioso uso de los medios, en simple explotacién
comercial por medio de la entrega de licencias al capital privado. A este respecto, la
debilidad histérica del Estado en relacién al tema de los medios y la cultura, no es
muy distinta a la existente en otros sectores de la vida nacional. Y como suele
suceder, son los particulares quienes marcan la pauta, y a posteriori el Estado, quien
urgido por las circunstancias “define” pardmetros de operacién, no sin antes contar

con la aquiescencia de éstos.

La Ley y el Reglamento mencionados, fijan por primera vez una politica oficial sobre
los medios de comunicacién en Venezuela, e intentan normar la operacién de un
sistema de radiodifusién que hace mds de una década se encuentra en marcha; y que
vistas sus posibilidades comerciales, tiende a su expansién. En su articulo segundo el
Reglamento de 1941 establece la exclusiva competencia del Estado para su uso, y la
excepcional posibilidad de que éste sea cedido a particulares “cuando a juicio del
Ejecutivo Federal hubiere razones para ello...”. Sin embargo, para el momento de su
aprobacién, ya una veintena de emisoras radiales regadas por el pais habian
convertido la excepcion en ley. Por ello hubo que esperar mds de una década para
que el Estado comenzara a hacer uso de su declarada exclusividad, cuando en 1946, a
través del Ministerio de Educacién se cre6 la Radio Nacional de Venezuela, primera

emisora del paifs con fines educativos y culturales.

A cambio de amplias libertades para desarrollar el negocio publicitario, el
Reglamento incluye una detallada lista de prohibiciones, a través de las cuales se
reprime cualquier manifestacién de cardcter politico que pusiera en peligro la fragil
transicion iniciada seis anos antes tras la muerte de Juan Vicente Gémez. Es asi como
en el marco de esta confluencia de intereses entre politicos y empresariales, la
radiodifusién se vio obligada a ser: por las presiones del mercado una simple
herramienta de la exhibicién publicitaria, y por las necesidades politicas un

instrumento de expresién de las mds inttiles férmulas del entretenimiento.
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Si el Estado era incapaz de poner en marcha una estructura que permitiera a sus
ciudadanos comunicarse, y tener a su disposicién un servicio de radiodifusién a
través del cual obtener un minimo de informacién y cultura, debia permitir
necesariamente la existencia de los operadores privados. Sin éstos, la radio no habria

sido en el pafs mas que un documento.

Esta distorsién de origen dié pie a una prolongada homologia entre gobierno y
empresarios de la radiodifusién, que se reprodujo luego en la televisién, y como
hemos apuntado, impidié en simultdneo un desarrollo sostenido del cine. Esta
configuraciéon no hizo mds que perjudicar s6lo a quienes eran por definicién sus
beneficiarios: los ususarios, los ciudadanos. Producto de este estado de cosas, la
comunicacién masiva es en Venezuela el resultado de las relaciones y pugnas entre
los sectores hegemonicos de la politica y la economia, en el afdn desenfrenado de
unos por el lucro, y en el deseo no menos desenfrenado de los otros por imponer un
proyecto politico. La conjugacién de estas dos instancias de poder ha sido
determinante para la estructuracién de una estructura comunicacional
absolutamente heterénoma, en la que las necesidades de los usuarios y la idea mds

elemental de servicio publico no han tenido jamds cabida alguna.

2.4.1 El Proyecto de Radio y Television de Servicio Pablico (Ratelve)

Desde 1970 tuvieron lugar en Venezuela una serie de discusiones que buscaron
replantear los usos y objetivos de la radio y la televisién, que se insertaron en el
debate internacional alrededor de lo que di6 en llamarse el Nuevo Orden Mundial de
la Informacién (NOMIC). Estas son a su vez el resultado de los movimientos
reformistas que recorrian el continente en la década del sesenta y el setenta, de la
valiosa reflexiéon latinoamericana sobre el tema comunicacional -producto de la
expansion de la recepciéon del pensamiento critico, que ya hemos reiterado, tuvo
especial auge en Venezuela- y del papel de la Unesco como motor de un conjunto de

reuniones de expertos de la cultura y la comunicacién. Estos elementos ofrecieron el
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contexto a la paradigmadtica “Primera Conferencia Intergubernamental sobre

Politicas de Comunicacién en América Latina”, celebrada en Costa Rica en 1976.”

En este marco, la Comisién Preparatoria del organismo politico-cultural que se
denominé Consejo Nacional de la Cultura (1974), encabezada por Juan Liscano,
Miguel Otero Silva, Oswaldo Vigas y Antonio Pasquali; cre6é entre varios otros un
Comité de Radio y Television, con el objetivo de avanzar en el disefio de un cuerpo
de politicas tendientes a reorientar el papel de las comunicaciones en el pais. El
comité ofreci6 sus resultados en un informe denominado: “Proyecto Ratelve: Disefio
para una nueva politica de Radiodifusién del Estado Venezolano”, considerado por
sus autores “el documento mds completo producido en el pais sobre radiotelevisién”
(Proyecto Ratelve 1976: 10), y convertido luego en paradigma de las politicas de
comunicaciéon para América Latina. Tras definir principios filoséficos generales y
realizar un andlisis detallado del sistema, éste se concentré en trazar, segin su
mandato, una politica de radiodifusién a ser adoptada por el Estado venezolano, y a
conceptualizar la nueva institucién que se encargaria de llevar a cabo la tarea. En su
Capitulo III, el Proyecto plantea la adopcién de un sistema de radio y televisiéon de
servicio publico, en “correspondencia con la planificaciéon socio-econémica-cultural
del Estado” y “la armonizacién y concertacién entre sectores publico y privado”.
Estos elementos habrian permitido garantizar a los ciudadanos y a los organismos
publicos una radiodifusién planificada de alto nivel cualitativo, y asegurar la

cobertura nacional y la proyeccién internacional del pais (Proyecto Ratelve 1976: 23).

Lo que sigue es conocido. Apenas se difundieron de manera informal algunos de los
planteamientos del proyecto, el gobierno venezolano comenzé a recibir enormes
presiones por parte del sector empresarial, acusando de censura, pérdida de libertad
de expresion, coercién y comunismo; lo que hizo que éste diera marcha atrés y

desautorizara la labor del Comité. Asi se generé un precedente que fue nefasto para

% Ver al respecto los informes de la UNESCO: Conferencia Intergubernamental sobre Politicas de
Comunicacién en América Latina y el Caribe. San José (Costa Rica) 12-21 de Julio de 1976. Unesco:
Com-76/ LACCOM/3; y Conferencia Intergubernamental sobre Politicas de Comunicacién en
América Latina y el Caribe. San José (Costa Rica) 12-21 de Julio de 1976. INFORME FINAL. Unesco:
COM MD 38.
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cualquier futuro intento de reforma del sector comunicacional. Ya que, como
concluye el investigador venezolano José Antonio Mayobre, se fortaleci6 la posiciéon
histéricamente dominante del sector privado, “convenciéndoles de que, (...) nada
tenfan que temer de la retérica gubernamental, [y] que contaban con un poder que
(...) ellos mismos no sofiaban y que podian ejercer cuando desearan, si no bastaba con
la simple amenaza de ejercerlo” (Mayobre 1993: 69-71). El resultado de esa
circunstancia hizo que el informe fuera practicamente censurado por quienes lo
habian encargado. Por lo que su contenido sélo pudo conocerse cuando un afio mds

tarde fue publicado por una editorial privada.

Con el fracaso de Ratelve, la posibilidad de un cambio estructural en el mapa de la
comunicacién venezolana desapareci6 casi por completo. Mostrando cémo un Estado
que casi al mismo tiempo nacionalizaba las industrias del hierro (1974) y del petréleo
(1975), que se hallaban todas en manos del capital norteamericano, nada pudo hacer
contra las presiones de la industria publicitaria y la burguesia local poseedora de las
concesiones otorgadas por el mismo Estado, y luego financiadas por éste de manera
directa e indirecta tras la expansién producida por el auge petrolero. El caso sirvié
para mostrar la paradoja, que convirti6 a Venezuela en una referencia
latinoamericana en los esfuerzos por transformar los sistemas de la comunicacién
masiva, cuyos esclarecedores andlisis y valiosas propuestas no encontraron ningdin

tipo de realizacion concreta en el pais (Mayobre 1993: 71).

Las seis décadas que separan la Ley de Telecomunicaciones de 1940 de la siguiente
promulgada en el 2000 con la llegada al gobierno de la revolucién bolivariana,
constituyen un fragmentado rompecabezas de discusiones, decretos, comisiones,
convenciones y un sinntimero de variantes juridicas; que ocasionaron no pocas
confusiones y minimos resultados en beneficio del Estado y los ciudadanos. El
investigador venezolano Bernardino Herrera (2000) observa que el debate alrededor
del Proyecto Ratelve habia tenido ya un ntimero importante de antecedentes: El boicot
de los radiodifusores a una Comisién Nacional Supervisora de la Radiodifusién
(1952), creada en plena dictadura de Pérez Jiménez por iniciativa de un grupo de
educadores preocupados por la direcciéon que ya en esa época habia tomado la radio
en el pais; los debates en el Parlamento que dieron lugar a las intervenciones del

senador Miguel Otero Silva (1959) para proponer la creacién del Instituto Nacional
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de Cultura, en el que el escritor sefialaba el panorama de desolacién que
representaban la radio y la television del pafs; el concerniente a la Reforma del
Estatuto de Menores (1964), motivada por la problemdtica de la violencia que se
relacionaba con los contenidos de la television; el llamado del senador Arturo Uslar
Pietri (1968) para convertir los medios de comunicacién en verdaderos instrumentos
de difusién cultural, el amplio debate de noviembre de 1970 en el que se denunciaba
la intervencién cultural que se estaba llevando a cabo por unos medios que —hasta
ese momento- tenfan enorme influencia del capital norteamericano, y en el que el
senador José Manzo Gonzdlez alertaba sobre el cuidado que tenfan los politicos de
“atacar tales intereses por el temor de perder su acceso a las pantallas televisivas”; y
por ultimo los intentos del Instituto de Cultura y Bellas Artes (INCIBA) por llevar
adelante un proyecto de ley sobre television (1971-1972), que como todas las demds

iniciativas no alcanzaron resultado alguno (Tarre Murzi 1973: 76-102).

Posteriormente a Ratelve, en 1976 el V Plan de la Nacién elaborado por el gobierno de
Carlos Andrés Pérez (1976-1981), incorporé por primera vez al sector de las
telecomunicaciones como aspecto esencial del desarrollo de la nacién. Pero salvo
iniciativas como la Agencia de Noticias Venpres, o la creacién de un Ministerio de
Informacién y Turismo que destiné buena parte de sus esfuerzos a la publicidad
oficial, otras leyes y proyectos mas ambiciosos perecieron por abandono. El gobierno
de Luis Herrera Campins también contempld en su VI Plan de la Nacion (1981-1985)
un esquema bastante elaborado en relacién con la comunicacién, cuyos logros
reducidos, tienen el mérito de haber producido un pequefio grupo de decretos
dirigidos a regular la televisién, normar la publicidad —eliminando la de alcohol y
cigarrillos-, establecer controles a los horarios y extensién de la programacion,
especialmente de las telenovelas, y obligar a un porcentaje de produccién local, esto
ultimo ya intentado por el gobierno de Pérez (Bisbal 1985: 97- 121; Brito y Tremonti
1985: 39-48; Capriles 1976: 136-158; Mayobre 1993: 76-91). Estos resultados se
tradujeron en el veto de Herrera Campins de la radio y la televisién privada
venezolana hasta el dia de su muerte. En 1985 la administracién de Jaime Lusinchi
rescaté el decreto de Carlos Andrés Pérez (1974), que obligaba la difusion en las
radioemisoras del pais de produccién musical venezolana en un 50%, lo que trajo

como consecuencia un boom de la musica popular hecha en el pafs y el surgimiento
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de un importante sector de la industria discogréfica y del espectdculo, que volvié a

desaparecer tan pronto como los radiodifusores comenzaron a boicotear el decreto.

Durante el segundo periodo de gobierno de Rafael Caldera (1993-1998), se intenté un
pacto para que los canales de televisién establecieran sus propios mecanismos de
regulaciéon y asi “elevar la calidad educativa y formativa de la television
venezolana”. De allf surgié una “Asociacién Civil Televisién Venezolana” y una
“Comisiéon de Etica de la Television” (1995), cuyos resultados fueron nulos y
obligaron a la renuncia de su presidente, el ex ministro Carlos Delgado Chapellin,
tras las reiteradas violaciones a un c6digo que los mismos empresarios habian
redactado y se habian obligado a cumplir (Durdn 1995: 76). En la Cumbre
Iberoamericana de Jefes de Estado y de Gobierno de 1997, la representacién
venezolana propuso analizar el tema de la comunicacién y la necesidad de contar con
medios al servicio de la poblacién. En la declaracién final se incluyé el concepto de
“informacién veraz”, por primera vez introducido en el debate nacional (Cafiizales
2001: 207). Sin embargo, el viejo Reglamento de 1941 permanecié intacto, y el
gobierno hizo valer sus relaciones con el sector privado para poder alcanzar sus
objetivos comunicacionales. Lo que seria al final de enorme utilidad para los grupos
poseedores de concesiones radioeléctricas, y en gran medida también para el
gobierno de Rafael Caldera, al igual que para todos los gobiernos que lo habian

precedido.

2.4.2 El dispositivo comunicacional del Estado al servicio del partido en el

gobierno

Consideradas en su desarrollo histérico, las relaciones del Estado y los medios de
comunicacién en Venezuela revelan la imposibilidad del primero para cumplir a
cabalidad sus funciones, el creciente poder econémico e influencia politica de los
segundos, asi como el fracaso de los agentes sociales interesados en producir algunas
transformaciones en el sistema. Sin embargo, hay otro aspecto que podria
considerarse esencial en este conjunto, y que apenas hemos mencionado. Se trata del
rol de los partidos politicos que acceden al poder en 1958, y de su accién en tareas de

gobierno como representantes de una clase emergente que aspira imponer profundas
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reformas al proyecto nacional, en el marco de los reacomodos que la politica
internacional estd imponiendo tras el fin de la Segunda Guerra Mundial y el
comienzo de la llamada “guerra frfa”. Y para quienes, como sefiala Martin-Barbero
en su abordaje del concepto gramsciano de hegemonia, los medios de comunicaciéon
tuvieron un rol central en la recomposicién de los sectores revolucionarios, que de
pronto se vieron en la novedosa circunstancia de tener que controlar el Estado y
frenar cualquier otra contrarevolucién, poniendo asi de manifiesto su capacidad

como aparato juridico de cohesién social (Martin-Barbero 1987: 72-109).

Por ello la accién del Estado venezolano en materia comunicacional no puede ser
sOlo considerada como simple promotora del sistema comercial privado, del cual es
de manera indirecta beneficiario. O de su negligente e ineficiente actuacién para
desarrollar medios al servicio publico, ambas cosas producto de su debilidad e
imperfeccién. Muy por el contrario, esto debe ser visto también como el resultado de
una operacion calculada, que tiende a prolongar o reordenar una hegemonia a partir

del dominio y la imposicién.

A este respecto, un documento mimeografiado recientemente hallado como
resultado de esta investigacion en los Archivos del Ministerio de Educacién en
Caracas, y cuya copia reposa en la Biblioteca del Instituto Iberoamericano de Berlin,
da cuenta de la existencia de un ambicioso proyecto titulado “Radio Educativa de
Venezuela”.” El proyecto tiene como objetivo sustentar la necesidad de establecer en
el pafs un moderno sistema de radiodifusién al servicio de los intereses educativos
del Estado. Pero comprende también, el cuidado de los intereses geopoliticos del
nuevo gobierno que lo controla, en vista de la necesidad de preservar el control sobre

el sistema democrético que estaba naciendo.

El documento, al igual que el resto de las politicas que lo acompafiaron y
sustentaron, tiene su punto de partida en la oposicién modernidad/tradicién, que

tuvo importante repercusioén en los paises del denominado Tercer Mundo durante el

* El documento sin fecha, probablemente de 1965, se atribuye a una Comisién Organizadora de la
Radio Educativa de Venezuela, aunque no especifica sus autores. Lleva membrete del Ministerio de
Educacién, Direccién de Educaciéon Primaria y Normal, y se compone de tres piezas denominadas

Va7

“Anteproyecto pedagdgico”, “Anteproyecto técnico” y “Anteproyecto financiero”.
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periodo posterior a la Segunda Guerra Mundial (Adas 2003: 35); cuando en el marco
del conflicto Este-Oeste y ante el temor a la expansion comunista, los fundamentos de
la democracia liberal norteamericana del American New Deal, las tesis econdmicas de
Keynes y las teorfas del crecimiento de Walt W. Rostow se transformaron en el
programa occidental para el progreso como férmula para acallar los radicalismos
politicos poscoloniales (Frank 1972b, Resasade 1984, Engerman 2003, Haefele 2003).”

El proyecto en cuestion parte de considerar que atin para mediados de la década del
sesenta e pais posee unos indices de analfabetismo considerablemente altos, y de que
no existe todavia ningin medio de comunicacién audiovisual -mucho menos
impreso- capaz de abarcar la totalidad del pafs. Por ello se propone crear un
moderno sistema de comunicacién que: sea “persistente en sus mensajes”, “no
aparezca como “oficial”, “compense los excesos de la radio de oposiciéon”, y sea

“apto para propagand