CAPITULO IV

EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

Le mot “métis” est & I’Amérique ce qu'est la
devise au blason. Tout comme la devise donne
sens au blason en résumant une philosophie et
une morale de I’action, une conception de
I"histoire et une vison du monde, ce mot a
pour fonction référenticlle, des le début,
d assigner a I’ utopie, comme “ résidence sur la
terre”, une scene qu’ elle ne gouverne pas.

Roger Toumson

El mestizaje es un tema propiamente latinoamericano. Con esto no queremos afirmar
que el fendmeno del mestizaje -tanto en su variante biol 6gica, cuanto en la cultural- solo haya
sucedido en la América Latina, sino, simplemente, que, con exclusividad, en estas tierras este
fendbmeno se elevd a discurso social y cultural. El término mestizaje adquirié en
Latinoamérica e caracter de categoria explicativo-analitica.

A pesar de los muchos discursos que sobre el mestizaje se han producido en nuestra
América, todos se mueven entre tres coordenadas organizadoras. La primera coordenada va
desde la vision biolégica hasta la lectura cultural del mestizaje; una segunda se desplaza entre
la sintesis perfecta hasta la heterogeneidad problemética; y, la Ultima se extiende desde €l

caracter positivo de la mezcla hasta su negatividad intrinseca.

A continuacién intentaremos, a grandes pinceladas, caracterizar estas distintas
posiciones para poder visualizar la compleja pluralidad discursiva sobre la que se inscriben

las investigaciones que en torno a mestizaje nos legaran Arguedas e Icaza.

El mestizgje entendido como mezcla biol6gica, es decir, como entrecruzamiento entre
razas diferentes, esta presente en casi todos los discursos sobre lo mestizo. Sin embargo, es en
La raza cosmica de Vasconcel os, donde este supuesto encuentra su explicacion mas acertada.
Para €l pensador mexicano € mestizaje es fundamentalmente biologico; é nos habla de la

existencia de cuatro razas: la blanca, la negra, la amarilla'y laroja, € resultado de la fusion
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armonica de estas razas daria lugar a surgimiento de una quinta raza: la raza cosmica. Esta
“mision étnica’, cree Vasconcelos, solo puede ser cumplida en tierras de la América Latina,
pues, unicamente ahi han logrado encontrarse estas cuatro razas primigenias. Ademas “la
ventaja de nuestra tradicion es que posee mayor facilidad de simpatia con los extrafios. Esto
implica que nuestra civilizacién, con todos sus defectos puede ser la elegida para asimilar y
i

convertir a un nuevo tipo a todos los hombres.”

Por otro lado, el mestizaje ha sido entendido como mezcla eminentemente cultural,
gemplo claro de esta postura lo representa € Ethos barroco de Bolivar Echeverria. El
fil6sofo ecuatoriano afirma que “ha llegado tal vez la hora de que la reflexion sobre todo €l
conjunto de hechos esenciales de la historia de la cultura que se conectan con e mestizaje
cultural abandone de una vez por todas la perspectiva naturalista y haga suyos |os conceptos
gue € siglo XX ha desarrollado para e estudio especifico de las formas simbdlicas,
especialmente las que provienen de la ontologia fenomenoldgica, del psicoandlisis y de la
semiotica” .El De ahi que su propuesta sobre € barroco americano deba entenderse como
competencia de varias experiencias culturales. unas modernas y otras pre- y hasta pos-
modernas. Echeverria apuesta por una codigofagia cultural entre todas las culturas
comprometidas en el mestizaje americano.

El carécter sintético del mestizaje se halla presente en la mayoria de las posturas. Para
Vasconcelos, por gemplo, América Latina tiene “la misién de servir de asiento a una
humanidad hecha de todas las naciones y todas las esti rpes.”ElLa mezclaracia y cultural de
los pueblos en el mestizaje americano tendria como resultado la superacion de todos sus
componentes y €l aparecimiento de un nuevo sintético. Este nuevo sintético ha tomado
diversos nombres: creolismo, barroquismo, antropofagismo, hibridismo, etc. En lateorizacion
de Bolivar Echeverria la vision sintética del mestizaje es enfocada desde la reflexion
hermenéutico-linglistica: “ser intérprete [nos dice] consiste en ser e mediador de un
entendimiento entre dos hablas singulares, el constructor de un texto comun para ambas.”mEI
mestizaje adquiere desde este pathos el caracter sintético linguistico propio de la codigofagia

cultural de los pueblos americanos.

! Vasconcelos, José, La raza cosmica, Coleccion Austral, Buenos Aires, 1948, pag. 27.
2 Echeverria, Bolivar, La modernidad de lo barroco, UNAM, México, 1998, pag. 31.
% Vasconcelos, José, op. cit., pag. 48.
* Echeverria, Bolivar, op. cit., pag. 21.
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La condicion heterogénea del mestizaje se encuentra planteada de manera radical en
Escribir en el Aire de Antonio Cornejo Polar. El critico peruano, refiriéndose mas bien a la
literatura ha sefialado el caracter heterogéneo de la produccion poética andino-americana. Sin
embargo, librandose de |os limites estrechos de lo literario clasico, la razon heterogénea puede
extenderse a la hermenéutica cultural. Haciendo una contra-lectura de los postulados que €l
Inca Garcilazo tuviese de su propia persona, Corngjo Polar apunta: “Ahora entendido en
términos de violencia y empobrecimiento, casi como mutilacion de la completud de un ser
gue la conquista hizo pedazos, € mestizaje -que es la sefial mayor y la mas alta de la apuesta
garcilacista a favor de la armonia de dos mundos- termina por reinsertarse (...) en su
condicion equivoca y precaria, densamente ambigua, que no convierte la union en armonia

fl

sino -al revés- en convivencia dificil, dolorosa y traumatica.”

Por ultimo, la valoracién positiva del mestizagje esta presente en la totalidad de las
visiones racial-sintética y cultural-sintética. Para estos puntos de vista el mestizaje representa
una ventgja bioldgica y/o cultural frente a cualquier purismo. La positividad bioldgica viene
directamente influenciada por e supuesto genético de que todo entrecruzamiento
cromosomico sexual es superior a la carga genética de los dos progenitores. Vasconcelos
sentencia en su libro: “mendelismo en biologia, socialismo en el gobierno, simpatia creciente
en las almas, progreso generalizado y aparicion de la quinta raza que llenara €l planeta, con
los triunfos de la primera cultura verdaderamente universal, verdaderamente cosmica” .EIDeI
mismo modo Echeverria, desde lavision culturalista, sefialaque “ ... la mezcla es el verdadero
modo de la historia de la cultura y e método espontaneo, que es necesario degjar en libertad,
@

de esa inaplazabl e universalizacion concreta de lo humano” .

La vision negativa del mestizaje cierra su caracterizacion. Uno de sus primeros
diagnésticos fue emitido por Octavio Paz en El laberinto de la soledad. Para e intelectual
mexicano el pachuco (representante de cierto mestizaje) “se lanza al exterior, pero no para
fundirse con lo que lo rodea, sino para retarlo. Gesto suicida, pues € “pachuco’ no afirma

Bl

nada, no defiende nada, excepto su exasperada voluntad de no-ser.”™ La negacion absoluta
gue encierra el mestizaje tiene que ver con gque “El mexicano [mestizo por excelencial] no

quiere ser ni indio, ni espariol. Tampoco quiere descender de ellos. Los niega. Y no se afirma

® Cornejo Polar, Antonio, Escribir en el aire, Ed. Horizonte, Lima, 1994, pag. 99.
® \/asconcelos, José, op. cit., pags. 53, 54.
" Echeverria, Bolivar, op. cit., pag. 27.
8 Paz, Octavio, El laberinto de la soledad, Ed. Fondo de Cultura Econémica, Madrid, 1998. pag. 19.
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en tanto que mestizo, sino como abstraccion: es un hombre. Se vuelve hijo de la nada. El

empieza en si mismo.”EI

Mas drésticay dramética es la vision que Agustin Cueva tiene del no-ser propio en €l
mestizgje andino. El socidlogo ecuatoriano afirma que: “Frente a estas manifestaciones [al
mestizaje andino] uno tiene la impresién de encontrarse ante una realidad completamente
destotalizada, hecha de retazos mal ensamblados, de materiales imperfectamente fusionados
a menudo disonantes;, en la cual los diferentes componentes no parecen haber sido
elaborados a partir de una pre-concepcion estructural sino, a la inversa: que a Ultima hora
se hubiese buscado, es decir improvisado una estructura con los elementos dispares que se

disponia.” kol

*k*

Esta suerte de cartografia concerniente al mestizaje nos va a permitir, seguidamente,
ubicar al discurso que sobre este fendmeno se cuaja en la obra media y tardia tanto de Jorge
Icaza como de José Maria Arguedas. Ademés, creemos, nos va a posibilitar, en la parte final,
contraponer la vision tragica del mestizgje andino a todas aquellas que en la actualidad -
también antes- quieren hacer de este fenOmeno problemético e gran mérito de la cultura
latinoamericana. El estudio del origen y del desarrollo del mestizgje en los Andes va a ser

nuestro argumento mas fuerte.

Esjusto recordar que estos dos escritores andinos exploraron todas las dimensiones del
mestizaje arriba sefidladas, sin embargo, su vision Ultima -la propuesta que nos interesa
retomar- entiende a mestizaje como heterogeneidad cultural negativa. Su diagndstico,
hasta cierto punto pesimista, tiene que ver con procesos propios que tuvieron y tienen lugar en
la region andina, de ahi que no es casual que Cueva y Corngjo Polar (pensadores también

andinos) recuperen |la perspectiva heterogéneay negativa de la produccion estético-literaria.

Lo heterogéneo de la propuesta andina hace relacion a la existencia de cuatro

experiencias historicas diversas -lo aristocratico terrateniente, lo comunitario indigena, 1o

° |bidem., pag. 105.
10 Cueva, Agustin, Entrelairay la esperanza, Ed. Planeta, Quito, 1987, pag. 118.
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oligarquico burgués y lo cultural mestizo- que pugnan por la “conduccién” de lo socia en la
region. Lo negativo se refiere a la permanente inter-destrucciéon de estas cuatro propuestas
histéricas. El mestizgje, desde esta perspectiva, son las intersecciones que se crean en los
enfrentamientos entre |os tres proyectos sociales, |0s espacios de convivencia problematica en
los bordes compartidos entre dos o tres de estos proyectos. La sintesis constructiva no tiene
lugar en esta vision de 1o mestizo, 1o que no significa que & mestizaje no exista, sino

simplemente que su existencia adquiere contornos trégicos.

Este capitulo se subdivide en:

1.- Una caracterizacion de la voz del mestizo. Aqui pretendemos dilucidar como este ser
problematico (carente de voz propia al inicio) puede articular, con €l correr del tiempo, cierta
discursividad. Nos interesa ademas explorar € lugar y € sujeto de enunciacién; desde qué
lugar del espectro social se hablay al interior de este espectro quién es e que habla. En esta
busqueda notaremos que &l mestizaje, finalmente, es una estrategia de autovaloracion dirigida

por laintel ectualidad mestiza principa mente.

2.- El itinerario del mestizo. Aqui queremos reflexionar sobre las diversas etapas y estrategias
que llevan a mestizo desde su origen en la comunidad andina a través de la hacienda, el
pueblo, la provincia, hacia la ciudad capital. El indio americano se va transformando
(obligado por razones econdmicas y practicas de socializacion) en e cholo de la hacienda
gamonal, luego en e huarapamuschca de la comunidad, después en e chagra del pueblo,
para terminar convirtiéndose en el chulla de la ciudad. La semantica y la pragmética de estos
términos refieren las distintas conexiones que desarrolla € mestizo como estrategias de

ubicacion y reconocimiento en el mundo social.

En esta parte también queremos dar cuenta de otro proceso que, aunque parecido, abre
otras dimensiones analiticas, a saber: €l desplazamiento de los campesinos andinos a las
ciudades-puertos costefias. La dinamica propia del capitalismo en la periferia nos va a
enfrentar con procesos turbulentos de destruccion y mezcla social, € estudio de lalengua que

manejan |os personajes de estos procesos va a darnos luces sobre este apotedsico mestizaje.

3.- Finamente, trataremos de resumir, en algunos puntos, los alcances y los limites que

supone comprometerse con los distintos mestizajes extraidos de las obras de nuestros autores.
172



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

La gran ventaja que representa, por un lado, la creatio ex nihilo, y latragedia que significa no
poder hacerlo, por otro, pueden ayudar a enriquecer y equilibrar una discursividad

extremadamente optimista que en la actualidad se maneja sobre € mestizaje.

PRIMERA PARTE

LAVOZ DELOSMESTIZOS

...tono de altaneria latifundista unas
veces, de quega de huasipunguero
otras...

Jorge Icaza

Cuando estudidbamos €l proyecto aristocrético terrateniente afirmamos que €l Unico
actor carente de voz en mencionado proyecto era e cholo, vale decir, € primer mestizo. La
carencia de voz nos enfrenta a un problema mas profundo que la simple inexistencia de un
discurso; la carencia de voz supone algo mas grave: la inexistencia de una cultura, de un

mundo de vida que respalde esa voz. Ausencia de voz significa ausencia de cultura.

En un primer momento los mestizos, para suplir esta carencia, piden prestadas las
voces y los medios expresivos a los sujetos de |os otros proyectos; piden prestados soportes
culturales para su discurso. Sin embargo, con el tiempo, |0s mestizos reclaman su propia voz,
demandan fundar su propio ser cultural, creen ver en la superacion de sus prestamos el
nacimiento de lo suyo propio. Finalmente, los mestizos se convencen de la inutilidad de su
intento, terminan ahogados en la imposibilidad de la sintesis enriquecedora, desarticulandose
nuevamente en lo prestado. Esta diaéctica, que centra su razon de ser en e momento
antitético y no en € sintético de los procesos, es totalmente antihegeliana; su movimiento es
este: ausencia de voz, presencia de voz, ausencia de voz. El mecanismo de este mestizaje es
muy préximo a la dialéctica negativa de Adorno. Para € fildsofo francfortiano el gran error
de la dialéctica hegeliana es privilegiar € momento sintético del movimiento, es decir,
privilegiar el pensamiento identificatorio. Veamos como Adorno entiende la dialéctica, por
gjemplo, entre sujeto y objeto:
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Nichts ist mdglich als die bestimmte Negation der Einzelmomente, durch welche Subjekt und
Objekt absolut entgegengesetzt und eben dadurch miteinander identifiziert werden. Subjekt istin
Wahrheit nie ganz Subjekt, Objekt nie ganz Objekt; dennoch beide nicht aus einem Dritten

herausgesttickt, das sie transzendierte. Das Dritte trdge nicht mi nder.

Siguiendo este razonamiento podemos decir que las distintas voces del mestizaje [es
decir sus momentos constitutivos| no son totalmente extraias entre si. Entre ellas existen
procesos de mediacion necesarios que, sin embargo, nunca llevan a una sintesis Ultima, jaméas
podran resumirse en un tertium datur. Lavoz del terrateniente y las voces de los indigenas se
determinan mutuamente, solo en el efecto perlocusionario se realizala fuerzailocucionaria de
todo enunciado o, dicho de otro modo, solo en el escucha se produce la significacion
comunicativa. Los actos del habla (sobre todo del terrateniente) se vuelven tales en €
momento en que los indigenas los entienden como tales. En el espacio que media el acto
perlocucionario de lavoz indigena con €l acto ilocucionario de la voz terrateniente aparece la
voz del mestizo como instancia mediadora y necesaria de la produccién de sentido social. El
mestizaje es, como trataremos de probar més abajo, comunicacion heterogénea y

conflictiva.

Arguedas e Icaza fueron mestizos, las dificultades que estos dos escritores tuvieron
con la ubicacion de una voz propia, ho es sino la prueba tardia del conflicto que
experimentaron los primeros mestizos. Su problema fundamental no es estético ni técnico,
sino socio-cultural. Interesante es recordar que los dos novelistas, en un inicio, tuvieron un
tipo de escritura articulada e impecable, la cual, sin embargo, nunca llegé a convencerles. Su
blsqueda de nuevas voces es una forma tardia que reproduce la vigja busgueda de afirmacion
cultural de los primeros mestizos.

Con Icaza'y Arguedas, ademés, se eleva a conciencia escrita la conflictividad cultural
de todos |os mestizos de la region. Sus obras representan el material éptimo para el andlisis de
lavoz del mestizo. El peruano, por gjemplo, pide prestado € espariol alos proyectos europeos
para expresarse, pero su contenido semantico lo extrae del quechua. Crea una interseccion
entre forma y contenido. Icaza por su lado intercala, tanto en la forma como en e contenido,
retazos sintacticos y semanticos de los dos idiomas basicos, propone un caleidoscopio bi-

cultural. La apuesta de ambos, como |o veremos mas abajo, fue buscar una sintesis idiomética

1 Adorno, Theodor, Negative Dialektik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1975, pag. 177.
174



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

y cultural. Sin embargo, sus esfuerzos no lograron realizarse, la realidad con que se
enfrentaban les imponia otras dindmicas. Al final, pese a la vision fatalista de su propuesta,
optaron por una existencia cultural heterogénea basada en el reconocimiento del otro (u otros)
cultural (es). De ahi que €ellos -los mestizos- no posean una voz, sino cuando menos tres
VOCeS; su enunciacion siempre es tri-tonal. Los textos de ambos son €l mejor giemplo de un
discurso heterdclito, un discurso que nace, ora desde un contexto cultural, ora desde otro.

Lavoz del mestizo tardio tiene que ser tri-tonal porque sus tonos son diferentes y hasta
contradictorios entre si. Su heterogeneidad es estructural, toda sintesis de las tres tonalidades
llevaria ala desaparicién de la voz tri-tonal de |os mestizos, es decir llevaria ala desaparicion
del discurso que los sostiene. Conscientes de esto los mestizos mantienen su discurso como

existencia simultanea de |o heterogéneo.

La voz tri-tonal de los Ultimos mestizos es € producto de una sedimentacién, en €l
lenguagje y los comportamientos, de los conflictos sociales que enfrentaron a los primeros
mestizos. Esta conflictividad -como méas adelante o veremos- se traslada a la estructura
misma de la lengua de los nuevos mestizos. La problemética social deviene conflicto

lingUistico y memoria material.

Interesante es notar como, por gjemplo, en la obraicaciana la estructura lingtistica de
sus textos va variando a medida que € escritor re-descubre las distintas etapas del mestizaje
andino. En sus primeras obras su lengugje estético esta plagado de quichuismo tanto en la

sintactica como en la semantica discursiva, veamos;

“Si nu quiere obedecer he de empujar comu piedra para abgju” (...) “como palu vigu... Asi

iz

mismu” (...) “taiticu... Rodandu quebrada morir longu, pes. Rodandu...”

Este lengugje, resultado de la superposicion inconexa de retazos arrancados del quechua
entre un espanol organizado sobre reglas gramaticales propias de otro horizonte sintactico, es
la contrapartida simbdlica de un primer intento de mestizaje donde los indigenas iban
incorporando, por la fuerza de la necesidad y la violencia, estructuras simbdlicas arrancadas

de los proyectos europeizantes de la region.

12 caza, Jorge, Cachorros, Ed. EDYM, Valencia, 1993, pag. 37.
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En los textos intermedios € lengugje estético de Icaza se ha pulido en gran medida.
Los quichuismos van desapareciendo tanto en la sintactica como en la seméntica, no existe

una“purificacion” del castellano, pero si cierto sincretismo linguistico. Observemos:

“Por € tragito fue... Una, dos, diez copas seria, pes.” “Por la platita que me dieron y la que me
ofrecieron también.” “Por conocer la ciudad que afirmaban se parece a la cara de Taita Dios.”
“Para que no crean que € miedo...” “Pendegja. Después de todo uno es uno. Metido en pleito

gjeno.” “Cargjo. Los guaguas, lacasa, lavigja. Volver.... jVolver! No tengo ni medio.”EI

Este lengugje simboliza los procesos de mestizgje experimentados en los pueblos y
ciudades serranas. Es un lengugje mestizo basico, lenguaje que abria la esperanza de un
desarrollo ulterior sintético tras la fundicion armoénica de las dos culturas madres. Aqui
asistimos al nacimiento del tercer todo de la voz mestiza (los dos otros son € terrateniente y
el indigena).

Por ultimo, en las obras tardias, los quichuismos lingUisticos asi como |los casticismos
exagerados pasan a enclaustrarse en los didlogos internos de |os personajes, mientras que en
el decurrir mayor del texto nos propone varias busquedas de un idioma mestizo, es decir, una

ampliacién de lainstancia mediadora entre |os dos tonos primigenios. Revisemos.

De pronto me hallé prendido ala portezuela del vehiculo en marcha.

“Esperen, cargjo...”
“Deténganse, pes...”
“Un segundo, taiticos....”

“Quiero decirles....”

Vi o crei ver que ela se ocultaba en su asiento- achicandose cobardemente-. Escuché o crei
escuchar larisa sarcastica de la vigja —disimulo de rabia 'y de desprecio-. Senti o crei sentir un
dolor agudisimo en los dedos que se aferraban al carro. Uno de los hombres me golpeaba con €
pufio de su baston.

-Lauraaa...

(...)

“preferible la muerte a ridiculo”.

3 |caza, Jorge, En las calles, Ed. El Conejo, Quito, 1985, pag. 191.
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“El ridiculo junto a€lla, pes....”
“Asi siempre, taitico....”

“Siempre....” ]

Este lenguaje representa al mestizo en su grado més logrado de absorcion de 1o
heterogéneo andino. Su voz (que también esla del escritor mestizo) ha depurado las herencias
quichuanizantes e hispanizantes, sin embargo, no las ha eliminado. En los didlogos internos
gue acompafan la voz publica del mestizo € “pes’ o € “taitico” son huellas de la cultura
guechua en el ultimo mestizo, del mismo modo como la enunciacion imperativa “preferible la
muerte a ridiculo” o lainterjeccion “cargjo” recuerdan la actitud terrateniente en la herencia

mestiza.

El andlisis de las lenguas mestizas en el dltimo Arguedas, respondiendo en gran parte
a la arqueologia icaciana, es mucho mas compleo. Su reconstruccion topa temas como el
empobrecimiento y la muerte cultural. Como e estudio de los textos arguedinos que
pretendemos hacer se centraen el andlisis de lalengua, por ahora no adelantamos nada.

*k*

La voz meﬁtizaﬁ,| finalmente, surge de los estratos medios de lo socia. Y en estos
estratos es elevada a discurso publico por la intelectualidad. Son los intelectuales (Icaza y
Arguedas) quienes no sOlo estetizan, sino que también objetivizan -con la escritura- €
conflicto arquetipico de su propia historia. Ellos, en su propia blsqueda, crean un repertorio
de lenguas que nos permite leer el desarrollo de lo mestizo en nuestros paises. Su arqueologia
linguistica nos lleva desde la no existencia de voz en los primeros mestizos, hasta la
sedimentacion de los conflictos sociales, cual memoria historica, en la lengua de los dltimos

mesti zos.

| caza, Jorge, Atrapados, El Juramento, Ed. Losada, Buenos Aires, 1972, pag. 150.

15 “\/0z mestiza’ no eslo mismo que “voz chola’. El vocablo “mestizo” es un intento por purificar lo peyorativo
gue encierra el término “cholo”. Siendo sinénimos en su significacion, no lo son en su valoracion. Las capas
medias y los intelectuales son los que necesitan la depuracion del término “cholo” como otra, entre las muchas
estrategias de acceso socia. Esto Ultimo es vaido también para las novisimas teorizaciones que resaltan -ahora
con nombres altisonantes- las ventajas del mestizaje.
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LASOBRAS

Lineas arriba ya indicamos que exceptuando Huasipungo, Los rios profundos y
algunos cuentos, las obras de estos dos escritores estan dedicadas exclusivamente al
mestizgje. El ecuatoriano indaga los procesos de formacion del mestizaje en Cholos (1937),
Huairapamushcas (1948) y En las Calles (1935). Por otra parte, tanto en El chulla Romero y
Flores (1958) como en Atrapados (1972) nos enfrenta ya con e mestizo formado y con la
complgjidad de su mundo. El peruano, por su lado, revisa las posibilidades de un mestizgje
cultural heterogéneo en los Andes en Todas las sangres. Mientras que en El zorro de arriba 'y
el zorro de abajo (1971) advierte la destruccion que supone la convivencia de lo heterogéneo

cuando su principal vinculo comunicativo es el poder y el dinero.

Nuestraintencion es reconstruir |os distintos estadios del mestizaje utilizando las obras
de estos autores. La fenomenologia del mestizo la abriremos con Cachorros. En este cuento
gueremos mostrar la primera formacion del mestizaje y su caracter ideologico racial. De
Huairapamushcas nos interesa rescatar €l desplazamiento del mestizo desde la hacienda al
pueblo cholo y e primer intento de crear una cultura propia. Con En las calles seguiremos a
los mestizos en su peregrinacion del pueblo cholo a la gran ciudad capital e intentaremos
recrear la ruptura definitiva de los mestizos con sus dos culturas primarias. En El chulla
Romero y Flores, notaremos como las herencias culturales del mestizo se convierten en
arquetipos histéricos en su lengua y su ética material. Finalmente, en Atrapados, veremos
como los intelectuales se transforman en lenguas de ese proyecto cultural y descifraremos los

errores interpretativos de estos ultimos mestizos.

Por otro lado, El zorro de arriba 'y el zorro de abajo de Arguedas nos mostrara el otro
mestizaje en los Andes, aquel que llevé alos indigenas y cholos hacia las ciudades costefias.
La lectura arguediana es mucho mas complgja que la icaciana, en tanto, €l relato del peruano
tiene como escenario la ciudad puerto de Chimbote, donde confluyen no sélo los comuneros
andinos y los terratenientes serranos, sino ademéas la burguesia oligérquicay los inversionistas
extranjeros. La poliglosia social chimbotana, centro medular de Los zorros, es e esfuerzo
intelectual mas ambicioso por dar cuenta de la heterogeneidad y la complgiidad de las

sociedades andinas.
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Ademas, José Maria analiza, del modo mas radical, la esquizofrenia que se produce
cuando varias voces no logran construir puentes que las comuniquen, no logran producir
traductores ni intérpretes, es decir, cuando las culturas en juego ingresan en un proceso inter-
destructivo a causa de sustituir a lenguaje por e poder y € dinero en la mediacion

comunicativa

SEGUNDA PARTE

ITINERARIO DEL MESTIZAJE

Lasindias paren cholos. Las
cholas uno que otro caballero.

Jorge Icaza

El mestizaje andino es e producto de varios procesos de negacion y afirmacion
cultural, su carécter es extremadamente dinamico y diverso, por ello es que no se puede hablar
del mestizaje sin méas sino, mas bien, de los distintos mestizajes. En este acapite nos
proponemos presentar una genealogia y quizés hasta una arqueologia de este fenémeno.
Deseamos revisar las distintas etapas y los distintos conflictos que llevaron a los mestizos
desde la comunidad indigena hasta las grandes ciudades. Para este cometido trataremos de
seguir € itinerario generacional de los mestizos segun se muestra en las obras de nuestros
autores. En la primera parte reconstruiremos el vigje del mestizo desde las comunidades
andinas hasta las ciudades serranas; en la segunda parte seguiremos €l desplazamiento de
estos mestizos desde las mismas comunidades serranas, pero ahora, hacia las ciudades
costefias. Para € primer recorrido utilizaremos exclusivamente las obras de Icaza, para €

segundo las de Arguedas.

DE LA COMUNIDAD A LA CIUDAD SERRANA

Los mestizos -y su cultura- que ahora habitan las grandes ciudades de las sierras
andinas no han estado desde siempre ahi. Largos y problematicos fueron los procesos que
llevaron a conformarlos tal como ahora los encontramos. Su denominacion Ultima “ mestizos”
reflegja una auto-valoracion positiva postrera. Con anterioridad fueron denominados desde la

exterioridad peyorativamente y casi siempre por discriminacion clasificadora: “cholos’,
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“huarapamuschcas’, “chagras’ y “chullas’. El viage que lleva a los mestizos desde la
exterioridad discursiva a su interioridad coincide con otro desplazamiento material que los
trasladara de la comunidad andina a las ciudades serranas. Reconstruir este vigje es nuestro

proposito.
CACHORROSY EL PRIMER MESTIZAJE

Algo ya se dijo con anterioridad respecto a origen del mestizae. Los primeros
mestizos (los cholos) son campesinos indigenas que por varios motivos se ven arrancados de
la vida comunal e insertados unas veces en cargos administrativos al interior de la hacienda
(mayordomos y capataces; huasicamas y servicias) y otras veces en trabgjos artesanales en los

pueblos aledafnios a los feudos. Este es, pues, el primer origen del mestizaje.

La forma ideol 6gica que adquiere este primer mestizaje abusa de la mezcla biologicay
descuida la cultura. Asi, los primeros mestizos van a auto-caracterizarse como un hibrido
biol6gico entre lo blanco y lo indio, siempre, claro, acentuando su ser-blanco. En Cachorros,
por gemplo, € hijo mayor de la india Nati con el patrén es descrito como “el cachorro de
cachetes colorados y pelo castafio”, sefiales inequivocas de su mestizaje, pero sobre todo, de
su pertenencia a lo blanco. El hijo menor, por el contrario, hijo también de laindia Nati pero
con €l indio José, es descrito de este modo: “un ser diminuto, encarnado y renegrido, viscoso,
repugnante”’ un ser “débil, feo, cerdoso, moreno” .EILa caracterizacion acentUa, por supuesto,
dos caracteres biologicos de lo indio: moreno y cerdoso, a lo cua se suma €l deseo de
negacion de lo indio implicito en los adjetivos: débil, feo, repugnante, diminuto. Creandose,

de este modo, unarelacién necesaria entre indio y negatividad.

Este primer mestizo biol6gico no se afirma como un tercero sintético, sino como uno
préximo a lo blanco: pelo castafio, cachetes colorados. En lo discursivo e fendmeno es el
mismo, estos mestizos no pretenden crear un discurso propio, Sino simplemente apropiarse del
ya creado por los blancos. El cachorro de los cachetes colorados canaliza su desprecio por su

padre y hermano indios a través del discurso gamonal:

18| caza Jorge, Cabuyas, Ed. EDY M, Valencia, 1993, pags. 24, 25.
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Ahura, pes. Comu taita patrin cun el natural. Cun lus naturales, pes. Cumu amu mayordomu. Y u
patrin. Y u su mercé. Yu mayordomu El guaguaruna es, pes. Uuuu. Ahura, cargju. Robandu mi

teta nu... Robandu mi mama Nati, nu... Bandidu, maﬁosu...

Laintencion es clara, € cachorro de los cachetes colorados no pretende ser un mestizo
(un tercero sintético) sino ser blanco: Yu patrin Yu su merce. Exige ser reconocido como tal y
pretende actuar como lo que se cree, produciéndose de este modo el desconocimiento
absoluto de uno de los componentes de su ser: o indio. Por e simple hecho de adquirir el
discurso terrateniente el mestizo desplazaalo suyo indio a mundo delo natural, de lo animal.
Sin embargo, cOmo SUS nuevas exigencias no son reconocidas por los otros sujetos de lo
social (indiosy blancos) el cachorro se ve forzado a diferenciarse como un tercero distinto: el
mayordomo. Un sujeto que a no ser aceptado por los blancos y a no querer reconocerse
como indio, produce intencionalmente un tercer estado (el mestizaje) que lo ubica -esa es la
pretension- sobre o indio y muy cerca del blanco. EI mestizaje es, pues, una estrategia
resultante exclusivamente de la no aceptacién social de mestizo en € mundo de los blancos.
Para los blancos, por supuesto, |os primeros mestizos seguiran siendo ssimplesindios.

Por otro lado, y ésta es una de las contradicciones fundamentales del mestizaje, a pesar
de que @ cachorro de cachetes colorados y pelo castario se algja tanto de su padre indio hasta
desaparecerlo (en el cuento & asesinato del cachorro moreno es e indicador), no lo puede
hacer de su madre ni de su lengua. Ella, la madre, es |la representacién de su reproduccion
vital. La figura biologica que utiliza Icaza, en lo ideoldgico, es traducible a la imposibilidad
de los primeros mestizos de librarse de su sustrato cultural indigena. El mestizo a negar lo
indio termina negandose a si mismo, pues, e mundo de vida que le permite ser lo que es,
afirmarse como hombre cultural, es e comunitario indigena. Al negar su mundo de viday no
poder apropiarse del mundo de vida de los blancos € mestizo termina ahogado en un vacio
cultural, es el no-ser del que nos habla Octavio Paz. Por eso, en el lenguaje que Icaza da a este
primer mestizo, su semantica y su sintactica se hallan violentadas. La gramética quechua
destruye la sintéctica y la fonética espafiola, del mismo modo como la seméntica espafiola
destruye la pragmética quechua. La primera lengua mestiza, pretendiendo ser gamonal en su
semantica termina siendo quechua en su sintactica. En efecto, existe una mezcla, un mestizaje,
pero uno fundado en la mutua destruccion y en la no produccion de un tercero sintético; un
mestizaj e heter ogéneo y conflictivo.

7 |bidem., pag.37.
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Esta tesis que ya nos brinda € primer Icaza (Cachorros fue escrito en 1933) sera €
soporte sobre el cua se expandan las busquedas del ser mestizo en los escritos posteriores de

nuestros dos literatos.
HUAIRAPAMUSHCASY EL SEGUNDO MESTIZAJE

Si en Cachorros €l proceso del mestizaje tiene como escenario Unico la hacienda, en
Huairapamushcas (1948) e drama desplaza a los mestizos desde €l latifundio a pueblo
cholo. El argumento es parecido: los mellizos Pascua y Jacinto son hijos de la longa Juana
(servicia de la casa gamonal ) y del terrateniente Gabriel Quintana (duefio de la hacienda La
Providencia y de sus alrededores). Y a embarazada la longa Juana, y para salvar €l honor del
hacendado, es inducida a contraer matrimonio con € indio José Taxi (comunero de
Y atunyura). Casada, la servicia abandona la casa sefiorial y se muda a la comunidad de su
esposo. El nacimiento de los nifios acholados provoca € rechazo de los comuneros, pues,

estos ven en ellos los rasgos fisiol 6gicos del blanco, del enemigo por antonomasia.

Huairapamushcas es € sustantivo adjetivado con que nombran los indigenas a los
mellizos. Huairapamushca significa hijo del viento malo (del huaira). Aquel viento “que
persigue a los naturales. El viento malo que sin saber como deja prefiadas a las hembras.... A
las hembras que les sorprende con la boca abierta frente al cerro... El viento malo que
cuando agarra a los runas en e paramo, les tuerce como bagazo..”ElE%t, Huairapamushca,
es la denominacion que los indigenas otorgan a aguellos seres que nacidos de sus mujeres -de
su cultura- no presentan afinidades fisicas (simbdlicas) con los suyos. El viento malo que
engendra seres malos es la explicacion mitica que los comuneros atribuyen a proceso de

mestizagje.

La exclusion de este segundo tipo de mestizo es doble. Por un lado son los blancos los
gue los excluyen fisicay culturalmente de su mundo. A pesar de considerarlos de algun modo
diferentes a los indios aln los ubican dentro de lo animal. Refiriéndose a cholo mayordomo,
Gabriel Quintana cree ver en éste “algo suyo de relativo valor, mas que un indio, menos que

una vaca de pura sangre’. Sin embargo, en momentos de colera gamona el descenso del

'8 | caza, Jorge, Huairapamushcas, Ed. Plazay Janes, Barcelona, 1975, pag. 55.
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mestizo es inmediato: “jCholo ladrén! jIndio sinvergienzal” E‘ Por otro lado, la exclusiéon de
los mestizos por los indigenas no es menos radical. Para los comuneros la presencia de
cualquier caracter blanco en los nifios es asociado a cataclismo que abri6 la conquista. En el

momento del parto de los mellizos reflexionan asi las mujeres:

-Dios guarde. Dios ampare. Guaguas medio blanquitos han salido. Huairapamushcas mismo
parecen...

-iNo!

-Si. Velesno més.

-No sea mala, mama. Pelo negro natural esté pes -protesté la parturienta tratando de arrastrarse

en defensa de los hijos-.

kol

-El pelo no quiere decir nada. En € ojo seve. Y en el 0jo etataita diablo blanco.

En esta doble exclusién, a més del ya anotado vacio cultural propio del mestizaje,
|caza da un desplazamiento tematico a su estudio sobre este fendmeno. Sin abandonar €l nivel
ideoldgico que atribuyen a mestizaje razones meramente biologicas (pelo negro natural
esta), recupera el nivel cultural del proceso (el pelo no quiere decir nada, en € 0jo esta diablo
blanco). El mestizaje complejiza su problematica, muestra sus dos caras. Por un lado, nos
enfrenta a la dinamica ideol6gica de este proceso, dinamica que sirve para estratificar la
sociedad, tanto desde arriba hacia abajo (cholos), cuanto desde abajo hacia arriba (mestizos).
Por otro lado, nos descubre e entramado cultural del fendbmeno, no en la direccionalidad
vertical del poder, sino en la horizontalidad del pluralismo semantico. Este segundo mestizo
comienza a configurar una forma cultural propia a é. Una cultura que en su nacimiento

responde al dificil intento de fusion-exclusién de sus dos culturales.

El mestizae, y esta es otra de las tesis que con Icaza queremos proponer, involucra
dos procesos distintos: 1) estratifica las relaciones de poder social, y 2) crea campos de

interconexion cultural.

El primero de los discursos, € estratificador, aparece en la region como dominante y
activo, €l segundo, por e contrario, es secundario y pasivo. El discurso del mestizae es
impulsado primordialmente por la necesidad de estos segundos mestizos de granjearse un

9 |bidem., pag. 127.
2 | bidem., pag. 92.
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lugar muy proximo a lo blanco, es decir, muy proximo a poder en el espectro social. De ahi
gue todas las adquisiciones culturales de lo blanco se limitan a la alegoria de la méscara sin

Ilegar ala apropiacion de los soportes culturales, veamos:

Debido a la magia de las compensaciones y de las nuevas propiedades Isidro Cari y su mujer
[cholos ambos] resbaaron por una etapa de transformacién paramental, algo que ellos llamaban
0 creian ennoblecimiento de sangre y de rango. Isabel tom6 a su servicio dos longas
guiifiachishcas para la crianza del primer hijo del matrimonio -el nifiito su mercé- y para que los
domingos le sigan a misa de doce con € reclinatorio al hombro. Ademas cambi6 el follon por
las polleras y las trenzas por los rizos y copetes. También el cholo mayordomo abandoné los
pinganillos, los zamarros, acomodandose con mayor desenvoltura en € calzén de montar estilo

patrén grande y en las botas de cordones. Dgj6 de beber chichay guarapo y se emborraché de

b

cuando en cuando con cerveza.

Los cholos recurren a la estrategia del ssmulacro superficial para acceder alo blanco.
Se disfrazan de terratenientes, quieren imitar sus costumbres, tratan de ser gamonales en
ciernes. Esta suerte de enmascaramiento social surte efecto solo en los indios, para éstos los
cholos adquieren cierta distancia, una distancia que, en efecto, los acerca a mundo
terrateniente. Lo que los acerca, por supuesto, es su lado negativo: “todos son
huairapamushcas... [comenta indignado el coro de indios] Los blancos, los cholos, 1os curas,
los tenientes politicos, 10s santos, las Virgenes, los rezos, |os cantos, las voces, las casas en €

pueblo, como hierba mala aplastan al pobre natural.... Huairapamushcas... Bandidos..” .EI

Los terratenientes por su lado aceptan de buena gana €l juego, se vuelven complices de
su propia carnavalizacion. Mientras ésta no atere su condicion de clspide de poder y de cenit
de lo social los sefiores de la tierra disfrutan de su teatralizacion. Sin embargo, cuando esto
sucede, cuando su condicion es puesta en cuestion, los terratenientes reinsertan en su lugar a
cholo con pretensiones de blanco; asi sucede, por gemplo, cuando e péarroco del pueblo
pretende equipararse con €l terrateniente, este Ultimo inmediatamente ordena e mundo.

Recuperemos el didogo:

! |bidem., pag. 118.
%2 | bidem., pag. 89.
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-Le seré franco [afirma el religioso] no me gustan estos cholos amayorados que quieren meterse
en todo. jOh! Y cuando uno menos piensa le traicionan. Por Algo reza el refrén: “Si no dan la
patada a entrar, dan al salir.”

Gabrid rié sinceramente. Pero conforme el religioso iba subrayando cualidades negativas en €
cholo, vestia con la imaginacion a sacerdote de mayordomo, sin encontrar a fina diferencia

fisicaentrelos dos -color, estatura, pelo cerdoso, |abios gruesos, 0jos negros—.

El latifundista conoce perfectamente la estrategia del cholo, sabe que lo Unico en que
éste se diferencia del indio es en los artificios, en su formal barroquismo. El gamonal puede
observar tras € ridiculo disfraz del cholo su material constitutivo, su ser indio, por eso se

permite el juego.

Esto que para € terrateniente aparece como pintoresco y divertido, es para e cholo
macabro y tragico. El también sabe de lo ridiculo de su juego, intuye que su mentira no es
recibida como cierta por la cultura blanca; sin embargo, no tiene otra aternativa: el simulacro
es su posibilidad y su perdicion. Solo gracias a éste logra diferenciarse del indio, pasa a
formar parte de un estrato medio, por 10 menos en el imaginario cholo e indio. Pero, a causa
del mismo simulacro, soporta la permanente carcajada del terrateniente y, 1o que es mas, seve
obligado a habitar una existencia etérea.

El vacio cultural del cholo se expresa en € ocultamiento de su tradicion cultural, en la
negacion de su mundo de vida (no es que no posea mundo simbdlico, sino que se empecina en
negarlo). Este doloroso hecho es recreado magistramente por Icaza bgo la figura del
apellido. Para € terrateniente es claro el origen paterno del apellido en el mundo blanco, asi
como €l origen natural del nombre de los indigenas en € mundo indio -los runas toman para
ellos el nombre de cualquier pendgjada (...) de un monte, un pajaro, una laguna, un rl'o@-,
pero ¢de donde lo toman los cholos?. Revisemos el didlogo en el que € terrateniente inquiere

al cholo mayordomo por su origen:

-¢Y desde cuando esta usted en esta casa?
-Desde siempre, pes, patron. Aqui dicen que naci.

-¢AQui? &Y sus padres quiénes son, dénde estén?

2 | bidem., pag. 67.
| bidem., pég. 55.
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-Ah, caray... ¢Mistaitas? —murmur6 el cholo rascandose la cabeza en tono de quien se interroga
con rubor y orgullo a la vez. Hubiera querido eludir la pregunta no obstante buscarla. Pero...
Hizo una pausa. Se acomodd mejor en € asiento de monturas y costales. ¢De dénde venia?
¢Quién eraenrealidad?

-¢Llegd a mundo sin padres? —insistio Gabriel.

-Eso no, pes. ¢Como? Ni que fuera que.

-¢Entonces?

-Murieron.

¢Los dos?

-Si patron.

-¢Coémo se llamaban?

_Taita Dios no permitié que pueda....

-¢Conocerles?

-Eso. Patrén Manudlito, ama bendita, sabia todo, pes. El me dijo una vez que mi mama habia
muerto al parirme.

-¢Y su padre?

-Puchical Bien curioso ha sido su mercé. Jodido es, pes, dar con € taita de los pobres. De los
pobres cholos como yo. Y mas jodido todavia cuando el patron de uno, que es como Taita Dios,
le viene diciendo: “Vos, Isidro Cari, guagchito no mas eres.”

-Su apellido es Cari. Luego su padre...

-No. Cari quiere decir hombre no més. Cuando naci han de haber dicho: “Sali6 cari.” Y desde
entonces....

-¢Pero don Manuel no le declard ago definitivo?

-No, patron.

-¢Algo que le asegure € provenir? -

-¢Mi porvenir? Y o mismo tengo gque hacerle. Asi somos los cholos... Ese es nuestro destino.

La ausencia de apellido o apellidos, no significa ausencia de padres biologicos. El

didlogo deja suponer que los padres de Jacinto son € terrateniente Manuel y alguna india

sevicia; sin embargo, los dos estan negados: € padre por si mismo y la madre por € cholo

Jacinto.

La ausencia de apellido simboliza la ausencia de tradicién cultural. El cholo niega su

tradicion cultural india en € intento de integrarse a mundo blanco, mientras su tradicion

cultural blanca le es negada por los mismos terratenientes, por su mismo padre en la no

% | bidem., pégs. 19, 20.
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concesion del apellido. Negadas sus dos posibilidades de existencia social, € cholo intenta
reconstituirse como un tercero absolutamente nuevo: Cari quiere decir hombre. Este hombre
desprendido de tradiciones, ex nihilo, se propone construir su propio ethos social: yo mismo

tengo que hacer mi porvenir, ese es nuestro destino.

Para poder poner en gjecucion la construccion de un ethos cultural propio, los cholos
tienen que desprenderse definitivamente de sus progenitores culturales. En €l primer mestizaje
yavimos como se algjan del padre indio, en el segundo mestizaje el turno seréd de la madre. El
cholo Jacinto ya anuncia a terrateniente que su madre murié en e momento del parto, es
decir, que é apenas tiene una conexién meramente bioldgica con ella, de ningin modo
cultural. Mas claro, sin embargo, es lo que sucede con los mellizos Pascual y Jacinto.
Incémodos desde €l inicio en la Comunidad de Y utunyura, aborrecidos permanentemente por
los comuneros y €l padre, soportan la vida indigena gracias al amor que sienten por su madre.
Sin embargo, luego de que todos sus intentos por reconocerse en la cultura blanca fracasan y
frente a la inminencia de terminar para siempre atrapados en el mundo indigena, deciden
romper definitivamente con su madre (indios brutos manavali) y trasladarse a pueblo cholo
de Guagraloma, leamos:

“No a paramo no. jJamés! Nosotros somos....” respondian mentalmente Pascual y Jacinto al
requerimiento de la madre cada vez mas lejano, sin atreverse a pensar lo que pretendian ser,
mientras se turnaban €l trabgo con sangre en las manos. El dolor les era leve -lavaba los
rencores-, no les ardia las cicatrices como con las huascas de taita diablo runa. Al caer € vigo
Y utunyura tembl 6 la tierra, el abismo no pudo tragarles -alcanzé con su copa frondosa la orilla
chola-. Sobre este puente huyeron los longos huairapamushcas. Les guiaba una misteriosa
ambicién que apuntaba en secreto -desde siempre- hacia su transformacion en cholitos de

kel

Guagraloma o de cualquier otro pueblo delasierra.

La ruptura definitiva con los progenitores: matricidio cultural, les abre la posibilidad a
los huairapamushcas de conformar un ethos social propio. Una cultura que ya no se asienta ni
en la hacienda (donde los cholos son simples empleados), ni en las comunidades andinas (en
las cual es éstos son encarnacion mitica del mal). Su escenario, supuestamente propio, son los

centenares de pueblos de las sierras andinas.

% | bidem., pag. 184.
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EN LASCALLESY EL TERCER MESTIZAJE

Si en e segundo mestizaje el huairapamushca se desplaza de la comunidad indigena al
pueblo cholo, en €l tercer mestizgje, e chagra (nueva denominacion que adquiere el mestizo)
se traslada desde el pueblo cholo ala ciudad capital.

En las calles cuenta varias historias paralelas cuyo contenido es idéntico: la migracion
de los cholos del pueblo hacialas grandes ciudades de la sierra. La reparticion de los recursos
naturales en e agro -siempre en beneficio de los terratenientes- ocasiona no solo la tragedia
de los indigenas huasi pungueros, sino también de todos los cholos asentados en |os pequefios

pueblos.

La imposibilidad de seguir reproduciendo la vida en €l campo obliga a los habitantes
de los pueblos a migrar hacia las ciudades en busca de nuevas esperanzas de vida. Asi sucede,
por gemplo, con el zapatero Ambrosio Yé&fez y su hija Raquel quienes acorralados por la
pobreza deciden migrar a la ciudad de Quito. La esperanza de un futuro mejor se desvanece
cuando en la urbe se encuentran con una cultura estamentaria alin mas violenta que la del
agro. Sobre ellos, los nuevos inmigrantes, se localizan a mas de la aristocracia terrateniente
citadina una cultura intermedia formada por los hijos de los primeros inmigrantes. La
denominacion de chagras que reciben estos nuevos vecinos de la ciudad es peyorativa,
significa su desarraigo tanto del agro como de la ciudad. Los chagras son individuos que se
esfuerzan por seguir manteniendo € ritmo de vida agricola en la ciudad, razén por la cual son
despreciados por los habitantes urbanos. Su existencia en la urbe es siempre tragica, en
nuestro gemplo e zapatero Y afiez termina convertido en alcohdlico y su hija en prostituta.

Ese es el precio que tienen que pagar por su ingreso alaciudad y al mestizgje citadino.

La degradacién en e acoholismo y en la prostitucién simboliza el nivel traumatico
que representa la descomposicion de la cultura andino-campesina a entrar en contacto con lo
social urbano. En los primeros contactos, su estado no es de destruccion social, sino solo de
degradacion, es decir, la cultura andino-agraria no desaparece en las ciudades, sino que sufre
procesos de erosion de sus soportes de significacion. De ahi que en la novela tanto Ambrosio
Yafez, cuanto su hija Raguel no sucumben en su encuentro con la ciudad, pero si
reestructuran, de modo radical, su mundo de vida. Latragedia es intuida de este modo por los

protagonistas:
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“Es curioso, cargjo. Quisiera beber un buen puro. Nunca como ahora. Cambiar. Olvidar”, penso
el zapatero a verse en lamitad de la cale libre. “¢Y mi hija? La pobre... ¢Qué serade ella? Le
habran corrompido. jOh! A mi también me jodieron e ama. El otro € bueno. El que podia ser
yo”, concluyd mentalmente retorciéndose en un despecho amargo. Y cuando llegd a su tienda -le
encontré olor a pecado- y quiso hablar con Raquel -muecas, grufiidos, lagrimas inapropiadas,
falsas sonrisas-, no pudo. Ambos prefirieron exhibir en silencio -actitudes, gestos- |os rastros de
la infamia que degjo en ellos la crueldad de las gentes. ¢Qué podia preguntarse? ¢Qué podia
responderse? Todo estaba alavista de la intuicién que destilaba el ama -verdad que se descubre
sin palabras-. A latarde € vigjo pidié amediavoz:

-Me tomara un puro, cargjo. Un buen puro.

Otra de las historias que se narra En las calles es la de los cholos José Maria Jéativa y
Ramoén Landeta. Los dos, frente a la ordenanza de cambiar € curso del rio hecha por las
autoridades centrales en contubernio con el terrateniente Luis Antonio Urrestas, tratan de
defender los intereses del pueblo de Chaguarpata. Jose Maria Jativa, més apegado a las leyes
decide vigjar a la ciudad en compaiia de los indios para pedir que se revise la ordenanza,
pues, ésta iba abiertamente en contra de los intereses de los habitantes del pueblo y de la
comunidad. Luego de varios encuentros con la burocracia capitalina Jativa logra convencerse
de que las decisiones de los terratenientes no pueden someterse a discusion. Desilusionado
por e manejo de lo publico decide unirse a la propuesta de Ramon Landeta: instigar a los
indios para que destruyan la hacienda de Don Urrestas. Aplacado por la fuerza publica e
levantamiento indigena y delatados |os dos cabecillas, los cholos deciden huir. Después de un
ir y venir por la cordillera Jétiva 'y Landeta terminan inmigrando a la ciudad de Quito. En la
urbe el primero va a ingresar a la Policia Naciona en calidad de recluta llano y € segundo

acabara contratado como portero en unafabrica.

El abandono obligado del pueblo natal descalifica a este lugar como el escenario de
construccion privilegiado de la cultura chola. Estos terceros mestizos, por la brutalidad de la
cuestion “publica’ en el agro, llegan a convencerse de que los pueblos no son, como ellos
creian, espacios autbnomos, sino que, por e contrario, son estructuras satelitales del poder

terrateniente. Los pueblos serranos se convierten en la imposibilidad de la construccién de su

%" |caza, Jorge, En las calles, Ed. El Conejo, Quito, 1985, pag. 85.
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sistema cultural, pues, en elos la l6gica que posibilita su dinamica es la aristocrética
terrateniente.

En la ciudad, los dos migrantes, cada cual a su modo, comprobaran por experiencia
propialos limites de su condicion chagra. Paralos mestizos de la ciudad |os nuevos migrantes
siguen siendo indios o cuando mucho cholos. Jétiva, por gemplo, cuando intenta persuadir a
Secretario de Estado de o injusto de la reparticion de las aguas en € agro, es tratado de tal
modo E‘r la autoridad que é reflexiona: “ Me tratd como al perro. Peor que a los runas.
Yo...."”.

cualquier modo abandonar su condicion existencial. El ingreso a la Policia le brindara la

Tan tortuosa es su degradaciéon social que € chagra José Maria intentara de

posibilidad necesaria para su transformacion. El poder real que el cargo le presta acelerara su

ingreso a un nuevo status socia: de chagra a mestizo citadino.

Pasado €l tiempo, dos acontecimientos van a confirmar € ascenso social de Jétiva. En
una ocasion es designado para aplacar un levantamiento indigena en € pueblo de Pintag.
Cuando latropa comienza a arremeter contra laresistenciaindia, José Maria ve claramente su
transformacién, ahora é es el que reprime a los que, otrora como é, luchan por un poco de
justicia en el agro. El ha dgjado de ser chagra y se ha transformado en mestizo urbano, €
precio ha sido la ruptura con su condicion primigenia: mestizo campesino. El drama del relato

adquiere su apoteosis cuando Jativa ingresa a una choza donde encuentra

una longa tendida de barriga.[a |a cual] Le golpeo con la culata del fusil. Sin poder observar
bien le arrastré hasta la puerta. Unos ojos abiertos, vacios, plomizos, una piel negruzca, un
extrafio gesto. Si era la misma mueca que llevaba oculta en su memoria. La mueca de
impotenciay desesperacion que creyo ver bgjo la telarafia de hilillos de sangre en € rostro de
Consuelo, su mujer, cuando la hallé muerta en la quebrada por los cholos sirvientes del patron
de Chaguarpata. “!Cargjo! Ahora he sido yo... Yo mismo.... Mis manos.... Mi crueldad....
Igualito....”, se dijo € cholo, y algo de esa hedionda y oscura tragedia que le rodeaba gand su
angustia desgarrdndole el alma. Sali6. Necesitaba aire. Tras de la choza, tendido sobre € lodo,
caraal cido, vio el cadaver deunindio, junto al cual un perro triste y esquelético le ensefid los
dientes. No quiso ver mas. Con € lodo en los tobillos, con € pulso alterado en las sienes, con
un sinapismo de hiel en la garganta, corrié hasta el lindero del bosgue. Contra su querer,

guiado y dirigido por una voluntad extrafa, habia aprendido a.... “A matar... A matar agusto y

% | bidem., pag. 41.
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sin castigo.... ¢Por qué? ¢Por qué, cargjo? pensd como s despertara de una pesadilla

asfixiante.

El chagra Jativa eleva € matricidio simbdlico de cholos y huairapamuschcas a
genocidio cultural real. La Unica manera para afirmarse como mestizo de ciudad es negando
toda la cultura chola lograda en los pueblos serranos. El chagra destruye los nexos materiales
directos con lo indigena y con lo cholo para afirmarse como un cuarto distinto. Su
distanciamiento definitivo del mundo cholo se cumple, tanto con el asesinato de su ex-amigo

de luchas Ramon Landeta, cuanto, y de manera definitiva, con su propia muerte.

Jétiva luego de asesinar a Landeta, unico nexo material con lo cholo, no logra
distanciarse de esta cultura. A pesar de que en su vida exterior ha dejado de ser cholo, en su
interioridad su matriz cultural 1o persigue, por eso es que solo su muerte puede confirmar su
distanciamiento absoluto. Un dltimo mondlogo aproxima a Jativa a su muerte biolégica y

cultural:

“Sangre. Mi sangre. Voy amorir como los otros....”, se dijo con terror que le hundié en lgjanas
y tiernas memorias. Alli estaban: €l cadaver de Consuelo entre e chaparro de la quebrada -
hilos de sangre seca cruzandol e los brazos, cruzandole el cuello, cruzandole la cara de palidez
verdosa; €l gesto de respiracion estrangulada de Ramon Landeta a agarrarse € vientre
herido, a reconocerle como € verdugo -ojos de asombro de reproche, de interrogacion
absurda-; la silueta del guambra Francisco en medio de la corriente de la muchedumbre
enloquecida -rama tierna, larga, sola, indefensa sobre turbias aguas de rio crecido-; los
senderos los corredores abiertos del camino, las chozas, la iglesia, la feria, la cantina 'y los
amigos de Chaguarpata -sintesis de algo querido e inexpresable-. Y en el fondo de aquella
memoria de reldmpago -brio obstinado por vivir, impulso ciego por amar, duras obligaciones
frente a la naturaleza- hallé € cholo José Manuel, con claridad jamés experimentada, la
paradoja de su destino -haber recogido sin protesta ni vergiienza el cuerpo despedazado de su
hembra, haber fugado de la casa, haber abandonado al hijo, haber asesinado a amigo-. jOh!
Sintié en si, brotandole de la sangre, de su sangre, una ansia de justicia. ¢Por qué? ;Para él?

No. Eraparalos que quedaban.EI

Con los chagras se vuelve deficitaria, ademés, aguella estrategia que pretendia un

mestizaje articulado sobre la imitacion de lo blanco. Lateatralizacion, si bien surtia el efecto

# | bidem., pag. 208.
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esperado en el campo, pierde todo sentido estratégico en la ciudad por la inexistencia de lo
indigena como comunidad referencial. Los chagras intuyen claramente que la simple
simulacion nunca les permitird, en la ciudad, aproximarse a blanco ni consolidarse como un
grupo cultural auténomo. Ahi nace la necesidad de desprenderse también del blanco para

intentar articular 1o suyo propio.

El chagra Jativa ve claramente que para é toda posibilidad de redencién esta cerrada,
con € finaliza un ciclo: el paso del agro ala ciudad. Su hijo -rama tierna- serd el encargado
de la construccion del nuevo ethos mestizo en la ciudad. Para Francisco, € hijo, no solo lo
indigena y lo cholo deberdn formar parte de un pasado ya superado, sino incluso la misma
cultura blanca, el parricidio aparece como la pre-condicion del nacimiento de esta nueva

cultura.
EL CHULLA ROMEROY FLORESY EL CUARTO MESTIZAJE

El Chulla Romero y Flores es, por un lado, la sintesis culminatoria del itinerario del
mestizo, por otro lado, la posibilidad cierta de construccion de un mundo cultural autbnomo.
Su dindmica se mueve entre | as trabas heredadas de | 0s otros tipos de mestizajes y los intentos
de articulacién de un ser cultural propio. La tarea es clara: deshacerse de su arcaidad (tanto

india como espariola) y conformarse como un otro nuevo.

No pudo haberse tipificado y sintetizado de meor manera toda la historia del
mestizaje andino que como lo hiciera Icaza en El chulla Romero y Flores. Alfonso Romero y
Flores, un chullaﬁI hijo de madre chola -mama Domitila- y padre espafiol -Magjestad y

Pobreza-, encarna al mestizaje en sus dos vertientes: mezcla biol6gicay mezcla cultural.

Alfonso, en efecto, es un mestizo biolégicoli.I Su madre fue una cocinera chola en la
casa de una familia espafiola; su padre fue un hidalgo venido a menos, quien en una de sus

aventuras de bohemia embarazara a la chola Domitila. Culturamente e chulla también es un

%0 «Chulla’ significa un grado avanzado de mestizaje. Es un mestizo; indio por un solo progenitor ya acholado y
blanco por un espafiol “puro”. Caracteristico también del chulla es su estilo citadino y su espafiol hasta cierto
punto fluido. El cholo en lo general es el primer mestizo del mundo rural con fuerte carga idiomética quechua, €
chulla, por el contrario, es total mente urbano.

31 A pesar de que nosotros no compartimos la concepcion biol6gica del mestizaje, la seguimos utilizando para
ser respetuosos con € texto. De otro lado, creemos que el mismo Icaza dudd siempre de la importancia del
componente hiol6gico en el fenémeno del mestizaje.
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mestizo. Su buen mango del espafiol, su trge sefioria, sus maneras, su cargo en la
administracion publica, en fin, su vida citadina muestran sobradamente su pertenencia a la
cultura blanqueada. Lo indigena, por otro lado, se presenta en los elementos constitutivos de

su vida afectiva; suamor alatierray alamadre simbolizan su pertenenciaalo indio.

Esta es la primera visién acabada del mestizgje que nos entrega Icaza. Una vision
conflictiva basada en la afirmacion de lo espafiol (el uno cultura), la imposibilidad de
negacion de lo indio (el otro cultural) y la pretension de crear un tercero cultural (lo mestizo).
Se es mestizo, entonces, cuando se afirmay se reconoce en la cultura intermedia, una cultura
gue no puede desprenderse de sus matrices culturales espafiola e india. El mestizo, desde esta
optica, no es espafiol ni indio no porque no lo quiere, sino porque estructuralmente no lo

puede.

Laevolucion en relacion alas otras tres estaciones del mestizagje se nota, tanto en lano
presencia de relaciones biol6gicas y materiales directas con las culturas primigenias, asi como
en e intento de afirmarse como un tercero nuevo. El chulla ha sedimentado todos los
conflictos existenciales de cholos, huairapamushcas y chagras en arqueti posEI culturales y
lingliisticos. Las culturas madres no se revelan principalmente en los rasgos fisiolégicos y
carnavalizantes del mestizo, sino en estructuras normativas del lenguaje. Lo espariol y lo indio
son las dos voces fundamentales que gecutan el didlogo cultural de los nuevos mestizos. El
mestizo de la urbe, vale decir, posee como trasfondo cultural dos mundos de vida paralelos y
simultaneos, ahi reside su riquezay alavez su tragedia.

La voz de Mama Domitila, mundo de vida indio, existe enfrentada siempre con la de
Majestad y Pobreza, mundo de vida espafiol; sin embargo, estas voces no son negacion o
teatralizacion de terceros, sino dos voces arcaizadas que habitan en los mestizos. El chulla ha
hecho suyo sus dos yos culturales y ha sumado un tercero alternativo. Estos tres tonos (el

% E| término arquetipo lo tomamos de la Psicologia Analitica de C. Jung. Para e psicoandista germano los
arquetipos son los soportes constitutivos de 1o que é denomina Inconsciente colectivo. “ Das kollektive
Unbewusste [apunta Jung] entwickelt sich nicht individuell, sondern wird ererbt. Es besteht aus préexistenten
Formen, Archetypen, die erst sekundar bewuftwerden kénnen und den Inhalten des Bewusstseins festumrissene
Form verleihen" .(Jung, Carl, Archetypen, Deutscher Taschenbuch Verlag, Minchen, 2001, pag. 46). Desde
nuestra perspectiva queremos retomar €l caracter colectivo de los arquetipos, pero a diferencia de Jung -para
quien los arquetipos son constantes temporales y espaciales del ser humano- nosotros queremos historizar y
contextualizar €l término. A los arquetipos, entonces, 1os entendemos como estructuras de sentido sedimentadas
en la memoria linglistica y material de determinada comunidad de personas y en determinada época. Estos
arquetipos se trasmiten, a través del lenguaje y las costumbres, de manera inconsciente.
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indigena, €l terrateniente y & mestizo) son partes de una nueva gramatica social trilingtie, una
gramatica heterogénea y conflictiva. Latri-culturalidad problematica pasa a constituirse en

el rasgo definitorio de los nuevos mestizos.

Los tonos indigena y terrateniente arcaizados en este mestizo tardio aparecen desde €
inicio mismo del relato icaciano. Caracterizando a Ernesto Morgon Galindo (mestizo

burdcrata) |caza apunta:

Era don Ernesto un sefior de carécter desigual. Cuando estaba de buen humor exageraba su
donjuanismo resbalando por libidinosas confidencias de chola verdulera, de chagra recién
[legado (...) Mas si tenia que reprender en publico a sus eshirros se hinchaba de omnipotenciay
distribuia amenazas sin orden ni concierto. En aguellos momentos -explosién de prosa gamonal -

se subrayaba en el todo lo grotesco de su adiposafigura_

El mestizo Morgjén Galindo ha sedimentado de tal modo la actitud terrateniente
(prosa gamonal) y la actitud campesina (chola verdulera, chagra recién llegado) que para €l
resulta natural desdoblarse en sus dos propuestas culturales arcaizadas. En este caso la bi-
tonalidad cultural se presenta armonizada, en otros, en cambio, adquiere su dimension
fundamental: la conflictiva. Traigamos a colacion otra escena en que las dos voces
arquetipicas del chulla discuten al interior de un didogo competitivo. Luego de que Romero y
Flores ha sido desenmascarado, en su origen ilegitimo, por la aristocracia quitefia su propia

voz primero y luego las voces de su memoria cultural elevan este diédlogo:

“ ¢Por qué estuve cobarde? ¢Por gqué no se me ocurrié una mentira, un chiste? ¢Por qué cargo
me abrieron €l pecho para mirarme adentro? ¢Por qué se me amortigud la lengua? ¢Por qué?
JPor qué el cerebro se sintié vacio? ¢Por qué las piernas...? ¢Por qué?’, se dijo  mozo

reprochandose con odio.
A susincertidumbres contesta el padre:

“IPor tu madre! Ella es la causa de tu viscoso acholamiento de siempre.... De tu mirar estdpido.
De tus labios temblorosos cuando gentes como yo hurgan en tu pasado... De tus manos de gafian
... De tus pomulos salientes.... De tu culo verde.... No podras ser nunca un caballero” fue la
respuesta de Mgjestad y Pobreza.

% |caza, Jorge, El chulla Romeroy Flores, Ed. Oveja Negra, Bogota, 1987, pag. 132.
194



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

A la acusacioén despiadada de la voz paterna, responde la madre:

“Porgue viste en €los la furia y la mala entrafia de taita Miguel. De taita Miguel cuando me
hacia llorar como s yo fuera perro manavali... Porque vos también, pgjaro tierno, ratoncito

perseguido, me desprecias... Mi guagua lindo con ago de diablo blanco...” surgi6 el grito sordo
bal

de lamama Domitila.

Este conversatorio a tres voces nos muestra, por un lado, 1o heterogéneo cultura
andino-americano, por otro, la singular manera de sostener dos tonos contradictorios y uno
reconciliador que posee la voz mestiza. El tono reconciliador posibilita el didogo de sordos
gue siempre mantuvieron las culturas antagénicas primarias americanas. (Para la distincion

entre voces y tonos véase anexo 1)

¢Por qué? Se pregunta el mestizo cuando pretende otorgar sentido a lo social. La
respuesta que explica el conflictivo mundo que habita viene desde estratos arqueol 6gicos
anteriores a su presente. Las voces de la memoria le informan que é es € resultado de un
conflicto social con largo tiempo de sedimentacion, su existencia cultura depende de
conservar la conflictividad. Fuera de este conflicto, el mestizaje como tal, no puede existir. El
mestizo llega a saber que su voz es estructuralmente tri-tonal. Las dos voces arquetipicas no
son € préstamo de voces ajenas, sino, que estas voces, desprendidas de sus origenes, se
articulan de modo distinto (enfrentadas) en la polifonia mestiza. El vacio cultural de los
primeros mestizos ha sido Ilenado, los chullas tienen una voz conflictiva 'y heterogénea. Una
vOz que como tal pasara a integrarse como cuarta a la gramética social de los Andes. (véase
anexo 1)

Esta situacion sui generis permitira a los mestizos desplazarse con facilidad entre las
distintas seménticas sociales, unas veces hablara desde lo aristocrético terrateniente, otras
desde lo comunal andino y unas Ultimas desde |o cultural mestizo. Sin embargo, en todos los
casos su lengua no es pura, lo hacen de una manera ambigua, propia de €ellos. El chulla se
convierte asi en un privilegiado interlocutor y hermeneuta de la discursividad social en esta

region. Veamos algunos g emplos:

* |bidem., pags. 154, 155.
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Frente a cholerio urbano, € chulla, adquiere la diccion terrateniente, asi sucede, por

gjemplo, cuanto irrumpe en la casa de Rosario Santacruz (su futura novia):

-iSoy Luis Alfonso Romero y Flores! ¢No recuerda usted de mi sefiora? -exclamé € intruso
adelantandose ala posible interrogacién. Sabia del efecto extraordinario de su apellido de estirpe
gamonal -poder de conquistadores, crueldad de encomenderos, magia de frailes, brillo de
militares, rateria de burécrata- ante aguellas gentes afanosas por ocultar su pecado origind.

En répida pausa todos saborearon con orgullo la acurnia y los blasones que creian hallar
ingenuamente tras aguel hombre. Cada cua a su entender y manera: “!Para mi guagua €l
mocito!”, “Claro... Claro se ve lanobleza’, “Mi guagua es una doncella’, “ Chulla parece... Pero
chulla decente que no es lo mismo”, “Amigo para cualquier apuro”, “Sangre de Romero y
FIore§’...

Romero y Flores hace uso del tono aristocratico de su voz y se inserta en la relacion
sefior-siervo propia de lo aristocrético terrateniente. En su voz esté4 concentrada toda la
genealogia del domino sefiorial: conquistador, encomendero, fraile, militar y burdcrata. Es
pues, el sedimento centenario de las relaciones de dominio €l que otorga veracidad y fortaleza
a su voz: se le ve la nobleza. Su voz no es teatralizacion de otra, sino formas de
comportamiento socia sedimentado, memoria ética material. En estos instantes de su
actuacion los otros tonos culturales pierden sonoridad pero no desaparecen -chulla parece- su

condicion tri-tonal es su fundamento esencial: chulla decente que no es o mismo.

Frente al soborno aristocratico, en cambio, € chulla gesticula como indio de hacienda.
Asi acontece, por gemplo cuando € sefior que olia a tabaco rubio y a corcho de champan
pretende sobornar a Romero y Flores:

Ante semejante invitacion [la oferta de dinero] Luis Alfonso sintié que la sombra de mama
Domitila le obligaba a estirar € brazo hacia el dinero: “Agarra no mas guagua. Corre como
longo de hacienda sin decir gracias. Como s fuera robado. Antes de que se arrepienta €

kel

patroncito...”

La voz de mama Domitila, como se nota, no es la sedimentacion de la voz propia de

los comuneros andinos, sino la voz de los huasipungueros, es decir, es lavoz de los indigenas

% | bidem., pag. 161.
% | bidem., pag. 218.
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expulsados de su cultura primigenia, es la voz india en su proceso de degradaciéon. La
ausencia de la voz indigena primaria es muestra clara de que € mestizaje no fue (ni tampoco
es) un fendbmeno sintético y acabado, sino que se funda en la lucha destructiva de proyectos
opuestos. Respecto a esta particularidad Agustin Cueva apunta correctamente que “la cultura
de este pais no es firmemente mestiza en cuanto no ha logrado un verdadero y solido
sincretismo, capaz de definirle como entidad organica y robusta (...) para que pueda hablarse
de cultura mestiza es menester no solo la concurrencia heterdclita de elementos de prosapia
diversa, sino ademas la fusion de los mismos en un todo organico y coherente, estructurado

en una pal abra.”EI

Finalmente, en agquellas ocasiones cuando € chulla se siente extrafio tanto en sus tonos
terrateniente como indio, posibilita la enunciacion a su tercero constitutivo: e tono mestizo.
Eso sucede, por ggemplo, cuando Luis Alfonso enfrenta la muerte de Rosario, su vida se le

presenta con gran claridad:

“Hice tanto de atrevido, de superficial, de indolente, de... De pronto senti que me hundia en la
costumbre de una sola mujer, en la ternura de una sola mujer, en e amor de una sola mujer.
iEllal Ahora lo confieso. Puse en juego mis buenas y mis malas artes... por estar en perpetua
paradoja con mis conciencias y con mi deseo, me vi envuelto en € corgje de la honradez, de la
denuncia, de lafuga, del riesgo de lavida. Del riesgo de la vida donde se fundié definitivamente
la disputa de Majestad y Pobreza y mama Domitila. La disputa hecha un ovillo. Y en vez de
individuo caballero, “patron grande su merce”; que ella deseaba forjar y que yo lo anhelaba con
locura infantil, me quedo un hombrecito amargado y doliente, rumiando una rebeldia incurable

kel

frentealo que vendrd”

Lavoz del mestizo funda sus esperanzas en la unidad sintética de lo aristocrético y 1o
indigena (la disputa hecha un ovillo). Sin embargo, el chulla es consciente que esta unidad es
precaria y problemética debido a la fuerte presencia de sus otras dos voces arcaizadas. Fuera
de estas voces |0 Unico gue queda es un hombrecito amargado y doliente. Hombrecito que
solo después de la destruccion de sus voces ancestrales puede convertirse en un verdadero
hombre. Por eso el chulla desplaza el proyecto mestizo a su hijo, quien en la simbologia

icaciana, por ser hijo de dos chullas, ya no deberia poseer las voces arcaicas, veamos. “Juro

%7 Cueva, Agustin, op. cit., pag. 114.
% |caza, Jorge, op. cit., pag. 280.
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gue le defenderé [al hijo] que le ayudaré en lo que pueda. Por €ella, por mi. Porque me da la

gana. Soy un hombre. Eso. Un hombre.”ﬁ|

En & hijo ponen los dos chullas todas sus esperanzas de construccion y
perfeccionamiento de la voz mestiza, una voz que deberd, primero, librarse de sus dos tonos
arcaizados y, luego, desarrollar e tono mestizo. Sin embargo, 1o que no logra entender €l
chulla es que las voces arcai zantes no tienen su origen a interior del ethos mestizo, sino que,
por el contrario, estas voces siguen existiendo en la exterioridad de su proyecto, es decir, son
indestructibles desde € interior de o mestizo; ahi se funda lo irrisorio de su propuesta. Méas

abaj o retomaremos este tema.

*k*

Resumamos. los Ultimos mestizos se presentan como € receptaculo donde se
sedimentan las voces y los conflictos regionales. Ellos, unas veces, reflgjan la paranoia de la
repulsion cultural heterogénea, otras veces, reconstituyen la heterogeneidad en un proyecto

cultural nuevo, un proyecto basado en la convivencia poliglésica cultural .

L os mestizos pasan a congtituirse en la instancia mediadora de la conflictividad social
de los Andes, ellos son € resultado de este conflicto. Su funcién mediadora desaparece el
instante en que los mestizos elevan su situacion a proyecto social, pues, la afirmacién del
mestizaje, es a su vez la negacion de los otros culturales, de la heterogeneidad social en la
region y por ende el final mismo de los mestizos. De ahi que e mestizaje no puede pretender
convertirse en discurso omniabarcante para mantener su existencia, pues, ésta se funda en la
pluralidad social.

Las voces arquetipicas de lo terrateniente y de lo comunal, solo son tales a interior de
la experiencia mestiza. En la gramatica social amplia estas voces tienen enunciaciones propias
y actuales. La sedimentacion idiomética es caracteristica de la voz mestiza, pero de ningun
modo es la anulacion de las voces terrateniente, burguesa y comunal que independientemente
siguen produciéndose en la dindmica social andina. La reduccion, errada por cierto, de la

¥ | bidem., pag. 281.
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poliglosia socia ala tri-tonalidad mestiza es un producto falso, resultante de la conflictividad
contradictoriade lavoz mestiza. A continuacién analizaremos este fenGmeno.

ATRAPADOSY EL APARECIMIENTO PUBLICO DE LA VOZ MESTIZA

La ultima novela de Icaza es, sin duda, €l intento mayor de este escritor -y de toda la
intelectualidad mestiza andina- de reducir la pluralidad socia de la region a la problemética
particular del mestizaje. Este quid pro quo ocasiona que € andlisis correcto del mestizgje -
realizado por Icaza hasta EI Chulla Romero y Flores- pierda su rumbo y desemboque en la
falsa subordinacion de la multiplicidad enunciativa social en la univocalidad del mestizo.
Dicha transformacion se produce cuando el proyecto cultural mestizo, al no poderse afirmar
como omnicomprensivo de la dinamica social, decide hacerlo a interior de su subjetividad

discursiva. Revisemos €l texto.

Atrapados narra, en resumen, e redescubrimiento del largo proceso del mestizae
desde la conciencia omnicomprensiva del escritor mestizo. En este Ultimo, del mismo modo
gue en € filésofo Hegel, la historia de la regidn llega a cobrar sentido y orden. El mestizo

eﬁcritorﬁ|

pretende transformar su voz en la instancia omniabarcante de lo socia; su voz
deberia ser e fina reconciliatorio de la conflictividad andina. Pretension liberadora y
esclarecedora que esta presente en todos los intentos discursivos del mestizaje, pues, le es

inherente a ellos.

El deseo absolutista del mestizaje es contrario a decurrir real en la region. La
heterogeneidad social de los Andes no encuentra en la voz mestiza su resumen, menos auin su
sintesis. La voz mestiza es una de las cuatro que se disputan la enunciacion en la gramética
andina. Siendo la més fuerte (en los Ultimos tiempos) en la discursividad académica, por
giemplo, no lo es en las otras esferas de lo social como en lapolitica.

Volvamos a la tematica del texto. Atrapados es un triptico: en € primer libro, El

juramento, Icaza narra, autobiograficamente, la asimilacién que € nifio mestizo hace de la

0 Aqui no nos referimos exclusivamente a Arguedas e Icaza, sino a todos |os intelectual es mestizos de la region
gue de uno u otro modo son los responsables de la existencia de tal discurso y de tales pretensiones. Los
mestizos comunes y corrientes -los no intelectuales- son sdlo reproductores del discurso liberador, de ningn
modo los creadores. Vale indicar que nuestro trabajo también esta animado (aunque no intencional mente) por
ese pathos.
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conflictividad socia de la region y como esta conflictividad se reproduce en la ética préctica
del mestizo de ciudad. En € segundo libro, En la ficcidn, Icaza relata como € nifio mestizo,
convertido ya en escritor, eleva a conciencia estética y social la problematica cultural de
mestizo y de la sociedad en su conjunto. En € tercer libro, En la realidad, finamente, el
escritor comprueba como su literatura y su propia vida devienen impotentes frente a las
estructuras de reproduccion del poder social en los Andes.

EL JURAMENTOY LA PROMESA INCUMPLIDA

JorgeE,I el nifio-personge de El juramento, es un mestizo absolutamente acabado. Es,
por decirlo asi, € hijo de Luis Alfonso y de Consuelo, es decir, un mestizo hijo de mestizos.
De ahi que € nifio asoma a mundo con un desconocimiento absoluto de su origen y de la
problematica que da sentido a su ser. En los primeros afios € pequefio Jorge asimila como
destructivos una serie de desprecios sociales que sufren algunos de sus seres queridos (su
madre, su hermana, los indios). Sujetos del desprecio social son, unas veces € tio
terrateniente y los inversionistas extranjeros, otras veces la aristocraciade laciudad y € clero.
Impotente ante semejantes vejamenes, € nifio mestizo se jura repetidamente, en un futuro,
acabar con los opresores. Recordemos el juramento que se hace luego de que su madre ha
sido maltratada por € tio Enrique:

“Cuando seas hombre....."

“¢Levengaréds?’

“Levengaré....”

“Matarés a amo, su mercé, patron grande de estatierra?’

“Si... Siii.... Lemataré.... Juro que le mataré...... k2l

Pero, ¢quién increpa venganza a nuevo mestizo?. Son unas voces que le hablan de los
estratos més profundos de su ser, é no las puede identificar claramente pero las obedece. Son
voces que aparecen solo en los momentos de apremio: “volvié a murmurar en mi aquella voz
recién amanecida”. El nifio mestizo comienza a descubrirse asi mismo en lainterpretacion de
aquellas voces desconocidas. Para é, que habia creido poseer una voz solida y univoca, su

origen social empieza a desvelarse de la mano de sus conflictos, veamos:

“L A pesar de que Icaza, en los tres libros, no aclara ni una sola vez el nombre del personaje central, hemos
decidido [lamarlo Jorge, pues, para todos es conocido €l carécter fuertemente autobiogréfico de esta obra.
“2 | caza, Jorge, Atrapados, El Juramento, Ed. Losada, Argentina, 1972, pag.14.
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Una pufalada en € ano -lavativa desangrandose en mis tripas- despert6 € grito del indio que
conoci y que, sobre todo, arrastraba en lo més profundo de mi ser -oculto, avergonzado, eterno-,

desde mucho antes de haberme puesto en contacto con su vida en la hacienda de tio Enrique. No

eralaprimeravez que oiasu cl amor.

El niflo mestizo descubre horrorizado que las injusticias materiaizadas en las
instituciones y las funciones de su sociedad responden a conflictos que nos llegan de mucho
antes, conflictos no resueltos que enfrentaron otrora a indios y terratenientes. Sin embargo,
estos conflictos no son, como supone el nifio mestizo, voces de cierto pasado decantadas en su
subconsciente, sino conflictos sociales actuales. En la naciente conciencia social del nifio
mestizo se produce una confusion entre los conflictos del mundo real y su reproduccién en los
tonos contradictorios de su subjetividad. Al identificar falsamente su dolor subjetivo con el
dolor del indio real, €l nifio mestizo termina subordinando éste a aquel. Por eso é cree poder

enfrentar estos dos problemas (su dolor y el del indio) desde el interior de su subjetividad.

La sustitucién de lo real por lo subjetivo, presente ya en € nifio mestizo, se convertira
en la gran paradoja libertaria del proyecto mestizo. Por eso la intelectualidad mestiza, afos
mas tarde, no va a buscar la destruccion de quienes producen, en la realidad, sus voces
arcaizadas, sino la simple destruccion de estos tonos en su interioridad.EI Con este
desplazamiento analitico e intelectual mestizo transforma la protesta socia externa en
protesta linguistica interna. La busqueda desesperada de tonos amigos que permitan destruir
los tonos enemigos va a ser e programa de lucha de la intelectualidad mestiza. Veamos, a
continuacién, como e mestizo, con la apropiacion de las voces amigas, pretende “purificar”
su propiavoz a interior de su conciencia.

Ladiscursividad producida por el movimiento liberal (forma que adquiere la llustracién
en los Andes) crea las condiciones necesarias para que € mestizo pretenda, desde este
discurso, resolver los conflictos sociales. El padrastro de Jorge es la personificacion del
ideario liberal. En sus promesas. acabar con € clero y los terratenientes, e mestizo ve la
posibilidad cierta de liberarse de sus terrateniente e indio linguisticos y, a través de esto,

liberar, también, al indio real de los latifundios. La instauracion de un nuevo orden socia de

“3 | bidem., pag. 46.
“ Los términos “voces arcaizadas’ y “tonos’ los usamos como sindénimos, no asi los términos “voces
arcaizadas’ y “voces'.
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la mano del discurso liberal va a ser e pathos de la nueva voz de este mestizo. Con €
perfeccionamiento del tono liberal el mestizo intenta destruir |os rezagos sonoros de sus otros

dos tonos enemigos. Asi |o confirmalavison socia de su padrastro:

Eso es |o que necesita € pais en € futuro. Jovenes liberales de verdad para que terminen con
tantos curuchupas acaudal ados que se resisten a morir, con tantos traidores que sin darse cuenta

se ponen a servicio defrailesy de gamonal es.

El protagonista esta seguro que € programa liberal coincide con su vigjo juramento.
Para ese entonces, €l joven Jorge habia comprobado, ademas, que el poder del tio Enrique -
simbolo del proyecto aristocrético terrateniente- no solo se circunscribia a campo, sino que,
bajo otros disfraces, se extendia hacia todas las regiones de lo social. La venganza desde hace
tanto tiempo planeada se consolidaria, eso creia € mestizo, cuando €l tono liberal se
apropiara de la totalidad de su voz y desplazara para siempre aquellos lenguajes oIvidadosEI

gue insistentemente renacian en su ser. Leamos la estrategia:

No se si por juego, por capricho o por admiracion me identificaba con don Algandro, a oirle
responder -seguridad y fe de héroe que cumple su destino- Algo profundo convergia entre

nosotros por ella[lamadre] y por los*“suyos’ [los oprimidos] .E

Luego de laidentificacion con la enunciacion liberal, € protagonista incorpora ese tono
a su propio repertorio. La voz IiberaI@, sobre todo su momento inquisidor, se va a convertir

en el tono principal delavoz mestiza:

“® | bidem., pag. 52.

“6 Vergessene Sprache denomina Erich Fromm a aquel lenguaje simbélico comun a todos los hombres y que
sirve como base para la construccion de los lengugjes convencionales: “Das universale Symbol ist in den
Eigenschaften unseres Korpers, unserer Sinne und unseres Geistes verwurzelt, die allen Menschen gemeinsam
und daher nicht auf einzelne Individuen oder spezifische Gruppen beschrankt sind. Tatséchlich ist das
universale Symbol die einzige von der ganzen Menschheit entwickelte Sprache, eine Sprache, die wieder
vergessen wurde, bevor sie sich zu einer konventionellen Universalsprache entwickeln konnte.” (Fromm Erich,
Méarchen, Mythen, Traume, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Stuttgart, 2001. pag. 21, 22.) De igual modo que lo
hicimos con los Archetypen de Jung queremos historizar también la vergessene Sorache de Fromm. Utilizamos,
entonces, lenguaje olvidado para dar cuenta de los discursos y practicas que subyacen escondidos en el ethos
mestizo, lenguajes que determinan la enunciacion y el comportamiento ocasional de estos seres.

“" | caza, Jorge, Atrapados, op. cit., pag. 68.

“ Es necesario diferenciar claramente entre la voz liberal y el tono liberal. La voz liberal existe, con
independencia del mestizo en la gramatica social, € tono liberal, en cambio, sdlo existe como parte
complementaria de la voz mestiza. (véase anexo)
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Obsesion heroica de don Alejandro ala cual Ilegué a guardar como si fuera mi propia actitud -

opiniones que desde entonces entraron en la urdimbre de mi intimi dad-.EI

Duefio ya de la enunciacion liberal, cuando todo parecia marchar bien, nuevas
vicisitudes sociales pondran en entredicho el discurso ilustrado. La degradacién de Alejandro
Grijalva Oriate, el padrastro, y e brutal asesinato de Eloy Alfaromdan cuenta de la retirada
liberal y del contraataque de los sefiores de latierra.

Don Algjandro no volvié a evocar €l nombre de Eloy Alfaro; en cambio movia la cabeza -signo
de completo acuerdo- cuando la gente exaltaba en su torno las virtudes de los huevos amos de la

administracion pablica !

La caida moral de don Algjandro se complementa con su muerte fisica. La destruccion
de este persongje es, también, la pérdida de confianza del mestizo en lavoz liberal. Destruida
lavoz liberal en las contiendas sociales, se destruye también, y de inmediato, €l tono liberal
de la voz meﬂizaElOtra vez renacen las dudas y con éstas la presencia de los lenguajes
olvidados. Luego de un largo deambular con las voces ancestrales en la busgueda de voces
amigas, el protagonista halla en el discurso socialista el reemplazo ala confianza que le habia
prestado la plataforma politica de los liberales. El ingreso a la discursividad sociaista da

nuevos brios al ya para entonces decepcionado mestizo:

Poseido por una embriaguez nueva y tonificante que golpeaba en mi sangre me crei unido,
alentado, defendido por esas gentes, que con tanto fervor se dejaron arrebatar por los discursos
en las reuniones politicas -gritos, aplausos, manos crispadas-.

“Con ellos podré....”

“El hombre esta solo, cofio....”

“Unicamente cuando nace y cuando muere cargo...”

“Eso....”

“Vivir es estar acompafiado, pes...”

“Desde afuerale miran, desde adentro le hablan...”

“Ilusion tonta, chalito, cholito....”

También las cosas nos acompafian, cargo...”

“9 | bidem., pag. 78.

% Eloy Alfaro fue la figura histérica més representativa del Liberalismo andino. Su asesinato, comandado por la
reaccion conservadoray por € clero, sell6 el retorno del poder alos conservadores ainicios del siglo pasado.

*! | caza, Jorge, ibidem., pag. 102.

%2 |_a subordinacién del tono liberal alavoz liberal comprueba el caréter parasitario de la subjetividad mestiza.

203



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

“ ¢Las cosas?’

“Se envuelven en |os sentidos dandonos aviso de nuestro exigtir...”
“Compafiataitico...”

“Amparo, pes...”

“Con ellos podré matar atio Enrique y aplastar alos mal ditos...”

Nuevamente asistimos a intento reconciliatorio de los tonos de la voz mestiza -vivir es
estar acompafiado, compafiia, amparo-. Los lengugjes olvidados aconsgjan a mestizo
fundirse con los idedles socidistas, prometen encontrar en ellos la fuerza destructora del
fantasma terrateniente. La voz socidista, mas abgjo 1o comprobaremos, va a producir €l
altimo tono rea que € mestizo incorpora a su voz en € intento de unificar su
multilinglialidad. En este nuevo discurso cobran cuerpo los mas puros anhelos libertarios del
proyecto cultural mestizo, es ahi y solo ahi donde los mestizos se apropian de la dimension

verdadera que impulsa los fantasma de sus tonos gamonal e indio, veamos:

Embriaguez que crecié en mi hasta transformarme en una especie de fiscal y de juez de cuanto
ciudadano de los llamados honorables observaba en las calles. Era implacable con los que iban
en automovil -desprecio en réfaga de orgullo burlén para los peatones-, con las sefioras
endomingadas que entraban en las iglesias 0 que salian de ellas -derroche latifundista en la
tierra, gozo en ultratumba-, con los caballeros de anacrénico y lujoso vestir -chaqué, sombrero
hongo, zapatos de hule, cadena de oro para el reloj, anillo de valiosas piedras- con |os arribistas
profesionales -mimica sinuosa, sonrisa hipdcrita, mirada servil lista a pescar cuaquier
oportunidad de palanqueo: un cargo publico, un homenaje, un premio pecuniario-, con los
militares de ata graduacion -estrellas, condecoraciones, espuelas, botones dorados, chaquetas,-
con las dtas dignidades de la iglesia -borlas verdes, cruz de oro a pecho, anillo de gruesa
amatista, ribetes morados-, con todo aquello que, por cualquier detalle, me recordaba a tio

Enrique, alos visitantes de la*“sala grande” EI

El mestizo nota claramente como el poder del proyecto aristocrético terrateniente ha
penetrado en todas las instancias de la vida citadina. Los funcionarios del Estado, los
aristécratas de la ciudad, los militares, las damas de sociedad y hasta los simples burécratas,
reproducen el mundo ético creado por los sefiores de la tierra; la ciudad, su mundo por

antonomasia, se desvela como extrafio. Sin embargo, en este universo hostil la voz socialista

%% |caza, Jorge, op. cit., pag. 165.
** |bidem., pag. 166.
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presta al mestizo los instrumentos necesarios para que pueda enfrentar éptimamente la voces
ancestrales que lo persiguen. La destruccién directa del ethos terrateniente e indirecta del
comunitario indigenay del oligarquico burgués posibilitarian que el mestizo, a acabar con €l

origen real de sus voces ancestrales, se constituya en laUnicavoz delo social.

Este intento, del mismo modo que todos los intentos anteriores, termina en e fracaso.
Los socialistas, tentados por los sobornos de los politicos terratenientes, pactan con éstos
ultimos para apoyar la candidatura presidencial del tio Enrique. Esta es la justificacion que

dan los politicos socialistas de su alianza con los latifundistas:

-La revolucion para llamarse tal debe intentar politicamente todo, hasta € Ultimo extremo...
Hasta €l sacrificio de ciertos principios... Mis comparieros han hablado de un hombre eminente...
Iremoscon é (...)

Con un vitor ala candidatura del tio Enrique -aletear de manos y de gritos victoriosos-, el doctor

Clodoveo Alomoto Mejia cerré su dis;curso.EI

Con € pacto de los socidistas se cierra toda posibilidad discursiva real para los
mestizos, su Ultimo tono con asidero externo se apaga para siempre. El abandono del tono
socialista, no solo avivarg, por enésimavez, |os otros lenguajes del mestizo, sino que sumiraa
éste en su condicion de existencia: Atrapado. Bloqueado e dltimo discurso que prometia al
mestizo la destruccién de sus voces atavicas, enfrentado nuevamente al vacio de su voz y
consciente del poder absoluto que gjerce e ethos terrateniente en el universo social, el mestizo

llega aclarificar su existencia parasitaria.
ENLAFICCIONY LA GAMONALIZACION DE LA DISCURSIVIDAD

El mestizo, totamente desilusionado por la traicion de las voces amigas e
imposibilitado nuevamente de enunciacion, termina encerrandose en si mismo, en su propia
discursividad. Con laficcion, es decir, con la produccion estética, €l mestizo pretende reducir
el todo social a su ordenacion ficcional. En la produccion literaria el mestizo escritor cree ver
el Unico escenario donde su juramento de venganza puede ser g ecutado, pues, solo a interior
de ella-de laficcion- los procesos sociales son totalmente controlados por el mestizo escritor.

Es asi como € escritor mestizo renuncia definitivamente a dialogar con las distintas voces de

% | bidem., pags. 189, 190.
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la gramatica social, de ahora en adelante solo le interesan 10s tonos de estas voces a interior
de su propia subjetividad. Este fenébmeno de idealizacién linglistica queremos denominarlo

ficcionalizacion reductora de la problematica real.

Con mucho entusiasmo descubre el escritor mestizo que en sus primeras obras
teatrales puede, por |0 menos, denunciar el sinnimero de atropellos a los que estdn sometidos
los indigenas en e campo. A pesar de que las obras llegan a ser fuertemente criticadas y hasta
prohibidas en su propio pais, su reconocimiento internacional justifica su produccion. El
escritor se complace en ver como su creacion artistica, trascendiendo los limites de |o estético,
logra inquietar a los representantes del poder terrateniente en su pais. La ficcion deviene asi
armade luchay criticasocial.

Mientras la prensa nacional -huasicamas de la alta sociedad- reacciona a los primeros
trabajos del escritor mestizo de este modo: “obrita sin pies ni cabeza (...) la representacion de
esta pieza que, s bien es de superficie muy impresionante contiene un fondo de terrible

maldad y crimen...”E,| la prensainternacional la elogia en este tono:

“Flagelo” expresa e dolor del indio y sus deseos ingtintivos de liberacién. Dolor y deseo
auténticos. ¢Logra la obra su afén con eficacia? Claro que si, desde luego que nos emocioné
hondamente, que nos hizo pensar mucho y muy en serio sobre el problema del conglomerado
indio y de su cultura, que también es nuestro. ¢Defectos? Bueno. Es obra humana. Pero no podia
negarse que es expresion sincera de una concepcion del arte que lleva en si un ideal de
superacion y que alin no podemos afirmar hasta donde llegaré.

Es preciso reconocer que se trata de un panfleto de extraordinaria belleza en su dolorosa
reciedumbre, y que alcanza momentos, a pesar de su estructura anti-teatral, de un dramatismo
conmovedor. Por supuesto que el dramatismo radical en |as situaciones estéticas que €l autor ha
captado en la vida de los indios de su tierra. La denuncia sobre los terratenientes, sobre €
gjército y sobre el clero como colaboradores de la explotacion de los campesinos esta lograda de

una manerarotunda, y no desprovista de habilidad en cuando a Iaforma.

Sin embargo, € efecto esperado por e escritor se confirma definitivamente en los
comentarios abruptos del embajador de su pais: “el indio americano no es un problema social

Sino un accidente cosmico” . El mestizo escritor entiende finalmente que solo desde la ficcidn

% | caza, Jorge, Atrapados, La ficcion, op. cit., pag. 35.
> |bidem., pags. 64, 65.
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él puede movilizar su odio y desprecio por los terratenientes y que Unicamente desde ella su
promesa de venganza consigue ser g ecutada. Por eso se decide a escribir una gran novela, una
novela en donde no sdlo logre denunciar los atropellos de los terratenientes, del clero, de los
militares y del Estado, sino, ademas, donde pueda tomarse la vendetta que tanto se le habia

postergado en larealidad. Intento y frustracion de este propdsito es la novela“ Atrapados’.

Atrapados -novela al interior de la novela- es una muestra, en conjunto, de todos los
problemas sociales que han sido tratados por €l escritor en sus obras anteriores. Se inicia con
la escenificacion del dominio absoluto que gerce, en la figura de los dos hijos, la familia
Segovia. Un hijo, Teodoro, es e personge encargado de reproducir la omnipotencia
terrateniente en el campo; €l otro, Cristobal, representa las ramificaciones de este poder en €l
aparato estatal capitalino. Lo interesante de la narracion, sin embargo, se iniciael momento en
gue e mestizo escritor quiere vengarse de los terratenientes creados en la ficcion, es decir,
cuando pretende que los persongjes cholos e indios destruyan e dominio absoluto de la

familia Segovia -representantes ficcionales del poder real de tio Enrique-.

Del mismo modo que en larealidad, también en la ficcion los terratenientes seran los
encargados de evitar que su venganza se llegue a gecutar. Esto se evidencia cuando €l
escritor, deseoso de destruir a la familia terrateniente, termina atrapado en la prepotencia

argumentativa del hijo menor de los Segovia:

-Cargjo- exclamé a notar que me habia hundido en algo que no estaba planeado. Traté de
borrar o escrito. Desde la ficcidn se desprendio la sombra de Cristébal -mégica ataneriaa mi
lado- y me dijo -tono de latigazo en €l rostro-:

-No puede hacer usted lo que le de la gana. ¢Entiende?

Me dalagana... -repeti tratando de dominar alaintrusa presencia que me hablaba.

El Unico que sabe lo que debe hacer y decir soy yo.

J...JiJdi

-Absurdo que un comico pueda pensar y sentir como un sefior.

-También yo soy un ....

-Batallando en lamiseriay en el odio.

-Mis antepasados...

-V enganza estupida. Quiere destruirnos como ellos se destruyeron y degeneraron.

-Seguro.
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-Imposible. Usted mismo nos salvé metiéndonos en el gran circulo de la ata burocracia
diplomaética... En eso, como en todo, la herencia... Mi abuelo, mi padre, yo...

-Y Teodoro... -continué burlon.

Tendr& que ocupar su puesto de amo de....

-Lacércel -interrumpi victorioso.

-Nunca—concluyé altaneralavoz mégica...

La transformacion de la voz ficcional de Cristobal en voz real no solo recuerda la
autonomia que poseen los personges dentro de cualquier produccion literaria, Sino que nos
aproxima a un fendmeno social mucho mas importante: € carécter objetivo de la produccion
discursiva. La forma en que se entretgje la ficcidn esta determinada por relaciones de fuerza
reales que se suscitan en e mundo de lo social; la ficcidn, por esto, no puede escapar a la
organizacion del poder que estructura el todo socia. El persongje se revela frente a escritor
porque este Ultimo no esfiel alacorrelacion de fuerzas de lasociedad alacual, y por igua, se
pertenecen personge y escritor. Este fendmeno social denominado por Gyorgy Lukécs
Objektivcharakter des Bewusstsel ns,E"I

escritor mestizo y, por otro lado, la reduccion de las voces enunciativas a la discursividad

imposibilita, por un lado, la venganza planeada por €l

univoca del mestizo -absurdo que un comico pueda pensar y sentir como un sefior-. El
personagje, mucho mas lucido que € escritor, da por sentado que la polifonia propia de lo

socia no puede ser reducida, ni siquieraen laficcion, alamonofoniadel escritor.

El descubrimiento de esta nueva dimension de lo socia concluye cuando € novelista
acepta que su voz estética (la de mestizo escritor), asi como la voz de cholos e indios, estan
dominadas por otras voces més fuertes del mundo social, sobre todo, por la voz terrateniente.
Descubre, también, que ni siquiera en la ficcion esta correlacion de fuerzas puede ser alterada.
La gamonalizacion de lo discursivo priva a mestizo del dltimo intento por reducir la
problematica social a su propia subjetividad. El escritor se ve obligado a reconocer que su
voz, aunque politonal, no puede sustraerse de las reglas gramaticales de la polifonia social

real. Su voz es Unicamente la apelacion alaresolucion de los conflictos sociales através de la

%8 | bidem., pag.79.
* g el filésofo hiingaro denominaba al traspaso de las relaciones del intercambio de mercancias, propias del
capitalismo, a la estructuracién de la conciencia social Verdinglichung des Bewusstseins, nosotros queremos
nombrar gamonalizacién de la discursividad a la necesaria discriminacion que sufren los cholos e indios en
cualquier discurso producido en los paises andinos. Pues, todo discurso supone un sustrato para su surgimiento y
este sustrato, en €l caso andino, es discriminatorio. (Lukacs, Georg, Geschichte und Klassenbewusstsein, Der
Malik Verlag, Berlin, 1923.)
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fusidn de todas las voces en una sola sonoridad discursiva, no mas. Y a veces ni siquiera eso,

comprobemos:

No era en verdad el cholerio de La Loma €l que les dejaba, e que les olvidaba, el que les
traicionaba. Era... Era € escripulo cobarde del individuo -olor a papel de archivo, ansia de
borracheras baratas, arrugas de sigiloso andar en los zapatos, intriga adulona hacia arriba,
sonrisa de dobleces hacia abajo, experto en palanqueos en tono pediguiefio, sombra escurridiza
entre usureros y prestamistas, economia de cuentagotas quincenales- en e cua me habia
convertido por contagio y por necesidad -quiza momentaneamente-, al amparo de la confianza
que me brindaba a diario € sefior ministro -Unica posibilidad de ascenso y permanencia en la
burocracia-, €l que se resistia a cumplir e plan previsto, ofrecido, jurado -movilizar a la
muchedumbre chola, incontenible, cruel, victoriosa, sobre el caserio, € “amo su mercé patrén
grande” y sus servidores, hasta terminar con todo-.

(....)

Aquella paradoja -absurdo del miedo, del yugo del rebario, de la codicia- puso aflote la cobardia
latente en mi, la cobardia para redizar, por 10 menos en la ficcién, la hazafa largamente
esperada. Me habia traicionado al traicionar a mis persongjes. Pero... ¢qué hacer? ¢COmo
despojarme del rubor y del asco -sinapismo intimo- gue me producian los reproches del cholerio
y €l gesto adusto de mi vigjo juramento -olegje de sangre tibia a las mejillas, golpe de tambor
roto a los oidos, pulso afiebrado en las sienes?-. Ambicioso, cinico, me degjé arrastrar por una
perspectiva posible e inciertaalavez. Latraicion no surgié como hasta entonces de la estructura

del ambiente y de quienes desertaron 0 no comprendieron. Estabaen mi.“ﬁI

La estructura gamonalizante presente en la dimension literaria tiene su génesis en la
condicion gamonalizada del escritor mestizo. No se trata Unicamente de la objetividad que
tiene que guardar cualquier discurso con su contraparte material, sino, también, de la
existencia gamonalizada y gamonalizante real del sujeto de enunciacion. El escritor acaba
traicionando a los personajes de su novela porque, desde mucho antes, se ha traicionado a si
mismo en lavida. No son los persongjes de su novela los que se encuentran atrapados por la
razon terrateniente, sino es el mismo escritor, quien, més ala de su ficcion, participa de esta
condicion de existencia. Al final, el escritor mestizo termina atrapado en su incapacidad de
venganza y en su imposibilidad de enunciacion, tanto a interior de la ficcién, cuanto en la
realidad.

% |bidem., pags. 241, 242.
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EN LA REALIDAD Y LA GAMONALIZACION DEL TODO SOCIAL

En e dltimo libro del triptico nos encontramos con el escritor mestizo convertido en
burocrata. La amistad de su amante, mi sefiora Beatricita, con e Sr. Ministro le ha
posibilitado un puesto en e aparato estatal. Algjado de la ficcion Jorge tiene la esperanza de
distanciarse, por lo menos por un tiempo, de los malestares que |e habia causado latraicion a
su juramento en la produccion literaria. Sin embargo, las contradicciones de la propia vida lo

van aenfrentar, otravez, con su viejo juramento.

Al burécrata mestizo y a otros dos funcionarios publicos, José Ruperto Molina y
Manuel Vivanco Ampudia, selesencargael esclarecimiento del homicidio de Josefina Lucero
de Guaméan a manos de | os chol os de Parcayaco. La brutalidad del asesinato de la mujer chola
-es incinerada publicamente- reaviva el deseo de venganza del mestizo. El, a diferenciade los
otros investigadores, esta totalmente convencido que e asesinato, teniendo como e€jecutor
directo a cholerio, debio haber sido dirigido por los terratenientes. Luego de que Molina 'y
Vivanco entregan los informes del caso, en los que seguin e primero €l cholerio y de acuerdo
al segundo e sacerdote fueron los responsables del asesinato, viene la investigacion del
mestizo burdcrata.

Ya en Parcayaco, € trato de cerca con € cholerio (supuesta victima del poder
terrateniente) le muestra al mestizo burdcrata una dimension tragica en e comportamiento de
las propias victimas. Los mismo cholos se niegan -aunque |o sabe- a acusar directamente alos
terratenientes. El burdcrata descubre perplejo que los cholos poseen un miedo paraddjico, un
terror estructural que los lleva a asumir, contra su deseo, la culpa del asesinato de Josefina
Lucero de Guaman. “Todos iguales [reflexiona el mestizo]. En cuanto se les pide una razon

gue creen puede comprometerles fingen ignorancia o inocencia”.EI

Aqud paraddjico
comportamiento resumido por un cholo de este modo: “todos mismo. Servimos a quienes
queremos destruir” , reflejala materializacion del poder gamonal en el accionar cholo. En esta
patologia del cuerpo socia campesino (proceder autodestructivo) el mestizo burdcrata cree

ver una simple actitud enfermiza propia de los cholos.

%! |caza, Jorge, Atrapados, En la realidad, op. cit., pag. 103.
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A pesar de las dificultades, € investigador logra arrancar a los temerosos cholos
algunas declaraciones que comprometen directamente a los terratenientes en la planificacion
del asesinato de Josefina Lucero de Guaman. Con las pruebas contundentes regresa el mestizo
burdcrata a la ciudad, creyéendose por fin vencedor. Sin embargo, cuando su informe es
presentado a don Pablo Astudillo Garcia, su inmediato superior, éste lo descalifica por
absurdo e injurioso. El investigador mestizo, queriendo librarse de las garras de la pequefia
burocracia, decide acceder a una instancia superior de poder en busca de su reconocimiento.
Asi es como pacta una entrevista con la maxima autoridad competente, € sefior Ministro.

Seguidamente reproduci mos la escena en la que se narra el encuentro de los dos persongjes.

Al levantar la cabeza e sefior Ministro comprobé que me hallaba -vacio, cobarde, indefenso-
cubierto por lavoracidad hormigueante del rubor. El exclama:
-Ah, es usted.
-Yo.... —confirmé.
A quien tuve laligereza de recomendar.
Cuanto se hallaba a mi alcance -el pisapapeles de cristal, e recado de escribir, los sellos de
caucho, la canadtilla de papeles, la banderita ecuatoriana- se torné hostil ante €l inesperado
reproche. (....)
-En efecto...
-Y sin embargo....
-¢QUE?
-Se opone arectificar e informe.
-Mi j€efe....
-Cosa que no he querido creer. Usted un hombre sensato, servicial, comprensivo, diligente.
Muchas veces usé en la ficcion aquella hipocresia como unatrampa. (...)
Recuperado en parte por |as opiniones favorables , me atrevi a murmurar:
-Me pidieron que diga....
-Lo que usted se haimaginado siempre.
-¢Siempre?
-Conocemos sus antecedentes.
-Desde...
-Sus primeros afios. (...)
Lleno de rubor resbalé por la disculpa propicia:
-Eslaverdad.
Que dafia lo més dto que hemos conseguido en nuestra cultura: € honor, la justicia, la
disciplina, latranquilidad publica.
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Se ensordecieron mis voces al escuchar a retaguardia a don Pablo Astudillo Garcia: “Pruebas
gue comprometen la estructura naciona” y a Manuel Vivanco Ampudia “Socio y pariente de
<amo, su mercé, patrén grande> de Parcayaco es, cholito”. Comprendi que me hallaba perdido y
callé. Pausa que mi interlocutor tomé como derrota. Volvio abrillar su amable sonrisa. (...)

El continué -aratos duro, aratos familiar-:

-Comprendo. Las apariencias pueden haberle engafiado. Estoy seguro. La mala informacion. No
todos nos quieren bien...

-No -respondi precipitadamente.

-Nosempujan alatraicion y laintriga, alaingratitud alainsolencia. (...)

-En el caso...

-No entiendo que pretendia usted al darnos ese informe.

-Defender...

-¢A los criminales?

-Criminales -repeti sarcastico.

-Si.

-Victimas de las circunstancias. (...)

-Usted se atreve a defenderles con una frase truculenta, efectista: “Atrapados por |as garras de
los propietarios de latierra’.

Dicho por e sefior Ministro -tono y gesto melodramaticos-, aguello me soné ridiculo -grito en
falsete de enano-. Afirmeé acholadismo:

-Efectivamente.

-¢&Y quién no esta atrapado por o que es'y representa dentro de un sistema’?.

La voz vengativa del mestizo deviene ridicula frente a la explicativa del sefior

Ministro. Del mismo modo que la voz de los hermanos Segovia, en la ficcion, la voz del

Ministro priva al mestizo de su pretension absolutista y 1o devuelve a su lugar intermedio y

mediador en las estructuras del poder real. EI Ministro hace comprensible al mestizo que su

funcion no es ni tiene que ser universalizante, sino ssmplemente mediadora. El mestizo no

debe pretender mas que eso, ya que incluso esta limitada funcion le fue otorgada por los

mismos terratenientes. usted es a quien tuve la ligereza de recomendar.

El mestizo burdcrata descubre horrorizado que aquel capricho enfermizo de los cholos:

servir a quien queremos destruir, ni es solo capricho, ni es potestad de los cholos. Aquella

condicion de atrapados por las garras de los propietarios de la tierra, es tan aplicable para

%2 |caza, Jorge, Atrapados, En la realidad, op. cit., pags. 197, 198.
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los cholos como para e mismo mestizo (cholo de ciudad). La objetividad material de la
ideologia que habia esfumado todos sus proyectos de venganza en la ficcion, ahora se le
presentaba, al mestizo, como objetividad material del sistema; esto que é no lo supo, |0 sabia
de sobralavoz terrateniente: y quien no esta atrapado por 10 que esy representa dentro de un

sistema.

El mestizo constata y acepta de modo doloroso su condicion de parte particular y
desfavorecida del sistema. Su voz es, a pesar de su multi-tonalidad, una de las voces
subyugadas y colonizadas en la poliglosia social. Una voz siempre parasitaria, unas veces de
lainterpelacién indigena y chola, otras veces de la prepotencia aristocratica y oligarquica. Por
eso su espacio adecuado de existencia es e burocrético, aquel lugar que en nuestras
sociedades se preocupa mas de filtrar las relaciones de poder que de controlarlas. La pérdida
de la pretension universalizante y de la autenticidad Ultima de su voz es alo que € mestizo
denomina estar atrapado. Su existencia se funda en las contradicciones multiples del
sistema, € mestizo es su expresion, es € lugar de aceptacion y rechazo de las distintas

enunciaciones de la polifonia social andina. El vive su condicién como tragedia, veamos:

Aquel recuerdo -perro rabioso de siempre- me obligé a huir de alguien o de algo que me
perseguia golpedndome en las espadas, ardiéndome en la nuca, mordiéndome en los talones,
entre casas chatas, aleros gachos, calles tortuosas, olores a meadero y guaraperia, acechar de
miseria y prostitucion. Eran mis voces intimas que a desprenderse en estallido de corgje

impotente se quedaban en mi 6rbita de cometa.

“Verdad...”

“Oooh...”

“Juré, cargjo...”

“por desgracia, taitico...”
Desde nifio, cofio...”

“Para nada, pes...”

“Y ahora, chalito, chalito...”
“?2Quéee...?

“El fracaso de sempre...”
“Volver ajurar, cofio...”
“Murmurando entre dientes, taitico...”

“Asi no més es mejor, pes...”
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“Parano ser de nuevo engafado cargo....”
“Traicionado...” &l

Atrapado entre las distintas voces, atrapado entre varios proyectos sociales, atrapado
en la imposibilidad de redizacion de su proyecto, atrapado en la imposibilidad de
enunciacion, ese es €l estado que hace posible a mestizo, pero que también lo destruye. El
mestizaje andino es el penoso peregrinaje ciclico que desplaza a estos seres entre la lucha por
librarse de las ataduras del pasado para constituirse como autonomos y sus repetitivas caidas
en las mismas contradicciones. es el eterno transito desde la nada hacia la nada. Transparentar
aquella situacion como destino y como condicion estructural del mestizaje andino es €l aporte

mas grande que Icaza hicieraalainterpretacion cultural en laregion.
DE LA COMUNIDAD SERRANA A LA CIUDAD COSTENA

Si d itinerario que recorrieron los indigenas andinos hacia las ciudades de la sierra fue
largo diverso y pausado, € que los llevé a las ciudades costefias fue violento y explosivo. El
primero respondié a una reorganizacion del poder terrateniente dentro de su propio territorio,
el segundo, por €l contrario, a la dindmica inyectada por €l capitalismo mundial -a través de
las oligarquias de turno- a la region costera de nuestros paises. Por eso € uno fue lento y

pausado y el otro violento y explosivo.

Como escenario para su ultima novela José Maria Arguedas tomo al puerto pesquero
de Chimbote. Este puerto, como tantos otros, tipificaba los procesos de movilizacion socia y
de reestructuracion cultural que se sucedieron en la Region Andina provocados por la
insercion del capital extranjero. El tema que Arguedas trata en El zorro de arriba y €l zorro de
abajo es, sin duda, el mestizgie. Sin embargo, por las particularidades arriba anotadas, este
fendmeno adquiere dimensiones exuberantes y frenéticas en relacion a mestizaje producido
en las sierras andinas. Exuberante, porque aqui € proceso de mestizaje compromete no sélo a
los indigenas andinos -a pesar de ser €l centro de reflexion-, sino a muchos otros seres, a
saber: terratenientes, inversionistas extranjeros, cholos, comerciantes, etc. Frenético, porque
en Chimbote la movilidad propia de la economia capitalista en la periferia posibilité que los

procesos de reculturacion, aculturacion, mestizaje y destruccién se susciten de modo

% | bidem., pags. 208, 209.
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acelerado. La novela de Arguedas es mucho maés abarcante y esclarecedora en su diagndéstico
gue lavisién presentada por |caza.

El lengugje estético del ultimo Arguedas, como mas abagjo |o veremos, es muy similar
al del primer Icaza. La destruccion intencionada de las conexiones lexicales, semanticas y
sintacticas en € lenguaje de Los Zorros recuerda aquel lenguaje inconexo que caracteriza,
sobre todo, la primera produccion icaciana. El por qué de esta tardia coincidencia en la
escritura de los dos novelistas se aclara cuando se analiza €l cronotopo desde donde se
escribe. Icaza, como ya lo vimos, inicid su escritura en los limites del proyecto comunitario
andino, en los momentos en que esta propuesta social era severamente frenada y destruida por
lainsercién de otras razones socio-econdémicas en la region; la destruccion del comunitarismo
es la base material del lenguaje estético icaciano. Arguedas, de su lado, inici6 su escritura en
tiempos y lugares en que el comutarismo andino mantenia viva toda su fortaleza, resultado de
esta particularidad es su poética anterior a Los rios profundos. En aquel entonces €l lenguaje
arguediano presentaba una coherencia linglistica y una belleza estética formidable, sin
embargo, la traumatica experiencia que le causo su ingreso a las ciudades costefias -Lima
primero y Chimbote luego- descalificd aquel lenguaje como material para su posterior
estética. SOlo en la costa José Maria pudo asistir a aquella destruccion cultural que habia

preocupado a |caza desde sus tempranos afios.

La experiencia arguediana, sin embargo, fue totalmente nueva y dolorosa, no solo por
haberla asimilado después de conocer la integridad del mundo comunitario andino, sino
porgue el remolino chimbotano produjo muchos y muy violentos tipos de destruccién social.
Por eso es que € lenguaje estético del escritor peruano refleja mucho meor € horror y la
destruccion que significd y significa el mestizaje en la region andina; por eso, también, José
Maria nunca se preocup0 por encontrar una voz reconciliadora -él estaba seguro de que eso no
habia-, sino que tratd, hasta donde pudo, de narrar, desde la parciaidad de muchas voces
inconexas, un mundo in-narrable. A continuacién nos ocuparemos del estudio del origen y del

desarrollo, asi como del andlisis, de esta singular construccion estético-linglistica.
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EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAJO Y EL MESTIZAJE COMO
DESTRUCCION CULTURAL

“Los Zorros’ cuentan muchas historias inconexas, historias que como unico centro
articulador tienen la produccion de harina y aceite de pescado en € puerto peruano de
Chimbote. Tan disimiles y contradictorios son los mundos que se enfrentan en Chimbote que
el autor se ve obligado a ceder constantemente la palabra a los personajes para que éstos
cuenten sus propias historias. El rechazo del autor y de los narradores (los zorros) como las
largas intervenciones y didlogos de los persongjes son muestras claras del reconocimiento
arguediano, tanto de la poliglosia andina, cuanto de la imposibilidad de su sintesis. El autor,
del mismo modo que los narradores, ha renunciado desde hace mucho a convertirse en e ser
onmicomprensivo delo real; laimposibilidad de su voz, desde €l inicio, es laimposibilidad de
la utopia mestiza. Ellos son conscientes de su limitacion, y como su Unica busgueda es la
reconstruccion del mundo chimbotano, dejan hablar libremente alos protagonistas.

El andlisis a que queremos someter esta novela tiene cuatro momentos: 1) un corto
recuento de los procesos migratorios que originaron el puerto de Chimbote, 2) el estudio de la
destruccion y estrangulacion del espesor cultural en la figura de algunos de los persongjes, 3)
lalocura como Unica posibilidad de comprension de la poliglosia social y, 4) laimposibilidad

de lavoz mestiza en cuanto utopia resolutoria universalizante.

1-LA MIGRACION COMO CATACLISMO SOCIAL

Y a anotamos que la migracion provocada por el ingreso del capital extranjero a los
paises andinos es incomparable con la que produjo la reestructuracion del feudalismo en las
sierras de esta region. Para llenar los puestos de trabajo que creaba €l capitalismo en la
periferia los indigenas andinos fueron movilizados en sucesivas oleadas migratorias. Las
haciendas cacaoteras y bananeras, las fabricas harineras y guanera, requirieron de un dia para
el otro llenarse de mano de obra barata para poder cumplir las demandas del capital en el
centro. Fue por eso que & proceso migratorio se tornd espectacular tanto en la cantidad de
desplazados, cuanto en € tiempo de la migracion. Poblaciones enteras fueron replantadas
desde un lugar historico-geogréfico a otro, y todo esto en lapsos de tiempo muy pequefios.
Estas poblaciones no se mudaron solas, sino que con ellas llevaron tradicién y cultura.

Dejemos que algunos de los que vieron el fendmeno de cerca nos den sus impresiones. Don
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Angd Rincdn Jaramillo, jefe de la planta de la fabrica de harina de pescado Nautilus Fishing,
lo vivio de este modo:

Y asi, asicito como este bicho, los serranos de todos los puebl os de las montafias andinas, ¢no es
cierto?, siguen bgjando a buscar trabgjo a Chimbote; también vienen de la selva, atravesando
trochas y montes, rios callados de tan caudalosos. Del Cuzco, de Arequipa, ciudades grandes,
antigliisimas, ya no vienen indios sino mestizos obreriles, comerciantes; y mas alin de Huacho,
de Chiclayo, de Pacasmayo, de toda la costa_EI

Sin embargo, la sed productiva de Chimbote requeria no sélo mano de obra chola e
india para poner en funcionamiento las fébricas, sino también hombres “instruidos’ y

ambiciosos que las dirigieran:

Y, vea usted, asi como los serranos se desgalgaron de las haciendas y de sus comunidades
pueblos en que estaban clavados como siervos 0 como momias, se desgalgaron hasta aqui, a
puerto, para coletear cual peces felices en € agua o para boquear como peces en la arena, es
decir pa'gozar o pa cagar fuego, asi también, ¢Jo sabia?, se vinieron en bandada |os aficionados
a industriales, se vinieron con sus capitaitos de mezquinas herencias y de ahorros. Ganaron
mucho al principio, pero cuando los grandes empezaron a perfeccionar la industria, a comprar

lanchas y maquinarias nuevas, a producir en una horalo que ellos en un mesy decidieron fijar

Bal

un precio bajo ala anchoveta, también cagaron fuego.

A este grupo ya amplio se sumaron muchos menores. Entre ellos tenemos por orden de
importanciaa 1) los empresarios norteamericanos encargados de | as fébricas harineras, 2) los
trabajadores extranjeros (entonces trajimos a Chimbote espafioles y yugoslavos) vy, 3) los
esclavos de la costa: chinos, negros y mulatos. Estos son, pues, |os distintos componentes que,
cargados de historia y cultura, se van a enfrentar en € infierno chimbotano. Para nuestro
estudio dgjamos de lado €l andlisis econdmico, |o que realmente nos interesa son 10s procesos
de confrontacién socio-cultural que se producen entre las distintas experiencias civilizatorias
enfrentadas en un pequefio puerto del Pacifico. Laimportancia principal de este estudio radica
en gue Chimbote sintetiza, de manerainmejorable, los choques culturales que provocd y sigue
provocando la expansion del capitalismo por todo € mundo.

% Arguedas, José Maria, El zorro de arribay el zorro de abajo, Ed. Losada, Buenos Aires, 1971, pag. 106.
® | bidem., pags. 117, 118.
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2.- DESTRUCCION Y EXTRANGULACION CULTURAL

A través de la recuperacion estética del lenguaje popular Arguedas nos muestra los
distintos procesos de destruccion y estrangulamiento cultural que sufrié el pueblo quechua al
entrar en contacto con el proyecto capitalista. Aquel precioso lenguaje creado por José Maria
en sus primeras obras se vuelve insuficiente y anacrénico en el mundo plural chimbotano. La
realidad de Chimbote exige a escritor la transformacion destructiva y empobrecedora del
lenguaje de los Andes. El primer sintoma de esto es el abandono del quechua como lengua
franca en la region; en Chimbote es € espafiol € lenguaje de la comunidad, pero no es un
espariol unitario, sino los distintos matices creados por los diferentes hablantes.

Comencemos con la lengua de Astor. En este persongje estan representados los miles
de indigenas que, expulsados por la brutalidad de la vida en las haciendas y deslumbrados por
el dinero del puerto, fueron poblando Chimbote. De entrada este nuevo migrante se ve
obligado a abandonar el quechua en su vida publica costefia. Desprenderse del quechua
significa, por supuesto, desprenderse también de gran parte de su soporte cultural. Astor
retiene sélo un nivel linguistico minimo que le permite seguir produciendo significaciones, es
decir, habitando culturalmente. Recuperemos algo del habla publica de Astor:

“Hey cachao gratén, yo pindijazo”, diciendo digo a guardias. Guardias me llevan. Me patron,

zambo Mendieta, sogorna guardias. Poco plata. Tu puta blancona, huivona. Ahistd, cargjo.

fel

Toma, cargjo. Docientos soles nada para mi. Puta, putaza.

La desarticulacion sintactica y semantica de la lengua de Astor son muestras
inequivocas de la fragmentacion y e empobrecimiento de su sustrato cultural. Las frases
inconexas en su Sintaxis y opacas en su semantica reflgan la pérdida de los soportes
culturales que padece la existencia cultural de este protomestizo. A este pavoroso fenébmeno
de Schwachung der Kommunikationsfahigkeit der Subjekte ha denominado Alex Honneth
Desintegration der sozialen Lebenswelt. “ Der Verlust des Sozialen [explica e socidlogo
aleman] fuhrt sowohl die Zerstérung der kommunikativen Infrastruktur der Lebenswelt als
auch die Moglichkeit der Schaffung eines neuen Freiraum fur die spielerische Entfaltung

»b2]

individueller Differenzen mit sich.”*~Del mismo modo la apropiacion de la nueva lengua, es

% | bidem., pag. 48.
®" Honneth Alex, Desintegration, Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 1994, pag. 17.
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decir, la apropiacion de la nueva cultura no se da de manera organica, Sino como asimilacion
inconexa de estratos aislados, de ahi que la significacién se vuelva confusa y hasta
desaparezca.

En e lenguagje de Astor habitan conflictivamente distintos tipos de significaciones. En €
insulto ala prostituta confluye, tanto € rechazo hacialo blanco propio de la cultura quechua,
cuanto € tono discriminatorio caracteristico de la enunciacion terrateniente. Astor pretende
hablar con la prostituta como lo hacen agquellos a quienes é considera parte de la cultura
criolla: tu puta blancona, huivona, creyendo que con esto pasa, de inmediato, a ser parte de
esa cultura. Sin embargo la “barbarizacion” sintéctica de su habla desmiente su intencion
semantica. La lengua de Astor pierde significacion (espesor cultural) tanto frente a un oyente
espanol, cuanto frente a un oyente quechua; e primero solo oye los barbarismos de su
diccion, €l segundo solo oye (no entiende) la extrafia fonética espaﬁoIaEsta lengua sélo
posee significacion en su interior. A esta implosion del proceso significativo queremos

[lamarla extrangulacion cultural.

Volvamos a la lengua de Astor. Luego de que € nuevo mestizo poseyera sexualmente a
la prostituta y ya algjado del acontecimiento se dice a si mismo: “Yu..... criollo, carajo;
argentino, carajo. ¢Quién serrano, ahura?’. La negacion de si mismo y su pretendido
ascenso a mundo criollo es vista en estos términos por Antonio Cornejo Polar: “ Deslumbrado
por €l dinero y por la progtituta rubia, € indio Astor se niega a si mismo, se aniquila. Su
nueva autoimagen es tragicamente grotesca e implica un grado superlativo de
enajenacién.”@A pesar del correcto andlisis de Corngjo en cuanto a la engjenacion del
persongje indio, creemos que Astor no llega a aniquilarse. Si bien su grado de destruccion
cultural es severo, se puede descubrir en la misma frase su filiacion india. Por un lado Astor

se desconoce y desconoce su cultura ¢quién serrano, ahura?, pero por otro lado, se afirma

% |aimportancia del escucha (en nuestro caso quechua o espariol) parala realizacion del proceso comunicativo,
es decir, para la produccion de socializacion es explicada por John Searle asi: “Human communication has some
extraordinary properties, not shared by most other kinds of Human behavior. One of the most extraordinary is
this: If I am trying to tell someone something, then (assuming certain conditions are satisfied) as soon as he
rocognizes that | am trying to tell him something and exactly what itis| amtrying to tell him, | have succeeded
in telling in to him. Furthermore, unless he recognizes that | am trying to tell him something and what | am
trying to tell him, | do not fully succeed in telling in to him. In the case of illocutionary acts we succeed in doing
what we are trying to do by getting our audience to recognize what we are trying to do. But the “effect” on the
hearer is not a belief or response, it consists simply in the hearer understanding the utterance of the speaker” .
(Searle, John, Speech acts, Cambridge University Press, 1999, pag. 47).

% Cornejo Polar, Antonio, Los universos narrativos de José Maria Arguedas, Ed. Losada, Buenos Aires, 1973,
pag. 275.

219



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

como indigena en la creencia mitica de que € haber fornicado con la argentina le permite
volver a nacer como un otro nuevo. En su discurso coexisten, aungue de manera confusa y

fo]

disminuida, los dos mundos.

El habla de Astor encierraen si e gran transito de los indigenas desde el abandono de su
cultura hacia la apropiacion de una nueva. En este transito, naturamente, asistimos a la
desarticulacion de ambas culturas, reflgo de este fendmeno es la deformacion del habla del
indio y la implosién de la significacion. Lo realmente interesante es, sin embargo, la
imposibilidad que tiene Astor -y con él todos los mestizos- de poder gecutar a cabalidad este
transito. La situacion de Astor se torna tragica, no por las dificultades propias de todo
desplazamiento intra-cultural, sino porque se queda suspendido en el desplazamiento, sin
poder desprenderse de su vigja cultura y sin poder apropiarse de la nueva. EI mestizaje, es
decir, es discurso maltrecho de Astor, se presenta no como transito, sino como finalidad,
como resultado. Los intentos fallidos del indio amestizado en su ascenso hacia la cultura
criolla terminan por convertirse en condicion de existencia permanente. Es esta condicion la

que hace del mestizaje un vigje no cumplido.

El lengugje de Astor, resultado de laimposibilidad del transito, se sedimentay termina
transformandose en otro lenguaje, un lenguaje caracteristico del mestizo. Este tipo de habla
sedimentada la encontramos, por gjemplo, en don Esteban. Este nuevo persongje, Esteban de
la Cruz, es un indio con algunos afos de experiencia mestiza en los pueblos de la sierra, en
Limay en e puerto de Chimbote, |leamos un estrato cualquiera de su lengua:

Me compadre es complacencia. Es testigo de me vida, yo tamién de so vida. Nada més, pues.
Para todos, loco, loco que manso predica; testigo de me vida para mi. Yo bravo <homilde>, é

soberbio. Asi la Santa Biblia; desigual, como €l mina de carbon y el luz de los <cidlos>

" Resulta productivo comparar nuestra propuesta con lo que Mijail Bgtin llamé construccion hibrida.
“Llamamos construccion hibrida [afirma Bajtin] al enunciado que, de acuerdo con sus caracteristicas
gramaticales (sintacticas) y compositivas, pertenece a un sdlo hablante; pero en el cual, en realidad, se mezclan
dos enunciados, dos maneras de hablar, dos estilos, dos <lenguas>, dos per spectivas semanticas y axiol égicas.”
A pesar de que € tedrico ruso nunca localizd procesos destructivos en las construcciones hibridas, siempre
estuvo consciente de la lucha que libran los enunciados a interior de dicha construccién. Para Bajtin como para
nosotros la hibridacion no supone jamas sintesis reconciliatoria. Lineas mas abajo explica Bgjtin: “... €l hibrido
novelesco no solamente es bivocal y biacentuado (como en la retérica), sino también bilinglie; incluye no
solamente (e incluso, no tanto) dos conciencias individuales, dos voces, dos acentos, sino también dos
conciencias sociolinglisticas dos épocas que, en verdad, no se han mezclado aqui inconscientemente (como €l
hibrido orgéanico), sino que se han encontrado conscientemente y luchan en € campo del enunciado.” Las
negrillas son nuestras. (Bajtin, Mijail, Teoria y estética de la novela, Ed. Turus, Madrid, 1991, pags. 121, 122y
176).
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qu'intraba por la ventana a socavon més profundiento, pues; donde todos los obreros € pulmén
hemos dejado. Yo sdlo tengo pecho, pulmon casi no hay. Pulmon esta atacado de polvo carbén.
Si voto cinco onzas de carbon me pulmon aparecerd de nuevo. Me compabre también sabe. Hey
pasado ya, todo, hojas de periddico en cua escupo. On quilo papel, dos onzas polvo de carbén

ya hay. Ahurita habrey botado on grano. Gramo por gramo andaré hasta que me pulmon se

fl

sane.

A pesar de los afios transcurridos €l lenguaje de don Esteban, mucho mas significativo
gue el de Astor, no ha logrado borrar de su sintactica ni de su semantica la herencia quechua.
Es un lengugje totalmente mestizo, pero no por haber unido sintéticamente sus dos voces
originarias, sino, a contrario, por conservarlas en su perpetua conflictualidad. Este lengugje
ya no pretende reconstituirse en su lengua originaria -l quechua- ni en su lengua destinataria
-el espanol-, sino que intenta afirmarse en su propia originaliidad. Su originalidad, por
supuesto, es su caracter heter ogéneo y problematico.

Arguedas nos entrega con esta reconstruccion linguistica su vision final del mestizaje.
Este proyecto cultural no puede ser entendido como reconciliacion sintética de los otros
proyectos sociales, sino como e campo de batalla donde todos los proyectos se enfrentan
entre si. Al no existir, en Chimbote, un proyecto dominante la recuperacion discursiva de la
totalidad social se torna inaccesible, sblo son posibles interpretaciones parciales, inconexas y
contradictorias sobre este universo. De ahi que € mestizaje, por lo menos en los Andes,
necesariamente tiene un caracter heter ogéneo y destructivo.

3.-LA LOCURA COMO UNICA PRODUCTORA DE SENTIDO

La poliglosia frenética de Chimbote hace imposible que cualquiera de sus voces se
convierta en la auto-conciencia social de esta realidad inabarcable. Todas las voces
particulares resultan limitadas y miopes frente al torbellino social chimbotano, es por eso que
la Unica conciencia posible de esta fragmentacién comunicativa es la locura. S6lo, entonces,
en ladislocacion sintécticay significativa del discurso demencia se despliega la comprension

delapsicosis social chimbotana.

™ |bidem., pag. 161.
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El negro Moncada es el personge que encarna la conciencia engjenada del universo-
mundo Chimbote. “Porque él [como lo afirma el mismo Arguedas en el dltimo diario] es e
anico que ve en conjunto y en particular las naturalezas y los destinos...”Una conciencia

que desde €l inicio se reconoce como propia de este mundo, escuchemos a Moncada:

Yo estoy aqui por que me da la gana. Porque soy el centro de los estallidos internacionales de
nubes y flash de los fotografos. Asi seréy soy. En € lodazd, faso y verdadero ano del Perq,
mundo, Corporacion del Santa. Pero tU compadre, estas aqui, porque eres sin padre ni madre.

iExtranjero, pior que yo, zambo Mendietay Moncadal

El loco Moncada se afirma en e més alla de las particularidades sociales. El no
representa ni alos oprimidos como su compadre, ni alos opresores como |os extranjeros, él se
define como la conciencia fundante y globalizada del fendmeno Chimbote: yo estoy aqui
porque me da la gana. El loco sabe que su miseriay su demencia son la expresion subjetivay
objetiva de la destruccion social chimbotana; sabe también que este fendmeno no es
exclusividad particular de este lodazal, sino € inicio de una condicion fundacional de las
relaciones modernas; de ahi que equipara a Chimbote con el PerG y al Pertl con € Mundo. Un

pasaje mas nitido de la clarividencia demencial de este personaje es el siguiente:

“Unos se emborrachan para devorar sangre humana caliente inocente jlo juro yo! Emborrachan
primero a sus victimas. Como a pavos de pascua florida, estrella matutina que brota de mi diente
mayor, de éste, de este colmillo que tengo, el Unico. Porque € otro se comié Braschi en un
banquete de ballenas. 'Amigos caballeros y caballos, Chimbote-Pert-Sudameérica, borrachos
extranjeros! Yo, € Unico, estrellalibre de los cielos océanos. Tu Nohada, borracho tu, Belalinde,
Presidente, borracho; tuU, pescadores borrachos; burros aguateros de los médanos... Pero mas,
més, mas Teddulo Yauri. El ilustrismo, su sefioria, cura norteamericano; ese no; de caridad
borracho, de gran caridad... Lleva cadaveres a hospital de La Caleta, parturientas jovencitas
borrachitas, a la clinica de caridad prelatura; ancianos borrachos a asilo prelatura. Todos sin

astros, sin pulmon-carbon, orinando negro...”E’-I

La embriaguez socia producida por €l vértigo que provoca €l dinero y el poder en €l
mundo es traducido en €l lenguaje de Moncada bajo el simbolo de la borrachera. La demencia

2 |bidem., pag. 284.
3 |bidem., pag. 166.
™ I bidem., pag. 169.

222



EL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

producida por las reglas de la economia capitalista no conoce limites, compete por igual alos
opresores como a los oprimidos. El mundo de Chimbote-Pert-Sudameérica, deviene, entonces,
un mundo demencial, mundo donde las imposicion del poder y el dinero como Unicos medios
de socializacion provocaran que la reconstruccion significativa de si mismo se vuelva también
psicotica. Pues, sdlo desde la locura se puede atrapar las razones de un mundo en donde el
estrechamiento cultural de los particulares no 1o permite. Correctamente sefiala a respecto
Antonio Corngjo Polar que: “sus demenciales sermones [los de Moncada] son por eso,

paraddjicamente, la verbalizada conciencia de Chimbote.”

En € discurso de Moncada también se transparentan las relaciones de poder reales que
no son visibles ala mayoria de seres particulares de Chimbote. Para €l loco esta claro que los

extranj eros@son los causantes de todas las penurias de los chimbotanos:

Aqui en e Pertl que decimos, después de San Martin, don José, no han habido sino forasteros,
extranjeros que han mandado. Nosotros no semos sino sirvientes de extranjeros. (...) Los
extranjeros son como |os facinerosos engafiadores de muchachas. Les ofrecen de todo y después

gue le han aprovechado, palo y escupe. Pero ahora, las criaturas de las muchachas ya estan como

7|

pararetrucar el palo. jQue se vayan |os extranjerosl!

El diagnostico de la voz demencial no puede ser mas diafano y preciso. La suerte del
Peri-mundo esta echada desde € momento en que €l proyecto capitalista empieza a
expandirse por €l resto del mundo. La incursiéon del capitalismo en la periferia se presenta, en
ésta, como la pérdida y subyugacion de lo propio. El protagonismo social de las voces locales
es cedido a las voces extranjeras y las propias se convierten en sirvientas. La solucion del
problema tiene los mismos ribetes diafanos que € diagnostico y es tan simple como cierta:
i qué se vayan los extranjeros!. La voz de Moncada puede ver € todo de la dependenciay €
engano capitalista porque es externa a la razén mercantil. Su voz no esta atrapada en €
servilismo de las voces de los actores sociales formales, su condicion de loco y apatria le

permite acceder alalucidez del mundo.

" Cornejo Polar, Antonio, op. cit., pag. 298.
" Los extranjeros representan, en e discurso demencial de Moncada, las compafiias ligadas al capital
internacional en el Perd-mundo, es decir, a capitalismo industria y finaciero.
" Arguedas, José Maria, op. cit., pag. 69.
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En este mundo desocializado, colonizado y dominado por el poder del dinero lavida de
los propios hombres se convierte en un espacio hostil para la afirmacién de las
individualidades. Aunque parezca paraddjico es Unicamente en la muerte donde las
distorsiones de la vida buscan recomponerse. En este tono aclara Moncada su vision del

mundo alos sefiores del dinero:

Los zambos y chinos del Peri América (...) quiza no elevaron vuelo con Gagarin y los gringos
gue después han zafado a las estrellas en una tuercacuete, ¢no?, sefiores del club. Ni como €
brillar d"esta pestafia, luz de luces. Pero e mausoleo de un chino esta de presidente ala entrada

del cementerio nuevo, de arco y fachada, yankilandia de Chimbote. Vencer en € cementerio es

te]

mas que vencer en el club Social Chimboten Company, sociedad anénima...

Los esclavos del sistema, zambos y chinos, negados de cuaquier posibilidad de
redencion social frente al oprobio de los esclavistas, € capitalismo moderno, solo buscan su
justaresocializacion fuera del Unico escenario posible: en la muerte. El discurso alucinante de
Moncada nos informa claramente del domino y miseria ala que estan sujetos |os trabajadores
del sistema, su redencion, es claro e mensgje, no es posible a interior de la vida social. El
diagnéstico de Moncada es brutal, pero cierto; la dindmica del sistema chimbotano afirma
desde todos lados la destruccion, la reproduccion del dinero se da sobre la negacion social que
produce la muerte. “El Perd [corrobora Antonio Corngjo] se percibe entonces como un
territorio inhabitable por e hombre, donde la verdadera vida y la verdadera muerte son

imposibles’ .

4.- MUERTE DE LA VOZ MESTIZA

No es coincidencia que la Ultima novela de Arguedas esté poblada por seres con
disfunciones en el habla como el mudo, € tartamudo y los medialenguas. Tampoco es casual
que Los Zorros se hayan truncado inconclusos con € enmudecimiento intencional de la voz
de Arguedasﬁ!

La imposibilidad expresiva de los personges arguedianos tardios es la propia

imposibilidad de enunciacion del escritor. La desconstitucion linglistica de Astor, de don

"8 |bidem., pag. 191.
" Cornejo Polar, Antonio, op. cit., pag. 300.
8 | suicidio de José Maria en noviembre de 1969 dej6 inconclusa la novela.
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Esteban, del loco Moncada, es la desconstitucion de la lengua del mestizo Arguedas. José
Marialogré con Los rios profundos articular un espariol -quechua bellamente fundido, esa fue
su utopia linglisticay social. Sin embargo, €l ingreso del capitalismo en los paises periféricos
y la destruccion cultura que este proceso ocasion0 (aln ocasiona) enmudecio
significativamente € lengugje creado por e primer Arguedas. La utopia de una sintesis
lingliistica cedi6 el espacio ala desarticulacion delirante del cuerpo utdpico. Arguedas lo dice
claramente en su dltimo diario: “los zorros no danzarian a saltos y luces estas Ultimas
palabras’ .EI

La diferencia con Icaza es tremenda, mientras € ecuatoriano buscd a lo largo de su
vida la sintesis utépica, €l peruano tuvo que mirar su destruccion Ultima. Por eso es que la
ciudad de Chimbote esta llena de miseria y de muerte. Don Esteban muere contaminado sus
pulmones, Orfa se suicida, Maxwell es degollado. Con ellos el suefio mestizo en laregiony el

propio escritor llegan asu fin:

Quiza conmigo empieza acerrarse un ciclo y aabrirse otro en €l Per(y lo que € representa: se
cierra € de la calandria consoladora, del azote, del arriendgje, dd odio impotente de los
funebres azamientos, del temor a Dios y del predominio de ese Dios y sus protegidos, sus
fabricantes, se abre € de laluz de lafuerza liberadora e invencible del hombre de Vietnam, el

delacaandriadel fuego, el del diosliberador, aquel que serei ntegra_

Con Arguedas llega a su fin e proyecto utépico mestizo, aquel proyecto que habia
creido en la sintesis reconciliatoria de varios procesos civilizatorios. La destruccion
chimbotana es tan violenta que ni € propio escritor, ni su obra, la pueden sobrevivir. El
carécter inconcluso de Los Zorros no es casua sino estructural. La novela, como sefida e
mismo Arguedas, tiene caracter truncado y parcial, entrecortado y quej 0so; pero su estado es
necesario, pues, mas ala de la enfermedad que &fligia al eSCI’itOI'E,I la realidad que deseaba
narrar era también parcial, trunca, entrecortada y quejosa. El caracter no conclusivo de la
novela y de la voz arguediana tiene razones estructurales. Esta novela, con todas sus
caracteristicas, es la unica posible sobre Chimbote, del mismo modo que e silencio

intencionado de Arguedas es € silencio necesario de su utopia. “El Zorro... es asi [resume

8 Arguedas José Maria, op. cit., pag. 284.

8 | bidem., pag. 286.

8 Algunos estudiosos de Arguedas han querido ver en los sufrimientos personales del escritor |as cararteristicas
estilisticas de Los zorros.
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Cornglo] el pavoroso testimonio del aniquilamiento total. El lenguaje y e hombre se
destruyen, y se destruye también-—como se ha visto- €l sentido de la historia 'y € sentido de la
Ba]

realidad -ahora solo materia incomprensible- Es el vacio.”

TERCERA PARTE

LIMITESY ALCANCESDEL PROYECTO CULTURAL MESTIZO

Para terminar este capitulo deseamos hacer un somero balance de los limites y los
alcances que se pueden extraer del proyecto cultural mestizo en los Andes. Queremos advertir
que todo el estudio del proyecto cultura mestizo hecho hasta aqui, asi como lo que se dira a
continuacion, concierne solamente a los procesos sociales que se han dado y se siguen dando
en la Region Andina. Estamos conscientes que los fendmenos de mestizaje presentes en la
cuenca del Caribe, en e Brasil o en México, teniendo muchas similitudes, no son reducibles
al modelo andino. La no existencia de una cultura tan fuerte como la incasica, en €l Brasil y
en la cuenca del Caribe, asi como € tremendo remezédn social que causd la Revolucion de
1910 en México, entre otras causas, no permiten que los procesos de mestizaje de estas cuatro
regiones sean equiparables. De ahi que nuestra posicion intente ser una vison méas que

enriquezca de modo critico € andlisis sobre estos fendGmenos tan latinoamericanos.

LIMITES

A pesar de haber sefialado muchas veces alo largo del texto las dificultades internas 'y
externas que no permiten la expansion del proyecto cultural mestizo, queremos ahora, de
manera ordenada, puntualizar las més importantes.

1.- A diferencia de los otros proyectos sociaes de la region, el proyecto cultural mestizo no
posee un soporte econdmico propio (por eso o hemos llamado simplemente cultural). La gran
mayoria de los mestizos, en realidad, pertenecen, en su funcién econémica, a proyecto
oligarquico burgués y en menor medida a los otros proyectos. Los mestizos son, en la

nomenclatura capitalista, smples obreros, y en lafeudal: siervos. Agustin Cueva, con mucha

8 Cornejo Polar, Antonio, op. cit., pag.311.
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razon caracteriza asi a Romero y Flores: “el chulla, (...) es nuestro proletario en faux col, es

decir, un trabajador no manual, casi siempre un empleado publico..” E’-‘

Una complicada confluencia de conflictos raciales heredados del ethos aristocratico
terrateniente, sumados a la movilidad provocada por el capitalismo y a desesperado intento
de diferenciacién y reconocimiento social de una pequefia capa intelectual producen el
fendmeno discursivo del mestizaje (no el fendmeno real). Los mestizos son por eso, en la
reproduccion material, entes parasitarios de los otros proyectos. Su afirmacion auténoma,
Ccomo Vvimos, no es posible porque no disponen de un recurso material que la sostenga; no
existe, para decirlo con Marx, un modo de produccién mestizo.

2.- Otro gran limite del proyecto cultural mestizo es su falido intento por reducir la pluralidad
social a su limitada realidad, es decir, creer que los tonos (terrateniente, burgués, indigena)
presentes a interior de su voz son, sin mas, las voces externas. Muchos de los tedricos del
mestizaje (hasta los mas recientes) creen, equivocadamente, que nuestras sociedades son
mestizas, es decir, desconocen la existencia de otras proyecciones sociales, pues, ellos piensan
gue e mestizgje ya las ha reabsorbido en su interior. Con esto, 10s tonos subjetivos internos
adquieren dimensiones objetivas y las voces objetivas externas se evaporizan. Ya vimos €l
precio que tuvieron que pagar nuestros escritores cuando quisieron reducir las distintas
realidades sociales a la discursividad mestiza. El fracaso absoluto y repetitivo, en € uno, €l

enmudecimiento delirante y lamuerte, en €l otro, son, pues, |os limites de tales pretensiones.

El por qué se siguen produciendo todavia este tipo de discursos omniabarcantes
creemos verlo en la negativa de la intelectualidad mestiza a entenderse como un cuarto
constitutivo de la gramatica socia. Esta negativa encuentra su razon en €l ya anotado caracter
parasitario de este proyecto. Subsumiendo a los otros proyectos el mestizaje cultura
encuentra un piso rea para su existencia reconciliatoria y sintética, fuera de este piso la
verdadera dimension del mestizaje cultural sélo es conflictividad heterogénea y destructiva.
“Lo Unico que no cabe olvidar [propone Cueval es que, desde entonces [la conquistal, €
[lamado mestizaje cultural no se realiza bajo el signo de la “gran fusién’, sino en un marco de
relaciones de dominacion y subordinacion, de acuerdo con e proyecto hegeménico del
Bl

colonizador” .

% Cueva, Agustin, Lecturasy rupturas, Ed. Planeta, Quito, 1986, pag. 104.
8 Cueva, Agustin, Literatura y conciencia histérica en América Latina, Ed. Letraviva, Quito, 1993, pag. 62.
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3.-Error mas grave, ademas, es la idealizacion estetizante de 1o real que aqueja a proyecto
cultural mestizo. La intelectualidad mestiza desconecta su teorizar de las relaciones reales de
reproduccion social y la sublimiza en su discurso, por eso € mestizaje aparece como
construccion sintética cultural, sin fisuras materiales. El origen verdadero del mestizaje, es
decir, la lucha por e poder y la conduccion socia que libran en todas las esferas de la
sociedad los distintos proyectos es hipostasiado en las confluencias meramente culturales.
Nitido gemplo de esto es la transformacion reductiva de lo real que hace Néstor Garcia
Canclini en Culturas Hibridas. Para € antropélogo argentino la hibridez latinoamericana
(forma gque toma la modernidad en estas tierras) es resultado de los cruces culturales entre lo
culto, lo popular y lo masivo. La repulsion gque provoca la lucha por e poder politico y
econdémico en laregion ha sido reducida alaimplosion y el entrecruzamiento de los distintos
modos culturales. Por eso, saberes como el socioldgico, € politico y e econdmico son
apartados del andlisis de esta sociedades hibridas; leamos:

Asi como no funciona la oposicion abrupta entre lo tradicional y lo moderno, tampoco lo culto,
lo popular y 1o masivo estan donde nos habituamos a encontrarlos. ES necesario desconstruir esa
division en tres pisos, esa concepcion hojaldrada del mundo de la cultura, y averiguar si su
hibridacién puede leerse con las herramientas de las disciplinas que los estudian por separado: la
historia del arte y la literatura, que se ocupa de lo “culto”’; € folclor y la antropologia,

consagrados a lo popular; los trabgos sobre comunicacion, especiadizados en la cultura

Bz

masiva.

Cosa similar ocurre con aguellas teorizaciones que han barroquizado la negatividad
del mestizgje. La conflictividad de este proceso, que aparece en cuaquier andlisis que no
pierda de vista la dimension politico-economica del fendmeno, se embellece desde la vision
estetizante. El teorizar barroco sdlo se mueve en la superficie del fendbmeno del mestizaje,
resalta la presencia de lo plural y lo enriquecedor en la cultura mestiza, pero no se preocupa
por indagar qué posibilita la existencia de lo diverso y qué relaciones reales se establecen
entre esos diversos. Librados de estas ataduras |os hombres barrocos terminan siendo actores

de un teatro socia de todos modos aventgjado, leamos:

87 Garcia Canclini, Néstos, Culturas Hibridas, Ed. Grijalbo, México, 1989. pags. 14, 15.
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En el ethos barroco -donde el valor de uso, negado en la rutina de la modernidad capitalista, esta
re-afirmado més all4 de si mismo- hay una resistencia ala separacion quirdrgica de los dos tipos
de cotidianidad, a la depuracién del tiempo productivo mediante la expulsion del tiempo
improductivo; pero hay a mismo tiempo el reconocimiento de que e desgaste de la
monopolizacién de este Ultimo por parte de la ritualizacicin religiosa es definitivo. Por esta
razén, la Unica existencia "en rupturd’ que € ethos barroco puede reivindicar -mas all4 de la
anarquia ladica y del trance festivo- como esencia para la humanizacion de la existencia
rutinaria es la que se desenvuelve en torno a la experiencia estética. la "exagerada' estetizacion
barroca de lavida cotidiana, "que vuelve fluidos los limites entre e mundo rea y el mundo de la
ilusién”, no debe ser vista como algo que es asi porgue no alcanza a ser de otro modo, como €l
subproducto del fracaso en una construccién realista del mundo, sino como algo que es asi

porque pretende ser asi: como una estrategia propiay diferente de construccion del mundo.

“ Theatrurn.mundi”, el mundo como teatro, € lugar en donde toda accion, para ser efectivamente
tal, tiene que ser escenificacion, es decir, ponerse a si misma como simulacro -recuerdo?,
prefiguracion?- de lo que podria ser. Construir el mundo como teatro es la propuesta aternativa
del ethos barroco frente a ethos realista; una propuesta que tiene en cuenta la necesidad de
construir también una resistencia ante su dominio avasallador. Lo que ella pretende es rescatar |a
"forma natural" de las cosas siguiendo un procedimiento peculiar: desrealizar € hecho en e que
el vaor de uso es sometido y subordinado a valor econémico; transfigurarlo en la fantasia,
convirtiéndolo en un acontecimiento supuesto, dotado de una "realidad” revocable. El ser
humano de la modernidad barroca vive en distancia respecto de si mismo, como s no fuera é
mismo sino su doble; vive creandose como personajey aprovechando el hiato que lo separade si
mismo para tener en cuenta la posibilidad de su propia perfeccion. Trabgar, disfrutar, amar;
decidir, pensar, opinar: todo acto humano es como la repeticion mimética o la trascripcion

bel

alegorica de otro acto; un acto original, € si, pero irremediablemente ausente, inal canzable.

4.-El gran limite del mestizagje cultural, sin embargo, representa la expansion real de los otros

proyectos sociales. Ejemplo claro de este fenOmeno es la pérdida de interés que por el

discurso mestizo se ha producido en la gran masa de campesinos andinos. La reestructuracion

tltima de muchos de sus soportes de reproduccion material y de sociaizacion simbdlica ha

ocasionado que el discurso sobre el mestizaje se haya erosionado profundamente. Mucho mas

grave es la expansion delirante del proyecto capitalista mundial, la destruccion que esta

causando sobre los soportes materiales y culturales de cualquier otro proyecto en e mundo,

hace que el mestizgje -al perder la pluralidad que lo sostiene- se vea fuertemente mermado.

8 Echeverria, Bolivar, op. cit., pags. 195, 196.
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No hay que olvidar tampoco la persistencia de vigjas formas productivas y simbdlicas propias
del proyecto aristocrético terrateniente. Frente a esta realidad la pretension universalizante y

sintetizadora el discurso mestizo tiene que ceder posiciones.
ALCANCES

Exceptuando la funcidn analitica que presta la voz mestiza (y todos sus tonos) para el
estudio de este proyecto y de sus conexiones con |0s otros proyectos, €l Unico alcance que nos
deja lo cultural mestizo es una utopia fundada en aguella condicion propia del mestizaje: ser
creatio ex nihilo. La tabula rasa se presenta, descontando sus consecuencias tragicas, con
posibilidades interesantes para la construccion de un proyecto social. Un proyecto que, sin
estar atravesado por los intereses del poder y el dinero, podria convertirse en el receptéculo de
las més distintas experiencias histérico-culturales. La utopia arguediana de formar una tierra

“en la que cualquier hombre no engrilletado y embrutecido por el egoismo pueda vivir, feliz,

bo

todas las patrias’ *“queda como posibilidad critica para el futuro de laregion.

Antonio Corngjo Polar, en su ultimo libro, hallamado la atencion sobre agquel proyecto
socia heterogéneo y constructivo nacido ya en las primeras Cronicas y perfeccionado por
Maridtegui y Arguedas posteriormente. Asi aparece en su Ultima version la deseada

Modernidad de raiz andina:

Tal vez, entonces, en este caso, sujeto y mimesis no sean més que € haz y e envés de una
operacion discursiva que delata la disgregacion y la violencia de la redidad y erige -desde la
carencia, la nostalgia 'y €l deseo- la gran utopia de la perfeccién arménica del hombre y del
mundo y de ambos como instancias de un solo cosmos viviente. Sin embargo, como el sujeto se
escurre a través de mil y una figuraciones més o menos efimeras y el objeto de la mimesis
aparece, se desvanece y vuelve ainstaurarse, en e espesor de un tiempo que fluye y se adensa,
entonces seria posible leer la utopia arguediana no en términos de sintesis conciliante sino de
pluralidad maitiple, inclusive contradictoria, que no abdica frente a turbador anhelo de ser
muchos seres, vivir muchas vidas, hablar muchos lengugjes, habitar muchos mundos. Después
de todo, en Los rios profundos, € discurso semeja ser un espacio disputado por varias voces a
través de un didlogo que no siempre es dialéctico (seguin o advirtié Bajtin varias veces) puesto
que bien puede prescindir de la sintesis superadora y acogerse a coexistir, intervinculante pero
no totalizador, en un espacio que en si mismo parece o carecer de limites o ser -inclusive en su
centro- s6lo un abierto, inestable y poroso borde. Quiero decir que desde esta perspectiva pierde
sentido la problemética de la «integracion naciona», o de la nacibn como cuerpo social
uniformemente homogéneo, y adquiere en cambio I@]opcién de imaginarla en términos de
convivenciajustay articulada entrelo plural y distinto.

8 Arguedas, José Maria, op. cit., pag. 287.
% Polar, Antonio Carnejo, op. cit., pags. 217, 218.
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El mestizaje, entendido como heterogeneidad destructiva, se transforma, en la utopia,
en heterogeneidad constructiva. El proyecto mestizo, por la carencia misma de tradiciones,
puede aceptar sin méas cualquier tradicion cultural y enriquecerse de ésta. No se trata de la
suma sintética, sino de la convivencia pacifica de la pluralidad social. La utopia de este
mestizaje se funda en la reproduccién de la pluralidad desde su interaccion y en la negacion
de toda ontologia fundaciona sea éstaracial, linglistica o cultural. Si esto se lograra cumplir,
se cumpliria también & otro anhelo del mestizgje: |a pluralidad social podria ser abarcada y
entendida a interior del discurso mestizo, pues, los intereses de todos |os particulares sociales
estarian dirigidos a la coexistencia no destructiva. Los acances que abriria una sociedad de
este tipo son inmejorables, lamentablemente esta sociedad, hasta ahora, es inexistente.
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