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Kapitel 111

DIE ANTIKE UND IHRE NACHTSEITE: MYTHENFORSCHUNG
UND ALTERTUMSWISSENSCHAFT IN DER ERSTEN HALFTE DES 19.
JAHRHUNDERTS

Tief ist der
Brunnen der
Vergangenheit.
Sollte man ihn
nicht unergriind-
lich nennen?
Thomas

Mann

1. Die Entdeckung des ,fremden‘ Gottes und Friedrich Schlegel

Wie Goethe erkannt hatte, gehoren Kleists Werke zu den bedenklichen
,Zeichen der Zeit‘. Sie stellen zwar wegen ihres bis an die duersten Grenzen der
Sprache gesteigerten Ausdrucks- und Darstellungsvermdgens einen Einzelfall in
der zeitgendssischen Dichtung dar, stehen aber in ihrer Umgestaltung der antiken
Mythen nicht isoliert. Vielmehr weisen sie viele Gemeinsamkeiten mit anderen
Untersuchungen der Urspriinge und der ,dunklen® Seiten der griechischen Kultur
auf, die zu dieser Zeit viele Altertumswissenschaftler und Philosophen eingehend
beschiftigten. Bezeichnend fiir diese Studien ist die Forschung nach den dionysi-
schen Phdnomenen und den damit verbundenen Kulterscheinungen als Kehrseite
des traditionellen griechischen Pantheons. Darin symbolisiert sich die Auflehnung
des Individuums gegen die Macht der selbst zum Mythos gewordenen aufklareri-
schen Vernunft im 18. und 19. Jahrhundert. Nietzsches Behauptung, er sei der er-
ste gewesen, der das dionysische Phidnomen entdeckt und ernstgenommen habe,*’

und sein gegen die Weimarer Klassik gerichteter Vorwurf des Unverstdndnisses

fiir das Griechische iiberhaupt (,,Folglich verstand Goethe die Griechen

7 E. Nietzsche, ,,Was ich den Alten verdanke®, in: Gétzenddmmerung, Werke. Kri-
tische Gesamtausgabe, hrsg. von G. Colli und M. Montinari, Berlin/New York 1967ff.,
Abteilung 6, Bd. 3, S. 152.
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nicht“)*”” ist mithin eher als Gestus der Selbstdarstellung zu begreifen. An dieser

Stelle greift Nietzsche iibrigens die Beschrinktheit und die Uberspezialisierung
der deutschen Altphilologen mit Ausnahme von Burckhardt an. Ein Vorwurf, der
jedoch nur auf spitere Entwicklungen der Altertumswissenschaft wéihrend des 19.
Jahrhunderts zutrifft. Seine Selbstportritierung als protos euretés ist folglich
nichts anderes als ,,bewuBte rhetorische Ubertreibung.«*’®

Die Dionysos-Renaissance am Anfang des 19. Jahrhunderts wurzelt in der
schmerzlich empfundenen Legitimationskrise des Gemeinwesens. Das analytische
Denken der Aufkldrung mit seiner Entzauberung und Auflésung der Religion und
des Mythos hatte der biirgerlichen Gesellschaft traditionelle Mittel ihrer Legiti-
mation und Selbstrechtfertigung entzogen und die Dichtung vieler herkémmlicher
Stoffe beraubt. Es ist kein Zufall, wenn die theoretischen Entwiirfe einer neuen
Mythologie eng mit der Debatte iiber den Vorrang der Dichtung zusammenhéin-
gen. Der heftigen Kritik, der die Aufkldrung die Mythologie als Erscheinung der

4 war der Verdacht,

Unvernunft oder im besten Fall als Fabel ausgesetzt hatte,
daB ,,rationale Verfahren selbst mythoid geworden“480 sind, noch fremd. Die kriti-
sche Analyse vermag blol jede Legitimation anzuzweifeln und erschopft ihre
Aufgabe auf einer rein negativen Ebene, da sie sich einer ebenso scharfen Selbst-
kritik nie unterzieht. Indem die romantische Bewegung gegen diese Ansicht Stel-
lung bezieht und die Auffassung von Mythen als Zeugnisse alter abergldaubischer
und nicht aufgeklarter Zeiten heftig bekédmpft, zielt sie nicht auf die Wiederbele-
bung von alten, langst vergangenen und nicht mehr glaubbaren Goéttergeschichten,
sondern auf eine neue Sinnstiftung der Gesellschaft, welche sich als Gemein-

schaft, als Einheit von Subjekt und Objekt versteht. Das soll unter dem Zeichen

der ,,Neuen Mythologie* erfolgen, welche die symbolische Identitit zwischen du-

7 Ebenda, S. 153.

478 M. L. Baeumer, ,,Das moderne Phinomen des Dionysischen und seine ,Entdek-
kung‘ durch Nietzsche®, in: Nietzsche-Studien 6 (1977), S. 133. Vgl. auch ders.,
,Nietzsche and The Tradition of the Dionysian®, in: J. C. O’Flaherty/T. F. Sellner/R. M.
Helm (Hrsg.), Studies in Nietzsche and the Classical Tradition, Chapel Hill 1976, S. 165-
189.

9 Vel. H. Gockel, Mythos und Poesie. Zum Mythosbegriff in Aufklirung und
Frithromantik, Frankfurt a. M. 1981, S. 1-27. Eine umfassende Darstellung der My-
thostheorien der Aufklarung und der Romantik bietet J. de Vries, Forschungsgeschichte
der Mythologie, Freiburg/Miinchen 1961, S. 83-197.

OM. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 192.
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erer Welt und innerer Welt dhnlich wie im alten Griechenland wiederherstellt.
Dieses Phanomen nimmt einen ausgesprochen religiosen Charakter an, zumal die
,»Neue Mythologie* die Ankiindigung des kommenden Gottes, die Wiederkehr der
Gottheit vorbereitet, also ein utopischer, zukunftsweisender Gedanke ist, der
gleichzeitig auch der modernen Dichtung zugrundeliegt.**!

Wie bei Holderlin schon zu sehen war, fiihrt die Idee einer Riickkehr der
Gotter auf Dionysos zuriick. Sein Kult manifestierte sich als religidoses Gemein-
schaftserlebnis, in dessen Rahmen der Einzelne sich unmittelbar im Einklang mit
dem Ganzen, mit dem Organismus der Gemeinde fiihlen konnte. Diese Funktion
duBerte sich am deutlichsten in der Tragddie, dem Ort realer religioser Gemein-
schaft. Dieser Ort soll durch die Verkiindigung der Dichtung wiederhergestellt
werden. Vor diesem Hintergrund féllt es nicht schwer, die Christus-Dionysos-
Analogien zu verstehen, die in groer Anzahl die zeitgendssische Literatur durch-
ziehen. Den gegliicktesten dichterischen Ausdruck findet man in Hoélderlins Werk.
Das Thema ist aber auch Gegenstand zahlreicher Abhandlungen und Nachfor-
schungen der hervorragendsten Wissenschaftler der Zeit.

Daher ist auf den sich in dieser Epoche vollziehenden Wandel der Diony-
sosdarstellung und -auffassung nédher einzugehen. Bacchus, der mit dem furchter-
regenden Gott der Bakchen nicht viel gemeinsam hatte, war zweifellos die
Hauptfigur einer bedeutenden Tradition anachreontischer Dichtung, welche sich
im 18. Jahrhundert der Beliebtheit eines breiten Publikums erfreuen konnte. Der
hier dargestellte Gott ist der unbeschwerte und harmlose Patron des geselligen Le-
bens und des Vergniigens (guter Wein, Essen, unkomplizierte Liebe zu ebenso
unkomplizierten Frauen). Zu dieser Zeit werden die alten Goétter beim Riickgriff
auf den alten Mythos durchweg mit ihrer lateinischen Bezeichnung genannt — eine

bis Schillers Gétter Griechenlands fortwirkende Konvention.”** Der Umgang mit

*! In seinem Beitrag zur Geschichte des Mythosbegriffs im 19. Jahrhundert bemerkt
Betz zum Phanomen der Neuen Mythologie: ,,Dieser zundchst von der antiken Religion
ibernommene und sdkularisierte Mythos-Begriff wird nun von der Romantik wieder in
den Bereich der Religion zuriickgefiihrt.” In: W. Betz, ,,Vom ,Gétterwort® zum ,Massen-
traumbild‘. Zur Wortgeschichte von ,Mythos‘, in: Helmut Koopmann (Hrsg.), Mythos
und Mythologie in der Literatur des 19. Jahrhunderts, Frankfurt a. M. 1979, S. 15.

82 Schillers Darstellung des griechischen Gottes und seines Triumphs in diesem Ge-
dicht befindet sich durchaus in der Nachfolge der angesprochenen Tradition und zeigt
eher den Einflufl Ovids als Euripides’. Dionysos ist hier Bacchus und noch kein existen-
tielles Symbol der heiligen Mysterien des Lebenszyklus: Vgl. HA I, S. 171, V. 57-64 (2.
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antiken Mythen unterliegt {ibrigens der strikten Regelung der Ars poetica von Ho-
raz, insbesondere den Postulaten des ut pictura poesis und des prodesse et delec-
tare: Die Bildlichkeit des Mythos soll den Sinn des Wortes veranschaulichen und
dadurch die niitzliche, im Wort liegende Bedeutung verschonern und dem Leser
anziehender machen. Erst mit dem Angriff Lessings gegen die postulierte Identitét
und Wechselwirkung von pictura und poesis gerit das traditionelle, seit der Anti-
ke herrschende Mythos- und Dichtungsverstindnis ins Wanken.*®’

Innerhalb dieser Tradition bewegt sich Winckelmann selbst, wenn er dazu
kommt, von Dionysos zu reden. Der Gott wird mit seinem lateinischen Namen be-
zeichnet und représentiert das Gegenstiick zum durch Apollon verkdrperten Ideal
von harmonischer und in sich ruhender ménnlicher Schonheit. Zwei seien ndmlich
die hochsten Idealtypen griechischer Schonheit: Apoll, ,,der hochste Begriff Idea-
lischer Minnlicher Jugend®, und Dionysos, Prototyp des schonen Jiinglings. Die-
ser letzte sei der Weingott und werde als zarter, weiblicher Knabe und Ideal herm-
aphroditischer Schonheit abgebildet. ,,Aus einer offensichtlich homoerotischen
Einstellung ist Winckelmann der erste, [...] der eine psychologisch-dsthetische
Bestimmung des Apollinischen und Dionysischen ausdriickt und der das Gegen-
satzpaar Apollo-Dionysos in die Kunstbetrachtung einfiihrte.“*** Sogar die be-
rithmte Definition der ,edlen Einfalt und stillen Grof3e in den Gedancken entsteht
aus dem Hintergrund einer Auseinandersetzung mit dem, was Winckelmann ,,Pa-
renthyrsus der heftigen Leidenschaften* nennt, und 146t sich fast als eine anfe-
litteram-Formulierung des ,Dionysischen® ansehen. **°

Auch Hamann (1730-1788) kommt dem Gott auf die Spur und beginnt, sich
mit den ,heiligen* Mysterien der Antike zu beschéftigen. Die Quellen, derer er

sich flir sein Studium bedient, stammen erst aus einer spiteren Epoche der Antike

Fassung): ,,Das Evo€ muntrer Thyrsusschwinger/ Und der Panther prachtiges Gespann/
Meldeten den groflen Freudebringer,/ Faun und Satyr taumeln ihm voran,/ Um ihn sprin-
gen rasende Ménaden,/ Ihre Tédnze loben seinen Wein,/ Und des Wirtes braune Wangen
laden/ Lustig zu dem Becher ein.*“ Dazu s. A. Henrichs, Die Gétter Griechenlands, a. a.
0,S.6.

* Vgl. dazu H. Anton, ,,Romantische Deutung griechischer Mythologie®, in: H.
Steffen (Hrsg.), Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und Motive, 2. Auflage, Gottin-
gen 1970, S. 277-288.

84 M. L. Baeumer, ,,Das moderne Phinomen des Dionysischen und seine ,Entdek-
kung‘ durch Nietzsche®, a. a. O., S. 135.

3 7. J. Winckelmann, Gedanken iiber die Nachahmung, a. a. O., Bd. 1, S. 32f. Vgl.
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und sind nicht die, auf welche die Altertumswissenschaft des 19. Jahrhunderts zu-
riickgreifen wird; Hamann gelingt es, eine Poetik der Sinne und der Leidenschaf-
ten gegen einen zu strengen Rationalismus zu formulieren, in der die Phallus- und
die Wein-Blut-Symbolik der griechischen, jiidischen und christlichen Mysterien
eine zentrale Rolle iibernimmt. In der Aesthetica in nuce stehen diese Gedanken
im Zusammenhang mit sprachphilosphischen Uberlegungen zum Ursprung der
Sprache und zur Poesie als Muttersprache des Menschengeschlechts (die Verbin-
dung zwischen Dionysos/Neuer Mythologie und dsthetischer Reflexion {iber die
Rolle der Dichtung ist charakteristisch auch fiir die Romantik).**®

Entscheidend ist Hamanns Einfluf} auf Herder (1744-1803). Auch dieser er-
halt die wichtigste Anregung zu einer niheren Beschiftigung mit dem Mythos aus
der poetologischen Debatte der Aufkldrung, welche die Verwendung der Mythen
in der modernen Dichtung betraf. Der Gebrauch von Mythen in der Dichtung war
in Frage gestellt worden und jeder Anspruch auf Wahrheit wurde ihnen abgespro-
chen. In seiner Polemik gegen Klotz verteidigt Herder hingegen die Anwendung
der Mythologie, indem er ihr eine Konstanz zuschreibt, welche ihren poetischen
Charakter ausmache. Mythologische Figuren seien poetische Geschdpfe, und als
solche spriachen sie die Einbildungskraft an, jedoch nicht die Vernunft. Die Be-
standigkeit des mythologischen Bildes ruhe auf ihrer der urspriinglichen Sinnge-
bung nicht mehr verhafteten Sinnfélligkeit. Herders Verteidigung der Mythologie
ist in der Abhandlung Vom neuern Gebrauch der Mythologie im rationalistischen
Diskurs verankert, wobei er mit seinem Gegner grundsitzlich die Ansicht teilt,
Dichtung sei Allegorie. Im iibrigen historisiert Herder die Mythologie und ihre In-
halte, die auf die Zeit ihrer Entstehung und Bliite zu beziehen seien, als sie noch

einen spiter abhandengekommenen ,Religionswerth® besessen hétten. Insofern

aber auch ders., ebenda, Bd. 5, S. 113f.

% Vgl. J. G. Hamann, Simtliche Werke. Historisch-kritische Ausgabe, hrsg. von J.
Nadler, 6 Bde., Wien 1949-1957, Bd. 2, S. 201: ,,Wagt ihr euch nicht in die Metaphysik
der schonen Kiinste, ohne in den Orgien und Eleusinischen Geheimnissen vollendet zu
seyn. Die Sinne aber sind Ceres, und Bacchus die Leidenschaften; -alte Pflegeeltern der
schonen Natur”. Vgl. dazu 1. Berlin, The Magus of the North. J. G. Hamann and the Ori-
gins of Modern Irrationalism, London 1993, S. 59ff. Den Einflul Hamanns auf die ro-
mantische Dichtung untersucht auch M. L. Baeumer, ,,Die zeitgeschichtliche Funktion
des dionysischen Topos in der romantischen Dichtung,” in: Gestaltungsgeschichte und
Gesellschaftsgeschichte. Literatur-, kunst- und musikwissenschaftliche Studien, hrsg. von
H. Kreuzer in Zusammenarbeit mit K. Hamburger, Stuttgart 1969, S. 267, insbesondere
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solle die zeitgenossische Dichtung, anstatt leblose Mythen zu wiederholen, den
Anforderungen der Gegenwart gemaf3 mit Einbildungsvermdgen und Phantasie die
Mythologie erneuern. Hier taucht jener Gedanke einer Neuen Mythologie zum er-
sten Mal auf, der, wie gesehen, im Mittelpunkt der frithromantischen Philosophie
steht: ,,Durch eine sinnschopferische und sinnverdndernde Arbeit am historischen
Erbe [gerit] eine zeitgendssische Bedeutsamkeit in die mythischen Vorstellungen
und die zeitgendssische Dichtung [konnte] wieder mit einem Anspruch sprechen,
der der Verbindlichkeit der antiken Sujets wenigstens vergleichbar wire.“**’ Die
Griechen erteilen ja die Lehre, dafl man schopferisch sein mull, wenn man hervor-
ragende Leistungen hervorbringen will. Die Neue Mythologie werde zwei Grund-
tendenzen aufweisen: ,,den Reduktions- und den Fiktionsgeist; die Zergliederung
des Philosophen und die Zusammensezzung des Dichters.***

Herder sieht in der Darstellung des Bacchus in Kénigsberger Gelehrte und
Politische Anzeigen auf das Jahr 1764, in Fragmente iiber die neuere deutsche
Literatur (1766-67) und in Kritische Wilder (1769) ein Symbol: Er verkorpert ei-
ne neue Dichtung in Anlehnung an die altgriechischen Dithyramben, die Moglich-
keit, dal ,,trunkne Gesédnge einer heiligen Religions- und Staatsbegeisterung ...
aus dem Innern unsrer Religion, und Nation, unsrer Erziehung und Welterfahrung,
rihrende Gemélde von Menschlichen Affekten und Situationen gezogen werden
konnen®.*® ,»lhr Gesang war voll von der thiersinnlichen Sprache des Weins, und
der Wein erhob sich wieder zu einer gewissen Mystischsinnlichen Sprache der
Gotter, ein heiliger Gesang in doppeltem Verstande. Die Priester, zugleich Dichter
und Staatsleute, webten aus Nationalsagen eine Mythologie zusammen, die sich
zu ihren rauhen Gesédngen bildete*.*”° Dadurch konnte der Mensch »jene Aus-
breitung der Seele®, die dem ,,Parenthyrsus der Trunkenheit und der Beschauung

himmlischer Dinge***" innewohnt, erreichen. Diese durch rasende Tinze und wild

Anm. 5.

7 M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 128. Dazu s. auch F. Strich, Die My-
thologie in der deutschen Literatur. Von Klopstock bis Wagner, unverinderter reprogra-
phischer Nachdruck der 1. Auflage, Halle an der Saale 1910, 2 Bde., Tiibingen 1970, Bd.
1, S. 471t.

8 J. G. Herder, Siamtliche Werke, hrsg. von B. Suphan, 33 Bde., Reprographischer
Nachdruck der Ausgabe Berlin 1877-1913, Berlin 1967-1968, Bd. 1, S. 444.

** Ebenda, Bd. 2, S. 180.

* Ebenda, Bd. 1, S. 310.

“! Ebenda, Bd. 1, S. 311.
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erregte Affekte gekennzeichnete dithyrambische Dichtung solle als Vorbild fiir die
moderne deutsche Dichtung gelten. Obwohl die Gottheit dieser Poesie immer auf
Latein (Bacchus) erwidhnt wird, also von Dionysos in engem Sinn keine Rede ist,
ist diese Darstellung des ,Dionysischen® bahnbrechend fiir weitere fruchtbare
Entwicklungen.

Diese Ansdtze finden im zeitgendssischen Sturm und Drang, dessen Pro-
duktion sich auf die Aufwertung der Empfindsamkeit, der erregten Gefiihle und
des Rausches richtet, den geeigneten Nidhrboden. ,,Aus dem griechisch verkléarten
Bild der ,schonen Natur® in der Geniezeit entwickelt sich das dionysische Phéno-

men «492

Dieser Mode hat selbst Goethe seine Achtung gezollt, als er 1772 das
spater in Dichtung und Wahrheit als ,,Halbunsinn® gebrandmarkte Gedicht Wand-
rers Sturmlied”” im dithyrambischen Stil zu Papier brachte, wo die Rede von
,,Bromios‘ als ,,Jahrhunderts Genius* ist.

Das Unbehagen gegeniiber der analytischen Vernunft, deren Grenzen das
epochale Ereignis der Franzdsischen Revolution dramatisch ans Tageslicht ge-
bracht hatte, liegt den romantischen Bemiihungen um die Neubegriindung der
Mythologie zugrunde; der historische Hintergrund verleiht ihnen deshalb den Zug
einer dringenden, nicht ldnger vermeidbaren Notwendigkeit. Von den Forderun-
gen des Alteste[n] Systemprogramm/s] des Deutschen Idealismus, wo utopischer
Elan nach einer radikalen Erneuerung der gesellschaftlichen Bedingungen mit der
Entstehung einer Neuen Mythologie einherschreitet, wurde im ersten Kapitel be-
reits berichtet. Die Klage um den Verlust einer sich als Gemeinde konstituieren-
den Offentlichkeit verschrinkt sich aufs engste mit dichtungstheoretischen Ansiit-
zen und mit der Neudefinition der der Poesie zukommenden Rolle. Eine
bedeutende Funktion innerhalb der kulturellen Debatte um 1800 {ibernimmt Fried-
rich Schlegel, dessen EinfluB nicht nur auf den Bereich der Philosophie be-
schriankt bleibt, sondern sich auf das Feld der neu begriindeten Altertumswissen-
schaft (auf seine Lehre beriefen sich unter anderen Nietzsches Professor Ritschl
und hervorragende Philologen wie Friedrich Gottlieb Welcker und Karl Otfried
Miiller) erstreckt.

#2 M. L. Bacumer, ,,Die romantische Epiphanie des Dionysos®, in: Monatshefte fiir
deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur 57 (1965), S. 226.
“MATI,S. 198.
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Der Aufenthalt in Dresden (1794) zeugt von Friedrich Schlegels (1772-
1829) regem Interesse fiir die Antike, insbesondere fiir die griechische Dichtung.
Eine tiefe Bewunderung fiir das Hellenische durchzieht die 1795 niedergeschrie-
bene Abhandlung Uber das Studium der Griechischen Poesie. Schlegel hatte
dementsprechend vor, ein ,,Winckelmann der griechischen Poesie® zu werden.
Und tatsdchlich fesselte Schlegel an der griechischen Dichtung jene Vollkommen-
heit, die Winckelmann seinerseits an der Plastik bewundert hatte. Ausgangspunkt
seiner Gedanken ist der unerschiitterliche Glaube an den unerreichbaren Voll-
kommenheitsgrad der griechischen Poesie und Bildung:

Die Griechische Poesie in Masse ist ein Maximum und Kanon der

natiirlichen Poesie, und auch jedes einzelne Erzeugnis derselben ist

das vollkommenste in seiner Art. [...] jede Bildung ist die vollstindi-
. - 494

ge Anschauung eines echten Begriffs.

Die griechische Dichtung erreiche diesen Vorrang dank der gegliickten Har-
monisierung der zwei Triebe Natur und Kultur. Schonheit entstehe nur aus der
Versohnung dieser zwei im Menschen angelegten, entgegenstrebenden Triebe,
und das erkldre auch, weshalb die griechische Bildung so vollkommen in allen ih-
ren Erscheinungen gewesen sei. Das hochste Bildungsgesetz der griechischen
Kultur habe darin bestanden, ,,die groflte Antinomie der Bildung zu meistern, |[...]
dal3 bloBe Natur uns wild und lieblos macht, wiahrend reine Kunst uns blal und
schemenhaft werden 14Bt.“*> Der Aufsatz ruht auf der Unterscheidung zwischen
objektiver und interessanter Poesie, die jeweils flir die Antike und die Moderne
charakteristisch sei. Das Studium der griechischen Poesie ist deshalb Vorausset-
zung fiir die ,richtige* Nachahmung der antiken Kunstwerke, was impliziert, daf}
man die Verschiedenheit der Bildungsgesetze, denen moderne und griechische
Dichtung unterliegen, zuerst erkennen muf3, wenn man klassische Werke hervor-
bringen will. Das Objektive der griechischen Dichtung sei dem wahrhaft Schonen
gleichzusetzen: ,,In Griechenland wuchs die Schonheit ohne kiinstliche Pflege und

gleichsam wild. Unter diesem gliicklichen Himmel war die darstellende Kunst

¥4 F. Schlegel, Uber das Studium der griechischen Poesie, in: Kritische Friedrich-
Schlegel-Ausgabe, hrsg. von E. Behler unter Mitwirkung von J.-J. Anstett und H. Eich-
ner, 35 Bde., Miinchen/Paderborn/Wien 1958ff., Bd. 1, S. 307 (im folgenden als KA,
Band- und Seitenzahl zitiert).

3 E. Behler, Friedrich Schlegel. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, 6.
Auflage, Hamburg 1996, S. 34 [Rowohlts Monographien 123].
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nicht erlernte Fertigkeit, sondern urspriingliche Natur. lThre Bildung war keine

«“4% Dyiese und #hnli-

andre als die freieste Entwicklung der gliicklichsten Anlage.
che Beschreibungen der griechischen Gesellschaft als vollkommenes, harmoni-
sches Gebilde sind deutlich von Winckelmann geprégt. Schlegel betont jedoch den
mythischen Ursprung der antiken Poesie, und ,,wie jede freie Entwicklung des
Dichtungsvermdgens® einen grundlegenden Faktor der gesellschaftlichen Legiti-
mierung angesichts der fiir die modernen Lebensformen charakteristischen Zer-

splitterung und Zerrissenheit bildet:

Dichtung, Gesang, Tanz und Geselligkeit — festliche Freude war das
holde Band der Gemeinschaft, welches Menschen und Gotter ver-
kniipfte. Und in der Tat war auch der Sinn ihrer Sage, Gebrdauche und
besonders ihrer Feste, der Gegenstand ihrer Verehrung das echte
Géttliche: die reinste Menschheit.*’

Diese Vorziige der griechischen Bildung seien schon in den Urbildern der
Gattungen Epos und Lyrik, und zwar jeweils bei Homer und Pindar nachweisbar.
Die attische Tragddie bleibe jedoch ,die trefflichste unter den Griechischen

Dichtarten***®

und habe ihren Gipfel mit Sophokles erreicht; an dieser Stelle ver-
wendet Schlegel eine ,dionysische® Terminologie, die Nietzsches Geburt der Tra-
godie sehr nah steht:

Im Gemiite des Sophokles war die gottliche Trunkenheit des Diony-
sos, die tiefe Erfindsamkeit der Athene, und die leise Besonnenheit
des Apollo gleichméBig verschmolzen. Mit Zaubermacht entriickt sei-
ne Dichtung die Geister ihren Sitzen und versetzt sie in eine hdhere
Welt; mit stiiler Gewalt lockt er die Herzen, und reif3t sie unwider-
stehlich fort.*”

Trotz der zwiespéltigen und zerrissenen Lage, in der sich die Gegenwart be-
findet, hilt Schlegel an dem Glauben an eine strahlende Zukunft der deutschen
Dichtung weiterhin fest, die mit Goethes Werken bereits angebrochen sei. Thre
Aufgabe sei nimlich die Uberwindung des Interessanten und die Synthese des In-
teressanten mit dem Objektiven, — die Zeit sei reif genug fiir eine wichtige Revo-
lution der dsthetischen Bildung, wie der kurze Blick auf alle wichtigsten, mit den

griechischen vergleichbaren deutschen literarischen Erscheinungen am Ende des

KA, S. 276.

“7 Ebenda, S. 277.
8 Ebenda, S. 296.
4 Ebenda, S. 298.
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Essays beweisen soll.>* In der Tat wird zu oft verkannt, daB ,.die Begeisterung der
Frithromantiker fiir die Antike und fiir die Vergangenheit von Anbeginn einen
,aktivistischen‘ Ton [hatte]. Nicht der elegisch riickerinnernde Verweis, sondern
das sanktionierende, thetische Urteil war ihre Sache. Durch den historisch durch-
aus begreiflichen Eindruck, an der Schwelle einer Epochenwende zu stehen,
glaubten sie sich dazu berechtigt.«>'

Dionysische Symbolik und Metaphorik werden zu einem immer wichtigeren
Teil des von Schlegel entwickelten Poesiebegriffs der Romantik, in dessen Rah-
men die heilige Trunkenheit des begeisterten Dichters, seine Leidenschaftlichkeit
und festliche Raserei wichtige Momente darstellen. Im Aufsatz Vom dsthetischen
Werte der griechischen Komodie (1794) unterstreicht der junge Schlegel bereits
den Charakter der hochsten Begeisterung, die fast zur Selbstverletzung kommen
konne und in der ein wesentlicher Bestandteil der Alten Komddie zu sehen sei:

Diese Verletzung ist nicht Ungeschicklichkeit, sondern besonnener
Mutwille, iiberschdumende Lebensfiille, und tut oft gar keine {ible
Wirkung, erhoht sie vielmehr, denn vernichten kann sie die Tau-
schung doch nicht. Die hochste Regsamkeit des Lebens muf3 wirken,
mul} zerstoren; findet sie nichts auller sich, so wendet sie sich zuriick
auf einen geliebten Gegenstand, auf sich selbst, ihr eigen Werk; sie
verletzt dann, um zu reizen, ohne zu zerstoren.

Diese Wechselwirkung von Trunkenheit und Niichternheit, Enthusiasmus und
Selbstzerstorung, Begeisterung und Selbstverletzung ist fiir Schlegel ein wesentli-
ches Element der griechischen Dichtung und trigt unverkennbare Ziige der ro-
mantischen Ironie®” in ihrem Wechselspiel von Selbstschdpfung und Selbstver-
nichtung. Die Verschrinkung von poetologischer Reflexion und ,dionysischem®
Phanomen macht sich auch bei den folgenden Werken bemerkbar. Das erste Ka-
pitel der Geschichte der Poesie der Griechen und der Romer tragt nicht zufillig

den Titel Orphische Vorzeit und spielt auf die mythischen Anfinge des Griechen-

500 Vgl. ebenda, S. 364: In Deutschland, und nur in Deutschland hat die Asthetik
und das Studium der Griechen eine Hohe erreicht, welche eine ginzliche Umbildung der
Dichtkunst und des Geschmacks notwendig zur Folge haben muf3.

' J. Fried, Die Symbolik des Realen. Uber alte und neue Mythologie in der Friihro-
mantik, Miinchen 1985, S. 57f.

2 KATS. 30.

% Vgl. Lyceum-Fragment 108: ,,Sie [die Ironie] enthilt und erregt ein Gefithl von
dem unaufléslichen Widerstreit des Unbedingten und des Bedingten, der Unmdglichkeit
und Notwendigkeit einer vollstdndigen Mitteilung.” KA II, S. 160.
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tums, auf die urspriingliche, heilige und legitimierende Funktion der Dichtung in
der Gesellschaft an:

Orgiasmus, festliche Raserei in gesetzlichen Gebrduchen, die einen
geheimen heiligen Sinn umhiillt, war ein wesentlicher Bestandteil des
mysthischen Goétterdienstes.[...] Wir miissen uns diese Musik, welche
die mystischen Ténze, Gesdnge und Gebrauche begleitete, als einen
beinah nur rhythmischen Liarm denken, der durch trunkne Leiden-
schaftlisco?keit Wohllaut und gesetzmiBige Schonheit zu ersetzen
suchte.

Schon an diesen Vorzeiten der griechischen Dichtung sei festzustellen, daf3

Poesie eine Art von Begeisterung sei und als solche von den Géttern komme.*® I

n
dieser Hinsicht ist Schlegels Periodisierung der griechischen Literatur in drei Epo-
chen (episches, dramatisches und lyrisches Zeitalter) wichtig. Das alte Epos, des-
sen Vertreter Homer ist, zeichne sich durch die Niichternheit aus, ,,sein Charakter

«506

sei ,,stille Besonnenheit, nicht heilige Trunkenheit. Dadurch zeigt Schlegel,

<97 nicht

daB ihm die von den homerischen Werken geleistete ,Arbeit am Mythos
entgeht. Sie seien der urspriinglichen, mystischen, orphischen Erfahrung abhold
gewesen, weisen keine ,,Ahndung des Unbedingten* oder keine ,,alles erzeugende
und alles erhaltende Urkraft°® auf. Der hellen homerischen Welt gehdren Gott-
heiten wie Dionysos und Demeter nicht an; sie seien die neuen, fremden Gotter,
mit denen eine neue Epoche anbreche; sie seien zwar schon aus éltesten Sagen be-
kannt gewesen, hitten aber erst spiter eine tiefere Bedeutung und eine ,,eben da-

«309 arhalten.

durch neu und fremd gewordene Gestalt

Der gemeinschaftsstiftende Charakter des neuen Gottes werde im lyrischen
Zeitalter an der Erfindung des Chors durchaus ersichtlich. Diese Poesie, die so eng
mit der Musik zerschmilzt, daB man wohl von einer ,,poetischen Musik* reden

kann, besitze anders als die homerische ,,Beziehungsvolles, Gegenwartiges, Wirk-

MKAT, S. 399f.

%05 Schlegel behauptet mit Riickgriff auf Plato, daB: ,,Der Dichter, wenn er auf dem
Dreifulle der Musen sitze, nicht bei Sinnen sei, sondern wie eine Quelle alles Zustromen-
de willig von seinen Lippen flieBen lasse.” KA 1, S. 404.

YO KAT,S. 409.

7 Vgl. H. Blumenberg, Arbeit am Mythos, Sonderausgabe, Frankfurt a. M. 1996, S.
175: ,Nun ist die Entstehung des Epos nicht identisch mit der des Mythos; im Gegenteil,
jene setzt als Arbeit am Mythos schon die lange Arbeit des Mythos am Urstoff der Le-
benswelt voraus.*

P KAT,S. 410.

% Ebenda, S. 427.
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liches, Leidenschaftlichkeit und Innerlichkeit*'’; nicht Heldentaten besinge sie,

sondern den GenuB, die Liebe und die Schénheit der Jugendlichen. Der Ubergang
von der Objektivitit der homerischen Welt in die Innerlichkeit des Lyrischen gehe
mit der Entwicklung des ,,Republikanismus® einher und gipfelte in den stolzen
Worten Pindars ,,Ich, der einzelne, fiirs Gemeinsame berufen‘ !

Die vollkommenste Form der griechischen Dichtung ist aber fiir Schlegel die
Tragodie als Ort der Vereinigung zwischen Objektivitdt des Epos und Subjektivi-
tdat der Lyrik, die jeweils durch die Handlung und den Chorgesang zur Einheit
kommen. Diese Gattung, deren erstes Stadium die Tragddie des Aischylos dar-
stelle, erreiche ihre akmé die ,,vollendete Kunst“, zugleich ,,das Maximum der

Griechischen Poesie*!?

mit Sophokles. Denn Tragddie ist fiir den jungen Schlegel
ein harmonisches und maBvolles Ergebnis von zwei urspriinglich entgegenge-
setzten Elementen und thematisiert das Ringen der Menschheit mit dem Schicksal,
das Problem der Ureinheit des Unendlichen oder Géttlichen und deren schmerz-
voller Aufldsung. In Uber die Grenzen des Schénen (1794) erkannte er bereits:
,»Nicht genug, da3 die Kunst alle Mannigfaltigkeit nur von der Natur entlehnt; sie
zerschneidet auch Gestalt und Leben, sie zerreif3t die Natur. Die einzige Schau-
spielkunst vereinigt sie zwar, aber auch sie reiflt doch nur gewalttdtig ein be-
stimmtes Einzelnes aus der unendlichen Fiille.“’"> Der Sinn des Schauspiels be-
stiinde folglich in der Anschauung, daf3

das Ganze immer jung [bleibt]; nur die Verginglichen wechseln
fliichtig. Volker kommen, Volker gehen; eilig wie im Wettlauf rei-
chen sie die Fackel des Lebens weiter.”'*

Schlegel war von der Harmonie iiberzeugt, die jede Tragddie von Sophokles
in sich trage und sogar den Tod und die Leiden des Helden zu verkldren vermoge,
wie am Beispiel von Odipus auf Kolonos hervorgehoben wird. Der isthetische
Blickwinkel ist entscheidend auch fiir das Urteil iiber die griechische Tragodie,
ganz im Sinne der Auffassung vom alten Griechenland als absolut Schonem.

Schlegel spricht ihr jegliche moralisierende Aufgabe ab, sie sei ,,wegen des darin

19 Ebenda, S. 561.
' Ebenda, S. 558.
’12 Ebenda, S. 14.
13 Ebenda, S. 39.
>4 Ebenda.
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dargestellten Menschlichen schén®.’"” Auf seine Jugendschriften riickblickend,
schrieb er 1822 in seiner Untersuchung zum Wesen der Schonheit bei der alten
Kunst, er sei bei der Bestimmung des Begriffs des Schonen bei den Griechen von
der Idee der gottlichen Fiille und Mannigfaltigkeit ausgegangen. Infolgedessen sei
das Schone nicht mehr vom Wahren und Guten getrennt; Schlegel betont aber an
dieser Stelle seine Sonderstellung im Rahmen der zeitgendssischen Philosophie,
wo Fiille und Einheit blo als Begriffe aufgefal3t wurden. Er habe hingegen damit
,»die unendliche Fiille des Lebens der schopferischen Natur, in der anwachsenden

Schone ihrer unermeBlich herrlichen Entfaltung*'®

gemeint.

Das Nachdenken iiber das Verhiltnis von Antike und Moderne erweitert sich
mit der Ergdnzung durch einen anderen terminus comparationis: den Orient. Das
Interesse flir das Morgenland, das Schlegel nach dem Studium-Aufsatz weiter ver-
tieft und das ihn zum Erlernen des Persischen und des Indischen wéhrend des Pa-
riser Aufenthalts veranlassen wird, tut sich in einem der Fragmente aus dem

Nachlafs kund:

Der Char[akter] d[es] Alterthums ist mAoc[Plastik], Gymnast[ik]
apx[Architektur] — d[er] Modernen Pict[ur] und pouc[Musik] —
Char[akter] d[es] Occidents = ¢[Philosophie], ri[Poesie]; des Orients
= Relig[ion].”"

Die Anziehungskraft, welche der Orient auf Schlegel ausiibt, ist in der Vor-
stellung seiner mystischen Ganzheit zu ergriinden, die anfangs des neuen Jahrhun-
derts beginnt, im Mittelpunkt von Schlegels Denken zu stehen. Die Auslegung des
oben zitierten Fragments bereitet im tlibrigen viele Schwierigkeiten, denn es ist
nicht klar, ob diese geographischen oder historischen Gegensitze zusammenfallen
oder sich einfach iiberschneiden, das heit, ob der Gegensatz Orient-Okzident
demjenigen von Altertum-Moderne entspricht oder nicht. Im ersten Fall wiirde das
der These eines orientalischen Ursprungs der griechischen Kultur gleichkommen.
Das Verhiltnis zwischen diesen Begriffspaaren ist, wie auch Szondi behauptet,”®

komplizierter, zumal sich eine Periodisierung der Geschichte in drei Epochen

(Orient, Griechen und Romer) in den Fragmenten 336 und 338 ankiindigt: ,,Die

15 E. Behler, ,,Die Auffassung des Dionysischen durch die Briider Schlegel und
Friedrich Nietzsche®, in: Nietzsche-Studien 12 (1983), S. 347.

SO KATS. 34, Anm. 1.

ST KA XV, S. 389, Fr. 829.
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Orient[alen] sind opy[organisch] die Griech[en] Abstr[akt] (Kunst) die Romer
sind xep[chemisch]; daher ist ihre <Fam/O[reine Familien-]> Geschichte jetzt an
d[er] Tagesordnung.”. “Die dltesten Modernen sind opy[organisch] — Germaniens
Mittelalter — die zweiten sind Abstr[akt]. — Die Alten und Neuen sind nicht Zeit-
alter, Perioden sondern verschiedne Welten.“>" Der Orient erscheint hier also als
Vorstadium der griechischen Antike, als erste Epoche der Menschheit, wéhrend
das romische Erbe als ,chemische‘ Epoche den Vorboten der Moderne darstellt.
Dabei lassen sich auch Briicken zwischen den verschiedenen Epochen der Men-
schengeschichte schlagen, denn das Mittelalter ist die erste Form der Moderne, die
Modernen sind ebenso organisch genannt wie die Orientalen, die neueren Moder-
nen werden wie die Griechen ,abstrakt® bezeichnet. ,,Wenn die Alten nicht eine
vergangene, durch die Neuen iiberholte Periode in der Geschichte bedeuten, son-
dern eine andere Welt, dann kann ihre Zeit wiederkommen.“** Wie aus den zi-
tierten Fragmenten deutlich zu entnehmen ist, tritt das Religiose in der Zeitspanne
zwischen der Veroffentlichung des Studium-Aufsatzes und der Rede iiber die
Mpythologie (1800) deutlich in den Vordergrund, dabei immer in Verbindung mit
dem Orient, Herkunftsland der Religionen und des kommenden Gottes stehend.
Angesichts dieser engen Verflechtungen zwischen poetologischem Diskurs im
Banne der querelle des anciens et des modernes und dem Interesse fiir die religio-
sen Phinomene der Antike ist die Definition der Rede iiber die Mythologie als
Lerste[r] Mythos-Versuch mittels Asthetik*>*' nicht weiter verwunderlich. Das
zeigt bereits ihre Einbettung ins Gesprdch tiber die Poesie, von dem die Rede ei-
gentlich nur den zweiten Teil bildet. Die Dichtung wurzelt hier auf ,,naturphiloso-
phisch verstandene[r] Natur*,*** nicht auf der Geschichte und wird zum Teil eines
asthetischen Diskurses. Die Poesie kennt keine Grenzen und entzieht sich infolge-

dessen jeglichem Definitionsversuch; auf Amalias Frage, ob alles letztendlich

Poesie sei, antwortet Ludovico, dal ,,jede Kunst [die Poesie, das Definierende]

'8 p. Szondi, Poetik und Geschichtsphilosophie 1, a. a. O., S. 141-144.

> Beide Fragmente in: KA XVIIL S. 222.

2P Szondi, Poetik und Geschichtsphilosophie 1, a. a. O., S. 144.

2! K. H. Bobhrer, ,,Friedrich Schlegels Rede iiber die Mythologie®, in: Ders. (Hrsg.),
Mpythos und Moderne. Begriff und Bild einer Rekonstruktion, Frankfurt a. M. 1983, S.
52.

%22 Ebenda, S. 57.
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und jede Wissenschaft, die durch die Rede wirkt, wenn sie als Kunst um ihrer
selbst willen geiibt wird“, Dichtung sei und ,,wenn sie den hochsten Gipfel er-
reicht, erscheint [sie] als Poesie®.’*® Diese Aufwertung der Rolle der Dichtung
wird durch Ludovicos folgende Anmerkung weiter verstirkt: ,,Und jede, die auch
nicht in den Worten der Sprache ihr Wesen treibt, hat einen unsichtbaren Geist,
und der ist Poesie®.>** Die Poesie stellt sich also als absolutes Zeichen heraus, das
keine Trennung zwischen wissenschaftlicher und &sthetischer Wahrheit kennt und
auf die Harmonie des Realen mit dem Idealen abzielt. Die magische Textur der
Zeichen kann nur mittels der Poesie in ihrem geheimen Sinn begriffen werden; in-
sofern sind die Schriftsteller eingeweihte Schriftkundige, denen sich die in der
Dichtung dargestellte harmonische und sinnvolle Ordnung der Dinge erschlief3t.
Im Wesen unhistorisch, basiert hier die Poesie auf dem Naturhaften und zieht ihre
Wirkung aus der magischen™® Kraft der Natur und ihren heiligen Mysterien. Im
Anschlufl an dieses Gesprach hélt Ludovico eine Rede iiber die unausweichliche
Notwendigkeit der Schopfung einer neuen Mythologie fiir die gespaltene und zer-
rissene Gegenwart. Uniibersehbar ist das kritische Verhiltnis zur Franzdsischen
Revolution, die allen Erwartungen zum Trotz keine Verwirklichung aufklareri-
scher Utopien und Palingenesis der Welt gewesen ist, sondern eine Art von Alp-
traum der Vernunft, dessen schreckliche Konsequenzen utopisch zu iiberbieten
sind, und zwar durch die Neue Mythologie. Schon am Anfang seiner Rede bedau-
ert Ludovico das Fehlen eines ,Mittelpunkts‘ in der zeitgendssischen Dichtung,

wie es die Mythologie fiir die Alten war, und alles Wesentliche, worin
die moderne Dichtkunst der antiken nachsteht, 143t sich in die Worte
zusammenfassen: Wir haben keine Mythologie. Aber setze ich hinzu,
wir sind nahe daran eine zu erhalten, oder vielmehr es wird Zeit, dafs
wir ernsthaft dazu mitwirken sollen, eine hervorzubringen.”

Im Gegenteil zur allgemeinen Geringschitzung der Mythologie im vorherge-
henden Jahrhundert wird ihr hier das aufgetragen, woran die Revolution geschei-

tert ist, ndmlich den Mittelpunkt des gesellschaftlichen Lebens zu schaffen. Sie ist

P KATLS. 304.

*** Ebenda.

%23 Nach Ludovico (Schelling?) ist die Poesie ,.der edelste Zweig der Magie, und zur
Magie kann der isolierte Mensch sich nicht erheben; aber wo irgend Menschentrieb
durch Menschengeist verbunden zusammenwirkt, da regt sich magische Kraft.“ Ebenda,
S. 310.

°26 Ebenda, S. 312. Hervorhebungen von mir.
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nicht mehr ein Sammelsurium von Aberglauben, Phantasien und kindlichem Un-
wissen, die der aufgeklirte Geist mittels der analytischen Vernunft aus der Welt
schaffen mul3, denn im neuen Zeitalter erkennt man das inwendige und unmittel-
bare Zusammenfallen von Bildern und Sinn in der mythologischen Bildersprache.
Welcher Mythologie soll man sich aber zuwenden? Es sei nicht mehr moglich,
den alten griechischen Mythos ipso facto wieder neu zu beleben. Die griechische
Mythologie sei in der Tat unwiederbringlicher Ausdruck eines Naturganzen gewe-
sen, zu dem auch der Mensch gehore. Sie habe die lebendige Harmonie des Kos-
mos widergespiegelt und sei einem ,,hieroglyphischen Ausdruck der umgebenden

Natur in dieser Verkldrung von Fantasie und Liebe***’

gleichgekommen. Aus den
alten Mythologien mufl man nicht die Inhalte schépfen, sondern vielmehr die Mo-
di, die kulturelle und legitimierende Funktion des Mythos in einer jeweils gegebe-
nen Gesellschaft oder Zeit. Dadurch gewinnen nicht nur die griechische, sondern
auch die orientalischen Mythologien an Bedeutung fiir die kiinftige Bildung einer
neuen Mythologie:

Auch die andern Mythologien miissen wieder erweckt werden nach
dem MaB ihres Tiefsinns, ihrer Schonheit und ihrer Bildung, um die
Entstehung der neuen Mythologie zu beschleunigen. Wiren uns die
Schitze des Orients so zuginglich wie die des Altertums! Welche
neue Quelle von Poesie konnte uns aus Indien flieBen, wenn einige
deutsche Kiinstler mit der Universalitit und Tiefe des Sinns, mit dem
Genie der Ubersetzung , das ihnen eigen ist, die Gelegenheit besifBen,
welche eine Nation, die immer stumpfer und brutaler wird, wenig zu
braucheg8 versteht. Im Orient miissen wir das hochste Romantische
suchen.’

Unter dem Gesichtspunkt ihrer Funktion stimmen alle Mythologien darin
iberein, daB sie folglich: ,,ein Kunstwerk der Natur [seien]. In ihrem Gewebe ist
das Hochste wirklich gebildet; alles ist Beziehung und Verwandlung, angebildet
und umgebildet, und dieses Anbilden und Umbilden eben ihr eigentiimliches Ver-
fahren, ihr innres Leben, ihre Methode“.>* Die alten Gotter und »das graue Al-
tertum® konnen nicht an einem anderen Ort und Zeitalter ins Leben gerufen wer-
den, sondern sind vielmehr Symbole der Aufgaben, die sich jede Mythologie, also

auch die neue, vornehmen muf}: ,,Den Gang und die Gesetze der verniinftig den-

2" Ebenda, S. 318.
2 Ebenda, S. 319.
2% Ebenda, S. 318.
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kenden Vernunft aufzuheben und uns wieder in die schone Verwirrung der Phan-
tasie, in das urspriingliche Chaos der menschlichen Natur zu versetzen“.”*" Darin
bestehe ,,der Anfang aller Poesie®. Trotz allem konne diese neue Mythologie von
keiner historisch oder geographisch beliebigen anderen abgeleitet werden, sondern
sie miisse neu aus dem Nichts hervorgebracht werden:

Aus dem Innern herausarbeiten das alles mufl der moderne Dichter,
und viele haben es herrlich getan, aber bis jetzt nur jeder allein, jedes
Werk wie eine neue Schépfung von vorn an aus Nichts —'

Das bunte Gewimmel der alten Gotter spiegelt ndmlich die absolute Objekti-
vitdt wider, unter deren Vorzeichen sich die griechische Welt befand. Diese Ob-
jektivitit entsprang ihrerseits dem gliicklichen Zustand der Antike, die keine
Trennung zwischen Subjekt und Objekt gekannt hatte. Charakteristik dieser Gotter
war ndmlich ihre allgemeine Mitteilbarkeit, da sie Natur-Gottheiten waren, un-
mittelbarer Ausdruck dieser Einheit des Subjektiven mit dem Objektiven. Der
analytische Geist der Moderne hat das BewuBtsein dieser Identitét in die abstrakte
und nicht unmittelbar sinnlich anschauliche Welt der Reflexion verbannt. Nun
aber hat die Philosophie des neuen Zeitalters (Idealismus) sichtbar gemacht, daf3
aus dem Geist Natur hervorgehen und die Naturwirklichkeit als organisch verfaf3te
Entitidt im Dienste der Ideen stehen kann: ,, Kann eine neue Mythologie sich nur
aus der innersten Tiefe des Geistes wie durch sich selbst herausarbeiten, so finden
wir einen sehr bedeutenden Wink und eine merkwiirdige Bestétigung fiir das was
wir suchen in dem groBen Phidnomen des Zeitalters, im Idealismus.“>** Die Ent-
faltung des Realismus aus dem Idealismus entspricht deshalb der EntduBBerung des
Geistes in der Natur; dieser Prozefl ermoglicht die Versohnung von analytischem
Geist und materiellen Inhalten, die sich in den Goéttern unmittelbar anschaulich
gemacht hat. ,,Die Natur ist Bild des Geistes, die Philosophie Bild dieser Verbild-
lichung“,”* insofern ist die Mythologie hieroglyphische Sprache der Natur. Das
ist die in der folgenden Stelle gemeinte Vorbedeutung:

Das graue Altertum wird wieder lebendig werden, und die fernste Zu-
kunft der Bildung sich schon in Vorbedeutungen melden. Doch das ist

> Ebenda, S. 319.

>! Ebenda, S. 312.

> Ebenda, S. 313.

3 G. von Graevenitz, Mythos. Zur Geschichte einer Denkgewohnheit, Stuttgart
1987, S. 37.
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nicht was, worauf es mir zundchst hier ankommt: denn ich mdchte
gern nichts tiberspringen und Euch Schritt vor Schritt bis zur Gewil3-
heit der allerheiligsten Mysterien fihren. Wie es das Wesen des Gei-
stes ist, sich selber zu bestimmen und im ewigen Wechsel aus sich
heraus zu gehn und in sich zuriickzukehren; wie jeder Gedanke nichts
anders ist, als das Resultat einer solchen Tatigkeit: so ist derselbe
Prozef} auch im ganzen und groflen jeder Form des Idealismus sicht-
bar, der ja selbst nur die Anerkennung jenes Selbstgesetzes ist, und
das neue durch die Anerkennung verdoppelte Leben, welche die ge-
heime Kraft desselben durch die unbeschrinkte Fiille neuer Erfin-
dung, durch die allgemeine Mitteilbarkeit und durch die lebendige
Wirksamkeit aufs herrlichste offenbart.’>*

Das hier angekiindigte Mysterium ist ,,eine esoterische, also vor Veroffentli-
chung, vor Mitteilung durch Sanktion geschiitzte (religiose) Wahrheit.“>** Die Of-
fenbarung dieser allgemeinen Mitteilung besteht im Gedanken des kommenden
Gottes und im Programm der Neuen Religion. Obwohl Dionysos in dieser Schrift
von Schlegel nie erwdhnt wird, liegt auf der Hand, daB3 sich die dionysische Idee
hier bereits anbahnt: Dionysos ist der wiedergeborene Gott, der in den Mysterien
gerufen wird. Diese messianische Erwartung durchdringt die ganze Schrift und er-
klart ihren Ton und Gang, auch den Mangel an einer kohdrenten Beweisfiihrung
gegen mogliche Einwinde; sie hidngt mit dem epochalen BewuBtsein der Roman-
tiker und dem Erlebnis der Franzdsischen Revolution als Zeitumbruch zusammen.
Die Griindung einer neuen Kirche und die Erfiillung der chiliastischen Hoffnun-
gen treten nicht als Folge eines allméhlichen Prozesses ein, sondern stehen im
Zeichen des plotzlichen Umschlags der Dinge und des epochalen Umbruchs. Die
Wiederkunft der Gétter stellt sich selbst als Revolution heraus, allerdings als eine
bessere und wirkungsvollere, als die Franzosische es jemals war.”*® Das konkrete
Ereignis der franzosischen Revolution liefert in der Tat das Paradigma einer Be-
schleunigung der Zeiten und der Geschichte, die allein die Einfiihrung einer neuen
Mythologie und den anschlieBenden Advent des kommenden Gottes endgiiltig
verwirklichen wird. Daher kann Schlegel folgendermalien seine Rede beenden:

Mich dducht wer das Zeitalter, das heifit jenen grolen Prozef3 allge-
meiner Verjiingung, jene Prinzipien der ewigen Revolution verstiinde,
dem miifite es gelingen konnen, die Pole der Menschheit zu ergreifen

P4 KATL S. 315. Hervorhebungen von mir.
335 M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 246.
336 Vgl. zusammenfassend das Athendum-Fragment 216: ,,Die Franzosische Revolu-

tion, Fichtes Wissenschaftslehre, und Goethes Meister sind die grofiten Tendenzen des
Zeitalters. KA II, S. 198.
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und das Tun der ersten Menschen, wie den Charakter der goldnen Zeit
die noch kommen wird, zu erkennen und zu wissen. Dann wurde das
Geschwitz aufhoren, und der Mensch inne werden, was er ist, und
wiirde die Erde verstehn und die Sonne.

Dieses ist es, was ich mit der neuen Mythologie meine.™’

2. Schellings ,, Philosophie der Mythologie* und der ,,Offenbarung*

Das Interesse an der Mythologie durchzieht das gesamte Werk Schellings
(1775-1854) und bildet eine der Grundlagen seiner Philosophie. Dieses tut sich
schon in den frithen Jugendschriften aus dem Tiibinger Stift kund, die den Ver-
such unternehmen, zwischen Wahrheit und Fabel des Mythos kritisch zu unter-
scheiden. Die Magisterdissertation aus dem Jahr 1792, Antiquissimi de prima
malorum humanorum origine philosophematis Genes. Il explicandi tentamen
criticum et philosophicum ist schon als Beitrag zum richtigen Mythosverstiandnis
des Siindenfalls, der Schlange und des Baumes der Erkenntnis zu begreifen. In
dieser Abhandlung, auf die Schelling spiter in Philosophie und Religion noch zu-
riickkommt, wird die biblische Geschichte als mit bildlichen Philosophemen ver-
wobener Mythos interpretiert, in dessen Vordergrund der ,Abfall* des Menschen
steht, im Sinn eines Verhéltnisses von Relativem und Absolutem, das ,,.kosmolo-
gisch wie anthropologisch nur als Abfall des Einen vom Anderen zu kennzeich-
nen*>*® sei. Ein Uberblick iiber die Jugendschriften zeugt iibrigens auch von einer
regen Auseinandersetzung mit der alten Philosophie, der griechischen wie auch
der orientalischen. Eben als Erzeugnis und jlingsten Sprof3 orientalischer Philoso-
phie begriff Schelling 1793 den Gnostizismus, dessen bedeutendem Vertreter
Markion er eine Dissertation widmete. Das schon in der Magisterarbeit erdrtete
Problem des Dualismus der Welt (Gott/Natur, Gutes/Boses) als Folge einer ur-
spriinglichen Einheit nimmt angesichts der spdteren Entwicklung seines philoso-
phischen Systems eine gro3e Bedeutung an und erklédrt die Auseinandersetzung
mit der Ketzerbewegung, die in ihren theoretischen Ansétzen die wichtigsten In-

teressen des jungen Schelling (Platonismus und Orient) in sich vereint.

7 Ebenda, S. 322.
¥ H. Gockel, a. a. O., S. 320.
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Die Verkiindung einer neuen Mythologie und ihrer Notwendigkeit fiir den dii-
steren Zustand der Gegenwart im sogenannten Alteste[n] Systemprogramm des
deutschen Idealismus markiert eine weitere Phase der Beschéftigung Schellings
mit dem Mythos. Auf das Programm dieser Schrift ist im Zusammenhang mit
Holderlin schon eingegangen worden. An dieser Stelle geniigt es deshalb, ledig-
lich an die Forderung nach einer neuen Mythologie und an die Verkiindigung ei-
nes neuen, goldenen Zeitalters der Asthetik zu erinnern, die die zentralen Punkte
dieses Programms darstellen. ,,Das ist die dsthetische Revolution als soziale Uto-
pie, das goldene Zeitalter des dsthetischen Sinns als Verwirklichung der Franzosi-

schen Revolution.***’

Dabei sind die Beriihrungspunkte mit Schlegels Rede iiber
die Mythologie uniibersehbar. Die Kunst bleibt hier wie dort der einzige Bereich,
in welchem der Mensch die ihm sonst in der Geschichte unerreichbare Autonomie
zu erlangen vermag. Kunst ist die selbstindige auBergeschichtliche Tatigkeit
schlechthin, welche die Herrschaft der funktionalen Vernunft auf subtile Weise
unterminiert, und sich auf Instanzen wie Gott oder Natur beruft, Instanzen also,
die nicht auf die Vernunft reduziert werden kénnen. ,,Der im Kern &sthetische An-
satz Schellings ruft Natur und Gott als rettende Wirklichkeiten®, so Odo Mar-
quard, aber gerade deswegen kommt der Mythologie bei Schelling eine zentrale
Position zu, ,,weil er um der asthetischen Autonomie willen sich nicht entschlie-
Ben kann, vollig auf Natur und v6llig auf Gott zu setzen. Schellings ,vermeidendes
Ergreifen von Natur und Gott etabliert die Mythologie und macht fiir ihn ihre
Philosophie zentral.“>** Die Philosophie der Kunst (1802-1803) bekriftigt jenen
Zusammenhang zwischen poetologischem Diskurs und Forderung einer neuen
Mythologie, der auch sonst fiir die Zeit charakteristisch ist. Der Gegensatz zwi-
schen antiker und moderner Dichtung wird auch auf die Mythologie iibertragen.
Die antike Mythologie zeichne sich durch den Naturbegriff aus und sei ein Orga-
nismus. Schelling geht noch einen Schritt weiter und unterscheidet zwischen My-
stik und Mythologie innerhalb der Antike, wobei Mystik alles sei, was sich un-
mittelbar auf das Unendliche beziehe, wéhrend die Mythologie aus der

Vermengung von Endlichem und Unendlichem hervorgehe. Demnach seien die

*’'H. Gockel, a. a. 0., S. 313.
%' 0. Marquard, ,,Zur Funktion der Mythologiephilosophie bei Schelling, in: Man-
fred Fuhrmann (Hrsg.), a. a. O., S. 262.
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Kulthandlungen der Mysterien esoterisch und die Kunst als Anschauung dieser
Mysterien exoterisch. Infolgedessen bilde das Epos den eigentlichen Kern der
griechischen Kunst, die ihrem Wesen nach mythologisch (die offene Religion be-
zeichnend) sei: Nur dem Epos, und nicht wie etwa bei Schlegel der Tragddie oder
der Lyrik, sei die vollkommene Veranschaulichung des Unendlichen im Stoff ge-
lungen. Mystische Ziige in der griechischen Kunst wéren nur in deren Spétphase
nachzuweisen, in der sich die Ndhe des Christentums spiiren liele. Das Mystische
bei den Griechen darf daher als Vorbote der christlichen Epoche angesehen wer-
den. 1802 schreibt Schelling in Uber das Verhiiltnis der Naturphilosophie zur
Philosophie iiberhaupt: ,,Alle Symbole des Christenthums zeigen die Bestim-
mung, die Identitit Gottes mit der Welt in Bildern vorzustellen, die dem Chri-
stenthum eigenthiimliche Richtung ist die der Anschauung Gottes im Endlichen.
Sie entspringt aus dem Innersten seines Wesens und ist nur in ihm méglich, denn
daB diese Richtung einzeln auch vor und auBBer dem Christentum war, beweist nur
seine Allgemeinheit und Nothwendigkeit, und dal3 auch die historischen Gegen-
sitze wie alle anderen nur auf einem Vorherrschen beruhen.“ (SW /5, S. 117)°*!
Das Christentum habe deshalb die vollkommene Identitdt Gott/Natur, innere/ du-
Bere Religion angekiindigt und in manchen Phasen seiner Geschichte vorausge-
deutet, aber nicht selbst vollbracht: Es sei nur die Umkehrung der realistischen
griechischen Religion, nicht ihre Vollendung, d.h. ,,die Einheit der Tendenzen
vom Endlichen ins Unendliche und des Unendlichen ins Endliche“,542 die ideali-
stischen Gottheiten des Christentums in die Natur pflanzen, wie die Griechen ihre
realistischen Gétter in die Geschichte pflanzten.>* Die Zeit der neuen Religion,
in der das Evangelium endlich das ,wahre‘ Evangelium sein werde, sei eine Ver-
heiBung, deren Vorbereitung Christentum heif3e:

Das Christenthum als Gegensatz ist nur der Weg zur Vollendung; in
der Vollendung selbst hebt es sich als Entgegengesetztes auf; dann ist
der Himmel wahrhaft wieder gewonnen und das absolute Evangelium
verkiindet.”**

' Friedrich Wilhelm Joseph Schellings Sammtliche Werke (SW), hrsg. von K. F. A.
Schelling, 1. Abteilung, Bde. 1-10; II. Abteilung, Bde. 1-4, Stuttgart 1856-1861. Die Zif-
fern verweisen auf Abteilung, Band und Seitenzahl der Ausgabe.

2 M. Frank, a. a. O., S. 253.

Y'F. Strich, a. a. 0., Bd. 2, S. 127.

MW 15, S. 120.
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Schelling schlédgt in dieser zweiten Phase seiner Auseinandersetzung mit der
Mythologie auch eine Briicke von indischer (orientalischer) Mythologie zum Chri-
stentum. Beide seien Verkorperung einer sogenannten idealistischen, aufs Unend-
liche bezogenen Mythologie, die sich der realen griechischen Mythologie entge-
genstelle. Man diirfe jedoch nicht zum Schlull kommen, die christliche Religion
sei dem realistischen Element abhold, denn ansonsten ware ihr dasselbe Ende aller
orientalischen Religionen widerfahren: Sie hétte sich in Philosophie aufgeldst.
Das Christentum habe sich deshalb des Exoterischen bedient, um seine esoteri-
schen Inhalte zu vermitteln und seinen erfolgreichen Siegeszug von Osten nach
Westen durchzufiihren. In der Philosophie der Kunst heifit es deshalb:

Der erste grofie Schritt zur kiinftigen Bildung des Christenthums war
der Eifer des Apostels Paulus, der jene Lehre zuerst unter die Heiden
trug. Nur in dem fremden Boden konnte es sich gestalten. Es war
nothwendig, da3 die orientalischen Ideen in den occidentalischen Bo-
den verpflanzt wurden. Allerdings war dieser Boden fiir sich un-
fruchtbar, das ideale Princip mufite vom Orient kommen, aber auch
dieses war fiir sich wie in den orientalischen Religionen reines Licht,
reiner Aether, gestalt- und sogar farblos. Nur in der Verbindung mit
dem Entgegengesetztesten konnte es Leben entziinden.”*

Im Anhang der 1804 entstandenen Schrift Philosophie und Religion befalit
sich Schelling erneut mit der Moglichkeit, einen esoterischen Inhalt exoterisch zu
vermitteln. In dieser Hinsicht erscheint die athenische Polis beispielhaft, weil sie
sowohl die Mysterienreligion in Eleusis als auch die Volksreligion kannte und
beiden Existenz zusicherte, wiahrend das Christentum durch seine Riten und Ge-
brauche die Mysterien 6ffentlich gemacht hitte. Die in der athenischen Polis ge-
lungene Vers6hnung des Esoterischen mit dem Exoterischen, das hei3t die religio-
se Begriindung eines Gemeinwesens, das weder die Mysterien noch der
vollkommene Staat von selbst hitten erreichen kdnnen, solle auch die zukunftsge-
richtete Aufgabe der Menschheit werden: Thr Inhalt sei eine allgemeine Symbo-
lik.>*® In der Schépfung eines Netzes universeller Verstindigung unter den Men-
schen kommt der Dichtung freilich eine gro3e Rolle zu; auch in dem System der
gesammten Philosophie und der Naturphilosophie insbesondere von 1804 ist die
asthetische Reflexion iiber die Poesie Ausgangspunkt zur Forderung nach einer

neuen Mythologie:

5 SW 1/5, S. 426f.
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Stoff der Kunst ist jeder mdogliche Gegenstand nur durch
die Kunst, also nicht getrennt von der Form. — Form und
Stoff sind in der Kunst ebenso wie im Organismus eins. Dief3 erhellt
am deutlichsten aus dem Verhéltnis der Poesie und Kunst (in der
Kunst), in welcher Beziehung ich auf die Aesthetik verweise (...). Ich
bemerke hier nur Folgendes, was den Stoff der Kunst betrifft. [...]

Die Kunst, als solche, bedarf eines Stoffes, der schon aufgehort hat
blo} elementarisch und roh zu seyn, der selbst schon organisch ist.
Ein solcher ist nur der symbolische Stoff. Wo es an der allgemeinen
Symbolik fehlt, wird sich die Poesie nothwendig zu zwei Extremen
hinneigen miissen; nach dem einen hin wird sie der Rohheit des Stoffs
unterliegen, nach dem andern, wo sie sich bestrebt ideal zu seyn, wird
sie die Ideen selbst und unmittelbar als solche, nicht aber durch existi-
rende Dinge darstellen. Mehr oder weniger sind diel die zwei Pole
unserer Dichtkunst. [...]

Ich will es kurz sagen, worauf offenbar der Mangel einer eigentlichen
Symbolik in der neueren Welt beruht.

Alle Symbolik mufl von der Natur aus- und zuriickgehen. Die Dinge
der Natur bedeuten zugleich und sind. Die Schopfungen des Genies
miissen ebenso wirklich, ja noch wirklicher seyn, als die sogenannten
wirklichen Dinge, ewige Formen, die so nothwendig fortdauern als
die Geschlechter der Pflanzen und der Menschen. Ein wahrer symbo-
lischer Stoff ist nur in der Mythologie, die Mythologie selbst aber
urspriinglich nur durch die Beziehung ihrer Gestaltungen auf die Na-
tur moglich. [...]

Die Wiedergeburt einer symbolischen Ansicht der Natur ware daher
der erste Schritt zur Wiederherstellung einer wahren Mythologie.
Aber, wie soll diese sich bilden, wenn sich zuvorderst eine sittliche
Totalitét, ein Volk sich selbst wieder als Individuum constituirt hat?
denn die Mythologie ist nicht Sache des Individuums oder eines Ge-
schlechts das zerstreut wirkt, sondern nur eines Geschlechts, das von
Einem Kunsttrieb ergriffen und beseelt ist. Also weist uns die Mog-
lichkeit einer Mythologie selbst auf etwa Hoheres hinaus, auf das
Wiedereinswerden der Menschheit, es sey im Ganzen oder im Einzel-
nen. So lange ist nur partielle Mythologie moglich, die aus dem Stoff
der Zeit, wie bei Dante, Shakespeare, Cervantes, Goethe, aber keine
universelle, allgemein symbolische. [...]

Aber ist dasselbe etwa minder der Fall mit jeder besondern Art der
Poesie selbst? Auch die lyrische Poesie lebt und existirt wahrhaft nur
in einem Offentlichen allgemeinen Leben. Wo alles 6ffentliche Leben
in die Einzelheit und Mattheit des Privatlebens zerfillt, sinkt mehr
oder weniger auch die Poesie herab in diese gleichgiiltige Sphére. Die
epische Poesie bedarf vorzugsweise der Mythologie und ist nichts oh-
ne diese. Aber eben Mythologie ist nicht in der Einzelheit moglich,
kann nur aus der Totalitdt einer Nation, die sich als solche zugleich
als Identitdt — als Individuum verhélt, geboren werden. In der dramati-
schen Poesie griindet sich die Tragddie auf das 6ffentliche Recht,
auf die Tugend, die Religion, den Heroismus, mit Einem Wort auf das
Heilige der Nation. Eine Nation, die nichts Heiliges hat, oder der ihre
Heiligthiimer geraubt werden, kann auch keine wahre Tragddie haben.
[...] Wo, wie in unsern Staaten, die 6ffentliche Freiheit in der Sklave-

6 ygl. SW /6, S. 65ff.
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rei des Privatlebens untergeht, kann die Komddie auch nur dazu her-
absinken. Die Frage nach der Mdglichkeit eines universellen Stoffes
der Poesie, ebenso wie die Frage nach der objektiven Existenz der
Wissenschaft und der Religion, treibt uns also selbst auf etwas Hohe-
res hin. Nur aus der geistigen Einheit eines Volks, aus einem wahrhaft
offentlichen Leben, kann die wahre und allgemeingiiltige Poesie sich
erheben — wie nur in der geistigen und politischen Einheit eines Volks
Wissenschaft und Religion ihre Objektivitit finden.>"’

Die Dichter offenbaren die Idee aller Ideen, die Wiederkunft der Gotter, die
bislang mysterienartig in der Natur verborgen war, in ihren Gedichten; ihre Ver-
kiindigung erhilt den Charakter jener allgemeinen Symbolik, die in der oben zi-
tierten Passage angesprochen wird und der Schopfung einer Neuen Mythologie
gleichkommt. ,,Esoterisch ist die Gottheit in der Natur, exoterisch in der Volksre-
ligion, in der sie ihre Wahrheit sichtbar (mitteilbar, symbolisch) ,offenbart¢.«>*®
Die stindigen Anspielungen auf Mysterien und auf die Wiederkunft der Gétter auf
der Erde assoziiert das Dionysische; in der Tat sind mit den vielzitierten eleusini-
schen Mysterien die Mysterien des Brotes und Weines (des Ceres und Bacchus)
gemeint, wie zahlreiche Parallelstellen aus der zeitgendssischen Philosophie des

Idealismus belegen.”*

Der wichtigste Beleg ist das 1796 von Hegel verfalite und
an Holderlin gesandte Gedicht Eleusis, eine Art Repertoire aller zu jener Zeit kur-
sierenden dionysischen topoi: Die eleusinischen Mysterien symbolisieren die Bru-
derschaft unter den Tiibinger Stiftlern und das kommende Reich Gottes, dessen
Ankunft angesichts der zeitgendssischen franzosischen Ereignisse kaum in Zwei-

fel gezogen werden diirfe.>*°

7 SW /6, S. 570fF.

¥ M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 251.

¥ Vgl. auch G. W. F. Hegel, Phinomenologie des Geistes, neu hrsg. von H. F. Wes-
sels und H. Clairmont, mit einer Einleitung von W. Bonsiepen, Hamburg 1988, S. 76f.:
,Bei dieser Berufung auf die allgemeine Erfahrung kann es erlaubt sein, die Riicksicht
auf das Praktische zu antizipieren. In dieser Riicksicht kann denjenigen, welche jene
Wabhrheit und GewiBheit der Realitét der sinnlichen Gegenstidnde behaupten, gesagt wer-
den, daB sie in die unterste Schule der Weisheit, ndmlich in die alten Eleusinischen My-
sterien der Ceres und des Bacchus zuriickzuweisen sind, und das Geheimnis des Essens
des Brodes und des Trinkens des Weines erst zu lernen haben; denn der in diese Ge-
heimnisse Eingeweihte gelangt nicht nur zum Zweifel an dem Sein der sinnlichen Dinge,
sondern zur Verzweiflung an ihm, und vollbringt in ihnen teils selbst ihre Nichtigkeit,
teils sieht er sie vollbringen.*

% Eine Erlduterung dieses Gedichts im Kontext des zwischen Mai und August nie-
dergeschriebenen Berner Brouillons findet sich in H. Buchholz, Perspektiven der Neuen
Mythologie. Mythos, Religion und Poesie im Schnittpunkt von Idealismus und Romantik
um 1800, Frankfurt a. M./Bern/New York/Paris 1990, S. 79-99.
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Diese auf den Advent einer neuen Welt gerichtete Erwartung gleicht dem
Ubergang der Antike in das Christentum, welches die Mysterien unter den Einge-
weihten bereits verkiindet hatten, bevor es wirklich eintrat. Indem er die Moderne
mit dem Christentum identifiziert, bemerkt Schelling, dal der Stoff der christli-
chen Mythologie, im Unterschied zu der antiken,

die allgemeine Anschauung des Universums als Geschichte, als einer
Welt der Vorsehung [ist]. DieB ist der eigentliche Wendepunkt der
antiken und modernen Religion und Poesie. Die moderne Welt be-
ginnt, indem sich der Mensch von der Natur losreifit, aber da er noch
keine andere Heimath kennt, so fiihlt er sich verlassen. Wo ein sol-
ches Geflihl sich iiber ein ganzes Geschlecht ausbreitet, wendet es
sich freiwillig oder durch inneren Trieb gezwungen der ideellen Welt
zu, um sich dort einheimisch zu machen. Ein solches Gefiihl war Giber
die Welt verbreitet, als das Christenthum entstand. [...] Das allgemei-
ne Gefiihl, dal eine neue Welt kommen miifite, da die alte nicht wei-
ter fortschreiten konnte, lag gleich einer schwiilen Luft, die eine groe
Bewegung der Natur voraus verkiindet, auf der ganzen damaligen
Welt, und eine allgemeine Ahndung schien alle Gedanken nach dem
Orient hinzuziehen, als ob dorther der Retter kommen wiirde, wovon
selbst in den Nachrichten des Tacitos und Sueton Spuren liegen.>'

Kern des Christentums, welches keine vollendeten Symbole kenne, seien zwei
symbolische Handlungen: Abendmahl und Taufe. Schellings Ansicht gemal sei
»der ganze Geist des Christenthums der des Handelns. Das Unendliche ist nicht
mehr im Endlichen, das Endliche kann nur ins Unendliche tibergehen; nur in die-

32 Jede symbolische Handlung besteht aus einer

sem konnen beide eins werden.
mystischen und einer symbolischen Seite. Symbolisch sei deren dulerer Vollzug,
mystisch das nicht Augenfillige, die Auflosung des Endlichen ins Unendliche, die
VerheiBung einer neuen Welt, die Wiederkehr des kommenden und rettenden
Gottes und seines Reiches.

Einen Wandel in Schellings Beschéftigung mit der Mythologie markieren die
Schriften Die Weltalter (1811-1814) und Uber die Gottheiten von Samothrake
(1815). Hier ist erstmals eine Entwicklung von der Proklamation einer neuen
Mythologie zur Erforschung der Urspriinge der alten bemerkbar, die in die spiten
mythologiephilosophischen Texten Philosophie der Mythologie und Philosophie

der Offenbarung einmiindet. Grundgedanke dieser Werke ist die romantische Auf-

fassung der Mythologie als eines dialektischen Prozesses, der sich von einer ur-

STSW 1/5, S. 427f.
32 SW 1/5, S. 433.
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spriinglichen Einheit {iber die Vielheit erstreckt, um dann endlich zu einer neuen,
vollkommenen, sich selbst geniigenden und offenkundigen Einheit zu fithren. Mit
anderen Worten: Vom relativen Monotheismus des Alten Testaments und der
Uranos-Religion der vorhomerischen Zeit iiber den Polytheismus zu einem ,,die
Essenz der Mythologie zusammenfassenden Monotheismus®,”>® der mit der Riick-
kehr des kommenden Gottes anbrechen werde. Dieser ProzeB 146t sich auch als
,,das allmédhliche Werden des als solcher seienden Gottes, des Gottes, der im em-
phatischen Sinne ,er selbst® — der offen-bare — heifien diirfte>* auffassen. In die-
ser Hinsicht scheint Dionysos den Sinn des gesamten mythologischen Prozesses
zu umfassen, den er allmdhlich vom Mystischen ins Sichtbare zur Vollendung
bringt. Aber erst mit der Abhandlung Uber die Gottheiten von Samothrake ent-
deckt Schelling unter dem Einfluf zeitgendssischer altphilologischer Schriften die
religiose Dimension der alten Mythologie, die sich nicht mehr a priori, sondern
anhand umfangreichen religionsgeschichtlichen und philologischen Materials als
reale und geschichtlich konkrete Erfahrung begreifen 148t. Infolgedessen geht es
nicht mehr darum, mittels der Kunst ,,eine neue Mythologie zu entwerfen, welche
die Ideen der Philosophie lehrend veranschaulicht, sondern umgekehrt darum, die-
se Ideen in der alten, bereits existierenden Mythologie als solche zu identifizieren

«335 ,,Die Vernunft muf3 nicht

und sie damit als historisch wirksam zu erweisen.
mythologisch werden, weil die Mythologie selbst bereits verniinftig ist; gerade sie
ist es, die die Vernunft zu sich bringt.“>>® Deshalb treibt Schelling in dieser Schrift
den romantischen religiésen Synkretismus auf die Spitze, indem er anhand philo-
logischer und religionswissenschaftlicher Spekulationen und unter Berufung auf

Creuzer zu zeigen vermag, daf einunddasselbe demiurgische Prinzip in allen Re-

33 M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 311.

>** Ebenda, S. 312.

3 0. Marquard, a. a. O., S. 263. Hier bemerkt er: ,,Schellings Mythologiephiloso-
phie: das ist direkter Heteronomismus; aber es ist indirekter Autonomismus, sie lobt die
Mythen; aber sie lobt sie weg: in fernste Zukunft und in fernste Vergangenheit. Die Ge-
genwart macht sie dadurch frei, nicht zwar die Geschichte, wohl aber die Kunst: diese
wird mindestens frei, Mythen zu rezipieren — oder auch nicht. Anderer Meinung ist H.
Gockel in: ,,Mythologie als Ontologiec. Zum Mythosbegriff im 19. Jahrhundert”, in: H.
Koopmann (Hrsg.), a. a. O., S. 33.

236§, Peetz, ,,Die Philosophie der Mythologie®, in: H. J. Sandkiihler (Hrsg.), F. W. J.
Schelling, Stuttgart/Weimar 1998, S. 155.
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ligionen wirksam ist, wenn es auch mit verschiedenen Anreden und Bezeichnun-
gen angerufen wird.

In seinem Spitwerk unterscheidet Schelling drei Potenzen,””’ Stadien der
Entwicklung des GottesbewuBtseins: Antike Mythologie, christliche Offenbarung
und philosophische Religion, welche die ersten beiden Stufen, ndmlich Mytholo-
gie und Offenbarung philosophisch vereinigt, ohne deren historische Eigenstéin-
digkeit zu bestreiten. Um Monotheismus und Polytheismus integrieren zu konnen,
geht Schelling davon aus, daB3 Gott der All-Eine ist, was impliziert, da3 er Einer
und Mehrere sein kann. Das in Gott befindliche Existenzpotenzial bedarf keinerlei
Verwirklichung, aber Gott entscheidet frei, sich durch einen freiwilligen Akt mit-
zuteilen und in das menschliche BewuBtsein zu treten. Die Entscheidung zu exi-
stieren bedeutet gleichsam die Unterwerfung Gottes unter die Bedingungen der
Existenz und unter die geschichtliche Stufenfolge der Potenzen. Erst dadurch wird
die Weltschopfung moglich und somit das Eintreten des kosmogonischen Prozes-
ses, welcher in der Schopfung des Menschen gipfelt. Da der Mensch sich durch
die Urtat des BewuBtseins (Stindenfall) dagegen wehrt, dem Willen Gottes geméf
zu sein, entsteht der mythologische ProzeB3 als deren Folge. Er besteht in der
»Wiedererregung der kosmogonischen Potenzen im menschlichen Bewuftsein,
deren Kampf im Bewultsein eine der Natur(geschichte) korrespondierende
Struktur hat: Mythologie ist die Natur(geschichte) des BewuBtseins“.”*®

Diese Theorie wird unter Beriicksichtigung der dgyptischen, indischen und
griechischen Mythologien erldutert, weil sie alle insgesamt einen &hnlichen Ver-
lauf von einem urspriinglichen Monotheismus iiber den Polytheismus zu einem
richtigen Monotheismus aufweisen. Schelling bezeichnet jedes Stadium dieser
Selbstidentifizierung des absoluten Geistes im vorchristlichen Bewuftsein mit
Epitheta aus der dionysischen Sphére, welche explizit Dionysos mit dem werden-
den Gott im theogonischen Prozess identifizieren. Als Erscheinung des dreifachen

Dionysos (SW 1I/3, S. 460-490), dem eine dreifache Demeter als weibliches Pen-

7 Es sind ,nicht bloB vorgestellte Potenzen‘, sondern die ,reinen erschaffenden
Potenzen, deren urspriingliches Erzeugnifl das BewuBitseyn selbst ist‘. Es ergibt sich so-
mit folgendes: Die schopferischen Potenzen der Natur sind zugleich die Potenzen, wel-
che das BewuBitsein erzeugen und in ihm in Form des mythologischen Prozesses wirksam
werden.“ Ebenda, S. 163.

>** Ebenda, S. 164.
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dant entspricht, begegnet man dem wilden und erbarmungslosen Zagreus, der fiir
den urspriinglichen Monotheismus steht und deshalb auf der gleichen Stufe auch
Gotter wie Jahwe, Kronos und Moloch symbolisiert. Im Dionysos Bakchos wird
hingegen die Gottervielheit angebetet: Auf Zagreus folgt der holdgewordene,
menschenfreundliche, milde und wohltétige Gott des Weines und der Freude. In
der dritten Phase dieser Dionysiologie®’ wird der sich vergeistigende Dionysos
Iakchos der Mysterien gefeiert. Iakchos ist das in der heiligen Nacht der eleusini-
schen Mysterien geborene Kind, dessen Name aus dem Jubelruf (iachd) des mysti-
schen Chors stammt; er ist der Sohn des Zeus und der Getreidegéttin Demeter.”®
Solche Identifikationen und Theorien sind von der heutigen Philologie in Fra-
ge gestellt worden. Die Altertumswissenschaft blickt nur skeptisch auf diese Hy-
pothesen, die mit der authentischen Uberlieferung der griechischen Mysterien
nicht viel gemeinsam haben. Die Philosophie und die Literatur des Idealismus ha-
ben die antiken Mysterien mit einem ihnen urspriinglich fremden ,mystischen
Sinn platonischer Herkunft®®' belastet: Das Wort nuotnptov heiflt einfach
»Weihehandlung®“. Die Bedeutung und den Inhalt der Mysterien definiert der Al-
tertumswissenschaftler Walter Burkert sachlich, ohne mystische Spekulationen,
wie folgt: ,,Ein Mensch wird durch bestimmte rituelle Handlungen einer Gruppe
neu angegliedert, die sich zu einem Kult zusammenfindet, dessen Hauptbestand-

«392 g ist dennoch unbestritten, daf} eine tiefe

teil eben diese Einweihungsfeier ist.
gemeinschaftstiftende Funktion den eleusinischen Mysterien zukam; die Annah-
me, dafl ,eine Mystengemeinschaft geradezu identisch mit einer Polis-
Gemeinschaft® sei, trifft besonders auf Eleusis zu, nicht aber in einem engen poli-

tischen Sinn; in den eleusinischen Mysterien wirkt eine Auffassung von Gemein-

> Belege fiir seine Dionysiologie findet Schelling in den alten, vor allem orphischen
Quellen, besonders in dem spéten epischen Werk Dionysiaka des Nonnos, denen auch
Creuzer in seiner Mysterienlehre eine Sonderstellung einrdumt. Vgl. auch Diodor aus Si-
zilien (111, 62).

*% Dazu: RE V, Art. ,Eleusis“ und ,,Eleusinia®, Sp. 2328 ff. (Jessen, 1905); IX, Art.
»Jakchos®, Sp. 613 ff (Kern, 1905); 617f; Martin P. Nilsson, Geschichte der griechischen
Religion, in Walter Otto (Hrsg.), Handbuch der Altertumswissenschaft, Abtlg. 5, Teil 2, 2
Bde., Miinchen 1941, Bd. 1, S. 599ff..

> Im Symposion 201d-212¢ und im Phaidros 250bc beschreibt Platon den Werde-
gang des Philosophen mit einer aus den Mysterien stammenden Metaphorik.

2 'W. Burkert, a. a. O., S. 274. Dazu auch: Ders., Antike Mpysterien. Funktionen und
Gehalt, Miinchen 1990, S. 15f. Das ,Geheimnis‘ Eleusis fiihrt Burkert auf Initiationsriten
zuriick, in deren Verlauf der Eingeweihte die Angst vor dem Tod iiberwindet; s. Homo
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de, in der gesellschaftliche oder geschlechtliche Unterschiede aufgehoben sind:
Auch die Nicht-Biirger (Sklaven, Frauen oder Fremde) durften eingeweiht werden.
Diese ,unpolitische‘ Dimension Eleusis hat EinfluB3 auf die Romantiker ausgeiibt.
Von einer Mysterienreligion kann {ibrigens kaum die Rede sein, denn die Mysteri-
en bilden kein abgeschlossenes und differenziertes System, sondern ,,erweisen
sich immer wieder als eine Sonderform des Kultes im weiteren Zusammenhang
anerkannter religioser Praxis; [...] [sie] sind eine personliche Option im Rahmen
des allgemeinen polytheistischen Systems. >

Die romantischen Spekulationen {iber das Wesen der Mysterien in Eleusis do-
kumentieren vielmehr einen Wandel im Studium und Verstindnis des Altertums
und seiner Kultur, der neue Horizonte erschlieBt. ,,Die Philosophie der Mythologie
weist alle aufkldrerischen Interpretationen der Mythologie ab, indem sie versucht,
die ,Nothwendigkeit wirklicher Wesen, die zugleich Principien, allgemeine und
ewige Begriffe — nicht bloB bedeuten, sondern sind‘, d. h. die Moglichkeit eines
realen Umgangs des Menschen mit personifizierten Prinzipien (wovon die Kunst

564

seit der Antike wuBlte und erfiillt war), philosophisch zu erweisen.“””" Dionysos ist

nicht zufillig der Gott, welcher den gesamten mythologischen ProzeB3 durch-

schreitet und somit ,,die brennpunktlose Einheit des Mythos**®’

symbolisiert; denn
»das zu Ende gekommene mythologische BewuBtseyn [mufite] auch {iber den An-
fang klar werden. Hier, wo es zuerst sich befreit fiihlte, 16ste sich ihm der Zauber
(denn eine Art von Verzauberung war es doch, in der sich das Bewulitseyn wih-
rend des ganzen Prozesses befand), es 16ste sich ihm zugleich das ganze Gewebe
des Schicksals auf, dem es in der ersten Erzeugung der Mythologie unterworfen
war, die ganze Bewegung wurde ihm durchsichtig vom Anfang bis ins Ende.*
(SW 1I/2, S. 595/6)

Der Dionysos der Mysterien weist unmittelbar auf Christus voraus und ver-

wirklicht die von der Romantik angestrebte Verbindung zwischen jiidisch-

christlicher und antiker Mythologie. Schelling schreibt zusammenfassend dazu:

Necans, a. a. O., S. 323f.

°3 W. Burkert, Antike Mysterien, a. a. O., S. 17.

64 Ch. Jamme, ,, Gott an hat ein Gewand . Grenzen und Perspektiven philosophi-
scher Mythos-Theorien der Gegenwart, Frankfurt a. M. 1991, S. 81.

35 M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 299.
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Der letzte hat uns wieder auf den ersten zuriickgefiihrt, weil er als mit
ihm Eins betrachtet [...] wurde, auf eine Weise, die allgemein da-
durch begreiflich wird, dal das Ende iiberall wieder dem Anfang
gleich und eigentlich nur der als solcher herausgesetzte und festge-
stellte Anfang ist, wihrend das Anféngliche eigentlich nur das noch
nicht als solches gesetzte, und darum einem Umsturz, einem Procef
und einem Wiedergebrachtwerden ausgesetzte Ende ist. [...] es ist in-
sofern eigentlich nur das wiedergefundene, aber nur als solches fest-
gehaltene und festgestellte Erste, wie ja auch Jakchos vorgestellt wird
als der wiedergefundene, wiederhergestellte Zagreus.’®®

Insofern sei der kommende Gott ,,zundchst nichts anderes als Symbol des Zu-
kiinftigen, und zwar des unfehlbar Kiinftigen, also des noch nicht Seyenden,
aber seyn Sollenden, die dritte Potenz ist aber an sich die zukiinftige und wird
auch in den Mysterienlehren immer als noch nicht seyend, sondern nur als kom-
mend vorgestellt (auf dem Haupt des Horos ist ebenfalls der Halbmond). Eben
damit, da3 dieses Dritte noch im Kommen gedacht ist, war auch gegeben, es nicht
als Person (durch ein Gesicht) vorzustellen, sondern blo3 durch ein allgemeines
Symbol anzudeuten.* (SW 1I/2, S. 603)

Wie daraus zu entnehmen ist, stellen die eleusinischen Mysterien das Kern-
stiick der Schellingschen Mythologie dar und ermdglichen es, eine Briicke von der
Antike zum Christentum zu schlagen und wichtige Analogien zwischen Dionysos
und Christus festzustellen, die auf kultisch-kulturellen Gemeinschaften, besonders
auf dem Abendmahl beruhen.”®” Der dritte Dionysos werde von Demeter geboren,
welche in der dreistufigen Entwicklung der gottlichen Potenzen eine Mittelstel-
lung zwischen Urweltgott und Vergeistigung einnimmt: Jakchos sei deshalb der
Gott als Einheit und Vielheit zugleich, ,,der in Einheit wieder vergeistigte vielfa-
che“.”*® Schelling sagt dazu:

Wenn also diese Gotter [die drei Dionyse] der Hauptinhalt der My-
sterien waren, so erhellt, da} diese nicht bloB Mysterien heillen, daf3
sie in der That das wahre Geheimnifl nicht blof der griechischen,
sondern aller Mythologie enthalten, und daB sie die letzte und hochste
Bestétigung unserer ganzen Theorie der Mythologie sind. Das Wesen,
das eigentlich Innere der Mythologie, ist von nun an in den Mysterien,
jene duBere exoterische Gotterwelt bleibt bloB stehen als Phdnomen
des innern Vorgangs, sie hat nur noch die Realitdt einer Erschei-
nung. [...] Die Geburt dieses dritten Dionysos [ist] das einzige die

X SW 11/3, S. 482.

7 Ein Zusammenhang zwischen Eleusinien und Dionysos-Kult kann natiirlich aus
den Quellen nicht erschlossen werden.

38 M. Frank, Der kommende Gott, a. a. O., S. 333.
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verwundete Demeter Heilende, die ziirnende Besédnftigende [...und]

der Hauptinhalt der Feier in den Mysterien, und zwar den heiligsten,

den in Eleusis begangenen, [war] eben die Geburt und das Kommen,

oder, um einen feierlichen Ausdruck zu gebrauchen, die Zukunft, die

Kunft, der Advent dieses dritten Dionysos.>®

Dionysos und Christus seien beide die verheilenen, kommenden Goétter, die

langst in den alttestamentlichen Prophezeiungen und in den heiligen, heidnischen
Riten verkiindeten Gotterkinder, welche die Palingenesis der Welt mit sich
brichten. Sie seien die Bleibenden, deren Zeit nie zu Ende gehen werde: ,,Eben
dieser Gott*“, schreibt Schelling in Bezug auf den dritten Dionysos, ,,der als realer
in die Vergangenheit zuriicktritt, gibt sich selbst als dieser nun auf, um sich in ei-
ner dritten Gestalt als den seyenden und bleibenden, als den iiber Verwande-
lung und Untergang erhabenen Geist zu setzen.” (SW 1I/3, S. 473) Durch das
Abendmahl iiberdauern die in den Mysterien gefeierten Gaben der Mutter Erde
und des Dionysos, Brot und Wein, im Christentum und besiegeln somit den Bund
zwischen Menschen und Gott, das wiederhergestellte goldene Zeitalter, die Wie-
dergeburt der griechischen Kultgemeinschaft im Christus Sotér:

Ich brauche nicht zu bemerken, wie gleichsam nothwendig am Ein-
gang der Geschichte des in die Welt tretenden Christenthums das
Wunder des Pfingstfestes ist, die Gabe der Sprache, die, wie man sie
auch tbrigens sich denke, die Wirkung hatte, dal3 Menschen von ver-
schieden redenden, durch Sprache zertrennten Voélkerschaften jeder
dieselbe Rede in seiner Sprache zu horen glaubte.

Ich nehme daher keinen Anstand zu erklédren, dal3 der letzte Inhalt der
Mysterien allerdings eine vollige Ueberwindung des Polytheismus,
eine vollkommene Befreiung von diesem, und daher Monotheismus
vorziiglich in dem Sinn war, daB eine dem ganzen Menschenge-
schlecht gemeinschaftliche Religion als zukiinftig, als gewi3 einst
kommend gezeigt wurde.”””

Wie Hoélderlin glaubt auch Schelling, die alte Mythologie erreiche mit der Ge-
burt des Messias ihre Erfiillung und ihr Ende,””" die Verwirklichung der in der

' SW 112, S. 635.

Y SW 11/3, S. 524.

' Zu entgegengesetzten Ergebnissen kommt hingegen Burkerts Untersuchung der
antiken Mysterien (Antike Mysterien, a. a. O., S. 86): ,,Dall die Konzeption des Neuen
Testaments von heidnischer Mysterienlehre direkt abhédngig sei, ist philologisch-
historisch bislang unbeweisbar; um so weniger sollte man sie zum eigentlichen Schliissel
fiir Ritual und Verkiindigung der dlteren Mysterien machen.” In seinem Buch unter-
streicht Burkert nachdriicklich die Unterschiede zwischen Christentum und Mysterien:
letztere hitten weder mit dem Christentum auch nur im geringsten vergleichbaren Orga-
nisationsformen noch eine Theologie entwickelt, sondern seien eher individuelle religio-
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Mysterienlehre® ">

enthaltenen VerheiBung. Dennoch ist die christliche Religion
zweitausend Jahre nach der Ankunft Christi noch nicht vollendet: das Reich Got-
tes soll noch kommen. Die frohe Botschaft Christi miisse erst noch verwirklicht
werden: Die christliche Kirche kenne in dieser Hinsicht ebenfalls drei Weltalter:
das des Petrus, das paulinische und das noch kommende johanneische, weil Jo-
hannes der Apostel der gemeinschaftlich erlebten Religion, des Gemeinde-Geistes
sei. Christus erscheint wie Dionysos als kommender Gott, welcher mit seinem
endgiiltigen, lang ersehnten Advent und der Aufrichtung des Reiches Gottes der

Religion und den Zeiten ein Ende setzen werde:

Johannes ist der Apostel der zukiinftigen, erst wahrhaft allgemeinen
Kirche, jenes zweiten, neuen Jerusalems, das er selbst herabsteigen
sah vom Himmel, zubereitet wie eine geschmiickte Braut ihrem Man-
ne, jener nichts mehr ausschlieBenden Stadt Gottes (ein bis dahin
fortdauernder Gegensatz), in die Heiden und Juden gleich eingehen,
in der Heidenthum und Judenthum gleich begriffen sind, die ohne be-
schrinkenden Zwang, ohne duflere Auktoritidt, welcher Art sie sey,
durch sich selbst besteht, weil jeder freiwillig herbeikommt, jeder
durch eigne Ueberzeugung, indem sein Geist in ihr eine Heimath ge-
funden, zu ihr gehort. Und gerade darum war Johannes auch der
Liebling des Herrn, den dieser sich immer am néchsten hielt; denn die
der Herr liebt, denen gibt er das Geschift des Vollenders.>”

3. Creuzers Symbolik

Schellings spétes, im wesentlichen religids geprigtes Mythosverstindnis ver-
dankt wichtige Anregungen dem Werk eines Gelehrten aus dem altertumswissen-
schaftlichen Bereich: Georg Friedrich Creuzer (1771-1858). Durch ihn und die
Heidelberger ,religiose* Romantik wandelt sich die Dionysos-Figur anhand zahl-
reicher Quellen und Belege aus der zeitgendssischen Altertumswissenschaft vom
Gott des Weins und der Freude zum Gott der Mysterien, zur Verkorperung der
dunklen Seite des heiteren und ausgeglichenen griechischen Pantheons. Mithin
schldgt das Bild der heiteren griechischen Religion beinah in sein Gegenteil um.

Die olympische Religion wurzelt nun in einer dlteren Schicht von chthonischen

se Optionen geblieben.

°72 Zur Uberpriifung und Neudefinierung dieses Begriffs vgl. W. Burkert, ebenda, S.
S6ff.

P SW 11/4, S. 328
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Kulten. Dem ritselhaften griechischen Gott, dessen Wesen aus Lebenskraft und

374 eine auf Latein ver-

zerstorerischem Drang besteht, hatte Creuzer bereits 1807
faite Schrift Dionysos sive commentationes academicae de rerum Bacchicarum
Orphicarumque originibus et causis gewidmet, in welcher die Urspriinge der grie-
chischen Dionysosreligion und der Mysterienkulte aus dem Orient, und zwar aus
Indien und Agypten, hergeleitet werden. Diese geliufigen romantischen Vorstel-
lungen®” wurzeln in der orphisch-pythagoreischen Uberlieferung®’® antiker My-
thologie und in der Ideenlehre des spétantiken Neuplatonismus sowie in deren Re-
zeption durch den Florentiner Neuplatonismus, auf den Creuzer, aber auch
Schelling explizit zuriickgreifen. Ebenfalls 1807 erschienen auch die Ansichten
von der Nachtseite der Naturwissenschaften Gotthilf Heinrich Schuberts, dessen
mesmerische und sonnambulische Experimente Kleist zutiefst beeindruckt und
fasziniert hatten. Hier findet man dhnliche Motive und Vorstellungen, wie zum
Beispiel den orientalischen Ursprung der dionysischen Mysterien, die als Aus-
druck der menschlichen Sehnsucht nach der Vereinigung mit der dulleren Welt,
als Vereinigung des Zerstorenden und Zeugenden, des Todes und der Liebe®’’ ge-

feiert werden. Die indische Mythologie habe schon im Gott Shiva diese Einheit

zweier entgegengesetzter Pole vorgeprigt und sie durch die gleiche phallische

™ Zu Creuzers althistorischen Werken vor den Mythologie-Studien s. die positive
Darstellung von A. Momigliano, ,,Friedrich Creuzer and Greek Historiography*, in:
Ders., Studies in Historiography, 2. Auflage, London 1969, S. 75-90.

373 Vgl. M.-M. Miinch, La ‘Simbolique’ de Friedrich Creuzer, Paris 1976, S. 23, zur
Bedeutung des dionysischen Kultes in der Romantik: ,,Celui-ci est le plus romantique des
cultes grecs. Il I’est par ses origines orientales, ses violences, ses contrastes, son inspira-
tion fulgurante et la richesse symbolique de son mythe.” Zum Thema s. M. Olender, Les
langues du paradis. Aryens et Sémites: un couple providentiel, Paris 1989, besonders S.
13-74.

>’ DaB verbliiffende Parallelen zwischen Orphik und orientalischer, insbesondere
mesopotamischer Mythologie bestehen, darf mit dem Argument der erst spitantiken
Uberlieferung der dionysisch-orphischen Lehre nicht einfach abgetan werden. Es liegt
ndher, ,.eine kontinuierliche Tradition iiber die Sukzession der &ryUptoL Kol pdvte L g
von der Uberlieferung wie von den innerlich notwendigen Zusammenhingen her anzu-
nehmen®, denn ,,Kultur wichst nicht aus eigener Kraft in stiller Verborgenheit, sie wird
bewegt durch Lerneifer, Neugier, Aufnahmewilligkeit gerade im Kontakt mit dem Ande-
ren, dem Fremden; so hat sie besonders in einer Umbruchszeit wie der orientalisierenden
Epoche [das achte Jahrhundert v. Chr.] ihre Chance.” So Walter Burkert in seinem wich-
tigen Buch tiber die orientalischen Urspriinge der griechischen Kultur, Die orientalisie-
rende Epoche in der griechischen Religion und Literatur, Heidelberg 1984 [Sitzungsbe-
richte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften. Philosophisch-historische
Klasse], S. 117.

"7 G. H. Schubert, Ansichten von der Nachtseite der Naturwissenschaft, Dresden



196

Symbolik des dionysischen Kults bezeichnet. Ein Vergleich zwischen den ver-
schiedensten Religionen und Kulten ergébe, dal3 jeder Glauben auf der Koexistenz
von Leben und Zerstérung, Verjiingung der Welt und Todesdrang, Licht und
Nacht ruht und daB ,,nicht blol im Menschen, sondern auch im Thier, Grausam-
keit und Wollust des Geschlechts, (...) eben so wie Tod und Zeugung nahe ver-
wandt und neben einander sind.“"’® Diese Identitiit bildete das Kernstiick der My-
sterien und die tiefste Botschaft jeder Religion, die christliche nicht
ausgeschlossen.

Es ist an dieser Stelle auf das Bekanntwerden der Veda und auf die ungeheure
Aufwertung der indischen Mythologie zu verweisen. 1784 hatte William Jones die
Asiatic Society of Bengal gegriindet, die durch die Asiatic Researches in zwanzig
Bénden einen entscheidenden Beitrag zur Entdeckung der indischen Kultur lei-
stete. Parallel dazu iibersetzten Jones und seine Freunde Colebrooke, Wilson und
Wilkins in der Zeit 1788-1839 wichtige Texte der indischen Tradition, wie die
Rig-Veda. Sie wiesen als erste auf die Ahnlichkeiten zwischen indischer, griechi-

scher und romischer Mythologie hin.””

Man dachte dabei an den Abglanz einer
Urweisheit, welche als unmittelbare Offenbarung der Gottheit erscheine; dieser
Glauben ruhte freilich auf einer falschen Einschidtzung des Alters der eigentlich
erst aus dem 4. Jahrhundert vor Christus stammenden Veden. ,,Die Sanskrit-
Forschung erweckte die Neigung, in den vergangenen, untergangenen Kulturen
etwas dem Heutigen Gleichwertiges, wenn nicht Uberlegenes zu sehen.“’*" Auch
die angefertigten Ubersetzungen waren aufgrund mangelhafter Sprachkenntnisse
sehr diirftig und konnten nur einen vagen Eindruck von der brahmanischen Got-
terlehre vermitteln: Die erste englische Ubersetzung der Upanishaden datiert in
die Jahre 1816-1819 und die der Rig-Veda in das Jahr 1838. Was Creuzer und
seine Zeitgenossen zur Kenntnis nehmen konnten, waren spdte hinduistische
Schriften, in denen man frithere vedische Schichten wiederzuerkennen glaubte.

Uber die so hochgeschitzte indische Religion wuBte Creuzer im Grunde nur we-

nig. In den pythagoreischen und orphischen Schriften aus der spéten griechischen

1818, S. 58-85.

% Ebenda, S. 80.

°” Vgl. dazu M. Miinch, a. a. O., S. 19f. und J. de Vries, ,,Friedrich Creuzer (1771-
1858)%, in: Antaios 3 (1962), S. 345f.

*%0 K. Hiibner, Die Wahrheit des Mythos, Miinchen 1985, S. 72.
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Literatur wollte er Gemeinsamkeiten mit dieser angeblichen indischen Urweisheit
entdecken: Dieser spiteren Quellen bediente er sich, um die Anfange der griechi-
schen Religion zu rekonstruieren und in Verbindung mit der vermutlich ,uralten®

Gotterlehre der Inder zu bringen.

Dieser Bemiihung entspringt sein vierbdndiges Lebenswerk Symbolik und
Mythologie der alten Volker, besonders der Griechen (1810-1812), das sich die
Entdeckungen der neubegriindeten Altertumswissenschaft zu Niitze macht, um die
gesamte mythologische Symbolik des Abendlands darzulegen: ,,La Symbolique se
présentait donc délibérément au public comme un ouvrage d’érudition enga-
gée. 8! Ausgangspunkt fiir Creuzers kithne Spekulationen iiber die Urspriinge der
griechischen Religion ist der Bericht Herodots iiber die erste Bevolkerung Grie-
chenlands, die Pelasger, die urspriinglich keine Gotternamen gekannt und sie erst
spéter von den Barbaren gelernt haben sollen. Diese Erzdhlung steht in schroffem
Gegensatz zu dem Reichtum und der plastischen Anschaulichkeit der griechischen
Mythologie, so wie man sie aus den antiken Quellen kennt. Diese Unstimmigkeit
wird von Creuzer dadurch aufgehoben, dal3 er eine Zwischenperiode des Priester-
tums annimmt, in deren Verlauf Priester aus dem Orient nach Griechenland ge-
kommen seien, um ihre Goétterlehre zu verbreiten. Der Inhalt dieser hoch entwik-
kelten Theologie sei aber den rohen Pelasgern schwer zugéinglich gewesen: Die
Priester hétten ihn deshalb durch unmittelbar anschauliche Symbole vermitteln
miissen. Creuzer definiert das Symbol wie folgt:

Was unverhofft aus den verborgenen Tiefen der Natur durch das Au-
ge, als Vorzeichen oder Warnung, den Menschen ansprach, und als
etwas Ungemeines in Anspruch nahm, das war ein cUpRoiov. [...]
Ein jedes Zeichen oder Wort, das, die Wahrheit einer Aussage oder
Lehre bestitigend, mit Einemmale volle Ueberzeugung giebt, heisst
nun auch oUpRoArov.

Im Symbol sei die Verbindung zwischen Zeichen und Bezeichnetem, im Un-
terschied zur Allegorie, notwendig: Das Bildliche deute auf das Unendliche hin,
und das Unendliche komme durch das Bildliche zum Ausdruck. Das Symbol

zeichne sich deshalb durch seine Bedeutsamkeit aus; es sei die unmittelbare und

**I M. Miinch, a. a. O., S. 73.
2 E. Creuzer, Symbolik und Mythologie der alten Vélker, besonders der Griechen, 4
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unbedingte Anschauung der Idee, daher der tiefgreifende Unterschied zu der Alle-
gorie: ,,Das Symbol ist wesentlich aus einem religiosen Bediirfnis entstanden, die
Allegorie aber aus einem poetischen oder philosophischen.«>*?

Das zweite Buch widmet Creuzer der Erforschung der verschiedenen Kulte
und Gétter der antiken Volker im Osten, in Agypten, Griechenland und Italien.
Die griechische Religion®™ sei kein vereinzeltes Phanomen, sondern ihre Mythen
und Kulte zeigten deutlich fremde Einfliisse: Eine vergleichende Religionswissen-
schaft konne auf diese zahlreichen Gemeinsamkeiten aufmerksam machen. Creu-
zer kann dennoch dabei nicht leugnen, dal die griechische Religion des klassi-
schen Zeitalters ein Gefiihl fiir das Plastische und das Mafvolle besitze, welches
sie von den orientalischen wesentlich unterscheide und als originelle Erscheinung
charakterisiere. Es sei aber moglich, ,,die Einheit der mythischen Anschauungen

«385 nachzuwei-

der alten Indier, Perser, Aegyptier, Phonicier und anderer Volker
sen. Man denke nur an Gottheiten wie Kybele, Osiris oder Tammuz oder an
Fruchtbarkeitssymbole wie den Phallus oder den Stier, denen man {iberall begeg-
net. Die urspriinglichen orientalischen Elemente der griechischen Religion seien
nie ganz verschwunden: ,,la premicre renaissance orientale ne s’imposa pas au
peuple mais vécut dans les mystéres. Pour qui cherche donc les sources orientales
de la religion grecque, I’étude des mystéres est d’une extréme importance.«
Creuzer widmet Dionysos die letzten beiden Biicher seiner Symbolik. Bei keinem
anderen Gott ist die orientalische Herkunft deutlicher als bei Dionysos, dessen er-
folgreicher Siegeszug aus dem Orient Griechenland erreicht habe, wo eine bacchi-
sche Religion entstanden sei, welche alle fritheren Erscheinungs- und Kultformen
des Gottes (als Stiergott, als Feuergott, als phrygischer Dionysos) synkretistisch
vereinigt habe. Nach Creuzers wichtigem Buch verld3t Dionysos den Bereich der

reinen Asthetik und wird auch der Altphilologie zuginglich. Der kommende Gott

der Mysterien, welcher die Erneuerung der Welt und die Stiftung einer universel-

Bde., Leipzig/Darmstadt 1819-1821, Bd. 1, S. 36 und 38f.

% J. de Vries, ,,Friedrich Creuzer®, a. a. O., S. 352.

% Es sei aber darauf hingewiesen, daB ,.die griechische Sprache keinen Begriff, der
sich mit dem Wortfeld von ,Religion‘ decken wiirde®, kennt. Erst aus dem ,,Nebeneinan-
der von Kulten und Mythen, das nicht selten zum Wechselverhidltnis wird, konstituiert
sich das Gesamtbild der griechischen Religion.” Zitate aus A. Henrichs, Die Gotter Grie-
chenlands, a. a. O., S. 17.

> F. Creuzer, a. a. 0., Bd. 2, S. 18.
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len, religios vereinigten Menschengemeinde ankiindigt und dessen Funktion die
Dichter und die Philosophen mit kiihnen Parallelen, theologischen Vorstellungen
und revolutiondrem Elan zu ergriinden und zu verbildlichen getrachtet hatten, wird
nun zum Gegenstand wissenschaftlicher, wenn auch nicht methodisch einwand-
freier Forschung. Selbst die Mythenforschung hat sich nach Creuzer gewandelt,
denn ,,nicht nur hat erst mit der historischen Kritik die ,Selbstverstdndlichkeit des
Mythologischen® ihr wahres Ende gefunden, sondern die Mythologie ist um 1830
auch institutionell ortlos geworden. Bis 1825 waren Creuzer und andere Altphi-
lologen und Archéologen in einer Person; um 1830 gliederten sich dann aus der
philologisch orientierten Altertumswissenschaft die Disziplinen der Altphilologie,
Althistorie, Archidologie, Kunstgeschichte und besonders die Religionsgeschichte
aus. <’
Die neue, fremde, dionysische Religion setzt sich in Griechenland freilich
nicht ohne heftigen Widerstand des schon vorhandenen Apollonkults durch; nach
anfianglichen Auseinandersetzungen kommt es zu einer Versohnung innerhalb der
orphischen Mysterien, wo man deshalb sowohl das Instrument des neuen Gottes,
die Flote, als auch jenes des alten, die Kithara, spielt; da3 solche Gedanken Nietz-
sches Theorien vorgreifen, liegt auf der Hand.”™® Der dreigestaltige Dionysos der
orphischen Mysterien zeige deutliche Ahnlichkeit mit dem Osiris-Kult in Agypten
und mit kleinasiatischen Gottheiten. Im vierten Buch sieht Creuzer sich mit der
Mysterienreligion der Hellenen und ihrer Ahnlichkeit mit dem Christentum kon-
frontiert; in Eleusis sei eine Vergeistigungstendenz des Heidentums bemerkbar,
die zuerst zur Philosophie und danach zur christlichen Religion direkt fiihre. Der
nur den Eingeweihten zugéngliche Kern der Mysterien bilde ,,die Wahrheiten vom
Einen und ewigen Gotte, von der Welt und von des Menschen Bestimmung, [...]
die Lehre von der Palingenesie und Unsterblichkeit der Seele* ab.”®
Creuzers Werk stellt einen der letzten und umstrittensten Versuche dar, eine

umfassende Altertumswissenschaft zu betreiben, und erregte daher grofles Aufse-

°% M. Miinch, a. a. O., S. 89.

7 Ch. Jamme, a. a. O., S. 83.

% Obwohl Nietzsche Creuzer nie erwihnt, steht sein EinfluB auf ihn auBer Zweifel.
Nietzsche hat die Symbolik wahrend der Arbeit an der Geburt der Tragddie aus der Bi-
bliothek der Universitdt Basel entlichen; ein Exemplar davon befindet sich unter seinen
Biichern in Weimar.
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hen. Die Ndhe zur romantischen Bewegung in Heidelberg, deren wichtigsten An-
sdtze in seinen Schriften deutlich erkennbar sind, und die Widerlegung des tradi-
tionellen Bildes der antiken Religion, welche daran nicht durch dichterische Spe-
kulationen, sondern durch eine Untersuchung und Auslegung der alten Quellen
anschloB, galten der damaligen gebildeten Welt und der Altertumswissenschaft als
Provokation und entfachten einen heftigen Streit,® welcher ein halbes Jahrhun-
dert spéter anldBlich der Veroffentlichung von Nietzsches Geburt der Tragédie
wiederaufflammte. Zutreffend merkt Gockel dazu: ,,Eine ,neue Mythologie‘ hatte
Creuzer mit seinem historischen Vorhaben sicherlich nicht im Sinn. Aber er hat
Kriterien an die Hand gegeben fiir die Beurteilung der alten Mythologie im Hin-
blick auf ihre fiir das mythische BewuBtsein konstitutiven Bestandteile [man den-

ke dabei nur an Schelling].«**"

Denn bei Creuzer miissen die historischen Belege
die zwischen dem Unendlichen und den Endlichen angelegte Bedeutsamkeit des
mythischen Bildes, dessen Uberzeugungskraft pldtzlich wie eine Epiphanie auf-
scheint und wirkt, beweisen. Nur den Eingeweihten, die in der Lage sind, das
esoterische Symbol zu deuten und entziffern, erschlieBt sich der Bedeutungszu-
sammenhang des Mythos in seiner vollen Evidenz und substantiellen Konstanz. In
seiner Geschichte der Philologie (1921) bestreitet der princeps philologorum Wi-
lamowitz das Gewicht der Symbolik nicht, empfindet jedoch mit Abneigung die
aus faszinierenden, aber zu mystischen und nicht strikt wissenschaftlich haltbaren
Theorien entstehende Gefahr, ,,auch wissenschaftliche Kopfe zu benebeln®, >
Wilamowitz unterstellt Creuzer einen unwissenschaftlichen Umgang mit den alten
Quellen, die er, statt sie aus ihrer Zeit heraus zu verstehen, voreingenommen in
einem kosmogonischen Zusammenhang auslegt, welcher sich in der Zentralitdt
nur den Eingeweihten zuginglicher Mysterienkulten offenbart. Solche mystischen

Vorstellungen sind fiir jeden ernsten Altphilologen an sich unwichtig oder doch

nur von Interesse, solange man sie wissenschaftlich in ihrer historischer Gebun-

*F. Creuzer, a. a. 0., Bd. 4, S. 519.

** Die wichtigsten Dokumente dieses Streits sind in: E. Howald (Hrsg.), Der Kampf
um Creuzers Symbolik. Eine Auswahl von Dokumenten, Tiibingen 1926, zu lesen.

*' H. Gockel, ,,Mythologie als Ontologic*, a. a. O., S. 41.

2 U. von Wilamowitz-Moellendorff, Geschichte der Philologie, mit einem Nach-
wort und Register von Albert Henrichs, 3. Auflage, Neudruck der Erstauflage von 1921,
Stuttgart/Leipzig 1998, S. 50.
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denheit erforschen und begreifen kann; auBlerhalb ihres jeweils geschichtlichen
Horizonts verlieren sie jeglichen Anspruch auf Wahrheit und Giiltigkeit.

Es soll an dieser Stelle darauf hingewiesen werden, da3 1810, zwei Jahre vor
der Veroffentlichung der Symbolik, Joseph Gorres, ein Schiiler Creuzers (1776-

593 auf dhnliche Weise von

1848), in seiner Mythengeschichte der asiatischen Welt
einer Ausbreitung der dionysischen- und Mysterienreligion von Osten nach We-
sten im Sinne einer Erneuerung der Welt gesprochen hatte. Dieses Werk in vier
Biinden geht von der romantischen Uberzeugung aus, das Géttliche sei iiberall und
zu jeder Zeit zugéinglich. Gott offenbare sich im Weltall und in der Geschichte;
deshalb habe jede Epoche ihre Heiligen und Propheten gekannt. Die Geschichte
sei folglich in erster Linie eine religiose Geschichte der Offenbarung Gottes bei
den verschiedensten Volkern und in den verschiedensten Epochen. Am Anfang
der Geschichte sei die Religion pantheistisch gewesen, weil Naturelemente wie
der Himmel oder die Sonne verehrt wurden. Spiter, mit den Volkerwanderungen,
hitten sich sexualisierte Naturvorstellungen durchgesetzt. Selbst die Schopfung
der Welt und ihre Entfaltung &hneln im Zeugen und Gebéren einer dionysischen
Epiphanie. Die Welt entstehe aus der Vereinigung des irdischen, weiblichen Prin-
zips™** mit dem himmlischen, mannlichen. Der Phallos des Dionysos sei das erste
Symbol des Géttlichen und jener urspriinglichen, lebensspendenden Umarmung

3% Der dritten

der zwei Urelemente, die am Anfang des Lebensprozesses stehe.
und vierten Stufe dieser Entwicklung entsprachen jeweils der Heroenkult und ver-
geistigte Religionsformen, wie der Buddhismus, der Zoroastrismus und das Chri-
stentum. Der Glaube an eine urspriingliche, nur im Mythos enthaltene Einheit al-

les Seienden nimmt deutlich Creuzers Gedanken der gemeinsamen Symbolik der

% Joseph Gorres, Mythengeschichte der asiatischen Welt, Bd. 5 (1935), in: Gesam-
melte Schriften, herausgegeben im Auftrag der Gorres-Gesellschaft von Wilhelm Schell-
berg in Zusammenarbeit mit Max Braubach, Koln 1926ff.

** Vgl. dazu W. Lésch, Der werdende Gott. Mythopoetische Theogonien in der ro-
mantischen Mythologie, Frankfurt a. M./Berlin/Bern u. a. 1996, S. 11: ,,Dieser Gedanke
der urspriinglichen geschlechtlichen Einheit in der Gottheit, der Vereinigung oder Ergin-
zung mannlicher und weiblicher Potenzen in einem gottlichen Wesen, der besonders in
den alten Hochkulturen zwischen Ostmittelmeer und Indusgebiet und in Griechenland
durch die Orphik Eingang gefunden hatte, ist in einigen mythopoetischen Ubertragungen
auch in den neuen Theogonien der romantischen Mythologie erkennbar.*

% A. Baeumler (Das mythische Weltalter. Bachofens romantische Deutung des Al-
tertums, Sonderausgabe, Miinchen 1965, S. 102) hat zu Recht von einer ,,Metaphysik der
Zeugung™ geredet.
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verschiedenen antiken Mythologien vorweg. ,,Wie fiir Creuzer ist auch fiir Gorres
die Vielfalt der Mythologie nicht Ausdruck unterschiedlichen oder gar kontréren
mythischen BewuBtseins, sondern im Gegenteil Zeichen einer durch ethnologische

596
7" Trotz

und historische Faktoren bestimmten Ausfaltung einer mythischen Idee.
der vielen unterschiedlichen Benennungen und Erscheinungsformen in der Ge-
schichte ist die gesamte Mythologie auch bei Gorres auf die Idee von einer einzi-
gen Gottheit, welche jeder Zeit und jedem Volk gemeinsam gewesen ist und sich
in der Vielfalt und in der zeitlichen, geschichtlichen Abfolge manifestiert, zuriick-
zufiihren.

Ahnliche Ansichten vertritt Johann Arnold Kanne (1773-1824), der wie Creu-
zer ein Schiiler des Gottinger Altphilologen Heyne™’ gewesen war. Er versuchte
in seinen Werken (Erste Urkunden der Geschichte oder allgemeinen Mythologie,
1808; Pantheum der dltesten Naturphilosophie, 1811; System der indischen My-
the, 1813) den mythologischen Prozef3 als eine Wiedereinfithrung des urspriingli-
chen Monotheismus durch den Polytheismus zu deuten, ein schon aus Schelling
bekannter Gedanke. Inhalt der antiken Mythologie wire infolgedessen nichts ge-
ringeres als die Ankunft (Wiederkunft) Christi, der in sich Natur (séma) und Geist
vereinige; wihrend der Eleusinien werde der zerstiickelte Dionysos-Zagreus in der
Gestalt des Welterldsers Christus geboren. Die grundsitzliche Ubereinstimmung
der griechischen Mysterienlehre und der hinduistischen Religion mit dem Chri-
stentum (sie flihrt alle auf die Idee eines einzigen Gottes zuriick) versucht Kanne
mit einem willkiirlichen etymologischen Verfahren zu belegen, das auf einer an-

genommenen Urverwandtschaft aller Sprachen der Welt beruht. Da die Kenntnis-

6 H. Gockel, Mythologie als Ontologie, a. a. O., S. 44f.

*7 Fiir Heynes (1729-1812) Mythosversténdnis, das die aufklirerische Abwertung
bzw. die allegorische Auslegung des Mythos ablehnt und iiberholt, ist der sermo mythi-
cus ein Vorstadium des menschlichen BewuBtseins, eine infantia generis humani, welche
aus Mangel an Wissen und Ausdrucksvermdgen entstehe, und komme einer ,,universel-
le[n] Ausdrucksform der Friihzeit” gleich [A. E.-A. Horstmann, ,,Mythologie und Alter-
tumswissenschaft. Der Mythosbegriff bei Christian Gottlob Heyne®, in: Archiv fiir Be-
griffsgeschichte 16 (1972), S. 74; vgl. aber auch J. de Vries, Forschungsgeschichte der
Mpythologie, a. a. O., S. 143ff.]. Mythologie sei ,,der Inbegriff von Sagen und Gedanken
aus den alten Zeiten vor Einfiilhrung der Schrift, der erste Versuch der Kinderwelt, zu
philosophieren, Ausgangspunkt von Poesie und Geschichte.” (F. Strich, a. a. O., Bd. 1, S.
107) Sie ist dennoch ,,,autonomes‘ Forschungsgebiet ,im Dienste* einer selbst (z.B. ge-
geniiber theologischen Anspriichen) ,autonom‘ gewordenen Philologie, die sich nun als
Wissenschaft vom ,ganzen‘ Altertum verstand.” (A. Horstmann, a. a. O., S. 71) Zu Hey-
nes philologischer Tatigkeit vgl. auch R. Pfeiffer, a. a. O., S. 212.
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se des Sanskrit zu dieser Zeit erst recht diirftig waren, verwundert es nicht, daf3
Kannes Methode zu haltlosen Spekulationen fiihrte.””®

Wie bereits erwéhnt, entfachte Creuzers Symbolik einen heftigen Streit zwi-
schen begeisterten Anhédngern, hauptsidchlich aus dem Kreis der Heidelberger
Romantiker kommend, und zdhen Widersachern, unter diesen viele Altertumswis-
senschaftler, denen Creuzers Methode und Quelleninterpretation zu willkiirlich
und beliebig erschien; aber auch ein Dichter wie Goethe bezog Opposition. Die in
der Symbolik entwickelte Auffassung von der Antike, die auf der Zentralitdt des
Dionysos und seines Mysterienkults sowie auf der Identitét christlicher und heid-
nischer Geheimlehren basierte, erregten bei ihm einen Widerwillen, welcher mit
der von Kleists Penthesilea ausgeldsten Ablehnung vergleichbar war: In einem
Brief an Reinhard vom 12 Mai 1826 brandmarkte er die Symboliker als ,,Antiklas-
siker*; schon einige Jahre zuvor, am 16 Januar 1818 hatte er an Sulpiz Boisserée
folgendes geschrieben:

Winckelmanns Weg, zum Kunstbegriff zu gelangen, war durchaus der
rechte, Meyer hat ihn ohne Wanken streng verfolgt, und ich habe ihn
auf meine Weise gern begleitet. Der sonstigen treuen Mitarbeiter in
diesem Felde gab es auch wohl noch; sehr bald aber zog sich die Be-
trachtung in Deutung tiber und verlor sich zuletzt in Deuteleien; wer
nicht zu schauen wufite fing an zu wéhnen und so verlor man sich in
agyptische und indische Fernen, da man das beste im Vordergrunde
ganz nahe hatte. [...] man hatte nun immerfort an den unseligen dio-
nysischen Mysterien zu leiden. Creuzer, Kanne und nun auch Welcker
entzichen uns tdglich mehr die groBen Vortheile der griechischen
lieblichen Mannigfaltigkeit und der wiirdigen israelitischen Einheit.**

Wie die Penthesilea erschien ihm nun die Symbolik als ein Sammelsurium
wild erregter Vorstellungen, welche auf die klassische Antike ein ihr fremdes my-

stisches, christliches und allgemein unklares Gedankengut iibertrugen, das Goethe

% Zu Kannes Werk vgl. D. Schrey, Mythos und Geschichte bei Johann Arnold Kan-
ne und in der romantischen Mythologie, Tiibingen 1969. Gegen das etymologische Ver-
fahren gilt die Warnung, da3 es im Griechischen sehr schwer ist, Lehnworter aufzudek-
ken, weil sie an den griechischen Lautbestand und die griechische Flexion assimiliert
werden: ,,Sie treiben Mimikry, indem sie sich nach einheimischen Bedeutungstragern
und Suffixen richten, und konnen in der Regel nur von Fall zu Fall auf Grund entspre-
chend detaillierter Dokumentation dingfest gemacht werden.”“ Deshalb — stellt Burkert
fest — konnen in diesem Bereich ,,viele Unvorsichtigkeiten* begangen werden. In: W.
Burkert, Die orientalisierende Epoche in der griechischen Religion und Literatur, a. a.
0., S.37.

* J. W. Goethe, Briefe (Hamburger Ausgabe), textkritisch durchges. u. mit Anm.
vers. von K. R. Mandelkow, 4 Bde., Hamburg 1965-1968, Bd. 3, S. 413. Hervorhebung
von mir.
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von seiner Darstellung des Altertums immer ferngehalten hatte. Denn darum ging
es schlieBlich: ,,Die romantische Mythographie verlagerte den leitenden Gesichts-
punkt vom kiinstlerischen Deutungswert auf den religionsgeschichtlichen Aussa-
gewert.““? Die Ansicht, daB die antike Mythologie nach Moritz’ Theorie

,menschliche Dichtung und schone Kunst*6%!

sei und daf3 sich Bildung, ethische
und &sthetische Postulaten durch den schonen Schein des Mythos anschaulich ma-
chen lieBen, war durch die romantischen Vorstellungen endgiiltig aufgehoben.
Goethe blickte mit Wohlwollen auf die wichtigste, von Johann Heinrich VoB ver-
faBte Gegenschrift Antisymbolik. VoB (1751-1826), Autor einer beriihmten Uber-
setzung Homers und Professor an der Universitdt Heidelberg, war schon lange mit
den dortigen Romantikern in Konflikt geraten, als sie gewagt hatten, das Nibelun-
genlied mit den homerischen Werken zu vergleichen. Die Lage spitzte sich weiter
zu, nachdem der humanistisch ausgebildete Vo3 philologisch begriindete, aber
dichterisch ungerechte Einwénde gegen Des Knaben Wunderhorn vorbrachte. Sei-
nem philologisch geschulten Verstindnis der klassischen Antike muften Creuzers
synkretistische Ansichten als verworrenes Sammelsurium unsystematischer und
absurder Theorien erscheinen, die das Wesen des Altertums, seine tiefgreifende
Schonheit, barbarisch verstellten und verleumdeten. Jedes Kapitel der Antisymbo-
lik widerlegt deswegen Punkt fiir Punkt die Ansichten Creuzers, die durch zuwei-
len polemische Uberschriften genau ins Gedichtnis des Lesers gerufen und somit
in ihrer Abstrusitdt wirkungsvoll verhohnt und parodiert werden. Zielscheiben
seiner Polemik sind sowohl die romantischen Versuche, eine Christentum und
Heidentum verséhnende Neue Mythologie zu begriinden, als auch die sexuellen
Ausschweifungen, welche laut Hesiod und Euripides sowie nach friihchristlichen
Zeugnissen die Geheimriten charakterisierten. ,,Vol3 ,Antisymbolik® ist der ,Anti-
dionysos‘ der Klassiker und zugleich ihr letztes, schon nicht mehr wirksames

Bollwerk gegen die Romantiker.*®?

% Epbenda, S. 29.
STF Strich, a. a. O., Bd. 1, S. 290.

92 M. L. Baeumer, ,,Das moderne Phidnomen des Dionysischen und seine ,Entdek-
kung‘ durch Nietzsche®, a. a. O., S. 145.
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4. Vom Umgang der klassischen Philologie mit dem neuen Mythos- und

Antikeverstindnis

Creuzers Werk blieb nicht ohne Wirkung unter den Altphilologen, obgleich
die meisten Reaktionen Hohn und Unterschéitzung verraten. Die Veroffentlichung
der Symbolik nétigte einerseits die Gelehrtenwelt zur Auseinandersetzung mit Er-
scheinungen der alten, ,klassischen® Kultur, die dem geldufigen Verstindnis der
Antike zutiefst zuwiderzuliefen, ja es gar umzukehren schienen; andererseits
stellte gerade die damals neue Wissenschaftlichkeit der klassischen Philologie
moderne Methoden und Verfahren zur Verfiigung, die den Erwerb genauerer und
historisch gesicherterer Einblicke in die realia der antiken Kultur und Gesellschaft
gewihrten. Bestritten wurde nicht, dal das Altertum orgiastische und mysterien-
artige Glaubensformen kannte, sondern, da3 man historisch verifizierbare Sach-
verhalte und Phdnomene in einen breiteren, nicht demonstrierbaren mystischen
Zusammenhang hineindeuten konnte. Trotz der vielen gegen Creuzer gerichteten
Schriften [darunter auch Lobecks (1781-1860) Aglaophamus, iiber den Nietzsche
sein vernichtendes Urteil von ,,verdchtlichem Geschwitz* verhdngt hat]603 beein-
flut die von Creuzer ausgesprochen ,romantische‘ Auffassung von der Antike die
zeitgenossische Altertumskunde, obgleich die Altertumswissenschaftler es nicht
unterlassen, bei jeder Gelegenheit die Distanz zu Creuzer erneut zu betonen. Das
Interesse fiir die im Dunkeln liegenden Urspriinge der antiken Kultur darf auch als
Folge des neuen historischen BewuBtseins des 19. Jahrhunderts angesehen wer-
den: Je genauer und tiefer die historische Methode das Altertum zu erforschen
vermochte, desto schirfer wurde die Grenze zwischen Historie und Vergangen-

heit, zwischen dem durch schriftliche Zeugnisse iiberlieferten Geschehenen und

93 E_ Nietzsche, ,,Was ich den Alten verdanke®, a. a. O., Bd. 6, S. 152: ,.Der be-
rihmte Lobeck zumal, der mit der ehrwiirdigen Sicherheit eines zwischen Biichern aus-
getrockneten Wurms in diese Welt geheimnissvoller Zustdnde hineinkroch und sich tiber-
redete, damit wissenschaftlich zu sein, dass er bis zum Ekel leichtfertig und kindisch war,
— Lobeck hat mit allem Aufwande von Gelehrsamkeit zu verstehen gegeben, eigentlich
habe es mit allen diesen Curiositdten Nichts auf sich.* Dazu aber auch Wilamowitz, a. a.
0., S. 50. Nietzsches Urteil liber Lobeck bestétigt Fritz Graf grundsétzlich im Artikel
,Karl Otfried Miiller: ,Eleusinien® (1840)“, in: W. M. Calder/R. Schlesier (Hrsg. unter
Mitwirkung von S. Gddde), a. a. O., S. 223 (,,Voss wie Lobeck reagierten auf die Creu-
zerschen Exzesse mit dem Appell, nichts aus den Texten zu lesen, was sie nicht herga-
ben, blieben dann allerdings in ihrem &dngstlichen Eifer, Spekulationen zu vermeiden, oft
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dem erst spiter in den Mythen erzdhlten und veranschaulichten Gedachten, dem
mythischen préhistorischen Kern, gezogen, denn Mythographien stellen im Ver-
gleich zum tiefgriindigen Wesen des Mythos nur eine oberflachliche, neu entstan-
denen Schicht dar. Ahnlich verlief die Differenzierung zwischen der Vielfalt der
geschichtlichen Erscheinungen und der Gleichférmigkeit der Vergangenheit, zwi-
schen Verdnderung und Bestindigkeit, Kultur und Natur, Politik und Gesellschaft,
Rationalitdt und Irrationalitdt, Minnlichem und Weiblichem.*"*

Die Beschéftigung mit Creuzers Symbolik pragt auf entscheidende Weise Karl
Otfried Miillers (1797-1840) Untersuchung der griechischen Kultur und Mytholo-
gie, die zwischen den beiden Polen der ,rationalen Wissenschaft® und der
,;romantisch-theologischen Spekulation® schwankt und deshalb versucht, die neu-
en, romantischen Ideen eines religiosen Ursprungs der Kultur mit der Akribie der
philologischen Methode in einem harmonischen Ganzen zu vereinigen.®”> Auf der
Suche nach den Grundlagen und den Eigentiimlichkeiten der griechischen Kultur
widerlegt Miiller Creuzers Glauben an eine urspriingliche, einheitliche, allen Vol-
kern zugéngliche symbolische Erfahrung, die durch eine vergleichende Religi-
onswissenschaft nachweisbar wire. Seine hermeneutische Methode fiihrt ihn
vielmehr zum Nachweis der Originalitdt und Einheitlichkeit jeder Kultur in der
Vielfalt ihrer geschichtlichen Erscheinungen. Diesem theoretischen Vorhaben ent-
springt der Plan der Geschichten Hellenischer Stimme und Stdidte (1818): Die re-
ligiose Weltanschauung mache das Innere und Spezifische eines Volks aus und
miisse daher in Verbindung mit threm Entstehungsort untersucht werden. Der
Kern von Miillers Kritik an Creuzer besteht in der Erkenntnis, daB ,,art and civi-
lization originated in religion, which itself sprang from the relationship between

the soul and natural circumstances. One might admire and love different cultures,

ihrerseits weit hinter dem zuriick, was die Texte hitten leisten konnen®).

894 vgl. J. H. Blok, The Early Amazons, a. a. O., S. 10ff.

5 Dazu J. H. Blok, ,,‘Romantische Poesie, Naturphilosophie, Konstruktion der Ge-
schichte’: K. O. Miiller’s Understanding of History and Myth®, in: W. M. Calder/R.
Schlesier (Hrsg.), a. a. O., S. 57ff. Der Beitrag zeichnet u. a. Miillers Bildungsweg und
die Rolle des Pictismus in seiner Erziechung nach. Miillers Auffassung der Altertumswis-
senschaft wird im Kontext der Polemik zwischen ,Sach-Philologie‘, (Bockh, Miillers
Lehrer) und ,Sprach-Philologie‘ (Hermann) analysiert [s. dazu auch Ernst Vogt, ,,Der
Methodenstreit zwischen Hermann und Bockh und seine Bedeutung fiir die Geschichte
der Philologie®, in: Hellmut Flashar/Karlfried Griinder/Axel Horstmann (Hrsg.), a. a. O.,
S. 103-121].
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but to attribute the one’s features to the other was to deny the essence that marked

their very qualities.*®%°

Miillers Interesse fiir die Urspriinge der griechischen Kul-
tur ist dabei romantischer Prigung, wie er selber an einer Briefstelle bestitigt:

Die alten Griechen hatten, scheint mir, weit mehr Romantisches in ih-
rem Wesen, weit mehr sentimentales, melancholisches Naturgefiihl,
als die spétern, classischen.®”’

Diese Vorstellungen von der Antike sollten schon bald die Aufmerksamkeit
des Altphilologen auf die Untersuchung des griechischen Kultwesens lenken, in
dem er ein Spannungsverhiltnis zwischen ,olympischen® und ,chthonischen® Got-
tern zu erkennen glaubt. Miiller ist der erste, der den heute iiberholten Begriff von
,chthonischer* Religion préigte:608 Der Gott, welcher das dunkle, orgiastische, my-
stische Wesen dieser Religion am deutlichsten offenbart, ist Dionysos. Er ist aber
zugleich auch ,ein zeitgemiB moderner, ein romantischer Gott,*” der die ro-
mantische Faszination fiir die Urspriinge der Kultur verkorpert und deshalb das
Lebenswerk Miillers durchzieht. Im Mittelpunkt des ersten Teils der Geschichten
Hellenischer Stimme und Stddte, Orchomenos und die Mynier steht die Analyse
des dionysischen Mythos der Téchter des Mynias: Der Gott stamme aus der booti-
schen Thrakien, die Thraker seien Teil der griechischen Welt; denn Dionysos ist
fiir Miiller ein griechischer Gott. Auf trakische Urspriinge sei das Enthusiastische
und Orgiastische im Dionysoskult zuriickzufiihren. An diesen Vorstellungen hélt
Karl Otfried Miiller in Die Dorier (2 Bde., 1824), einem der drei, laut antiker
Uberlieferung urspriinglichen griechischen Stimme, weiterhin fest. Die For-
schung®'? ist zum groBten Teil dariiber einig, daB Nietzsche aus diesem Buch ent-

scheidende Anregungen fiir seine Theorie des Dionysischen erhielt. ®'' Den au-

696 3 H. Blok, ,,'Romantische Poesie, Naturphilosophie, Konstruktion der Geschich-
te’, a. a. 0., S. 81.

607 7it. nach R. Schlesier, ,,,Dieser mystische Gott‘. Dionysos im Spiegel von Karl
Otfried Miillers Religionstheorie®, in: W. M. Calder/R. Schlesier, a. a. O., S. 399.

6% Zum Begriff der ,chthonischen® Gétter und seiner Pragung im Laufe des 19. Jahr-
hunderts s. R. Schlesier, Kulte, Mythen und Gelehrte. Anthropologie der Antike seit
1800, Frankfurt a. M. 1994, S. 21ff., und dies., s.v. ,,Chthonische Goétter II. Griechen-
land®, in: Der Neue Pauly. Enzyklopadie der Antike, hrsg. von H. Cancik und H. Schnei-
der, Bd. 2 (Ark-Ci), Stuttgart Weimar 1997, Sp. 1186-1190.

699 R. Schlesier, ,,,Dieser mystische Gott*“, a. a. O., S. 399.

619 ygl. C. Andler, Nietzsche, sa vie et sa pensée, 3 Bde., 4. Auflage, Paris 1958, Bd.
1: Les precurseurs de Nietzsche. La jeunesse de Nietzsche, S. 409

' Nietzsche kannte Miillers Arbeiten sehr gut; insbesondere zwischen 1870 und
1875 lieh er die Geschichte der griechischen Literatur von der Universitédtsbibliothek in
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tochtonen, jeden orientalischen Einflul abweisenden Charakter der griechischen
Religion und Kultur versucht Miiller anhand der Theorie einer Apollonreligion
nachzuweisen. Apollon symbolisiert dabei die urspriingliche, von orientalischen,
pelasgischen Ziigen freie, dorische Reinheit und Einheitlichkeit in jeder religiosen,
politischen und kulturellen Erscheinung, ganz im Gegenteil zu anderen griechi-
schen Stimmen wie etwa den Joniern. Die Charakterisierung des Apollonkults
stimmt in manchem mit Winckelmann iiberein:

Eine Hauptabsicht des Apollinischen Cultus war, das ruhige Gleich-
gewicht des Gemiiths zu erhalten, und alles Sinnzerriittende, zum
Taumel Aufregende, die innre Klarheit Verdunkelnde zu entfernen.

Der Dorische Sinn will iberall eine reine und klare Har-

monie, die auch im Kleinsten harmonisch sei.®'?

Durch die schon der Antike bekannte Gleichsetzung von ,dorisch® und
,spartanisch® erhélt diese angeblich ethnische, kulturelle und religiose Ureinheit
eine zusitzliche kriegerische Dimension. Diese Auffassung des Dorertums ist an-
gesichts spaterer Untersuchungen und Entdeckungen unhaltbar geworden. Miiller
bescheinigt dem dorischen Volk eine grundlegende Distanz zu den Dionysos- und
Demetermysterien, die hingegen den Kern der fritheren griechischen Religion ge-
bildet hitten.

Die dorischen Charaktereigenschaften spiegelten sich in der dorischen Kunst,
vor allem in der dorischen Architektur, deren Gipfel der dorische Tempel sei: Die-
ser vermittle einen ,,Eindruck von Maéchtigkeit und Bestimmtheit®, ,,das Gefiihl
einfacher GroBe®, ,.eine iiber dem Ganzen verbreitete Klarheit™; ,,so spricht sich in

dieser Kunstschopfung der dem Stamme eigene Sinn fiir strenges Gesetz, einfa-

Basel mehrmals aus.

612 ¥ 0. Miiller, Die Dorier, 2 Bde., Breslau 1824, Bd. 2, S. 405. Dem ausfiihrlichen
Kommentar zu Friedrich Nietzsche ,Die Geburt der Tragodie aus dem Geist der Musik*
(Kap. 1-12) von B. von Reibnitz, Stuttgart/Weimar 1992, S. 107, verdanke ich den Hin-
weis auf Friedrich Schlegels Beschreibung der Dorier in Von den Schulen der griechi-
schen Poesie, ein Bindeglied zwischen Winckelmann und Miiller: ,,Die Dorier waren
gewissermallen der &ltere, reinere, nationalste Griechische Stamm, und die beiden ei-
gentiimlichsten Produkte des Griechischen Geistes. Gymnastik und Musik, sind groften-
teils ein Werk der Dorier. Es ist nicht von der ersten Erfindung die Rede, aber die Dorier
vorziiglich gaben ihnen Gestalt, Bildung, Vollendung [...]. Der beste Kommentar zum
Studium dieser Schule ist der Charakter der Dorier selbst [...], welchen man aus dem
Thucydides und auch aus dem Pindar kennen lernt. Der Ton ihrer Sittlichkeit war Grof3e,
Einfalt, Ruhe; friedlich und doch heldenmiithig, lebten sie in einer edeln Freude.” In: KA
I, S. 8 und 10.
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ches MaaB, reine Ubereinstimmung aus.“®'® Apollon und seinem Kult sei eine be-
stimmte Art von Dichtung und Musik zugeordnet, die sich wesentlich von der or-
giastischen und wilderregten orientalischen Ursprungs unterscheide und als
,streng‘, ,einfach® und ,ruhig charakterisiert werden konne. Auch die delphische
Mantik sei keineswegs Ausdruck von Dunkelheit und Irrationalitit und unterziehe
sich letztendlich auch dem iiberlegenen, apollinischen Prinzip der Ordnung.®'* Bei
Miiller findet sich bereits die Opposition zwischen urspriinglicher apollinischer
Kitharamusik und der fremd eingefiihrten Aulosmusik phrygisch-asiatischen Ur-
sprungs, die eine so wichtige Stellung im Gesamtkontext der Geburt der Musik
einnimmt.®"

In dem spiteren erschienenen Werk Geschichte der griechischen Literatur (2
Bde., 1841)616 vertieft Miiller diese Ansidtze und Theorien weiter, indem er sich
mit dem Problem der Entstehung des Dithyrambus und der Tragddie befafit. Die
Tragddie sei eine dorische Erfindung gewesen, welche vom Tyrann Kleisthenes
aus dem Bereich des Kults des Adrastos auf Dionysos iibertragen worden sei, also
auf den Gott, dem sie urspriinglich galt; Kern der chorischen Darbietungen seien

ndamlich die Leiden des Adrast gewesen, in denen sich die urspriinglichen Schmer-

K. 0. Miiller, a. a. O., Bd. 2, S. 259.

6 Ebenda, Bd. 1, S. 341: ,,Apollon unterwirft als gottlicher Heros jegliches Wider-
strebende einer gottlichen Ordnung und einen héhern Gesetze; héhere Ordnungen und
Gesetze sind es auch, die er als Prophet des Zeus ausspricht. Auch durch diese soll liber-
all Ruhe, Klarheit, Harmonie bewirkt und hergestellt, und das Hindernde und Stérende
entfernt werden.*

° Ebenda, Bd. 1, S. 344ff. Im AnschluB an Karl Otfried Miiller verfaBte Ritschl
1832 den auf den Gegensatz zwischen Aulos- und Kithara-Musik ruhenden Aufsatz
Olympus, der Aulet, welcher Ritschls Schiiler Nietzsche sicherlich beeinfluf3t hat: ,,Die
Kitharmusik, althellenischen Ursprungs, insonderheit dem dorischen Stamme, dem
Apollocultus und dem gesammten Apollinischen Sagenkreise eigenthiimlich, entsprach
diesen Beziehungen auf das Innigste durch die strenge Einfachheit und hohe Ruhe, die
sie charakterisirte, und die sie zur Besanftigung der Leidenschaften, zur Erhebung des
Gemiiths und zur Erhaltung eines harmonischen geistigen Gleichgewichts nach allen
Zeugnissen des Alterthums durchaus geeignet machte. Den geraden Gegensatz dazu bil-
dete die Auletik, wie sie als wesentlicher Theil aller orgiastischen Culte erscheint, mit
unsteter Leidenschaftlichkeit das Gemiith bald zu wildem, gliihendem Enthusiasmus auf-
regend, bald zu weichlicher Erschlaffung herabstimmend.” In: F. Ritschl, Opuscula Phi-
lologica, 5 Bde., Reprographischer Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1866-79, Hildes-
heim/New York 1978, Bd. 1 (1866), S. 259f.

616 Vgl. dazu W. M. Calder, ,,A Believer’s ‘History of the Literature of Ancient
Greece’. Karl Otfried Miiller 150 Years Later”, in: Ders./R. Schlesier (Hrsg.), a. a. O., S.
123-150.
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zen des Dionysos selbst widerspiegelten.’'” Diese anhand einer nicht eindeutigen
Herodot-Stelle iiber die Kultreform des Kleisthenes in Sikyon®® aufgestellte
Theorie stellt eine Verbindung zwischen den Leiden des Dionysos-Zagreus und
dem Satyrchor des Dithyrambos her, die der Mythos sonst nicht kennt und die
auch Herodot nicht weiter belegt. Davon ausgehend riickt Miiller die Tragddie in
die Nihe der dionysischen Mysterien,”" deren Kernstiick in dem drama mystikon
bestand. Bei der Untersuchung der Mysterien raumt Miiller ihnen den absolut ho-
heren Weisheitsinhalt Creuzers nicht ein: Die Frage nach der Botschaft der Myste-
rien wird nur am Rande gestreift, das Interesse des Autors gilt vielmehr T&
de trvUueva Kol T dpapeva. ,,.Die Ablehnung einer Belehrung als Zentrum
der Mysterien zugunsten von individueller Erfahrung und Gestimmtwerden riickt
«620

die Frage nach dem Ritual als Medium dieses Erlebens in den Mittelpunkt.

Das dramatische Spiel habe also die Leiden der Mysteriengottheiten dargeboten.

17 vgl. dazu K. O. Miiller, Prolegomena zu einer wissenschafilichen Mythologie,
Gottingen 1825, S. 395f: ,,Die Tragischen Chore der Sikyonier [preisen] den Adrast nur
seiner Leiden wegen, und wenn also Kleisthenes [...] diese Tragischen Chore dem Dio-
nysos als sein altes Recht herrstellte, so miissen t& ALovioou né&Oeo der eigentliche
Hauptgegenstand derselben gewesen sein. So konnen nun freilich allerdings auch die
Flucht vor Lykurgos und dieser und jener Zug in Dionysos G