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1. Einleitung?
1.1.Fragestellung und Ziele der Arbeit

Als Karl der Kiihne am 5. Januar 1477 bei Nancy verstarb, hatte er nicht nur séin Ziel
das Erlangen der Konigswirdeverfehlt, sondern schon zuvor den Grol3teil seines
personlichen Schatzes 1476 in der Schlacht von Grandson verloren. Diese als
ABur gemnderfib ber ¢hmt gewordenen Kostbarkeite
Artillerie auch prachtvolle Schmuckstiicke, Handschriften und zahlreiche Textilien,
hauptsachlich in der Form von Paramenten und Tapisseb@se waren fir ihn von so
grofRer Bedeutung, dass er nach deren Verlust die Herzogin von Savoyen um Ersatz bat,
um in angemessener Art und Weise die Messe feiern zu kéribiese Kunstwerke

waren flir Karl also von so essenzieller Bedeutung, dass er gewillt war, sie von einem
Kriegsschauplatz zum nachstem mit sich zu fuhren. Zeitgenagigeheispielsweise
Philippe de Commynes unbunderte Jahre spéteter Burgunderforscher Johann
Huizingakritisiertendiese Eigenart des burgundischen Herzogs als Zeichen tbertriebener
materialistischer Herrschaftsreprasentatiord sahen darin auch den Grund fir das
Scheitern des Herzods.

Mehrere junger@ublikationeraus dem Bereich d&urgunderforschungidersprechen
mittlerweile dieser BewertungSie sehenin der Hofkultur undder Selbstdarstellunder
Herzbgeein vielschichtigesind innovatives System deymbolischen Kommunikatign

dasals aktive politische Handlung xerstehen isDie burgundischen Herzoge bedienten

sich dabeeines spezielleReprasentationsmodus, dierbesonderen Gemengelageer

Machtposition geschuldet wand diesaffirmieren und legitimieren sollfeDie Herzdge

! In diese Arbeit sind Ergebnisse mei2012 an Kunsthistorischen Institut der Otfaiedrich-Universitat
vorgelegten Bachel orarbeit AFar be ndamofeshterPhfipphen Zer er
dem Guten und Kar |l dem K¢g¢hnenfi eingegangen.

2 Siehe hierzuDeuchler, Florens: Die Burgunderbeute: Inventar der Beutestiicke aus den Schlachten von
Grandson, Murten und Nancy 1476/1477; Bern 1963.

3 Buri, Anna Rapp/Stuckgpchurer, Monica: Burgundische Tapisserien; Miinchen 20011,.S.

4 Dupont, L.M. (Hg.): Mémoires de Philippe de Commynes, Bd. 2; Paris 1888,f5In diesem Hinblick
pragendfir die Burgunderforschung war die Analydurch Johann Huizingduizinga, Johann: Herbst

des Mittelalters: Studien Uber Lebensid Geistesformen des 14. und 15. Jahrhunderts in Frankreich und
in den Niederlanden; Stuttgati 975 S.

> Beispielhafthierfur sind folgende PublikationeiFranke, Birgit/Welzel, Barbara (Hgg.): Die Kunst der
burgundischen Niederlande; Berlin 1997; Marti, Susan (Hg.): Karl der Kilhne {14133): Kunst, Krieg

und Hofkultur. Ausst. Kat. Bern, Historiseh Museum Bern, 25.424.8.2008; Stuttgart 2008; Oschema,
Klaus (Hg.): Karl der Kithne von Burgund: First zwischen europdischem Adel und der Eidgenossenschatft;
Zirich 2010; Blockmans, Wim/Borchert, FiHolger/Oosterwijk, Anne van (Hgg.): Staging the Cafrt

Burgundy : proceedings of the coan#82¢nceaAmbetsdl eni
approachfi; London u.a. 2013 (Studies in medieval and
(Hg. ) : La cour de eBoruayommemeent |edtEulreogpeli hites dun
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aus einer Seitenlinie der Valois hattem 14. und 15. Jahrhundedurch strategische
Eheschliel3ungen, kriegerische Auseinandersetzungen und geschickte Diplomatie ihre
Stammlande im Zentrum Frankreichs erwejterit dem Zie] ein von der franzésischen
Krone unabhangiges Herrschaftsgebiet zu etablieren

Der Grundstein fur diese Entwicklung wurde im Jahr 1363 gelegt, als Konig Johann Il.
seinen jingsten Sohn Philipp den Kiihnen mit dem Herzogtum Burgund bélendt.

Folge waren die burgundischen Herzdge nicht nur Inhaber eines sog. Kranseimetern

auch jeweils Onkel bzw. Cousin der franzdsischen Koénige. Das Herzogtum Burgund
hatte bereits unter seinkapetinischerrirsten eine beachtliche territoriale Ausdehnung
erfahrenund wurde durch diektive Ausdehnungspolitik Philipps des Kihnen noch
vergroRerf Als Philipp der Kilhnd 369 Margarete von Male heiratet®@nnte emach
demTod seines Schwiegervatetann auclyrol3e Gebiete in FlandeseinEigennennen
welche zum Teil zum Lehensverband des Heiligen Rémischen Rejehésterf Jene
Verquickung von franzésischem und deutschem Lehen diente spéater Philipps Enkel und
Urenkel als Basis, um mit dem deutschen Kaiser Uber die Kénigswirde verhandeln zu
konnen.

Waéhrend Philipp der Kiihne und sein SohnalohOhnefurcht noch v&ucht hatn, ihre
machtpolitische Stellung am franzésischen Hof auszulyalidsten sich Philipp der Gute

und Karl der Kiihnammer mehr von der franzosischen Kroai diesem Zwecke
wandten sie sicinmitten des Hundertjahrigen Kriegasch dem englischen Koénig zu

und beteiligten sich an kriegerischen AuseinandersetzugggenFrankreich.Eine
Aussohnung aller Parteien erfolgte erst 1435 mit dem Vertrag von. AmaRahmen
dieses Abkommens kundigte Philipps der Gute sein Bundnis mit England auf und
erkannte Karl VII. als seinen Konig aer, wurde aber auch von jeglicher Lehenspflicht

gegeniiber dem franzdsischen Konig entburifen.

colloque international tenu a Paris les 9, 10 et 11 octobre 2007; Ostfildern 2013 (Francia 73); Arnade, Peter:
Realms of Ritual: Burgundian Ceremony and Civic Life in Late Medieval Ghent; Ithaca, NY 1996.
6 Vaughan, Richard: Philip the Bold: the formation of the Burgundian state; London3.%62,
"Ebd.,S. 92 ff.
8Ebd.,S.16.
% Die ersten beiden Burgunderherzége fungierten zusammen mit ihren Verwalettemdereklerzogn
von Berry, Anjou und Orléans alorminder fir den geistig verwirrten Karl VWor allem Johann
Ohnefurchiversuchtaliese Situation auszunutzen wg&ine Vormachtstellunguszubaugrwas schlief3lich
zu der Ermordung Ludwigs von Orléans sowie einen daraus resultierenden BirgerkriedViiteiteer
Liga feindseliger franzdsischer Ader konfrontiert, wandte sich Johann Ohnefurcht mit einem
Hilfegesuch an den englischen Konig. In der Folgezeit betrieb er eine sog. Schaukelpolitik und wandte sich
situationsbedingt jeweils der franzdsische oder der englischen Krone zu, um seine Mdeht wei
auszubauen. Als Rache flr seine Taten liel? ihn der franzdsische Dauphin 1418 ervaudgan,
Richard: John the Fearless: the growth of Burgundian power; London 3966ff, S. 81.
0vaughan, Richard: Philip the Good: the apogee of Burgundy; London u.a.9.90,
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In der Folgezeit trieb Phpp der Gute den Ausbau und di@nsolidierung seiner
Territorien in denNiederlanden weiter vorar. Dariiber hinausibernahm er einen
reichen und ostentativen Lebensstil, der darauf ausgerichtet war, seine Uberlegenheit
gegenuber dem franzésischen Konig zu inszenieren, was ihm schon zeitlebens den
Bei namen delsr Agg o §e F einblachte. leetrtlichies Ziel dieser
Bestrebungen wadie Etablierung eines unabhangigen Burgunderrejcheshalb

Philipp der Gute auchersuchte beim deutschen Kaiser Friedrich Ill. eine Kénigskrone
auszuhandelrwas ihm aber nicht gelartg

Karl der Kiihnesetzte die Plane seines Vatiart und betrieb zu diesem Zweckbenfalls
eineaggressive AusdehnungspolitBofihrte er Kriege gegen den franzdsischen Koénig
und gegen einige aufstdndische Stadte und Enklaven innerhalb seines Reiches mit dem
Ziel, die Vereinheitlichung und Ausdehnung seiner Territorien voranzutréibie
Hochzeit mit der englischen Kénigsschwedttargaretevon York 1468 sollte ebenfalls

seine Position gegeniiber Frankreich stafReéNie sein Vater versuchte Karl ebenfalls

eine Konigskrone beim deutschen Kaiser auszuhandeln. Die Verhandlungen mit Friedrich
lll. hierzu fanden 1473 in Trier statt. Hierbei stellte der Kaiser dem Herzog die
Konigswirde im Gegenzug fur die Vermahlung seifiechter Maria von Burgund mit
seinem Sohn Maximilian in Aussicht. Es kam letzthd¥er nicht zu einer Kdnigskronung,
sondern zu einem Abbruch der Gespraahe einer heinithen Abreise deKaisers'®

Begleitet und zum Ausdruck gebracht wurden diese politischen Ambitionenaloerh
speziellenReprasentationsmodwter burgundischen Herzdog®ieserlasst sichbeim
Aufeinandertreffen mitlem Kaiserpei Hoffesten undZeremonien sowi@auchin ihren
Kunstwerkenablesen Phiipp der Gute und Karl der Kihne bedienten sich dabei
kostbarer und luxuriéser Gewander und textiler Ausstattungsgegenstande, um ihre
Vormachtstellung Ausdruck zu verleihen unch bestimmteBotschaftennonverbal

auszusenden.

1 Ebd., S30 ff.
12 Es handelt sich hierbei um keinen offiziellen Titel, sondern um eine Bezeichnung, die der
Hofhistoriograph Georges Chastellain in seiner Burgunderchronik verwendet. Dieser berichtet im zweiten

Band, dass Philipp die Bei namtkndvAGrdan@c diudce dtui Pwmrma nd
(Ales sarrazines voixfA) erhalten hatte. Die Historil
eine ehrerweisende Schopfung Chaatet handelDoudet , Est el l e: Le surnom du |
de | a m®moire historique par un Rh®toriqueur ; in: Q
2,S.6-7.

BB Vaughanl97Q S. 214; Vaughan, Richard: Valois Burgundy; London 195%9.

4 vaughan, Richard: Charles the Bold: the last Valois duke of Burgundy; London 3978, S. 85, S.
293ff.

15Ebd.,S.48.

6 Ebd.,S.126.



Das wohl bekannteste dieser textilen Kommkationsmedien stellt dieschwarze
Gewandung Philipps des Guten d#&ren Besonderheit im zeitgeschichtlichen Kontext
bereits seit den 1950dmhren  von Kostimbhistoriker_innen und
Burgunderforscher_innen thematisientd. Ersterebeschatftigten sich in diesem Kontext
hauptsachlich mit der  Rekonstruktion der damaligen  Mode  und
Bekleidungsgewohnheiten unter Zuhilfenahwen Schriftquellen und Bildwerket.
Diese Herangehensweisist dan Umstandmangelnder Realiegeschuldet Zu den
wenigen heute noch erhalteneBekleidungsstiicke dieser Zegjehdren ua. zwei
Chormantelund ein roter Mannerrockus der Sammlung désstorischen Museusin
Bern!8 Auf der anderen Seite sehknlturhistoriker_innerin demaus den Quellen und
Bildern ablesbarenGebrauch von textilen Objekten eine spezielle Strategie der
furstlichen Reprasentation, welche sich dem im 15. Jahrhundert aufkommenden
Herrscherideatier Magnifizenz einschredm lasst®

Es handelt sich hierbei um eibereitsvon AristotelesetablierteTugendkategoriedie
von Forstenund Edelleuteneine ihrem Stand angemessehebensweise und
AulBendarstellundgorderte.Die burgundischen Herzdogehtetenihre Selbstdarstellung
aber nicht nur an dies@ugend sordern an einer Reihe vdterrschermaximeaus mit
dem Ziel, ihren Zeitgenossen und Untertars@m bestimmtesldealbild von sich zu
prasentiererDieses sollte wiederurhre Machtpositioraffirmieren und legitimierennd
ihnen schlieRlich eine eigene Konigskrogiabringer?® Sie orientierten sich dabei an
einem Kanonvon antiken und christlichenTugenaen, welche miteinanderkombiniert,
ausdifferenziert und unter Verwendung idealtypischer Vorbitderoratpadagogischen

Traktaten festgehaltemurden.Dieseals Furstenspiegel bekannt gewordeBehriften

17 Baylé, Jeanne/Beaulieu, Michéle: Le Costume en Bourgogne. De Philippe le Hardi a la Mort de Charles
le Témérairg13641477); Paris 1956; Jolivet, Sophie/Wijsman, Hanno: Dress and illuminated manuscripts
at the Burgundian court; in: Blockmans, Wim/Borchert,-Htlger/Oosterwijk, Anne van (Hgg.): Staging
the Court of Burgundy : p r Erdeue af Bunggrely (041814182 ) c onfaer e
multidisciplinary approachid, London wu.a. 2013 (Studi
S.279285.
18 Ausst. Kat.2008, Taf. 31, Taf. 32, Taf. 33.
19 Belozerskaya, Marina: Rethinking the Renaissance. Burgundian Arts across Europe; Cambridge [u.a.]
2002, S47 ff, S. 104 ff; Scott, Margaret: The role of dress in the image of Charles the Bold, Duke of
Burgundy; in: Morrison, Elizabeth/Kren, Thomas (Hgd:)lemish manuscript painting in context: Recent
Research, Los Angeles 20(,43-56.
20 smith, Jeffrey Chipps: The artistic Patronage of Philipp the Good, Duke of BurgundyX48TR3Ann
Arbor 1979,S.187 f.
6



waren anden europdaischen Adelshofeveit verbreitetund bildeten ebenfalls einen
wichtigen Bestandteil deédandschriftenammilung der burgundischéterzoge?!

An diesem Punkt setzt meine Forschungsagseitiiediesen moratheoretischen
Referenzrahmemit dem textil aufgeladenen Reprasentationsmodus der burgundischen
Herzogezusammenbetrachtdin Zentrum dieser Betrachtung steht die Beantwortung
der Frage welche Plle Gewéander und textile Objekteei der Inszenierung der
burgundischen Herzége als idealtypische Herrscher  spielten. Den
Untersuchungsgegenstand meineralysebilden hierbeizum einenBildwerke aus der
Auftraggeberschaft Philipps des Guten und Karls des Kighimgrzu zéahlen
Buchilluminationen, Tafelmalereien und Tapisserférzum anderenwird auch das
burgundischéHofzeremongll sowiedie Hoffesteuntersuchtum so einen umfassenden
Einblick in die Funktionsweisen der flurstlichen Selbstdarstellung zu erhaltéand
von offiziellen Hofchroniken, Rechnungsbiichern, Ordensprotokolleneuret Reihe
von Augenzeugenberichtekdnnen diese Begebenheitemekonstruiertund analysiert
werden?

Der Fokusmeiner Abeit liegt dabeiauf cer textilen Selbstdarstellung der Herzédgie
Analysebeschranksichabernicht nur auf die Untersuchung der furstlichen Bekleidung,
sonderrsie umfassalle in diesem Zusammenhang verwendeten textilen Objekte sowie
auch die Gewanderder Hoflinge und der firstlichen Entourage an Bediensteten,
Amtstragern sowie bewaffnetem PersonalEinen Sonderfall bildenin diesem
Zusammenhangie Ehefrauen der Herzoge sowie Karls Tochter Maria von Burgund
Diese werden an einigerStellen in meine Betrachtungniteinbezogen kdnnenim
Zusammenhanmeiner Arbeitabernicht mit einem eigenstandigémalysestranginter
Beachtunggeschlechterspezifischenplikationenbericksichtigt werden.

Nachdem in eineneinfihrendenKapitel grundlegendeextil- und kostiimhistorische
Informationen vorgestellt werden orientiert sich der Aufbau der Arbeit an rdi
Herrschermaximerdie aufgrund ihrer Virulenz in den Firstenspiegel als Haupttugenden

identifiziert wurden.Es handelt sich hierbei um die Tugenden der Weisheit, der

2lvanderjagt, Arjo: Qui Sa Vertu Anoblist. the Concepts of Noblesse and Chose Publicque in Burgundian
Political Thought. (including Fifteenth Century French Translations of Giovanni Aurispa, Buonaccorso Da
Montemagno, and Diego De Valer&nn Arbor1981.
22 Zur Kunstpatronag®hilipps des Guten und Karls des Kiihnen siehe jewgliljppsSmith 1979;Ausst.
Kat. 2008.
23 Es handelt sich bei den Quellen um Schriften in der franzosischen Vernakularsprache des 15.
JahrhundertsDiese werden im Text entwedals direktes Zitat wiedergegebenind in einer Ful3note
sinngemalR Ubersetzt oder ielitext paraphrasiertind cer Originaltext dann als Zitat in der Ful3note
angefihrt.
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Gottesfurcht und der Magnifizespwie deren Unterkategorien, welche in den jeweiligen
Einleitungen der einzelnen Kapitel Gberblickshaft vorgestellt weldenUntersuchung
beginnt in Kapiteldrei, welches siclerReprasentatioRhilippsdes Guten und Karls des
Kihnen alsveiseHerrschewidmet Wie zu sehen sein wird, umfasst dieBenkt nicht
nur die Inszenierung Philipmies Guterals bibliophilen Kunstmézersonderrauchdie
Selbstdarstellunger Burgunderherzoge dighigeStaatsoberhauptedie ihrer Aufgabe
als oberste FuhrerOrdner und Bewahrer des Gemeinwohls nachkaniziese
ausdifferenzierte  Betrachtungsweisavird auch auf die beiden anderen
Herrschermaximeangewendet

Das darauffolgendeKapitel widmet sichder textilen Inszenierung der herzoglichen
Religiositat Diese wird einerseits unterdem Blickwinkel der privaten Devotion
betrachtet Dabei stellt sich dieFrage, auf welche Weise textile Objekte und
Textildarstellung dem personlichen Gebet und der Erlangung der Gottesschau zutraglich
waren Hierbei sindvor allem auch die matertdisthetischen und haptischen Qualitaten
von Textilien in die Betrachtung miteinzubeziehelndererseits solldie textile
Reprasentation der herzoglichen Frommigkeit aifsichtlich eines bestimmten
Aspekts ihrer Herrschaftsggeganda analysiert &den So versuchten sich die Herzoge
in Anlehnung an das Ideal desx christianissimusalsvorbildliche christliche Herrscher
zu inszenieren, um damit ein weiteres Argumféntihre Konigskrénung generieren zu
konnen?* In diesem Zusammenhang steller @rden vom Goldenen Vlies ein wichtiges
Instrument dar, daden Herzdgen mit seiner Kreuzzugprogrammatikalf, sich als
Verteidiger des christlichen Glaubezis prasentieren.

Abschlie3endwird sich das dritte Hauptkapitelmit der Magnifizenzdarstellung der
Burgunderherzége befassenDieseg Abschnitt beleuchtet nicht nur die
Reichtumsdarstellungen der Firsteonderrauch dievon Aristotelesunter dem Begriff
subsumerten Vorstellungen volBhre,ritterlichem Mutund AnsinnenWie zu sehen sein
wird, griffen Philipp der Gute und Karl der Kiuhnauf beide Bedeutungsebenen
gleichermalR3enzurtick. Einerseits um ihre aktuelle Position zu affirmieren und
andererseitam ihremachtpolitischen Ambitionen und Ziele zu rechtfestig

Ziel dieser Arbeit istbernicht die Uberptifung des herzoglichen Verhaltens, sondern
die Bearbeitung der Fragayf welcheArt und Weisedie Herzége Gewander und textile

Objekte einsetzterum sich nach auf3en hin assheinbandealeund tugendkonforme

24 Burkart, Eric: Kreuzzug als Selbstbeschreibung. Burgundische Statuspolitik apéenittelalterlichen
Traktaten des Jean Germain; Heidelberg 2020 (Pariser Historische Studien, Band 2479 .S.
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Herrscherzu prasentierenDabei solluntersucht werdennwiefern der Materialwert
bekannte Farbkonnotationgn Accessoires undeinzelne Gewandbestandteileon
symbolischer Aussagekraft sein konnten unwiefern sieje nach Kontextneue
Bedeutungsebenen erschlieRémonnten. Abgesehen von den politischen und
tugendtheoretischen Implikationen gilt es hier also awmebdische und sozio
Okonomische Asgkte zu beachtenWie zu sehen sein wirdentwickelten die
burgundischen Herzdgend die von ihnen angestellten Kinstler emsgekligelte
System textiler Symbole, was schlieBlich ein  eigenes nonverbales
Kommunikationsmedium in sich selbst bildete, dessen Logik und Bestandteile sich am
Ende dieser Arbeit den Leser_innen erschliel3en soll.



1.2.Uberblick tiber den Forschungsstand

Diese Forschungsarbeikntpft mit ihrer Fragestellungan virulente Themen der
Burgundeforschung anSo stellt die ostentative Selbstdarstellung der burgundischen
Herzbge sowie die in diesem Zusammenhang entstandenen Kunstwerken
Schwerpunkt in der aktuellen Forschung dar, dem diiktorker_innen und
Kunsthistoriker_inneseit einiger Zeit aus unterschiedlichen Perspektiven annakisrn
umfassendes Einfihrungswerk kann an dieser Stelleon Birgit Franke und Barbara
Welzel herausgegebene BaAdDi e Kuns't der b ur gangefdhits c h e n
werden Diese Publikatio gibt nicht nur einerUberblick tber die Kunstwerke und
produktion im Umkreis der Burgunderherzdoge, sondern verweist auch auf deren
reprasentativend politisch-propagandistischinplikationen?®
Die beiden Autorinnen sind dartber hinaus auch fur Arteeiten zum burgundischen
Tapisserieschatz bekanint denersie dieportable grandeuauch im Kontext furstlicher
Selbstdarstellunguntersuchtes® In diesem ZusammenhangissenauRerdemAnna
RappBuri und Monica Stuckyschirererwahntwerden die sich ebenfalls mit den
materialasthetischen undeprasentativenimplikationen der Tapisserien und ihrer
Verwendung am Burgunderhof befasst haliéameinsames Ergebnis ihrer Forschung
ist die Feststellung, dass sichuf den TapisserierElemene des burgundischen
Hofzeremoniells und der textilen Hofkultumit den historischen Bildinhalten
vermischien was so die Forscher_inneny einer besonderen Bedeutungsaufladung der
Darstellung auch im Hinblick auf die fiirstliche Repraaganbeigetragen haben mu&s
Diesen Umstand merkerauch eine Reihe von Historiker_innen und
Kulturforscher_innemn,die sich in ihren Arbeitemit der ostentativen Selbstdarstellung
der Herzége im Kontexton Hoffesten undzeremonierauseinandergesetaaben Im
Zugeihrer AnalysererkennenetwaWim Blockmans und Peter Arnaden Einsatz von

Tapisserierals Bestandte#ing umfassendeund elaborierte Textilchoreografien die

25 Franke/Welze(Hg.) 1997.
26 Franke, Birgit/Welzel, Barbara: Bildsozialisation und Bildpolitik. Die Heldenwelt Karls des Kiihnen.; in:
Oschema, Klaus/Schwinges, Rainer C. (Hgg.): Karl der Kiilhne von Burgund. First zwischen europaischem
Adel und der Eidgenossenschaft, Zurich 208),80-108; Franke, Birgit: Ritter und Heroen der
Abur gundi sc h e nflamdsohe Tdpissérie des 15a Jalktmnderts; in: Stideb. (1998)S.
113146; Franke, Birgit: Hofische Antiké Textile Erzéhlrdume und +enactment des Trojslythos im
spaten 14. und 15. Jahrhundert; in: Heinze, Anna/Schirrmeister, Albert/Weitbrecht, Julia (Hgg.): Antikes
erzéhlen. Narrative Transformationen von Antike Mittelalter und Friher Neuzeit, Berlin 2013
(Transformationen der Antike 273, 145-178.
27 Buri/Stucky-Schiirer2001
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so auchvom stadtischen Publikurerstandemvurde?® In ihren Forschungsarbeitsteht
die Analyse derbeim burgundischen Hofzeremoniellerwendeten Textilien und
Gewéndefedochnicht im Fokus der Betrachtung

Marina Belozerskaya widnbesich im Rahren ihrer Monogragé A R e kimgi time
Renai ssance: Burgundian Arts across Europe]
BurgunderfurstenDarin hebt siehervor, dasstextile Ausstattungsgegenstande und
Gewéanderam Hof eine prominentere Stellung innehatten als Tafelbilder oder andere
Objekte des Kunsthandwerluad somithauptsachliches Ausdrucksmittir flrstlichen
Prachtatfaltungwaren Des Weitererweist Sie daraufhin, dass sich die burgundischen
Herzdge textileObjekte bedienten, um nonverbal Botschaften auszusebDaEsimacht
sie beispielhaft anhandiniger Schriftquellenausziige deutlictie das Staunervon
Zeitgenossefiber den textilen Luxus der Burgunderfirsten festhaBéddarstellungen
werden vonBelozerskag als visualisierende Reafnzen zwarangefihrt, aber nicht
weitergehend untersuglda sighrer Meinung nacimicht in Ganze die textile Pracht des
Burgunderhofes wiedeugeben vermogeid

Der furstlichen Selbstdarstellung im Kontext der burgundischen Buchmalédeneten
sich wiederumu. a. Jeffrey Chips Smith Cyriel Stroo, Klaus Oschemsowie Anne
Dubois und stellendabeiunison fest, dass sidphilipp der Gutan seinenFrontispizen
als bibliophiler undkunstférdernder Mazemnnerhalb eines prachtvollen Hofem
inszenierenversuchte® Die in den Miniaturendargestellten textilen Objekte und
Gewandersehen sie daben erster Linieals Standesrarker an und als Ausdruck
furstlicher MagnifizenzEinevergleichbarextensive Analysewie sie etwa Cyriel Stroo

28 Blockmans, Wim: The Splendour of Burgundy. For Whom?; in: Oosterwijk, Anne van/Borchert, Till
Hol ger/ Bl ockmans, Wim (Hgg.): Staging the Court of
splendour of Burgundy (14181 48 2 ) a mul t ihdii, scLiopnldionnarwy. aap p2 ®lalk (
medieval and early Renaissance art history $9),7-24; Vanderjagtl981 Vanderjagt, Arjo: Practicing
Nobility in FifteenthCentury Burgundian Courtly Culture: Ideology and Politics; in: Knechtges, Davis
R./Vance (Hgg.): Rhetoric and the Discourses of Power in Court Culture: China, Europe and Japan, Seattle,
London 2012S.3123 4 1 ; Paravicini, Werner: Die zw°lf AMagni fi
Gerd (Hg.): Formen und Funktionen 6ffentlicher Kommunikation im Mittelalter, Stuttgart ZGL9
395; Paravicini2013 Arnade Peter: City, State, and Public Ritual in the Eitedieval Burgundian
Netherlands; in: Comp. Stud. Soc. Hist. 39 (1997), I5.300-318; Arnadel996 S. 131 ff
29 Belozerskay2002 S.47i 76.
30 ChippsSmith 1979 Stroo, Cyriel: Bourgondische presentatietaferelen: boeken en politiek ten tijde van
Filips de Goede en Karel de Stoute; in: Hoek, Klaas van der/Hermans, Jos.M.M. (Hgg.): Boeken in de late
Middeleeuwen, Groningen 1992 (Boekhistorische ReeksS.1285298; Dubois, Anne: La scéne de
présentation des Chroniques de Hainaut. Idéologie et politique a la cour de Bourgogne; inPRetgas,
Christiane van den/ Cockshaw, Pierre (Hgg.): Les <chr
bourguignon, Tenhout 2000S. 119-124; Oschema, Klaus: Des Fursten Spiegel? Anmerkungen zu den
Bibliotheken der burgundischen Herzdge im 14. und 15. Jahrhundert; in: Stolz, Michael/Mettauer, Adrian
(Hgg.): Buchkultur im Mittelalter. Schrift Bild - Kommunikation, Berlin 20055.177192.
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mit seiner2002 erschienen Dissertation zur Funktion von Prunkgeschirrdarsestlumg
den furstlichen Frontispizerorgelegt hatfehltbis jetzt3*

Ahnlich verhalt es sichm Bereich der Tafelmalereiforschun@o befasten sich
Forscher_innen wideispielsweiseleffrey Chipps Smith, Hans Beltingill -Holger
Borchert sowie Kathleen Louise Kenyonn erster Linie mit den Aspekten der
kinstlerischen Innovatioder burgundischen Hofportras®wie damit verbunden dem
kontextuellen und reprasentativenGebrauch der Darstellungedm Zuge ihrer
Untersuchungen stellen siearzurecht festgassdie durchgangig schwarze Gewandung
Philipps des Guten agkinen Frontispizen sowie auf seinen Tafelportrats als Beweis fur
eine koordinierte vestimentare Reprasentationspalgs Herzogserweist diese wird
ihren Analysen aber nicht weitergehend unterstichenny Boulboulé und Sophie Jolivet
sehen inden schwarzerRoben Philipps des Guterebenfalls den Ausdruck einer
Farbpolitik, die seineVormachtstellungiber seine Territorieantermauern und ihmit

dem Wappentier vonl&ndern den schwarzen Lowen in Verbindung bringen stike
Betrachtungemer Buch und Tafelmaleresind dabei in erster Linie auf die Gamder

des Herzogs fokussianhd andere Textlarstellungen wie etwa die Roben #kiflinge

oder textile Dekorationsmitteterden nur am Rande betrachtet.

Einen weiteren Forschungsschwerpustetit die Rekonstiktion burgundischer Moden
und Bekleidungsstiicke ddbas erste umfassende Werk hierzu liefed686 Michéle
Beaulieu und Jeanne Bayfgit ihrer PublikatonelPALe Cost ume en Bour g

Philippe le Hardi a la Mort de Charles le Téméraire (1B6&4 7 7I) Ermangelung

31 Stroo, Cyriel: De celebratie van de macht. Presentatieminiaturen en aanverwante voorstellingen in
handschriften van Filips de Goede (1412167) en Karel de Stoute (1461477); Brissel 2002.
2ChippsSmi t h, Jef frey: Je arPhilippeeleManifostberChastreusesds Ghampaol.t r ai t o
A study in Burgundian political symbolism; in: Gaz.-&ts 99 (1982), i 12; ChippsSmith, Jeffrey:
Margaret of York and the Burgundian Portrait Tradition; in: Kren, Thomas (Hg.): Margaret of York, Simon
Marmion and The visions of Tondal, Los Angeles 199247-62; Kenyon, Kathleen Louise: Portrait
painting in the time of Philip the Good, duke of Burgundy: 14487; Ann Arbor 1996; Belting,
Hans/Kruse, Christiane: Die Erfindung des Gemaldes. Das erste Jahrhundert der niederlandischen Malerei;
Munchen 1994; Belting, Hans: Spiegel der Welt. Die Erfindung des Gemaéldes in den Niederlanden,
Minchen 2010; Borchert, TilHolger: DasBildnis Karls des Kiihnen; in: Marti, Susan (Hg.): Karl der
Kihne (14331 47 7 ) Kunst, Kr i e g, Barm HistoHsoheskMusetunu Bern, 2841 s s t . Ka
24.8.2008;Stuttgart 2008S. 73-81; Borchert, TilHolger: Some Thoughts about Form and Function of
Early Flemish Portraits.; in: Oosterwijk, Anne van/Blockmans, Wim/BorchertHulbger (Hgg.): Staging
the Court of Burgundy : proceedi ngs (1418-1418B2 ) confaer e
multidisciplinary approachid, London wu.a. 2013 (Studi
S.201-213.
33Boulboullé, Jenny: llluminating Burgundian Black Splendour; in: Boulboullé, Jenny/Dupré, Sven (Hgg.):
Burgundian Black: Reworking Early Modern Colour Technologies, Santa Barbara 2022. URL:
https://doi.org/10.55239/bb0q$tand: 15.6.2022)olivet, Sophie: The Construction of an Image: Philipp
the Good in Black (1412467); in: Boulboullé, Jenny/Dupré, Sven (Hgg.): Burgundian Black: Reworking
Early Modern Colour Technologies, Santa Barbara 2022. URbs://doi.org/10.55239/bb00(Etand:
15.6.2022).
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erhaltenerTextilien und Gewdanderekonstruiertendie beiden Autorinnen anhand
zeitgenossischieBildwerke aus denymfeld des Burgunderhofesowie Schriftquellen,

damalige Kleidungsstiicke und modische EntwicklungemPhilipp dem Kiihnen bis hin

zu Karl dem Kuhner?

Diesen Ansatz verfoln auch Sophie Jolivet und Hanno Wijsmaneinem 2013

erschienen Aufsatan dem siesich mit der Gewandung Philipps des Guten befa$sen

Darin pladieren siélr eine konplementare Betrachtungsweise von Schriftquellen und
Bildwerken um die Gewander des Herzogs besser rekonstruieren zu kdhrem

Meinung nach kénnen sie dadurch ein besseres Bild von den Entwicklungen und
Auspragungen der burgundischen Hofmode aufzeigen. Sie exemplifizieren ihren Ansatz
anhand zweier Buchmalereien Philipps des Guten, um den Zeitpunkt, ab dem sich der
burgundishe Fiirst ausschlieRlich Schwarz kleidete, zu bestinifnen.

Mit gleiche AbsichtundVorgehesweisebeschaftigt sictMargaret Scotin einem 2006

erschienen Aufsatmit der Bekleidung Karls des Kilhnem AThe rol e of dres
i mage of Charl es t he vBrgldicdtdie Hbstiknéorscbefin Bur g u |
ausgewahltMiniaturdarstellungen Karlsit Beschreibungen aus den Schriftquellen, um

die Vorliebe des Herzogs fiir Goldstoffe zu beletfeBrgebnisihrer Analyse ist die

Erkenntnis, dass der letzte burgundische First im Gegensatz zu seinean¥eteinend

Goldbrokate bevorzugf€.Zum gleichenErgebnis kommtwuch Annemarie Stauffer in

i hrem Aufsatz Altalienische Seiden am burgt
ausgewahlte Darstellungen aus der Buchmalerei unterSu@hiwohl dieAutorin Karl

dem Kihnen eine Vorliebe fur Goldstoffe attestierist sie in ihrer Analysdarauf hin,

dass eine Auswertung aller relevanter Quellen noch nicht esteitjt

Odile BlanckommtinihremAu f sat z ACh ar | imdem sesickursaisclp ar ur es
mit den Gewandern des letzten Burgunderfurstefasstwiederumzu einem anderen

Schluss Se stellt die These aufjass Karl nicht nur den Reprasentationsmodus seines

34 Baylé/Beaulieu 1956.
35 Jolivet/Wijsman2013 S. 279285.
36 Ebd.
37 Scott 2006, S. 44 f. Didistorikerin Odile Blanc vertritt in ihrer Dissertation dieselbe Ansichtswaise
verweist im Gegensatz zu Scott auf den stilisierenden Impetus der Bilder, deren Hauptaufgabe es war, den
Kdrper der Dargestellten dem hoéfischen Schonheitsideal nach zu prasentieren, was sie in ihrer Arbeit
anhand der franzdsischen Buchmalerei desuti8.14. Jahrhunderts analysieBtanc, Odile: Parades et
parures; Paris 1997.
38 Scott 2006, $43i 56.
39 Stauffer, Annemarie: Italienische Seiden am burgundischen Hof, Norberto Gramaccini
NorbertdSchurr, Marc Carel (Hgg.):Kunst und Kulturtransfer zur Zeit Karls des Kuhnen, hrg. von
Gramaccini Norberto, Bern [u.&2D12, S203 225.
40Epd, S. 215.
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Vaters, sondern auch seiner anderen Vorganger fortfiihrte, indera.exie.sein Vater
Goldstoffe bevorzuge. Die Autorin belegt dies hauptsachlich mit Befunden aus
Schriftquellen sowie auch mit einigen Bildbeispieté Blanc stuft den Evidenzgehalt

von Bildwerken jedoch als unzureichend eihrer Meinung nachvermégen es
Miniaturen aufgrund ihrer GroRecht, Gewandewdetailliert wiederzugebef? Dariiber
hinausweist sie auch daratiin, dass es sich bei den Darstellungeerster Linie nicht

um realitatsnaheAbbildungen handelt sondern um idealisierte Bilder, die die
Dargestellten so zeigten, wie sie gesehen werden wéilten.

Silke Birte Geppert wi derspricht in i hrer
Feststellung von Scott, Stauffer und Blanc, dass Karl hauptsachlich goldene Gewander
getragen hahesondern attestiert ihm eine regelrechte Schwarzmdi@esie ebenfalls
einem vonseinem Vater etablierten Reprasentationsmodus einschiaétAutorin
bdegt dieseThesezum einenmit den schwarzen Gewanddarstellungen Philipps des
Guten inden Widmungsminiaturen seiner Handschriften und zum anderen mit den
sogenannten schwarzen Handschriften aus Karls B&s{apert fihrt digdinwendung

zur schwarzen Gewanduagf eine vom Philipp dem Guten initiierte Gegenentwicklung
zum bunteniberbordenden Prunk seiner igesellschaft zurtickvon der er sich mittels
zuriickhaltengschwarzer Kleider abzugrenzen versuéfite.

Dieservermeintlicte vestimentar&egensatzwischen Vater und Sohildet auch einen

Teil meiner Untersuchundnders als die zuvor genannten Forschungsbeitrage wird sich
die nachfolgend@nalyse aber nicht nur auf die Gewander der beiden Burgunderfirsten
fokussieren, sondern sich mit alleim den Bildwerken dargestellten und im
Hofzeremoniell zum Einsatz kommenden textilen Objekten befasdbre
bedeutungstragenden Eigenschaften sollen dabeieingangs dargelegt, nicht nur aus
dem Blickwinkel firstlicher Prachtentfaltung untersucht werden, sonderauch
hinsichtlich weitererAspekte der herrscherlichen Selbstdarstellubigse umfassende
Betrachtungbedarf einer bestimmten Methode, diendunterschiedlicheBildmedien

und Schriftquellergerecht wird unceine gemeinsame Analyse ermdglicte soll im

Folgenden dargelegt werden.

41 Blanc, Odile: Charles en ses parures; in: Oschema, Klaus/Schwinges, Rainer C. (Hgg.): Karl der Kiihne
von Burgund. First zwischen européischem Adel und Eidgenossenschaft, ZiricB.288R47, S.243.
42Blanc1997, S.14.
43Ebd., S20.
44 Geppert, Silke: Mode unter dem Kreuz; Salzburg 2&G1307-142.
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1.3. Methock

Von der neueren kunsthistorischen Forschung wird die zuvor vorgestellte
methodobgische Auseinandersetzung r@iewanddarstellungewermehrtkritisiert. Es

wird fur eine anders gelagerBetrachtungweisepladiert die nicht die Rekonstruktion
vergangener Moden, sondedie Untersuchung der sinnstiftend&igenschaften von
Gewandern und Textilien in Bildwerken zum Inhalt habwohl es in meiner Arbeit
notwendig ist, einige nicht mehr erhaltene Realien zu rekonstruieren, um einen besseren
Einblick in die textile Hofkultur der Burgunderfursten zu gewinnen, orientiert sich meine
Untersuchung an dieser neuen Herangehensweise.

Dieseful3t auf einerikonologischikonografische Analyseder dargestellten Textilien
und Gewanderum ihren Symbolgehalin erster Linie aus dem Darstellungskontext
ableiten zu konnen Diese Methode hat die Freilegung der bildinharenten
Kostimargumentation zum Ziel und nicht etwa die Rekonstruktion realer
Modeerscheinungen und Gewantfeaut Philipp Zitzlsperger handeles sich bei
Gewanddarstellungen in Bildwerken nicht um Spiegelbilder einer auf3erbildlichen
Realitat, sondern um Konstruktionen von innerbildlicher Wirklichkeit und Sinnhaftjgkeit
deren Bedeutungbenen und Symbolwertgcht durch eine Inbezugsetzung zu realen
Gewandern verengt werddiirfe.*® David Ganz und Marius Rimmele formulieren diesen
Gedanken weiter, indem sie der Kleidung eine eigene Bildhaftigkeit zusprechancldie

in diesem Sinne analysiert werden mtfsAus diesem Grund sotlie Farbigkeit der
Schnitt,die Materialasthetik und Textilqualitat sowieitere Merkmalesines Gewands
untersucht werden, uihren Anteil an dessersymbolgehaltiarzulegen.

Anne Hagopiarvan Buren bringt ihre Kritik inhrer PublikationA | | | umi nati ng f a
dress in the art of medieval France and the Netherlands1132% &n. Marinschreibt

sie, dass fruhere Forschungsarbeiten die Bildwerkearortlichd gelesen und ihre

45 Vgl. Zitzlsperger Philipp: Kleidung im Bild- zur lkonologie dargestellter Gewandung. Vorwort des
Herausgebers; in: Zitzlsperger, Philipp (Hg.): Kleidung im Bitdir Ikonologie dargestellter Gewandung,
Emsdetten [u.a.] 2010 (Textile Studies 3)7-10, S.8.
4 Ebd.,S.8; Zitzlsperger, Philipp: Zwi sche-@odeA.lZarsbar keit
bildlichen Reprasentation unauthentischer Kleidung; in: Wenrich, Rainer (Hg.): Die Medialitat der Mode.
Kleidung als kulturelle Praxis. Perspektiven fir eine Modesvisshaft, Bielefeld 2015 (Fashion Studies
3), S.89-107,S.89 ff.
47 Ganz, David/Rimmele, Marius: Bildspezifische Sinnstiftung von Kleidung in der Vormoderne; in: Ganz,
David/Rimmele, Marius (Hgg.): Kleider machen Bilder: vormoderne Strategien vestimentarer Bildsprache,
Emsdetten [u]Ja2012 (Textile Studies 4%. 7-32.
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jeweiligen medialen und kontextuellen Eigenschaften auRRer Acht gelasserthgiten.
spricht sich im Einleitungsteil des Buches fiur eine genaue Analyseder
Gewanddarstellungen augynter besonderer Berucksighing von kinstleride
technischeyf® medialen und inhaltlichenDispositioner?® um schieRlich das
Ubergreifendevestimentéare Programnm der Miniatur oder auf einem Tafelbild zu
verstehert! Hierbei muss angemerkt werden, dass sioh wbdn Zitzlsperger und
Hagopian van Burempostulierte Analysemethodeausschlie3lichmit der Darstellung
hofischer Gewander befts sie soll in meiner Arbeit aber auch awtéxtile
Dekorationselemeni@ngewendet werdelVie zu sehen sein wirtjldensieeinennicht

zu vernachlassigenden eBtandteilin den Bildwerkenund im Hofzeremoniellder
Burgunderherzégeweshalb sieebenfalls eingehendnd im Zusammenspiel mit den
Gewandernbetrachtet werden missenlLaut Birgit Franke fungierten die bei den
Hoffesten getragenen Gewander sowie schmiickenden Dekorationselemente ebenfalls als
Bedeutungstrager und lassen sich im gleichen Sinne wie ihre Darstellungen in den
Bildwerken analysierep?

Die von Philipp Zittsperger und Anne Hagopian van Buren gefordantdassende
ikonografische Analyse der Bildwerk stellt zwar den Grundbaustein meiner
Untersuchungweise dar sie wird aberdurch eine Betrachtung der Schriftquellen
unterstiitzf* Diese Quellerbeschreibern vielen FallerduRerst detailliertlie Ablaufe

der verschiedenen Feiern der Burgunderfirsiash die dabei zum Einsatz kommenden
Gewénder und Textén und gebendadurcheinen tiefen Einblick in di&echanismen

des HofzeremoniellDartberhinaus verzeichnen die Schriftquellen in einigen Fallen
auch die zeitgendssische Rezeption des prachtvollen Zeremoniells und liefern
Informationen zu den damals verbreiteten Konnotationen von Farben, Stoffqualitaten und

Kleidungsstiicken, was zuséatzlicherstandnisebenen erschlief3t.

48 Buren, Anne van/Wieck, Roger S.: llluminating fashion: Dress in the Art of medieval France and the
Netherlands 1328515. Ausst. Kat. Newfork, The Morgan Library and Museum, 20:54.9.2011,
London 2012S.18.
4 Zu den technischen Aspekten von Textildarstellungen siehe die Arbeiten von Lisa Monnas und
Rembrandt DuitdWlonnaslisa: Renaissance velvetsondon2012 Duits,Rembrandt DuitsGold brocade
and Renaissance paintingondon2008.
50 Buren/Wieck2012 S. 19 ff.
51 Ebd.,S. 30.
52 Franke, Birgit: Im Namen der Rose. Hofische Liebe und die Semantik von Korper und Kleidung in der
Kunst um 1400; in: Zitzlsperger, Philipp (HoKleidung im Bild- zur Ikonologie dargestellter Gewandung,
Emsdetten [u.a.] 2010 (Textile Studies 3)49-82, S.50.
53 Ebd.
54 Es handelt sich hierbei um offizielle Hofdokumente wie Rechnungsbticher und Hofchroniken aber auch
um Augenzeugenberichguslandischer Wirdentrager und Gaste des burgundischen Hofes. Sie werden in
den betreffenden Abschnitten dezidiert vorgestellt.
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Vor allem im Kontext des sextil aufgeladenen Hofes scheint es nicht moéglich, die
dargestellteistoffeund Gewandem den Bildmedienvollends vordenrealenzu trennen
Mogliche GbergreifenddBotschaften undernaussagen der vestimentéren Inszenierung
der Burgunderfiirsten konmtemeines Erachtens nackonst nichtaufgezeigt werden
Anders als Philipp Zitzlsperger sehe ichder Inbezugsetzung von dargestellten und
realen Textilien keine Gefahr fir eine zeichentheoretische engang von
Gewanddarstellungeda sich meine Analyse eben gezielt diesen sinnstiftenden Aspekten
von textilen Objekten widmetind sie nicht zugunsten einer Rekonstruktion von
Kleidungssticken vernachlassidim Gegenteil gehe ich davaus, dasdie von dieser
Untersuchungsweiseutage geforderten Untersetle sowie auch Gemeinsekeiten
einen differenziertera Einblick in die vestimentdrenReprasentati@praxis der

burgundischen Herzégend somitaucheinen groRerekrkenntnisgewintiefern kann
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1.4. Theoretisckr Bezugsrahmen

1.4.1 Textilien als nonverbale Kommunikationsmedien

Wie in der Einleitung bereits angesprochéirgen meirer Arbeit zwei Annahmen
zugrunde:Erstens die bewusste Stilisierung ¢beirgundischen Heége basierend auf
einer normativen ldealvorstellung vom guten Herrschend zweitensdie eminente
Bedeutung vorGewanderrund textilen Objektenfir eben jeneSelbstdarstellungWie
aufgezeigt werden soll, bedienten sich die burgundischen Herzége einer
Reprasatationsform, die Kleidung und Textiliesls Projekibnsflachen nutzte um so
Botschaftenauszusendemind die verschiedenen Aspektérer Selbstdarstellundur

Dritte zuvisualisieren Gewéander undeixtile Objektewerden in diesem Zusammenhang
als Medien der nonverbalen symbolischen Kommunikatierstanden deren
Bestandteileeinzeln oder in Kombination miteinandgr,nach Kontextunterghiedliche
Aussagertatigen konnta.

Dieses Kommurikationssystemwurde erstmals grundlegendvon Roland Barthes
analysiert, der sich in seiner Monografie A
der Kommentare in Modezeitschriften widnmeMit seinem strukturalistischen Ansatz

| egt er den s og >inddenBeschieibunden frEicanbeitatihierieef
heraus, wie einzelne Kleidungsstiicke von den Modejournalistnbeschrieben sowie
funktionalen und modischen Kategorien zugeordnetien und wie dise in Beziehung
zueinanderstande¥i Im Zuge dessen stellt er auch fest, dass erst die Beschreibungen der
Autor_innen welche tber ein gewisses Modeverstandnis vefijgein Kleidungssttick

als Teil einer Modederals modisch erscheinen lassErst durch ihre Rezeptiordtrdie
Aussagekraft bzw. inharente Symbolik von Mode und Kleidunagai®

Dieser sprachanalytische Ansatz wurde in der Folge von Histonkeen und
Kunsthistoriker innen weiterentwickelt und direkauf Schrifuellenund Bildwerke
unterschiedlicher Epochemangavendet, um die komplexe Zeichenhaftigkeit von
Kleidung sowie ihren einzelnenBestandteilenund Farbwertenzu untersuchenEin
Beispiel hierfudiefem die Forschungsarbemvon Michel PastoureawDieser hasich in

einer Vielzahl von Publikationen mdem Symboivert von Kleidung, Farben sowie

55 Barthes, Roland: Systéme de la mode; Paris 1967.
%6 Ebd.,S.69.
57Ebd., S609 ff.
58 Ebd.,S.13 ff.
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anderen Aspekten der mittelalterlichen Lebenswelt auseinanderg@siiztBeispiel
kaondi e Monografie ACouleurs, images, symbol €
angefuhrt werden in der Pastoureaudie These vertitt, dass Kleidung zuerst
klassifizierend und emblematisalnd erst dann asthetisch oder psychologiseh
Kleidung kdnne so Pastoureawas Individuumdurch gewisse Zeichen einer Gruppe
zuordnenUm diesen taxonomischen Vorgang aber richtig interpretieren und analysieren
zu kénnen, missen alle Einzelteile eines Kleidungsstiicks sowie der Trigdnimdung

mit dem jeweiligen Kontext analysiert werd&n.

Der Historiker Martin Keupphat sich ebenfalls eingehend mit dieser Thematik befasst
Er hat in zwei Monografienaus den Jahren 2010 und 20di¢ distinguierende und
hierarchisierende Funktion von Kleidung sowie die grundlegenden Prinzipien der
Kleidersymbolik, abgeleitet von mittelalterlichen Kleiderordnungamtersuchf® Laut
Keuppwurden diese Kleidermandaten derklerikalen undsékularen Obrigkeit genutzt,

um diemittelalterliche Dreistdndeordnung und somit letztlich &ehalt der gottlichen
OrdnungdurchzusetzerKleider mussten hierbei den jeweiligen Stand ihres Tragers nach
aulRen hin korrekt anzeigeaine vestimentare Uberhohung oder Erniedrigung galt als
Verstol3 gegen weltliches und géttliches Recht und konnte harte Strafen finanzieller oder
physischer Natur nadgichziehenDi e s e AL e s b #4sigheKeupp alighindéve | t 7
mittelalterlichen Malerei verwirklicht, welche teilweise feinste vestimentare Unterschied
darstelle, um hierarchischeDifferenzenkenntlich zu machenwas er ahand einiger
Beispieleausdem Hochmittelaltererortert®

Im Zentrumvon KeuppsAnalysen steherSchriftquellen wie die bereiterwahnten
Kleiderordnungenaber auch Stiicke débfischen Literatur sowie Zeitzeugeberichte

Diese geben zwar kein realitatsgetreues Abbild der mittelalterlichen Lebenswelt wieder,
kénnen aber, so Keupp, die mittelalterliche Bedeutungswelt einf&hdeisgehend von
diesen Textanalysen attestiert er der Kleidung einen hohen Verweischanstter

Rang, Sozialprestige und zukinftige Verhaltensweisen seines Tragers anoeigen k

9Vgl. z.B. Pastoureau, Michel: Symboles du Moyen Age: animaux, végétaux, couleurs, objets; Paris 2012;
Pastoureau, Michel: Les Signes et les Songes: Etudes sur la symbolique et la sensibilité médiévales; Firenze
2013.
80 pastoureau, Michel: Couleurs, images, symboles; Paris $980,ff.
61 Keupp, Jan: Die Wahl des Gewandes; Ostfildern 2010; Keupp, Jan: Mode im Mittelalter; Darmstadt
2011.
62 Keupp 2010 S. 4 1 ; Keupp zitiert hier aus Dinges, Martin:
universalisierten Wandel durch individuelle Strategien; in: Saeculum 44 (1993)SH112.
53 Keupp2011, S. 9 ff.
64Ebd., S9.
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und so auch bewusst eingesetzt wiffdBaraus schlieBt Keupp, dass Kleidung in der
Politik nicht nur Requisite, sondern auch eigenstandiger Bezugspunkt war, weist aber
auch daraufhin, dass es aufgrund der Bedeutungspolyvalenz und kontextuellen
Abhangigkeit von Farben und Gewandern durchaus zu Missverstandnissen und
Falschinterpretationen zwisch&rdger und Rezipieahkommen konnt&®

Diesesituative Abhangigkeion vestimentaren ZeichemwéahrenauchRobert Baldwin
undBirgit Franke in ihre jeweiligen ForschungsbeitragaBaldwin beziehsichhierbei

auf Textildarstellungen in frihniederlandischen Tafelgemalden und deren
Verweischarakter beziiglich Alter, StanBgligion oder plitischer Zugehorigkeif’

Birgit Frankebetontwiederum ineinem 2010 erschienéwfsatz in dem sie sich mit der
Darstellung hdéfischer Liebe und idealtypischer hofischer Korper befdassdie
Bedeutungsebenen und Aussagekraft Gewandern je nadtontext variieren konnté®

So giltes laut Frankéei der Analyse von Gewanddarstellungameils die personellen,
inhaltlichen, architektonischen sowie media#apektedesBildwerksmiteinzubeziehen

um den vollen Sinngehalt der dargestellten Textilien erfassen zu k&hnen

Zu dieser Erkenntnis gelangt auch Kirsten
gesehen werdeni, wel che sich haupts@achlich
reichsdeutschen Raumes im 15. und 16. Jahrhundert bescialigrin widmet sie sich

auch kurz dem burgundischen Hof und seiner modischen Vorbildfunktion fur die anderen
europaischen Hofe. Frieling stetlabeiebenfalls den symbolischen Verweischarakter
von Gewandern und Gewandfarben heraus und verweist auf die burgundischen Herzoge,
die sich diesen Aspekt zum Zweck der vestimentaren Selbstdarstellurtgezmachten

und die Farbe Schwarz als neue Modefarbe etabli€rfémeling betont aber auch, dass

die Burgunderfiursten in diesem Zusammenhang zwar Innovataven keine Urheber

einer neuen Symbolsprache waren, da alle Furstenhofe des Mittelalters Gewander als
Medien der Reprasentation nutztén.

In der aktuellen kunsthistorischen Forschung wird in diesem Zusammeabenguf

8 Keupp201Q S. 20.
8 Ebd.,S.146.
57Baldwin, Robert: Textile Aesthetics in Early Netherlandish Painting; in: Aerts, Erik/Munro, John (Hgg.):
Textiles of the Low Countries in European economic, Leuven 1990 (Studies in social and economic history
19),S.32-40, S.32.
68 Franke 2010 S.49.
59 Ebd., S49f.
0 Frieling, Kirsten O.. Sehen und gesehen werden. Kleidung an Furstenhéfen an der Schwelle vom
Mittelalter zur Neuzeit (ca. 1450530); Ostfildern 2013.
T Ebd., S223.
2Ebd., S254.
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das Konzept- dshi geoipsegNach Stephen Greenblatinschreibt
dieser Begrifidassichim 16 Jahrhundert etablierende Verstandnis von Idesttitdting

als einen manipulierbaren undunstvollen ProzessGreenblatt, der diesen Vorgang
anhand schriftlicher Selbstbeschreibungem Autoren der englischen Renaissance
untersuchtyerweist darauf, dass diese Identitatsbildimgpannungsverltais zu vom
Individuum anerkannten Sozialgefiige und deren Atdten und Kernwerteerfolgte.
BeimA k t shliefsa sAh i lozw.den Refsonenselbstdarstellugigg es also nichum

die Prasentation des sozialenzisttandes einer Persosondern um eéssen aktive
Veranderungd?

Dass Kleidung hierzu einen besonderen Beitrag leisten, Kagpen zuletzt einige
Forschungarbeiten die sichmit den(SelbstBildnissen von Kinstleinnensowie von
Herrscherinnenbefassen, aufgezeifftim Hinblick aufdenUntersuchungsgegenstand
dieser ArbeitdieErschaffung eines bestimmten Herrscherbilbextg sichdasKonzept
des -Aasehif ebenfallgas angemessendheoretischer Referenzrahmen. an
Gleichzeitigmussdaraufhingewiesenwerden, das$reenblatts Beobachtungen einen
anderen zeitlicheRrokus haenund sich smit nicht eins zu eingbertragen lasseAuf

der anderen Seite lassen sich die modischen Entwicklungemeines
Betrachtungszeitraums auch nicht mehr ganzlich Kepps Feststellungen zu einer
starrenund auch vestimentar reglementier&orialhierarchieereinbaren.

Abgesehen davomidmet sich meine Analysavei Personen, die an der Spigteen jener
Hierarchie stehernund sich aufgrund dessen mit wenigelEinschrdnkagen oder
Sanktionerkonfrontiert sahenDiese zwei Personen, namentlich Philipp der Gute und
Karl der Kihne,waren aber im Gegensatz zu deron Greenblatt analysierten
Autorenselbstzeugnissenicht de alleinigen Urheber des von ihnen propagierten
HerrscherbildesEs handelte sich hierbei um eif@emeinschaftsleistung aus a.
Schriftstellern, MiniaturistenSchneidern undafelmalern was bei der nachfolgenden
Analysebeachtet werden muss.

Mit Beachtung dieser Punkte bild&reenblatts und Keupps Forschungen sowie die

zuvor dargelegterAusfihrungenvon PastoureauFranke Frieling und Baldwinden

3 Greenblatt Stephen: Renaissance sielhioning: from More to Shakespeare; Chicago [u.a] 1984.
7 \gl. Crane, Susan: The Performance of Self: Ritual, Clothing, and Identity During the Hundred Years
War; Philadelphia, Pa. 2002; Suntrup, Rudolf/Veenstra, Jan R. (Hgg.):-faSkibning.
Personen(selbst)darstellung; Frankfurt am Main [u.a 2003 (Medieeartlp modern culture 3); Kaplan,
Stephanie Ariela: Fashioning Florence: Portraiture and Civic Identity in theSMtdenth CenturyAnn
Arbor 2018.; Flicker, Eva/Seidl, Monika (Hgg.): Fashionable queens: body, power, gender; 1st ed, New
York 2014 (Austrian studies in English, Volume 103); Leutner, Petra/Giannone, Antonella (Hgg.):
Dressing like an artist: kiinstlerische Selbstinszenierungeniardatie; Hamburg 2020.
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theoretischerReferenzrahmen fir meine Untersuchungksr dievon Zitzlsperger und
Hagopianvan Buren postulierte Herangehensweise nochmals sclWanf¢ollstandigt
wird dieses methodisemethodologische Dispositiv durch den in der Einleitung
erwahnten tugendtheoretischen Impetus der herzoglichen Selbstdarstelassgn

Grundzuge im Folgenden einleitend vorgestellt werden sollen.

1.4.2 DasHerrscherideal im Mittelalter

In der Bibliotheque municipale von Montpellier wird eil@minierte Pergamentseite
mit der Inventarnummer Fonds C. Cavalier Numg1i verwaltet, diseit geraumer Zeit
fur Verwunderung bei Burgunderforscher_innen und Kunsthistoriker_innen Bagt
ungewaOhnlich grof3Eolioblatt mit den Mal3en 6485m x 348mm, Gber dessen genaueren
Entstehungsund Verwendungskontexichts weiter bekannt istragt den TiteKarl mit

der Allegorie der gerechten Herrschaftd zeigt den Burgunderfiirsten Karl den Kithnen
mit mehreren Uber sich aufbauenden Frauengestalten sawierdeifixus abschlieRend
am oberen Bildran¢@Abb. 1).”° Die Inschriften der insgesamt sieben Spruchb&saisie
weitere Schriftzlige auf den Kleidern und dem Podest unter Karls Fighiem dem
Betrachter die aulRergewohnlichBarstellung zu verstehe®o handelt es sich bei den
Damen linker und rechtedand umdie Personifikationen der Tugesrd Wabhrheit,
Keuschheit, Weisheit und Nuchternheit, wahredi@ bekronte Frau Uber Karls
Vollwappen die Gerechtigkeit verkorpéftDas aus denWunden des Gekreuzigten
herabflieRende Blut kann in diesem Zusammenhaagsinnbildlicher Ausdruck der
Liebe und Unterstlitzung des Gottessohnes gewertet wédse. kommt deam unteren
Bildraum stehendehimorphen Figur zuteilvelchein der Forschung w. als Karl den
Kihnen identifiziert wird Dieser steht halb in der RUstung eines Ritters, halb in der roten
Robe eines Richtemuf einem Podest mit der AufschiBEONSILIVMA, wasmit Rat,

Berater oder auch Ratschlébersetzt werden kann

S 1m weiteren Verlauf der Arbeivird das Blatt mit dem zweiten gangigen Nanvontpellie-Pergament
bezeichnetDie dargestellte Person ist noch nicht eindeutig identifiziert. Jeffrey Chips Smith interpretiert
sie als Karl den Kiilhnen, Werner Bacini wiederum als Karl den Grof3en und Andrew Murray sielili
eine allegorische Vereinigung véaj u s t i ¢ e ChippsSnpitb 1992 S et®; Paravicini, Werner: Le
parchemin de Montepellier, une image troublante de régne de Charles le Ténrérdir8avants (2010),
S.307-370, S. 358; Murray, Andrew: The Montpellier Parchment and the Signature of lustitia; in: Acta
Acad. Artium Vilnensis 94 (2019%. 301-323,S. 315.
76 Paravicini201Q S.312, S. 316324,
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Laut Andrew Murray handelt es sitlei dieser Darstellungm ein Stuckurgundischer
Propaganda, dasdie damalsvirulenten Herrschertugendemit dem Konzept von
gottgegebener Feudalhierarchierkntpftund auf Karl den Kihnen projiziert, um ihn
schlie3lich alsrechtmafRigen und von Frankreich unabhangigen Burgunderkodnig zu
etablieren.” Murray spekuliert zuderiber die eigentliche Verwendung der Darstellung
und fuhrt an, dass es sich um emEntwurf fir ein tableau vivanthandeln konnté?
Obwohl dies nicht abschlieRend geklart werden kgt diese Vermutungurchaus im
Bereich des Moglichen. Wie die nachfolgenden Kapitel aufzeigen wewdan die
Selbstdarstellung der Herzogeestimmt von Verweisen auf ihre vermeintliche
Tugendhaftigkeit Vor allem im R&amen von Hoffestenevozierte entremet® und
Tapisseriezyklen, diedie Taten antiker Heldenzeigten Parallelen zwischen den
burgundischenHerzigen und ihren Idolenum ihre eigeneTugendhaftigkeit und
Ritterlichkeitzu unterstreichen
Wie zu zeigen sein wird, versuchteie 8urgunderfursten damit, ein Idealbild von sich
selbst zuprasentieren, das in seiner Ausformung airfen Kanon amormativen
Herrschertugenden ful3tBieseldealebildetenim Mittelalter einen festen Bestandteil
des adigen Selbstverstandnissesind wurden als standesdistinguierendes und
legitimierendesMittel eingesetzt® Als Hauptmedium der Uberlieferunyerbreitung
und des Sudiums dieser Moralvastellungen fungierten Traktate und ethische
Abhandlungengdie sich der Gattung der Firstenspiegel zuordnen laSsenvurden
hauptséchlich von an den Hofansassigeelehrten, Klerikern und Pzenerziehern
verfasstmit dem Ziel,dem Furstetzw. seinem Sohn die Tugenden und Pflichten eines
idealtypischen Herrschers nahezulegen ibndzu einem guten Regenten zu erzief§én.
Die Autoren orientierten sich inhaltlich an dem klassischen christlichen
Wertekanon, bestehend aus den vier von Plato formulierten Kardinaltugenden Klugheit
(Prudentig, Gerechtigkeit I{stitia), Tapferkeit Fortitudo) und MalRigung

" Murray 2019,S. 303 ff.
8Ebd.,S.304.
" Es handelt es sich hierbei um einen speziellen Bestandteil des hofischen Banketts. Als Teil des Ablaufs
sowie des Dekorationsprogramdes Bankettsumfassenentremetseinerseits besondere kulinarische
Elemente, wie z.B. mehrstéckige Torten, aber auch musikalische und theatrale Einlagen sowie Objekte des
Kunsthandwerks, wie.B. Automaten oder dekorative Tischaufbaut8irehe hierzuNormore, Christina:
Feasting the eye in Valois Burgundy; 208899 ff; LafortuneMartel, Agathe: Féte noble en Bourgogne
au XVe siécle. Le banquet du Faisan (1454): aspects politiques, sociaux et culturels, Bd. 8; Montréal 1984
(Cahiers doetatles me®di ®val es)
80 Sterchi, Bernhard: Uber den Umgang mit Lob und Tadel: normative Adelsliteratur und politische
Kommunikation im burgundischen Hofadel, 1430606; Brepols 2005, 22 ff.
81 Fur eine adfUhrliche Analyse und Gattungsgeschichte si@wyges, Wilhelm: Die Firstenspiegel des
hohen und spaten Mittelalters; Stuttgart 1952.
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(Temperantia und den drei goéttlichen Tugenden Glaubel€9, Liebe (Caritas) und
Hoffnung §pe9 sowie den sieben Gaben des Heiligen Geistes, namentlich Weisheit,
Einsicht, Rat, Erkenntnis, Starke, Frommigkeit und Gottesfdfclet.nach Rezipient und
Kontext wurden einige Aspekte weiter gabaut sowie mit detaillierten
Handlungsanweisungen auf realpolitische Problemstellungen re&giert

Die Furstenspiegel aus dem Besitz der burgundischen Herztge lassen sich heute anhand
der noch erhaltenen und respektive v@eorge Doutrepont und Hanno Wijsman
rekonstruierten Inventarlisten der burgundischen Bibliothek identifizRér®emnach
besal3erPhilipp der Guteund Karl der KihneKopien der zu ihrer Zeit wichtigsten
Abhandlungenin teilweise mehrfacher AusfiihrungHierzu gehoérenbeispielsweise
Aegi di us DR aagimineuwigcipiund® XenophonsHieron dasL 6 Epi st r e
d 6 Ot®lv@daChistine de Pizas owi e auch Abschrifteé®hm von Ti
Doutrepont hegt allerdings Zweifel an der eigentlichen Verwendung der meral
didaktischen Handschriftaimd begriindete diasit ihrerteils prachtiga Aufmachung

die seiner Ansicht nackiner alltaglichenim Kontext eines Schriftstudiunpsaktischen
Handhabewidersprach.Fir ihn warensie nichts weiter als luxuridse Statussymbole
dereninhalte, so Doutrepontwenn lberhaupkweitrangig waen8°

Dass es sichbei diesen Schriftem der Tatum aktiv konsultierte und rezipieri@/erke
handelte,konnten Arjo \anderjagt Vanina Kopp Hanno Wijsmannund Bernhard

Sterchi inihrenjeweiligenForschungsarbeiten aufzeig® Bernhard Sterchi untersucht

in seiner 2005 erschienenen Dissertation die Bilchersammlung des burgundischen
Hofadels und kommt darin anhand der Zusammensetzung sowie Benutzungsspuren der

Handschriften zum Ergebnis, dass es sich bei den Furstenspiegethligtis&im

82 Bejczy, Istvan: The Cardinal Virtues in the Middle Ages: A Study in Moral Thought from the Fourth to
the Fourteenth Century; Leiden 2081135 ff; Toste, Marco: Princely virtuesinthéi ddl e Ages : 120
- 1500; in: Bejczy, Istvan (Hg.): Virtue and the City: The Virtues of the Ruler and the Citizen in the
Medi eval Reception of Ar B5.83%988.0leb6s Politics, Turnhouf
83 Vanderjagtl981,S. 16 ff.
#Doutrepont, Georges: Inventaire de |l a Alibrairiefn ¢
Luxury bound : Il lustrated manuscript production anc
Netherlands (14001550); Turnhout 201(Eine Ubersicht der burgunidschen Handschrift liefert auch die
von Hanno Wijsman im Zuge seiner Dissertation erstellte Weltgif//telma.irht.cnrs.fr/outils/luxury
bound/index{Stand:13.10.2022)
8 Brissel, KBR, Ms. 9043.
86 Brissel, KBR, Ms. 1442.
87 Briissel, KBR, MS. 9392
8 Hierzu gehort u.a. eine Ubersetzung Bthik durch Ncole Oresme (London, BL, Egerton 737)
8 Doutrepontl977,S. 11
%0 Kopp, Vanina: Der Konig und die Biicher: Sammlung, Nutzung und Funktion der kéniglichen Bibliothek
am spatmittelalterlichen Hof in Frankreich; Ostfildern 2016 (Beihefte der Francia 80); Wiabisn
Vanderjagtl981;Sterchi2005.
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regelmaflig verwendete Handschriften handelte. Zusatzlich wirden laut Sterchi die
Anzahl verschiedener Autoren und Schriften in Kombination mit immer
wiederkehrenden Tugendtopoi fir einen hohen Grad an Intersubjektivitat sowie Relevanz
der Themen am burguisghen Hof sprecheti.

Zum selben Schluss kommt auch Arjo Vanderjagt, der sich mit der
Furstenspiegelsammlung der Herzdge auseinandeté@&estellt in seiner Arbeit fest,

dass die Fiirsten nicht nur eine hohe Anzahl an franzésischen Ubersetzungen urspriinglich
lateinischer Moralschriften besal3en, sondern auch eigens fir sie verfasste Firstenspiegel
von hofeigenen Autoren wie Giullebert de bay oder Georges Chastellain erhieftgn.

Als weiteren Beleg fuhrt Vanderjagt auch zwei offentliche Ansprachen Karls des Kiihnen
an. In diesen rezipiert der Herzog nachweislich tugemil herrschaftstheoretische
Uberlegungen von &. Aegidius Romanus, was, so Vanderjagt, als Beweis fiir eine
aktive intellektuelle Auseinandersetzung mit dem Inhalt der Firstenspiegel gewertet
werden kani{?

Folglich stellt sich die Frageyarumsichdie burgundischen Herzége eingehendnit

ihrem eigenen Verhalten beschaftigtand sheinbardarauf versessenwaren ihre
Ritterlichkeit undTugendhaftigkeitunter Beweis zistellen Handelte es sich hierbei
lediglich um eine Form des Eskapismusinem Nachhangermromantisch verklarter
Vergangenheitsbildamdtberholter Wertvorstellungeam sich von der konfliktreichen
Gegenwart abzukapsé&nOder kg dem Ganzen ein aktuelles politisches Kalkdl
zugrunde®® Philipp der Gute und Karl der Kihrfeatten sich in der Mitte des 15.
Jahrhunderts einenpolitischen Schwebezustanthndvriert Lehensrechtlickvaren sie
anden deutschen Kaiser gebungdéer Friedersvertrag vorArrashatte innen abexinen

hohen Grad von Unabhéangigkeit waiten der franzdsischen Kone beschert lhre
extensiven Eroberungskampagnen hatlienFurstereudeman de Spitze eines aufRerst
heterogenen Staatkonvolutespositioniert dessen verstreute Landereien mit Hilfe

von konstanter Reisetatigkeit kontrolliert werden komted deren lokale dlige und

selbstbewusste Vorstande irgendwie geeint werden musten.

%1 Sterchi2005 S. 15 ff.
92Vanderjagt1981,S. 10.
% Ebd.,S.16 ff.
%4 Ebd.,S.54 ff.
% Huizinga1975,S.111 f.
% Vgl. Blockmans, Wim/Prevenier, Walter: The Promised Lands; Philadelphia 2010 (The Middle Ages
Series), S103 140.
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Diesgeschateinerseitgdurch diegewaltsame Niederschlagujeglicher Aufstadnde wie
im Falle Gent$” Eine weitere Methodstelltedie Evokation eineguten und demzufolge
rechtmafigemerrscherfigudar, der man sicHolglich bereitwillig unterwarf Aufgrund
der Intersubjektivitater oben angefuhrtehlerrscheidealeund Tugendipoiin adligen
Kreisensowiein grof3en Bereichen d&olkeswaren die burgundischen Herzdge nicht
nur einem Konformitatsdruckunterlegen, sondern sie konntetiese allgemein
anerkannten Normeawuch fiir inre eigene Herrschaftslegitimierung nutfen.

In diesem Zusammenhang lassen sichden Firstenspiegeln deburgundischen
Bibliothek einige Hauptthemearkennen die von Zeitgenosseals Kernkompetenzen
einesguten Herrschers angeseheuorden. Es handelt sich hierbei um diaugend der
Weisheit, der Gottesfurcht sowie der Magnifizederen volle Bedeutungsspedtrin
den Schriftenausfuhrlich dargelegt &den Ihre Definition und daran ankntpfende
Diskurse werden in deKapiteln drei, vier und funtles Hauptteilgeweils einleitend
vorgestelltDie daran anschliel3enden Betrachtungen der Bildwerke und des Zeremoniells
wird wiederumaufzeigenauf welche Art und Weistextile Objekte und Gewanddre
verschiedenen Aspekte dieser Ideale zum Ausdruck bracuere gegebenenfalls

zusatzliche Sinndimensionenschlossen

97Vgl. Vaughan197Q S.303 333.
%8 Vanderjagi2012,S.323.
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2. Einfihrung: Die Mode am Burgunderhof
2.1.Die Farbe Schwarz

Den Ursprungsmoment oder auehtstehungsortler im ausgehenden Mittelalter beliebt
gewordenen schwarzen Bekleidung lasst sich genauso wie die Ursache nicht exakt
festmachenEs handeltesichhierbeium eine vielstrangige Entwicklundie in mehreren
Landernparallel vollzogen wurd®’ Wichtige Rollen spielten dabeiim einerntechnische
Innovationenund zum anderesozialpolitische Veranderungen und darauf wirkende
moralistische Gegenkrafte sowie ein sich wechselnder Zeitgeschmack. Im Folgenden soll
zuerst auf die techm6konomischen Rahmenbedingungen schwarzer Tucher und
Gewander eingegangen werden, um dann ameftgnid die ersten Vorreiter der neuen
Mode aufzuzeigemund ihre Signifikanz am burgundischen Hof zu erlautern.

Im ausgehenden Mittelaltewaren Textilhersteller, sprich Weber und Tuchfarber,
allerorts bemuhihre Herstellungsmethoden zu verbessern, kosteneffizienter zu gestalten
und neue Erzeugnisse auf den Markt zu brin§enAls Paradebeispiel dieser
Bemuhungen kann das Schwarzfarlbegefuhriwerden, auch wenn es im Hinblick auf

die Herstellungskosten die oben genannte Zielsetzung nicht erfiVia. gab es schon
zuvor schwarzgyefarbteStoffe und daraus gefertigte Gewander \bieispielsweisaler

Habit der Franziskaner odeler Klarissinnen,dieseunterschieden sich jedoch deutlich

von den neuen Tichern. Die bis zum Ende des Mittelalters herkbmmlichen Farbemittel
und -prozesse&konnten aber nueinen dunkelbraunenblauen odergrauen Stoff von
mafiger Farbqualitaund kurzer Haltbarkié erzeugen Die hierfir verwendeten
Farbstoffe gewann man aus den Wurzeln, Rinden und Friichten von Baumen, wie
beispielsweise aus dem Walnusder Eichenbaum oder der EHe.

Um eindunkleres Farbergebnis zu erzielgnff man zuLampenrul? oder Eisengallate

Diese Farbstoffe erzielten zwar ein intensiveres Ergebnis, waren aber nicht sehr lang

% pastoureau, Michel: Black: the history of a color; Princeton, NJ [u.a.] 2008, 6.

100 Den Entwicklungen im Bereich der Textilherstellung und eleasndels widmen sich eine Reihe
Forschungspublikationen, Folgende hierzu beispielhaft: MoAA48 Munro, John: Three Centuries of
Luxury Consumption in the Low Countries and England, 1B300: Trends and Comparisons of Real
Values of Woollen Broadcloths (Then and Now).; in: Vestergard Pedersen, Kathrine/Noschl dliésee
(Hgg.): The Medieval Broadiath: Changing Trends in Fashions, Manufacturing and Consumption, Oxford
2009 (Ancient textiles series 6%. 1-73; Ertl, Thomas: Das Seidennetzwerk. Zur Organisation des
Seidenhandels in Europa im spéaten Mittelalter; in: Fouquet, Gerhard (Hg.): Netzwerke im europdischen
Handel des Mittelalters, Ostfildern 20198,263-282; Mosher Stuard, Susan: Gilding the Market. Luxury
and Fashion in Fourteen@entury Italy; Philadelphia 2006 (The Middle Age Series).

101 pastoureal?009 S. 90; Ploss, Emil: Ein Buch von alten Farben: Technologie der Textilfarben im

Mittel alter mi t einem Ausblick a%®B4.di e festen Far bei
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anhaltendund konnten den damit gefarbten Stoff beschadigen. Dies hearden
Eisengallaten der Fall, welche man herstgittdem mareinen Sud auBisensalzen oder
Eisenfeilspanemuind Gerbsaure kochtend wochenlang reifen liebevor man mit der
Farbeein Gewebe farben konnt&ufgrundderchemischen Unbestandigkeier Gallate

und in Kombination mit Luftbildeten dieseEisenhydroxid, sprich Rost, welcher die
Textilfasern angriff und massiv schadigté Eine weitere Methode des Schwarzfarbens
stellte dagié dar. Bei diesemVorgangfarbte man zuerst eine blaue Basisfarbung mit
Farberwaid und tauchte den Stoffndain eineWalnuss oder Eichenklppe tauchte.
Dieser Prozess erzielte gute Ergebnidsefte aber von den Farbern nicht ohne Weiteres
angewendet werdeAunftgesetzeerboten in der Regdlas Farbemit mehreren Farben
weshalb es lediglich Waidfarbern mit einer speziellen Lizenz mdglich despié
anzuwenden®

Da die zuvorgenannten Methoden letztendlich zu keinem rundum zufriedenstellenden
Ergebnis fuhrten, suchte man nach einem neuen Farbstoff, der ein farbechtes und
durchdringendeSchwarz farben konntehne dabei die Textilfasern anzugreiféfan

fand es in Form des Gallapfels oder auGhanum Quercicum genannt. Die daraus
gewonnene Eichengallustinte war bis zur Entdeckung Amerikas daseciglignnte

Mittel, welches einen einheitlichen, permanenten und tiefschwarzen Farbton erzeugen
konnte. Spater kamen weitere Farbiehiwie etwa DiviDivi-Schoten, Catechu oder
auchAleppo-Galleni®Beim Gallapfel handelt es sich nicht um einen verzehrbaren Apfel
im eigentlichen SinnEr wird gebildet,wenn die Eichengalluswespere Eier auf die
Blatter des Eichenbaumes ablegbraufhin alsAbwehrmechanismus des Baumes Saft
augritt, der die Eier umschlief3t und einen klei@pfeldbildet. Noch vor dem Schlupfen

der Larve missen die Gallapfel geerntet, getrocknet und zum Pigment weiterverarbeitet
werden, wobei eine gro3e Menge vonnéten ist, um eine vergleichsweise geringe Menge
des Farbstoffs zu erzeugen. Gallapfel hochster Quatitéistenaus Osteuropa, dem
Nahen Osten oder Nordafrika importiert werdeas diedamit gewirkt@ Stoffe zu einem

teuren Luxusguiachte dasnur fur die reichste Bevolkerungsschicknerschwinglich

102izinger, Robert: Gerbstoftind Blauholzschwarz; in: Cibaeigy-Rundsch. 2 (1973%5.4-9, S.6.
103 pastourea@009,S.91; Wizinger1973 S.9.
104Burde, Christina: Bedeutung und Wirkung der schwarzen Bekleidungsfarbe in Deutschland zur Zeit des
16. Jahrhunderts; 2008, 63.
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war 1% Als Folge dieses innovativen Farbeprozesses traten auch neue Mischfarben auf
und die Farbe Grau erhielt féinekurze Zeit einen Popularitatsschtfb.

Philipp der Guteeiwahlte ab etwa der Mitte der 148thwarz zu seiner herzoglichen
Insignien- und bevorzugten Gewandfartigies konnteSophie Joliveim Rahmenhrer
umfassenden Quellanalysefir ihre 2003 erschienenDissertationaufzeigen'®’ Die
Historikerin untersuch¢ dafurdiverse Schriftquellen sowidie Rechnungsbicher des
burgundischen Hofesum dievestimentarerEntwicklungund Auspragungen am Hofe
Philipps des Guten zu rekonstruieram.Zuge ihrerAnalysekommtsiezu dem Schluss,
dasssich Philipp der Guteaufgrund einer Kombinatiomus modischem Interesse,
dynastischer Tradition, personlichéndividualisierungs und Prestigebestrebungen
sowie politischen Ereignissedazu entschlossen hatchwarzzu seineg vestimentare
Auszeichnungsfarbe zmachent®® Sie untermauert damit eine bereits von Michel
Pastoureaangefiihrte Vermutuntf® In der Folgezeit lieR sich der burgundische Herzog
in seinen schwarzen Gewandexuf diversen Bildwerken darstellen utdetrug die
Farbe auch auf die Livreen seiner Angestellten und GesargitererHoflingenzwang
Philipp der Gute, so Jolivedeine neue Lieblingsfarbe aber nicht &df.

Dennoch darf die Rolle Philipps des Guten bei der Etablierung der neuen Modefarbe nicht
Uberschatzt werderer war nicht der erste europdaische First, delnwarze Gewander
trug und sichmit ihnendarstellerlie3. So soll @érfranzésische Koniglarl VI. ebenfalls

ein Anhanger der neuen Modefargewesensein Er ist in mehrerenMiniaturen der
Handschrift Dialogues de Pierre Salmor! von ca. 1410 in komplett schwarzer
Gewandungu sehenDarin ebenfallzum Teil in schwarzer Gewandudgrgestellsind

die anderen Valoi§urstensprich Philipps Vater Johann Ohnefurcht sowie die Herzége
von Berry, Orléans und Anjou

Bei der schwarzen Kleidung des franzésischen Konigs handeltsicksum ein
vestimentares Novum, das vom etablierten franzdsisichlrte royaleabwichund vom
Prinzenerzieher Philippe de Mézigteitisiert wurde.Dieser aufRert sictlazuin seinem

FirstenspiegdiSonge dwiel Pelerinfiwie folgt: AOr me dibiau filz, noble roy couronné,

105 Kirby, Jo: Material Realities of Dyeing Black: Trade in Colourants in Europe c.i1Z00; in:
Boulboullé, Jenny/Dupré, Sven (Hgg.): Burgundian Black: Reworking Early Modern Colour Technologies,
Santa Barbara 2022. URhttps://doi.org/10.55239/bb0@$6tand: 15.6.2022).
106 Kay-Williams, Susan: The story of colour in textiles; London [u.a.] 2&L88 f.
107 Jolivet 2003.
108 Epd.,S.689-706.
®pastoureau, Michel: Bleu. B&%toire dbéune couleur;
110 Jolivet2003,S.509.
111 paris,Bibliothéque nationale de France, Ms. fr. 23208 5r, fol. 19 .
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qui asedé en Alemigne,le bacineten la tede, quele prouesse owaillance agu trouvé

chez es Alemangour prendre leur hafitfi2 AAlemaignéibzw. AAlemangi beschreibt in
diesem Zusammenhang nicht etwa Deutschland, sondern die Niederlanddieund
dortigen kriegerischen Auseinandersetzungam denen der Konig beteiligt wHf
Philippe & Méziers stellt in diesem Abschnitt fest, dass der Konig sich die neue
Schwarzmode bei seinem dortigen Aufenthalt von der lokalen Bevélkerung angeeignet
haben mus®er Autor kritisiert in seinem Traktat dreeueGewandung des Konigs nicht
dezdiert aufgrundihrer besonderen Farbwal#ir ihn stellten die neueGewéander
schlichtweg eine Abweichung von der traditionellen Kdnigsgewandungdaarden
Herrscher sichtbar von seinen Untertanen abheben solar dies nicht mehr

gewabhrleistet, innedas Ansehen des Konigsy der Autor, groR@& Schaden nehmeéh?

Abgesehen von der Wertigkeit des schwarzen Pigments bes&rldeSchwarz flir die
Menschen im Mittelalterauch eine ReihdestimmterKonnotationen die in einem
Wappentaktat aus der Mitte des 15. Jahrhundamechgelesen werden kénndn Le
Blason de Couleur en Armes, Livrees et DevitgssHerolds Sicilleverden diedamals
bekannten Wappenfarbesowie einige Mischfarbemachihrem Stellenwert innerhalb der
Farbenlehre aufgefihundmogliche Sinndimensionen in Relation zu ihrer Verwendung
damgelegt!!® Uber dieKonnotationen deFarbe Schwargchreibter Folgendes

ALéautre coul eur est noir, quéon dict e
terre, qui signifie tristesse [...]. Et pour ce furent trouvés en signe de

douleur, noirs habitz, appartenant a gens dolens, qui est la plus basse et

la plushumblecoul eur gui soit, et pour ce Si
religieux. [...] Néantmoins que la noire couleur soit et apparoisse triste,

sie estelle de grant dignité et estat, et en signe de ce, gros bourgeoys et

marchans, hommes et femmes sont richement vespuz at €%z .

112 Blanchard, Joel (Hg.): Philippe de Méziéres: Songe du viel Pelerin. Edition critique, Bd. 2; Genf 2015

(Songe du viel Pelerin), 934.Eigene} ber set zung: A SlelgereSohn,Sdler gekrénter d a n n

Kdnig, Sie, der Sie mit einem Helm auf dem Kopf in Deutschland waren, w8téhlee aer Tapferkeit

haben Sie bei den Deutschen bemerkt, die Sie dazu g

11351 anil ka, Simona: Krieg der Zeichen: die ~visuelle

burgundische Birgerkrieg; Goéttingen 2002 (Verdéffentlichungen desRxckInstituts fir Geschichte,

Bd. 182), S93.

114 De MéziéresSonge du viel Peleri3d. 2, S.932f;S | a n2002kK82.

115 Sjcille: Le Blason des Couleurs en armes, livrees et devises., hg. von Cocheris, Hippolyte; Paris 1860.

16 Epd.,S.43 f.Eigenel ber set zung: ADie andere Farbe ist Schwar

sablenennt und die Erde darstellt, was Traurigkeit bedeutet [...]. Und fiir diese die ein Zeichen der Trauer

suchten, schwarze Gewander, diese wies man den Trauernden zu, was die niedrigste und demitigste Farbe

ist, die es gibt, weshalb sich viele Religiése nl&teideten. [...] Obwohl die schwarze Farbe traurig ist und

Zu sein scheint, ist sie dennoch von groRer Wirde und Status, und um dies zu verdeutlichen, bekleiden sich

groCe B¢rger und Kaufleute, M2nner und Frauen reich
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Schwarz bagzt laut Sicillealso drei Sinnebeneikrstenswar sie die Farbe dérauer
zweitens das Kennzeichen einer bescheiddemitigen sowie zumeist glaubigen
Gesinnung und drittens war sie ein Auszeichnungsmerkmal fiir eine Person von hohem
Rang und Wirde und wurdgeswegernvon reichen Kaufleuten und Patrizigtnen
gleichermal3en getragen.

Die Verbindung von schwarzer Kleidung und einem gewissen Standesbewusstsein lasst
sich durch die zu Beginn dieses Kapitels erlauterte Kostbarkeit schwarzer Tucher
erklaren Diese generiertsich einerseitsaus dem teuren Farbmittel sovdadererseits

aus einemebensokostspieligen TragerstofDarauf verweistauch Sicille in seinem
Traktat:

ALe noir se monstre plus degect® et de
traictable, que esultres couleursqui sont faictes sur le feu eés

chauldiéres et fournaises taincturiers, en draps, soyes et velours.

Pourtant elles ne sont a despriser, et trouve on souvent les fins noirs

doaussi grant pris'™ue peult estre | des

Laut Sicille konnten schwarze Tucher aus Seide oder Samt &hnliche Preise erzielen wie
die teurenScharlahtucher

Aufgrund jener Codierung vermutet Michel Pastoureau, dass es wohl zuerst die
neureichen Handlater oberitalienschen Stadtstaatesren,die schwarze Gewander als
vestimentares Auszeichnungsmerkmal fur sich in Anspruch nahfhieaut Pastoureau
versuchtersie damitwahrscheinlich die Beschrankungen der Luxusgesetze zu umgehen,
die Schwarz als Farbe der Trauer ausklammerten, um dennoch ein fiir sich angemessenes
und von der breiten Bevdlkerung distinguierendes Erkennungszeichen zu etablieren.
Infolge ihrer Reisen und Niederlassungen in den Handelszentren Europas truigemsie

zur Popularisierung und Verbreitung der schwarzen Gewandmode bei, welche wiederum
vom lokalen Patriziat und Adel aufgenommen wurd&eit dem 13. Jahrhundert griffen
zudemlaut Pastoureadiverse Amtstrager und Berufsgruppen auf schwarze Uniformen
zuriick um ihrer Autoritat Ausdruck zu verleihéff. Universitatsprofessoren, Anwélte

oder Staatsdiener versuchtduarchihre schwarzen Bekleidung, welche ausgenommen

U7ERd.,S. 44.
118 pastourea@009,S. 100.
119 pastourea 2006 S. 74.
120 pastourea@009 S.95.
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der Farbe nichts mit deteurenund feinen Luxusgewdndern gemein hatten, eine Aura
von niichterner Gelehrsamkeit und professioneller Distanz zu erz&dgen.

In Abhéngigkeit von ihrem jeweiligen Trager und Kontext konnte die Farbe Schwarz
denrufolgeauf der einen Seiteemut und Religiositat, Entriickung und Trauer saaut

der anderen SeitStrenge, Noblesse und Distinguieruagmbolisch zum Ausdruck
bringen Zu dieseBedeutungsvielfaljibt es auch eine PassagdiB| ason des Co
Darinhebt der Verfassatie Funktion von Schwarz als Symbol fir Trauer und demutiger
Bescheidenheit hervor, weshalb sichin erster Linie fur den Moncheder Nonnahabit

eignet. Leider wrdedie Farbe aberso Sicileevon al |l er Weldamahmi s s
damitnunauch feire Wollstoffe farben wirdedie von Laien getragen &den was die
urspriingliche Konnotation der Farbe verandéteaut Lisa Monnas waren vor allem
ungemusterte schwarze Samte ein beliebtes Reprasentationsmittel der neuen Eliten,
welches zwar Reichtum zum Ausdruck bringen konnte, dabei aber nicht zu aufdringlich
wirkte.1?® Dieses vielschichtige Konnotationsgefiige lasst diefffenderweisemit
folgendem Satz aus dem Trakties Herold Sicille beschreiben AEn mar chant
|l oyaul t ®, en juge, droicture; en'femme,
Inwiefern sich Philipp der Gui&arl der Kiihne sowie ihre Vorfahrexktiv mit diesen
farbsymbolischeheorien auseinandersetztest nicht bekanntDa sie aber laut ihren
Rechnungsbiichereintrdagen hohe Summen fir schwarze Gewander und&tgéieen,

darf angenommen werden, dass sie sich zumindest des aufRerordentlichen Wertes ihrer
schwarzen Bekleidunigewusst wareriVelche Rolle dieser Wert, die Materialitat sowie

die oben erwahnten Bedeutungsfeldechwarzersowie auch anderer Stoffe und
Gewaénder bei der Reprasentation der Burgunderfursten spedleinm Hauptteil dieser

Arbeit dargelegt werden.

121ygl. hierzu:Pastourea013 HulsenEsch, Andrea: Kleider machen Leute. Zur Gruppenreprasentation
von Gelehrten im Spéatmittelalter; in: Oexle, Otto Gerhard/HeéEseh, Andrea (Hgg.): Die Repréasentation
der Gruppen: TexteBilder - Objekte, Gottingen 1998 (Verdffentlichungen desxMPdanckInstituts fur
Geschichte 141%.225-258.
122 iCeste couleur pour le présent est la plus requise en habitz qui soit goupligité qui est erlle.
Mais tout le monde en abuse. On en faict les bealux draps da e  Sicdlé, lneBlasdn des Couleurs,
S.87.
123Monnas2012 S.37.
124 Sjcille, Le Blason des CoulesirS.87.Eigene! ber set zung: ABei H2andl ern
Richtern Rechtschaffenheit, bei der Frau Einfachheit unSieiderrB u Ce . fi
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2.2.Bekleidungund Textilien

Im folgenden Abschnittsoll fir das bessere Verstandnis der nachfolgenden
Untersuchungeein kurzer Uberblick tiber die Merkmadier burgundischeMode und
hofischen Textilkultur gegeben werden Es handelt sich hierbei umeine
Zusammenfassungler wichtigsten undim Verlauf dieser Arbeit aufkommenden
kostiimgeschichtlicherBegriffe sowie um einen kurzen Uberblick tber di@im
burgundischen Hofarwendeta Textilien Gewander und deren Herstellspgozess.
Begonnen wird mit debarlegung der typischen Bestandteile eines Manmed eines
Frauengewandasnd deren Bezeichnungen in der franzdsischen Vernakularsprache der
Zeit. Das Untergewand wéei beiden Geschlechterdaschemiseein Hemd aus wei3em
Leinenstoff, welches bei Mannern mit leinenen Unterhosen enganliegenden
Beinlingen gepaart wurdé®Dariiber trugnMannereinenpourpointund/oder eineobe,

also eineArt enganliegende Jackmit Armeln. Wahrend dewamsahnlichgoourpoint
ublicherweise hiftlang ware variiertedie robein ihrer Langezwischen kniebedeckend
undbodenlang und war in der Regel gefiittert und mit Pelzsaumen vef8famt.

In den burgundischen Rechnungsbichern werdées flr unterschiedliche Anlasse
aufgelisteti?® deren Aussehen und Kostbarkeit variieuted aufgrunddessenri dieser
Arbeit mit dem pauschalen Uberbegriff déRobe iibersetzt wird?® So gb es
beispielsweiseine spezielle Trauerropdie sogrobe de @ui, welche eher schmucklos
und aus schwarmeWollstoff gefertigt wart*° Fiir besondere Feierlichkeitevurdedie
robedann aus kostbareren Stoffen gefertigt und mit zusatzlichen Applikatiensghen
Beispielhaft hierfirist einesvon Jean de Haynin al'® Arobb
beschiebene GewandKarls des Kiihnen bei seinefochzeisfeier mit Margaretevon
York.

125 Jolivet2003,S.130, S. 148.
126 Epd.,S.102; Baylé/Beaulied 956 S. 44 ff.
127 Baylé/Beaulieul 956 S.50 ff.
128 Jolivet2003,S. 89.
129DjeseProblematike r w hnt auch Mireille Madou in ihrem Auf sat
Ni ederl andenhi. Hi er bei wei st sie auf die sprachlic!
mittelalterlichen Gewandern anhand von Schriftquellen zu Giberwindemdikanstatiert, dass wohl vieles
aufgrund semantischer Veranderungen und fehlender Zusammenhange fir den heutigen Leser nicht mehr
nachvollziehbar istMadou, Mireille: Das mittelalterliche Kostim in den Niederlanden; in: Appelt,
Heinrich (Hg.): Terminologie und Typologie mittela
internationales Roun@lableGesprach, Krems an der Donau, 6. Oktober 198&nWi988,S. 77-92;
Jolivet2003,S.108.
130 Jolivet2003,S.141.
131 Chalon, R.H.G. (Hg.): Les mémoires de messire Jean, seigneur de Haynin et de Louvegnie$7 71465
Bd. 1; Mons 1842S.120.
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Andere, vor allem im militarischen Bereich gebrauchliche Obergewander waren der sog.
paletotoder auch dideuque Es handelte sich hierbei um kurze, weite Gewander, die
zumeist von den burgundischen Bogenschitzen oder wahrend der Jagd getragen
wurden®? Noch uber pourpoirt und robe konnte der Mann den umhangartigen
bodenlangenmanteautragen, welcher ebenfalls gefiittert und mit einem Pelzsaum
versehen wal3?

Die Frauen trugen Utber dem Unterhemd ebenfalls mihe Es handelte sich hierbei
jedochum ein langes Kleid mit-férmigen Ausschnitt und tailliente Oberteil** Unter

der robe und Uber derchemisewurde die cotte getragen ein langes mit Bandern
geschnirtes Kleid ohne Armelff. Zum Schutz vor Nasse und Kateente derFrauen
ebenfalls de manteauy derdurch eine Gimpe, sprich einer Zierkordel, Gber der Brust
zusammengebunden wurtf Wie auch die Manner trugen die Frauen Beinlinge bzw.
Strimpfe sowiedie schnabelférmigen Wendeschuhe, auch Schnabelschuhe genannt,
welche den Koérper des Tragers gemal dem zeitgendssischen Ideal optisch strecken
solltent®’

Diverse Arten von Hiten und Accessoireskomplettiertendas Manner sowie das
Frauengewandnd werteten es zusatzlich aBEliebteAccessoires waren beispielsweise
Handschuhe, Scharpen, diverse Bander und Schlelferebenfalls aus teuren Stoffen
gefertigt sein konntet®® GroReund reich verziert&eldbdrsenbildeten ebenfalls einen
wichtigen Bestandteil der méannlichen uw@r weiblichen Garderobe und wurden
teilweise ostentatian einem Giirtel an der Taille getragéhDariiber hinaus wurden die
Gewénderbenfalls mit Erzeugnisseler Goldschmiedekunst verziert. Hierzu geé@or
Stickereien aus Goldder Silberfden sowieApplikationen aus Edelmetaltlie in den

Schriftquellerals orfévreriebezeichnetaber oftmals nicht naher beschrieben werdén

132 Baylé/Beaulieul 956,S. 55 ff.

133 Jolivet2003,S.119 f.

134 Baylé/Beaulieul 956,S.79.

15Ebd.,S.73 .

16 Epd.,S.81 .

137Ebd.,S. 90 ff; Piponnier, Francoise/Mane, Perrine: Se vétir au Moyen age; ParisSL.895,
138 Jolivet2003,S. 122 ff.

139 Baylé/Beauliet 1956 S.98 f.

L aut Lisa Monnas und Sophie Jolivet hanoddelt es si
Silberfaden sowie Applikationen aus Edelmetall auf einem andersfarbigen Tragerstoff, nicht zu
verwechseln mit dem Adrap doéorfi. Hierbei handelt es

sind oder vollstandig aus Goldfaden gewebt wurderiveloverweist in diesem Zusammenhang darauf,

dass in den Schriftquellen oft keine genaue sprachliche Unterscheidung auszumachen ist. Monnas, Lisa:
All the glitters: cloth of gold as a vehicle for display 1308D0; in: Brachmann, Christoph (Hg.): Arrayed

in splendour: art, fashion, and textiles in medieval and early modern Europe, Turnhout 2019 (Bettie Allison
Rand lectures in art history, UNC Chapel Hif),95-133,S. 96 ff; Jolivet, Sophie: Parures brodées a la
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Dazu kamen dann auch ndsbhmuckstickeie BroschenKettenoder Ringeebenfalls
aus Gold oder Silber gefertigt und mit kunstvollen Emdlibeiten oder Edelsteinen
versehert™

Eine beliebt&opfbedeckungvarbei den Mannerim 15. Jahrhundedersog bourrelet

Er stellte eine Weiterentwicklung dehaperondar und warin seiner Beschaffenheit
ausladender und &hnelte einem Turliaer Hutwurde mitHilfe einerum die Schlafen
und Kinnpartie gespannten Gugel auf den Kopf des Tragers festgebuneeer. Bhge
Stoffstreifen konnte aber autdseauf einer Seite des Kopfes herabhéngeeriber der
Schulterdrapiert werded*? Die toquestellte eine weiterpopulare Hutforndar, die sich
durch ihre hohegzylindrischer und krempenlosorm auszeichneté® Es existierte
ebenfalls eine weibliche Form dethaperon die wie ein Kappchen aussah und
ublicherweise aus feinerem Stoff gefertigt war alsnféimnliches Gegenstiiék Eine
weitere beliebte Kopfbedeckung weder hennin eine spitz zulaufende kegelférmige
Haube, an der der sogenannte Fliridein Schleiei herabhing. Eine Sonderform bildete
der zur Mitte des 15. Jahrhunderts beliebt gewordene Doppelhennin, welcher aus zwei
spitzen Kegeln bestand und somit auch Hornerhaube genanntturde.

Die mittelalterliche Bekleidungspraxis untersatet sich aber nicht nur in ihren
Bestandteilen unthrem Aussehen von unsarheutigen Kleidung, auch die Beschaffung
und Herstellungveichen von unseren heutigen GewohnheiterSalkkonnta damalige
Zeitgenossen ath keine fertige Konfektionsware kaufen, nur einige wenige
Kleidungsstiicke wie beispielsweise Schuhe oder Hawaean fertigerwerbbar Der
Rest musste voden Tréager_innein Heimarbeit selbst hergestellt werden oder bei einem
Schneidelin Auftrag gegebenverden. [&r Herstellungsprozess sowie die Komplexitat
des Gewandkonnteje nach Stand und finanziellen Mittelnrderdger_innervariieren

Es handelte sich hierbei um ein®organg mit mehreren Arbeitsschritterdie von

Vertreter_innen verschiedener BerufsgrupgenReihe nach vollzogen wurd&s.

cour de Philippe le Bon, duc de Bourgogne: une autre idée du luxe?; in: Brero, Thalia (Hg.): Le corps et sa
parure, Firenze 2008.291-308,S.292 f.
141Jolivet2003,S.154; Kovs8§cs, £va (Hg.): L6OGge dobéor de | 6orf"
Valois; Dijon 2004 S.314 ff.
“25cott, Margaret u. a. (Hgg.): A vi S.80alblivett008,t ory of
S.131-136.
“Reed, Susan Downs: From Chaperones tl6l19.CRlapl ets: As
http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.604.8427 &rep=repl&typéStaatid:
8.7.2021)
144 Jolivet2003,S. 148 f.
145 Baylé/Beaulieul 956 S. 86.
148 piponnier/Manel 995 S.38i 43.
35


http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.604.8427&rep=rep1&type=pdf

Die Rechnungsbiicher der burgundischen Herzggéen hierzuteils detaillierte
Auskinfte Ubedie einzelnerArbeitsprozesseadie fur die Anfertigung eines flrstlichen
Gewandeqttig waren Hierzu zahlte deAnkauf von Stoffen, die in einem nachsten
Schritt demSchneidefibergeben wurdemanach war der Kirschner fiie Anbringung

von Pelzsaumen unditterungen zustandigsticker und Goldschmiedversahen das
Gewand mit weiteren Verzierungen und zusatzlicheeffenl oderScharpen wurden bei
speziellen Schleifenmachénnen erworben'*’ Exemplarisch nachzulesen ist dieser
Vorgangim Rechnungsbuch von 146Bs verzeichnedb Item 621 die an den Handler
Hacquinet de Langlegezahlten Betrage furfeine schwarzeStoffe, aus denen
unterschiedliche Kleidungsstiicke uAgestandteile fur Karl den Kihnen angefertigt
wurden'#® In den folgenden Eintragen sirRechnungen deKiirscmers Michiel Le

Sueu fur die Pelzverbramung diversmbes aufgefihrtsowie eine Zahlungsanweisung

an den Schuhmach@helippe Rondel fiir Galoschéfi.Dariiber hinaus istinter Item

1393 eine Zahlungsanweisung an den herzoglichen Strumpfmadethan Le Harpeur
aufgefihrt®>® Weiterhin lassen sicin den Rechnungsbiichern aucie 8lamen des
herzoglicherStickess Jehan Marchant aus BriissésowieverschiedenefFuchverkaufer
nachlesen, wie beispielsweidee ebenfalls aus Brussel stammen&mon Foretund

Colart de Labby&?

In den Niederlanden hatten sich schon seit dem 13. Jahrhundert lokale Zentren des
wirtschaftlichen und technologischen Wandels ausgebildet, die vor allem fir ihre
Herstellung und ihren Handel mit Textilien bekannt geworden waren. Hierzu gehérten
die spatezn burgundischen Residenzstéadte Lille, Brigge und Brussel sowie auch Ypern,
Antwerpen und Gent. Sie profitierten von ihrer Anbindung an ausgebaute HandelsstralRen
und waren wie im Falle Briigges auch Teil des Hawsgwerks®® Zu ihren

bekanntesten Erzeugnissen zahlten einerseits die glinsagetteriesowie andererseits

147 1n den Rechnogsbiichern der Burgunderherzoge wird ersichtlidghss bestimmte Tatigkeiten wie
beispelsweise das Schifenmachen von Mannern als auch von Frauen ausgeiibdew Andere
Berufsgruppen waren, so deuten es die Quellen an, nur Mannern vorhebetar Anke/Lebailly, Emilie
(Hgg.): Comptes de | dargentier de Charles | e T®mM®r a
registre B2068 des archives departemenales du Nord, Bd. 1; Paris 2001 (Recueils des historiens de la
France. Documents financgeet administratifs)s. 247.
148Epd.,S.135.
149Fpd.,S.136.
150Fpd.,S.363.
151 Fpd.,S. 100.
152Fpd.,S.136.
153vaughan197Q S.239-267.
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die hochwertigeren Schadhtiicherauf Basis englischer Wolfé? Italienische Handler
brachten wiederum teure asiatische Seidenstoffe sowie deren italienische Imitationen in
die flandrischen Handelsstadfé.

Die burgundischen Herztge gingen enge Beziehungen mit den italienischen Bankiers und
Handlern ein, wie Raymond de Roover und JR.Walsh in umfassenden
Forschungsarbeiten dargelegt hab®®80 war Tommaso Portinari, ab 1465 Leiter der
Medici-Zweigstelle in Briigge, nicht nur Financier der burgundischen Firsten, sondern
auch Berater Karls des Kihnen. Er hatte damit die aus Lucca stammende Familie der
Rapondis abgelost. Diese hatten zuvor dedGeschafte Philipps des Guten verwaltet
und den Firsten und seine Hoflinge mit Textilien und anderen Luxusgitern vétSorgt.
Vor allem quantitative und qualitative Sonderwiinsche wurden vorrangig uber die
italienischen Kaufleute abgewickelt. So orderte Karl der KiligielTonmmaso Portinari

die kostbaren Stoffe fur die Ausstattung seiner HochzeitsfeieMangaretevon York

und fur sein Treffen mit dem deutschen KafSér.

Diese Bestellungen wurden ebenfallsi@mRechnungsbicherdes Herzogs verzeichnet.

Die Argentierssowie auch andere hofische Schriftquetieberaber nichtAuskunft Gber

die bei Hof beliebten Stoffesondern auch Uber bevorzugtarben und die
unterschiedlichen textilen Objekte, die aus ihnen gefertigt wurdféie bereits
angesprochen, hatte Philipp der Gute schwarz zu seiner vestimentaren
Auszeichnungfarbe gemacht, zeitgendssische Schriftquellen verzeichneei den
Hoflingen aber eindurchaus ein buntes Farbspektrum, welches vor allem bei Hoffesten
zusehen warAls Beispieldafiirkanndie Hochzeit Karlgles Kihnemit Margaretevon

York angefuhrt werdenbei deen Einzug in die Stadt sowie den daran anschlieBenden
mehrtagigen Feierlichkeiten und Turnieren der teilnehmende Hofstaat eine Vielzahl

bunter Gewéander, Pferdedecken und Paradebanner zur SchauBietlitberichtet der

154 Munro, John: Wool, Cloth, and Gold: The Struggle for Bullion in ArBlogundian Trade 1340478;
Toronto 2020 (Heritage. 3. DOI: https://doi.org/10.3138/9781487578589; Nicholas, David: Town and
countryside: social, economic, and political tensions in fourteesitury Flanders; Brugge 197379 ff.
Die Herkunft des Namens Scharlach sowie auch die Beschaffenheit des damit betitelten Stoffes ist heute
umstritten. Das Wort Scharlach wird einerseits mit dem FarbRetriber auch mitiner bestimmten
Stoffart in Verbindung gebrach®iehe hierzuMunro, John: The Medieval Scarlet and the Economics of
Sartorial Splendour; in: Harte, N.B./Ponting, K.G. (Hgg.): Cloth and Clothing in Medieval Europe. Essays
in Memory of Professor E. M. CarWilson, London 1983, S.3i 70.
155 Spufford, Peter: Handel, Macht und Reichtum. Kaufleute im Mittelalter; Darmstadt QCRB!Hf.
156 Roover, Raymond de: The rise and decline of the Medici Bank; Cambridge, Mass. 1963; Walsh, R.J.:
Charles the Bold and lItaly; Liverpool 2005.
157 Roover/del963 S. 317 ff; Lambert, Bart: The City, the Duke and their Banker: The Rapondi Family
and the Formation of the Burgundian State (:3830); Turnhout 2006 (Studies in European Urban
History 7),S.77 ff. DOI: https://doi.org/10.1484/M.SEUHB.5.106326.
158\Walsh2005 S. 120 ff.
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burgundische Ritter Jean de Haynin in seinen Memgpinetienen eu. a. Gewander aus

blauem und rotem Goldtuch sowie Pagenwamsern aus gr8aertbeschreint®® Vor

diesem Hintergrund stelatja Schmitzvon Lederbuin einem 2009 erschienen Aufsatz

eine burgundische Stoffordnurgr. Diese wirdvon Goldtiicheni in den Schriftquellen

d r a p sgerint® angefuhrt Danach folgerSamte,broschierte Seideregebeund

zum Schlussingemusterte SeideDie Autorin leitet diese Hierarchie in erster Livien

der komplexen und somit kostspieligen Herstellungsweise der jeweiligen Stoffattén ab
Goldstoffe bzw. Goldbrokate wurden urspringlich vorenezianischen

Kaufleuten aus deilahen undrernen Osten nach Europa importiert, was sie duf3erst

kostspielig machte. Ab dem 15. Jahrhundert schafften es dann auch italienische und

niederlandische Weber, Samte sowie broschierte Seidengewebe mit komplizierten

Mustern herzustellen, was die Stoffe zwawas zuganglicheraber immer noch teuer

machte. Kaufleute und spezielle Seidenbroker ibernahmen den internationalen Vertrieb

der Tucher, deren Handelsnetzwerk sich bis in die Niederlande erstf¥cRiese

Entwicklung hatte zur Folge, dass die zuvor vom dortigen Adel und Patriziat préferierten

und lokal hergestellten feinen Schaftiiicher aus Wolle mit der Zeit von den

Seidengeweben und Goldbrokaten mit grof3en und aus der Ferne erkennbaren Mustern als

Statussymbol abgelést wurd&s.

Um eine spezifische modischiass oder Erscheinungsfornbeispielsweise eineobe

oder einegaletotzu beschreiberwird in den burgundischen Schriftquellelas Wort

facon verwendet In Verbindung mit geografischen Bezeichnungen benennt es einen

speziellenaus der entsprechenden Region stammenden Kleidungsschnitt, wie etwa die

Aacon de Holland@!® KAacon de Brabaft®®o d e r a wmnh dAfEas p%.iEigene [ si ¢

genaue Differenzierung der einzelrfagonsbeziiglich ihrer Optikund ihrerSchnitte ist

in diesem Zusammenhang aus den Schriftquelieht immerabzuleiten. Es lasst sich

hierbeiaberfeststellen, dass an keiner Stelle effagon deBourgognéverzeichneist,

159 De Haynin, Mémoires, Bd.,5.116-127.
160 Schmitzvon Lederbur, Katja: Textilien im Kontext hofischer Reprasentation der burgundischen
Herzdge.; in: Haag, Sabine (HigSchéatze burgundischer Hofkunst in Wien, Wien 2@81-111.
161 Monnas2012 S. 30 ff; Spufford2004 S.86.
162 Annemarie: Italienische Seiden am burgundischen Hof; in: Gramaccini, Norberto/Schurr, Marc Carel
(Hgg.): Kunst und Kulturtransfer zur Zeit Karls des Kiihnen, Bern 2012 (Neue Berner Schriften zur Kunst
13),S.203225.
163y/gl. ADN, B 1945, bl. 207y, zitiert nachJolivet2003,S.90.
164\y/gl. ADN, B 1978, fol. 241r, zitiert nacBbd.,S. 96.
165Greve/Lebailly Hgg), Co mpt e s d ede Charkes lgT@émérairke registre B2068S5. 263.
38



was generell die Frage aufwirft, inwiefern der burgundische Hof eine ureigene Mode
entwickelte oder doch als Kondensator verschiedener Einfliisse zu verstéffen ist.
Impulsgebend fur modische Veranderungen waren vorwiegend auslandische Kontakte
wie beispielsweise Handler odégste, Botschafter ureingeheiratete Vertreter anderer
Adelshofe Siebrachten ihre heimischen Bekleidungsgewohnheiten mit in ihre jeweiligen
Niederlassungen, wo sie auf neugierige Modeakteure trafen, die sich davon inspirieren
lieRen oder eben die Kleiderwahl der Neulinge beeinfld§é#ber auch Kriege sowie

die damit einhergehenden Truppenbewegungen durch mehrere Regionen oder auch
Lander lonntenAuswirkungen auf die Bekleidung der Betroffenen halsenhattestwa

der Hundertjahrige Krieg neben machtpolitischen Aspekten auch 6konomische Folgen,
welche sich direkt auf die Tuehund somit Kleiderherstellung auswirk€. Davon
abgesehen forderte er den Einzug der militarisch kurzen Oberbekleidung in die mannliche
Garderobée®®

Im Allgemeinen veranderten sich die BekleidungsgewohnheiterMittelalter viel
langsamer als heute urahhandzweier Stréme, welche aBanged und als&urzed
Perioden bezeichnet werden kénnen. In der langen Entwicklungsperiode giuttedtas
Erscheinungsbilddie Silhouette des Tragers bzw. der Tragerimde neu definiert.’®

Gegen Ende des Mittelalters kam es Iezu einer Streckung des Koérpers mit einer
Betonung der Taille in der Kérpermitte. Bei Mannern verbreiterten sich die Schultern und
kurze Obergewandemit engen Armeln, abgeleitet von der soldatischen Bekleidung,
wurden den vormals langen und bauchiaben mitgeschlitzten Armeln vorgezogen.
Ahnliches lasst sich auch bei der Frauenkleidoegbachte. Ihre Silhouettewurdeder
A-Form angepasstimit einem v-formigen, sich zum Bauchnabel hin verjingenden
Ausschnitt der das weiRe Untergewandsichtbar mactel’* Die &urzed
Entwicklungsperiode widmete sich dann in erster Linie wechselnden Details sowie

Accessoires’?

%6Jolivet, Sophie: Le ph®nom ne de mode ~ |l a cour de
robes de 1430 a 1442,; in: Rev. Nord 2 (2006), H. $6331-345,S.334.
167 Ribeiro, Aileen/Cumming, Valerie: The visual history of costume; London 1984) f.
168 Munro 2009,S. 17 73.
169 \gl. hierzu: Blanc, Odile: From Battlefield to Court. The Invention of Fashion in the Fourteenth
Century.; in: Koslin, Desirée/Snyder, Janet (Hgg.): Encountering Medieval Textiles and Dress, New York
2002,S.157-172.
170 Jolivet 2006 S. 333.
171 Piponnier, Francoise/Mane, Perrine: Dress in the Middle Ages; New Haven [u.a.]51867f; Blanc
201Q S.70 ff.
172 Jolivet2006 S. 333.
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Religibsmoralische sowie auch politische Instanzen versuchten mit der Einfihrung von
KleidermandaterdiesenVeranderungen entgegenzuwirken. Sie betrachteten Kleidung
als visuelles Ausdrucksmittel der Di®tandeOrdnung, einer von Gott gewollten
Hierarchie der Menschen, die jedem Individuum eifessten und vorbestimmteplatz

im Sozialgeflige zuwies. Mit Sorge verfolgten die Moralisten des ausgehenden
Mittelalters die immer prachtiger werdende Aufmachung des gemeinen Volkes, welche
in ihren Augen die gange Ordnung umzustoRen drofAtgHierbeiist anzumerken, dass

nicht nur die vestimentare Uberhohue@er Person verbotewar, auch die nicht
angemessene Kleidung hoher Wirdentrager konnte kritisiert werden, wenn sie nicht im
gebiihrenden MafRe sein Amt und seine Stellung widerspigéelte.

Trug beispielsweise ein Adliger keine fur ilamgemessenedle Kleidung konnte er
seinem Gegenuber auch nighubhaft seine Standesposition vermitt&ls kam also im
erheblichen Mal3auf eine affirmierendeRezeption durch den Betrachtan, welcher
anhand der Kleidung eine erste Einordnung und Einschéatzung einer Person vornehmen
konntg in einem weiteren Schritt die getragene Mode aber auch bew€ptdde
Angemessenheit eines Gewands wurde erst im jeweiligen Kontext vom Betrachter
bestatigt oder auch verweigert, mit teils weitreichenden Folgen fir den Ffédan

Keupp fasst diemUmstandwi e f ol gt zusammen: AKl ei dung
Mode aber existiert im Kopf. Gedankliches Leitprinzip dieser Stoffauswahl bildet daher
die Einsicht, dass nicht die physische Beschaffenheit der Textilien an sich, sondern erst
die ihr von Zeitgenosserugewiesene Bedeutung die Macht der Mode zum Erbliihen

b r a cf taet.KéuppbesaRerKleidungsstiickaind Textilienalsokeineninharenen
Symbolwert, er wurde ihnen erst vamagerund vom Betrachter zugewiesen, woles
durchauszu multiplen und ambivalente Zuschreibungen kommen konnte

Wie die nachfolgende Untersuchuagfzeigen wirdsetzterdie burgundischeinderzoge

diesen Umstandn Zuge ihrer Herrscherreprasentatidir sichein. Wie zu sehen sein

wird, versuchten sisich mithilfe ihrer Gewandesowie textiler Dekorationsmittebuf

eine bestimmteArt und Weise zu inszenieren urbtschaftenan ihre Zeitgenossen
auszusenderDie dabei zum Einsatz kommende Textilclogeafie, die den Schnitt, die

Farbe undVachart ihrer Gewénder sowie die ihf&fischerEntouragaimfasstekonnte

173 Keupp2011, S.36.
74 Ebd.,S.17.
175Vgl. Keupp201Q S.146.
176 \/gl. Keupp, Jan: Macht und Mode; in: Arch. Fur Kult.gesch. 86 (2004), B.251-282.
177 Keupp2011 S.9.
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dem jeweiligen Kontext zusatzliche Bedeutungsebemschreibendie es im Folgenden

zu entschlisseln gilt.
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3. Der weise Herrscher

3.1.Weisheit als Fundament einer guten und rechtméaligen Herrschaft

3.1.1Das Idealbild desage royin der mittelalterlichen Herrschertheorie

WennZeitgenossen des 14. Jahrhunddets franbsistien Konig KarlV. als guten und
gerechten Herrscher besetren dann fiihren sie dies nicht selten seiheWeisheit und
seineBelesenheit zuriick’® Beispielhaft hierfir sind die Ausfihrungeneinen an Karl
gerichteten Firstenspiegel mit dem Tifek songe du vergiéir in demder anonyme
Verfasserschreibt, dass die iBliophilie des Konigs letztlich auch fir seine gute
Regierungverantwortlich war-’® Sie héatte so der Autor, deikonig davor bewahytzu
einem Tyrannen zu werden, sondérm zu einer in seinen Worten guten, nattrlichen
und fortwahrenden Herrschaférholfen'® Die herausragendBildung und Bibliophilie
des Konigs bildete demnachdas nétige Fundamentseiner guten und gerechten
Herrschafsausibungwelcheim Umkehrschluss als legitimierende und affirmierende
Argument fur seineMachtposition angefiihrt wde.8!

Dieser Gedankéndet sichin einerVielzahl mittelalterliche Furstenspiegeklieder Die
Traktate proklamieren die Tugend der Sapentia mitunter als wichtigste
Herrschermaximeind prasentiererweise und somit gute Herrscher wie beispielsweise
Ludwig der Fromme, Konig Salonamler auch Karl der Grof3e alachahmungswirdige
Vorbilder ¥ Ein ausgepragtes Biicherstudium tudturelles Mazenatentum wurden in
diesem Zusammenhang als Kennzeichen eines weisen Herrschers angesehen, was die

groRen Buchersammlungen Karls V. sowie auch Philipps des Guten &kliareiden

178 Kopp 2016 S.11.

179 SchnerbLiévre, Marion (Hg.): Le songe du vergier B d . 1; Paris 1982 (Sources
S.222 ff.

180Epd.,S. 222,

181 Autrand, Frangoise/Contamine, Ph.: Les livres des hommes de pouvoir: de la pratique a la culture écrite;
in: Ornato, Monique/Ouy, Gilbert (Hgg.): Pratiques de la culture écrite en France au XVe siécle: actes du
collogue international du CNRS; Paris, 18 mai 1992, Louvaifa-Neuve 1995S.192-216.

182 Ein wahrer Gelehrtenkonig oder in diesem Fafférst zeichnete sich nicht nur durch seine
herausragende Bildung aus, sondern auch durch seine Forderung von Kunst und Wissenschaft an seinem
Hof, was u.a. Wilhelm Berges in seiner Publikation zu mitteladteen Furstenspiegeln herausgearbeitet

hat. Berges erklart die Implikationen dieses Ideals mit dem Aufkommen des Vernunftkdnigtums im
Frankreich ab demi3. bzw. 14. Jahrhundert, bei dem sich der franzdsische Kénig am antiken bzw.
frihmittelalterlichen ldeals des rex illustres orientierte, einem als Mézen von Kunst und Wissenschaft
auftretenden Herrschers. Vorbilder hierfir lieferten zum einen Kaiser August néhs&usenhof sowie

der Gelehrtenhof Kaiser Karls des Grof¥erges1952,S.55.

183 Karl V. lieR? als einer der ersten westlichen nachantiken Herrscher eine Bibliothek in seiner Residenz
errichten und als langfristige Institution festhalten, welche nicht nur seinem eigenen Vergniigen galt,
sondern fur Gelehrte offenstanchd somit den wissenschaftlichen Austausch unterstitze. Die darin
enthaltene Sammlung bestand hauptsachlich aus philosoghdsdttischen und historischen Schriften, die
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Bibliothekenlasst sicleine Vielzahl von Furstenspiegeln verorten, d&ehandlung des
Weisheitsideals im Folgenden libkckshaftdargelegiverden soll.

Das ersteBeispiel liefet eine Schrift von Georges Chastellasnmit dem Titel
AAdvertissement au duc Charfiesdie er zum Amtsantritt Karls des Kiihnererfasst
hatte!® In ChastellaingText tretendie einzelnermugenderals Personifiationsgruppen
auf, wasihre jeweilige Vielschichtigkeitzum Ausdruck bringtSo wirddie Tugend der
Weisheitvom Verfasserin die zwei Bestandteilddi vepopgées ati onsfi und A
p e n saRfgeieilt*® was sich mtAver schi edene Denkams?2t zef
Na c h d e dbersetzén lasstDiese zunachstabstraktwirkenden Begrifflichkeiten
erlautert Chastellain indem er auf die Komplexitat der Herrschertatigkeit hinweist,
welche diverse Bereichewischenmenschliclmieund diplomatische Angelegenheiten
betrifft. Es gilte dabeisoChastellainden Angricheneing Vielzahl von Leuten aus
unterschiedlichen Standen auf verschiedene Art und Werseht zu werdelf®

Diese fur das Gemeinwohl wichtigeAspekt wird auch einem der wichtigsten
mittelalterlichen Flrstenspiegel aus der Feder Tie@mas von Aquirangesprochen
Dieser erklartin seinemTraktat ADe regimine pringumi,*®” mittels der sog. Kopf
KorperAnalogie die wissende und weisende Funktion des Herrschewst dem
Dominikanermdnch verhélt sich der Herrscher zu seinem VolldetieKopf zu seinen
Gliedern BeidesindzwarTeile desselbeiKérpers dem Herrschekommtaberaufgrund
seiner kognitiven Fahigkeitetie besonderéufgabe zu, sein Volkveise zu fiihren®

Die Gleichsetzung des Herrschers mit dem denkenden @rgaartein nachhaltendes
Bild, welchesden Furstenim wahrsten Sinne des Wortats Oberhaupsiehtund ihm
eine gewisse Intelligerals immanentes Attribut zuschreibt.

Ein weitere am franzdsischerHof ertstandener und ebenfalls am burgundischen Hof
verbreiteter Fiirstenspiegel stellt die SchiiftBpist r e éfidv@ntChristine dé®izan

zur Bildung des Lesers beitragen sollie Bibliothek Philipps des Guten war wie ihr franzdsisches
Vorbild fur die héfische Offentlichkeit zugéngig aber nicht an ei@et gebunderkopp 2016 S. 152 f;
Zur Organisation der burgundischen Handschriftensammlung siehe: Wigihan
184 |_ettenhove, J.B. Baron Kervyn de (Hg.): Georges Chastelksinertissement au duc Charles; in:
Oeuvres de Georges Chastellain, 8 Bdd., Bd. 7, Brissel $8885-333.
185Fpd.,S.299.
186 ATu dois & chacun vouloir satisfaire; traiter chacun en nature de noble prince; gagner caeurs et courages
par vertu, les subgets par bonne gouverne, les serviteurs par recongnoissance, les nobles par bon exemple
et les villes et cités par justice, en qudamé, qui tout voudroit bien peser et escrutiner, il y peut seoir de
parfonde pensée beaucoup et difficilement comprise souvent, comment on en pourra user; car a tant de
difficultés respondre et pourvoir a tout, n'est pas légiére dhbbe.,S. 300.
187 Aquin, Thomas von: Uber die Herrschaft der Fiirsten. Ubersetzung von Friedrich Schreyvogel; Stuttgart
1987 (UniversaBibliothek, Nr. 9326)S. 56 ff.
188 Fpd.,S. 70.
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dar!®In der hundert Kapitel umfassenden Versdichtuergucht die Gottin der Weisheit
Othéaden jungen trojanischen Prinzen Hektor mittels ausfuhrligikgorien und
Parabeln auf seine Funktion als Herrscher vorzubereitehihm diedafir nétigen
Tugenden und Verhaltensmaximen naherzubringerMaxime der Weisheit wird dabei

als eins der wichtigsten Ideal@eraugestellt!®® Dartiber hinaus verweigdthéa auch
darauf dass der Herrscher bei der Regierungsaustiringsfalls allein sesondern sich

mit fahigen Ratgebern umgeben soeren AuswahWwird von der Goéttirwiederum als
Kennzichen eines klugen Herrschers angeséfen.

Die tragendeRolle von Ratgebern fur die gute Herrschaft eines Fursten wird auch in
andererMoralschriften hervorgehobewie etwa imFurstenspiegedl 6 i nst ruct i on
jeune princé von Guillebert de Lannol}?? Darin gibt der Verfasser auoxplizite
Anweisungen fur dereAnzahlund AuswahlLaut Guillebertde Lannoy soll der Rat aus
acht, zehn oder zwoHfusgewahlte Edelleutevon gutenRuf und Gewissen bestehen, die
den Fursten in allen Bereichemd Regierungsangelegenheiteeratensollen!®® Im
weiteren Verlauf der Schrift prazisiert rd&/erfasserdas Anforderungsprofil der
herzoglichen Ratejndem er schreibt, dass sich diedarch ihre Weishejtihre
Tugendhaftigkeitund Gottesfurchals auch durch ihr&neigennitzigkeit auszeichnen
sollten In diesem Kontext gestebat auchein, dass es schwierig sei, Manner mit diesen
Eigenschaften zu finden. Im Umkehrschlugsrachees aber fur die Weisheit des

Herrscherstrafe ereine geeignete Auswahi*

189 Die Handschrift ist u.a. in eindPrachtausgabenit einer Widmungsminiatur an Philipp den Guten
erhalten Brussel, KBR, MS. 9392%ol. 1r). Lengenf el der , Hel ga: Einf¢ghrung
We i s hei t il FarbimikroficheEditiofder Handschrift Erlangedurnberg, Universitatsbibliothek,

Ms. 2361, Minchen 1996 (Codices illuminati medii aevi 31).

190 parussa, Gabriella (Hg.): Christine de Pidarfipitred Othéa; Genéve 1999 (Textes littéraires francais
517),S.200.

191Epd.,S.240 f.

192 per Verfasser Guillebert de Lannoy wadliger und Hofling Philipps des Gutgederden Text wohl fir

seinen Sohn Karl in Auftrag gegeben hatte. Auf der Widmungsminiatur einer Prachtgisgabel, KBR,

Ms. 10976, fol. 2r.5ind alle drebei der Ubergabezeremonie dargestellt

193 AEt pour deuement trouver la maniére de vivre en justice et bonne ordonnance, ung prince devroit fonder
ung conseil d&/Ill, X ou XIlI personnes, gens notables, de bonne renommeée et conscience, et les choisir
par bonne délibéracion et advis, par le conseil desquelz il démenroit et conduiroit tous se s\ ffauies.
Charles (Hg.): Guillebert de Lannoy: Lo6instruction
Voyageur, diplomate et moraliste, Louvain 18%3,291-432, S. 299. Ferner betont dé.annoy die
Wichtigkeit guter Ratgeber auch kurz in seinem anderen Fiirstenspiegel mit dehdstehseignements
paternelf, siehe: Potvin, Charles (Hg.): Guillebert de Lannoy: Les Enseignements paternels; in: Oeuvres
de Guillebert de Lannoy. Voyageur, diplomate et moraliste, Louvain 83483-472,S.469.

194 AHélas! ancores n'est ce pas le fort de trouver conseilliers et officiers, puissans et riches et de bon lignage.
Maiz c'est la maistrie de trouver conseilliers et officiers preudommes, sages, eslevés en entendement ou en
science, véritables, crémans Dietnéans avarice , car gens de teles condicions, selon le temps qui rengne,
sont clersemés et difficilles a trouver, yeu la puissance et auctorité que a de présent convoitise , rapine et
corruption, qui ont tel povoique a paines au jour d'uy n'y a si vaillant chevaliecleec, tant sace de
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Zusammenfassend ergibt sidbeziglich derBehandlung desHerrscheridealsder
Weisheit in den frankeburgundischen Fulrstenspiegeln folgendes :BHsh weiser
Herrschemwurde als gerechtes und rechtmafiiges Staatsoberhaupt angesefigrsaias
Volk ein Vorbild war. Seine Weisheisollte sich positiv auf seine Regierungstatigkeit
ausvirken, die er zusammen mit geeigneten Ratgebern agistbt

Es war aber nicht so sehr das Sammeln und Studieren von Bucherdasi&skl eines
weisen Herrschers nach auf3en trug, sonideenster Linie seine diesbezigliche mediale
PrasentatiorHier sei wieder auf Karl V. verwieseDer franzésische Konig liel sich, so
Claire Richter Shermanauf seinen Widmungsminiaturen als dediziert bibliophilen
Herrscher darstelleDiese Darstellungemeigen den Konigft in intimen Szenen mit
Schreibernund zeichnen ihn auch vestimentar als Gelehaes!®® Philipp der Gute
orientierte sichbis zu einem gewisseRunkt am Vorbild des franzdsischen Konigs,
entwickeltein seinenDedikationsminiaturembereine eigene Reprasentationsstrategie,
die sein bibliophiles Méazenatentumund darin inbegriffen seine vermeintliche
Tugendkonformitat zum Ausdruck brachté/elche Rolle dabei die Gewander des
Fursten sowiglie andera im Bildraum dargestelltetextilen Objekte sgelten,soll in den

nachfolgenden Kapiteln untersucht werden.

3.1.2Die textile Reprasentatioder herzoglichen Bibliophilie

Eine lange schlanke Figur, vollig in schwarz gekleiddt einem voluminésen Hut auf

dem Kopf und einer groRRgliedrigen Goldkette um den Hals betrachtet mit aristokratischer

Distanz die sich vor ihr abspielende Handlung. Ein Mann in vergleichsweise einfacher

Kleidung tberreicht ihm unterwiirfig ein groRes BuBkrahmt wird diese Ubergabe von

zwei Personengruppen in ebenfalls aufwendigen Gewandern sowie einem Thron samt
Baldachin. Der Kinstler hat sichtbar grof3e Miuhen darauf verwendet, die Stofflichkeit der

einzelnen Gewander und Textilien herauszuarbeiten. Pelze, Samte sowie glanzend
durchwirkte Seidenstoffe bieten sich dem Betrachter dar, welcher beim genaueren
Hinsehen immer weitere Details erkenDiese Beschreibung bezieht siatf eine der

bekanntesten Dedikationsminiaturen des spaten Mittelalters, angefertigt von einem

science, qu'ilz ne se voeullent aidelele's malices et engins, qui est pfiiBe LannoyL 6 i nstructi on do
jeune princeS. 371.
195 Richter Sherman, Claire: Imaging Aristotle: verbal and visual representation in foureemtry
France; Berkeley u.a. 199S, 46 f; Ferner auch: Richter Sherman, Claire: The Portraits of Charles V of
France (1338.380); New York 1969Richter Sherman, Claire: Representations of Charles V of France
(1338- 1380) as a wise ruler; in: Mediev. Humanist. (1971), H. N.S. 23-96.
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herausragenden Kunstler jener ZEis. handelt sich hierbei unaslFrontispiz des ersten
Bandes de€hroniques de Hainautvelchezwischen 1447 und 1448 von Rogier van der
Weyden angefertigiiurdeund den burgundischen Herzog Philipp den Guten beim Erhalt
eben jener Handschrifteigt (Abb. 2).1% Die Miniatur kann quasals verbildlichte
Initialziindung der Bibliophilie Philipps des Guten gewertet werd@m entstand sie
zeitlich betrachtet in der Anfangsphase seiner Sammelleidenschéégtegleichzeitig

wie zu sehen sein wirdjen ikonografischen Grundstein fiir alle nach ihr folgenden
Widmungsdarstellungett’

Die Handschriftensammlung Philipps des Gutestellt einen beliebten
Forschungsgegenstand von Burguodd Buchmalereiforscher_innefar, die sichihr

aus immer wieder neuen Blickwinkeln naherDabei werden ungeachtet der
methodologischen Betrachtungswerseistenszwei Aspekteerwahnt:Zum einen die
kulturelle undmoralischideologische Bedeutung der Bibliothek fur die Herrschaft des
Herzogs und zum anderen die Bibliothek des franzésischen Konigs als Vorbild und
Konkurrent der burgundischen Sammld#gwie im vorherigerinterkapitel dargelegt,
wurden im Mittelalter diverse Idealvorstellungen und Verhaltensmaximen an den
Herrscher herangetragen, wobei Weisheit und Gelehrsamkeit die wiederkehrenden
Speerspitzen dieses Kanons bildeten. Anhand idealtypischer Vorbilder wurde stem Fir
aufgezeigt, dass ihre Aufgabe nicht nur in der Verwaltung ihrer Landereien oder der

Kriegsfuhrung bestand, sondern dass sie sich ebenfalls als -kultod

19 Briissel, KBR, Ms. 9242 fol. 1r. Cockshaw, Pierre: Les miniatures des Chroniques de Hainaut: (15éme
siécle); Mons 1979; Duboi000;Kelders, Ann: Bruxelles, Bibliothéque royale de Belgique (KBR), ms.
9242; in: BergerPantens, Christiane van den/Cockshaw, Pierre (Hgg.): Les chroniques de Hainaut ou les
ambitions doéun prince S 6178 Bougmame, Bern@rd: ”Chronmuwes de2 0 0 0,
Hainaut. Translation and compilation by Jean Wauquelin (ms-92%2n: Bousmanne, Bernard/Savini,
El ena (Hgg.): The |l ibrary of the Dukes of Burgundy,
early Renaisance art history])$.177-179.
197 aut Hanno Wijsman setztie koordinierte Blicherakquise Philipps des Guten ab ca. 1445rdiatte
ca. 230 Handschriften von seinem Vater geerbt, eine dighér bis zu seinem Tod mehr als verdreifachte.
Dies gelang ihm nicht nudurch eine extensive Auftraggeberschaft, sondern auch durch ein beinahe
aggressives Sammelverhalten, bei dem er noch unfertige, von anderen in Auftrag gédgetdsehriften
aufkaufte und oder Werke von andetédifingen permanent auslieh und de facto sceinemTeil seiner
Sammlung machte. Daruber hinaus erhielt er auch viele SchriftenH®fingen als Zeichen ihrer
Zuneigung und Loyalitat. Des Weiteren absorbierte er auch die Sammlungen von verstorbenen Verwandten
oder Adeligen deren Erbe er antrBias dabei erklarte Zievar, so Wijsman, der Wunsatlie Bibliothek
des franzdsischen Konigs zu Ubertreffdfiisman201Q S. 224 f; Borchert, TilHolger: Imaging History
- Imagining History: Remarks on Secular lllumination of the Fifteenth Century in the Burgundian
Net herl ands and its Patronage; in: Watteeuw, Lieve u
Bd.22Leuven [u.a.] 2018 (Corpus of illuminated manuscHt
Countries series 16§%.3-26,S.11.
1%8\van Hemelryck, Tania/Delsaux, Olivier: French Literature at the Court of the Dukes of Burgundy, from
Philip the Bold to Charles the Bold; in: Bousmanne, Bernard/Savini, Elena (Hgg.): The library of the Dukes
of Burgundy, London ;medievatl amhearly Ren@s3ahde ar{ h&tBydd-102,s i n
S.91 ff; Wijsman201Q S. 254; Strool992,S.296.
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wissenschaftsfordernde Mazenen hervortun sollten. Vor diesem Hintergrund begann
bereits der franzésische Konig Karl V. mit der Etablierung einer Bibliothek im Louvre,
die hochstwahrscheinlich Philipp dem Guten als Vorbild djetgssen eigene Sammlung

sich dann zeiner degroRtendes14. Jahrhunderts entwickeft®.

Es warabernicht nur die Sammlung an sich, sondern auch die Darstelhdes Konigs

in einer Reihe von Frontispizedie sein Bild als sog. Gelehrtenkonig verfestigten und

i hm den Bei namen 2BUner Kars §lazénatentum beraaderte tsieh.
die Ikonografievon Dedikationsund Widmungsszenesiewurde weniger statisch und
brachte die Figur des Schreibers bzw. des Ubergebers naher an den Koénig. Zuvor
bewegten sich diese in eigenen voneinander abgetrennten Bildflachen, gkbalbene
soziale Stellung des Koniggegenlibeder des Verfassers der Handschrift verdeutlichen
sollte?°! Frontispiz wie etwa jene aus damca. 1372 entstandensag.VaudetarBibel

zeigen die Ubergabe des Buches als intimen Moment zwischen Schenker und Kénig
(Abb. 3).202

Die beiden Ménner sind allein im Bildraummd blicken einandettirekt an.Markant ist

an dieser Darstellung aber auch das Gewand des Konigs, welches sich deutlich von einem
Konigsornat unterscheidet. So tragt Karl V. hier einen langen grauen Talar mit grof3en
weillen Beffchen, einem textilen Kennzeichen von Universitatsgelehmenanstelle

einer Krone einsog.cappa rotundauf dem Kopf. Diese Beffchen sind auch auf anderen
Widmungsminiaturen zu sehen, auf denen die Robe des Kiodedeutlicher einem
habite royaledhnelt und auch eine Krone sein Habpteckt Diesehybride Form des
koniglichen Gewandgéndet sich beispielsweisauf der Widmungsminiaturon Nicole
Oresme (ibersetzen $5ung derfEthikfi von Aristoteles®® Diese Gewanddarstellung
macht deutlich, dass sich der Konig nicht nur als interessieaien, sondern als aktives
Mitglied der Gelehrtengemeinschaft varsti und als solcher auch gesehen werden

wollte.2%4

199 Kopp 2016 S.11.
200 RjchterShermarl971,S. 83.
201 Beys, Béatrice: La valeur des gestes dans les miniatures de dédicace (fin du xivedéigatelu xvie
si cle); in: Centre universitaire dé®tudes et de
Age, Aix-en-Provence 2014 (Senefiance 43)69-89.
202 Den Haag,Museum MeermanntWestreenianum, Ms. 10 B 2%ol. 2r. Es handelt sich bei der
Handschrift um eineBible historiale Die Bezeichnung Vaudetdibel geht auf den Uberreicher der
Handschriftlean de Vaudetar zuriain Kammerherdes Konigsder dieBibel als Geschenk fir Karl V.
in Auftrag gegeben hatteSmeyers, Maurits: Flamische Buchmalerei. Vom 8. bis zur Mitte des 16.
Jahrhunderts. Die Welt des Mittelalters auf Pergament; Stuttgart $9581.
203 Brijsse] KBR, Ms. 95056, fol. Ir. Av r i | Fran-oi s: L6 enluminure
Paris 1978S.104 f.
204 Richter Sherman969 S.17.
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Daraus lasst sich ableiten, daskh die textile Inszenierung von herrscherlicher
Gelehrsamkeit und Mazenatentuamter Karl V. zu einem festen Bestandteiler
offiziellen Herrsclerreprasentatioentwickelt hattg®® Seine Nachfolgesowie die mit

ihm verwandten ValoiUrsten waen zwar ebenfalls al&ulturférderer bekanntaber

erst in der Buchersammlung Philipps des Gl#sat sicheineahnliche Verbindung von
Bibliophilie gepaart mit einer gewissefkonografischen Inszenierung in den
Widmungsdarstellungen erkenn@fSo lassen sich bereigsif den ersteBlick auf die
Frontispiz Philipps des GutesowieKarls des Kilhnen wiederkehrende textile Elemente
ausmachendie den dargestellten Bildraum auszeichnen und einige Figuren besonders
hervorheben. Die dargestellten Personen werden in diesen SzenemirdlaBeses
Kapitel u.a. aufzeigen, als idealisientmd exklusive bibliophile Grupp@szeniert die

sich vor allem durch ihre Gewéander sowie ihre Positionierung in einem mit Textilien
geschmuckten Innenraum auszeichnet.

Diese Gruppesoll im Folgenden anhand einer Auswahl von Dedikationsminiaturen aus
den Handschriften Philipps des Guten aastimentdikonografischer Sicht analysiert
werdenBegonnerwird mit der Widmungsminiatur Rogier van der Weydedsm sog.
ikonografischen Ausgangspunkilie bereits erwahnteigt dieMiniatur die Ubergabe

der Handschrift in feierlicher Art vom Schreiber und Ubersetzer Jean Wauquelin, in der
rechten Bildhalfte kniend, an den in der linken Bildhalfte stehenden burgundischen
Herzog Philipp den Guten. Eingerahmt wird diese Szene durch mehrere anwesende
Personen sowie durch den mit einem Brokatbaldachin geschmickten Thron links hinter
dem Burgunderfirsten. Links neben der Thronbank am linken Bildrand sind die Berater
des Herzogs dargestellt. Es handelt sich hierbei um den blaugewandeten Kanzler Nicolas
Rolin, um den Bischof Jean Chevrot in einer langen roten Robe sowie um den nur
ausschnitthaft zu erkennenden Simon Nockaert, ebenfalls Berater des Fuirsten und
Vermittler der Ubersetzung, in unscheinbarem Gfau.

Zwischen Philipp und Jean Wauquelin hat der Maler den Sohn des Firsten, den jungen
Karl, positioniert sowie einen schlafenden weil3en Windhund am unteren Bildrand. In der

rechten Bildhalfte wird der Thronsaal von acht Edelleltesiedelt. Sie werden durch

205RichterShermarl971,S. 83 ff.

206 Zum Mazenatentunvon Philipps Vorgangern Johann Ohnefurehtd Philipp dem Kihnemsiehe:
Jeannot, Delphine: Le mécénat bibliophilique de Jean sans Peur et de Marguerite de Baviére; Turnhout
2012; De Winter, Patrick M.: The Patronage of Philippe le Hardi, Duke of Burgundy-(138Y; New

York 1976; De Winter, Patrick M.: La bibliothéque de Iipie le Hardi, Duc de Bourgogne (136404).

£tude sur | es manuscrits © peintures dbébune collectic

Paris 1985.
207 Dubois2000,S.119.
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ihre goldenen Ordensketten als Mitglieder des Ordens vom Goldenen Vlies erkennbar
gemacht Der Ordensritter amechten Bildrandwvird in der Forschungnit Wauquelins
Méazen und Philipps engem Vertrauten Jean de Croy identift2fert.

Diese vier Personengruppen, der Herzog und sein SohBedager, der Schreiber bzw.
Uberreicher (mit M&zen) und die bezeugenden Edelmannentid&igurenensemble,
dasso auf fast allefrontispizerzu sehemst. Gleiches gilt auch flihre Gewander sowie

das sie umgebende textile Dekor, welche sich, wenn auch in modifizierter Féast in
allen Darstellungen wiederfinden &ssen Am deutlichsten ist diesauf der
Widmungsminiaturder ebenfalls von Jean Wauquelin Gbersetzten Sdbeiftegimine
principium (Abb. 4)?%° zu sehen, einem Firstenspiegel aus der Feder von Aegidius
Romanus. Hier hat der anonyme MiniatuRstgiervan der WeydenMliniatur fast eins

zu eins Gbernommen, jedoch einige Gewandfarben ver&itiga. sticht zum einen die

rote Robe des Herzogs sowie das blaue Gewand Karls heraus. Darlber hinaus passte der
Buchmalerzudem die beistehenden Personengruppen sowie den Baldachin farblich an
und anderte die Fensteranordnung im Bildhintergrund. Andere Miniaturisten hielten sich
teilweise wenigertsikt anvan der Weyden¥orlage.Sie lieRerbeispielsweiséhilipp

oder auch Karl auf dem Thron Platz nehmen, siehe etwa die Widmungsminiatur aus dem
Livre de | 6i nst r tHodeiommeterddasuGesclhieleen in der frantale ¢ e
an,wie auf den Frontispiz de Roman de Girart de RoussillgAbb. 5)?12,

Trotz einiger stilistischer und kompositorischer Anderungen sind es die zuvor genannten
Personengruppen und deren Gewander sowietantite Dekorationsmittel, die fur eine
gewisse ikonografische Konstante und somit fir einen Wiedererkennungswert sorgen.
Nicht nur FarbeMusterund Gewandart sind fir die folgende Analyse ausschlaggeben,

sondern auch Schnitt bzw. Passform, Textilart und die Kombination der einzelnen

208 Dje Identifikation der einzelnen Personentist heute nicht abschlieRend gekl&ehehierzu:Buren,
Anne van: Les Portraits de Wauquelin et son rtle db
Claude de/Parussa, Gabriella/Hériché, Sandrine (Hgg.): Jean Wauquelin: de Mons a la cour de Bourgogne,
Turnhout 2006 (Collection Burgundica 15,245255,S.24 7 f ; Bousmanne: AChroni qu
Translation and compilation by Jean Wauquelin (ms 924R)Sfl79.
209Briissel KBR, MS. 9043 fol. 2r. Smeyes 1999 S.297.
210 Der Miniaturist wird in der Forschung in Anlehnung an sein bekanntestes Werk als Meister der Genter
Privilegien bezeichnet. Clark, Gregory: Made in Flanders: the master of the Ghent privileges and
manuscript painting in the Southern Netherlands in the diinfhilip the Good; Turnhout 2008, 11.
211Brissel, KBR, Ms. 1®76, fol. 2r. Bousmanne, Bernard/Hoorebeeck, Céline van (Hgg.): La Libraire des
ducs de Bourgogne. Manuscrits conservés a la Bibliothéque royale de Belgique. Textes didactiques. Best.
Kat. Brissel, Bibliothéque royale, Bd. 2; Turnhout 2083,97 ff.
212 Wwien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 2548l. 6r. Thoss, Dagmar: Das Epos des
Burgunderreiches Girart de Roussillon : mi t der
Widmungsexemplars fir Philipp den Guten, Herzog von Burgund, Codex 2549 der Osterreichischen
Nationalbibliothek in Wien; Graz 1989.
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Kleidungssticke miteinander sowie mit (niQtdxtilien Accessoires. Teile dieser
Merkmale konnten durchaus variiert werden und es kam in einigen
Dedikationsminiaturen sogar zu einigen grol3eren Abweichungenvestimentare
Grundgerust wurde jedoch, wie der nachfolgenden Analysal sehen sein wird, im
Wesentlichen immer wieder tUbernommeddiese Untersuchung widmet sich dabei
nacheinander den einzelnen Personen, um die Merkmale ihrer Gewandikonografie
eingehend zubetrachtenund etwaige fur die Miniaturen sinnstiftende Aspekte
herauszarbeiten Die im Bildraum dargestellten textilen Dekorationsmittel sind dabei

ebenfalls Teil der Betrachtung.

Der ersteHauptbestandteil dieses Gerlsts bildet die schwarze Gewandung Philipps des
Guten. Die fur die Handlung zentrale, in der Miniatur Rogier van der Wewtlendings

leicht nach links versetzte, Figur des burgundischen Herzogs sticht nicht nur aufgrund
ihrer prominenten Positionierung vatem Thron, sondern auch aufgrund ihrer
Bekleidung deutlich hervor. So tragt Philipp eine schwarze, an Kragen, Armeln und
Rocksaum pelzverbramteobe courte welche an der Taille von einem ebenfalls
schwarzen Gurtel eng zusarangehalten wird. Dieser Gurtel, so scheint es, fixiert eine
Reihe akkurat gelegter Faltenwurfe, die sich auf den Gurtel hin verjingen, um danach
wieder facheréhnlich von ihm auszulaufen. Betont wird dieser Faltenlauf auch durch den
langen schmalenMussdnitt der Robe, welcher vom Kragen bis zum Girtel reicht und
den Blick auf ein weil3es Leinenhemd freigibt. Im Kontrast zur engen Taille steht die
weite Schulterpartie der Robe, betont durch die Keulenarmel des Gewands susicl de
weitend@ unteren Roberteil, an dessen linker Seite ein pelzverbramter Beinschlitz zu
erkennen ist. DeMiniaturist paarte die schwarze Robe mit ebenfalls schwarzen
erganliegenden Beinkleidersowie einem schwarzdmourrelet dessen Gugel stramm

um Philipps Schlafen undinnpartie gebunden ist. Die volumindse Kopfbedeckung, die
engen Beinlinge, welche in spitze Schnabelschuhe misweie die taillierte Passform

der kurzen Robe tragetazu bei, die Figur des Tragers gemald dem damaligen hofischen
Korperideal optisch zu streckét?

Abgesehen von eigen wenigerAusnahmen ist die Figur Philipps des Guten die Einzige,
die in den Widmungsminiaturerin vollkommen schwarzes Gewand samt schwarzer
Kopfbedeckungtragt Im Gegensatzdazu wéhlten d@ Buchmalerfir das restliche

Bildpersonal oftmals auf3erst bunte und stark kontrastierende Gewénder, die die schwarze

213y/gl. hierzu: Blancl997.
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Kleidung Philipps noch mehr herausstecheéaisst Als Beispiele sind die
Widmungsminiaturen @R o man de [*!6desiRenaud de dMoneaubat sowie

der religiosphilosophischen Schriff r a i t @aissnudominicdlé'® zu nennen.

Wie im zweiten Kapitel dieser Arbedargelegt, hattesich schwarze Textiliergegen
Ende des Mittelaltersu teuren Luxusgutern entwickelt, was sie zwangslaufigizem
neuen Statussymbol machtdemnach handelte es sicheibden in den
Widmungsminiaturemlargestellten schwarzen Gewéandern Philigggs Gutereinerseits

um eineWiedergabeaktuelle modische Entwicklungensowie andererseits um einen
Verweis aufden am HoWorherrschenden textilen Luxusad dem Reichtum des Fursten
Betrachtet man etwa diebe courteaufdem Frontispiz ds ersten Bandes déhroniques

de Hainaugenauer oder auch die lange Robe Philaagdsler Widmungsszene g&irart

de Roussillonkann man ein Granatapfelmuster erkennen, welches wiederum auf einen
Brokatstoff schlieBen lasst. Dieser kostbare Stoff in Kombination mit den breiten
Pelzsaumen sowie ageauf einigen Miniaturen ebenfalls zur Schau gestellten Innenfutter

aus braunem Pelz verdeutlichen zudem die Kostspieligkeit der furstlichen Robe.

Ahnliches &sst sich auch fiir dieBekleidung des jungen Burgunderprinzen Karl
feststellen. Dieser steht in der Widmungsminiatur @aroniques de Hainautechts

neben seinem Vater und tragt wie er ebenfalls eine kurze Robe. Diese scheint aus einem
hellroten Seidenstoff gefertigt zu sein, welches mit einem Granatapfelmuster aus
Goldfaden broschiert ist. Die Robe ist ebenfalls mit Pelzsdumen verbramt urseiilee

linken Schulter fallt eine lange schwarze Gugel herab, an der ein schwarzer Hut hangt.
Wie sen Vater tragt auch er ein weiRes Unterhemd, schwarze Beinlinge und
Schnabelschuhe sowie die goldene Ordelfene um den Hals. Obwohl seiRobe nicht
ausschwarzem Stofihesteht, issiein keiner Weise minderwertig. Goldbrokate gehorten
neben schwarzen Tuchern zu den luxuridsesten und kostbarsten Stoffarten im

ausgehenden Mittelalter und erfreuten sich am burgundischen Hof ebenfalls grofiter

214 paris, Bibliothéque nationatie FranceMs. fr. 9342 fol. 5r. Morrison, Elizabeth/Kren, Thomas (Hgg.):
Flemish manuscript painting in context: recent research; Los AngelesQ@Bff.

215 Paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 5Q7al. 4r. Bousmanne, Bernard/Delcourt, Thierry (Hgg.):
Miniatures flamandes, 14041482. Ausst. Kat. Brissel, Bibliothéque royale, 30.81. 12.2011, Paris,
Bibliothéque nationale de France, 6.30.6.2012; Paris 2018, 105.

216 Brussel, KBR, Ms. 9092 fol. 1r. Prangey JessicaTraitesu r | & domaicate (Ms 9092), in

Bousmanne, Bernat8avini, Elena (Hgg.)The Li brary of the Duk&sd57f Burgur

158.
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Beliebtheit?” So ist es auch nicht verwunderlich, dass der Maler beim Thronbehang des
Fursten den gleichen rgbldenen Brokatstoff darstellte.

Diese textile Parallele kann als Anspielung des Kunstlers auf Karls zuklnftige Position

gewertet werden, wird er doch eines Tages als Erbe seines Vaters diesen Thron besteigen.

Daruber hinausetztdiese Gemeinsamkesowie die Hochwertigkeit seiner Rolden
jungen Burgunderprinz vom restlichen Bildpersonllund macht ihn als Teil der
Herrscherfamilie erkennbabies geschienébenfallsdurchdie schwarzen Beinlinge und

die schwarze Gugel Karls, die als textBezigezur Robe seines Vategelesen werden
konnen Ahnliche Gemeinsamkeiten zwischen dem Gewand des Burgunderprinzen, dem
Gewand seines Vaters und dem Thronbaldachin lassen sich auch in dvicheaguren
erkennen Beispielhaft hierfur ist wiedestas Frontispiz de Girart de Roussillorsowie

auch dieDedikationsminiatur des zweiten Bandes @aroniques de Hainawut'® Karl,
welcher in den Widmungsminiaturererkomplett schwarz gekleidet ist wie sein Vater,
wird von den llluminatoren auf diese Weise als Firstensohn charakterisiert und seine

Position als Thronerbe herausgestellt.

Richtet manden Blick weiter nach rechts und betrachtet die Gewander der dort im
Bildraum aufgereihten Ho6flinge, kann man auch in ihren Darstellungen Elemente
erkennen, die altextile Anknipfungspunkte an das Gewand des Herzogs bzw. seines
Thronbaldachins interpretiert werden kénnen.se@cht Mannebilden einen weiteren
Bestandteil des vestimentaren GeriSie tragenentwederangeoderkurze Roben in
verschiedenen Farben, teilweise aus Brokatstoffen und mit breiten braunen Pelzsdumen.
Rogier van deiWWeyden machte \a. auch in der Kontrastierung zum einfachen Gewand
des vor ihnen knienden Jean Waugelins deutlich, dass die Manner nicht nur aufgrund der
Ordensollang sondern auch wegen ihrer luxuridsen Kleidung als Vertreter der héfischen
Elite zu verstehen sind.

Vor allemzweiOrdensritter fallen in diesem Zusammenhang immer wieder ins Auge von
Buchmalereiforscher_innewelchesieanhand ihrer Gesichtsziige sowieer Kleidung

als weitere Mitglieder des engsten Personenkreises um Philipp den Guten

identifizieren?!® Beim Ersten handelt es sich um dsshwarz gekleideteRitter, der

217Monnas2019 S.96 f; Jolivet2003 S. 47.
218 Briissel, KBR, Ms. 9243fol. 1r. Bousmanne, Bernard: Bruxelles, Bibliothequyale de Belgique
(KBR), ms. 9243; in: BergeRantens, Christiane van den/Cockshaw, Pierre (Hgg.): Les chroniques de

Hai naut ou |l es ambitions do®i79483i nce bourguignon,

219Byuren/van2006, S. 24855, Dubois2000,S.119124.
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genau hinter dem jungen Karl stehth Gegensatz zu PhiligpGewandst seine Robe
geschlossen und lasst nur anhand eines kleinen Dreiecks zwischen Hals und Kragen auf
ein weil3es Unterhemd schlieRen. Dies ist nicht der einzige Unterschied zu Philipps
Gewandung. Abgesehen von der fehlenden Kopfbedeckung wird beim genaueren
Hinsehen deutlich, dass die Robe des Ritters auch aus einer anderen Stoffart besteht. So
tragt er eine Robe aus ungemustertem schwakidlstoff, wahrend die Robe Philipps,

wie bereits avahnt, aus einem Brokatstoff gefertigt ist.

An dieser Stelle lasst sich die Frage stellen, warum der Kiinstler eine weitere Person in
der Miniatur mit einem schwarze Gewandbekleidete wenn es sich hierbei um das
Auszeichnungsmerkmal des burgundischen Herzogs handelte. Tat er dies aus
farbsymbolischenGriinden, um den firstlichen Nukleus der Darstellung, Philipp und
Karl, eindringlicher herauszustellen? Betrachtet man die Gesamtkomposition des Bildes,
erscheint dies einleuchten@inne van Buremweist in einer Publikation darauf hidass

dieser Ordensritter aufgrund seiner Positionierung im Bild, der schwarzen Robe und
seinen Gesichtsziigen wohl mit Antoine de Croy gleichgesetzt werderf?Ramoine

de Croy zahlte zu den Grindungsmitgliedern des Ordens vom Goldenen Vlies und spielte
eine wichtige Rolle im Beraterstab des burgundischen Herzogs und war zugleich sein
erster Kammerhef?! Vor diesem Hintergrund erscheint es nun weniger tiberraschend,
dass dieser in einer schwarzen Robe dargestellt wurde, sondern durchaus nachvollziehbar,
dass Rogier van der Weyden seine Stellung am Hof und seine enge Beziehung zum
Herzog auch in vestimengirHinsicht zum Ausdruck bringen wollte.

Noch starker als Anton vermag sein Bruder Jean die Aufmerksamkeit von
Miniaturforscher_innen zu erregen was wohl auch seiner ungewdhnlichen
Positionierung im Bildraum geschuldet 48t.So ist er am rechten Bildrand im Profil
dargestellt und tragt das woldarbenfrohest® Ensemble. Seine kurze Robe ist
augenscheinlich aus griinem Brokatstoff mit breiten Pelzsaumen an Armeln und Kragen
undhat einen Schlitz im Rocksaum. Der Kragen und seine Beinlinge sind gleichsam in
einem hellroten Ton gehalten, wobei am Kragenstoff ein Brokatmuster erkennbar ist,

wéahrend die ungemusterten Beinlinge in schwarze Schnabelschuhe minden. Jene mit

220 BurenHagopian, Anne van: Dress and Costume; in: Beig@mtens, Christiane van den/Cockshaw,
Pierre (Hgg.): Les chroniques de Hainaut &u | es
111-117,S.112.
221 De Win, Paul: Antoine de Croy, seigneur de Crouy, comte de Porcien; in: De Smedt, Raphaél (Hg.): Les
Chevaliers de L6Ordre de |l a Toison dbdédor au XVe si
D: Beitrage zur europdischen Geschichte des spditéeialters 3),S.34-37.
222 BurenHagopian/var200Q S.112.
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Jean de Croy gleichgesetzte Figur schlief3t die Szene seitlich ab und bildet ainigmund
Gewandung eine Attextile Rahmung um die vor sich abspielende Ubergabehandiung.
So greifen seine Robe sowie seine Beinlinge die Farben dgdira@n Thronbaldachins
wieder auf, welcher sich in der linken Bildhalfte befindet. Wahrend Simon Nockaert als
eigentlicher Auftraggeber der Handschrift an den linken Bildrand gedréangt wirantom
dem Sponsor Jeate Croyeine vestimentar hervorgehobene Stellung im Bildraum zu
Diese deckt sich mit deatsachlichen Stellung Jean de Croys am burgundischen
Hof. Er war zum einenGrindungsmitglied des Ordens vom Goldenen Vlies zund
andererLandeshauptmantes Hennegau sowie Gesandter des Fursten am franzdsischen
Hof.?22 Diese wichtigen Pdonen galt es auch in der Miniatau verdeutlichenDies
geschah Uber das Gewatlels Ritteraund dessen textile Beziige zum Burgunderflrsten
sowie auch uber die sich kreuzenden Blickachsen der beiden M&dbees sich bei
dieser Darstellung um ein explizites Portrat Jean de Croys handelt, kann abschliel3end
nicht vollstandig geklart werden. Die Positionierung der Figur im Bildraum sowie ihre
Gestik und ihre vestimentare Gestaltung lasseralsé als wichtiger Bestandteil der
Ubergabehandlung erscheinen. In ihrer Funktion als visueller Fixpunkt Philipps sowie als
textile Spiegelung des Thronbaldachins lasst sie zudem den Blick des Betrachters immer
wieder zwischen der Figur des Herzogs, dem jungen Karl und iderver ihm
befindenden Handschrift sowie ihrer selbst wandern, was der im Moment eingefrorenen
Handlungsdarstellung an Dynamik und Intensitét verleiht. Der eigentliche Auftraggeber
der Handschrift, Simon Nockaert, wird in diesem vestimentéaren Blickgeflash
vollstandig aufRen vorgelassen, lediglich seine schwarze Gugel kann als textiler
Anknupfungspunkt an das Gewand des Flrsten gelesen werden.
Der Bildraum zwischen den beidé@roy-Briidern wird mitsechs weitergnin zwei
Reihen hintereinanderstehenderdflingen gefullt, wobeinur die Gewéander der
zuvorderst StehendemwlIstdndig sichtbar sinder Ordensritter rechts neben Antoise
ebenfallan eine kurze Robe mit Pelzverbramungekleidet welchetiefblauist und ein
Granatapfelmustezeigt, das wiederum indikativ flr einen Brokatstoff ist. Sein weil3es
Hemd scheint deutlich im-férmigen Ausschnitt hervor und Uber seine linke Schulter
fallt eine hellrote Gugel herab, die er mit seiner Rechten greift. Seine Beisimtj@

einem kraftigen Rotton gehaltemdseine Fule stecken in schwarzen Schnabelschuhen.

25De Win, Paul: Jean 11 de Croy; in: De Smedt, Raphe
déor au XVe si cle, Frankfurt am Main [u.a.] 2000
Geschichte des spaten MittelaltersS)48-50.
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Der junge Ordensritterechts danebetragt einehellgrauerobe courteaus Brokagtoff

mit Granatapfelmusterxhneerkennbarei®elzbesatzSeine Beinlinge sindbenfalls grau

und er tragt wie das restliche Bildpersonal schwarze Schnabelschuhe. In seinen Handen
halt er einen groRen schwarzen Hut mit breiter Krenhpeder Beinpartie zwischen
beiden Hoflingen ist zuderdie lange und in Falten gelegte Robe eines hinter ihnen
stehenden Hoflings zu sehatessen Saum mit einer breiten Pelzborte besetZDest.

hellrot schimmerndestoff dieser langen Robe lasst sich mit den anderen hellroten
Textilien im Bildfeld in Beziehung setzeres verstarkt zusammen mitdeten Gugel

des Blaugewandetersowie dem schwarzen Hules Graugewandetedie diagonale
Sichtachse zwischen Jean de Croy und dem burgundischen Herzog

Abgesehen davadmandelte es sich bei den blauen und vor allem dem grauen Gemand
ebenfalls m der Mode des 15. Jahrhundertbeliebte Farbef?* Lasst man die
Identifikationsversuche der einzelnen Figuren kurz beiseite, lasst sich feststellen, dass
Rogier van der Weyden anhaddr Gewéndedieser Ordensritter einen wichtigen und

fur damalige Zeitgenossen hochaktuellen Aspekt der (Hof)Mode verdeutlichte und dabei
Verweise zum finanziellen sowie technologischen Aspekt der Tuchherstellung subtil
implizierte. Dieser Punkt kam bereits bei dettiten Analyse des firstlichen Nukleus zur
Sprache und kann auch auf die Gewanddarstellungen der restlichen Ordensritter bzw.
Hoflinge im Bildraum ausgeweitet werden.

Die luxuridsen und teslsehrextravaganten Gewander der furstlichen Entousagehen

auch auf anderen Widmungsdarstellungeearvor. Als Beispiel kann hierwieder das
Frontispiz de Renaut de Montaubanangefihrt werden sowie auch die
Widmungsminiatuen einer Kopie deHi st oi r e d 6 Of*Ssawieeiner fire Ca st i

Karl den Kiihnen verfassten Kopie deistoires du grant Alexandf®. In diesem

224Die FarbeBlau wurde ab ca. 1200 in der Malerei sowie in der Textilherstellung immer popularer. Grund
hierfir waren zum eineneue Methoden, die das Herstellen von Pigmenten und Farbstoffen erleichtert
sowiezum anderesich etablierende symbolische Bezizge Mutter Gottes als auch Kénig ArthuZum
Ende des Mittelalters assoziierte man Babe zudem hauptséachlich mit dem franzésischen Kaleg
Blau als Auszeichnungsfarbe in seinem Kdnigsmaateta. 1230 trugPastourea00§ S. 43 ff. Grau
hatte im Zuge der neuen Schwarzmode einen Popularitdtsschub erhalten und wurde auch gerne mit Schwarz
gepaart. Sie gehdrte am burgundischen Hof ab der Regierungszeit Philipps des Guten zu den Livreefarben.
Pastourea013,S. 237 ff; Baylé/Beaulield 956 S. 26.
225 Paris, Bibliotheque nationalde France Ms. fr. 12574 fol. 1r. Ainsworth, Maryan W./Kren,
Thomas/McKendrick, Scott (Hgg.Jlluminating the Renaissance. The triumph of Flemish manuscript
painting in Europe. Ausst. Kat. Los Angeles, J. FaettyMuseum, 17.6- 7.9.2003, London, Royal
Academy of Arts, 29.11.20032.2.2004; Los Angeles 2008,230 f.
226 Paris, Bibliotheque nationalde FranceMs. fr. 22547 fol. 1r. McKendrick, Scot: The history of
Al exander the Great: an illuminated manuscript of Ve
by Quintus Curtius Rufus; Los Angeles 1996 (Getty Museum monographs on illuminated manuScripts),
104.
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Zusammenhang stellt sich die Fragarumim Bildthema der Widmungsminiatudas

in erster Linie die Weisheit und das bibliophile Mazenatentla®s Empfangers zum
Ausdruck bringen solltegin solcher Fokus auf die Darstellung textilen Prunks und
Reichtums gelegt wurd®ie Weisheit eines Herrschers mit der Prosperitat seines Hofes
in Verbindung zu bringen, stellt jedoch keinen Gegensatz dar, sondern kann im Kontext
einer Dedikationsszene als klnstlerische Verdichtung einer kausalen Bedingtheit
interpretiert werden. Aufgnd derdurch Gelehrsamkeit erlangten Weisltis Herzogs

war es ihm und seinen Hoflingen moglich Reichtum zu leben, was die@stbaren
Gewander und textilen Objekte im Bildraum verdeutlichelten

Am deutlichsten wird dieser Zusammenhand dem Frontispiz des ersten Bandes der
Conquestes et croniques de CharlemdA®b. 6).?” Diese von Jean le Tavernier
angefertigte Miniatur ist in zweierlei Hinsicht herausragehdn einenhandelt es sich

um eine GrisailleDarstellung, zum anderen riickte der Miniaturist die Ubergabeszene in
die obere rechte BildeckeDen restlichenBildraum fillte er mit Darstellungen
geschaftigen Treibens innerund aullerhalb einer Palastarchitektur. Vor den
Schlossmauern bieten Handler an ihren Stédnden unterschiedliche Wardtin an
Schmuckhandler hat sogar im Schlosstor seinen Stand aufgebaut, tber dessen Torbogen
bezeichnenderweise das Wappen und die Devise des Fursten zu sehen sind. Genau davor
am linken Bildrandbetreuteine Naherin ihren Stanid sie selbst ist gerade in ihre
Handarbeit vertieft?®

Der Herzog und sein Hofstasind raumlich abgetrennt vom restlichen Bildpersonal in
einem Thronsaatlargestellt Wie auch in den anderen Miniaturen Ubergibt ihm ein
Schreiber unterwurfig eine grofktandschrift,wahrend eine Gruppe von Ordensrittern
dem Ganzeleiwohnt Trotz der stark begrenzten Farbpalette des Bildes wirtdxlide

Fulle der Szenerie deutlich. Das méannliche Bildpersonal ist in Roben unterschiedlicher
Léange, teilweise mit mehreren Gewandlagen und Pelzverbramungen gekleidet. Hinzu
kommen enge Beinlinge, Hite mit Gugehduschnabelschuhe sowie andere Accessoires
wie Gurtel oder Gehstdocke. Tavernier verbindet in dieser Miniatur das Mazenatentum

Philipps des Guten nicht nur mit vestimentaren Prunk, sondern auch mit einer Darstellung

227 Brissel, BBR, Ms. 9066 fol. 11r. Pranger, Jessica: David Aubert, Conquestes et croniques de
Charlemane (ms 906&8); in: Bousmanne, Bernard/Savini, Elena (Hgg.): The library of the Dukes of
Burgundy, London ; Turnhout 2020 ([ Stu8.146K0.i n medi e
228 Jessica Prangesieht in dese gestaffelten Anordnungler Personen die Verbildlichunder
spatmittelalterlichen Sozialhierarchies burgundischen Reiches. Wahrend Handler und somit einfache
Birger vor den Toren der Residenz angesiedelt warennlthéteéddeligen bereits einen Zutritt zurof.
Die engsten Vertrauten und Ordensritter und somit AngehdegeHochadels befanden sich zusammen
mit dem Firsten im Thronsaal des SchlosBedehlt lediglich eine Darstellung des Kler&dd.,S. 149 f.
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des florierenden Handetd’ Besonders bemerkenswert ist hierbei die Blickachse, die von
der N&herin in der unteren Bildecke tUber den Schmuckh&ndler im Torhaus hin zum
Fursten fuhrtDie Gewéander der Hoflinge bildeten zusatzlich zur schwarzen Robe des
Fursten eine wiederkehrende Projektionsflache, auf der sich zum einen der Reichtum des
Herzogtums und zum anderen seine wirtschaftliche Vorreiterrolle abbikl@rDiese
beidenAspekte werdenin denWidmungsdarstellungen mit der Bibliophilie Philipps des
Guten in Verbindung gebrachind somitals positives Ergebnis seines Méazenatentums
und seiner Belesenheit und somit Weispeédisentiert

Die eigentliche Akquise von Handschriften war aber wohl um einiges geschaftsmafiger,
als die Dedikationsszenenglauben machen wéflerinwiefern es wirklich diese
aufwendigen Ubergabeszenen gab, ist nicht gesicheh geht eher davon awgssdie
dargestellteUbergabein ihrer bildthematischen Ausfiihrung als hofisches Zeremoniell
eine symbolische Aufladung erzeugemd somitdie Bibliophilie des Herrschers noch
deutlicher zum Ausdruck bringen solff&.Laut Cyriel Stroo sollte & Inszenierung der
Ubergabe als zeremoniell@kt in Anwesenheit der Eliten des Firstenhofeshdie
politische und staatsleologische Bedeutung der Handschriften flr den Firsten
herausstelled®? Hierfir wirden ebenfallsdie Darstellungnvon Nicolas Rolin und Jean
Chevrotin mehrerenFrontispizen des Herzoggprechert*® Die Gewanderder beiden
burgundischen Beamtestellenin diesem Zusammenhargjnen weiteren wichtigen

Punkt in der estimentéren lkonografie der Widmungsminiaturen dar.

229 Stro0 1992, S. 292; Vanwijnsberghe, Dominique: At the Court as in the City: the Miniature in the
Burgundian Netherlands in the Fifteer@lentury; in: Preedy, Lee/Bennett, Adelaide (Hgg.): Medieval
mastery: book illumination from Charlemagne to Charles the Bold; 8@@5, Leuven 200%.263-271,
S.265.
230ygl. hierzu die Studie von Hanno Wijsman, Wijsn01.0.
21 Enenkel, Karl A.E.: Die Stiftung von Autorschaft in der neulateinischen Literatur (ca.-£350650):
zur autorisierenden und wissensvermittelnden Funktion von Widmungen, Vorworttexten, Autorportrats
und Dedikationsbildern; Leiden 2015 (MittellateiniscBtudien und Texte 48%. 201; Zum Ritual und
Zeremoniell allgemein vgl. Forschung von Barbara StolHgitipger: StollbergRilinger, Barbara:
Rituale; Frankfurt [u.a.] 2013 (Historische Einfuhrungen 16); Bély, Lucien: Das Wissen Uber das
diplomatische Zeremoniell in der Friihen Ugeit; in: StollbergRilinger, Barbara/Neu, Tim/Brauner,
Christina (Hgg.): Alles nur symbolisch? Bilanz und Perspektiven der Erforschung symbolischer
Kommunikation, Kéln [u.a.] 20135. 141-159; StollbergRilinger, Barbara/Neu, Tim/Brauner, Christina:
Alles nur symbolisch?, Bilanz und Perspektiven der Erforschung symbolischer Kommunikation; Band zum
Abschlusskolloquium SFB 496 der Universitat Munster,i 18.06.2011, Berlin, Boston 201R0I:
https://doi.org/10.7788/boehlau.9783412211936 (24.02.2018).
232 Stroo 1992, S. 287; Siehe zur staatsideologischen Bedeutung der Dedikationsszenen auch: Schandel,
Pascal: Opdrachtscenes aan het hof van de Bourgondische hertogen. Bronnen en intenties van een genre;
in: Bousmanne, Bernard/Delcourt, Thierry (Hgg.): Vlaamse miniatured 114@82, Leuven 20115.66-
80; Veenstr a, Jan R.: 6Le Prince Qui Se Veul t Fair
Burgundian SelDet er mi nati on. ; i n: Boulton, D6Arcy Jonat han
Ideology of Burgundy: The Promotion of National Conseioess, 1364565, Leiden [u.a.] 2006. 195
221.
238 Stro01992 S.288 f.
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Die beiden Méanner sind in déiniatur am rechten Bildrand links neben dem Thron
gruppiert.Abgesehen vom burgundischen Furdinl sie die Einzigen, dieweilseine
Kopfbedeckung tragenDies kdnnte damit erklart werdendass siesich als engste
Vertraute des Flrstan der daflr benétign Positionbefanden So handeét es sich bei

Jean Chevrosowohlum den Bischof der Stadt Tourrels auch um den Vorsitzenden

des herzoglichen Beratergremiufi$Aus diesem Grund interpretiert Anne Dubois das

| ange rote Gewand Chevrots nicht al®® Bi schc
sprich als Gelehrtentracht. Dubois fihrt dies auf die Tatsache zuriick, dass Gamitst

seit 1433Ratsvorsitzender wamoch bevor Philipp der Gute ihn 1437 zum Bischof
machte?*®

Die tiefblauerobe longuevon Nicolas Rolin hebt sich iinrer Beschaffenheit von de
seines Kollegen abDie hellblauen Schraffuren auf den Gewandarmeln kénnen als
Schimmer auf dem Gewelgelesen werdemwasdarauf schlie3etésst dasses sich bei

dem dargestellten Textil um einen teuren Samtstoff hanDedt Kostspieligkeit wird
zudem durch die vieleRaltenam Bauch sowie in der Lange der Robe, welche das
Gewand besonders stoffreich erscheinen lasst, unterstitzt. Hinzukommen die
Pelzverbramungen an den Saumen, welche genauso breit sidéewes Firsten und
seiner HoflingeDer grol3e, grine und mit goldenen ddeln und Stickereien verzierte
Geldbeutellasstdas Gewand des Kanzleebanfalls edel undkostspieligerscheinen.
Dariber hinaus kann der Geldbeutel in Kombination mit der Schriftrolle in seinen Handen
als symbolischer Verweis auf seine Tatigkeit als Regierungsverwalter des Frsten
gewertet werdef®’

Auf dem Kopf tragt Rolin einen schwarzbaurrelet dessen schwarze Gugel locker um
seine Kinnpartiddngtund nach vorne tber seine linke Schulédt. Der Hut ahnelt dem

des Herzogs, ist jedoch weniger voluminds und kunstvoll gebubbderkRobe und der

Z4Kruse, Holger/Paravicini, Werner (Hgg.): Die Hofordnungen der Herzége von Burgund. Band 1: Herzog

Philipp der Gute 1407467, Bd. 1; Ostfildern 2005 (Instrumenta 15)132.

235 Dub0is2000,S.119.

236 Epbd.; Morembert, Henri Tribout de: Jean Chevrot évéque de Tournai et de Toul, vefst689Marly

1965.

237 Schriftrolle und Geldbeutefungieren auch auf anderen Miniaturen aiszeichnende Attribute des

Kanzlers wie z. B. auf den FrontispizeresiGirart de Roussillonmnd dsTr ai t ® sur | 6or ai son

zu sehen isNicolas Rolin liefsichauf seinen Bildnisseohne dieses Amtsattribut darstelletans Belting

verweist in diesem Zusammenhang daé Portratles Kanzlersuf dem Tafelbild deiRolin Madonna

welche ihn in einem kostbaren Goldbrokatmantel zeéigthnische Untersuchungen haben aufzeigen

kénnen, dasdie Darstellung einer Geldbérse in der Unterzeichnung noch angelegtiess aber bei der

Ausfuhrung getilgt wurdedermannKamp vermutet, dass Rolin seinen neu erlangten Adelstitet mit

dem Zeichen eines Beamten schmélern wdlgdting 2010 S.130; Kamp, Hermann: Le fondateur Rolin,

|l e salut de | 6©Ome et -Clhamataédti Bni giut tdauc(¢ Hg.n): Maars g

m®c ®nat priv® " | a c ou-28férerlBd,Parig P§M65-90;S.78B.abl e ronde
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Hut Rolinskannvor allem im Vergleich zu den anderen dargestellten Gewandern als
durchaus modisches Ensemble eingestuft werden, das eher mittels sekundarer Attribute
auf die Beamterbzw. Ratgeberposition Rolins verwetst.

In einer Reihevon Frontispizen sindem Fursten retund blaugewandete Beraterfiguren
zur Seite gestellt. Ob es sich dabei immer um DarstedhuRglins undChevros handelt,
kannjedochnicht ohne Zweifel festgestellt werdddiese besondef@aarung der Figuren

und Farben wirftdie Frage ayfinwiefern diesekonnotationsbehaftet sind bzw. dive
vestimentare Darstellung beieitgendssischemBetrachterinnen Sinnzuschreibungen
hervorieft. Zur Beantwortung dieser Frage karmum einen die umfassende
Forschungsarbeit von Andrea von Huldesch herangezogen werden. Sie beschétftigt
sich in mehreren Publikationen mit der Darstellung von Gelehrten in Bildwatdadnim
Hinblick auf derenvestimentére Charakterisierufitj Anhand eine extensiva Corpus

aus Miniatur und Schriftquellen konnte sie herauarbeiten dassim 14. und 15.
Jahrhundertdie bevorzugten Talarfarben der Magister und Bakkalaureaten der
artistischen Fakultaten europaischer Universitaten Schwarz, Blau und Rotffaren.

Zum anderen aufRert sich auch der Herold Sicillessumbolischen Aussagekrafbn

roten und blauen Gewanden seinemWappentraktatDarin schreibt eeinem Abschnitt

Uber diesymbolischeBedeutung von Farben bei jeweils verschiedenen Tragern, dass
Blau beiM2 nner n Alsatsdo Wissenschdf symbolisieen wiirde und es in
Kombinationmi t Rot Ad ®$%also dbre Wissensdurst idas ragers zum
Ausdruck bringersollte. Rolin und Chevroerscheinemmufgrund ihrer Gewandurguasi
alspersonifizierteNVeisheitsattribute des Furstaie deswegen dem Herzagmehreren
Miniaturen zur Seite gestellt werdedwar werden in einigeMiniaturendie Gewéander
teilweise angepasst, ihre Funktion und Nahe zum Firsten bleibt in vestimentéarer Sicht

jeweils erkennbar.

238 Nicolas Rolin hatte sich wahrend seinerjdbrigen Diensttatigkeit fiir den burgundischen Herzog eine
der méchtigsten Positionen erarbeitet und war in diesem Zusammenhang zu groBem Reichtumligelangt
Dank dafur wurde ervon Philipp den Guten in den niederéddelsstand erhoben. Er war selbst als
Kunstmézen und Ordensstifter tétig. Siehe hieRiahard, Jean: Introduction: Les Rolin et leur mécénat;
in: MauriceChabar d, Brigitte (Hg.): La splendeur des Roli
table ronde 228 février 1995, Paris 1998, 15-18; Berger, Roman: Nicolas Rolin, Kanzler der Zeitwende
im burgundisckranzésischen Konflikt 14221461; Freiburg 1971 (Scrinium Friburgense2}7 ff.
239 HlilsenEschivon 1998; HilsenEsch, Andreavon: Gelehrte im Bild. Reprasentation, Darstellung und
Wahrnehmung einer sozialen Gruppe im Bild; Géttingen 2006.
240 Das Gewand bestand meistens aus zwei Teilen, einer weiten Robe mit Armschlitzen sowie einer enger
anliegenden Unterrobe. Oft waren diese Gewander am Kragen sowie im Innenfutter mit Pelzwerk, meist
Eichhérnchenfell versehen, einer wertvollen Pelzart, didh aon Kdnigen getragen wurde und auf dem
Kopf trugen sie die bereits erwahnte cappa rotunda. Siehe hitiilaerEsch/von2006 S.77, S. 101 ff.
241 Sicille, Le Blason des CouleurS.57.
242Ehd.,S.117,S. 80 f.
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Ein besonderes Beispiel hierfiur liefert die Widmungsminiatur einer Handschriftenkopie
desLi vre de | 061 nst r uonelchesndie Midiatur Rggievannder pr i nc e
Weydensin den Grundziigen tibernimmt, aber nach rechts gespiegelt(&Ablgt7).243
Darlber hinaus weicht der Miniaturist im Vergleich zu den vorgenannten Bildbeispielen
bei der Farblichkeit der Gewander Rolins und Chevrots signifikarBeiletragenhier
bodenlange schwarze Roben aus Wollstoff mit hellbraupelzbesatz an den Sdumen

Die Verbramung an Rolins Gewasdheint jedoch etwasreiter zu sein. Die Chevrot

Figur tragt eine graue Kappe auf dem Kopf und héalt diesmal eine Schriftrolle in der Hand.
Wie auch auf Rogievan der WeydenMiniatur tragt der Kanzler hier ebenfalls einen
schwarzen Hut mit einer um das Kinn gebundenen Gugel. Die Gewéander der beiden
Manner ahneln in dieser Miniatur stadtkr langen Rob@hilippsdes GutenDiese wie

eine Einheit wirkende, schwarz gekleidete Gruppe blickt vor siatemBildraum, in

dem der Autor Guillebert de Lannoy gerade unterwurfig seine Handschrift tbergibt. Der
vestimentare Kontrast zwischen dem Herzog und seinen beiden Beratern auf der einen
Seite sowie den Hoflingen und auch seinem Sohn in der linken Biielhgifd hier
besonders deutlich.

Die Figuren der Berater sowie die der Ordensritter zeichnen sich in den
Widmungsdarstellungen zwar durcthre unterschiedliche Gewander aus, die
Aufschluss tbeihren Stand und ihre Position am Hajebenim Bildraum kommt ihnen

aber dieselbe Funktion z8ie sind einerseitsotwendige Statisterum die Darstellung

des Ubergabezeremoniells glaubhaft vermitteln zu kankedererseits sollen sie laut
Jeffrey Chipps Smith auatiasstandetbergreifende Beratergremidarstellendas die
Inszenierung Philipps des Guten als idealtypmsakeisen Herrschebefordern sollté#*
Vergleicht man diese These mit deingangs vorgestelltefrirstenspiegelnvon
Guillebertde Lannoyund Georges Chastellain, diidedafir pladiertn, dass sich der

Flrst mit einem diversen Beraterstab an gebildeten und ehrenvollen Mannern zu umgeben
hatte, erscheint diese Lesart durchaus nachvollzielitans Belting kommt bei der
Analyse der Widmungsminiatales ersten Bandes déhroniques de Hainautu einem
ahnlichen Schlus¥?

Wéhrend Chipps Smitin seiner Analyse der Miniatwlen dargestellten Gewé&ndern

keine weitere Beachtung schenkt, sieht Beltig ihnen und den textilen

243 Brussel,KBR, Ms. 10976, fol. 2rDie Miniatur wurde vom sog. Meistetes Guillebert de Lannoy
angefertigtBest. Kat. 2003S. 197 ff; Ausst. Kat.2003 S.234 f.
244 ChippsSmith 1979 S. 189.
245 Belting/Kruse1994,S. 25.
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Dekorationsmittelneinen Ausdruck des burgundischen Prunks und der héfischen
Extravaganz, i@ er mitrealenhofischen Prunkzimmern in Verbindung brigéft Diese
auch als chambre bezeichneten Raume waren mit diversen Madbelstiicken wie
beispielsweise Prunkbuffets und eine Reihe textiler Dekorationsobjekte ausgestattet, die
den Reichtum und den Status des Besitzers zum Ausdruck bringen€éNMite dieser
Gegenstande sind auch auf den Frontispizen burgundischer Handschriften dargestellt und
bilden in diesem Sinne einen weiteren wichtigen Bestandteil der Widmungsikonografie.
Auf dem Frontispiz des ersten Bandes deéhroniques de Hainautvird der
herzogliche Thron durch einen mehrfarbigen Baldachin ausgezeidbieser istmit
dunnen Seilen an den Deckenbalken befestigtfalttdvom oberen Bildrand senkrecht
nach unten auf die Thronbaf Dort ist er akkurat tiber der Sitzflache drapiert und
schliel3t vor dem FulRpodest am unteren Ende der Thronbank ab. Der Behang bedeckt
einen Grol3teil der seitlichen Raumwand im Bild und fasst, wie bereits erwahnt, die
Figuren des Herzogs, seines Sohnes asogiiweise die des Kanzlers ein. Das Ehrentuch
besteht nicht nur aus dem hellroten Brokatstoff mit Granatapfelmuster, sondern ist an den
Seiten mit einem glanzendgninenStoff gesaumt, welcher am Dachstiick mit goldenen
Fransen versehen ist. Kleine senkrechte Pinselschraffuren in hellem und dunklem Grin
verdeutlichen die schimmernde Oberflache des Stoffes auf ein Seidengewebe
hinweist?*® Im smaragdgriinen Textil stellter Kiinstler zusétzlich tiefe Faltgrataerch
abwechselnde HetlunkelSchattierung dar. Laut Annemarie Stauffer salleeexplizite

Darstellung von Falten in hochwertigen Stoffen als GutezeidenNeuwertigkeit

248 Epd.

247 Zu textilen Ausstattungsgegenstanden und MolsiieineKapitel 5.2.1. dieser Arbeit sowieRiponnier,
Fran-oise: Vivre noblement en BoudbdgogheodwgXleVetsid
medi eval es: en | d6honneur du Doyen Michel de Bog¢ard
Memoires et documents 273, 309-317; Piponnier, Frangoise: Véture et parure en Bourgogne a la fin du

moyen ©ge dobéapr s |l es inventaires mobiliers; i n: Br

(Micrologus 15),S.259-277.
248\Wolfgang Brassat fiihrt die Verwendung des Ehrentuchs auf eine Auszeichnungsform antiker Herrscher
zurlck mit einem Ursprung im nahoéstlichen Hofzeremoniell, welches demrémischen Kaisern
Ubernommen wurde. Das Motiv wurde im 5. Jahrhundert dann auch auf oberste Beamte angewandt sowie
im christlichen Darstellungskanon als nobilitierendes Elememtvendet Mittelalterliche Herrscher
Ubernahmen diese Auszeichnungsform und implizierten damit aktiv ihren Antikenbezug, so Brassat. Diese
Aimitatio imperiiid sollte verdeutlichen, dass sie si
verschrieben hath, sich in eine genealogische Reihe mit den rémischen Herrschern stellten und/oder ihren
Anspruch auf die Kaiserwirde zum Ausdruck bringen wollten. Dartiber hinaus verdeutlichte der
Thronbehang sowie auch andere Wandbehdnge die Présenz und den Hemsphadtsades Firsten
unabhéangig von seiner physischen Anwesenheit und kommt sontit ©kleupationsakt gleich. Deutlich
wird dieser Gedanke in dem von Brassat erw2hnten B
Curtasyefi aus dem Jahr 1460, wel che¥glheezo:Brassat,onbehang
Wolfgang: Tapisserien und Politik. Funktion, Kontexte und Rezeption eines reprasentativen Mediums;
Berlin 1992,S.17 ff, S. 33.
249 Annemarie Stauffer identifiziert den Stoff als Seiden@fauffer2012,S. 207.
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verstanden werdeii® Die Kombinationzweier meist unterschiedlicher Stotiam galt

laut Simae AbrahamThisse als ein besonderes Auszeichnungsmerkovad bringt
zusammen mit den Faltendarstellungeie Kostbarkeit des Baldachingnd darin
wiederum den Reichtum déderzogs zum Ausdruck?

Zieht man an dieseételle wiededie Ausfihrungen des Herolds Sicille zurd#esst sich
feststellendas den beiden Farben Grin und Hell@weilsdie positiven Konnotationen
von Jugend Schénheitsowie Gesundheit und Vornehmheit zugeschrieben weftten
Dariiber hinaussollen sie laut Sicillein Kombination miteinandetA ® s per ance es
h o n n €Xzu BdutscHoffnung und Ehre ausdriickeviichel Pastoureau verweist in
seiner Farbmonografidv/ e r t . Hi st oi i ebenf@dld wuf eie positivéne u r
Konnotationerder Farbe Grisowie ihrer Paarung mit anderen FarbarKontext des
hofischen UmfeldsLaut Pastoureau symbolisiei@ iin gepaarimit Blau Loyalitat und
Treue wahrendGrin und Rodie Ehre, Tapferkeit und Grof3ziigigkeit des Trageirs
Ausdruck bringen sollté* Beim Baldachin werden demnach mehrere
Bedeutungsebeneniteinander verflochten, die schlie3lich ein komplexes Symbolgeflige
ergeben, welches wiederum positiv auf die Darstellung des Fursten einwirkt.
Thronbehdange oder Uberwiirfesind auch in einem GroRteil der anderen
Widmungsminiaturereu sehenteilweise ebenfalls aus mehreren Stoffarteter mit
Stickereien verseherils Beispiele kdnnein diesem Zusammenhauwie Frontispizen

aus einer Handschriftenkopie d&randes Chroniques de Frart€e oder auch der
Thronbankuberwurf guder Widmungsszene si@dvis directif pour faire la passage

d 6 o u |l %P angefiihet werdenDiese Darstellungerzeigen daiber hinaus noch
weitere textile Ausstattungsgegenstande, die Widmungminiatur Rogier van der
Weydensim Vergleich dazufast etwas karg ersche&n lassenund im Folgenden

ebenfallsbetrachtet werden.

20 Epd.
SlAbrahamT hi sse, Simone: La valeur des draps au moyen afc
Marc/Howell, Martha (Hgg.): In but not of the market. Movable goods in late medieval and early modern
urban society, Brissel 2003,17-52,S.24.
223icille, Le Blason de€ouleurs S. 46, S. 83 f.
253Ehd.,S. 89.
®pastoureau, Michel: Vert. S¥iffstoire doéune coul eur;
255 qanktPetersburgRossijskaja nacional'naja bibliotekarm. fr. 88 fol. 1r. Ausst. Kat 2011S.391 ff.
256 paris, Bibliothéqueationalede FranceMs. fr. 9087, fol. 1r. Moodey, Elizabeth J.: llluminated crusader
histories for Philip the Good of Burgundy; Turnhout 201215 158. Die Handschrift ist als Digitalisat
abrufbar untehttps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b844903@stand: 07.10.2022).
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Als Analysebeispiel dientavon Loyset liédet illuminierte FrontispieinerHandschrift

mit dem TitelHistoire de la belle Héléne de Constantinopbb. 8),%°” welcheeinige
markané Unterschiede zu anderen Frontispizen aus der Sammlung Philipps des Guten
aufweist.So beinhaltetdie Darstellungnicht nur diverse textile Dekorationsobjeksge

lockert auchdie strenge zeremonielle Handlung auf, indem sie im hinteren Teil des
Raumkastens weitere Personen zeigt, die der Handschriftenibergabe scheinbar keine
Aufmerksamkeit schenken. Philipp der Gute steht in der linken Bildhalfte vor einer
Thronbank und nimmtid Handschrift des vor ihmiedeknienden Schreibers entgegen.

Die Bank ragt senkrecht in die Tiefe des Raumes hinein und auf ihr liegt, wie zur
Verdeutlichung des Sitzplatzes des Herzegsdunkelrotedrokatkissen mischwarzen
Troddelnund goldenen Finseran den Ecken. Hinter der Thronbank reihen sich mehrere
Hoflinge auf. Die Manner steheheinaheeingekeilt zwischen Thronbank und Wand, an
welcher ein Ehrentuch aus goldenem Brokatstoff herabfallt. Der obere Teil des Tuches
ist wie ein Baldachin tber die Kopfe der Ma&nner gespannt, wobei das Ende direkt tber
Philipps Kopf senkrecht nach unten har@espiegelt wird das Ganze auf der rechten
Bildseite, auf der ein Prunkbuffet sameil3em Tischtuch sowie eBaldachindargestellt

ist.

Der Bildraum wird auf diese Weise subtil in dB®reichesepariert. Der erste und auch
grof3te Teil ist durch den Baldachin auf der linken Bildseite gekennzei@hmanfangt

den Firsten sowie die Hoflinge, die als aktive Zeugen der Ubergabehandlung beiwohnen.
Der zweite Abschnitt ist der etwas kleinere mittlere Bildstreifen zwischen den
Baldachinen. Er beherbergt den Teil des Bildpersonals, wahitig direkt als Zeugen

der Ubergabehandlung fungieren, sprich die zwei Paare im Hintergruridaxdesowie
auchder Schreiber. Der dritte Bildteil wird demzufolge vom Baldachin auf der rechten
Bildseite markiert und umfasgasBuffetund einen daran lehnendeimen Hofling sowie

einen kleinen Windhundm unteren Bildand Der Hofling steht zwar abseits von der
eigentlichen Szene und dem restlichen bezeugenden Publikum, sein Blick ist aber auf die
Ubergabe gerichtet und seine rechte Hand scheint dorthin zu verweisen. Hinzu kommt
seine Gewandung, welche in ihrer Machart und Textilfille den Roben der Gruppe auf der
linken Bildseite ahnelt.

Tragt man diese Beobachtungen zusammen, lasst sich Folgendes feststelbendddie

Baldachine links und rechts rahmen die Personen ein, die aktiv die

257 Brussel, KBR, Ms. 9967, fol. 8ousmanne, Bernard: Histoire de la Belle Hélene (ms 9967); in:
Bousmanne, Bernard/Savjiiilena (Hgg.): The library of the Dukes of Burgundy, London 282039.
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Handschriftentibergabe verfolgen und exkludieren jene, die der Szenerie keine Beachtung
schenken. Der bibliophile Kreis des Fursten wird hierdurch deutlich vom restlichen
Bildpersonal abgetrennt und seine Exklusivitat betont. Die Figur des Schreibersimimmt
dieser Miniatureine Sonderposition ein. Sie ist unter keiner der beiden Baldachine
positioniert, schafft eabermit Hilfe von zwei kompositorischer Kniffe eine Verbindung

zum elitdrendBuchclul®d aufzunehmenlhn bringt zum einensein schwarzer Hut sdm
lange schwarze Gugel auf farblichvestimentare Weise naher zum Firstéam
andererstellt das Buch, welches vom Herzog und vom Schreiber gleichermal3en berthrt
wird, ein Bindegliel zwischen beidedar.

Die Widmungsminiatur des Renaut de MontaubarfAbb. 9)>® ahnelt der zuvor
analysierterDarstellungbis auf eimge wenigeUnterschiede. So zeigt der Mittddzw.
Hintergrund keine weiteren Figuren, die nicht am Ubergabegesclisteitigt sind
Lediglich ein grol3es Rundbogenfenster, durch welches man auf den Innenhof des
Furstenschlosses blighkst dort dargestelltAm rechten Bildrand ist ein blaues Paradebett
anstelleeines Prunkbuffets zu seheauf dessen Bettkante sich ein Hofling abstlitzt.
Philipp der Gute sitzt diesmal auf der Thronbamkl streckbeide Hande in Richtung

der ihm gerad entgegengereichten Handschitit Einbandhatdieselbe blaue Farbe wie

das Paradebett.

Paradebetten gehorteenfallszum festen Repertoirgextiler Statussymboleyeshalb

es nicht verwundert, dass sie sdécheauch Eingang in Frontispizdarstellungen gefunden
haben WeitereBeispiele hierfur sind auflen Widmungsminiatureder Handschriften

Estrif defortuneetde \ertt®®undTr ai t ® s daminicadé® zuseéhenauhdem
Frontispiz defRenaut de Montaubasthliel3t das Paradebett die Szene nach rechts ab und
fungiertgleichzeitig als textile Rahmung fur den davor positionierten Hofling, welcher
dadurchtrotz seiner Abseitsstellung als Mitglied des bibliophilen Zirkels gekennzeichnet
wird. Dies wird zudem durch seine Gewandfarben betont, die sich im Baldachin auf der
linken Bildseite wiederfinden. Diese leicht gekurvte SchwRokAchse wird zudem von

einer blauen Farbachse unterstutzt, welche das Paradebett, den blauen

Handschrifteneinbandowie das Gewand des am linken Bildrand stehenden Hoflings

258 paris, Bibliothéque de I'Arsenal, Ms. 507al. 4r. Renaut de Montauban oder zu Deutsch Reinoldus
von Koln ist ein Lokalheiliger Brabants und Neffe Karls des Grol3en. Seine Heldentaten werden in der als
ALes quatre fi | ChahsbrAde gestestiehditenkDierProsaleearbeitung dieser Ausgabe
stammt vom herzoglichen Schreiber David Aubert, der in dem Frontispiz auch als Ubergeber der
Handschrift dargestellt ishusst. Kat. 2011S.105 f.
259 paris, Bibliothéque nationatie FranceMs. fr. 1151, fol. . Stroo2002,Abb. 86.
260 Brjssel KBR, Ms. 9092 fol. 1r.
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umfasstWie auchin der Miniatur Rogier van der Weydefigren diese beiden Achsen
zu bzw. kreuzen sich in défigur des Herzog$ der Blick des Betrachters wird wieder

auf die wichtigste Person im Bildraum gelenkt.

Fahrt man die Analyse der textilen Objekte und Gewander in den Widmungsminiaturen
der Philipps des Guterzusammen, erhélt man folgendes konkludierendes: Btk
textile Schemader Frontispizen spielt eine wesentliche Rolle bei der Verdeutlichung des
Zeremongllsder Ubergabeszene. Wahrend auf der einen Seite textile Dekorationsobjekte
den Bildraum als Thronsaal des Fursten auszeichnen, charakterisieren auf der anderen
Seite die Gewandeder Hofentouragehre Trager alswichtige Amtsinhaberund
Mitglieder des innersten Kreises des burgundischen Adels. Die dargestellten textilen
Objekte, seien es Kleider oder Dekorationsmittsind zudem Trager diverser
Sinnzuschreibungen und symbolischer Verweise. Gemeint sind hradbeinur die
positiven Konnotationebestimmer Farben und Farbkombinationen, sondern auch die
detaillierte Darstellung verschiedenerStoff- und GewandartenDiese verdeutlichen
zusatzlich zu ihrestandesdistinguierendémunktion,demBetrachterden Reichtum, die
modische Eleganz und derausragendechnedkonomischdositiondes Furstentums
Entsprechendiner gezielten Farlund Textilregie wurden diesextden Objekte
so arrangiert, dass sie den burgundischen Fursten und sein bibliophiles Mazenatentum als
Kern- und Knotenpunkt dieser ImplikationeherausstellenDie schwarzenRoben
Philippsdes Gutersind in den Frontispizesein Markenzeichen, welches ihn von allen
anderen Personen unterscheidetar tragen andere Figuren im Bildraum auch vereinzelt
schwarze Gewander bzw. schwarze Kleidungssticke wie Kddex Gugel, ihre
Gesamterscheinung ahnelt aber nie komplett der des Herzagse §&hwarzen
Bekleidungsstlicke fungieren den Darstellungen wiederuats textile Kontaktpunkte,
die den Trageoptisch mit der Figur des Firsten in Verbindung bringeresdio bilden
die bunten Gewander der Hoflinge und die textilen Dekoratioktjim Bildraum
einerseits einen Kontrast, vor dem die Figur des Herzogs noch mehr zur Geltung kommt,
andererseits dient sein Gewand auch als textiler Anknupfungspunkt des Bildpersonals
und macht ihn somit erneut zum zentralen Bezugspunkt der Darstellung.
Diese Aspekte sind von besonderer Bedeutung, wenn man sich den Verwenuohghgs
Herstellungskontext der oben genannten Handschriften genauer vor Augen fiihrt. So legte
Wim Blockmans zur Uberraschung vieler Handschriftenforséheenin einem Aufsatz

von 198 dar, dass die grol3e Bibliothek der burgundis¢herzége nur vergleichsweise
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wenige Prachthandschriften mit elaborierten llluminationen und Widmungsdarstellungen
besaB Den Grofteil der Sammlung bildeten einfache, unverzierte B¢hBei den
wenigen Handschriften mit Miniaturprogramm samidmungsdarstellungpandelte es
sich aber um Texte von elementarer Bedeutung fur die Herrschaft der Burgunderflrsten
i in machtpolitischer sowiemoratideologischer Sicht.So hatten sie etwa die
Landesgeschichten oder Lokalhel@gmzelner burgundischer Territorien zum Inhalt, wie
beispielsweise di€hroniques de Hainautder dieHeldenvta desRenaut de Montauban
aber auch Ubersetzungen antiker Heldensagen und lateirf®dulesophietraktate sowie
Firstenspiegel und Moralschriften aus der Feder zeitgenossischer Aiforen.

Daraus abgeleitet, konstatiert Cyriel Stroo fur die Ikonografie der
Prasentationsminiaturen, dadisseeine Art Allianz zwischen der Quelle des Wissens,
dem Buch, und der burgundischen Herrschaft sowies@ pragenden Personen und
Themen darstellen sollten Dies sollte auch dasdealisierte Zeremoniell der
Buchiibergabaum Ausdruck bringefP2Fir den Fiirsten und seine Hoflinge, denen diese
Schriften vorgelesen wurden, mussten die Widmungsdarstelluegen gewisse
Spiegelfunktion besessen habelie gabenden Herzog und sein Umfeld in einer
idealisierten Form wiederversehen mit einer Reihgositiver Attribute und
SinnzuschreibungenDiese Konnotationenwurden durchtextile Objekte generiert
welche aufgrund ihrer dargestellten Farblichkeit und Materialitat von den
Betrachter_inen auch mit realen Textilierseinerihrer alltdglichen Lebenswelt in
Verbindung gebracht werderoknten®®* Den Herzogvermochtendie Darstellungen
wohlan seine Vorbildfunktion als Herrscheninnern und zeigten ihm gleichermaltias
Idealbild, dass er selbst von sich haffe.

261 Blockmans, Vim: Manuscript Acquisition by Burgundian Court and Market for Books in the Fifteenth
Century; in: North M, Ormrod D. (Hg.): Art markets in Europe, 14800, Aldershot [u.a.] 199&. 7-
18,S.14 f.
262ERpd.,S. 15.
263Str001992 S.296.
264 |n diesem Zusammenhaig} auchdas Zeremoniell des offentlichen Vorlesemiserwahnendas einen
festen Platz im Tagesgeschehen des burgundischen Furstenhofes einf@fua. Coleman verweist
diesbeziiglichaué i ne Passage ausCiaomnidgquradbedes Hmpxer dAur s i,
dass sich Philipp der Gute jeden Tag Historien vorlesen lie3. Es handelte sich hierbei nicht um eine private
Lesestunde des Fursten, sondemColeman, um eiao6ffentliche hierarchisierté/eranstaltungdie den
Furstenvor seinem hdofischen Publikuads geschultennd literarisch versierteAuhdérer darstellen sollte
Es war demzufolge auch ein Mittel der Propaganda, da die ausgewéhlten Geschichten nicht selten in ihrem
Prolog oder auch in spéateren Textabschnitten auf den Herzog verwiesen und er samt seiner Devisen und
Wappen in den Miniatureru sehen warSolche Vorleseszenen wurden auch in einigen Buchmalereien
festgehalten wie beispielsweise auf Foli@26 recto imLivre des merveilles du mondies Johann
Ohnefurcht(Paris BnF, Ms. fr. 2810)oder aufdem Frontispiz des zweiten Bandes dénhroniques de
Hainaut(Brissel, KBR, Ms. 9243ol. 1r.). Coleman, Joyce: Public reading and the reading public in late
medievalEngland and France; Cambridge [u.a.] 199619 ff.
265 0schema005,S. 192.
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3.1.3Edel gekleidetSchreiber undHandschriften am burgundischen Hof

Nachdem die vestimentaren Eigenschaften dEspfangerkreiss in den
Widmungsminiaturen thematisiert wurdeichtet sich deFokusim Folgendereinerseits
auf den Schreibexowieandererseitauf dasnhaltlichzentrale Objektnamlich das Buch.
Diesbeziglich wurden in der vorangegangenen Analyse bereits zwei Beobachtungen
getroffen: Erstensjas Gewand des Schreibers bzw. der Ubergeberfigur unterscheidet
sich Ublicherweise von der Gewandung des restlichen Bildpersdmaiszweitensdie
Handschrift als solchevurde ebenfalls farblich und vestiment@usgezeichnetim
Folgenden sollen beidePunkte anhand der Widmungdmaturen sowie sog.
Atelierszeneneingehendeuntersucht werdenum dazulegen auf welche Weise die
Verfasser sowiedbs Objekt der herzoglichen Bibliophilkiextil charakterisiert werden

Diese Miniaturen haben nicht immer zwingend den Thronsaal der flrstlichen
Residenz, sondern in einigen Féllen das Atelier des Schreibers zum Schddipksz.
Miniaturen unterscheiden sich Sujethnisch insofern von den Widmungsdarstellungen,
als dass sie nicht den Akt der Handschrifteniibergabe darstettdessen zeigen sie
den burgundischen Herzog beim Besuch der Werkstatt respektive den Schreiber beim
Anfertigen der HandschriftDartiber hinaus sollen aber auch die zuvor bereits
analysierten Widmungsszenen sowdie Schreiberfiguren ausveiteren Frontispizen
Philipps des Guten und Karls des Kiuhnen hinzugezamehmiteinander verglichen
werden Der zweite Teil dieses Kapitels wird sich dann déntersuchungder
vestimentaren Brsellungender Bicher in dn Miniaturerwidmen.
Vergleichtman Darstellungerder Scheiber und Ubergeberfiguren in den Miniaturen
lasst sichihre Gewandung grob in zwei Kategorien einteil®ie Schreiber der ersten
Kategorie tragen allesamt eheeinfache und einfarbigelange Roben mit diinnen
Pelzsdumerowie einen Hut samt Gugel, welche tber der rechten oder linken Schulter
hangt.Die Figurender zweiten Kategorigagen eine fur Hoflinge Ubliche Gewandung
bestehend aus einer taillierteobe courtesamt engen Beinlingen, Schnabelschuhe
sowieebenfallseinem Hut samt Gugel, welcher Uber eine der Schultern drapiert. wurde
Diese Gewander zeichnen sich zusatzlich durchMetafarbigkeit aus sowie durch die
Andeutungvon kostbaren Stoffqualitaten wie etwa gemusterten Broksf@anum aber
wurden die Schreiberon den Miniaturistenmit teils so unterscgldlichen Gewandern

versehen?Liegt der Grund hierfur vielleicht in der h6heren sozialen Stelldag
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Schreiber aus der zweiten Kategorie, welche in der Minmaittels kostbarerer Kleidung
zum Ausdruck gebrachtewden sollt@

Dieser Eindrucklasst sich bei der Widmungsminiatur augslem bereits angefihrten
FirstenspiegelLi vre de | 6i nst r uchestaign®® déruMutorj eune
Guillebert de Lannoy war als Mitglied der flamischen Adelsfamilie der Lasoayohl

Teil der hofischen Entourage des FurstésmauchGrindungsmitglid des Ordens vom
Goldenen Vliesweshalbker in der Gewandung eines Edelmannes mit der Ordenskette um
den Hals dargestellt wurd&’ Er tragt einemodische, enggaillierte robe coure aus
blauem Brokat mit breiten Pelzsdumen und hellroten Beinlifgarschwarzer Hut samt
langer schwarzer Gugel hangt zudem (g®ner linken SchulteHinsichtlich Schnitt

und Stoffqualitatist seine Gewandung mit der der anderarBildraum angesiedelten
Ordensmitglieder vergleichhdtr lasst sichalsovestimentaeweifelsfreidem gehobenen
Adel zuordnen.

Ahnlich verhélt es sich bei d®arstellung vorvasco da Lucendr war einvon Isabella

von Portugal geférdentéJbersetzeund hatte siclam Hof Karls des Kithnezur Position

des herzoglichen Beraters hochgearbétfabiese erhohte soziale Stellung galt es auch
in der Widmungsminiaturzu der von ihm Ubersetztddistoires du grant Alexandre
(Abb. 10)%%° vestimentar wiederzugeben. Darauf tragt kewze taillierte Robein
strahlendem Blaund schwarzen Beinlinge@er Stoff seiner Robe ist nicht gemustert
oder durch HetdunkelSchattierungen als schimmerndes Seidengewebe auszumachen
Die vielen vertikalen und symmetrischangeordneterialten verweisen aber auf die
Stofffulle und somitgewisse Kostsieligkeit des Gewands. Dies wird auch durch die
diinnen goldfarbenen Saume sowligrch den Schlitz am rechten Armel verdeutlicht
welcher den Blick auf ein mausfarbenesNams freigibt. Hinzu kommt das am Kragen
erkennbare weiRghemisesowie diedinne Goldkette auf seiner Brust, die seine gesamte
Gewandung als modisches Ensemble auszeichbbwohl bei Weitem nicht so
extravagant wie di&leider der beistehenden Ho6flingend Ordensritter hebt sichdie

266 Briissel, KBR, Ms. 10978ol. 2r.
267 Duinnebeil, Sonja (Hg.): Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen Vlies. 1, Herzog Philipp der
Gute: 1430146 7 mit den Aufzeichnungen des Wappenk®°nigs
Ordensstatuten, Bd. 1; Stuttgart 2002 (Instrument8.930.
268 Die genaue Geburt und Herkunfbn Vasco da Lucena ishicht vollstandig geklartEr hatte
wahrscheinlich eine universitéare Ausbildung genossen, die etemitMagister abgeschlossen hatte. Am
burgundischen Hofvar er ab 1467 zuerst als Diplomat und Hoflintitig, bevorl474 zu einem engen
Vertrauten Karls des Kuhnen wurd&alletGuerne, Danielle: Vasque de Lucéne; in: Hasenohr,
Geneviéve/Zink, Michael (Hgg.): Dictionnaire des lettres francaises. Le Moyen Age, ParisS1992}
1472; McKendrickl996 S. 13 ff.
269 Paris, Bibliotheque nationatke FranceMs. fr. 22547, fol. 1r
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Robe Vascs hier aber deutlich vorden langen grauennd braunenMénteln Jean
Wauquelins ab.

Etwas komplizierteverhélt es sich beim Frontispiz derConquestes et Croniques de
Charlemane derenText vom Hofschreiber David Aubert transkribievtrde?’° In der
Miniatur wird aberein Edelmann und Ordensritter, erkennbar an seiner kurzen Rdbe un
der Collane, als Uberreicher de Buches dargestellt. Dies kanndurch den
Entstehungskontext der Handschrift erklart werdBmese warurspringlich flrden
Adligen und Grindungsmitglied des Ordens vom Goldenen Vlies, Jean de Créquy
bestimmt. Der Ordensritterwird auch in der schriftichen Dedikation als Adressat
genannt. Philipp der Gute fand Gefallen an der Handschriftouddrte sie fur sich selbst
als Geschenk einein tblicher Vorgang der furstlicheniBherakquisé und beauftragte
Jean le Tavernier mit der llluminatidft Dieser stellte sodann Créquy anstelle des
Schreibers als unterwirfigen Schenker der Handschrift ,daras die modische
Gewandung der Figur erkl&?

Im Gegensatz dazu stehen die einfaehend einfarbigen Gewander d&chreiberder
ersten KategorieSie werden in vestimentarer Hinsicht dezidiert als Schreiber. bzw
Gelehrtemarkiert und tragen lange,ewe, einfarbige Roberdie sichmit typischen
Gelehrtentrachten vergleichen lassZwar ist bei einigenGewéandern ein Pelzsaum
sowie ein weilRes Unterhemd erkennliar Gegesatz zu den Roben des Adeestehen
ihre Gewandeiin den Buchmalereiember aus ungemusterten Stoffen ohweitere
Applikationen. Bezuglich ihrer Farbwertd&orrespondierersie in der Mehrzahder
Darstellungenmit den von Andrea von Hulsdisch ausgemachtebevorzugten
Insignienfarlen von Gelehrtentalareri® Die Schreibesindentwedein langerote, blaue
oder graué&sewandegekleidet wie beispielsweisauf den Frontispizder Debat devrai
noblessg’* dem bereits erwahnten Frontispiz siRenaut de Montaubaf? oder der
Widmungsminiaturvon Jean MiélotsSpeculum humanae salvatiotifs Bei ihren
Kopfbedeckungen lasst sich feststellen, adasgezwarrote bzw. blaue Hite und Gugel

210Brissel KBR, Ms. 9066 fol. 11r. Prangei2020a,S. 149.
211 Bousmanne, Bernard/Hoorebeeck, Céline van: The Tavernier Book of Hours, a rare work to explore; in:
Johan, Frédérique (Hg.): The Tavernier book of hours: KBR, ms. IV 1290, BrusselsS2R020, S. 24
f.
272 Johan, Frédérique: Les Croniques et conquestes de Charlemaine par Jean le Tavernier miniaturiste du
XVe si cle; Paris 20826 (Art de Il 6éenl uminure 10),
213 HulsenEsch/von2006 S. 101 ff.
274 Briissel KBR, Ms. 927880, fol. Ir. Pranger, Jessica: Débat de vraie noblesse/Faits et miracles de saint
Thomas (ms 92780); in: Bousmanne, Bernard/Savini, Elena (Hgg.): The library of the Dukes of
Burgundy, London ; Turnhout 2020 ([ Stu8.18&K2.in medi e
275 Paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 507A. 4r.
276 Glasgow, The Hunterian Musuem Library, Ms, &f. 1r. Ausst. Kat. 2011S. 353 ff.
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tragen, die meisten jedocehwarz sindIn ihrer Machart &hneln sigiederumin vielen
Fallenehereinem modischenhaperonalsdercappa rotundaler Gelehrten

Auch an anderen Stellen scheint es, als ob die Miniaturisieiye modische
Anpassungen bei den auf den ersten Blick einfadfikenden Gelehrtengwéandern
vorgenommen &iten. Diese eigentlich langen und weiten Talare werden in einigen
Darstellungen mittelenge Gurtel in der Kérpermitte der Schreibéigur tailliert und so
einem modischen Ideal der Zeit angepadauptséachlich ist dies bei den Darstellungen
Jean Waguelinsoder auch David Auberizu erkenner!’ welche beispielweisaufden

Dedikationsszenen dbeiden Bandeer Chroniques de Hainaéf®, aufden Frontispizen

des Girart de Roussibr’’® und derHi st oi r e d 6 OlHandsshrift®®dne Ca st i

dezidierttailliertenRoben gezeigt werdeAuf der anderen Seite wird der Schreilean
Miélot in seinen Widmungsminiaturetiberwiegend in der traditionellen weiten
Gelehrtentrachtlargestell£8!

Dies kann auf die beadere Positiolean Miélas zurtickgefiihrt werderer war nicht
nur als Schreiber des Herzogmgestelltsondernerhielt von diesemals ausgebildeter
Priesterauchdie Positioneines Kanonikers der Kirche St. Pierre zu LifléDaruiber
hinaus verfasste er auch eReihe religibsmoralischer Lehrschriften fir den Herzam
deren llluminatioen er ebenfalls beteiligt gewesen w&P. Dieser besonderen
Geistesleistung wik in einer Atelierszenaus der Handschrifbe quatuornovissimis
Traittie des quatre dernieres chosesvewir (Abb.11).284 Ausdruck verliehenDer

Miniaturist Jean le Tavernier stellte den Auttean Miélotdaraufin vollstandiger

21"Wahrend David Aubert als Sohn eines héfischen Beamten am Firstenhof aufgewachsen war, kam Jean

Waugqtelin erst tiber sein&rbeit fir Jean de Bourgogne an den Hafr Entwicklung ihrer Stellung siehe:

HérichéPr adeau, Sandrine: Jean Wauquelin: Les Faicts €

édition, Genf 2000S. XXXIX ff; Paviot, Jacques: David Aubert et la cour de Bourgogne; in: Quéruel,

Danielle (Hg.): Les manuscrits de David Aubert: Ae

civilisations médiévales 18§.9-18.
278 Briissel KBR, Ms. 9242fol. 1r.undMs. 9243 fol. 1r.
219 ien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 2549 6r.
280 paris, Bibliotheque nationatke FranceMs. fr. 12574 fol. 1r.
281 aut Hanno Wijsmann waren Jean Waugelin, David Aubert und JegotNie Lieblingsautoren und
schreiber Philipps des Gutdfin Grof3teil der in diesekrbeit behandelten Handschriften stammt aus ihrer
Feder Wijsman201Q S.232.
282 Jean Miélot war als Schreiber, Ubersetzéuminator, Autor und Sekretar Philipps des Guten tatig.
Auftrag des Herzogs Ubersetzte er mehrere nuhtdbsophische Traktate aus dem Lateinischen in die
franzdsische VernakularsprachBr wird auf mehreren Miniaturdarstellungen als in seiner Arbeit
versunkener Schreibendan einem Pult dargesteliehe beispielweiséaris, Bbliothéquenationale de
France Ms. fr. 9198fol. 19r, Brissel, KBR, Ms. 9278ol. 10r. Wilson, Adrian/Wilson, Joyce Lancaster:
A medieval mirror: Speculum humanae salvationis, 1B2d0; Berkeley 19845.59 f.
28 pzcht, OtttéThoss, Dagmar/Jenni, Ulrike: Flamische Schule: Textband, Bd. 1; Wien 1983
(Denkschriften / ¥sterreichi sche-HisthriacheeKiasse160[&]r
1), S.82-85.
284 Brissel, BBR, Ms. 11129fol. 2r. Ausst. Kat. 2011S.232 f.
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Gelehrtentrachimit einan blauroten Talar samt wei3er Beffchemd eine hellroten

cappa rotundaar.

Anhand dieser unterschiedlichen vestimentéaren Darstellungslésisesich folgender
Schluss ziehen: Obwohl es sich bei Jean Mi€layjid AubertJean WaquelinvVasw da
Lucenaund Guillebert de Lannogllesamum Schreiber bzw. Autoream burgundischen

Hof handelte, qualifiziertedieses Amsie nicht gleichermal3esazy in der Tracht eines
Gelehrten dargestellt zu werddss kam in den Miniaturemicht zueiner Spiegelung

ihrer geistigen Leistungn Form einer bestimmten vestimentédren Inszenierung im
Bildraum, sondern zu einer adaquaten Prasentation ihres Stangde®\mtes Wéahrend
Guillebert de Lannoys Nobilitéturcheine kurze Brokatrobgekennzeichnetird, tragen

die nichtadeligen Jean Miélot, Jean Wauquelin ubavid Aubert dielangenroten
blauenoder grauenGewéander Diese lassen sich aufgrurldrer teilweise modische
Passform, erzeugt durch diaillierung der Robelurcheinen Gurtel, nicht immer Kklar

den klassischen Gelehrtentalaren zuordireredem Fall grenzen sie sielber von den
kostbarerund extravaganten Gewandern des restlichen adligen Bildperson&lsesab.
erfolgt nicht nur Uber die Farbe und Passform ihrer Roben, sondern auch anhand der
dargestellten TextilqualitatZudem sind fehlende zusatzliche oder nur minimaler
Accessoires und Schmuckobjekte zu beachten, die sich auf den obligatorischen Hut samt
Gugel beschrankeie matte, teils pastellegFarblichkeit der Roben kamviederumals
Darstellung eines Wollstoffegelesen werderder sich in seineKostbarleit von den
glanzenden undemusterten Seidenstoffen des Adels klar unterscheidet.

Trotz dieser vestimentarenAbgrenzung zum restlichen BildpersonalWwerden die
Schreiberfigurendurch textile Bezugspunktemit ihrem herzoglichen Mazenin
Verbindung gbracht Dies geschiehtnittels einesBekleidungsstiickoder Accesoires,

das mit der Gewandfarbaes Firstengewandé&srrespondiertHaufig handelt es sich
dabeium den schwarzen Hut bzw. de&chwarze Gugetles Schreibersdie mit der
schwarzen Gewandung desritegskorrespondiertSelbst ineinerWidmungsminiatuyr

die Jean Waguelin in einer untypisch grtinen und den Herzog in difsrenRobe zeigt,
brachte der Miniaturist die Verbindung der beiden mittels der blauen Gugel Wauquelins

zum Ausdruck®®

25Hj st oir e ,edid PetitPaaisdcollection Dutuids. 456, fol. 7. Ebd.,S.110.
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Inwiefern diese Darstellungsweise vom Schreilwem Illluminatoroder vom Herag
ausging, kann nicht eindeutigfestgemacht werdei¥® Die Tatsache, dasslieses
vestimentdre in Bezug setzenin unterschiedlichen Varianten inmehreren
Widmungsminiaturen der burgundischen Herzageehen ist, spriclaerfir ihrenicht

zu vernachlassigende Bedeutung in der burgundischen Frontispizikonoggdleob

adiger oderklerikaler Autor odeeinfacherSchreibeysie alle fertigen Schrifterfir den
bibliophilen FursterPhilipp den Guteran, dessen Wohlwollen unBatronagesie mit

ihrem Werk ewirken wollten. Diese wechselseitige Beziehung wirdBitdraum auf ein

textiles Verbindungselement konert dasaber wederum den Herzog als Zentrum der
Darstellung lervoihebt Wie bereits angefuhrt, handelt es sich bei Beantispizenum
idealisierte Darstellungendie in erster Linie das Mazenatentum des Herzogs
herausstellesollten Es gibt aber aucteinige Miniaturen bei denemmanzugleich eine
Wirdigung des geistigen und handwerklichen Schaffens der Autoren und Ubersetzer
erkennenkann. Diese Wertschatzung wird auchittels eines gezielten Esatzes/on
Textilienin einigen Darstellungekonkreterzum Ausdruck gebracht.

Zu sehen ist diebeispielsweiseauf der WidmungsminiatuderHi st oi re doé Ol i vi
Castille (Abb. 12).28” Der Herzog sitzthier in der Mitte des Saals auf einem Thron,
welcher mit einem Baldachin sowie einem Teppich dekoristt Rechts neben ihm
betrachtet die obligatorische Adelsgruppe das Geschehen, wahrend sich der Herzog nach
links zum Schreiber wendet. Dieser sitzt am linken Bildrand an einem Pult und beschreibt
gerade ein Stuck Pergament. Die Wand hinter ihm, welche durch zwei hohe
Rundbogenfenster dursfochenist, wird zur Halfte von einem Verdimeehang mit roter

Borte bedecktBemerkensweiist nicht nur die Positionierung des Schreibers zur linken
und somit heraldisch hoéheren Seite des Firsten im Gegensatz zu seiner hofischen
Entourage, sondern auch die Tatsache, dassddyeBchreiber undicht die Hoflinge

vor dem Wandbehang angeordnet wurdear Behangfungiert in dieser Darstellung

nicht nur als Auszeichnungijekt des furstlichen Thronsaalsondern auchdes

286 |n der Forschung wird angenommen, dass eiSigigreiber sowie der Herzog einen gewissen Einfluss

auf die Darstellungematten. Im Besonderen geht man davon aus, dass Jean Miélot einen Teil seiner
Schriften selbst illuminierteund Philipp der GuteTextentwiirfe und Ubersetzungen gegenlas.
Pacht/Thoss/JendB83,S. 35; BurenHagopian/var200Q S.115.

287 paris, Bibliothéque nationalde FranceMs. fr. 12574 fol. 1r. Bei dem hier dargestellten Schreiber

handelt es sich uiavid Aubert der derurspriinglich von Philippe Camus verfassten Tkt Winschen

Philipps des Guten nach umarbeitd®égnierBohler, Danielle: David Aubert et le conte des deux freres.
L6histoire déOlivier de Castille et Artus doAl garbe

Aubert: Aescripvainfi bourguignon, 1B)a&r58688,S1556.99 ( Cul t ul
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davorsitzendenSchreibersund nobilitiert ihn ahnlichwie der Thronbaldachin den
Herzog.

Weitere Beispiel&lir die Wirdgungvon Autoren mithilfe ausgewahit&extilienliefern

die Atelierszenen. Br Schreiber bzw. Autaitztin diesen Darstellungeiiblicherweise

an einem Schreibpulin seinen Atelier und ist mit dem. Niederschreiben einer
Handschrift beschatftigtals seine Tatigkeit unversehens vom eintrééenFursten
unterbrochemvird. Exemplarisch ist dies auf zwigliniaturen auslerHistoirede Charles
Martel (Abb.13, Abb.14)?88 sowie auf dem Frontispiz des Livre des secrets des
philosophe€® zu sehen. DieDarstellungen zeigerelaborierte Interieursdie mit
Schreibpulén, Banken, Regaén sowie mit diversean textilen Ausstattungsgegenstamde
wie Tischtlicher, Wandbehanged Kissen ausgestattet singor allem dieMiniaturen

in den beiden Kopien der Karl MarteVita zeigen eine Obijektfulle, die in der
Vergangenheit viele Buchmalereiforscher_innen dagwogen hattedarin mégliche
bedeutungsstiftende Verweiaafzudecker®

Henkbt Jong argumentiert in einem dolcHesat z ge
Atelierszern?®! Er zieht dabeineueste Erkenntnisse der Sachkulturforschung sowie
Informationen aus Inventannd Nachlassverzeichnissemate und argumentiert, dass es
sichbei den Interieurschlichtweg um eine realitdtsnatMiedergabeder fur das spate
Mittelalter typischetWerkstatgegenstande und ihrer Anordnung im Raum handelte. Die
Tatsache, dadseispielweisdDavid Aubertin seinem Atelieauf einer Miniatur aus der

Histoire de Charles Marteliber vergleichbare Haushaltspekte verfligte wie das

288 Brissel, BBR, Ms. 6 fol. 9r undMs. §, fol. 7r. Der Text besteht insgesamt aus vier Banaiesh wurde
ursprunglichfr Philipp den GutenangefertigtDa er beim Tod &s Herzogs noch nicht vollendet war, gab
Karl der Kiihne die Fertigstellung in AuftraDieser Umstand wird auch in den Miniaturen verdeutlicht
Wahrend auf der Atelierszene in Ms. 6 noch Philipp der Gieetlicherkennbar an seiner schwarzen
Gewandung, den Schreiber in seinem Atelier besucht, ist es auf der DagstelMs 8 Karl der Kiihnén
einer roten Roben. llluminiert wurden alle Béande von Loyset Ligdetst. Kat. 2011S. 266 f.
289 Brissel, BR, Ms. 11107, fol. i. Stroo2002,Abb. 88.
290|n diesem Zusammenhang wird auf vor allem auf die Ahnlictueeiin derAtelierszene von Ms. 8ol.
7r dargestellten Ausstattungsgegenstiande zum Interiedk deplfiniDoppel portr a2t si von Jar
verwiesenVgl. hierzu:Hall, Edwin: The Arnolfini betrothal: medieval marriage and the enigma of Van
Eyckés double portrait; Berkeley J[u.a] 1998 (Califorl
112 f; Campbell, Lorne: The fifteenth century Netherlandish schools. Best. Kat.; London 1998 (National
Gallery (Great Britain). National Gallery catalogue3)178 f; Smeyerd 999 S. 356.
®lJjong, Henko6t: The Room of the Scribe. Real ity in
Oosterwijk, Anne van/Blockmans, Wim/Borchert, THlol ger ( Hgg. ) : Staging the C
proceedings of the conferen<le4d8RThe saplmurddduwr safi pBurm
London u.a. 2013 (Studies in medieval and early Renaissance art histdy281}228.
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wohlhabende Bankiersehepaar Arnolfiniihnrem Portrét seivielmehrals Zeugnisfur

den hohen Stand des Schreibers am burgundischeruriefrstehes®?

Es lieBe sicmun entgegensetzen, dass es sich bei der Besuchsszene im Atelier des
Schreibers nicht um die Wiedergabe einer realen Begebenheit handelt, s@aodern
Catherine Reynolds, um ein kinstlerisches Sujelches wiederum das Méazenatentum

des Fursten herausstellen soffeOb mit diesen Darstellungen reddegebenheiten
verbildlicht wurden odemicht, se stattenden Schreibein der Miniatur mit einem
objektreichenAtelier aus was nicht nur als Beleg fiur die Bildphilie des Fursten
gewertet werden kann, sondemchals Ausdruck der Wertschatzung ustéllungdes
Schreibersam Hof Und selbst wenmd flong von einer symbolischen Uberladung des
Bildes abrat kommt man doch nicht umhinvor allem im Vergleich zu den
Widmungsszenen iherzoglichenThronsaal einigéextile Parallelen zu erkennen.

Wie bereits erwahperinnert der Wandbeharagif den FrontispizderHi st oi re d o Ol i
de Castillé® an ein Ehrentuch unalichdie Sitzbanke in den jeweiligen Miniaturans

der Chroniquesde Hainauf®® undeiner Kopie deL Bp i s t r e€*°ldséed sidh ®ia
einem Thronmobel vergleicheBine Kombination beider Objekte in Philipps Kopie der
Histoire de Charles Marté!’ sowieauf der Eingangsminiatur von Roberto della Portas
Romuléof® lassen die Assoziationen zu einem Herrscherthron noch deutlicher werden.
Anders als die Thronbaldachine bedecken die Behdnge der Schreiberbéanke eher die
Breite des Sitzmobels als dessen H6he und sind nicht aus kostbaren mehrfarbigen
Brokatstoffen gefertigt® Die Miniaturistenbrachtenaberdurch die Darstellung von
goldenen Sdumen umdarkanten Faltgratedie Qualitat &er Behange zum Ausdruck

292 Epd., S. 226; Weitere Literatur zur lkonografie der Schreibstube bzw. der Schreiberdarstellung in:
Rosenfeld, Randall A.: Iconographical Sources of Scribal Technology: Select CataloguefaiiNuraic
Depictions of Scribes and Allied Craftsmen (Western Europ€llEx. - XIV In.); in: Mediaev. Stud. 65,
S.3193 6 3 ; Kubiski, Joyce: The medieval AHome Officef:
Books, Stavronikita Monastery, MS 43; in: Stud. Iconogr. (2001), HS221-53.
293 Reynolds, Catherine: Stories without Words: The Vocabulary of Loyset Liédet; in: Watteeuw, Lieve
u. a. (Hgg.): New Perspectives on Flemish 111l umina
manuscripts 22)5.63-80,S.64.
2% paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 125a141r.
295 Briissel, KBRMs. 9243 fol. 1r.
2% Briissel, KBR, Ms. 939%ol. 214 v.In diesem Zusammenhaisgi auch darauf hingewiesen, dass der
Schreiber Jean Miélaweimal in der Handschrift dargestellt ist, einmal auf dem Front{$piz1r) und
dannspater im Ext in der AtelierszeneAuffallend sind hier die beiden unterschiedlichen Gewéander
Miélots. So tragt er auf der Widmungsminiatur eine lange rote Robe samt schwarzem Hut und Gugel Uber
der rechten Schultewahrend er auf der Atelierdarstellung eine lange blaue Robe siwvi®tecappa
rotundatragt.
297 Briissel, BBR, Ms. § fol. Or.
2% Florenz, Biblioteca Laurenziana, ms. Med. Pal..15®I. 1r. Ausst.Kat. 2011 S. 105.
29 nwiefern es sich bei den in den Miniaturen gezeigten Schreibmobeliieiiedergabe realer Objekte
handelt, ist nicht abschlieBend geklart. Siehe hiebaiHamel, Christopher: Scribes and illuminators;
Reprint, London 1995 (Medieval craftsme8)35 ff.
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So erscheinen Darstellungen wie die Besuchsszene Karlsitbeenim Atelier David
Aubert$% nicht nur aufgrundier Mobe] sondern vor allem aucufgrund ihretextilen
Ausstattung als modifizierte Spiegelbilder desfirstlichen Thronsaals. Der
Herrschaftsraum des Firsten mit seimeteriellenMerkmalen wird in den Atelierszenen

in dend&Herrschaftsraudes Schreibers umgewanddlextile Objekte erweisen sich in
diesem Zusammenhang als einerseits flexildadererseits aber auch konstante
Bedeutungstrager, die in unterschiedlichen Bildsujets und in Kombination mit diversen
Personen einsetzbar sind und dennoch dieselben Konnotation hervorrufen kénnen.
Dennoch sind es Untergelde in Farbe, Textilqualitatind -quantitdt die nuanciert
Distinktionen ausdricken So sind im Atelier des Schreibers etwa keine
Ausstattungsgegenstande aus Brokatstafegestelltwohingegen sie im Thronsaal des
Fursten schon fast obligatorisch erscheinen.

Der schwarz gewandete Philipp der Goeimt in den Atelierszenen wie auch in den
Frontispizeneine herausragende Position im Bildraum, @obei er hier als aktiver
Forderer von Schrifttum, Schreibern und Gelehrescheint der seine Schilinge
besucht Seire Visite im Schreiberatelier sowie deren materielle unda.vtextile
Ausstattunggegenstand&dnnen nicht nur als Ausdruck seines genuinen Interesses,
sondern auch seiner Anerkennung gegeniiber den Schreibern gewertet.*Nerden
Betrachtet man in diesem Kontext die architektonische Verortung der Schreibstube etwas
genauer, lasst sich feststellen, dass die Miniaturisten miteisDarstellung von
Schlossgebéuden im Bildhintergrund das Atelier sichtbar als einen Raaralb der
furstlichen ResidenzZkennzeichnen auf dessen Ausstattung der EHmy demnach
theoretisctauch Einfluss hatté? In diesem Sinnspielenauch diese Miniaturen wieder

auf cen Reichtum der Burgunderherzoge sowie auf die damit einhergehende
Maglichkeit, diverseSchreiber und Autoren an ihrem Hof zu fordemd ihnen adguate
R&aumlichkeiten zur Verfigung zu stellen

Laut Deborah McGrady l6sen jene Darstellung zudem ein vesaltateoren und
Schreiberbild apwelches & Dargestellten alsveltabgewandteGelehrte inkargen
Skriptorien zeige, die auf diese Weise eingBegenpol zu frivolen und materiel

uberbordenderiebenswelt ihrer adligen Auftraggebbildeten®®® So begriffen die

300 Briissel, KBR, Ms. § fol. 7r.
301 Borchert2018,S.11.
302 3ong2013:S.227.

38Mc Grady, Deborah: The Writeroés Gift or the Patronos

France; Toronto 2019, $8 f.
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Schreibeiihre Tatigkeitnoch bisdatoals rein geistige Anstrengung und Ausdruck ihres
hoheren Strebens nach Erkenntnis, wedcheeht mit Geld oder materiellen Gutern
aufzuwiegen wat?* Dieses auch idamaligerMiniaturen propagiertgild stimmte aber

so McGrady, bereits seit einiger Zeit nicht mehr mit der eigentlichen
Kommissionierungspraxigon Handschriften tbereinWahrendKonig, Furstenundihr
bibliophiles Umfeldweiterhinals Auftraggeber agierteentwickelte sich die Position
des Schreiberau dereines Dienstleistenseiter. Seine Arbeit wurde sodann nicht mehr
nur mit derAnerkennungseines Auftraggebetsonoriert sondern auch monet#P. Die
burgundischetelierdarstellungerkdnnen in diesem Zusammenhang als Beleg sliese
sich verandernde8chreiberbildes gewertet werden

Es sind aber nicht nur die Schreiber und Autoren, die von den burgundischen Herzégen
mit edlen Tlcherrmusgestattatyurden, auch i@ von ihnen angefertigten Handschriften
wurden in kostbare Textiliergekleidet. In den Widmungsminiaturen sowie den
Atelierszenerfallen in diesem Zusammenhamie buntenEinbdnde der dargestellten
Handschiften ins Auge Bereits im vorangegangenen Kapiteurde kurz auf die
Darstellung des blauen Einbaraig der Widmungsminiatur dgRenaut de Montauba??
verwiesenund dabei deren Ahnlichkeit zu anderen textilen Luxusgitern im Bildraum
angesprocherAn dieser Stelleerscheint esinnvoll, diesen Aspekt etwas genauer zu

beleuchten.

Handschriftenfuhrten am burgundischen Hoé&in ambivalentesDasein Sie waren
Wissenstrager und Statusobjekbergestellt in einenaufwendigenund largwierigen
Prozessder sie zu kostbaren und schiitzenswerten Gegenstanden.fiaahtiererseits
waren sieebenfallsObjekte des téaglichen Gebrauchsd wurdenwie im Falle der
Stundebichermehrmals am Tag verwendet, auf Reiseitgefihrt und wahrend des
Studiums sogar mit Notizen versei®hKlaus Oschemasiehtin der Bibliothek der
Burgunderfiirsten eind g e | e bt e uenSdmmipegli®? ena Auifassung die

304Ehd.,S.12.
305Epd.,S.12, S. 14.
306 paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 507A. 4r.
307 perry, Ryan: Objectification, Identity and the Late Medieval Codex; in: Hamliaga/Richardson,
Catherine (Hgg.): Everyday Objects: Medieval and Early Modern Material Culture and its Meanings,
Ashgate 2010$.309-319,S.311.
308 Zum letzteren verweist Bernhard Sterchi auf diverse Randnotizen und andere Annotationen, die er in
Furstenspiegeln aus dem Besitz adliger Mitglieder des Burgunderhofes entdeckte und welche er
logischerweiseschlussfolgernd als Beweis fiir die extensive Auseinandersetzung der Besitzer mit den
Lehrschriften siehtSterchi2005 S. 15 ff.
309 Oschema005,S. 192.
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Hanno Wijsman in seiner quantitativen Untersuchurdgr burgundischen
Handschriftensammlunigilt undbestétig!® In dieser AnalysererweistWijsman auch
auf regelmaRige Reparatuund ModifikationsmaRnahmendie das AuRere der
Handschrifteran den jeweiligen Zeitgeschmack des Besitzargpassen sollte’'! Die
Einb&ndeder Handschrifterwaren den modischen Verdnderungen der Zeit genauso
unterlegen wie die Gewander der Hoflingelermdglichten eauch je naciMachartdas
dazugehorige Buclls schmiickendes Accessoam Kdper zu tragers'? Sie waren
somit ein weiteres Artefakt der materigll€ultur des burgundischen Hofegelches von
den vestimentaren Vorlieben der Fursten beeinfluastlen

Die Bucheinbandeles burgundischen Hofémberdauerten den Zahn der Zend die
vielen Eingriffe durch Menschenhand nicht und sind deswegen ngerimger Anzahl
erhalter®'® Aus diesem Grund miiss&chriftquellen und Darstellungdrerangezogen
werden, umzumindest einenEinblick in die Praktiken unddie Beschaffenheit
burgundischer Buchhullen zu erhalt&iaborierte textile oder lederne Einbé&ngdaren
nicht nur ein Statussybol des Adels, sonderuch beiVertretern des hoheren Klerus
sowie Universitatsgelehrten weit verbreiteer Inhalt der Schrift spieltbei der Wahl
des Einbands insofern eine RollEs dassnicht zwischen religiosen unsidkularen
Schriften unterschieden wurdsondern die Wichtigkeit des Textes fur den jeweiligen
Besitzer ausschlaggebend war fir die besondere Bindung bzw. Einhillung der
Handschrift314

Genauso wie bei der Bekleidung von Mensclhyab es beiden Hillen von Bichern
unterschiedliche und variantenreichesformungenvon einfachen Einschlagen hin zu
bestickten und mit Edelsteinen und ddeln versehenemiilleneinbande.3'® Einen
besondene Typus stellen hierbei die sog. Stoffhilleneinbamtde, welchein der
Fachliteratuauch alsshemiseoderHemdcherbezechnet werderDiese wurdenvie ein
Oberhemdiber den ledernen Bucheinbaiidergezogemund konntensomit einfacher
modifiziert und ausgetauscht werden. Eine SonderidemStoffhiulleneinbé&nde bilden

310Wijsman201Q S.24.
811Epd.,S.527.
312 Ein besonderes Beispiel hierfiir stellen die Miniaturbuchanhédayedie wie Schmuckstiicke um den
Hals getragen werden konnteBiehe hierzuEbenhéch, Romina/Tammen, Silke: Wearibgvotional
Books; in: Schellewald, Barbara/Ganz, David (Hgg.): Clothing Sacred Scriptures, Bd. 2, Berlin, Boston
2018, S171i 184. DOI: https://doi.org/10.1515/978311055861D.
313 Eine noch erhaltene Hulleefindet sich heute in der Osterreichischen Nationalbibliothek. Es hande
sichum den Einband des sog. Schwarzen Gebetbuchs Karls des Ki@oteri856, welcher im vierten
Kapitel dieser Arbeit nockingehender betrachtet wird.
314Wijsman201Q S.168 f.
315 F{ir einen Uberblickiber die Typologie und Materialitat von mittelalterlichen Prachteinbanden siehe:
Ganz, David: BuckGewander. Prachteinbnde im Mittelalter; Berlin 2015.
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die sog. Tuchhiilleneinband¥ Hierbei verlauft die textile Hiille besonders lang tiber den
Rand des Buchschnitts hinaus, sod#ssiiberhangende Stoffraiider den Buchschnitt
gefaltet werden kann, was die Seiten zuséatzlich schiiitzt.

Abgesehen wo ihrer Funktionalitdt waren solche Einbdnde aber auch
Reprasentationsmittel. Die verm@ete Menge an kostbaren Stoffen sowie zuséatzliche
Verzierungen mit Stickereien und Applikationdiel3en keinen Zweifel ra der
herausragenden finanziellen Lager dgesitzer innen Wappen sowie Initiat oder
Deviserstickereienverwiesen zusatzlich aufie Identitat ihrer Auftraggeber_innen
Besonders luxuriosBeispiele hierfur lassen sich im Besitz der franzdsisdb@mge
sowiedes Herzogs voBerry verortenSobesalRen Karl V Karl VI. sowiedessen Frau
Isabella von Bayermallesamt Handschriftemit Einbanden aus Samt, Tafter Samit
bestickt mit Blumen, ihren Initialen, ihren Wappen oder auch historischen S$Szeieen
aus einem Inventar d&ammlung sowie Rechngsblichereintragen hervorgéht Aus

der Sammlungles Fursten voBerry sind sogar weitaus elaboriertere Einbande bekannt
die mit diversen Riischen und Taschen versehen wkren

In einem Kapitel seiner Dissertation widmet sich Hanno Wijsmden
Handschrifteneinbanden deburgundischen HerzogeEr konnte ahand einer
ausgedehnten Analyseoch erhaltene Originaleinbéandeund Bibliotheksinvertaren
herausarbeiterdassihre bevorzugten Einbandfarben Rot und Schwaazen3?° Ab ca.
1469 kamen auch weiRe Einbénde in Mode, so Wijsmvaithrend anderBarben wie
beispielsweise Griin, Blau oder Gelieniger beliebt ware?f! Der Autor geht in seiner
dezidiert alsquantitativ angelegteUntersuchung nicht tiefer auf die Grintie die

Bevorzugungeiniger Farben ein, verweisiber darauf dass es keine erkennbare

S Adolf Rhein definiert den Begriff ATuchhg¢ll eneinbandi
auleren Machart, sondern eher in Bezug auf seine Verwendung. So fihrt er die Mariendarstellung im
obersten Register des Genter Altars und deren HandschrifteneialsaBéispiel an und konstatiert, dass
hauptsachlich Andachtsbiicher mit jenem textilen Schutz versehen waren. Andererseits fiihrt Jan Storm van
Leeuwen ein Dokument aus dem Besitz Henrich VII. an, dessen Einband optisch eine groRe Ahnlichkeit
zu derDarstellungm Genter Altar aufweist und bezeichnet dessen Hulle aufgrund ausfuhrlicher Analysen
al s AchemiRsheeibni,n dA dnoglif. : Fal sche Begriffe in der Ein
Jahrbuch 1960, Mainz 1968, 366-370,S.369.Leeuwen, Jan Storm van: The WeHirted Bookbinding.
On chemise bindings and Hilleneinbande; in: Croiset van Uchelen, Ton (Hg.): Theatrum orbis librorum:
liber amicorum presented to Nico Israel on the occasion of his seventieth birthday, Utrect8. 2989,
305,S.293.
317 eeuwen/vari989,S. 289, S.302.
318 Muller, Robin E.: Textile and Embroidered Bookbindings of Medieval England and France; in: Text.
Soc. Am. Symp. Proc. (2002), $55/164,S.161.
3%Coill'y, Nathalie: La reliure do®toffe-déwtdt emps des
XVe siécle); in: Positions ThésegHcole Natl. Chartes (1999, 167-174,S.171.
820Wwijsman201Q S.161.
821 Ephd.
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Korrelation zwischerkEinbandfarbe undstoff sowie dem Inhalt der Handschriftbg
Wahrend in Leder gebundene Handschriften den grof3ten Teil der burgundischen
Bibliothek ausmachten, konnte Wijsméaststellen, dass unter Philipp dem Gutks
vormals hauptsachlich fir religiose Sctheif reservierten textilen Einbande nun afich
profane Texte verwendet wurd&$.Kénnte dies mit debesonderen Bedeutung jener
Schriften fur die Burgunderfirsten zusammenhangen?

Betrachtet man dieDarstellungen vonBucheinbandenin den burgundischen
Miniaturmalereienlassen sich zwei Dindgeststellen Erstensim Gegensatz zu der von
Wijsman konstatierten Vorliebe der Burgunder fur rote, schwarze und auch weil3e
Einbande zeigen die Miniaturdarstellungen in den Frontispizen und Atelierszenen zu
einem grofRen Teiblaue, grine und rote Buchhuillednd zweitensist es nur selten
madglich in der Miniatur die Art und Stofflichkeit der Einbande genauauszumachen.
Einige wenige Beispiele hierfur liefern die Darstellungim Tuchhilleneinbandeni
Stundenbuch der Maria von Burgi@étundin einem Stundenbudphilipps des Guteri®

sowie die detailreiche Darstellung desedernen Handschriftengibands auf der
Widmungsminiatur de€hroniques de Hainadt®lassen eindesserdestimmung zu.

In den andereMiniaturenkommt es oft zu einer sematischen und reduzierten
Darstellungdes EinbandsAls Begrindungdafir kénnte mardie Grol3e derBilder
anfuhren welche eine elaborierteDarstellung der Einbandstoffe méglicherweise
erschwerte Andererseits legten die Illuminatoren durchaus Wert darewdtere
Bestandteileund Dekorationsmittel deHandschrifterinb&ndewiederzugebenHierzu
zéhlen Schnallenund Bossensowie Pragungen, welche taikise nur angedeutet
teilweise aber auckehrdetailliertdargestellivurden.So verziertdeispielsweis®ogier
van der Weyderden Handschrifteneinbanauf seiner Widmungsminiatumit einer
dekorative Pragungaus Linien und Kreiseand mit funf blumenahnlichen Bossen aus
Metall in jeder Eckesowieder Mitte des Einband® Darliber hinaus wurden auch die
beiden Schnallen mit ineinander verdrehten Anhangern verseliziese

822Epd.,S. 167.
323 Wien, OsterreichischBationalbibliothekCod. 1857fol. 14v und 43vUnterkircher, Franz (Hy Das
Stundenbuch der Maria von Burgund: Codex Vindobonensis 1857 der Osterreichischen Nationalbibliothek;
Graz 1993 (Glanzlichter der Buchkunst 3).
324Brussel, BR, Ms. 9511 fol. 398r.Best. Kat. 2003S. 156 ff.
325Brissel, KBRMs. 9242 fol. 1r.
326 Schnallen und Bossen sollten dafiir sorgen, dass der Buchblock an sich aber auch sein kostbarer Einband
vor Abnutzung und Deformation gewahrt bleibt. Fir letzteres waren vor allem die Bossen zusténdig, diese
aus Metallwerk hergestellten Platten wurden aerfi &inband am vordeund riickseitigen Buchschnitt
angebracht, um die Handschrift von der Holzplatte bbank, auf der sie zum Lesen bzw. Verwahren lag,
etwas abzuheben. Vor allem Samteinbénde sollten auf diese Weise vor einem Abwetzen durch den raueren
Untergrund geschitzt werddviuller 2002,S.157.
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Schmuckelemente lassen sich aacii anderen Miniaturen erkennewgrdenoftmals

aber nur durclgoldene Punkte undechtecke auf dem Einband angedeutet und selten so
detailliert ausgefuhrt wiauf Rogiervan der Weydenbliniatur.

Vergleicht man nun diedearstellungemmit denoben angefiihrten Beschreibungen der
Prachthandschriften der franzdsischen Konigel Koniginnen in denen Ruschen
Taschen sowie Bander und edlen Stickereendhnt werdenerscheinendieseim
Vergleich dazu dochechteinfach. So stechen in den Abbildungen haufig lediglich die
satten Farbwertder blauen, roten und griinen Einbanded die mit Goldfarbe gemalten
Akzente hervor. Betrachtet masie aber zusammenmit den anderen im Bildraum
dargestellteriextilen Objekta und Gewander, wird deutlich, dass schon mittels dieser
einfachen Auszeichnungsmerkmale eine optische Verbindung zwischen dem Buch und
denTextilienim Raum und somit auch Personen geschaffen wurde.

Ein Beispiel hierfur liefert did’rasentadngminiatur aus KarldranzosischeKopie des
antiken Traktatgdiéron ou de la Tyranni€¢Abb. 15)32”. Auf dieser Miniatur bildet der
rot-goldene Einbandier Handschrift zusammen ndem roten Goldbrokatmantel des
Prinzen und denebenfalls rofgoldenenWandbehang inHintergrund eine Blickachse
Gleiches gilt auch fudie DarstellungseiresGewan@sund de Handschriftenmbandes

auf demFrontispizseinerHistoires du grant Alexandr&opie®?® und auch in Philipps
Handschriften lassen sich solche Bezlige feststeflenBeispielehierfir kdnnen die
Frontispizen deszweiten Bandes derChroniqgues de Hainadt® sowie die
WidmungsminiatureinerL Bp i st r e-Kapié*° udd ein@ ldopie von Martin le
FrancsChampion des DameSchrift3! angefiihrt werden.

Gemeinsamkeiten zwischen dem Handschrifteneinbandemdaldachin des Herzogs,
demUberwurfseines Thronsder dem Gewand eines Hoflinlgssen sich in fast allen
Widmungsdarstellungeimden undsindlaut Nathalie Coillynichts AuRergewdhnliches.
Sielegti n i hrem Aufsatz ALa reliur eardélcBet of f e a
Stoffarten firBucheinbandeerwendet wurdennd vergleicht diesmit der Machart der
KleidungvonHoflingen. So wurderdiinnere, leichtere Stoffe fur das Inndes Einbands

verwendet gleich den leineen Unterhemden der Manner bzw. ddnterkleider der

327 Brussel, KBR, Ms. IV 1264fol. 1r. Bousmanne, Bernard: Xenophon, Hiéro or the Tyrants. French
translation by Charles Soillot (ms IV 1264); in: Bousmanne, Bernard/S&lena (Hgg.): The library of
the Dukes of Bur §.a37-439., London 2020,
328 paris, Bibliotheque nationatie France Ms. fr. 22547 fol. 1r.
829 Briissel KBR, Ms. 9243fol. 1r.
330 Brssel, KBR, Ms. 9397o0l. 1r.
331 paris, Bibliothequaationalede FranceMs. fr. 12476fol. 1v. Ausst. Kat. 2011S. 385 ff.
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Frauen, wahrend schwerere und robustere Damastd Brokatstoffe oder auch
Goldtiicher fir das AuRRere des Einbands bestimmt wafen.

Kostbare und modische Ticher waren also nicht nur am Korper des Firsten und seiner
Entourage anzutreffen, sondern sie bekleideten den gesamten Rawmele@bjekte

um sie herum. Das®dle Stoffe auch dazu verwendet wurden, um ein Buch einzubinden
und diese Hille sich dann aushch den modischen Vorlieben seiner Besitzer richtete,
spricht nicht nur flr den besonderen auszeichnenden Wert des Textils, sondern auch fir
die Bedeutung der Handschrift, die damit eingebundaerdev Jene Wechselwirkung

bringt Vanna Kopp treffend auf den Punkt, wenn sie schreibt:

ADie Vorstellung von Far ben bei Kl ei d
Ubertragen. Besonders wichtige Texte erhielten besonders wertvolle

Einbande, was den Bogen vom materiellen Wert des Buches zum

intrinsischen Wert des Textes weiter spannte. Die Handschriften

mussten diesem Anspruch genigen, gerade wenn sie ihren Platz in

diesem Umfeld hatten. Eigene Modelle, angesiedelt zwischen Mode,

asthetischem Empfinden und technischen Méglichkeiten, pragten sich

aus. Da die Qualitat des Stoffes ein Wert war, fanden die Bicher mit

ihrenStoffEi nb2anden einen g®nz eigenen Schmuc

DerfurstlicheoderadligeBibliophile zeichnete sicdadurchnicht nur als Besitzer einer
Handschrift und somit als wissbegieriger Mézen von Gelehrten aus, sondern im gleichen
Zugauchals Edelmann von erlesenem Geschmack sowie Reichtum, der wusste, wie man
wertvollen Besitz gebihrenda e i n k | @®ie dHandsclrift wurdedurch ihre
aufwendigen Textileinbande zu einem intellektuellen wie auch materiellen
Schmucltiick33*

Dieser Bruckenschlag in die Welt wertvoller Preziosen sowie Dekorationd
Schmuckobjekte wird in den Miniaturen aus dem Gebetbuch der Maria von Burgund
besonders evident.Auf der Darstellung (Abb.16)3% die vermutlich die
Burgunderprinzessin beim Lesen ebenjener Schrift zeigt, wandert der Blick zwar direkt

zu dem fast bildraumflllenden Fensterausbldik, Betrachter _inenkommt aber nicht

332 Coilly 19999,S. 169.
333Kopp 2016 S.174.
334 Bearman, Frederick: The Origins and Significance of Two Late Medieval Textile Chemise
Bookbindings in théValters Art Gallery; in: J. Walters Art Gallery 54 (1996),163-187,S.173; David
Ganz verweist in diesem Zusammenhang auch darauf, dass der Prachteinband als Ornat des Buches
verstanden werdn kann, der den Geschenkcharakter einer Handschrift zum Ausdruck bringen sollte. Ganz,
David: Exzess der Materialitat. Prachteinbanddfittelalter; in: Carmassi, Patrizia/Toussaint, Gia (Hgg.):
Codex und Material, Wiesbaden 2018 (Wolfenbltteler MittekStedien 34)S.179-214,S.195.
335Wwien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 186V, 14v.
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umhin die Objekte auf der Fensterbank im unteren Bildvordergrund zu betrachten. Ihr
filigraner Schleier sowie das linke Ende des textilen Hullenbandes sind in kunstvollen
Falten auf der linken Halfte der Bank drapi€teich daneben positionierte der Kiinstler
einen grof3en Schmuckanhanger aus weifl3en Perlen arrangiert um einen zentralen Rubin,
welcher wiederum an einer sich auf der Bank krauselnden und von ihr herabfallenden
Goldkette hangtAm rechten Bildrandgtehteine hohe Glasvase mit goldener Bemalung,
aus der langstielige blaue Schwertlilien emporragen. Abschlie3end ist in der unteren
rechte Bildecke auf einer Sitzbank ein Kissen aus schg@denem Brokat dargestellt
sowie eine weitere Goldkette mit floral&nh&ngern.

Dieses Kissenst auf der anderen Miniatur auf Folio 4&rso(Abb. 17) ebenfallszu
sehenDort liegt esdirekt auf der Fensterbank der unteren Bildmitteind auf ihmist

ein aus Perlen und Goldelementen gefertigter Rosenkiramzert. Die Handschrift im
schwarzen Tuchhulleneinband wird dem Betrachter in der rechten Bildecke présentiert,
wahrend in der linkerHalfte weitere Kostbarkeiten zu sehen sind. Hierzu gehort ein
Duftflakon aus grinem Glas sowie eine kleine Metalltrulre der ein feiner
durchsichtiger Stoff sowie ein Brokatgewalrad eine goldene Muscheli sehen sind.
Einefeingliedrige Goldketteagtiber den Rand der Truhe hinallg Anhangerderaus

funf grof3en schwarzen Perlbastehtscheint sie tiber die Sitaanach unten zu ziehen.
Daneben auf der Bank liegend, ist ein groRer dicker goldener Ring mit einem schwarzen
und einem roten Edelstedlargestelltin beiden Miniaturen erscheint die Handschrift als
Teil einer Zurschaustellung von Reichtum umifischem Luxus, als Bestandteil einer
Material und Objektkultur, die in ihrer Vielfaltigkeit die Kunrsind Kulturproduktion

sowie das verfeinerte hofische Leben Burgunds reprasentieren®¥ofisar ist das
Gebetbuch in seiner Funktion als Wort Gottes von viel héherem Wert als die anderen
dargestellten Objekte, seinen materiellen Wert sowie seine Auszeichnung als
Luxusobjekt erhalt die Schrift erst durch seine stoffreichen Tuchhiilleneinbfnde.

Daraus lasst sich schlussfolgern, dasstlkareHillen einerseits die Bedeutung der
Handschriftin der Sammlung des Furstererdeutlichten Andererseitswaren sie
aufgrund ihrer Materigiit und Farbigkeit auch Mittel der Bstinszenierunghrer
Besitzer Wie Hanno Wijsmandststellen konnte, lieRBhilipp der Gutevermehrtfir ihn
wichtige profane Handschriftenin kostbare Stoffhilleneinb&dnde binden, die zuvor

336 F(r Naheres zur burgundischen Objektkultur siehe: BelozergdlG&S. 76 ff; BelozerskayaMarina
Luxury Arts of the Renaissance; Los Angeles 200%sst. Kat. 2008 Vel den, Hugo van der:
image. Gerard Loyet and the votive portraits of Charles the Bold; Turnhout 2000; Block®idns
337 Ganz2018,S. 180 ff.; Gan2015,S.23.
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hauptsachlich religibsen Schriften vorbehalten wabase Handschrifterwaren, wie
zuvor dargelegtyon grof3er ideologischer unehachtpolitischer Bedeutung fir den
FurstenEin Einband in den Farben des Herzagdnach seinem luxuriésen Geschmack
legt eine weitere Ebene der burgundiscMareinnahmung tber den Textelchervon

den Schreiberfa schon inhaltlicheleologisch auf den burgundischen Herzog und seine
Machtpolitikausgelegtind von den Widmungsminiaturen bekraftigt wuidedemkann
festgestellt werden, dassxtile Objektein den Widmungsminiaturen und Atelierszenen
nicht nur dazu verwendet wurdeim den Zeremonialcharakteler Buchubergabend
Philipp den Guten altigendkonformeMé&zenenzu inszenieren, sondern aueim das
Objektdessertrschaffergebihrendu wirdigen
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3.2.0rdnung als Kennzeichen eines weisen Herrschers

3.2.1.Die bonne ordonnancam Burgunderhof

Im vorhergehenden Kapitel wurde die Weishais essenzielleHerrschertugend
vorgestelltunddas Bild einegebildet& undvon Beratern umgebené&urstprasentiert,
dessen Wissbegier und Bibliophib¢s Katalysator fur die wirtschaftliche und kulturelle
Entwicklung seinesReiches angesehen werdeonkte Ein guter Herrscher zeichnete
sichabernicht nur durch sein Méazatentum und die prosperierende Wirtschaft seines
Herrschaftsgebiets aus, sondeuchdurch seine Sorge um das Wohl des Volkes und
damit verbundendie Wahrung der allgemeinen Ordnuntn der franzosischen
Vernakularsprache der Firstenspiegel werden diese beiden Aspekte mit den Begriffen
chose publiqué® was sich als Allgemeinwonhl {ibersetzen |4sst bodne ordonnange

im Deutschen lgichbedeuted mit gute Ordnungbzw. ayute Gesetzgebungingefiihrt

und haufig mit dersagessedes Furstenin Verbindung gebrachtSo war es ein
Kennzeichepaber auch die Aufgabe eines guten und weisen Herrschers, gute Gesetze zu
erlassenum die Ordnung in seinem Reigh erhalterund das Gemeinwohl des Volkes

zu schitzenDiese weit gefassten Begriffe der guten Ordnung und des Allgemeinwohls
besaRenn der Zeit Philipps des Guten und Karls des Kuhshérchaus ausdifferenzierte
Bedaitungendieim Folgenden kurz dargelegt werden sallen

Thomas Schwittefiihrti n sei nem Aufsatz ADer Hdemrscher
ordonnanceBegriff auf einen militarischen Ursprung zuriR Am Beispiel Karls VII.

macht er deutlich, dagsne gute Heeresorganisation wd strategisches Vorgehen auf

338 Der Begriff derchose publiquehat seine Wurzeln in der antiken Staatstheorie und im rémisch
lateinischen Begriff deres publica Aristoteles verstandaruntereine auf das Wohl der Allgemeinheit
ausgerichtete Regierung, welche sich in den Herrschaftsformen der Monarchie, Aristokratie oder Politie
finden lasst. Diesen gegeniber positionierte der Philosoph die Tyrannis, die Oligarchie sowie die
Demokratie/Ochlolkatie als lediglich auf das Wohl der herrschenden Schichten fokussierten
RegierungsformenWie Arjo Vanderjagt in seiner 1981 erschienen Dissertation feststellt, besalen die
burgundischen Firsten tiefergehende Kenntnisse rorgisebhischer Staatstheorie und deren zugrunde
liegender Philosophie. Er macht dies an einer Rede Karls des Kihnsslighl&einer Aufnahme in den
koniglich-aragonischen Ritterorden fest, in welcher er explizit Ciceros Lehren zum Allgemeinwohl
aufgreift, um seine Aussage, dass eine der obersten Pflichten des Fiirsten die Bewabhasg geblique
sei, zu stutzenvanderjagt weist im Verlauf seiner Arbeit auch auf diverse Handlungen bzw. Stiftungen
hin, die die Firsten zum Wohle denose publiqueinternommen haben und analysiert eine Reihe von
Furstenspiegel im Hinblick auf ihren Einfluss auf die herzogliche RegierungsausiVgindierzu:
Vanderjagt198], S. 15; Mulgan, Richard: Constitutions and Purpose of the State i(fl); 6n: Hoffe,
Otfried (Hg.): Aristoteles: Politik, Berlin 2010 (Klassiker Auslegen 23),93%106. DOI:
https://doi.org/10.1524/9783050050331.93 (20.06.2022).
339 Schwitter, Thomas: Der Herrscher und die gute Ordnung. Das Bild Karls VII. in der franzdsischen
Historiographie am Ubergang von der tradierten zur humanistisch gepragten Historiographie; in: Baker,
Patrick wu. a. (Hgg.): P o anter thg humanist tdépietionpof fulers @ i n  t h
historiographical and biographical texts, Berlin, Boston 2016 (Transformationen der AntilS %4R8,
S.21f1.
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dem Schlachtfeldron einem guten und starkéfbnig erwartet wurdeNicht nur die
Ausstattung und Disziplinder Kampfer war von Bedeutung, sondern auch eine
funktionierende hierarchische Befehlsstruktur, die den Konig zwar &pidee sah, aber
auchauf fahige und kluge Heerfiihrdraute.Es hattelaut Schwitterzu Beginn des 15.
Jahrhundertgine Werteverschieburgfattgefundenbei der nicht mehr diduslebung

der kihnen und waghalsigen Ritterlichkeit des Einzelnen, sondern eine geordnete und
strategische Kriegsfilhrung des Hedred/ordergrund stang

Diesen Gesichtspunkt erwéhnt audBuillebert de Lannoy in seima Flrstenspiegel
Instructiond 6 u n  pric&l D@t schreibt er in der direkt an Philipp den Guten

gerichteten Einleitung

ALa cinquisme que par l'advigt conseil de gens en ce cognoissans
mondit seigneur se pourvoie d'artillerie, ordonoapitaines, sa
chevallerie et gens de guerre, les communaultez de ses bonnes villes et
compaignons du plat pays, par si bonne maniére et ordonnance que
chacun sace avant la main ce que I'en doit,fatrque d'ores en avant,

se I'en met gens d'armes suz, que ce ne soit pas a latimstlu povre
peuple, comme I'en a fait par ci devant et semble, a correction, que en
ce l'en trouvera de bonnes maniéres et provisions, qui y vouldra
entendrea!

Der Herzog hattalsomit Hilfe von Beratern sicherzustellen, dass seine Streitknéfte
Kriegdall eine gewisse Disziplin und Ordnung befolgtemd nicht die arme
Landbevolkerung ausplindertdbs handelt sich hierbei um ein Beispiel gesitiven
Auswirkung einerbonne ordonnancauf das Allgemeinwohl, welckeso vom Autor
noch an mehreren Stellém Firstenspiegel thematisiert wirdhnliche Belehrungen
formuliert auch Philippe de Méziézén seinem TraktaSonge du vid Peleririi im
Kapitel 105 in dem er ebenfalls die Wichtigkeit einer fuiktierenden Befehlsketfér
die Armee des Koniglsetont34?

An diesem Punkt lasst sich bereits feststellen, das§erminusderbonne ordonannce

anscheinenchaufig mit Hierarchisierungsprozessen Verbindung gebracht wurde.

340Ehd.,S.24.
31De LannoyL 6i nstruct i on S.@FIEgengUbessatzingPls fiimftesedass sich mein
Herr durch die Meinung und den Rat von erfahrenen Mannern mit Artilersorgf Hauptmanner, seine
Ritterschaft und Kriegsleute, die Gemeinschaften seiner guten Stédte und die Freunde des flachen Landes
anweist auf eine gute Art und mit Anordnungen/Gesetzen, sodass jeder im Vorau weif3 was zu tun ist und
was ihnen bevorsteht und ddge Manner unter Waffen wissen, dass sie nicht da sind um die arme
Bevolkerung anzugreifen, wie man es friher getan hat, und so scheint es, dass sich in dieser Korrektur gute
Sitten und Ertréage befinden auf das er darauf héren mégen
342 Blanchard, Joel (Hg.): Philippe de Méziéres: Songe du viel Pelerin. Edition critique, Bd. 1; Genf 2015
(Songe du viel Pelerin), 586 ff.
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Thomas Schwittefuhrt diesen Umstanduf das Bedurfnisler Zeitgenossen nach einer
Reprasentatioder sozialen Ordnung zurtickinem Phanomenas sich auch auf3erhalb
des militdrischen Bereiches finden lasst und am Hofe Réflsebenfalls in der Justiz
und im Finanzwesen dchgesetzt wurddzs handelte sich hierbei um einen umfassenden
Prozessder Zentalisierung und des Ausbaus der kordgen Adminstrationin den
1440er und 1450edahrenzumeist zlasten defranzosischen Adef¥? Diese Form von
Umstrukturierung undHierarchisierungzon hofischen Amterund Personaverfolgten
auch die burgundischen Hége |hr Ziel war es eine effizientere Administration
aufzubauenderen verschiederstrange letztlich beim Firsten zusammenliefen und seine
Machtund seine Positioam Kopfe des Staates starken scttfe

Diese sozopolitische Ordnungsfunktidf® des Herrscherswird auch in den
Furstenspiegelrder burgundischen Bibliothethematisiertunter Einbezug der eben
erwahnterBereiche der Hofadministration, der Justiz sowie der Finar&emblag es
laut Guillebert de Lannoy dem Firsten in seiner Position als Fisearen Untertanen
ein Set an Gesetzen uklhrenRegelnan die Handzu geben deren Befolgung er ohne
Nachsichtigkeit oder Wankelmuaurchsetzen muts*® De Lannoyerlautert in seiner

Schrift auchdie bestmdglicheOrganisation undstrukturierungder Rechtsprechunig’

343 Schwitter2016,S. 24.
344 Das vorrangige Instruemt zur Ordnung des hoéfischen Haushalts Aeremoniells und der Hofamter
waren die Hofordnungen oder auch Ordonnanzen genanbiese legten Personalschlissel,
Aufgabenbereiche sowie Gagen fest. Siehe higfzuse/Paravicini (hg. von)Die Hofordnungen der
Herzége von Burgund. Band 1: Herzog Philipp der Gute 1%7, Bessey, Valérie/Dunnebeil,
Sonja/Paravicini, Werner: Die Hofordnungen der Herzdge von Burgund. Band 2: Herzog Karl der Kilhne
1467%1477; Berlin [u.a.] 2021 (Kieler Werkstiicke, D 19); Ferner auch: Kruse, Holger: Hof, Amt und
Gagen: Die taglichen Gagenlistdes burgundischen Hofes (143@67) und der erste Hofstaat Karls des
Kihnen (1456), Bd. 44; Bonn 1996 (Pariser Historische Studien).
345 Schwitter2016,S. 21. Schwitter spricht den Aspekt der soziopolitische Ordnadimigeinur am Rande
bzw. nur kurz irBezug auf dikonigliche Administrative und deBeamtenstab an. Eine Rickkopplung an
die DreiStandeOrdnung, welche zum ausgehenden Mittelalter durch das Aufkommen neuer v.a.
stadtischer Bevdlkerungsschichten ins Wanken geriet, nimmt der Autor nictiebe dazuSchulze,
Winfried/Gabel, Helmut/Stiftung Historisches Kalle(Hgg.): Standische Gesellschaft und soziale
Mobilitat; Minchen 1988 (Schriften des Historischen Kollegs 12); Fissel, Marian/Weller, Thomas (Hgg.):
Ordnung und Distinktion: Praktiken sozialer Reprasentation in der stédndischen Gesellschaft; Miinster 2005
(Symbolische Kommunikation und gesellschaftliche Wertesysteme, BdD&)iber hinaus kann im
ordonnanceldeal auch eine Ankniipfung an die Thesen des Thomas von Aquin gesehen werden. Dieser
formulierte in seinem Firstenspiedeé regimine principunmden Gedanken, dass ein Konig in seinem
Reich wie Gott in der Welt regieren Hel sprich die makrokosmische Ordnung Gottes soll sich in der
Regierung des Konigs in mikrokosmischer Art und Waeisgerspiegeln Siehe Von Aquin, Uber die
Herrschaft der Furste. 70 f.
AEt il est vraysemblable que, quant | es subg s de |
comment il se gouvorne a raison et les belles et prouffitables ordonnances et restrinctions qu'il a faictes,
lesquelles il voelt teniret faire teniefmement sans jamais aler au contraire, les notables personnes que
mondit seigneur a esléues pour son grant conseil, ainsi serementez comme dit est, que ses bons subgeés luy
aideront & drecier et conduire son fait, veu que ce n'est pas te bien de mgndiirsggul, mais le bien de
tous, grans, moyens et pefisé ] DefitannoyL 6 i nstructi onS8d.un jeune prince,
347Ehd.,S.363 ff.
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undder hofischen Administration unter Einbeziges hierarchischen Beamtenstdffes
sowie delfFiskalpolitik des Herzogs.

Den Finanzen des Herzogs widmet sich der Autor mit dezidiert ermahnenden Worten
konnen doch zbhohe Ausgaben des Herzogs zum Leidwesen des Volkes wét@eese
Punkte werden auch von Vinzenz de Beauvaifa morali principes institutiorig>°
ausgefiihrsowie von Georges ChastellamseinemAAdvertissement au duc Charfgs

welcher sich ireinem Abschnitt dezidiert zum Gemeinwohl aulRert, welches bei ihm in

der Personifi kat i on’lirdBscheiduhyeritt.eDersAutdr &@maghnt b 1 i q u €

den Herzog, dass dieser gerecht und mit Verstand, Liebe und Gnade regieren mussen, um
sich die Zuneigung seines Volkes zu sichern, was er als erstrebenswertestes Ziel fir einen
Herrscher ansieff? Das Gliick des Fiirsten isemnachan das Wohlergehen seiner
Untertanen gekoppelt.

In diesem Sinnéormulierten dieAutoren der Furstenspiegebenfalls aussagekraftige
Negativbeispiele unter deBegriff der Tyrannis bzw. Tyrannei, die #ieen furstlichen
Lesernals warnendeGegenpole zur guten Herrschaft préasentierteém. deutliches
Beispiel hierfudiefert die franzosische Ubersetzung eines TraktassSokrateSchiilers
Xenophonmit dem TitelAHiéron ou de la Tyrannie welches in mehreren Kopien und

einer Prachthandschrift in der burgundischen Bibliothek nachweisiFaf Bie Schrift

ist alsDialog bzw. Streitgesprach zwischdam Dichter Simonides von Keos und dem
Tyrannen von Syrakus, Hieron Angelegtund offenbart alle negativen Kennzeichen
einer Tyranneherrschaft wie etwdlngerechtigkeitBrutalitat sowiedie Selbstsucht des
Herrsches auf Kosten des Volke®?

348 Epbd.,S. 318, S. 369 ffAn beiden Stellen wird nicht nur Bedeutung der fiirstlichen Ratgeber evident,

sondern auch di e der ander en (h°efischen) Amt str2g

escouth tes, eschevins et tel z g edefRégerungsgeschdftd ) . Si e

des Herzogs miteingebunden werden, um eine reibungslose Administration und die Durchsetzung
furstlicher Legislatur in allen Teilen und auf allen Ebenen des Herzogtums zu garantieren.
349Ehd.,S.393 ff.
350 Schneider, Robert J. (Hg.): Vincentii Belvacensis: De morali principis institytibaehout 1995
(Corpus Christianorum Continuatio mediaevalis 1$/XXVII, S. 59 ff.
351 Chastellain Advertissement au duc Charlé&s 302.
352 ANe fait & ignorer que la seule et souveraine félicité des princes pend en la félicité de leurs subjets, et la
félicité de leurs suppos en la prudence et vertueux usages des princes. Qui est au monde prudence plus
grande en un prince que de soy faire ainfguPest plus vertueux usage en terre, ne de si grant fruit, que
de gagner les caeurs des hommes par révérence? Prince aimé se fait révérender, et peuple qui aime, porte
crémeur. De peuple amy vient au prince richesse, et au prince crému vient puisgarecel deitbe., S.f
303.
353 Brissel, KBR, Ms 14648ndMs. IV 1264
354 Will, Wolfgang (Hg.): Hieron oder Ubedie Tyrannis; in: Xenophon Kleine historische und
o6konomische Schriften (griechisehd e ut s c h) , Berl in ; 20129201 B@:mml ung
https://doi.org/10.1515/9783110470338.
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Fasst man all diese Punkte zusamnaggibt sich ein konkretes Bild der elselseitigen
Beziehung vorbonne ordonnancend chose pubfue die den Firgn als eine Art
Intermediator positioniertSo oblag es ihmals Staatsoberhaupturch Gesetze und
Reformen einen funktionierenden Regierungsapparateinen effizienten Beamtenstab
zu formen, welcher sh &hnlichwie sein Heer durchine straffe Hierarchie auszeichnete.
Obschon dem Furstem diesem System Berater und Heerfilirelfendzur Seite stehen,
besteht kein Zweifel an seiner Position an der Spiieees Sozialsystem&anz im
Gegenteil wird seine Funktion éi$aatsoberhaupt dadurch verstadkt er als ein von der
Weisheit geleitedroberster Ordner und Fuhrer auftrder jedem seiner Angestellten und
Untergebenen seinen angestandenen Platz zuvesthes gilt auch fur das gemeine
Volk, deren Leben er ebenfalls mittglesrechter Gesetze Ordnung und Rechtssicherheit
gibt.

An dieser Stelle musswahnt werden, dass es sichden von den Herzdgen erlassenen
Gesetzen undReformennicht zwingend um eineAkt der Tugenderfillung handelt
sondern um einen pragmatischen VereinheitlichungspréZesser & lickenteppicld
burgundischer Territorien sollteei diesem VorganginereinheitlichenAdministration
und Burokratie unterworfen werdemm die Herrschaftsausiburder Herzdge zu
gewahrleisterf>® Dies hatteeinesteigende Entmachtung lokaler Fihrungselited die
Abschaffungalter Privilegienkatalogeur Folge was von der lokaleBevdlkerung nicht
ohne Gegenwehr aufgenommen wuyrdae beispielweise die Auseinandersetzungen
Philipps des Guten mit Gent und Karls des Kithnen mit Luttich aufzétgéns diesem
Grund griffen die Burgunderfursterauch auf spezielle Formen der textilen
Reprasentation und Kommunikati zuriick um ihren Ordnungsund Fuhrungsanspruch
gegenuber ihrem Volkeinerseits deutlich zu machenund andererseits auch zu

legitimieren.

355 Vgl. hierzu auch: Braekelt, J./Dumolyn, Jan: Diplomatic angblitical discourse. Qualititative and
quantitative lexicographic analysis of the orders of Philip the Good for Flanders{48T9 in: Rev. Hist.
(2012), H. 6625.323-356.
356 Zu den pditischen und ideologischen Implikationen dergundischeiegemonialbestrebungen siehe:
Paravicini, Werner: Guy de Bri meu : der burgundisch
dem KihnenBonn1 975 ( Pari ser historische Studien); Bonenf ai
action; Paris 1996 (Biblioth que du Moyen478ge 9); S
Paris 1999; Boul ton, D6 Ar c y ggJ): dmeddediogynof BhigundyetheV e en st r @
promotion of national consciousness, 136% 6 5 ; Leiden ; Boston 2006 (Brill
history, v. 145); Cauchies, Jedha r i e : £tat bourguignon ou ®tats bour
pluriel; in: Hoppenbrouwers, P.C.M. (Hg.): Power and persuasion: essays on the art of state building in
honour of W.P. Blockmans, Turnhout, Belgium 2010; Blockmans/Prevei.
357Vaughanl97Q S. 303 ff; Vaugham 973 S. 1 ff.
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3.2.2Schwarzer Samt und graue Baumwoltene vestimentare Hofordnung

Wie bereits im vorhergehenden Kapaelfgezigt, hatte dign den Widmungsminiaturen
Philipps des Gutegrtablierte Gewandikonografene distinguierende Funktipdie die
dargestellten Personen anhand ihrer Kleidung deutlich einenzéondnet unaladurch
auch soziale Gefalle sichtbar madber burgundische Herzdehilipp der Gutaind sein
Sohn wurden durch ihre Gewander sowie dem gezielten Einsatz vomextilen
Ausstattungsgegenstanddeutlich als Fursten und somit als Zemtrder Handlung
gekennzeichneGleichzeitigkbnnen Betrachreinnendas restliche Bildpersonal anhand
ihrer Kleidung als Mitglieder deBeamtentumsder des Adelsbzw. als Ordensritter
identifizieren Nicht zuletzt hatten sich auch fir den Schreibestimmte textile
Ikonografien etabliert, dighn einerseits in seindratigkeit als Gelehrteauszeichneund
ihn  vestimentar deutlich vom dargestellten Hochadel herabsgtz Die
Widmungsminiatur deChroniques de Hainausowie auch die anderen Frontispizen
zeigen hierbei, dass die Hierarchisierung und Standeszuschreibung der einzelnen Figuren
Uber eineVielzahl von untereinander kombinierbarevestimentaren Eigenschaften
erfolgt, die es im Folgenden genauer zu untersuchen gilt.

So stellt dieses Kapitel die Fragewiefern die Herrschaftsmaxinmaer guten Ordnung

in Form vonVereinheitlichung- undHierarchisierungsprozessam burgundischen Hof
unter Zuhilfenahme von Gewandern umgesetzt wurdur Beantwortungdieser
Fragestellung sollemum einen @& Rechnungsbticher der Burgunderherzégalysiert
werden da dieseeinen umfassenden Einblick in démkauf und die Verteilungler
Gewénder und Livreemm Hof geben Zum anderernwerden aucheine Reihe von
Zeitzeugenberichtéhinzugezogenda diese wichtige Informationerdie die textile
Choreografie des Furstenhofégi verschiedenen feierlichen Anlasskaschreibe,
enthalten

Die detaillierten Gewandbeschreibungen von Pagen, Kammerern, Leibbagmrn
anderen Angehoérigen des burgundischen Hofes in Rechnungsbichern und
Augenzeugenberichtearweitern dabei nicht nalen vestimentaren Fokus vonmersten
Adeligenkreishin aufdie verschiedenen Schichtdier Bediensteten und Beamtesie
geben darin auch einen Einblick in dxeganisation undufRendarstellung des gesamten
Hofes.Der burgundische Furst trat bdbffesten, Triumphziigerund Ordensfesten nie
allein in Erscheinungsondern immer umgeben von einer Entouragdersonenvas

eine koordinierteGruppenreprasentatiasemnachunabdingbar machtéber auch die
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Bediensteten des Herzogs, dieh nicht in unmittelbar physischer Nalzem Fursten
oder seiner Hofhaltungefanen, galt es als Vertretates Herzogs optisch kenntlich zu
machen Sie wurden auf diese Weise aserlangerter Arm der flrstlichen Macht
wahrgenommenwas sie auch gleichzeitig wieder fur Au3ensteheindesich immer
weiter ausdifferenzierenden Sozialgefiige des Mittelakekennbar und zuordenbar
machte.

Wie im Kapitel1.3.1unter Verweis auf die Forschungsarbeion u. a. Jan Keuppund
Martin Dingesdargelegt wurdewurden Kleidingsstiuckaund Gewéandeim Mittelalter

als multivalente optische Marker eingesetzt, die ein Individuum in verschiedene soziale
Gefluigeverortenkonnte.Diesen Umtand machten sicldie franzésischen Konige und
Flurstenim 14. und 15. Jahrhundertnutze um wéahrenddes Hundertjahrigen Krieges
sowie diverser inmgolitischer Konflikte, wie etwa de Burgerkrieg zwiscn
Armagnacs und Bourguigns®8ihre Bediensteten und Parteiganggptisch erkennbar

zu machenDiese Kenntlichmachunfynktionierte ab dem Beginn des 15. Jahrhunderts
Uber die Verteilungvon Devisensowie einer vom j&eiligen Herrschetbetriebenen
Uniformierung seineEntourag.3>°

I m Falle Philipps des Guten hanzu®éutsech es
AKei ne \was seme ungeteilte Zuneigung zu seiner dritten Ehefrau Isabella von
Portugal verdeutlichen sollte und so auch in den Rahmendekoratiomnsm
Buchmalereierauftauchtoder in Form vorgravierten Plaketten od&tickereien auf
Kleidungsstiickeroder textilen Ausstattungsgegenstanagpliziert wurde®®® Philipp
kombinierte seine Wahlspruch mit demaus den HobelEmblem seines Vaters
abgeleietenfunkersprilhenden Feuerstahl sowie der goldenen Ocdéase und dem
Andreaskreuz®! Somitschufer sich ein Set an Insignierdie entweder einzeln oder in
verschiedenen Kombinationemiteinander vorzufinden waren.Karl der Kuihne

Ubernahnbis auf é&én Wahlspruch diese Insignienkombinatiéhe i ne Devi se |

38 S| a n20D2kSa48 f; Hutchison, Emily J.: Partisan identity in the French civil war, 140%8:
reconsidering the evidence on livery badges; in: J. Mediev. Hist. 33 (2007)SH258-274,S.251.

359 Eine Devise kann als personliches Motto oder Wahlspruch eines Herrschers oder auch einer
Personengruppe definiert werden, welche mit oftmals mit einem Emblem, bestehend aus einem (Tier)
Symbol, einer anthropomorphen Figur oder einem Objekt, gepaart wurde.

360 Hutchison2007,S. 252 f; Beaune, Colette: Costume et pouvoir en France a la fin du moyen age: les
devises royales vers 1400; in: Rev. Sci. Hum. (1981), H. 3835-146; Hablof Laurent: Les signes de

S

| 6entent e. Le rl1le des devises et des ordres dans

les princes étrangers de 1380 & 1477; in: Rev. Nord3ub(2002), H. 2S5.319-341.
361 Fur einen Uberblick tber die Entwicklung der Devise Johann Ohnefurchtdutghison 2007.
20
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| ay emprisfi, was mit Al ch hiacmeVebaisiegiegwa gt fi

seiner hohen machtpolitischen Ziéfé.

Den Ursprung dieses neuen und konsequenten Gebrauchs von Herrschaftszeichen sieht
Simona Slanika bei Karl VI., welcher dasobligatorischeTragen seinreEmblems ein
weiRer Hirschfiir seine Angestellten und Parteigangeordneté®: Mit der Etablierung
dieser Devisenmode kam es auglichzeitig zu einer verstarkten und einheitlichen
Uniformierungdes koniglichen Personal® Das Livree, hauptséachlich bestehend aus
Mantel und Kappewurdein einem bestimmten zeitlichen Turnus vom Herrscheatian
Mitglieder seines Haushalte®rteilt und hatte sinenAnfangspunkiwohl in der Mitte

des 12. Jahrhundertdm 14. und 15. Jahrhundert hatte sich dieses regelmaliige
Kleidergeschenk des Flrstdahingehend weiterentwickell)s das die Herrschedie
Gewaéndemn ihreninsignienfarben dertigen liel3en undie unterschiedlichen Range der
einzelnen Empfanger mittels verschiedener Textilquelit&owie Stickereien oder
Applikationen aus Gold und Silbauszudriickenersuchteri®® Dartiber hinaus wurden
hochrangige Mitglieder des Hausenit zuséatzlichen textilen Geschenken oder
Schmucksticken bedachlie ihre Néhe zum Firsten und ihren Status deutlich zur Schau

stellensollten®%®

Die Farbgkeit der burgundischen Livreen anderte sich paralel immer beliebter
werdenden schwarzaviodefarbe.So bevorzugte Philipp der Kilhne am Ende des 14.
Jahrhunderts nodBrin, Braun und Blauyobei er die Mitglieder seiner Jagdentourage

mit grinen Gewandern ausstattete, wahrend rote Livreen fur seine adligen Angestellten
wie beispielsweiseKammerdiener und seinen Kanzler vorgesehen wifebinter
Johann Ohnefurcht hielt bereitas Schwarze Einzug sowdéei? undRot 38 Philipp der

362 Im Historischen Museum in Bern sind sechs Kornettfalméndem Wahlspruch Karls des Kiihnen
erhalten. Siehe dazAusst. Kat2008 Kat. 13 af.
38351 a n2002k548.
364EDbd.,S. 105 ff.
365 Rose, Jonathan (Hg.): Livery; in: Maintenance in Medieval England, Cambridge 2017 (Cambridge
Studies in English Legal History)S. 268315. DOI: https://doi.org/10.1017/9781107358324.012
(14.03. 20220p5.683fl ani | ka
366 Diese Art der Distinktion gab es auch bei der Embleneitartg. Wahrend die einfachen Bediensteten
Abzeichen aus Blei und Zinn erhielteiiperreichteder First seinen adligen Freundkastbarere
Ausfiihrungen aus Goloder Silber und Edelsteinedutchison2007,S. 254 f.
367 Baylé/Beaulieul 956,S.126 f.
368 Ephd.,S. 126.
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Gute schlieRlich machte sich SchwaBrau und WeiRR zdseinerd Farbern’®® Karl der
Kihneubernahm diesEarbtriasund erganzte sie durch BIA{?

In den Livreen der Bediensteten &uferten sich dikeszeichnungsfarberauf
unterschiedliche Art und WeiseSo ist beispielweiseauf dem Frontispiz der
Militarordonnanz Karls des KithnégAbb. 18)3"ein deutlicher Unterschied zwischerrde
Gewandung des Herzggdes adligen Hofstaa und den vier livriertenFiguren im
Hintergrund auszumachelahrend der Herzog undise Hé6flinge im Vorder und
Mittelgrundbunte, lang&koben tragen, sd die vier Manner zu beiden Seiten des Throns
im Hintergrundn kurze taillierte Robergekleidet die sie zusatzlich zu ihrer Position im
Bildraum als livrierte Bedienstete kenntlich machtvei von ihnen tragen schwarze
Roben und blaue Beinlingewéhrend die andenein schwarze Beinlingen und blaue
Roben gekleidet sind. Durch den Armschlder beiden rechten Figur&ann marzudem
das weilRe Innenfutter des Mant&lge auch de blauen Armel des Wamses darunter
erkennen.Bei der Figur links im Tiurbogen lasst sicademeine Broschierung des
Roberstoffes ausmachen Damit endet jedoch die Analyse von Livree in den
burgundischen Bildmedien da keine weiteren Bildwerke mitvergleichbaren
Darstellungen erhalten sind.

Weitere Informationenzu den Livreenund deren Vergabe lassen sich in den
Rechnungsbicherder burgundischen Herzdge nachlesBiese sogAArgentiersi aus
der Herrschaftzeit Karls des Kihneliegenbis auf wenige nichinehr erhalten8tcher

in edierten Fassungewor und bilden eine Grundlage dieser Analy&eMit den
Ausgaben Philipps des Gutdmt sich bereits Sophie Jolivet umfassend in ihrer
Doktorarbeitauseinandergesetapdass dankenswerter Weise auf bereits existierende
Forschungsergebnisse zuriickgegriffen werden R&aleiches gilt fur die Arbeit von

Francoise de Gruben, die sich in einer Publikatimit den finanziellen und

369 Ehd.

S pParavicini, Werner/ Hamel, S®bastien/ Bessey, Val ®ri
Téméraire, duc de Bourgogne. Réles mensuels et fragments des annéb47B} tbnservés aux Archives
départementales du Nord, Lille. Années 14475, Bd. 4; Leuven 2009 (Recueils des historiens de la

France. Documents financiers et administratifsXI¥.

371 London,British Library, Add MS 36619, fol. b Ausst. Kat.S. 332 ff.

372 Grevel/Lebailly Hgg), Compt es de | 6argent i leregite BIDEBEEIees | e T®
Anke/ Lebailly, £milie (Hgg.): Comptes de | dargenti et
2: Année 1469. Le registre CC 1924 des Archives générales du royaume, Bruxelles, Bd. 2; Paris 2002
(Recueils des historiens de la France. Doaumédinanciers et administratifs); Bessey, Valérie (Hg.):

Comptes de | 6Argentier de Charles | e T®m®r aire, Ann!
du royaume, Bruxelles, Bd. 1; Paris 2008 (Recueil des historiens de la France Documernitrdianc
administratifs, T. 10, Vol. 3,1 3Paravicini/Hamel/Besse\H@g,) : Comptes de | dargenti et

Téméraire, duc de Bourgogne. Rdles mensuels et fragments des annég475171
373 Jolivet2003.
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organisatorischen Implikationen der Kapiteltreffdas Ordens vom Goldenen Vlies
beschaftigt hat’* Die Berichte von Augenzeugen und Chronisten wie etwa Jean de
Haynin, Olivier de la Marchaverden ebenfalls hinzugezog¥h Trotz der oftmals
stilisierenden und Uberhéhenden Beschreibungginhnen ihre Bschreibungender
Hoffeste und Zeremoniemitunter eindrucksvolle und anschauliche Bilddes
vestimentaren Gesamtkunstwerks Barsten undhrer Entourage

Begonnen wird mit ddéntwicklung delLivreenvergabe unter Philipggem Guten. In dem
betreffenden Kapitel bei Jolivestellt die Historikerin gleich einleitend festass sich
wahrend seiner Herrschaftdie systematische Vergabe von Livreen nicht mehr als
regelméRig auftauchende Position den Rechnungsbiichern findet lasgielmehr
stellten die Aufzeichnungen die Autorin vor die Frage, wer Uberhaufgrundseiner
Anstellung zum Erhalt eines Livrees berechtigt war und wie und wann dieses dem
Empfanger tbergeben wurd@.Nach ihrerAnalyse der herzoglichen Rechnungsbiicher
aus den Jahren 1430 bis 1436&mmt sie zu dem Schluss, dass zwischen einer
Livreenverteilung und einer Kleiderlieferungnterschieden werden musBei den
Livreen handelt es sich um standardisigewéander, angefertigt vom Hofschneider,
welche andie Mitglieder des furstlicherhotels oder an externe Personen als
distinguierendes Auszeichnungsmerkmaber auch im Gegenzug fur einen dis
verteilt wurdenDiese Livreen waren de facto kein Eigentum der Trager, sondern konnten
vom Firsten wieder eingefordert und einer anderen Person tibertragen Yerden.

Die Kleiderlieferungn gingenwiederum so Jolivet,nur an Mitglieder des furstlichen
hotelsoder des burgundischetofstaats Siewaren ebenfalls standardisiert und in den
Farben des Flrstegehalten richteten sich in ihrer Machaabernach der jeweiligen
Funktion und Positiondes Tragers’® Oftmals erfolgtengroReKleiderlieferungn zu
Feierlichkeiten wie Hochzeiten, Ordensfesten oder Triumphzigsrei nicht immer ein
fertiges Kleidungsstick ausgeliefert, sondern auch Geldbetrage fir denekasf
bestimmten Gewarsd zugedacht wurdeiese spezielle@eldzahlungen, welcheter
der Rubri k Adon sindenh RechAungsmigherm aufgefiihrowesin,

konnten auclunabhangig von anstehenden GroBwuetaltungeian einzelne Bedienstete

S%%Gruben, Fran-oise de: Les chapitres-1d7d);lUelwenToi son

1997.

d

$"De Haynin, Mémoires,Bd;1 Beaune, Henri/ D6Arbaumont, J. (Hgg.):

Bd. 3; Paris 1885.
376 Jolivet2003,S.545.
877 Epd.,S.552.
878 Epd.,S.552, S. 5509 ff.
879 Epd.,S.553.
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und Untertanen vergeben werdemd zeugerlaut Jolivetvon der Grol3zlgigkeit des
Herzogs Grunde fiur diese einzelnen Schenkungenritenvielfaltiger Natur sein, die
Schriftquellen machem diesem Zusammenhang aber adeltlich, dass es siatabei

um eine einmalig&acheohne Anspruch auf Wiederholuhgndelte®°

Sophie Jolivetstellt im Zuge ihrer Schriftquellenanalyse zudem fest, dass eine immer
wieder verwendete sprachliche Forrdeh eigentlichen Grundieser Kleiderlieferungen
zum Vorschein bngt. Dieser lasst sichicht per seauf dieLiberalitasdes Flrsten oder
einer Art Fursorgepflicht gegenliiber seinen Bedienstaieickfihren Es handelt sich
hierbei um die Formulierundpour soi maintenir et étre plus honnestetau servicee
monseigneur le diig*®! welche aufeigt, dass derburgundischen Herzog sehr daran
gelegen wardassdie Bekleidungseiner Dienetihn und seinen Hoin angemessener
WeisereprasentierteAus diesem Gruntlel3 beispielsweisdPhilipp der Gutam Jahr
1442 zu seinem Aufeinandertreffen mit Kaiser Friedrichsiine Herolde, Perservanten
und Trompeter neu ausstatfA Ein ahnlich formulierte Eintrag findet sich auchin
einem Rechnungsbuch Karls des Kihnen aus dem Jahrih4#idsem ist zu lesedass

der Herzogeinem seineBoten Geld zukommernel3 damiter sich fir seine anstehende
Reise angemessen einkleidemn3®®

Die alltaglichen Livreen der Dienerschaftvaren unter Philipps Herrschafzwar
standardisierte Gewandetie mit seina Insignienversehen warersie wurden in ihrer
Machart abedurchaus den veranderten Wiinschen des Herzogs angepasst. So trugen die
Pagen, Lakaien und Stallknechte in den 143@érengefitterte Roben aus Wolle in
Schwarz Grau und Weilund schwarzechaperons®* Die Leibbogner des Herzogs
wiederum trugen bis ca. 143ine sog.jaque aus Barchent oder Leinen und eine
heugue.®®® Diese wurde dann ab 1437 durch eipatetotund eingaquettein schwarzer
Wolle oder Buckram erset®® Wie Sophie Jolivet herausarbeiten konnte, wurden die
paletotsder Bogenschitzdrei besonderen Anlassen mifewerie aufgewertet, wahrend
sich die Gewander der anderen Bedienstetengrupp@uptsachlich durch

unterschiedliche Textjualitatenje nach Anlassoneinandeabsetzta.38”

380Epd.,S.552 f.
381 ADN, B 2012, bl. 298rund ADN, B 1982, bl. 181, zitiert nachEbd.,S.557.
382 ADN, B 1975, bl. 142, ztiert nachEbd.
383 paravicini/Hamel/BesseHgg): Roles mensuels et fragments des années-1473,S.87.
384 ADN, B 1948, bl. 2931, ADN, B 1945, bl. 207y, ztiert nachJolivet2003 S. 559 ff.
%85 ADN, B 1951, fol. 97v, zitiert nackbd.,S.569 f.
38 ADN, B 1966, bl. 261, ©l. 268/; ADN, B 1975, bl. 175y, zitiert nachEbd.,S.571.
387 ADN, B 2004, bl. 348, fol. 354-358, zitiert nachEbd.,S.572.
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Einer dieser Anlése war die Hochzeit Philipps des Guten mit seiner dritten Frau Isabella
von Portugaim Jahr1429in Briigge.Von dieserspektakuléare und reiche Feier, bei
der auch der Orden vom Goldenen Vlies ins Leben gerufen wbetehtet der
burgundische Chronisind spatere Wappenkonig des Ordelean le Fevrele Sairt
Rémyin seiner ChronikDie von mehreren Festbankettend Schaukampfeegleitete
mehrtgige Feer beeindruckte den Autamit ihrer prunkvollen Dekoration sowie @n
kostbaren Gewandeder Teilnehmenderi®® In seiner Wiedergabe der Ereignisseist
Jeanle Fevre aber aublgendenUnterschied zwischeden Géasten sowiBhilipp dem

Gutenund seinen Bediensteten hin

nt

Al é] ; car je croy que oncques ne fure
1 e f

drap déor et orphaverie que en ice
plusieurs, tant segneurs que dames, qui firent faire tant de robes riches
drap dodéor ti s s ueie, que lesusags enavoiersg, pourd 6 or phayv

| eurs corps [€é€]. Et quant au duc, sans |
corps que pour ceulx qubéil wvestit parei
de | 6escuierie, qui tous | esdejours eulr.
V] marcz dbéargent . Et S i furent tous s
damas et®de satin.i

Wahrend Ersterkauptsachliclewander aueuremGoldsioff trugen, kleideteler Furst

sich und seine Dienerschatft taglich in neue RahenDamast und SatiAnhand dieser
Passagewird einerseits deutlich, dass die teuren Goldtiicher exklusiv dem Adel
vorbehalten waren Andererseitszeigt sie auch die textile Trennlinie, die der
burgundische Herzog zwischen siobhd den Gasten seiner Feier zagdem er den
Feiernden ein einheitliches vestimentares Bild seiner Hofstrldterte das sich

deutlich von ihren Gewandern unterschied.

Ein noch deutlicheseBeispiel fir die anburgundischen Hof praktiziertestimentare
Hierarchisierunglegt d e r Chroni st M ant skinee BescliralbEnglaso u ¢ h y
Fasanenfess dar3%° Das beriihmteste und herausragendste dtestier Regierungszeit
Philipps des Gutenfand 1454 in Lille statt Das Bankett wartete mit einer Reihe

38 Morand, Francois (Hg.): Chronique de Jean le Févre, seigeeBaintRémy, Bd. 2; Paris 1888, 158
174.
389 Epd.,S.171.
WFresne de Beaucourt, G. du (Hg.): ChrSolt6287ue de Mat
Mat hi eu dviaEasdesohichtsschreiber in der zweiten Halfte degdifhunderts tatigSeine
Chronique die die Zeitgeschichte der Jahre 1444 bis 1461 feskaiih als Fortsetzunder Chronik des
Enguerrand de Monstrelet angesehen wer@wohl er sich um Objektivitat bemihtiednnen seine
Schriften als proburgundisch eingestuft werden.
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aulBergewohnlicher Dekorationselemente w@mdremetsauf und kann demnachals
Kulminationfirstlichen Reichtums und burgundischer Hofkultur angesehen wetelen

sich das Kapitel 5.2.2 noch demriert widmen wird. Die Livreenwaren davon nicht
ausgenommersonderrein Bestanddil des prunkvollen FestensemblBse Bediensteten

des Herzogs trugeaile Gewandein Schwarz und Grawveil diese, saler Chronistdie
Farben des Herzogs wargt Den Gasten wurde al hier ein einheitliches Bild des
Burgunderhofes préasentiert, welches sich erst auf dem zweiten Blick durch
unterschiedliche Stoffqualitaten ausdifferenziel@ese vestimentare Ordnung legt
Mathieud 0 E s ¢ avie tlgtydar: Livreen ausWolltuch fur die Kammerdiener und
Leibbogner,aus Satin fur die Mundschenke undlie servierenderEdelméannerund

Stallmeistesowie Gewanderaus Damadiir die Ritterschaft®?

Die jahrlich stattfindenden Ordensfestaren ebenfalls eiAnlass bei dem Philip der
Gute nicht nur fur sich selhssondern auchiir sein Gefolge an Bediensteten und
Leibbognermeue Gewander ordenid gleichsandie anderen Ritter sowkmtstrager
u.a. mit textilen Geschenken bedachtErancoise de Gruben konnte diesbezlglich
herausarbeiten, das®hilipp der Gute beim ersten Festim Jahr 1431 den
Ordensmitglieder die Ordensroben schenkf® Funf Manel hoben sich jedoch so
Frarcoise de Grubendurch ihre kostbareren Stickereien herves haneite sich
einerseitsum den Mantel des Herzogs sowaadererseits um die amtel von vier
Mitgliedem, die den Souverarbesondere Dienste geleistetben, die er auf diese Weise
anerkennen wollt&** Einer dieser vier Manner waflorimont de Brimeu, zeitgleich
Brotmeister des Heags sowie Seneschall und Gauneur der Region PonthieDieser
bekamals einzigereine besonder@usfihrung der Rohealie ebenfalls mit kostbame
Eichhdrnchenfell gefittert wakVarum ausgerechnet er als einzigerartreich vom
Firsten beschenkt wurde, lasst sich aus den Schriftquellen nicht heratiSi&ieser
Eintrag zeigt, dasgeine Anpassung dedrdensgewandeinnerhalb eines bestimmten

Rahmens mdglich waym wie im Falle Florimonts eine bestimmiotschaftvom

%1Epd.,S.131.

392 A [ éefestoient les archiers vestus de robbes de drap gris et noir, et les gentilz hommes de sattin gris et
noir, et pareillement tous ceulx qui servirent le banquet; les chevalliers, de drap de dasssjitrs, de

sattin; les varlés, de drap de laymke chascun estat, en grant nombre, tous gris et noirs, pour ce que
cbestoient | es Ebmdould3dfeur s dudit duc. d
393 ADN, B 1942, fol. 129r, zitiert nac&ruben/del997,S.113.

394 ADN, B 1945, fol. 192v7zitiert nachEbd.

395 ADN, B 1948, fol. 293, itiert nachEbd.,S.114.
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SchenkezumBeschenkten zurAusdruck zu bringerDiese wurde dann abdann nicht
nur vom Beschenktesondern auckion Dritten wahrgenommen.

Auch in den Jahren darauf wurden die Bediensteten und Leibbogner regelméaRig mit
neuen Gewandern ausgestattebbei sich deren Qualitat und Kostspieligkeit Gber die
Jahrehin steigerte Die Livreen wurden zwadurchweg aus schwarzem bzw. schwarzem
und grauem Wollstoff angefertigt® die Stickereien aus Silberfaden wurden ldah
Rechnungsbiicheraber teurer und audmdiger Dies lasst sictab 1440arhand der
gestegenen Ausgaben fiilie silbernen Devisenstickereider Livreenausmachen, was
wohl aufeinen héheren Rohstoffverbrauch zuriickzufiihrefidm Jahr 1445vurden
die Gewander erneut adgertet sokamen zu de®ilberfaden auch noch Paillettans
Edelmetall sowie eine zusatzliche neue Wesfér jeden Bogschiitzeri®® Beim
Ordensfest von 1464urden die Livreemochmals extravaganter gestaltetancoise de
Gruben fuhrt dies auf die Bestrebungen des Herzogs zuséclen Kreuzzugdanen
beim Treffen in SainDmer neuen Elanzu verleihen was sich unwillkirlich durch
gesteigerten Prunk ausdriicRf®. So orderte er neue schwarze Kurzmantel mit
Devisenstickereiefiiir seine Leibbognerdie Kapitdne wiederum erhielten Méantel aus
silberner und goldeneorfévrerie wobei der oberst&apitéan ein Gewandaus rein
goldenerorfévrerie bekam*® An diesem Punkt lasst sich festhalten, dsish die von
Philipp dem Gutenbetriebenevestimemiare Hierarchisierungseiner Untergebenen
scheinbarin den Modus seiner ostentativen Reprasentatamschrieb. Wie die
Schriftquellen ebenfalls aufzeigen, wurden d Aufwertungen der Livreen die

Positionsunterschiede deinzelnen Personegfuppen)stes beachtet.

Betrachtet man im Anschluss digvreenvergabeunter Karl dem Kihnen, lasst sich
feststellen, dasder unter Philipp dem Guten etablierte Modus von Kleidergeschenken
und Lieferungen beibehalten wurd8o verzeichnet das Rechnungsbuch von 1470
mehrere Eintrdgejn denen Geldzahlungean diverse Bedienstet#ir Stoff und

Gewéanderdokumentiert wurdenHierbei lasst sich feststellen, daden Leibpagen,

3% Das zweite Ordensfest 1432 in Briigge bildet hiervon eine Ausnahme. Philipp der Gute orderte, aus
nicht weiter bekannten Griinden, fir seine Leibbogner Livreen aus scharlachrotem Wollstoff, wobei die
Gewander der Kapitane aus dem feineren Y{arch gefertyt wurden. Die Pagen und Lakaien wurden
davon wiederum farblich und qualitativ abgesetzt, in dem sie schyvare Livreen aus dem sdgunette
einem dunnen Wollstoferhielten ADN, B 1948, fol. 291yzitiert nachEbd.,S. 155.
397 ADN, B 1966, fol. 278 fol. 280r, tiert nachEbd.,S. 215 f.
398 ADN, B 1991, fol. 230rzitiert nachEbd.,S. 230.
399 Ehd.,S.289.
400 ADN, B 2040, fol. 265y ztiert nachEbd.,S.292 f.
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Knappen und Rittern des Herzogs hohe Summen fur kostsatevarze) Stoffe
zugesprochen wurdéft Mehrere Schildknappa (escuie) und Kammerdiener
(chambella) des Herzogs erhi@h beispielsweiseGeld fir Robeaus Asatin fig
n o i**fafso broschiertem Seidenstddie Pagen, Trompeter und Perservaitarls des
Kihnen erhielten in der Regel Livreen aus einfarbigem, ungemustertenSaatitnoder
Wollstoff. Die Farben konnte dabei jeweils zwischerau, Schwarz sowieKermesrot
variieren?®® Ein Ratgeber Karlsles Kiihnen erhielt wiederu@eld fir eine Robaus
Avel ours sur “ ®4derarsaertSamistoffenichtaveiter $pezifiziert
ist, kann angenommen werden, dass dem Benatlerscheinlictdie Farbwahl Giberlassen
wurde Diese Wahlmdglichkeit wurde anscheinend nur den hochsten Beratern und
Vertrauten des Herzogs zuteil, wie ein nachfolgender Eintrag Zeayin wurden
GeldzahlungnanBadouin de Lannoy, Adolf von Kleve uithilippe de Comiynes flr
Robenstoffelokumentiertderen Farbigkeit aber auch nicht weaesgefihrt wurdé®

Die Gewander derdrei Personengippen unterscheiden sich aldeziglich
Stoffqualitéat,-musterung undquantitét Besonders deutlich wird dies auch anhand eines
Eintragesin dem der Ankauf desselben schwar@amstoffes fur einen Ritter und einen
Knappen festgehalten wirdWahrendfiir die Robe des Ritterseun Ellen Stoff
veranschlagt wurdesollte das Gewand des Knappen ausault Ellen Stoff gefertigt
werden?®® Diese Form der vestimentiaren Hierarchisierung lasst sich auaen
fragmentarisch erhaltenen Rechnungsbiichden Jahre 1471 bis 147&bleserf?’
Darlker hinauszeigen die Eintrage dieser sowie der Rechnungsbiicher aus 1468, 1469
und 1470die Bestellungen, die Karl der Kuhne fir sich selbst tatiytdand diverser
Eintrage lasst sich feststellen, dassr dHerzogfur besondere AnlassRoben aus

kermesrotem Brokat oder Goldtuch besteftfeaber auch weiterhin schwarze Roben

40lBesseyllg) : Comptes de | 06Ar genleregistre CC4928Bh B3.414fs | e TEmM®Tr
2Bessey, Val®rie (Hg.): Comptes de | 6Argentier de
1470 |l e registre CC 1925 des archives g®n®rales d
historiens de la France Documents financiers et adnatifstrT. 10, Vol. 3,2 3), 114 f, S. 482, S. 418.
403y/qgl. ebd., S500, S. 504, S. 5103.
404Besseylg) : Comptes de | 0Ar genleregisreCLa®RLBM1RS.42¢s | e TOMRTr
405 EDhd.
4% Besseyfig, Compt es de | 6 Argentier de Ch®&d 284251 e TOM®rai-r
407vgl. ebd., S598, S. 611, S. 629; Paravicini/lHamel/Besddg, Compt es de | 6argentier ¢
Téméraire, duc de Bourgogne. Rdles mensuels et fragments des annégd 7B} 847, S. 90.
408\gl. Greve/Lebailly Hgg),Compt es de | 6ar gent ileregisdeeB2068) 430l es | e T
S. 246, S. 251, S. 506; Greve/Lebailyjgg), Compt es de | 6argentilengistee Charl e
CC 1924, S308.
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kaufte?®® Diese wurden teilweise aus den gleichen Stoffagefiertigtwie die Roben
seiner Bedienstetenaber duch Stickereien, Pelzverbramungen sowie gleichfalls
kostbaren Futterstoffen aufgewertet @bdjesetzt®

Die erste Gelegenheit, bei der Karl sich und sein Gefolge einer groReren Offentlichkeit
prasentieren konnteyar daserste Ordensfesinter seiner Fuhrungm Jahr 1468Es
zelebrierte einerseits dilestallierung Karls als neuen Ordenssouveréan, gleichzsititg

aber auch dem im Jahr zuvor verstorbenen Philipp dem Guten gedacht videridien.
Aspekte kommen in der Gewandung des Herzogs und den Livreen seiner Untergegeben
zum Ausdruck. Sarug der Herzogeine eigens newangefertigte Ordensrobe atgem
Scharlachstoffnit schwarzen Borduren an den Sdumen und schwalrzeenfutter als
Zeichen der Trauéf! Gleiches galt fir eine Trompeter undSpielmanner die er
ebenfallsin schwarze und violettRobenohne weitere Verzierungen kleidété.Die
Livreen seiner seine Leibbogner Beamten und Waffenoffiziere waren jedoch
aufwendiger und farbenfroher gestaliet teilweisemit orfévrerie versehert!®

Das zweite unter Karl dem Kihnen stattfindende Ordensigste 143 in Valenciennes
abgehaltenEs brachte einigdleuerungen mit sichauf de im vierten Kapitel dieser
Arbeit noch genauer eingegangen werden solledjet® ua. auch die Ordensroben der
Ritter betrafenVom feierlichen Einzug des Herzogs sowie der Ritter berichtet Jean de
Haynin in ®inen Mémoires wobei er sich in jeweils kurzen Absatzen dezidiert der
vestimentaren Aufmachundes herzoglichen Gefolgesler Ordensitter sowie der
stadtischen Vertretavidmet. Anhand dieser wenige Seiten umfassenden Beschreibung
werden einerseits die textilen Unterschisdwie auch Verbindungeawischen den drei
Positionen First, Adel und Volk sichttféf

So zeichngen sichsowohldie Gewander deberzoglichenGefolgesals auchdie der
stadtischen Vertreter durch ihre weil3e Farbe aod auch die StraBenzigarenmit

weildensowie mit roten und blauefichern behangeindie Qualitat de Stoffe erwéahnt

49 Greve/LebaillyHgg),Compt es de | 6ar gent jleregistte 82068h%EOrS26ls | e TOM®
267; BesseyHg.), Compt es de | 6 Ar gent i derregistre CCC1920Bdl 12$507;, e T®OM®r a
Paravicini/Hamel/BesseyH@gg.),Co mpt es d | 6argentier de Charles |l e T
mensuels et fragments des années 1776, S51, S. 148.
4“0 Greve/Lebailly Hgg),Compt es de | dargentier de Chlamdistes | e T®m
B2068, S69, S. 81130;Besseyidg.), Compt es de | 6 Argent i,derregistre C&Charl es |
1925 Bd. 2,S.600; Paravicini/Hamel/Besseyfgjg) : Compt es de | 6argentier de ClI
de Bourgogne. Réles mensuels et fragments des ab#hé&4475, S237, S. 274,
41 AGR, CC 1923, fol. 99r, 101vzitiert nachGruben/del997,S.328 f.
412 AGR, CC 1923, fal101r, zitiert naclEbd.,S. 329.
4“3 AGR, CC1923, fol. 99, CC 1924, fol. 287rztiert nachEbd.,S. 329 f.
414De Haynin, Mémoires, Bd,, 5.214-221.Jean de Hayniwar ein Mitglied des niederen Adels und Vasall
der burgundischen Herzéggeine proburgundischéiémoiresgeben die Jahrg466 bis 1477wieder.
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der aber Autor nicht**® Lediglich dasweiRe Gewand von Monsieur de Bousot, dem
stadtischen Prohstwird in seiner QualitdthervorgehobenDieser trug vermutlich
aufgrund seiner Stellung als Vorsteher der StaltGewand auseilRemSatin®'® Die
Leibgarde des Furstevarwiederumin Gewanden aus blauensamtgekleidet auf denen
kleine weil3e Andreaskreuze gestiokbiren. Die anderen Ritterund Herolde des
herzoglichen Gefolgeswe r d e n al s spriem einea Rirstang fitragend,
beschriebeA!’ Der Herzog selbstug lautJean dédaynins Beschreibungbenfalls eine
Rustung sowie danter ein Gewand auSoldtuch Die funf ihn begleitenden Leibpagen
warenwiederumin LivreenausGoldtuchundohne Rustung dartibgekleidet*®
Karl und séne personliche Entoage bildeta das Ende des feierlichen Einzugsfolgt
von der Nachhuder burgundischen Armee unter der Fihrung V@omte de Marle
welcher in diesem Jahr auch zum Ordensritaannt wrdg*'® sowie cem Herren von
Humbercourt auch als Guy de Brieu bekanntund Philipp Pot seines Zeichens
Kammerherr ud Hofmeister Karls des KuhnenVahrend die zuvor einreitenden
Ordensritter samt ihre Gefolge in schillernden Ristungen und hochmodischen
Gewanden A laitalyenndt*?° gekleidet warentrugendie HerrendeMarle, Humbercourt
und Potlaut Jean de Haynins Bericlwveniger pompése Gewand&owar der Graf von
Marleinei ne Ar obe dr“4 pinekednesrote@oidmokedrobsgekieidet
was ihn imVergleich zu den anderen kostbaren Gewéandern nicht besonders hervorhob
Die anderen beideMannertrugen wiederuniange schwarze Gewandars Goldtucl??
Betrachtet man dejeweiligenHintergrundunddie Stellung der drei Manner am
burgundischen HoWvird deutlich, warum sich diese vestimentar sowie auch durch ihre
physische Position innerhalb des Festzuges von den anderen Ordensritterniad&arsch

So erscheint es beim GrafdaMarle nur logisch, dass diesals Nachhutanflhrer auch

“ASA L e s estoiledendues de drap blanc, le ma¥dei drap rouge, la rue dermererte de drap blanc et
b | e u .En plésdurs lieus on avoit fest des vregiers ens esquls il y avoit plusier biaux jonmsseenfa
desous de dix a douze ans, tous blans vestus, les uns se tenoite par les mains, les aitreebéitiors

| 6eun ° |l 6autre, et Hbe&pRB®sentoite amans et amies. i

“6A [ é] detBousut qui estoit alors pruvel-c o mpt e et baylly deshdhos, vest
S.218.

“WAEN apr s, |l es hommes doar me santidafenhesdeyedourslee, etd e cen't

peti crois blanches de SaiAhdrieu. En apres, les segnegentishomes de la court estant ens armes. En

apr s, douze trompettes. En apr s, pl us EhdtSs r oy doba
218f.

“BAEt pouli e, dmc ar m® et desus vestu deEmSa2p9. déor . Et

418 Dunnebeil, Sonja (Hg.): Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen Vlies: 3. Das Ordensfest 1473

in Valenciennes unter Herzog Karl dem Kihnen, Bd. 3; Ostfildern 2009 (Instrumeng 12),

420De Haynin, Mémoires, Bd.,5.217.

421Ebd.,S.2109.

“2Mr . de Humbercourt et mr. tdoeutltae R oocnhgee Bbdyj sutsug udees darua
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den festlichen Einzug abschlie3%ein adliger Randob ihn wiederumvon den zwei
anderen Mannern ab, was somit skammesrote Goldbrokatgewaneckrklart Auf der
anderen Seite kann er sich aber noch nicht zum exklusiven Kreis der Ordensritter zahlen
weshalb seinevestimentare Selbstdarstellung im Vergleich zu ihnveohl etwas
amagerepaugzufallen hatte

Bei den Herren Humbercourt uRdthandele es sich um Mitglieder des niederen Adels
diewichtigePositionen imBeamtestab des HerzogsinnahmenSo warGuy de Brimeu,

ein Jugendfreund Karls des Kiihnen, weldherauf vielen wichtigen Missionen begleitet
hatte und schlieRRlichStatthalter der niederlandischen Gebiete wdfé@hilippe Pot
wiederum hatteschonunter Philipp dem Guten die Positides Kammerherrn inne und
war seit 1463 Mitglied des Ordens vom Goldenen Vlidariiber hinaus war er
Botschafter in London und ab 1473 Hofmeister Karls des Kiffidmotz der Tatsache,
dass er bereits Ordensmitglied war, Uberwogder Logik dieses Festzugsscheinend
seine Position als Hofmeister und Beamter Karls des Kiuhnen, weshalb er und
Humbercourt in den langen schwarzen Beamtenlivreen des Hofes gekleidet waren.
Laut Jeande Haynins Beschreibung&var Schwarz aber nichiur als Livreenfarbalen
Bedienstete desHerzogsvorbehaltensondern fand sich auch in den Schabracken und
Harnischa derPferde der Ordensritter wied@&iese waren wie die Gewander dtter
ausSamt oder Satintiichern gefertighdmit orfévrerieverseherf?® Andere Ritter trugen
wiederumrote oderauchweil3e Gewander mit silberner oder goldeadevrerie Die
Gewdnder eines Ordensritters und seines Gefolges stachedefir de Haynin jedoch
hervor. Er stuftedas Gewand des Marquis von Ferrade und seines Waffenbalders
wenigerkostbarein, da man bei seinerfévreriedeutlichmehrvom wei3en Tragerstoff
sehen konnté’® Evident wird diesim Vergleich zu derBeschreibungder kostbare
Aufmachung des Herren von Luxembui@esen Gewand sowie die Livreen semn

Pagen und dielarnischeseiner Pferdéber und Ubemit vergoldeteorfevrerieversehen

423 De Win, Paul: Guy de Brimeu; in: De Smedt, Raphaél (Hgg:s Chevaliers de LO6Ordre

déor au XVe si cl e, Frankfurt am Main [u.a.] 2000

Geschichte des spaten Mittelalters 8)177-179. Fur Ausfuhrlicheres zu seiner politischen Karriere am

burgundischen Hof sieh@aravicini1975.

2 . eguai, Andr®: Philippe Pot; in: De Smedt, Raphaz=l

au XVe siecleFrankfurt am Main [u.a.] 2000 (Kieler Werkstiicke, D: Beitrage zur europaischen Geschichte

des spaten Mittelalters 33, 146-147.

425gchwarzer Satif A's a t i bedecktdbeispiélgweise den Pferdeharnisch des Herrn de Figrhdas

Pferd des Anthoine de Bieurene i s.tDeHuayrn Mémdiresar zem Sa

Bd. 1, S.217, S. 218.

“26Mr . |l e marquis de Ferrade, son fr “aséssadbfallemens et son

reserv® ques on orfaverie nomlsioide poljSait lparfi si  f or
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waren was bei Jean deHaynin anerkennendes Staunen ausl¥$teDamaligen
Augenzeugen war edemzufolgemdglich, qualitativeUnterschiede in der Gewandung
einer Persorzu erlennen und sie konntewie nachfolgend zu sehen sein wird, daran

auchhierarchische Unterschiede einzelner Personen und Personengruppen festmachen.

Das letzte Beispiel dieser Betrachtungiellt die Hochzeitsfeier Kad des Kiihnenmit
Margaretevon York dar. Dasluxuridse Fst bot dem Herzoglie Gelegenheitiiber 14
Tage hinweg seineHofstaat der Offentlichkeit zu prasentienemd sich als Oberhaupt
einer straffenPersonenhierarchie zu inszenier&m detaillierter Bericht von Jean de
Haynirf?® sowie eine Beschreiburaus der Feder Olivisrde la Marcheder die Feier
organisiertebilden dabedie Grundlage fiir die nachfolgende Analy$tDas Fest wurde
mit einem feierlichercinzugbegonnen, wobeiead Einritt derBrautin einer vonPferden
getragenen Sanftden Anfang macht&® Daraufhin folgte die geladenen Vertreter
anderer Konigreicheind Staate. Sie alle trugen, sdeande Haynins Beschreibung
Gewaénder aus Seide oder Damast und unterschieden sich ajptisbhihre gewahlten
Auszeichnungsfarbemvas sie als jeweils zusammengehérende Grupfegschiedlicher
Herkunft kenntlich machteSo trugenbeispielsweisedie Genueseu. a. weil3e und
scharlachrote Roben, diastellanenGriun und Violettund die Venezianekermesrote

und scharlachrote Gewandét Die Florentiner Gesandtschafnterschied sichso die

427 A Mdehan de Luxembourgé,] avoit son cheval bard®, et |l a barde
luy tout armé aiant une italyenne d'orfaverie toute dorée; pareillement unggragéuy, atout ung paleto
déorfayerie toute dor®e; dix gavelini®s estant ar m®s

noir, les claus dorés, et paletos d'orfaverie doré, et chapiaus rouges; et eut la coumeune renoumée et le bruit
d'este tout le mieux en poirit Ebd.
428 Epd.,S.106-132.
429 0livier de la Marche war ein Hoflin@iplomat, Berater un@hronist anburgundischen Hafind spater
auchKammerherr unKapitan der Leibgard&arls des KihnenkEr war fir die Organisation mehesr
Hoffeste verantwortlich, darunteauch das Banquet dufaisan Philipps des GutenSeine Mémoires
erstrecken sich Uber die Jahre 1435 bis 14&8sind inder Einleitung Philipp dem Schdnen gewidntet.
seinenMémoiresist eine Beschreibung der Hochzeitsfeier Karls des Kiihnen zweimal enthalten. Einmal im
dritten Bandals Teil der Chronologie der Ereignisse und einmalAaisex im vierten Bandlnhaltlich
unterschieden sich l# Aufzeichnungen insofern, als dasstsiéveise unterschiedliche Elemente der
Feierausfuhrlicher darlegeme la MarcheMémoires, Bd. 35.101-:2 0 1; Beaune, Henri / D6ATr L
(Hgg.): Olivier de la Marche: Traictié des nopces de monseigneur le duc de Bourgogne et de Brabant; in:
M®moires doéOlivier de | a Svhiddhe, 4 Bdd. , Bd. 4, Par |
430De la MarcheMémoires, Bd. 3S.106.
431 N es Génevoix en semblable nombre, leurs torses toutes vernies de rouge et accoustrez de robbes de
drap vermeil] é &t trois paiges, apreés luy; lesevaux d'eulx quattre houssez de taffeta blancq a la croix
de taffeta rouge a chascun cousté. Et suyvoient seize hommes a cheval, vestus de robbes longues de drap
de damas blancq doublées de velou noir, et cornettes pareilles, les chapeales@astillans a LX
torses vernies de verd, et les compagnons qui les portoyent vestus de robbes partys de drap verd et violet.
[ é LesVénétiens a soixanterses toutes vermeilles, et ceux qui les portoyent aussi accoustrez de robbes
vermeilles, et dixhuict hommes a cheval bien monstez accoustrez de robbes de satyn cramoisy, et grande
quantité d'autres a cheval; accoustrez de robbes de drapnbmdilaynin, Mémoires, Bd.,5.110 f.
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Darlegung von Olivier de la Btrchein ihrerfarblichen Aufmachung voderder anderen
Nationen Der erste Teil der Gruppef in blaueRobensowiekermesroté&Samtwamser
ein, wahrend der zweite Tedngefuhrt von Tommasso PortinamikermesrotévVamsen

und schwarzem Satin gekleidet war. Portinari trug wiederumQlister de | Marche,
das Gewand eines herzoglichen Berat&®araus lasst sich ableiten, dass Bankier
als Vertreter der florentinischen MediBank zusammen mit seinen Landsmé&nnern
auftretenmusste seine Position als herzoglicher Berater aber dennoch vestimentar zum
Ausdruck bringen wollte.

Als Nachstes folgte die Entourage deterzogs welche aus Bediensteterund
AmtstragernLeibbognernRittern unddem HochadedeineHerrschaftsgebiete bestand.
Anhandder Beschreibungen von Olivier de la Marcleande Hayninlasstsich genau
ablesenwie die einzelnen Personengruppen innerhalb Karls Gefolge geméafRarg
und ihrer Tatigkeit vestiment&oneinander unterschieden wurddean de Haynin stellt
bezuglich der furstlichen Entourage fest, dasszgiar alle in Seidastoffengekleidet
waren die einzelnerGruppen aber mittels verschiedener Seidengewebeh aselonn

s o n dRagsge@dichnet wurdedBleiches stellauch Olivier de la Marche fe&t* So
bestanden die Livreen der herzoglichen Leibpagen und Kammerdieseschwarzem
und violettemCamelotwahrenddie Knapperrobesaus schwarzem Damast und Wamser
auskermesroten$atintrugen Die hheren Beamtewaren inschwarzerrobes longues
ausgemustertm Satinund kermesrota Wamsern augemustertm Satin gekleidetDie
Ritter trugenwiederumkermesrotéSamtvamse undlangen schwarzeSamtoberf*®und

die Leibbogner des Herzogs trugerwiederum schwarzviolette Gewander mit

orfévrerie**® Diese vestimetidre Ordnung hinterlieR einen positiven Eindruck bei Olivier

432 ;Et aprés venoient les Florentins, lesquelx avoivant eulxsoixante torches, portées par soixante
hommes a pied vestuz de bleu; et apres les tofeli@sent marcher quatre paig¢sd; lesdits paiges

avoient pourpointge drap d'argent et mantelines de velours cramf@s}. Devant les marchans florentins
marchoit Thomas Portunajrehef de leur nacionjestu comme les conseillers de monseigneur leauc,

il est de son conseil; et aprés luy marchoiiximarchans deux et deux, vestuz de satinfigpiré, et aprés

dix facteurs, vestuz de satin naimple, et tous avoient pourpointz cramoi§yg ] Defila Marche,
Mémoires, Bd. 3S.113.

433 De Haynin, Mémoires, Bd.,5.111.

434De la MarcheTraictié des nopces. 105.

435 AApres iceulx archiers marchoient les gentilzhomrdesx & deux, de I'hostel deondit seigneur, aprés

les chambellans, et aprés les seigneurs du sanfyrqot a moult grant nombre; et furent tous vestez

robes et pareures de mondit seigneur, qui fusdles que les escuyers avoient robes de drap daoirast
pourpoints de satin cramoisy. Les chefz d'office avoient longues robbes de satin noir finugpeintz

de satin figuré cramoisy; et les chevalietsgens de conseil avoient longues robes de velmirset
pourpointz de velours cramoisy; et les serviteurs et varletz de la maison tous vestuz de @tagateir

et pourpointz de camelétDe la MarcheMémoires, Bd. 3S.109.

“AEt apr s alloyent |l es escuyers, clercz, officiers
duc, tous revestus de drapsbye de ses dons et parures, chacun selon son degré, a scavoir de damas, satyn,
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de la Marcheders ei ne Gewandbeschreibungen mit folg
certes il faisoit beau veoir marcher en ordonnance legatiers et getilzhommes vestuz
de cett & pareure.n

Den Groldteil des Hochzeitsberichts machen alisflhrlichen Beschreibuag der
prachtigen undm Gegensatz zum Gefolge des Herzogs bu@ewénder deadligen
Gastesowie des Hochzeitspaares aderbei muserwahnt werden, dass sich die Roben
Karls und Margarets in die etablierte Textilhierarchie der Feieinfligten als deren
Spitze sie sichtbar auftraten. Sie trugen unterschiedlichen Programmpunkten
aufeinander abgestimmte Robemwederauskermesroten Goldbrokat,ausschwarzem
und grauem GoldtuohderschwarzenSamtmit unterschiedlichen Pelzverbramundéh

Der Goldstoffwar abernicht nur dem Herzogenpaar vorbehalten, sondemrauchbei

den Gewandem des Hochadels bzwder Ordensrittersowie denSchabracken ihrer
Paradeund Turnierpferdeu finden

Dies lasst sich an den detaillierten BeschreibungenTdesersPas de | 6ar br e
ablesen, das zu Ehren des Hochzeitspaares abgehalige Im Gegensatz zu den Klar
festgelegten Livreen der Hofangestelltwar es den Ritteranscheinend erlaubt, ihre
Bekleidung und textile Ausstattung selbst zu wahleterbei kam es laut den
DarlegungenJean de Haynins und Olivier de la Marches einer vielfaltigen
Kombination an Farben und Stoffqualitate3o hattenbeispielsweisalie Pferde des
Herrenvon Richebour&chabrackein denFarba A p e*#°, Kkérmesrot und Schwaiiz
allesamt aus unterschiedlichen Seidenstoffen und mit GoldstickebseeriPferde des
Herrenvon Poitiershattenwiederumscharlachrote, violette und blaue Schabracken und
seine Page trugen Lieen aus kermesroter SefttfeEin anderes Beispidiefert der Herr

ddoArguel samt sei ner HeatdledHaynias@eschreibbungsedne gl e i t

vel our vi ol etcEtpuyslesarclzersda noseigngugéld duc tous a pied pareillement revestus
de nouveaux paltos d'orfeverie sur drap fide Haynin, Mémoires, Bd.,B.111 f.
437De la MarcheMémoires, Bd. 3S.109.
438 N e jeudy monseigneur le duc feust accoustré d'orfaiverie d'or, et madame demo i s[yé,le [ é] .
vendredy monseigneur le duc feust vestu de noir fourré de martres, et madame de nallefouinés, le
chef ° 1 a f acDOeélaynid Méoigd, BRAL® 123 f6 . f
“¥Bez¢glich der unklaren Farbbedeutung der Bezeichnur
der Farbe: von der Antike bis zur Gegenwart; 1. Aufl., Ravensburg $9984,
440 AMlonsieur Philippe de Poictiefs € ust trois couvertes, la sienne de taffeta vermeil bordée de frenges
bl anches sem®e de c¢cloches de vaches d'argent; Il a de
bleu; et quattre paltos de taffeta vermeil, le dessus et le dessoubz de drapedateux pages a robbes
volantes de satyn cramoidy,é .fiDe Haynin, Mémoires, Bd., 5.123.
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Edelmanner in griinddberrocken auSamt wahrendlie Livreenseing Paga und deren
Pferdedecken aus grauem, violettem btediem Goldtuch warett!

Im Gegensatz ziBeschreibungles Ordensfestes von Valenciensietlt Jeande Haynin

hier keinen der Rittewegen einevon ihmwahrgenommenen Minderwertigkeit seiner
Gewaénder herau&anz im Gegentescheint es ihnein besonderes Anliegen zu sein, die
gesamte vestimentare Pracht dBsrniers und der Rittersamt ihrem Gefolgam
Einzelnendetailliert darzulegen. So fugt gegen Ende der Hochzeitsbeschreibung auch
noch an, dass diditter zusatzlich zu ihrer Turnieraligttung jeden Tag auch
unterschiedlichekostbareRoben zu den Festbanketten trug&n

Fuhrt man all diese Erkenntnisse zusammen, ergibt sich folgendes Bild von der textilen
Hierarchie am burgundischen HoEs @b ein Set antextiien Markern und
Gemeinsamkeitetv on  Ger hard Jaritz auch *Adaydet me ve
Gruppenidentitatiesburgundischeiiofesoptisch nach auf3eruyund gleichzeitigeine
differenzierte Hierarchie sichtbar maehHierzu zéhten zum einerdie Livreefarben
Schwarz und Grau sowig€ermesrotund Violettund zum anderedie sich steigernde
Verwendungvon broschierten Stoffeand Goldtlichernsowie Edelmetallapplikationen
Wahrend vor allem das Tragen der Livreefarben an sich eine Zugehorigkeit zum Hof
konstitierte, war es eine Kombinatiotier beiderandererKategorien, die den Rang der
jeweiligen Personm Gefolge des Herzogs anzeigtédhrenddie niedererBediensteten

des Herzogs lediglich seine Devise in Silberfaden auhihrereen trugen, war den
Kammerherren und adligen Hoéflingen das Goldbrokabs&malten und dem Herzog
selbst das Goldtuch

441 Avionsieur d'Arguel] é,Jaccompagné de six gentilhommes, lesquelz avoyent paltos verdz de velou, et
s'avoit quatre couvertes, la sienne de drap d'argent vermeil, trois paiges et leurs chevaux cou vertz de drap
d'or, ung de gris, une de violet, et la troisiesme de bleu, chargées de grosses campanes d'giédid.,
S.121.
442 N edict dimanche monsieur Antoine de Lalaing feust vestu d'une courte robbe d'orfaiverie dorée et
blanche. Monsieur de la Gruthuse d'une longue robbe de satyn verd; et le lundy, luy et le seigneur de la
Roche eurent chascun une robbe de drap d'or noir.lé®mutres jours de la feste, ledict seigneur de la
Roche fut vestu d'une courte robbe d'orfaiverie blanche. Le sembedy, septiéme jour de la feste, monsieur
de Fiennes fut vestu d'une courte robbe de drap d'or noir fourrée de martre: et lendemaindaurahbe
d'orfaiverie dorée et blanche bien riche; et tous les autres jours, il avoit eu nouvel habit de velour ou de
soye. Le susdict huictieme monsieur Jean de Luxembourg, et le marquis de Ferrade, son compagnon, eurent
chascun une r caeibeenendddréeediet dimenche lictipmpur, monsieur Jehan de
Rubempré fét vesta d'une longue robbe de drap d'or cramoisy, et le jour des nopces, d'une courte robbe
d'orfaiverie dorée. Ledict jour monsieur de Carensy fut vestu d'une robbe longue d'orfaiverie blanche. Le
fils de monsieur de Nassau d' une <courte robbe d' orfaiverie bl an:
chascun d'une robbe longue de drap d'or noir. Monsieur Antoine de Lalaing, et monsieur Josse, son cousyn
germain, furent ung jour accoustrez chascun d'une longue robbe decralmoisy, les autres jours n'ay
retenufi Ebd.,S.131 f.
443 Jaritz, Gerhard: Kleidung und Prestigenkurrenz; in: Saeculum 44 (1993), H9.8-31,S.9.
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Bezuglich dettextilen Organisierung der obersten Adelsschielssen sich zudem zwei
Beobachtungen feststelleBrstens, aders als die Bediensteten des Hofes es ihnen
bei offentlichen Feiern anscheinend erftasich an von deGruppenlarstellung zu Iésen
und sich individuell vestimentar zur reprasentietéierbeiwaren eén Mitgliedern des
Hochadels kein&renzenbezlglich Quantitat und Qualit&bwie Farigkeit der von
ihnen verwendeteifextilien gesetztEin gewisses Mald an Extravaganz und Reichtum
wurdeanscheinendlsstandeskonstituiererahgeseheand Abweichungen hiervon, wie

im Falle des Marquigle Ferrade, vo AufRenstehendedurchaus wahrgenommen.
Zweitens, ihre textile Reprasentation wirkt im Gegensatz zu der koordinierten
vestimentaren Hofordnung der Herzoge beliaimd erinnern damit an die Darstellung
der Ordensritter auf den Frontispizen der burgundischen Handschifiidmend die
Gewaénder des Fursten einem abgesteckten Farbschema folgten, waren die Roben der
Hoflinge bzw. Ordensritter keinen erkennbaren Regeln unterworfen. Sie kleideten sich
und ihr Gefolge in bunte Gewander, wobei anscheinend unterschiedliche Koantanat
aus zwei oder mehr Farben méglich wanewl es keine exklusiv zugeteilten Farbwerte
gab, selbst das herzogliche Schwarz oder Rot konnte von den Hoéflingen getragen werden.
So scheint fir die hochadligen Teilnehmer und Gésedffentlichen Feiern und
Einzugendas Hauptaugenmerk auf déurschaustellung eiiseeichen extravagnten
und modischdiversenGefolges zu liegen, wasne genaue Identifizierung der einzelnen
Personen anhand spezifischer Farbwertier Stoffarterdeutlich erschwert
Zusammenfassend kann festgestellt werden, dassisibhrgundischen Firsten und ihre
Bedienstetebei dffentlichen Feierals ein straff durchorganisiertes Gebipésenerte,
dessen einzelne Bestandtailed Mitglieder durchextile Marker klar gekennzeichnet
wurden Diese machtenihre Aufgaben und Positioneimnerhalb des Hofedur
AulRenstehenddeutlich sichtbar.Diese vestimentaren Markgewannen von Rang zu
Rang an Kostbarkeit und Extravagahis sie schlief3lich in der Spitzkeser Ordnung
dem BurgunderfirsteRulminierten.Der Herzog prasentierséchder staunendeMenge

als Initiator einer beispielhaftesozialen Ordnungvasvon denChronisten Qlier de la
Marcheund Jean de Haynianerkennend festgehalten wuréersonen, die Teil dieses
vestimentaren Ordnungssystems waren, abeipsigsischnicht in der Naheer anderen
Zugehorigen befanden, wurden, wie im Falle Tommaso Portirg@isjoch als solche

erkannt.
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3.2.3.Schwarz, Rot, Gold: Die lkonografie slburgundischehabite royale

Nachdem im vorherigenAbschnitt der Fokus auf die hofische Entourage der
Burgunderfirsten gedgt wurde, soll er im Folgendewieder aufPhilipp den Guten und
Karl den Kihnerausgerichtet werden. Wie in Kagli3.1.2.bereits angesprochen wurde,
hattesich in denwidmungsminiaturerPhilipps des Guteein Herrscherbild etabliert,
dassin erster Linie Uber @k Insigne der schwarzen Gewandung funktionieRas
Ubiquitare dieser Selbstdarstellung lasst sich aufgrund der zuvor angebrachten Analysen
und Beispiele nicht von der Hand weisend lieferte gleichzeitig Anlass figinige
Forscher_innereine gleichgeartete Vorgehensweise bei seinem Sohn Karl dem Kihnen
zu suchenWahrend Philipp in diesen Forschungsarbeiten aldckgenommeneund
ernster Herrscher stilisiert wirdersucht man bei Karl eine Parallele zwischen seinen
machtpolitischen Zielen und seiner prunkvollen goldenen Kleidunkpmstruiererf
Eine umfassend&ntersuchung deiGewandikonografieder beiden Herzdogsowie
moglicher zugrunde liegender Prinzipien und Absichstnbis datoaber noch nicht
erfolgt
Aus diesem Grunét esdas Zielder nachfolgenden Analysdie Gewanddarstellungen
Philipps des Guten und Karls des Kiuhmerine Entwicklungslinie ezuschreiben, die
beidenichtauf polare Gegenstiicke ging komparativen Analyseeduzierf sondern sie
eher auf Etappen auf einer von ihren Vorgangern losgetretenen modiSebletion
positioniert So sollen im Folgenden auch die Gewéander Karls des Kilhnen aus seiner Zeit
als burgundischer Prinz und Graf von Charolais in die Analyse miteinbezogen werden.
Primarer Analysegegenstand sind auch hier wieder Buchminiaturen, welche, sofern
mdglich, anhand de Chronologie ihrer Entstehungszeit betrachtet werdeiese
Entwicklungslinie berlcksthtigt personliche Vorlieben, Veranderungen des
Zeitgeschmacksndkontextuelle Ggebenheitepumdarlegen zu kénneauf welche Art
und Weise sich die beiden Burgunderfiirsten jeweils vestimatgd®berhaupt ihres
Reiches und als Spitze der von ihnen etablierten hofischen Sozialonoréisegtierten

Die DarstellungenPhilipps des Guterauf dem Frontispiz derChroniques de
Hainaut sowie die vielen Kopien seines Firstengisff® aus der Werkstatespektive

Nachfolge Rogier van der Weydens pragech heute das vestimentare Bijddas

444 Sjehe Kapitell.2.
445 Fir einen Uberblickiber die Portrats und Kopiesiehe:Jugie, Sophie: Les portraits des ducs de
Bourgogne; in: Cauchies, Jedfarie (Hg.): Images et représentations princieres et nobiliaires dans les
PaysBas bourguignons et quelques régions viosines (X{Vée s.), Neuchéatel 1997 (Publication du
Centre Europén dO£f£t udes Bo%498aii gnonnes 37),
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Kunsthistoriker innenund Burgunderforscheinnenvon inm haberi*® Die schlichteund
zurickgenommene Elegandie diese Darstellungen ausdriickerscheint in ihrer
KonzeptiondenForderungerhilippe de Méziere dem Erzieher Karls Vientsprungen

zu sein Dieser pladiertn seinem Fiirstenspiegéonge dwiel Pelerinfi dafiir, dass ie
Kleidung des Furstereinem seinem Amt angemesserZurickhaltung und Wurde
ausstraldn und im Gegensatz zden modischen Veranderungen und Kapriolen seiner
Untertanen ein&onstantebildensollte**” So schreibt er:

A é biaufi | z , i € que antre talie cewdx s roylaume de
Gaule, pardessus tous les grans seigneurs davafnancoise, ernabit
royal, biautresdoulXilz, tu dds estre apparans et different en tes atours
et en tesvestements. [...] Car en ta personne royale [...] doit estre
representee dehors par habit honeste et diffeles autres une auctorite

royal e[ .. .].0
Philippe de MézierebattejeneZeilen als Reaktion auf digeue von seinem Schutzling
Karl VI. bevorzugte schwarzBekleidungsfarbentworfen.Aus seinemText I&sst sich
herauslesen, dassine Abneigungicht so sehr der Farbe Schwarz an sich galt, sondern
eher der Tatsache, dass Karl vom etablierten Herrschergewand abwich und sich dabei
gleichzeitig nicht angemessen v&inen Hoflingen und Untertanen abHétPhilippder
Gute so kann argumentiert werden, entsprichdenFrontispizen seingdandschriften
durchausden Forderungerdes Prinzenerzieherdildete ermit seinen schwarzen
Gewaénderndoch einen wiedererkennbaren Gegenpol zum bunten Personal um sich
herum
Betrachtet marvor diesem Hintergrundarstellungen die Karl VI. in schwarzen
Gewaéndern zeigenassen sich dort bereits einige ikonografische Grundzige erkennen
die Philipp der Gute fir sein&idmungsminiaturdarstellungen Ubernahfu.sehen ist
dies in den Miniaturedesvon PierreSalmon verfassten Trak&dte dialogue de Pierre
Salmona Charles V] die in mehreren Kopiemnd ahnlicrem Bildprogramm erhalten ist
Die Miniaturenzeigendenfranzésischen Konig schwarzen Robeun a. auf einem Bett
liegendzusammen mit dem davor knienden Autor ulathebenstehendetibflingen in

446 Borchert2008 S.74; Jolivet2022
447351 a nd002K:2.
448De MézieresSonge du viel PeleriBd. 2, S.929f.Eigenel ber set zung: AGel iebter So
offensichtlich, dass Sie untatlen groRen Herren des Kénigreichs Gallien, vor allem unter den grof3en
Herren des franzdsischen Schiffs, in kdniglicher Kleidung, geliebter Sohn, erkennbar und in Ihrer Kleidung
und I hrem Gewand sichtbar ander s gnassimeimpshdichen. [ €] De
und sich von anderen unterscheidendé&n Gewand als k?°
495 | a n2002K5H2 f.
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mehreren leicht abgeandertenriaten(Abb. 19).4°°Karl VI. tragtauf den Bilderreine
langetaillierte Robemit einer Futterung aus Hermelin sowie einem schwarzen Hut auf
demKopf. Die Sdume seines Mantels sind mit goldenen Buchstaben versehen und auf
einigen Darstellungen tragt er zudem eine goldene Kette um derDitalksombination

aus goldener Kette auf schwarzem Grutlid enge Taille des schwarzenaltelssowie

der grol3e schwarze Hutsind alles Bestandteilg die bereits zuvor als vestimentére

Markenzeichen Philipps des Guten vorgestellt wurden

Auf denMiniaturen deDialogues der Pierre SalmeHandschriften ist der franzosische
Konig jedoch nicht derEinzige der schwarzeGewander tragtMehrere Hoflinge,
darunter Philipps Vorfahren, sind ebenfalls in schwaRmben gehillt Philipps
GrolRvater Johann Ohnefurdtann man diesen Miniaturen amual seine Insigne einem
goldenen Hobel erkennépt Diese ist beispielsweise in einer Ubergabeseauf seinem
schwarzen Manteu sehepwahrendKarl VI. im traditionellen franzosischearurblauen
habite royalemit goldenentSchwertllienmusterdargestellt ist>?

WeitereBeispiele dieser schwarzen Gewandtfingen sich auf der Widmungsminiatur
desLivre du merveilles du mond@bb. 20)**3 an Johann Ohnefurcht sowaif dem
Frontispiz eine fur Isabelh von Bayern angefertigten Handschriftkompendiums von
Christine de PizafAbb. 21)**% Letzteres zeigt den franzosischen KoKiayl VI. beim
Erhalt der Handschrift aus den Handen der Schriftstellemgeben von bunt gekleideten
Hoflingen DieseDarstellungerinnert in vielerlei Hinsicht an die Frontispizen Philipps
des GutenDies kann ua. an der Brustpartie des Kdnigs festgemacht wendelthe

4%0 paris Bibliothéque nationale de Frandes. fr. 23279 fol. 5r. und 19r.; Weitere AusgabenGenf
Bibliotheque de Geneyd/s. fr. 165, fol. 4r. Bei denDarstellungen, die Karl VI. auf einem Bett zeigen
handelt es sich unie Verbildlichung des literarischen Sujets demplainte Kennzeichen diesd extform
ist der traurige Inhalt und die nachdenkliche Vortragsfonnden Miniaturbeispielerwird einecomplainte
vom Autor Pierre Salmon an den Kénig vorgetragem, ale Zeichen der Melancholie und geistigen
Verwirrtheit schwarze Gewander tradfiel des Autors ist es, den Konig mseinem Vortrag und
subsequent seinem Buch zu heilen, weshallime¥erlauf der Handschrift noch eine Buchlibergabe
zusatzlich zur Widmungsminiatur am Anfang des Texts @i#ses Frontispiz, die den Kdnig in seinem
blauen Kénigsmanteleigt, solldie bereits vollzogenéleilung Karls VI. im Moment der eigentlichen
Ubergabe der Schrift durch Pierre Salmon verdeutlichimleman, Anne D.: Constructing Memories:
Scenes of Conversation and Presentation in Pierre S
(1996),5.119134; Hedeman, Anne D.: Of Counselors and King:
ADi al oguesh; Urbana 2001; Fér eine 200338.216i22T.i che Anal
15| a n2002K230 ff.
452paris, Bibliothéque nationale de France, M3279 fol 1vLaut Anne Hedeman sollen die Darstellung
der anderen Valoiklerzégeauf ihre Beeiligung an der Regierurtigw. ihre Vormundschafiber Karl VI.
symbolisierenHe d e m@mn s tAr uct i nSgl2®Me mor i es i,
453 Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 28110226r.Avril, Frangois/Gousset, Marig€hérése:
Marco Polo, Le livre des merveilles extrait du Livre des merveilles du monde (ms. fr. 2810) de la
Bibliothéque nationale de France, trad. fr. Ma#i&éne Tesniére; Tournai 1999.
454 London, British Library, Harley MS 443fol. 178r.McGrady2019,S. 240 ff.
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eine goldene Kette mit Anhangauf seinem schwarzen Mantel zeigs handelt sich
dabeivermutlich um die Darstellungon Pfauenfederneinen weiteren Insigne Karls
VI.4%% Diese Kette samt ihne Anhanger besitzieine evidente Ahnlichkeit zu der
Ordensollane vom Goldenen Vlies

Bei der Widmungsminiaturaus den Livre du merveilles du mondeon Johann
Ohnefurchtassersich ebenfalls goldernasigniendarstellungemm den Hals des Firsten
erkennen Zum einen in Form voklobelgickereienauf der schwarzen Brustpartder
Herzogsrobgezum andererin Kombination mit der Margeritenblumeuf dem unteren
Teil seines Gewand®Dartber hinausst der goldene Hobel Johanms mehrfacher
Ausfuhrung als kleiner Anhanger an der Brustkette des Herzogsehen Dieses
Darstellungelerren vongoldenennsignierketteauf schwarzem Gewand hatte sich also,
so vermutet es auch Simoial a n, isdhdn &uBeginn des 15. Jahrhunderts unter
Philipps Vater ausgeprggbevor es dann zu einem seireggenenikonografischen
Markenzeichenvurde*>®

Ein weitere Bestandtil von Philipps Gewandikonografiederauf den Darstellungeron
Johann Ohnefurcht und Karl VI. noch nicht zum Ausdruck kanhdas weiRe HemdEs
bildet einen farblichen Kontrast zur schwarzen Roband ist auf den
Widmungsminiaturen sowiauf denTafelbildnissen Philipps des Guten v-formigen
Brustausschnitt sichtb&’ Der Herold Sicille schreibt in seinem Wappen und
Farbentraktatlem weil3en Hemaines Mannes einbesonderdussagekraft zuso soll

es die Keuschheit ur@ewissensreinheit seingsigers symbolisierei® Er verweist auf
diesen Umstandn seinen Darlegungen zum angemessenen Gewand eines Mannes
welches so Sicille, mittels der Farbwerte seiner Bestandtiéd ugenderundpositiven
Charaktereigenschaftates Tragers zurAusdruck bringersollte So wirddaut Sicille
eine schwarze Robe Uber einem weiRen Hémdeinem Mann den grof3en Mut seines

Tragerssymbolisiererf>®

4Svaivre, JearBernard de: A propos des devises de Charles VI; in: Bull. Moddih (1983), H. 15.92-
95,S.94 f.

465 | a n2002K839-341.

457 Siehe hierzu beispielhaft die Widmungsminiatur der Chronik des HeniiBgzssel, KBR, Ms9242

fol. 1r.) sowie das Bildnis Philipps des Guten aus der Werkstatt Rogier van der Weydens im
Groeningemuseum in Briiggausst. Kat.2008,Kat. 1.

8AEt premi rement | 6homme doi bt devant dndronhees choses
tout |l e corps, pour d®mon st etdepurepnseientepconimmmltaeouleuo i bt e st
blanche est nette et sans macutiicille, Le Blason des CouleuyrS. 100.

SALe pourpoint sera noir, qui endogenld chduretlercargsdami t ® de

| 6 honbhe . fi
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Die Miniaturisten wichen bei denGewandlarstellungerPhilipps des Gutewon den
weiteren Vorgaben Sicillesh. So zeigen sie ihn nichtit eing scharlachrote Gugel und

nur in Ausnahmen in eineoten Robe Auch die Rechnungsbiichereintrédge geben keinen
Hinweis darauf, dass die Garderobe des Herzogs nach Sicilles Prirexigtielit wurden.

Im Allgemeinenist es fraglich, inwiefern sich seine Zeitgenossen an diese Vorgaben
hielten oder personlichéorliebenundmodische Veranderungen einen grol3eren Einfluss
auf die Garderobe dé&snzelnen hatterSo kann zwar angenommen werden, dass sie sich
der Konnotationen von Farben durchaus bewusst wdiese abermwie bereits Beispiele
aus den Bildwerken und Schriftquellen zeigten, wohl freier miteinander kombinierten und
sichnicht auf bestimmt&leidungssticke beschrankten.

Zur umgreifenden Schwarzmode3ert sich der Herold einige Kapitel zuvor, indem er
der Farbe im Geand Wapperund im Livree diverse positivBussagen zuschreibwie
beispielsweis8estandigkeitGlaubenslehre und HoffnunGleichzeitig verweist Sicille
auch auflie Bedeutungsebenen der Trauer uraStmerzesyelche die Farb&chwarz
ebenfalls ausdriicken kanff® Es sind vor allem diese von Sicille vorgelegten
Konnotationen deBchlichtheit, der Frommigkeit und der Traueie Forscher wie THl
Holger Borchertoder auchDavid Ganzdazu verleitetenin Philipps Gewandung eine
immerwahrende Reverenz an seinen ermordeten Vatererkennen ohne sich
weitergehend mit den modischen und technologischen Implikationen schwarzer
Gewander auseinandesetzerf®!

So kann die Gewandung Philipps des Guten auf Rogmm der Weydens
Widmungsminiaturschon allein mit dem Verweis auf ihre hochmodis&usfiihrung
nicht als Trauergewand bezeichnet werdzas kurze Gewand gepaart mit den ebenfalls
schwarzen Beinlingen und Schnabelschubewie dem voluminésennd kunstvoll
gebundean Hut waren Ausdruck einesich um 1450 etablierenden Bekleidungsmode
Diese hatte, wie imzweiten Kapitel dieser Arbeiaufgezeigt inren Ursprung in neuen
technodkonomischen Errungenschaften sowie einem veranderten KoérpebDieal.
schwarze Robe Philippgdes Guten gehdrte zu de teuersten und tecksth
fortschrittlichstenBekleidungsstiickerdie Farber und Tuakeberin der Mitte des 15
Jahrhunderts herstellen konnt&ie wardementsprechenauchmit einem hohen Preis

besetzt Diese Kostbarkeit war den Zeitgenossen durchaus bewusst und wurde im Bild

460Epd.,S.43 1.
461 Borchert 2008 S. 75; Ganz, David: Vor schwarzem Grund: Die Bildgewander des Ordens vom
Goldenen Vlies; in: Hofmann, Henriette/Scharli, Caroline/Schweinfurth, Sophie (Hgg.): Inszenierungen
von Sichtbarkeit in mittelalterlichen Bildkulturen, Berlin 2083251-288,S.252.
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auch noch durch die Darstellung eines Brokatgewebes gesféfg&ine weitere
Wertsteigerung erfahrt die Robe durch ihre breiten Pelzsaume, wahrscheuslicren
Eichhdrnchefell, die auf anderen Darstellunganchdas Innenfutter des herzoglichen
Mantels bildetVon Zurtickhaltung und Schlichtheit kann alsne Rede sein.

Philipps Gewandungowie dieBildkomposition Rogier van der Weydema Ganzen
war, wie bereitsausgefuhrwurde, vorbildhaft fureinen Grol3teil der in der Folgezeit
entstandeen FrontispizerEinige wenige Agnahmen zeigen den Burgunderherzog auch
in andersfarbigen RobeAls Paradebeispiel kann di#@idmungsminiatureiner Kopie
desFiirstenspiege®e regimine principiurtf®von Aegidius Romanuangefiihrt werden

Die Darstellung, disich stark a derMiniatur Rogier van der Weydens orientiert, weicht
beim entscheidenden Puriktler Gewandfarbe des Herzdagson ihrem Vorbild ab und
kleidet ihn in einehellrote robe courte Weitere Ausnahmebeispiel liefern die
Frontispizen dg Traktats Speculum humanae salvatiorft8* des burgundischen
Hofschreibers Jean Miélebwieeine KopievonMartin le Francgriomphe de Dame$®
welche Philipp in einem langen blauen Gewandtzeig

Weiterhin kdnnen in diesem Zusammenhang auch Miniaturen angefihrt wetiden,
Philipp den Guten in Gewandern aus Goldtuch zeigerbei handelt es sich jeweils um
die Frontispizdarstellungen von Henri de Ferridredivre du roy Modu®¥® und einer
weiteren Kopie de3riomphe deDame$®’” sowie einer Darstellung aus den sGgnter
Privilegierf®® In all diesen Miniaturen tragt der Herzog eine goldene Brokatrobe mit
einem floralem bzw. Granatapfelmuster, welches schwarz oder wie im Fall der Miniatur
aus derGenter Privilegierblau ist.Obwohl es sich hiéei nur um eine kleine Anzahl
von Darstellungen handelgilt es sie doch vor allem im Kontext der oben erwahnten

Gegensatzbildung von Philipp und Karzu erwahnen und herauszustellddnd

462 Aufgrund derUbereinstimmung er in den Rechnungsbiicherverzeichneten schwarzen Gewandern
Philipps des Guten mit seinaechwarzen Gewanddarstellungen, kommt Sophie Jolivet zu dem Schluss,
dass man hier eigentlich nicht mehr von einer Gewandikonogpfechen kann. lhrer Meinung nach
handelt es sich bei den Darstellungen um eine direkte und detaillierte Spiegiungealen
Bekleidungsgewohnheiten des Herzogslivet 2022. Fir Informationen zum technischen Aspekt
schwarzer Gewandilluminationen siehe: Reissland, Birgit: Black Colour Technologies for Burgundian
llluminators; in: Boulboullé, Jenny/Dupré, Sven (Hgg.): Burgundian Black: Reworking Early Modern
Colour TechnologiesSanta Barbara 2022. URhttps://doi.org/10.55239/bb0@$tand15.6.2022).
463 Brissel, BR, Ms. 9043, fol. 2
464 Glasgow,The Hunterian Musuem Library, University of Glasgow, Ms, {60 1r.
485 Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. fr. 124361v.
466 Briissel, BBR, Ms. 10. 21819, fol. 2v.Thoss, Dagmar: Le livre du roy Modus. Das JagdhleshKonigs
Modus. 2 Bande; Graz 1989 (Codices Selecti 91).
467Brissel, KBR, Ms. 10778fol. 1r. Pranger, Jessica: Le Triomphe des dames (ms 10778); in: Bousmanne,
Bernard/ Savini, Elena (Hgg.): The ,5156352ary of the Dul
468\Wien, Osterreichische Nationalbibliothe®od. 2583, fol. 226. Clark 2000,S. 11 ff.
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schlie3lich sei noch auf eine Gruppe von Handschriften verwidseRhilipp da Guten
in der roten Tracht des Ordens vom Goldenen Vlieg,28gche gesondert im Kapitel

4.2.2.betrachtet werden sollen.

Folglich kann festgestellt werden, dastiwarze Gewander zwar die Gewandikonbgra
Philipps des Guten bestimmtees aber durchaus andersfarbige Ausnahmen Ajab
diesem Punktasst sichdie Frage stellen, inwiefern der Herz&gnfluss aufseine
vestimentare Darstellungsweisatteund wie weit die Miniaturisten von der etablierten
Ikonografie abweichen durftedufgrund der sparlichen Quellenlage es schwierig
hierauf eine fundierte Antwort zu gebetwar ist Uberliefert, dass sich der Herzog rege
an derHandschriftenherstellung undkquise beteiligte, ihm wurden aber auch viele
Schriftenvon Personemeschenktendie damit die Gunst des Flrsten auf sich ziehen
wollten*®® Betrachtet manin diesem Zusammenhang die Gewandfarien oben
aufgelisteten Handschrifterwird deutlich, dass es sich bei den blauen, roten und
goldenen Gewandern umine jeweils konservative Farbwahl hand&bt und Blau
waren Farben, didas ganze Mittelter hindurch mit Nobilitdt sowie Herrscherwirde
assoziiert wurde und auch die Gewander aus Goldtuch und Goldbrokat sprechen
aufgrund ihrer Kostbarkeit eine eindeutige Sprééheriihrt man sich zudem die
allgemeine Farbigkeit dieser Frontispizen vor Augenrdwdeutlich, dass sich das
Gewand des Herzo@s ein Ubergreifendes Farbschema einreiht, siehe beispielsweise die
Widmungsminiatur aus dd@riomphe de damedandschrift.

Gibt es also weitere Kennzeichen, abgesehen von der schwarzerdiedbestituierend

fur die vestimentare Reprasentation ddgsten sin@ Hierbei ist zum einerseine
Kopfbedeckung zu nenneder grofRe schwarze Hesamt der schwarzen Gugel erscheint
in den Widmungsdrstellungen als durchgangiges Merkm@t ist bis auf wenige
Ausnahmerschwarz voluminods undeilweise miteina golden& Brosche oder einem
Kettchen geschmickDie Gugel istdem Herzogentweder straff mn die Schlafen und
Kinn gebunden oder hangt locker tber einer seiner Schultern xaab/olumendes

Hutes wird nicht nur in den Miniaturdarstellungen betont, sondern aauah den

469Beys2014, S 69-89. Wijsman201Q S.253, S. 530, S. 539.

470 pastoureal?006 S.53; Pastoureau, Michel: Roug®&:6978i stoire |
Banjenec, £l i se: Une cour cousue doboor. Les ornement
Questes Rev. Pluridiscip. D6 ®t Bd ed564. MIDH i ®v . (2

https://doi.org/10.4000/questes.124; Mon2849 S.105-107.
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Tafelportiéts aus der Werkstatt Rogier van der Weydémsliglich auf Gebetsbzw. auf
Stifterdarstellungerst er barhauptig’*

Ein weiteres Kennzeichen von Philipps Gewandung ist die Ladnge und der Schnitt seines
Mantels. Hierbei muss angefihrt werden, dasden Miniaturdarstellungen nicht die
modischerobe courte sonderrdochdie langeRobetberwog. Im Gegensatz zu Rogier
van der WeydenBrontispiz zeigt eine Mehrzahl ddfidmungsminiaturesowie fast alle
seine religiosen Stifterdarstellungéen Herzogn langenRoben Bei der betonten Taille
Philipps des Guteldsst sith quantitativ keineindeutiger Trend festmacheDariber
hinausist der braune Pelzsaum an Kragen, Armeln sowie Mantelsawme die goldene
Ordenskettaufprofanerals auchreligiésenDarstellungen zu findetm Gegensatz dazu
sind die schwarzen Beinlingemauf Miniaturen zu sehen, die den Herzog in einer kurzen
Robe zeigen, wahrend d&chnabelschuhauf allen Darstellungen zumindest teilweise
unter Robe deHerogs hervorragen.

Anhand der GrisaillMiniaturen im Grisaille Stunda@buch Philipps des Gutenvird
nochmals evidentwie die vestimentare lkonografie degsirften auch ohne seine
schwarze Insignienfarbe funktionieRas Stundenbuchvelches de Firsten insgesamt
achtmal zeigtwechselt in seineNliniaturen zwischen den Darstellungen mit langer und
kurzer Robeab, wobei der Fiurst n@uf zwei Miniaturen in einer kurzen Robe zu sehen
ist (Abb.22).4”2 Abgesehen von ihrer reduzierten FgKeit stimmen die
Gewandbestandteilm diesen Darstellungen mit denen in den andétandschriften
Uberein So tragt der Herzopgier seinen Hut nicht auf dem Kopgondern an der Gugel
hangendentweder Uber der rechten oder linken Schulter. Seine kurze Riobe
wiederum durch die betont enge Taille akzentuiert, die von einemtelGur
zusammengehalten wirdieser fixiert gleichsam die vielen akkurat gelegten Falten
seiner Robe, wietwaauf der Miniatur auf Folio 41 verspu erkennen ist. Bei dieser
Darstellung ist ebenfalls der breite Pelzsaamfiirstlichen Gewand sichtbsowie die
Ordenskette vom Goldenen Vlies

Die andererMiniaturenzeigenden Herzogviederumjeweilsin einer langen Robelie

aberteilweise vom Bildrand abgeschnittevird.*” Dennoch wird sichtbar, dass diese

41 Sijehe hier zumBeispiel die Miniaturen aus dem Gebetbuchaltar Philipps des Guwéen(
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 18@#. 1v, fol. 4r undfol. 13v) Pacht/Thoss/Jeni83,S.19-
23.
42 Den HaagKoninklijke Bibliotheek 76 F 2 fol. 41v undfol. 282r. Ausst. Kat.2011, S.212, S. 228, S.
236.
473 Den HaagKoninklijke Bibliotheek 76 F, 2 fol. 20r, fol. 43v, fol. 44v, fol. 45vfol. 48v, fol. 299r.Ein
Digitalisat der Handschrift istunter https://manuscripts.kb.nl/show/images_text/76+F<{3tand
15.07.2022) aufrufbar.
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langen Roben im Gegensatz zu den kurzen nichtgiben so breiten Pelzsaum verfligen
ihnen aber derFaltenschlagam Taillengurtelgemein ist.Im Gegensatz zu den
Darstellungen mit der kurzen Robe verlieren sich diese symmednggtegten Falten in
der unteren Korperhalfte und verlaufereine Ansammlung von Yférmigen Falten vor
den Knien des Fursten. Beide Makind diese Faltendarstellungen nicht reine
Wiedergabe modischer Erscheinungen,sanel vor allem ein kiunstlerisches Mittel zur
Darstellung der Stofffilleles Flrstengewandesleidungsstiicke aus groffélengen
kostbaren Stoffes kdnnen aufgrund ihrer Kostspieligkeit Sitltussymbol gewertet
werden, da sich nur der reichste Traggiche Gewandédeisten konntg’*

So ist es nachvollziehbardas eine gewisse Textilfllle zum Bestandteil der
Gewandikonografie des Fursten zaHltinstlerisch zum Ausdruck gebracht wird diese
Fulle durch eben jene detaillierte Darstellumigler Rohren oder Parallelfalten
akzentuiert durch den zusammenhaltenden Girtel sovae in der sitzeden oder
knienden Korperhaltung durch eine Fulle vofidYmigen Falteroder auch Muldenfalten.

In einigen Fallen entschied sich der Miniatugsth flir eine kunstvolle Drapierung der
Robe Uberden Thron bzw. die Thronbank hinweg auf den Boden, die die langen
Stoffbahnen eher flachiguabreitef wobei es zu einem verminderten Faltenwurf kommt.
Zu sehen ist dies beispielsweise im geweiligenWidmungsminiatuen des Le Recuell
desHistoire de Troié’® sowie ds Roman de Girart de Roussilli Optisch wird @r
Figur des Herrschedadurchauchmehr Raum verliehemwas seineHerausstellungls
Handlungsmittelpunkt zutraglich ist.

Bei diesenDarstellungen wirdaberauchdie Pelzflitterung des Mantelsesser sichtbar,
welche als weiterer wichtiger Bestandteil der herzoglichen Gevkandgrafie
angesehen werden karBie hatdieselbe braune Farbe wige Verbramungemn den
Saumen des Mantelsxd wertet die Kostbarkeit der langen Robe zusatzlich laudlen
Miniaturen werden anhand der Pelzverbramunganch Standesunterschiede deutlich
gemacht. So sind die Gewéander der dargestellten Personen mit Pelzsdumen in
unterschiedlicheBreite versehen, wobei tblicherweise die des tibergebenden Schreibers
am dunnsten sindDie Gewéanderder Hoflinge besitzen im Gegensatz daainen
breiteran Pelbesatz der teilweisegenauso breit bzw. soghreitersein kanrals der der
Herzogsrobeln diesem Faltirapierten die Miniaturistetlen Mantel des Herzogs dass

474\Vgl. AbrahamThisse2007, S. 1752,
475 Brissel KBR, Ms. 9261 fol. 1r. Bousmanne, Bernard: Le recueil des histoires de Troie (ms 9261); in:
Bousmanne, Bernard/Savini, Elena (Hgg.): The library of the Dukes of Burgundyoh2620,S.191.
476Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 2549, fal. 6
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den Betrachter_innegin Blick auf das Innenfutter des Mantels gegeben wurde, welches
komplett aus braunem Pelz bestamdtl den Herzog somit deutlich an die Spitze der
Kleiderhierarchie setzt&€’ Im System der furstlichen Gewandikonografie schegt d
Pelzbesatz zudem noch vor deeillenchemisezu rangierenda diesein diversen
Miniaturen nicht dargestellt wird wohingegenimmer zumindest ein Pelzsaum das
Gewand des Herzogs schmiickt

Aus dem zuvor betrachtet&dnnen folglich zwei Schlisse gezogen werdersters,
dassdie schwarze Robe Philipps nilitrem Pelzbesatz, dem schwarzen Hut sowie der
Ordenskette eingékonografische Konstantbildete die ihre Auszeichnungskrafind
ihren Wiedererkennungswert sogar dann nicht verlor, wemres der Bestandteile
modifiziert wurde .Zweitensimplizierten dise monochromen Robewfgrund ihrer flr
Zeitgenossen bekanmidlaterialwerte sprich de Kostspieligkeit schwarzer Stoffe und
Pelzverbramungeminenbestimmten GradnLuxus dereiner Furstenrobe wurdigar.

In einigen Miniaturen wurde die Kostbarkeit dieses Gewandasdem nochmals
aufgewertetindemein Granatapfelmusteten Stoff aldBrokatausweisersollte In der
Gesamtheit der Darstellungeth das Gewand des Herzogs jedibkrwiegencus einem
ungemusterten Stoff gehalten

Dies konnte manvor allem in Hinblick auf die Minituren und ihrer Grél3esinem
mangelnden kinstlerisch@uarstellungsvermdgen zuschreiben oder auch der Tatsache,
dass dies fur die eigentlichélerrschaftsikonografie Philipps des Gutercht
ausschlaggebendar. Die in so zahlreichemBildwerke verbreited Gewandikonografie
des Fursterfunktionierte auch bzw. vor allem danmwenn sie im Kontrast zu den
flamboyanten und bunten Gewandern des restlichen Bildpersmitailsrer farblichen
und textilen &infachheib glanzte.Wie zuvor dargelegt wurdadarf diese Einfachheit
nicht als Ausdruckvon Zuriickhaltung Bescheidenheit oder eines immerwahrenden

Trauerzustanes gewertet werderSo waren sich Zeitgenossen der technischerdandt

477 Ein Beispiel hierfur ist auf de zuvor erwahnten Frontispiz dée Recueil des Histoire de Treie
Hands c hr i fDarAuf téigt eirsaenlreehten Bildrand stehender Hofling leliaeerobe longuamit
einem breiten, grauen Pelzbesatz am Rocks&@s Weiteren wird @ der Widmungsminiatur des ersten
Bandes der Chronik des Henneghar Unterschied zwischen Herzog und Hofadel auf der eindrdem
Gewand des Schreibers deutlich. Die Pelzsdume auf den Robeéfedess, des KanzlgRolin undauch
des Ordensritter®an de Croy sind nicht nur breiteondern auch in einesattendunklen braun gehalten
Hellbraune und hellgrauSchraffurenkdnnen zudem als Glarder Pelzhaare und somit Ausdruck von
hdchster Qualitat gelesen werdén.Gegensatz dazu stehen die diinnen und maftanen Pelzsaunues
Schreibers Zur Distinktionsfunktion einzelner Gewandbestandteile, darunter auch Pelzbesatz und
futterung, sieheM®r i ndol , Christian de: Signes de hi ®r archi e
vétement. Méthodes et recherches; in: Pastoureau, Michel (Hg.): Le Vétement. Histoire, archéologie et
symbolique vestimentaires au Moyen Age, Paris 1989 (Cahiers du déopdrd 8.481-228.,
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verbunden finanziellen Implikationen des Schwarzfarbens bewusst und verstanden es
diese Gewanddarstellungen Sksitussymbole zu lesen.

Hinzu kommt der Ursprundieserikonografiein den Miniaturen von Philipps Vorfahren
Johann Ohnefurcht sowie dem franzdsischen Kénig KarWaszeigt, dass eine bereits
etablierte Form deHerrschegewandswveitergefuhrt wurdePhilipp reihte sichdemnach

in eine Darstellungstraditioain und bautedieseinsofernaus als das sie in mehreren
Bildkontexterund auch bei leichter Abé&nderufig die Betrachterinnennocherkennbar

war. Diese Konstant&kommtvor allem imGegenspiel mitden bunten Gewéandern der
Hoflinge sowie auch seines Sohreg Geltung Soerschemen in diesem Zusammenhang

die verschiedeneGewander der Adligen nicht nur digerpretation einer am Furstenhof
gelebtermodischen Individualitisondern al&\nsammlung extravaganter Beliebigkeit

aus der die Figur und somit auch die Person des Herzogs als Individuum deutlich

hervorstach.

An diesem Punldtellt sichdie Frage nach welchen Regeln die vestimentare Ikonografie
Karls des Kuhnenfunktionierte wobei die Darstellungen nachwei Kategorien
unterschieden werden sollelie erste Kategorieumfasst alleMiniaturen die Karl in
seiner Position als jungeRrinzen und Gra&n von Charolaisvornehmlichin den
Frontispizenseines Vaters zeim*’8n die zweite Kategorie fallealle Bildwerke die
Karl als eigentindigenburgundischen Herzopzw. Prinzen zeigenDiese Art der
Unterscheidungnuss vorgenommen werdenmm einerseits die Reprasentationsformen
der zwei unterschiedlichen Herrschaftspositioremalysieren zu kénnemnd um
andererseits auctien zu Beginn angesprochamenodischenEntwicklungsverlaufder
beiden Manner genauer betrachterkénnen

Bei den Darstellungen der ersten Kategheardeltessich umfiinf Widmungsminiaturen

die Vater und Sohn gemeinsam zeigeme weitere stammt aus deBebebuchaltar
Philipps des Gutér®. So zeigen die jeweiligen Widmungsminiatudes ersten und des
zweiten Bandes d&hroniques de Hainadt®sowiededivr e de | 6i nstructi ol

prince’® und der Prachtausgaben dsman de Girart de RoussillB8 und desRoman

478 Hierbei muss angemerkt werden, dass es sich bei dieser Auswahl um Darstellungen handelt, bei denen
die Figur des Karl eindeutig anhand seiner Positionierung im Bildraum, seinem Alter bzw. seiner Statur
und seiner Gewandung identifiziert werden kann; weitBarstellungen in anderen Miniaturen sind
durchaus moglich.
479Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1800, fol. 1v.
480 Briissel KBR, Ms. 9242 fol. 1r undMs. 9243 fol. 1r.
481 Briissel KBR, Ms. 10976, fol. 2r.
482\Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 2549, fal. 6
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de | 6 AfadenumenBlegunderprinzern unterschiedlichen Gewandeneben
seinem Vater

Die Gewander des Burgunderprinzen unterscheiderhgdbei evidenvon denen seines
Vaters lediglichauf der Miniatur aus denGebetlchaltar Philipps des Gutesowieauf
der Widmungsminiatur aus deRoman de Girart de Roussilldragen beide &hnliche
Roben.Doch auchhier setzder Minigurist Vater und Sohn farblich voneinander &b.

ist Philipp der Gute aufder Buchaltarminiaturin einen langen schwarzen avitel
gekleidet wahrend die Robe Kartkinkelgau ist Darliber hinaus sind aucle braunen
Pelzsaume beim Vater breiter und promieemls bei seinem SohAuf dem Frontispiz
desRoman deGirart de Roussillontragt Karl eine schwargoldeneBrokatrobemit
Granatapfelmusterwahrenddas Gewand seines Vaters aus einfarbigeimvarzen
Brokatmit GranatapfelmustdrestehtEs scheint, als ofiefschwarze Gewéander nur dem
Herzog aber nicht seinem Sohn vorbehalte@em. Dieser tragtauf den anderen
Widmungsminiatuen entwedekurze blaue oder rote Robemit Pelzsaumyote oder
schwarze Beinlinge sowie eine Gugel Uberrgehten oder linken Schultekuf diesen
Bildern ist ebenfalls dieOrdenskette vom Goldenen Vliesif seiner Brust zu sehen
wahrend diaveil3echemisenicht tberall dargestelist.

Obwohl sich Kars Gewandevon denen seines Vaters unterscheiden, wird bei genauerer
Betrachtung deutlichdasamit diversenvestimentaren Verweiseauf seine Stellung als
zukunftiger Burgunderherzog und aktueleinz angespielt wirdHierauf wurde bereits

in Kapitel 3.1.2.im Rahmen der Analyse der Widmungsminiatur @&roniques de
Hainaut vemwiesen Solche Parallelen lassen sich auclkuf den anderen
Widmungsminiaturen feststellewie etwaauf dem FrontispizdesRoman deGirart de
Roussillon Dort wird die Einheit zwischen Vater und Sohn nicht nur durch die schwarze
Gewandfarbeerzeugt Das goldene Brokatmuster auf Karls Robe sowie der am Hals
sichtbare rote Kragen seines Brokatwams@smmt ebenfalls die Farligkeit und
Musterung von Philipps roteifhronbaldachirwieder auf.

Ein weiteres Beispiel liefert di&Vidmungsminiaturdes Furstenspiegsl Livre de

Il 6i nstruct i on.KatldraghaufjdieserrDarstgiungna Gugel samt Hut
Uber der linken Schulter, die in ihrer Farbigkeitd Textur dem goldenen Stoff des
Thronuberwurfs dhneINoch deutlicher wirdlieser textile Bezug zwischen dem Gewand

des Prinzen und dem Thron Philipghss Guterauf der Widmungsminiatur des zweiten

483 Paris, Bibliotheéque nationatke FranceMs fr. 9342, fol. 5r
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Bandes deChroniques de Hainaut* Darin findet sich de blaue Farbeseiner kurzen
Robe im Dach des Thronlgiaichins wiedeund seine roten Beinlinge sowder Kraga
seines roten Wamsesgerdenim Ehrentuchdes ThronegespiegeltZusatzlich dazu tragt
Karl eine schwarze Gugel Uber seiner limSehulter was wiederum mit dem schwarzen
Gewand Philipps des Guten in Verbindung gebracht werden kann.

Die textile Reprasentation des Burgunderprinzerlduft in diesen Darstellungen
Uber zwei EbenenEinerseitshebt & ihn von den Gewéndern seines Vaters,ab
andererseits wird seine dynastische und machtpolitische Beziehung zdeirimoch
vestimentar zum Ausdruck gebraclm Gegensatz zu seinem Vatasitzt efin diesen
Miniaturennoch keine eigeneiederkehrende GewandikonografseineKleidungsteht
immer in Relation zu der seines Vatargl dessen Thro&ogar in der Miniatuaus dem
Gebetbuchaltar Philipps des Gutém der die Gewander der beiden sich am meisten
ahnelnist die Robe Karlgigentlich eine Modifikation deRobeseines VaterdDadurch
werden Vater und Sohrzwar als familigre Einheitgekennzeichnet aber ihre
unterschiedlichen Positionen dennoch zum Ausdgetkacht
Gleiches lasst sich auch fir die Portratdarstellungen Karls und Plalisgter Werkstatt
bzw. Nachfolge Rogier van der WeyddastmachenWé&hrend die diversafopien von
Philipps Tafelbild den Herzog in einem tiefschwarzen, ungemusterten Gesaantd
Pelzkragen und weiRem Heradigen(Abb. 23),48 fehlen bei Karldiese Elemente der
herzoglichen Gewandikonografi®as ebenfalls aus dselbenWerkstatt stammende
Tafelportiét Karls des Kiihner(Abb. 24)*8¢ entstand noch zu Lebzeiten Philipps des
Guten undzeigt ihn demzufolge noch nicht als burgundischen Herzsondern als
Prinzen undGrafen von CharolaisDie wohl um 1460 entstandene Malerei zeigt den

jungen Grafen in einer gemusterten Samtrobee Pelzsaumund auch das weilRe

484 Briissel, KBR, Ms. 9243ol. 1r.
485 Es handelt sich hierbei uikopien zweier Portrattypen, die den Herzog allesamtseiner tblichen
schwarzen Gewandungper einmal mit und einmal ohne seinen ausladenden schwarzen Hut zeigen.
Beispiele de®rsten Typus finden sich helte Musée des BeauArts in Dijon (Kopie nach Rogier van
der Weyden, Bildnis Philipps des Guten, Ol auf Leinwdsd,Jhd, Inv. 3782 sowieim Groeningemuseum
in Briigge(Kopie nach Rogier van der Weyden, Bildnis Philipps des Guten, Ol auf Leinwand, um 1475
Inv. 0000GRD0203.1) Kopiender zweiten Kategorie befinden sich Koninklijk Museum voorSchone
Kunsten inAntwerpen(Kopie nach Rogier van der Weyden, Bildnis Philipps des Guten, Ol auf Leinwand,
ca. 14511500, Inv.397), in Gotha Kopie nach Rogier van der Weyden, Bildnis Philipps des Guten, Ol auf
Leinwand, 15. JhdStiftung Schloss Friedenstejrip Berlin (Kopie nach Rogier van der Weyden, Bildnis
Philipps des Guten, Ol auf Leinwanth. Jhd, Inv. 545A) sowie in Madrid Kopie nach Rogier van der
Weyden, Bildnis Philipps des Guten, Ol auf Leinwand, 15. Bathcio Reallnv. 10010172. Jugie1997,
S.49-85.
486 Rogier van der Weyden, Bildnis Karls des Kiihnen, Ol auf Leinwand, ca. 1460, Berlin, Gemaldegalerie,
Inv. 545 Borchert2008, S. 7381; Vos, Dirk de: Rogier van der Weyden. Das Gesamtwerk; Minchen 1999,
S.111 ff.
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Leinenhemd ist am zugeknoOpftelusschnitt nicht erkennbarEine vergleichbare
Gewandung tragiuchAntonvon Burgund, Karls Halbbruder, as¢inem Portrat aus der
Werkstatt Rogier van der Weydet¥é Wahrend Karl auf seinem Portrat barhauptig ist,
wurde Anton mit einer rotemoque auf dem Kopfgemalt. Zusammenfassend kann
festgestellt werdendass dievestimentare Ikonografie Philippbestehend ausinem
tiefschwarze pelzbesetzte Mantel, weiBem Hemd, goldener Ordensketiad
schwarzem Hut auch in den Tafelbildnissen des Fursten beibehalterundrsieh Karls

textile Darstellung auch hier von der seines Vaters unterscheidet.

Lasst sich diesBeobachtungauch fur digtHandschriftenrmiaturenmachen, di@us dem
Besitz Karls stammen bzw. ihn nicht zusammen mit seinem Vater zdigran@iese
Frage zu beantwortenoll als erstesin lose Folio (Abb. 25),48 dasKarl mit einer seiner
zweiten Ehefraulsabella von Bourborzeigt betrachtet werdeff® Der burgundische
Prinz kniet mit seiner Gemabhlin in einer weiten Landschaft und kdicltichtig nach
oben, wo in der oberen Bildhalftias Schweil3tuch der Veronika rdgm Gesicht Jesu
dargestellt istKarl tragt wie auf der Miniatur aus dem Gebetbuchaltar Philipps des
Guten eine lange schwarZobe, welchauf dieser Darstellungbermit einemgoldena
Granatapfelmusteversehen istDie ihm gegentber positionierte Frau tragt ein langes
rotes Gewandebenfalls mit goldema Granatapfelmustesowie mit breiten weil3en
Saumeneinan blassgrinen Gurtdhr Kopf ist von eineBpitzhaubdedeckt, an der ein
durchsichtige Flinder herabhangt

Isabellas GewandhneltderRobe die Isabella von Portugaluf einer Portratmaleraus

der WerkstatRogier van der Weydengigt*®® Auch Karls spatere Fravargaretewird

in den Miniaturenihres religiosen Traktat Benoit séront les miséricordietiin einer

ahnlichen Robe dargestellin Kontext dieser Vergleiche erscheint die vestimentare

487 Brus®l, Musées royaux des Beauts de BelgiqueVos/de1999 Kat. 29.
488 Kopenhagen, Kngelige Bibliotek GKS 1612, 4, fol. 1vScott2006,S.44.
489 Die Inschrift am unteren Bildrand datiert die Darstellung auf 1465, was dafiirsprechen wirde, dass es
ich bei der Frauendarstellung ebenfalls um Isabella von Bourbon handelte. Das erklarende Subskript
wiederum benennt die Frau als Maria von Bourbon, Fradskund Mutter der Maria von Burgund und
schildert dariiber hinaus das Schicksal des Fursten 1477 bei Nancy. Dies scheint eine posthume
Beschreibung zu sein, die den Namen der Dargestellten falsch wiedergibt, Karl war auch in erster und in
zweiter Ehe nichmit einer Maria verheiratet. Die im Rahmenwerk dargestellten Wappen am unteren
Foliorand identifizieren die beiden Dargestellten eindeutig als Karl und Isabella., was mit der
Datumsangabe in der Bildinschrift Gbergimmenwurde.
490 os AngelesThe J. Paul Getty Museundos/de1999 App.B14.
491 Brussel,KBR, Ms. 9296, fol. L Pranger, Jessica: Benoit séront les miséricordieux (ms 9296); in:
Bousmanne, Bernard/ Savini, El ena (Hgg.)::SST™he | ibrar
148. Ein vollstandiges Digitalisakann unterhttps://opac.kbr.be/LIBRARY/doc/SYRACUSE/18360110
abgerufen werden (Stand: 26.07.2022).
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Darstellung Paares in erster Linie auf die Verdeutlichung ihrer Standespositionen
angeleg, tragen sie doch jeweils Gewangddre in anderen Bildwerken als typische
Auszeichnungsmerkmale des burgundischen Firsten bzw. der burgundischen Furstin
interpretiert werden kénnen. Diese Lesart der Standesportrats in Miniaturformat wird
durch die direkt unter Karl und Isabella positiotearWWappenschilde unterstitze dine
zusatzliche Identifizierung déeidenemaoglich sollte.

AulRergewdhnlich bei dieser Darstellung Kastsdas Fehlen der goldenen Ordenskette.
Wahrend die Collane bei Philipp dem Guten en Hauptbestandteil seiner
Herrscherikonogifée ausmachund gepaart mit dem schwarzen Stoff seiner Robe das
bildwerkeubergreifende und unverzichtbare Markenzeichen des Fbiktet) spielt sie

bei seinem Sohn anscheinend nicht dieselbe R8e.fehlt die Collane auf de
Darstellungnin seinem Gebetbué?? und n den Widmungsminiatureseinerprofana
Handschriftenst die Ketteentweder gar nicht oder nicht seulich wie bei seinem Vater

zu sehenDieser Unterschied wirdor allembei der Widmungsminiatur des zweiten
Bandes deHistoire de Charles Marté?® evident Diese zeigt Karl den Kiihnen einer
langen hellroten Rob mit geschlittem Armel, der den Blick auf einen Unterrock aus
gelbem Goldtuch freigbt. Anstatt derOrdens ist die Gugel seines Hutes um seinen Hals
drapiert Auf dem Frontispiz des ersten BandsswiederumPhilipp der Gutein seinem
typischen Ensemble aus schwarzer Gewandung derdgolden@& Ordenskettezu

seherf%*

Eine lange rote Robe tragt Karl der Kihne auch auf and&fematuren wie
beispielsweisauf den Frontispizerdes Furstenspiegdiiéron ou de la Tyrannié®, der
AlexandervitaHistoire du grant Alexandf& sowie auf der ersten Stifterdarstellung
seines Gebetbuchasf Foliol verso(Abb. 26). Es handelt sich dabei nicht um einfarbige
Stoffe wie bei den Gewéndern seines Vaters. jeigeiligen Darstellungen in seinem
Gebetbuch sowie im Furstenspiegeligen einen mit Granatapfelmuster broschierten
Stoff. Wobei im Falle der Stifterdarstellurtye Musterung in Rot auf Goldstafihd bei

dem anderen Frontispiz das Muster in Gold auf einem roten Tragedsigféstellt wurde.

492 | os Angeles, Gett\useum, Ms. 37fol. 1v, fol. 6r und fol. 68r. Ausst. Kat. 2011S. 116 ff. Ein
vollstandiges Digitalisat kann unter https://www.getty.edu/art/collection/object/103RWabgerufen
werden(Stand: 26.7.2022)
493 Briisse] KBR, Ms. § fol. 7r.
494 Briissel, KBR, Ms. pfol. 9r.
495 Briissel KBR, Ms. IV 1264 fol. 1r.
4% pParis, Bibliothéque nationatke FranceMs. fr. 22547 fol. 1r.
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An diesem Punkt muss festgehalten werden, dass es siotihiardie Fortfihrung eines
aGewandf or mul ar s 6 aufigem Widrhuhgsminiatdransseires Vaters t s
etabliert wurde. Wahrend Karl dort fast ausschlief3lich in kurzen Brokatroben zu sehen
war, tragt erauf seinen Widmungsminiatureand Stifterdarstellungenun ebenfalls

lange GewandeAndersverhaltessich bei der Widmungsminiatur der Alexanderyita

auf derKarl da Kihne in eine langen roten Robe ohne Mustedargestellt ist Die
Ausarbeiung des Faltenwurfsvoziertaberdurch ihre viela gelbenPunkte und Striche

einen Goldschimmer des Stoffeler das satte Rot durchbricht

Ab ca. 1470 verfestigt sich in définiaturendie Gewandikonografie Karls des Kuhnen,
welchevon Margaret Scott und Silke Birt@eppertals Beweis fur seine Bevorzugung

von opulenten Goldstoffen angefiihrt wifd. Wie beispielsweisedie Kopie der
Hofordnung fiir den ersten Stallmeis{ébb. 27)*°® sowiezwei Kopienvon Casare

Bello Gallico (Abb. 28, Abb. 29)%° zeigen etablierta sich lange flieRend&Robenaus
Goldtuch gepaart mit einem hohen geschmiickten schwarzerzitathabite royale

Karls des KuhneriTeil dieser Ikonografie war zwar auch die Ordenskette vom Goldenen
Vlies, ihre optische Aussagekraft, die sich auf Philipps Darstellungen vor allem durch
den kontrastierenden schwarzen Untergrund generierte, sticht in Karls Miniaturen aber
eher weniger heor, sondern wird teilweise durch das Gelbgold seiner Gewander
geschlucktDartber hinaus scheint die explizite Darstellung von Pelzverbramurgen

den Gewandsaumen sowie im Innenfutter keine grof3e Rolle mehr in Karls vestimentarer
Ikonografie zu spielerGleiches gilt aucliir die anderen Gewandbestandtene etwa

die drapierteGugel tiber der Schulter, das Herausscheinen eines weiRen Hemues
Halsausschnitsowie diedurch einen Gurtel verengte Tailleiese Elemente bestimmen
allesamt dassewandbild Philipps des Gutesind aber auf den Miniaturen Karls des
Kidhnen nur teilweise zu sehen.

Diese Beobachtung wird durch eine Darstellung des Firsten in einétargaretevon

York in Auftrag gegebenen Handschrift unterstitzt, die den Herzog neben seiner

Gemahlinin einer langen goldenen Robe zelgg. handelt sich hierbei um eine Miniatur

497 Siehe Kapitell.2.
4% wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Ser. n. 2616 fohligst. Kat. 2011S.290.
4% Paris, Bibliothéque nationatée FranceMs. fr. 38, fol. 28r.; London, British Library, MsRoyal 16 G
VIII, fol. 14r. Ausst. Kat. 2003S.309 und Kat74.
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aus deHandschrift La vie de Sainte Cole{#sbb. 30)°°, die die Vitaeinerzu Lebzeiten
der HerzogetatigenburgundischemMonnebehandeltKarl tragtdaraufeine langeRobe
aus ungemustertem Goldtuohne Pelzverbramundpie Ordenskette auf seiner Brust
wird durch die schwarzeUmrisslinien erkennbader Anhanger detollaneverschmilzt
jedoch fast mit dem goldenen GewaAd.seinem Hals idbei genauerer Betrachtung ein
roter Kragen zu erkennen und eweil3er Farbfleck deutet wohliedweil3e chemise
darunteran. Karl ist barhauptigsein Furstenhutangt wedean einer Gugel tber seiner
Schulter noch befindet er sichauf dem Boden vor ihmDie goldene Robe Karls
Uberstrahlt in dieser Darstellungdeutlich die einfacheren und farblich
zurickgenommenegrauenGewéander des restlichen Bildperatm
Das gilt auch fur Darstellungen, diéni in einem bunteren Umfeld zeigewie
beispielsweisedas bereits kurz vorgestellteFrontispiz einer Prachtausgabe der
Militarordonnanz Karls des Kiihnerfsieche Abbl18).°%! Die Miniatur zeigt den
Burgunderherzog inmitteseines bunt gekleideten Hofstalés der Ubergalmeremonie
der Ordonnanz an seine HeerfuhEartragt eine lange flieRen&®obe aus Goldtuch ohne
Gurtelund die Ordenskette auf der BruBias Schimmar des Goldstoffes kommt vor
allem auf dem Faltenwurf seiner Schaihd Kniepartiezur Geltung.Dort hat der
unbekannte Miniaturist di¢ibhen @ Y- und Schlusselfalten durch emm helleren
Gellton herausgearbeit, was gleichzeitig den Blicler Betrachter_inneauf sich zieht.
Pelzverbramungen an den Saumen sind nicht dargeat®dit an seinem Hals sowie an
seinen Handgelenken wird sein schwarzer Unterrock sictblesrgrol3e schwarze Hut
auf seinem Kopf wird durch eirgoldeneBroschemit einemroten Edelsteinverziert®°2
Aber nicht nur Karls Gewand besteht aus goldenem Stoff, sondern auch sein
Thronbaldachin sowie das Ehrentudhahinter Bei beiden handelt es sich aufgrund ihrer
grof3formatigen Blumenmustén jeweils Blau und Griinum Brokatstoffe, wobei der
Baldachin nochmals mit einer schwarzen Bordimé goldenen Feuerstahlsymbolen
versehen isDiesedreifacheStaffelung von Goldstoff auf Goldsta#it so nur auf dieser
Miniatur zu finden Auf anderenDarstellungenschmuckt nur ein Baldachin aus

Goldbrokat den Thrordes Herzogswie beispielsweise auflem bereits erwéahnten

500 Gent,Monasterium Bethlehem, Ms, ®I. 40v. Ebd.,S. 217 f, Kat. 11.Siehe hierzu auct®@6 Br i e n ,
Erica: The Politics of Perception: A Duchess's Devotional Skill in La Vie de Sainte Colette (M8: 8)
McGlynn, Sean/Woddacyé&lena (Hgg.)The Image and Perception of Monarchy in Medieval and Early
Modern EuropgNewcastleuponTyne, S. 11a130.
501| ondon, British Library, Add MS 36619, fol. 5 r
SEs k°nnte sich hierbei m°glicherweise upminarn e Dar st e
berihmten Edelstein, der v@urgunderherzog zu Burgunderherzog vererbt wubtenc201Q S. 237.
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Frontispiz der Stallmeisterdonnanz zu sehen.ish beiden Fallen handelt es sich um ein
Verwaltungsdokument, das Kamnimitteneines bunt gekleideten Hofstaats zgugtd auf
beiden Miniaturen wird er durch die Getdffe seines Gewandes und seines Baldachins
als Mittelpunkt des ZeremoniellusgezeichnetDie Erhabenheit des Herzogemmt
aber auf deMilitarordonnanzbesonders zur Geltung.

Dies geschieht einerseits durch dessen zentdaleh Goldstoffe betontBosition im
Bildraum, andererseits aber auch durdre besondere Anordnung des restlichen
Bildpersonals. Der Miniaturist hat bei dieser Darstellung die héfische Entourag@énicht
einer lockeren Gruppe um den Herzog gruppiert, sondern sie je nach Position und Stand
an verschiedene Orte im Raum angeordnet. So sitzen die Ordensritt@ngen
Gewandern auf derechten Seite des Throns, wéhrend die Kleriker und Berater des
Herzogs auf der linken Seitpositioniert sind Die flachigen Schattierunen der
Ritterroben die die HOhen ek Stoffes mit einer dunklen Farbe betam und die
Faltlangen mit einehellerenkénnen als Andeutung eines Samtstoffes gelesen werden.
Weitere Hoflinge sind am unteren Bildrand in Rickenangidsitioniert und nur ab
Brust oder Schulterhéhe sichtb&ie tragen fast alle einen geschmuickten Hut auf dem
Kopf und bunteRoben Ihre Gewandstoffe sindhne Musteund diematte einheitliche
Farbigkeit ohneHell-dunkelSchattierungerdeutet eine einfacherStoffqualitat ohne
glanzenden Seidenanteaih. Die livrierten Bediensteten des Herzogs sind wiederum im
Bildhintergrund dargestellt.

Karl der Kilhnewird mit seinen Goldstoffedeutlich a der Spitze einePersonenund
Textilhierarchie positioniert die seine Stéing als Herzogind somit Bewahrer dieser
OrdnungunterstreichtUnterstigt wird dieser Punkt auch durch die auf der Miniatur
dargestellten Handlung Karldes Kihnen sowie dem Inhalt détandschrift. Der
Burgunderherzog wird auf deFrontispiz aldUberreicher der Schrift gezejgter seinen
Heerflhrern seine Anordnungen ddpet, welchewiederum im nacldfigenden Text
festgehalten wurdemie Handghrift liefert alsoein greifbares Zeugnser Regierungs
und Ordnungstéatigkeit Karls des Kuhnele auf der einleitendenMiniatur permanent
visualisiert wurde

Waéhrend dieser Aspekt auf den anddyBniaturen, die Karl den Kiiten in Goldtoffen
zeigen nicht so sehr im Vordergrund stehtachen sie seingtellung an der Spitze der
hofischen Hierarchie dennoch immer deutliddies ist beispielsweise auf einer

Widmungsdarstellung einer weiteren Alexand@r zu sehef? Auf diesertragt nicht

503 paris, Bibliothégque nationale de France, Ms. fr., 287 1r. McKendrick 1996,S. 104.
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nur Karl, sondern auckinim Vordergrund stehender Hofling eine largmddene Robe.
Diese ist zudem mieinem weil3e Granatapfelmuster broschiert uhdt einen breiten
turkis-grinenSaum.Der Kragen sowie digeschlitzten Armel sind ebenfatigrkis-griin
gesaumund lassen ein schwarzes Untergewand sowie die whédiriseerkennenKarls
Robe hingegen ist mit einem rat&ranatapfelmuster broschiashd ohnespezieller
Saumung. An seinem Hadshdzudem die Ordenskette sowie ein blauer Kragen sichtbar.
Karls Gewand wirkt im Vergleichu dem des Héflings einfachend weniger buntwas

ihn aker wiederum vom Hoéfling und dem restlichi@anbenfrohgekleideten Bildpersonal
abhebt. Daruber hinabl®mmt es auch hier wieder zu eifarung mehrerer Goldstoffe,
da auch der Baldachin des Thrpasf dem Karl sitztaus einenGoldtuch mit rotem

Muster besteht.

Vergleicht man an dieser Stetlee DarstellungerPhilipps desGuten mit deanKarls des
Kihnenwird deutlich,dass die vestimentaileszenierung der beiden nach ahnlichen
Prinzipien geschiehtBeide tragenzumeist einfarbige Gewander, die sieauf den
Miniaturenvon den bunt gekleideten Hoflingen abbeiWie zu sehen wasindsieaber
auch nicht die einzigerPersonen im Bildraum, dienit schwarze oder goldene
Gewaénden bekleidet sindim Falle Philipps des Gutemurden seine Robe danndurch
breitere Pelzsaumeaund/oderdurch eine sichtbare Pelzfutterungnd einer explizit
dargestellten Stofffllle abgehobdbiese Elemente gepaart mit dem voluminésen Hut
und der goldenen Ordenscollane machen die Figur Philipps des Guten Bihidéaren
deutlich identifizierbarBei Karl dem Kiihnen &en diese Aspekte in den Hintergrund
Der schwarze Furstenhut sowie die Ordenskette sind zwar auskiaah Darstellungen
zu finden,es sind aber Goldbrokate und Goldtuclié ihnvom restlichen Bildpersonal
abhebenAnders als bei seinem Vateatden sich sein€&oldgewandenicht durch weitere
Pelzsdume oder Fltterungen ab, sondirrch ihre Paarungnit den ebenfalls aus
Goldstoff gefertigterEhrentiichern und Thronbaldachinéhese doppelte oder wie im
Falle der Militarordonnanz dreifachéostbarkeit konnte anscheinend in der Logik der
burgundischen Textilsprache nicht weiter Ubertroffen werden.

Aufgrund ihres bhen Preises, der auch den schwarzer Seiden Ubetstaiendie
Goldticher nicht nur die Spitze der burgundischeondern im Allgemeinen der
europdischen Textilhierarchie im ausgehenden Mittelaer.warenaufgrund techno

Okonomischer Verédnderungeawar nicht billiger aber zuganglicher fir ihre
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Kauferschicht gewordet?* Kénnen Karls Goldroberdaher mit einer modischen
Entwicklung wahrend seinéebens und Regierungszeit erklart werdefs@hand seiner
Gewanddarstellungen in den Miniaturen seines Vaters konnte festgestellt werden, dass
bereits als junger PrirdurchGoldbrokate in Szene gesetzt wuyndaseine Hinwendung

zu Goldstoffen als Erwachsener logisch erscheitdmst Wahrend sich Philipps
Gewandikonografie an den Darstellungen seines Vaters sowie des franzdsiscigsn Kon
orientierte und somit abadynastischéeziige zum Ausdrudirachte I6st sich Karl von
diesem etablierten Bilschwarz kkeb zwar weiterhin die Livreeund Insignenfarbe des
Burgunderhofes aber allem Anschein nach sollte Karl eine neue personliche
Symbolfarbe erhalten.

Die Aussagekraft des goldenbabite royalespeiste sich, wie auch bei der schwarzen
Gewandung seines Vatemus den Konnotationen der Farbnd demkomplizierten
Herstellungprozessler Tucher Im Gegensatz zu den schwar&inffenwurden goldene
Tlcher aber nicht mit einem Pigment eingefarbt, sondasnGoldfaden geoben was

den daraus gefertigten Roben eine besondéagerialitat verliel?® Als Farbe und
Grundstoff besal3 Golthereits seit der Antike ein breites Bedeutungsspektrdes
religibse,mystische undeprésentative Aspekte umschloBs. symbolisierte einerseits
das gottliche Licht und war andererséitsrrschaftsinsigne der Konige, deren Zepter,
Kronen und Méantel auSold gefertigt wareq

Zu denzeitgenossischeKonnotatioren der Farbe Goldiul3ert sich auch deterold
Sicille. In seinem Traktatstellt er Gold als nobelste aller Farben heraus, deren
materialasthetische Qualitdas schonste und hellste Lictum Ausdruck bringe und
somit als Sonnensymbol verstanden welkiem Dariber hinaus verweist Sicille darauf,
dass in der Bibel die Heiligen und Gerechiemer wieder mit der Sonmneowie dem
Edelmetall in Beziehung gesetzt werdBiese Konnotationen fuhrtdaut Sicille dazu,
dass siclbeidesi die Sonne und das Goidbeim Adel und bei der Ritterschaftals
Standeattribut etabliert@.>°’ Vor diesem Hintergrund kann argumentiert werden, dass

504 Siehe Kapitel 2.2.

505 SjeheKapitel 2.2.

06 \.H. Elbern, 'Gold, IV. Wertschatzung, Wurde, Metaphorik', in Lexikon des Mittelalters, 10 vols
(Stuttgart: Metzler, [19771999), vol. 4, cols 1537538, in Brepolis Medieval Encyclopaedia&exikon

des Mittelalters OnlinéStand: 25.9.2022).

S7ALe principal m®tal weldelonsamatsre, ceenmenbdiesert les maistes, esbr | e g
le plus noble. Et laraison esttelpmurcequé 6 or en sa nature est céner et | uy
[ é] Avec ce, il repr ®sente | e uamlumiérd, etdiglaulioy gaist t r s
chose nobest pl Es pelut ecglulke céac éegodle justeeet la shinctet | 6 Es c
personne ressemhbh] é&] "Eff 6pourtsauquese®l eddbr en sa propr
chosesau sol eil, ordonn rent |l es ancienfteswsobbleiedt x que ni
chevalier. Parqyuoy | 6or Sidls Le Blason ded GogleuS.@1b | e coul eur
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Karl der Kihnesich der vielen Bedeutungsebenen seines goldenen Gewandes zunutze
machte, um seineneingeschrénkte Herrschaftsposition zum Ausdruck zu bringen.
Unterstitzt wird diese Lesart auch von den Ausfiihrungen eines Furstenspiegels von
Georges Chastellain, den er zum Herrschaftsantritt Ki@dsKihnerverfasst hatte. So

steht im AAdvertissement au duc Charfiggeschrieben

AEt comme | 6estoile du matin se fait cong
se fait congnoistre le prince en sa vertu sur les autres. Entre cent millions
déestoiles au ciel néy a que sept plan te
ndéy a q uctaiu ® bignheuréceley! Et un seul soleil enlumine tout

l e €% el .

Wie es nur eine Sonne am Himmel gibt, so gidaasGeorge<Lhastellaimur einen so
tugendhaften Prinzeauf Erden, der alles erhelMit dieser Metapheverdeutlichtder
Hofchronisteindringlichdie herausragende Stellung Karls des Kuhnen

In den Frontispizen der Ordonnanzen kontheise Bedeutung besonders zum Tragen.
Anders als auf den Widmungsdarstellungen Philipps des Gibengibt Karl hier seine
kodifizierten Anweisungeran seine Untergegebenedsr tritt in seiner Funktion als
Staatsfuhrer und oberster Gesetzgeber auiwntddementsprechend auch so vestimentar
inszeniertDass die Darstellungdaut Margaret Scottermutlich nicht die volle Pracht
und Kunstfertigkeitler realen Gewander des Burgunderherzogs wiedergeben K8hnen
erscheint in diesem Zusammenhang unerheblich. Es kann davon ausgegangen werden,
dass zeitgenossische Betrachienen die Aussagekraft dedargestelltengoldenen

Gewéander verstanden

508 Chastellain Advertissement au duc Charl&s,322.
509 Scott2006,S.50 f.
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4. Der fromme Herrscher

4.1.Ein Herrscher von Gottes Gnaden

4.1.1 Daschristliche Herrschaftsideah den Furstenspiegeln

Nachdem im vorherigen Kapitetlie Weisheit als héchste Herrschermaxime am
burgundischen Hof etabliert wurde, muss diese Aussage nun bis zu einem gewissen Grad
wieder zuriickgenommen werden. Die Tugend fdgrsprich des Glaubens bzw. der
Gottesfurcht stelé nicht nur eine Verhaltensmaxime des Herrschers stargdernwar
auch imperativfir einenchristlichen Menschen des europaischen Mittelalters. So wird
auch der Herrscher in den mittelalterlichen Furstenspiegeln dazu aufgefoicternur

um seiner selbst willen, sondern auch in sekanktion als Vorbildfur seinVolk als
gottesfiirchtiger Mann aufzutreten und seinen Glauben mit Hingabe zu praktiZteren.
Darlber hinausvurdev. a. die Gottesfurcht Philipps des Guténwie auch schon die
Tugend der Weisheit dazu genutzt, unseine machtpolitischen Ambitionen zu
untermauerrDie in diesem Zusammenhang etabliéetdile Reprasentation Philipps des
Guten und Karls des Kihnen soll im Folgenahemdinblick auf drei wesentliche Aspekte
untersucht werdendie anhand der Furstenspiegel sowie der aktuellen Forschisng
primarer Einfluss auf und Zielsetzung déerzoglichen Inszenierungerausgearbeitet
wurden®!!

Bei der erstelKomponente handaes sich um ds oben beschriebebasale Verstandnis

der GottesfurchTugend dieden personlichen GlaubeerdHerzdge betraf und welcher

510 Millauer, August (Hg): Vinzenz von Beauvais: Uber die Erziehung; Donauwdrth 18989.

511yvgl. hierzu: Sand, Alexa: Vision, Devotion, and SREpresentation in Late Medieval Art; New York

2014. DOI: https://doi.org/10.1017/CB09781139424769; Courts Naumann, Jennifer: The politics of
devotion: Patronage and the sumptuous arts at the Frenclil®4t1472);Ann Arbor2011; Veldenvan

der 200Q Scheel, Johanna: Das altniederlandische Stifterbild: Emotionsstrategien des Sehens und der
Selbsterkenntnis; Berlin 2014 (Neue Frankfurter Forschungen zur)Kitmstquet, JeaClaude/Dubois,
Henri/Vauchez, André (Hgg.): La piété quotidienne dans la haute noblesse a la fin du Moyen Age:

| 6exempl e de Ch alddskeis HaliZoi®d mari@saitnérairéskplriud@le-XVllle siécles.,

Paris 1987 (Mentalités et societés3)35-42. Moodey2012 Gr uben, Fran-oise de: L
déor come r®seau princier; in: Prevenier, Walter (
des ducs de Bourgogne, 1384530, Brissel 199&.308-316; Van den BergeRantens, Christiane (Hg.):

L6 Ordre de Il a Toison doéoOr, de -1PHha )i :ppied el Bown r e fPl
société? Ausst. Kat. Brissel, Bibliotheque Royale, 2IM912.1996; Bissel[u.a] 1996; Burkar202Q

Mdiller, Heribert: Kreuzzugspléane und Kreuzzugspolitik des Herzogs Philipp des Guten von Burgund., Bd.

51; Goéttingen 1993 (Schriftenreihe der Historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie der
Wissenschaften); Melville, Gert: Rituelle Ostentatiord ymmagmatische Inquisition. Zur Institutionalitét

des Ordens vom Goldenen Vlies; in: Duchhardt, Heinz/Melville, Gert (Hgg.): Im Spannungsfeld von Recht

und Ritual: Soziale Kommunikation in Mittelalter und friiher Neuzeit, Kéln [u.a.] 199215272;

Dunnebeil, Sonja: Innen und AulRen. Die Feste des Ordens vom Goldenen Vlies unter den Herzdgen von
Burgund; in: Vavra, Elisabeth (Hg.): Virtuelle Raume. Raumwahrnehmung und Raumvorstellung im

Mittelalter. Akten des 10. Symposiums des Mediavistdraetes, Krems 24€6. Marz 2003, Boston,

Berlin 2005,S.239-258.

6 C
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sich in einer gottgefalligen Herrschifil3ern sollteDieser Punktvar auch von zentraler
Bedeutung fir dsEthos des Ordens vom Goldenen Vlies, welcher im zweiten Teil dieses
Kapitels gesondert betrachtet wirDie zweite Komponentaimfassteden von den
burgundischen Herzdgen forcierten Entstehungsmythos ihres Reiches, welcher angeblich
auf einer gottlichen Intervention beruhte und somit eine absolute Legitimation ihrer
Macht bedeuten sollte. Bei der dritten Komponente handelt es sich §chliefd den
Einfluss einer sich neu etablierenden Gebetspraxis am burgundidohenelcher die
Selbstdarstellung der Firsten in ihren Stunbdiehern beeinflusste sowie ihre Amit

Gott in Zwiesprache zu treten.

Fur eine genauere Betrachtung der ersten Kompokantean dieser Stelle wieder das
Montpellier Pergamept? hinzugezogen werdemla esdie von den Burgunderfiirsten
proklamierte Beziehungu Gott respektive dem Gottessohn auf besonders deutlich
macht Karl der Kiihne ist Glber mehrere kompositorische Mittel mit dem Kruzifixus in
der oberen Bildhalfte verbunden. Am auffalligsten fir den Betrachter ist wohl die
Bildvertikale, die durch Karl den Kihnen am unteren Bildrand, seirVollwappen
daruiber gefolgt von der Personifikation der Justsiawie dslber ihremThron nach

oben ragendeKreuz Jesuerzeugt wird Diese Linie kann als Verdeutlichung einer
Beziehungsdynamik zwischelem Kruzifixus und demburgundische Herzoggedeutet
werden. Karl der Kihneann einerseits mihilfe der Tugendpersonifikationen in
Verbindung zum Gottessohn treten. Dieser lasstaihgererseit@an seiner gottlichen

Liebe und Gnadeteilhaben Verdeutlicht wird dies vor allendurch die aus seinen
Wunden herabfliesenden Blutstrome auf das Haupt der Justitia, welche Uber die
Personenkettader Tugenden sowiglem burgundische Wappen mit dem Herzog
verbunden ist!® Diese Verbindunginie wird zudem durctvestimentare Beziigevie
beispielsweisedie roten Mantel, die Karkowie die Justiti@Personifikation tragen,
verstarkt

In den Furstenspiegeln wird dieser reziproke Mechanismus beispielsweise in Thomas von
Aquins SchriftiDe regimine principuriangefiihrtDarin proklamiertder Vefasserdass

das ultimative Ziel eines guten und gerechten Herrschers die Durchsetzung der gottlichen
Ordnung in seinem Herrschaftsgebiet sein sollte, da er nur so die Liebe und Gnade Gottes
in diesem sowie im néchsten Leben erreichen wiifdguf diesen Umstand weist auch

Guillebertde Lannoy in Vorwort zu seinem Furstenspieg®l 6 i nstruct i on

512 Montpellier, Bibliothéque municipale, Fonds C. Cavalier, Nr. 216.
513 paravicini2010,S. 324 ff.
514\von Aquin, Uber die Herrschaft der Flrstes. 46.
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princei hin und fiihrt diesen Punkt im Verlauf des Textech weiter auso schreibt er,
dass es sich bei der Gottesfurghtdas oberste Ziel und das Hauptkmal eines weisen

Herrschers handele:

ACr®mir Dieu est | e premier commandemen:
| 6ai me et craint est ferme en foy, ol
estroitement ses commandemens et se conduit en ensievant la doctrine

quobdil nousramensei@®npareted saintes euv

Dariiber hinauiihrt Guillebert de Lannoy in seinem Fiirstenspieljels enseignements
paterneld an dass einetugendhafte und gottgefallige Herrschaft auch auf einer
tugendhaften und christlichen Lebensfihrung besiBiesbetrafe, so der Verfasser,
verschiedea Bereiche des personlichen Umgangs und Verhaltens des Fiifsten.
diesem ZiIsammenhang gibt dé&/erfasserdiverse Ratschlage zur Nahrungsaufnahme
und Korperhygiea und warnt den Leser vibertriebenePrunksucht ud Freigiebgkeit,

die er als Siinden gegen Gott einsttftDariiber hinaus fordert esten Leser auf,
gewissenhaft seine taglichen Gebete und Andachten zu verrtéhtdélt sich der
furstliche Leser an all diese Ratschlage, wirde, iboGuillebertde Lannoy,mit der

Hilfe und Liebe Gottes eine gute Herrschaft gelingen, die ihm sowie seinem Vater
schlieRlich den Eintritt ins Paraiermdglichen wirde'®

Beim Lesen dieseRatschlagevird deutlich, welche besondere Stellung ein Herrscher
unter den Glaubigemnehatte.Die Art und Weise ihrer Herrschaft war direda ihr
Seelenheil gekoppelsie hatten dafiir zu sorgen, dass nicht nur sie selbst, sondern auch
ihre Untertaneein Leben in Einklang mit Gottes Geboten fihrtardiesem Sinne waren

sie nicht nur tugendhafte Vorbilder, sondern amoh Gott befugte Bewahrer seiner

Gesete5?° Dieser Aspekt spielte vor allem bei der Herrschaftslegitimation der

S5DeLannoylL 6i nstructi onSB84.un jeune prince

516 De Lannoy Les Enseignements paterneds449.

SN é] car aukbktdommeouelnttr afgaciursement sans sens et ,mesure e
cdbest prodvigaé¢i ¢t ®nBbuy,B8.46BE st . A

S8AFt puisque Sui s en pr o peotsdre edadneosnestepsureut ke plaist gua nt  d ® v «
tu désires et désirram@oy faire, que tu oyes voulentiers et dévotement la mpsdeEtdis chascurjour

dilligamment les heures de la benoit Vierge Marie ou aultres oroisongadtioth, en ayant vergongne de

tes p @bdh$.465f. i

[ é]1 pr i apartsa doulcBinigéticordjeé ], quodil te voeull edklel | ement
decepovre monde qubil te doinst gr©ce de teldement ma
ta |l ouange, et ° moy comme ton p re parfghdtte joy,
S.472.

520 An dieser Stelle sei auch auf einen Aufsatz von Jeffrey Chipps Smith verwiesen, der die Darstellung
unter dem Titel ACharles the Bold as the Vicar of

analysiert. Laut Florens Deuchler hatte vor allemlifhider Gute versucht, sich alécarius Deizu
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franzosischen Konigeeine besondere RolleDiese entwickelten auf Basis des
Grundungsmythos des Frankenreiches rund um den Merowingerkonig Chlddsvig
Konzept einer von Gott etablierten Herrschafisition.Der Legende nachatte esder
heidnischeChlodwigdurch goéttliches Zutun geschafft, seine Feinde zu besiegetasnd
Frankreich unter seiner Herrschaft zu vereindmm Dank konvertierte er zum
Christentum und beférderte die Christianisierdeg Reiche®?!

In der Nachfolgeversuchten sicllie franzdsischen Konigeie beispielsweise Ludwig

der Heiligeals besonderchristlicheHerrschehervorzuturr?? was ihnen schlieBlich den

Titel desroy trés chrétieneinbrachte Die Bezeichnung kann miallerchristlichster
Konigo Ubersetzt werden undiurde wohl ab Mitte des 15. Jahrhunderts von den
franzésschen Konigen verwendet und auch vom Papst und dem deutschen Kaiser
bestatigt?® Spatemberief sichvor allem Karl V. auf seinen heiligen Vorfahren sowie die
ChlodwigLegende, um die herausragende Stellung des franzdsischen Konigs als
allerchristlichstea und von Gott eingesetzieHerrscher hervorzuheben. Laut Vanina

inszenieren. So sieht er im Tausendblumenteppichs Philipps des Guten eine Metapher fir das himmlische
Paradies auf Erden, dass der Burgunderherzog durch seine gerechte und gottesfirchtige Herrschaft in
seinem Reich erschaffen habe. Chipps Smith rekuraeft Deuchlers These in einer Analyse der
Widmungsminiatur der Chronik des Hennegau, in der er die Darstellung des Herzogs und seiner
Ordensritter als sakularisierte Form von Jesus inmitten seiner ApostelGigbhps Smith 1992,S. 50;
Deuchler1963 S. 172-179; Deuchler, Florens: Der Tausendblumenteppich in Bern; Stuttgart 1966
(Werkmonographien zur bildenden Kunst 119)17 f; Deuchler, Florens: Der Tausendblumenteppich aus
der Burgunderbeute: ein Abbild des Paradieses; Zirich B4, ff; ChippsSmith1979,S.195-202.
521 Berges weist auf die franzdsischen Weiheprivilegien bzw. das franzésische Weiherecht als weiteren
Pfeiler ihres durch Gott gegebenen Souveranitatsanspruch hin. Es handelt sich dabei um einen Bestandteil
der ChlodwigLegende, welche die Taufe des Konigs @hrisam aus der Heiligen Ampul(@ainte
Ampulle) beschreibt. Demnach konnte der taufende Bischof Remigius von Reims aufgrund der
Menschenmenge in der Kirche nicht mehr an das notwendige Salbol gelangen, weshalb eine Taube mit der
Heiligen Ampule aus dem Himmel herabglitt und dem Bischof Gberreichte. Der damit getaufte Chlodwig
wurde sodann in Analogie zuim Jordan getauften Gottessohn gesetzt sowie zu alttestamentarischen
Konigen, wie beispielsweise Saul, David oder Salomon, welche ebenfalls durch die direkte Hilfe Gottes
ihren Thron erlangt hatten. Die franzésischen Kénige besalRen damit ein Alleinstellungsmerkmal, das viele
andere européische Monarchien nachzuahmen versuchten. Diese Form der Herrschaft von Gottes Gnaden
speiste sich zudem aus dem frihchristlichen Kénigsbildedemistusaus Augustinus von Hippos Traktat
De civitate Dei worauf sich auch Karl der Grof3e bei seiner Kaiserkrénung berief. Er verstand sich
gleichzeitig als weltliches und geistliches Oberhaupt seines Reiches und flihrte zu diesem Zsuetde u.
Titel deo coronatus imperatpru Deutsclvon Gott gekronter Kaisérin diesem Sinne diente Karl den
franzosischen Konigen aber auch den burgundischen Firsten als Blaupause fir ihre
Herrschaftsinszenierung sowie als wichtiger dynastischer Referenzpunkt fur ihre eigene AhBanteis.
1952 S. 35; Krynen, Jacques: Idéal du prince et pouvoir royal en France a la fin du moyen age: (1380
1440) étude de la littérature politique du temps; Paris 181207 ff; Bosl, Karl: Diegermanische
Kontinuitat im deutschen Mittelalter (AdeIKonigd Kirche); in: Wilpert, Paul (Hg.): Antike und Orient
im Mittelalter, Bd. 1, Berlin, New York 196%.1-2 5 ; Beaune, Colette: The birth
and symbols of nation in lat@edieval France; Berkeley 1998.,70 ff.
522 Der franzosische Konig Ludwig der Heiligeichretesich durch seine besonders fromme und weise
Regierungsfuhrungusund werdedeshalb von Zeitgenossen als Ménchskonig betitelt. Er wurde bereits
friihzeitig nach seinem Tod heiliggesprochen und in den Kanon idealer Referenzpunkte fiir zukinftige
franzosische Herrscher aufgenomm®@n. e he hi er zu das Kapitel ASfaint Loui
in: Le Goff, Jacques/Gollrad, Gareth E.: Saint Louis; Notre Dame, Zd20-724.
523Krynen1981, S. 207 ff.
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Kopp setzte er sich zum Ziehittels der Sakralisierung der franzésischen Krone die
Valois-Dynastie und ihren Machtanspruch ideologisch zu starken undédigien royale
herauszubilden. Die zu diesem Zwecke verfolgte Kulturpoliitbreitete dabelas Bild

eines weisenndchristlichen Herrschers im Sinne seiner Vorfati€n

Diese Art der Gottesndhe und damiverbunden ostentativ zur Schau gestellte
Frommigkeit erwies sich als kraftvolles Mitteler Herrschaftglgitimierung und-
affirmation. DiesenUmstanderkannten auch die burgundischen Herzigeé begannen

ihn in ihre HerrschaftpropagandainzubauenDiese war, wie bereits erwahnt, darauf
ausgerichtet, die Herzogels ideale Herrscher zu préasentieratie auch einer
Kdnigskrone wirdig warenn diesem Zusammenhang beauftragte Philipp der Gute seine
Schreiber und Gelehrten zu einer neuen Konzeption der burgundischen
Landesgeschichte, welche ahnlich dem franzdsischen Grindungsmythos um Chlodwig
eine gottliche Komponente bekommen sol&abei berief man sich auf die Tatsache,
dass der Frankenkonig durch Bischof Remigiugitfet von Chlodwigs burgundischer
Ehefrau dem Christentum Uberfuhrt wurde, was die Christianisierung Frankreichs de
facto zu einan von Burgundern losgetretenen Prozess maéidenzufolge hattemauch

die burgundischen Hergé ein Anrecht auf den Titel eines allerchristitdn
Herrschers?®

Diesen Punkt versuchtenPhilip der Gute und Karl der Kiuhneudem durch die
Propagierung eines neuen Kreuzzugs herauszusteleshalb Philipp 1430 dann auch
den Orden vom Goldenen Vlies griind&Das Prestige sowie die Programmatik des
Ordens sollte dazu beitragen, die burgundischen Herzélgeherausragende christliche
Flursten zu etabliererdie im Gegensatzum franzdsischen &hig bereitwaren die
Kirche gegen heidnische Aggressoren zu verteidiéesen Aspekt wollten sie dann
wiederumals Beweis fiir ihre Eignungum burgundischeKonig verstandemaberr?’

Die Propagierung eindresondereiGottesnahe déBurgundeiherzége aul3erte sieuch

in eing verstarkta und personalisierteHeiligenveneration. Besonders verehrt wurden
beispielsweiselie Gottesmutteder Heilige Andreasindder Ritterheilige Georgowie

die Lokalheilige Collett&?® Dahinter stand nicht nur machtpolitisches Kalkiil, sondern

auch der Einfluss einer neuen Glaubemsl Gebetspraxislie als dritte Komponenstuf

524Kopp 2016 S. 20 ff.; Courts Naumang011 S.9 ff.
525vanderjagt1981, S. 20.
526 Burkart202Q S. 96.
527vanderjagt1981,S. 20.
528 Schnerb, Bertrand: La piété et les dévotions de Philippe le Bordedl@ourgogne (1412467); in:
ComptesRendus Séances AnnéAcadémie Inscr. Blett. 149 (2005), H. 45.13191344,S.1332.
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die Repésentation der Religiositat der Herzége einwirlde handelte sich hierbei um
die Bewegung deDevotio modernadie als eine ihrer Leitlinien dié&drderungeing
personlichere und individuellera Beziehung zwischen Gott und rd&laubigenzum
Ziel hatte Aus diesem Grungropagierten die Anhanger der Beweguing Abkehr von
weltlichen Lastern sowidas Selbststudium der Heiligen Schrita. in Form privater
Andachten im eigenen HeiP?®

Im Zuge dessekam es zu einer gesteigerten NachfrageStundenund Gebetbiichern
sowieder Etablierungines sich darauf spezialisierenddrsatzmarktsDieser versorgte
in erster Linie das einfache Votkit Massenwarenerzeugnissen in Form vorgefertigter
Biicher, die nach dem Kauf nalen Besitzer_innenochmals personalisiert wurdeii.
Adlige bzw. wohlhabende Glaubige verfugten wiedefibar die nétigen finanziellen
Mittel, um sich ein oder mehrere Blicher nachntwersonlichen Winschendividuell
anfertigen zu lasseti! DieseHandschriften wareim der Regeteich illuminiert und mit
kostbaren Einb&nden verseherwas sie auch zu Statussymbolen adliger
Standesreprasentatiomachte und somit von den Lehren derDevotio moderna
abwichken Diese Diskrepanz gilt es auch bei der folgenden Analyse zu beadheenu
zeigen sein wirdhatte die neueGlaubensbewegungwar einen Einflussauf den
furstlichen Gottesdienst und déet und Weisewie der Herzogeine Andacht vollzag
In ihren Ausformungen blieben diese beiden Praktiken aber dem Mizdestative

Standereprasentationerhaftet.

4.1.2 Textile Vereimahmungstrategiern denStundenbiicharder burgundischen
Herzoge

Im Gegensatzu den Historien, Heldenviten undssenschaftlichen Traktaterehmen
die Stundabichereinen viel personlichereBereichder burgundischen Firstezin.

Diese Gebetblchesind in ihrerHandhabung und demnach auch Gestaltangeine

528 Fir eine genauere Definition und glaubensgeschichtliche Analyse vgl. Van Engen, John: Sisters and
Brothers of the Common Life: The Devotio Moderna and the World of the Later Middle Ages; Philadelphia
2013; Van Engen, John/Oberman, Heiko Augustinus: Devotiderna: basic writings; New York [u.a.]

1988; Kock, Thomas: Die Buchkultur der Devotio moderna: Handschriftenproduktion, Literaturversorgung

und Bi bliotheksaufbau im Zeitalter des Medi enwechs

Fr°mmi gk e iatinfiSpatmittel&lterr GHgingen 2004.
530 Kock 1999 S.79-110.
®lSi ehe hierzu: Rudy, Kathryn M.: Piety in Pieces
Cambridge 201/Reinburg, Virginia: French Books of Hours. Making an Archive of Prayer, c.-1800;
Cambridge 20125. 15 ff.
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andere Lesepraxis ausgerichtetwelche sichdeutlich von dgenigen der bisher
analysierten Handschriften unterschei@e waren ein fester und zentraler Bestandteil
der personlichen Andachtwurden demzufolge mehrmals am Tagfgeschlagen,
umgeblattert und wieder verstaauf Gebetbénkemndbder Kisserabgelegt oder in der
Hand gehalten Sie waren dghalb kleiner als die prachtvollerFolianten, die die
Geschichten antiker Heldeenthielten und ihrellluminationen waren auf eine
Nahsichtigkeit ausgelegtlie lediglich den Besitzer des Buches und keigeif3eren
bibliophilen Zuhoérerinnen bzw. Leser innerkreisansprechen sollf?

Eshandelte siclvei den Stund@icherrder burgundischen Herzége sowie auch anderer
Adliger umoftmalssehr individualisierté\ndachtsgegenstandgieauf denpersonlichen
Geschmack deBesitzer innen angepasst wurderDer &ul3ere Einbandurde etwa
gemalRwechselnde Moden verandert, Seiten herausgenommen oder llluminationen
modifiziert>*® So kam es im Verlauf des 14. und 15. Jahrhundertsiner vermehrten
Darstellungder Stifter_innendie im Bildraum zudenimmer naher axie Heiligerfigur
geruckt wurdenEs hancelte sich dabeium eineWeiterertwicklung der urspringlichen
Darstellungstraditionwelche das Stifteinnerportréattiblicherweisein einem komplett
anderen Bildfeld oder im Rahmenfeld @&aite anordnete®

Beispielhaft lasst sich diese Entwickiuim einem Gebetbuch Philipps des Giten
erkennen dessen Miniaturerdem Meister des Girart de Roussillon zugeschrieben
werden.Die lllumination aufFolio 22 recto ist dabeén der alten Bildtrdition gehalten
und zeigt in der grofehalbrunden Miniaturm oberen Seitenbereictine Darstellung
des Uber Satan triumphierenddfrzengels MichaelDer ihn andéchtig betrachtende
burgundische Furgst wiederumkniend auf seinenrie-dieu in einemviel kleineren
Malistakin der Textinitiale daruntezu sehenBei der nachsten Darstelluagf Folio72
versoist er nicht mehmgesondert in eima kleineren Bildfeld, sonden ebenfalls in der
grofRen Hauptmiatur dargestelltDiesmalkniet erandéchtig in der rechten Bildeckad
betrachtet die Beweinung Christi duretaria.

Die burgundischen Fursten sowie bmfeld besalieabernicht nur Stundenbicher zu

ihrer religiosen Erbauungsondern gaben auch religiphilosophische Traktatén

532 Reinburg2012 S.76.
533Vgl. hierzu: Rudy2017.
534 Marrow, James H.: Art and Experience in Dutch Manuscript lllumination around 1400: Transcending
the Boundaries; in: J. Walters Art Gallery 54 (1996)101-117,S.102 ff.
535 Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. gall. Bfh vollstandiges Digitalisakann unter
https://lwww.digitalesammlungen.de/de/view/bsb00095049?page=,abgerufen  werden (Stand:
18.07.2022)
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Auftrag,in derenWidmungsminiaturesie sich ebenfallals andachtige Stiftetarstellen
lieRen Beispieleaus der Auftraggeberschaft Philipps des Gugrmdl etwadie Traktate
Vie et miracle de Notre Dan?® Traité sur la salutation angéliqué’ Traité sur

| odaison dominicad®®® und die SchriftMoralités et opuscules ascétiqti&s In der
Sammlung Karls des Kiuihnen lassen sich soBttwiftennicht verortenFur seinaritte
EhefrauMargareteson Yorkist dokumentiert, dass sie bereits erwahnt8chriftBenoit
seront le misédordeux“’, das Traktate dialogue de la duchesse de Bourgogne & Jesus
Christ*!sowie eine Sammlung moralischer und religitser SchrfftéeimHofschreiber
David Aubertin Auftrag gegeben hatDiese Traktate sowie die Stundeticher der
burgundischen Herzédelden den Analysegegenstadiéses Kapitelswvelches sich mit
der textilen Inszenierung derommigkeitihrer Besitzerinnenbefasst.

Wie weiter obenerlautert war die Frommigkeit der Burgunderherzége eine
machtpolitische Argumentatiostsuktur eingeschriebgnmittels deer sie versuchten
ihre Eignungund auchihr Anrecht auf eine Konigskroneu beweisen Laut dieser
Argumentation war e@r burgundische Herzagicht nur ein Mann von ausgesprochener
Frommigkeit sonderrauchseine Herkunft und di&eschichte seines Reich&arenauf
besondere Art und Weise mit dem Christentiarflochten Wie im Folgendemlargelegt
werden soll, zeigte sichiaebe enge Bindung des Furstezum Goéttlichenin den
Stifterdarstellungemicht nur durch seine kompositorische NahesimerHeiligerfigur
aus, sondern auaturch einen gezielten Einsatz textiler Objekte

Als Paradebeispiel dieser textilen Inszenierung kaas Frontispiz der religios
didaktischen Handschriffraité sur la salutation angéliqu¢Abb. 31)°*® angefiihrt
werden.Die ca. 30 x 27 cngrof3e Darstellungeigtden burgundischen Herzog in der

linken Bildhélfte kniend, bekleidet mitemfir ihn charakteristiscin schwarzen Mantel

536 pParis, Bibliothéque national de Frandds. fr. 9199 Laborde, A. de: Les Miracles de Nostre Dame,
compilés par Jehan Miélot, sédrétaire de Philippe le Bon, duc de Bourgogne. Etude concernant trois
manuscrits du XVe siécle ornés de grisailles; Paris 1929 (Publications de la Société francaise de
reproductiongle manuscrits & peintures 12).
537 Briissel, KBR, Ms. 920 Pranger, Jessica: Traité sur la salutation angélique (9270); in: Bousmanne,
Bernard/Savini, Elena (Hgg.): The library of the DukeBaf r gundy , LS 15&116M 2020,
538 Brissel, KBR, Ms9092.
539 Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 12Mikst. Kat. 2011S.218 ff.
540 Brissel, KBR, Ms9296.
541 ondon, British Library Add. Ms. 7970.Ausst. Kat. 2003S. 215 f.
5420xford, Bodleian Library, Ms. Douce 36Bacht, Otto/Alexander, J.J.G.: llluminated manuscripts in the
Bodleian Library Oxford. Best. Kat., Bd. 1; Oxford 1966Kat. 352.
543Brussel, KBR, Ms. 9270, fol. 2Der Text wurde umi461 von David Aubert kaert. Die llluminationen
stammen von Willem Vrelanind zeichnen sich durch seinen typischen Detailreicieirder Darstellung
von Gesichten und Textilienaus.Pranger2020b,S. 158; Best. Kat. 2000S. 114 f; Ausst. Kat. 2011
S. 54f.
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mit braunen Pelzsausowie derOrdenskette vonGoldenen Vlesum den HalsEin
schwarzer Hut hangt ihm an einer schwarzen Gugel Ubeecl¢eSchulter. Er hat die
Hande zum Gebefefaltetund ist nach rechts gewantfor ihm ist eire Gebebanksamt
textilem Uberwurfpositioniert,auf dem sich eine aufgeschlagene Handschrift befindet.
DasTextil ist mit demWappen desierzogsverseherund reicht bishinter ihm ineine
nach vorne geoffnete Zktinstruktionhinein, welche den Furstewnllstandig hinterfangt
Die Zeltwéandeselbst zeigen nach auf3en hin einen blauen Stoff, wahrend die Innenseite
aus einem grunen Stoff bestebie durchdie ZeltéffnungsichtbareRuckwandhinter
Philipp ist wiederumdurch einen regoldenen Brokatbehang mit Granatapfelmuster
augyezeichnet. Die Zeltspitze ist auffallig anders gestaitet besteht aus alternierenden
grauenund schwarze Stoffstreifen Auf denschwarzen Feldarsind das Feuerstahl
Emblemsowie das Andreaskreua Gold dargestellund auf den grauen Feldern die
doppelte Initiale Philippdes Gutenn goldenen Lettern

Im Himmel dariiber am oberen Bildraistl Gottvatersamtdrei musizierender Engsind

zu sehenwie sie auf das Geschehen unter ihnen hinabblidRenEngel tragen lange
weille Gewandewahrend Gottit einem blauen Gewand sowegem griinen Mantel
mit goldenem Saurpekleidet ist. Auf dem Kopf tragt er eigeldene KronsamtNimbus
und in seiner linken Hand halt er eingolden@ Reichsapfel die Rechte istzum
Segensgruld erhoben.

In der linken Bildhélfte blickt der Betrachterin einen Raumkasten, welcher von
ineinander geschwungenen Saulagyetragea wird und durch dessen grol3e
Bogendffnungen die Handlung im Inneresichtbar ist. Das Interieurzeigt einen
throndhnlichen Stuhl rechts méinem grinen Baldachinmit Granatapfelmusteund
goldenen Fransen sowa&nemroten Kissenund ein davor positioniertesLesepult mit
aufgeschlagener HandschriRie Figur der Mariakniet zwischen Thron und Pult auf
einem schwargraugoldenen Kissemuf dem BodenSie tragt ein blaues Kleidber
einemweil3en Unterkleid sowie einen blauen Mantehit goldenen Saumstickereien,
welcherleicht Uber ihren Kopf drapiert isind Gber ihren Kdérper bis zum Boden fallt.
Zudemsind zubeiden Seiten ihres Kopfelirchsichtige weil3&toffoahnererkennbay

die auf einen Schleier unter dem Mantel schlieBen lad3enGottesmutterblickt
andachtig nach unten und loié¢ Arme tber der Brust verschrankt. In der Mitte des Bildes
hat soebemler Erzengel Gabrieh einem weil3en Gewand mit fbtauem Mantel und

grinroten Schwingenden Raum betreterDie linke Handist zum Grul3 erhoben
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wahrend er in delRechten ein Zepter halt. Begleitet wird er von dem Uiber
einfliegenderHeiligen Geist in Form einer weifl3en Taube.

Schon auf den ersten Blick lassen simehrerefarbliche und textile Bezugspunkte
zwischen Philipmplem GutenGottvater, dem Engel und ddeiligen Jungfrau erkennen
Hierzu gehort zum einedie Trias aus den Farben Rot, Griin und B&herauch die
Farbinsigniendes burgundischen Firsten sind mehrmalig im Bildraum préSeimt és
Zeltdach sowie das Kisseauf dem Maria kniet, aus schwagrauen Stoff mit goldenen
Verzierungengefertigt Man ist hierbei zudenwversucht in den goldenen Linierauf
Marias Kisserburgundische Symboleie beim Zeltdaclzu erkennen, musaber bei
genauerer Betrachturfgststellen, dass es sich um ein florales Muster handelt. Dadurch
wird der Blick des Betrachters jedoch auf den Boden des Raumes gelenkt und findet in
den Fliesen dort, was er auf dem Kissen vermutet haidenlich den funkenspriihenden
Feuerstahl Philipps des Gutéieserverziertdie eine Halfte der Bodenfliesen, wahrend
auf der andereHalfte schematisch@&ndreaskreudarstellungen zu sehen sind

Der Bodersowieder ganze Raum Mariers somit als burgundische Architektur codjert
was durch dietextilen Ausstattungsgegenstande noch verstarkt wird. So erinnert die
Kombination aus grime Baldachin und rotem Kissen adémThronder Jungfraan die
diversenBaldachine und Ehrenttichaus Philipps Widmungsminiaturen, welojpenau
jeneFarbkombinatiorsowiedenmit Granatapfelmustdaroschierten Stoffeigen°** Das
KniekissenMarias konnte aufgrundseiner Farblichkeit als Darsteling eines in der
Realitatam Burgunderhoéxistierenda textilen Dekorationsbjektsgesehen werdet®

In dieserMiniatur ist das Kissen aber kein rein dekoratives Ausstattungsolgektient
vornehmlich der Bequemlichkeit der Gottesmutter, welche sonst auf dem blanken

Steinboden knien wird®as Kissen ist also ein schitzended stitzendedntergrund

544 Siehe hierzu beispielweistie Frontispien der De regimine principiurHandschrift (Brussel, KBR,
Ms. 9043 fol. 2r), des ersten Bandes déhroniques des HainauBriissel, KBR, Ms9242 fol. 1r) und
desRo ma n dandrel(Rams) Bak Ms. fr. 93420l. 5r).
55Das Kissen Maiens weist eine starke Ahnlichkeit zu éfissendarstellung auf einer Miniatur aziger
religidsen ErbauungsschriMargaretes von York auf. Auf Folio 1 versosdee Dyabgue d la duchesse de
Bourgogne a Jhesu Chrigtondon, The British Library, Add. Ms. 7970) ist die burgundische Herzogin
auf einem schwarzen Kissen kniend beim Gebet dargeE®ist ebenfallsnit einergolden@& Musterung
aus horizontalehinien und Schraffurerverziert. Ausst. Kat. 2003Kat. 51.
Ein weiteres Beispiel finde sich auf deMWidmungsminiaturder Histoire de la belle HélenBhilipps des
Guten(Paris, BnF, Ms. fr. 9342o0l. 5r), welche ein ebenfalls kostbares Kisaeis Brokatstoff mit goldenen
Troddeln zeigtLeider haben sich keine vergleichbaren Realien erhalten, in den Rechnungsbiichern der
Herzoge lasst sich aber nachleseas kostbare(schwarzg Textilien nicht nur fir die Herstellung von
Bekleidungsstucken, sondern autir Kissen, PferdeschabrackeBanner und Bespannungen von
Kutschen und Raumeverwendet wurdenGreve/Lebailly Hgg), Compt es de | d6argenti er
Témérairele registre B20683.59, S. 536; Greve/LebailyHgg), Compt es de | dargentier
Témérairele registre CC 1924.300 f.
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welcher farblich in direktem Bezug zum burgundischen Fuirsten. stehdiesem
Zusammenhangungiert aber nicht nur das schwarze Gewand des Heedegsxtiles
Referenzobjekk sondernauch das Dachseines RundzeltesAbgesehen von seiner
schwarzen Farbsind dort auchdie Insignien des Flrsten sowie des Ordens vom
Goldenen Vlies sichtbawelche sich, wie bereits erwahnt, ebenfalls auf den Bodenfliesen
in Marias Raumkasten wiederfinden lassBoden und Dach, zwei schitzende bzw.
stitzende Strukturesind demnachmit der Macht desHerzogs und deBSymbolik des
Ordenskonnotiertund somittrotz ihrer Positionierung in unterschiedlichen Bildhalften
miteinander verschrankt.

Ein weiteres Set an textilen Querverweisen findet sich in den Gewandern Mariens,
Gottvatersdes Ezengelssowie dem Zelt Philipps des Gutéiie zuvor dargelegt, wird

das Blau unddas Griin in der Darstellung des Erzengels wiederholt, welcher in der
Bildmitte als Knotenpunkt fungieund die horizontalen sowie vertikalen Bildachs#a

durch dieseFarbchoreografieentdehen, zusammenfuhriDas Zelt Philips nimmt
ebenfalls beide Farben wieder in sich,aubbei dieAbfolge der Farbdarstellungemn

Blau Gber Grin zm roten Brokatstoffim Innersten des Zeltesuffallend ist Der rote
Brokatstoff kann zum einenals Ehrentuclhgelesen werdendas den davor knienden
Burgunderherzog nochmals hervorheben soll. Zum andié&ssher sich auch wieder mit
anderen Objekten im Bildraum in Bezug setzen, wie etwa mit dem roten Kissen auf
Marias Thron oder der Buchhulle im offenen Fach in der Basis des Lesepults.

Die Farbe Rot h&, wie in Kapitel 3.1.2. bereits angesprochemnterschiedliche
Konnotationen So war sie im Kontext der mittelalterlichen Academia die
Auszeichnungsfarbeon Gelehrten und wurde als solche in deren Tracht getr&gen

galt aber auch gleichzeitig als Farbe der adligen sowie kirchlichen Eliten. Laut dem
Herold Sicille verkdrpert Rot die Tugenden Tapferkeit, Kihnheit und dig welchem
Grund siesich als Wappenfarbsowie als Gewandfarbéei Herrschern und Edelleuten
auRersterBeliebtheit erfreutd*® Im heilsgeschichtlichen Kontext symbolisiert Rot

aufgrund seiner Assoziation mit der Farbe des BldiesPassion Christind wird in

546 Sicille schreibt diese Konnotationen in erster Linie d8oharlachrot\ermeille zu, verwendet im
weiterenTextverlaufdiesbeziglictaber auchlie Farbbezeialungrouge alsoRot [ A] | e pl us princ
cbest ,vegmumeirlepr ®sente | e feu, car cbest | e plus |uy
des quatre eslémens. Pour laguelle noblsemblablement ordonnérent les loix que nul ne portast vermeil,
qui signifie Hautesse, fors eullement les nohles [ € ] La rouge couleur ou ver mei
dignité[ é.] Sicille, Le Blason des CouleurS. 80.
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diesemSinne auch von der katholischen Kirche fiir ihre Paramente verw&hdiet.
Kontext der Kreuzzigear Rot zudem dsfarbliche Insigne der Kreuzfahresie sollte
ihre Bereitwilligkeit zum Ausdruck bringe fiir ihren Glauben ihr Leben zu lasséh
Kannvor diesem Hintergrundngenommen werden, dakssrote Tuch nicht nur
als furstliche Auszeichnung im Bildraum dient, sondern dass damit diueh
Kreuzzugsbestrebungephilipps des Guten zum Ausdruck gebracht werden el
Diesen Gedanken wirde auch die Darstellung der Ordenssymbole aufedtelach
stitzensowie der Verweis auf di@rdenstrachtdie ebenfalls ausotem Stoff gefertigt
waren>*® Fasst man dies&rkenntnisse und Interpretatiem zusammen, lasst sich
Folgendes feststellen:i®von den Burgnderherzégen propagieftéihe zu Gott und den
Heiligenwird in der Miniaturdurch diedargestellten textilen Objektgsualisiertundmit
sinnstiftendenQuerverweisen und Konnotationen gefaden Die Textilien bringen
dabei ein Beziehungsgeflecht zwischen Philipp, Gott und Maria zum Ausdlaslkauf
einen wechselseitigen Protektionsmechanisrumleutet Dabeihillen einerseitdMaria
und Gottden Burgunderherzagit ihren in den Zeltwanden versinnbildlichten Manteln,
in Sicherheit Andererseitsemweisendie mehrmals imBildraum prasenten Farben und
Embleme des Herzogs und des Ordens vom GoldenenadlissinerWillen, die Kirche

und seinen Glauben auch mittels Waffengewalt zu verteidigen.

Diese Inbezugsetzungom blauen Mantel Mariens mit den blau€extilwandenvon
Philipps Zeltarchitektur erinnert in diesem Kontextan die lkonografie der
SchutzmantelmadonnAnders als in degangigen Darstellungsforbefinden sich Maria

und der vaihr beschutzte Glaubige dieser Miniatuin zweiverschiedeneBildhalften

Aus diesem Grundso lieRe sich argumentieren, wurde mittels der farblichen Parallele
diese Schutzfunktiosinnbildlich auf dieZeltwandPhilippsdes GuterilbertragenDiese
Transformation vion Gewandn der rechten Bildhalfteum Zeltin der Linkenwird in der

Mitte durch den Mantel des Engels unterstutzt.

Im Grisaille-Stund@buchPhilipps des GutefAbb. 32)%*0ist diese Funktionsverlagerung

von Mantel zu Zelt noch deutlicher zu seh&w. zeigt die Miniatur auf Folio 48en

547 Braun, Joseph: Die liturgische Gewandung im Occident und Orient: Nach Ursprung und Entwicklung,
Verwendung und Symbolik; 2. verbesserte Auflage, Bonn 288 ff; Kroos, Renate/Kobler, Friedrich:
Farbe, liturgisch (In der kath. Kirche); in: Gall, Ernst (Hg.): Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte,
Bd. 7, Munchen 1981.
48 pastourea016 S.68.
549 Siehe Kapite#t.2.2.
550 Den Haag, Konigliche Bibliothek, 76 F 2.
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burgundischen Furstemieder beim Gebet kniend vor einem Betpllteses Mal ist er
aber zusammen mit der Muttergottes und desusknabemn gleicherZeltraumsituiert,
dessen nach vorne gedffnete Zeltwadeda Blick auf den Innenraum freigebddarin
sind Maria und Jesu#n der Mitte de Zeltes positioniertund nach rechts zurigur
Philipps des Guten geneifie rechte Stoffwand igtirekt tiber Philipps Kopfiach oben
drapiert wahrend die linke Stoffwand durch den Bildrand abgeschnitten Aligksehen
von Philipps Ordenskette ist in dieser Darstellung keine weitere burgundische Symbolik
erkennbarDie Nahe und Intimitat, die in dieser Miniatur durdie umfangende textile
Architektur geschaffen wirdkann als Versinnbildlichunder Prinzipien debDevotio
moderna angesehen werderDiese siehtin einer individuellen und personlichen
Gebetspraxigm eigenen Heindlen Schlissel zur Gotteserfahrudig in diesem Fall dem
burgundischen Fursten einen exklusiven Zugang zur Muttergottes und zum Jesuskind
ermoglicht®™! Das Rundzelt wird hidei im Gegensatz zu der vorher analysierten
Miniatur nicht als explizitburgundischkodierter Raunprasentiertsondern als Raum
Mariens, zu dem dd?hilipp der Gutenmittels seiner Gebete Zugang erhalt.

Fur diese Lesadprechen auch digliniaturen denvorhergehendefolios 41 verso, 43
verso und44 versa Diese zeigemacheinandeden Ablauf einer privaten Messkes
Herzogsvon der Konsekration der Hostie zum Abendmahl hin machfolgendeGebet
Auffallend ist hierbeidie DarstellungdesBaldachins welcherauf den Foliot3 verso
und 44 versdiber Philipps Koptu sehen isindwelche dann auf Foliagl5 rectam Zelt
Marias UbergehDiese spezielle Darstellungsfolge kannraisterielle Manifestation der
Anné&herung Philipps an die Gottesmutiesehen werdenvelchedurch die Aufnahme
des Leibes Christauf Folio 43versoin Gang gesetzt wurdéJnterstitz wird diese
Betrachtungsweise auch durch die Tatsache, dass sichBdilesehindarstelluren auf
diese drei Miniaturebeschrankemind n weiteren Illluminationen, die ebenfalls Philipp

dem Guterbeim Gebeteigen, nicht wiederhoWerden>>?

%51vgl. Van Engen, Johi2013,S.278; Schee?014 S.155 168.
52 Hier sei noch zusatzlich auf die Miniaturen eines weiteren Stundebuchs Philipps des Guten verwiesen,
welches sich heute in der Bayrischen Staatsbibliothek in MingDed. Gall. 40)befindet. In diesem
Gebetbuch werden auf den Folioseiten 133verso, 141 recto und 144 recto ebenfalls Szenen aus dem
personlichen Gottesdienst des Firsten in Form einer Bilderfolge darg&stblihandelt es sicebenfalls
um die sukzessive Darstellungpn Hostiensegnung, Abendmahl und anschlieRendem Gebet bei dem der
Altar mit einem roten Baldachin mit weil3en, griinen und roten Fransen geschmiickt ist. Jener Baldachin
wird spater aufSeite 150 rectan einer Zeltdarstellung wieder aufgenommen, welche Gottvateddrei
Segnung Mariengeigt Die Ahnlichkeit zwischen beiden textilen Objekten ist hierbei evident und, zeigt
wie textile Bezlige auch Uber mehrere Seiten hinweg wiederaufgenommen werden Kéimnen.
vollstandiges Digitalisat der Handschrift ist unter https://www.digitale
sammlungen.de/de/view/bsb00095049?pagabtlifbar (Stand: 26.07.2022)
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Nach diesem Einschulsoll abschlieRend nochuf ein kleines Detail im Bildraurder
Traité sur la salutation angéliqudiniatur eingegangen werderwelchesfir den
Symbolgehalt der Darstellungbenfalls zutraglichst. Wie bereits eingangs erwahnt
ricktenab dem 14. Jahrhundegtifter- und Heiligendarstellungm Bildraum immer
naher zusammen. Um dennoch kenntlich zu machen, dass es sichHeilidgemfiguren
und de Stiftern um Bewohner unterschiedlicher Spharen hangieften Miniaturisten
auf die Darstellungvon raumlichen Demarkationslinienzuriick, wie beispielsweise
Saulen und Schwelledieim Bildraumin den Bereiclstiftersvom Bereichdes Heiligen
subtil abgrenen Auf dem Frotispiz von Philipps Handschrifist dies ebenfalls
erkennbar. Bm Fursten sowie der Mutter Gottesrdejeweilseineigener Raurm Form
des Zeltes und déf¢astenarchitektuzugeteilt.Diese unterschiedlichen Spharen werden
nicht nur durch dieuvoranalysiertertextilen Objekte miteinander in Beziehung gesetzt
sondernauchdurch ein weitereDetail miteinander verbunderRichtet marden Blick

auf die Bildmitte fallt auf, das an der aul3ersten Saule von Marias Raumkasteach
sowie die rechte Wand von Philipgselt mit einem Seifesgebundersind. Dieses Sell
verbindet diebeiden Raumemiteinanderund hebt die proklamierteenge Beziehung
zwischenPhilipp dem Guten und der Gottesmutter nochmals hervor

Dieser textile Bruckenschlagommt in einer weiteren Stifterdarstellung Philipps des
Guten noch deutlicher ruAusdruck Es handelt sich hierbei um eilBniatur auseinem
Brevier (Abb. 33),°*3 dasden burgundischen Herzedpenfallsbeim Gebetn einam Zelt
zeigt. Er ist in der rechteBildhalfte angeordnet und nach links gewanidt der linken
Bildhalfte ist ebenfalls ein Raumkasten dargestedit,iiervon der Figurdes Heiligen
Andreasbewohnt wird Dieser ist nicht nur deerwahlte Schutzheilige Philipps des
Guten, sondern auch der Patron des Ordens vom Goldenen Digse besondere
Beziehungwird auf dieserDarstellungebenfallsfarbliche und texiler Parallelenund
Beziigeverdeutlicht So findet sich das Rebn Philipps Ehrentuch, welches im Inneren
des Zeltes zu sehen ist, auf dem Mantel des Heiligath auch das Grin des
Buchhulleinbands ist im Innenfutter des Mantels zu seken.weiterer Bezug wird
zwischen dem blauen Kissen auf Philipps Betpult, dem blauen Himmel seines Zeltes

sowie demblauen Gewandon Andreas hergestellDie textile &ontaktaufnahmévon

3Br ®viaire de Philippe | e <BBrissel, BR, Msu3hlgfd 39B&s Pari s pa
handelt sich hierbei umten zweiten, fir die Betzung wahrend der Wintermonate ausgeledteil,eines
zweibandigen Brevier8ousmanne, Bernard: Breviary [said to belong to Philip the Good] (ms 9026 and
ms 9511) ; i n: Bousmanne, Bernard/ Savini, El ena (Hgg
2020,S.166-167; Gheyn, J. van den: Le Bréviaire de Philippe le Bon. Reproduction des Miniatures des
Manuscrites nos. 9511 et 9026 de la Bibliothéque royale de Belgique; Briissel 1909.
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Philipps Zeltist auf dieser Darstellung noch offensichtlichéu sehenst diesan der
linken Stoffwand die um den hinteren Pfeiler von André&saumkasten gelegt jstowie
dem Betpult, der mit seinem textilebberwurf und Kissenn die Bogendéffnung des
Raums hineinragt

Im Gegensatzur Traité sur la salutation angéliqu#iniatur, in der der Bumkasten
Mariensdurch diefirstlichen Insignien als burgundischer Raaodliert wurde wird in
dieserMiniatur das Zelt sowie derRaumkasten mitlem Attribut des Heiligen, dem
Andreaskreuzausgezeichnetsverziertdie Bodenfliesen im Raumkastemund prangt
auf dem breiten grauen Stoffstreifen von Philipps Zeltddghdurch wird ebenfallsine
vom Heiligen ausgehend8chutzfunktionevoziert, die sich in der Zeltarchitektur
Philipps manifestiert.Diese funktioniert nicht nudurch farbliche Parallelen, sondern
auchdirektdurchdie Auszeichnung des Zeltes mit dem Symbol des Heiligen.
Gleichzeitig handelte es sich beim Andreaskreuz aber auch um ein Insigne des Fursten,
das er sich im Zuge der Gmidung des Ordens vom Goldenen Vligs sein
Symbolepertoie einverleibt hatteund in Kombination mit seiner Initiale sowie dem
FeuerstarREmblemeine weite Verbreitunéand. Wie die zuvor analysierten Miniaturen
aufzeigen,beschrankte sich dleurgundische Herrschaftssymbolik nicht auf profane
FrontispizDarstellungen sondern sie waren auch den Miniaturen religioser Text
anzutreffen In diesem Zusammenhang fungiertena. textile Objekte haufig als
Tragerstoffeeing symbolischen Abundanziie die weltliche Macht und Prasenz des
Firsten in einem religivsen Konteofitisch greifbar machf&*Bernard Bousmanne sieht
in denvielen Stifter und Insigniendarstellungen Philipps des Gue&ne Vermischung
von Pietat und Prestigalie darauf abzielteden burgundischen Herzog amen dem
franzosischen Konig ebenbiirtigen Firsten zu prasenfigren.

Weitere Beispiele furdiese Darstellungsweiseliefern zwei Miniaturen aus dem
GebetbuchaltarPhilipps des GutenSo zeigt dieStifterdarstellungauf Folio 1 recto
(Abb. 34) >°¢ den Herzog und seinen Sohn beim Gebwtobei die im Bildraum
dargestelltertextilen Objekteallesamtmit Feuersthlemblemen tbersakind Gleiches

ist auchauf der Miniatur auf Folio 4 rect¢Abb. 35) zu sehen, die den Herzog bei einer

554yVgl. Sandler, Lucy Freeman: The Image of the Book Owner in the Fourteenth Century: Three Cases of
Self-definition; in: Rogers, Nicholas (Hg.): England in the fourteenth century: proceedings of the 1991
Harlaxton Symposium, Stamford 1998,58-80, S.79.
555 Bousmann&02Q S.166.
556 wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 18Wblf, Norbert/Walther, Ingo F. (Hgg.): Das
Bichererbe der Herzége von Burgund; Luzern 2006 (Die Galerie der schonsten Bicher, Buchmalerei
erleben)S.55 ff.
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Mess in einem Kirchenraunm Anwesenheit eines Priesters zelggin schwarzes Zelt,
derBetpultiberwurf sowie das Kissen unter seinen Knien i$oeat und Gber mit seine
Insigne versehen.

Eine &hnliche Darstellung findet siakichauf einer Miniatur auslem religiésen Traktat
Trait® sur | 0@bba36)s’ dieMidiaumaufiroli@adctezeigt hierbei
ebenfalls den burgundischen Herzog beim Feiern der Messe in einem Kirché&rfrgum.
selbst isim Bildmittelgrundzu sehenabgetrennt von der restlichen Kongregation durch
eine blaue Zeltkonstruktion Die Stoffwande des Zeltes sind miReihen
funkenspriuhender Feuerstahle in goldener Fagbert Innerhalb dieses abgetrennten
Raumes kniet der Herzog auf einem roten Kissen vor eBetpult, welches ebenfalls
mit einem rotgoldenen Tuch geschmidkt. Die restliche Kongregatigiestehend aus
einigen Edelleuten und Ordensmitglienlepwie wei’gekleideten Chorsangern sind an
der rechten Bildseite angesiedelt, wahremel ztlebrierenden Klerikem der linken
Bildhalfte andé&chtig vor einerAltar samt golder® Retabelstehen. Der Altar ist mit
einemweil3en Altartuch sowie einemt-goldenen Antependium geschmiuickt und ahnelt
somit dem textilen Uberwurf auf Philipps Betpdtif dem Boden vor dem Altdredeckt

ein burgundischer Wappenteppich das hdlzerne Podestie einen Teil der
Bodenfliesen,auf dem die Geistlichen steheieitere textile Verbindungslinien
zwischen den Geistlicheozw. dem Altarund dem burgundischen Hezlassen sich
einerseitsanhand desot-goldenenAntependiums sowieler Paramentade Kleriker
feststellen, welchenit der Farblichkeitozw. Stoffart derZeltkonstruktion sowie de
Betpultiiberwurfes korrespondieren

Letztlich sei noch auf deroten Wandbehang verggen, welcher von Pfeiler zu Pfeiler
gespannt den Altarraum und die sich darin befindende Kongregitenfangt undzom
Rest der Kircheabschirmt. Diese Art textiler Raumteilungst auch auf anderen
Miniaturen zu finden, die den burgundischen Herzog beim Gebet bzw. bei der Teilnahme
an der Messe in einem Kirchenraum zeigenz&seherauf einer Miniatur auslem

bereits erwahnterGrisaille-StundebuchPhilipps des Guteft® im sog. Tavernier

557 Brissel, KBR, Ms. 9092, fol 9r.
558 Bei der Handschrift handelt es sich um eine AuftragsarbeitPhillipp den Guten, die um 1456
angefertigt wurdeAls Schreiberhat man Jean Miélot identifiziert; die Miniatar stammenvon Jean le
Tavernier. Laut Jessica Pranger handelt es sich bei der Szene um eine reali@tenditdblich angepasste
Darstellung einer Dominikand¥lesse in der Privatkapelle des Firsteranger2020c,S. 157 f.
559 Den Haag, Konigliche Bibliothek, 76 F 2, fol. 44v.
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Stundebucl?®® sowie im Gebetbuch Karls des KilhméhAufgabe dieses Behanges
sowie der Zeltarchitektureist es, @m burgundischen Herzog eneigen&, vom Rest
der Kongregation abgetrenntd&Rkaum zu schaffen und somit eine Privatkapetie
errichten Laut JenniferCourts Naumannhandelte es sichierbei um einen typischen
Bestandteil der Valoi&rchitektur bei deRaume irkirchlichenoder profanen Gebauden
mittels Textilien nochmals unterteilt wurdeziel dieserAbteilung warnicht nur die
Schaffung, sonderrso CourtdNaumannauchdie gleichzeitige ideologische Umdeutung
einesRaumes??

Im Fall derTraités ur | 6 or ai svVvimiatur #reieen dieitextileh Behéange eine
Privatkapelle eine sogchapelle die eineriTeil des Kirchenraumes zu einem Privatraum
des Herzogsacht Die explizite Schaffung dies Raumes unter Verwendung edler und
mit den flrstlicheninsignien versehenerstoffen deutetdiese Architektur zudem zu
einem Statussymbaim, dasdie Macht und Positiodes Herzogan Kirchenraunoptisch
und materiell erfahrbar macht&leicheslasg sich berés bei denzuvor analysierten
ZeltdarstellungefestmachenwobeiinderTr ai t ® sur | O-Mlini@urdero n d o mi
Effekt der Exklusivitadurch dieDarstellung anderer Personen sowie eumefassenden
Architektur im Bildraumnochmals deutlicher zum Ausdruck komrtit dieser Form
derStifter_innendarstellungdrefasst sich auchlexa Sand ireinerPublikation die sich
der Stundenbuchilluminationen adliger Stifterinneidmet®®® Im Zuge dessen konnte
sie feststellendass sich di&tifterinneneinerseits Gber die Darstellung von Wappen
Insignien, kostbarer Kleidung sowie textiler Raumteiler vom restlichen Bildpersonal
abhoben sich andererseits abegleichzeitig der von ihr verehrten Heiligenfigur
annaherteff® Laut Sandgeschah dies ebenfalls haufig tiber textile und éatdaliche
Querverweise zwischen der Darstellung der Stifterin und der der Helfigen.
DieseFormvonsimultaneDistinktionundAnnéherungst ebenfalls aufwei Miniaturen
aus denoben erwdhnteebetbuch Karls des KihnenkennbarDer Herzog befindet
sich auf Folio6 recto (Abb.37) und Folio 68 recto (Abb.38) jeweils in eine

Seitenkapelle eind&érchenraumsdie durch einen regoldenen Behang vom Hauptschiff

560 Briissel KBR, Ms. IV 1290 fol. 55r. Johan, Frédérique (Hg.): The Tavernier book of hours: KBR, ms.
IV 1290; Biiussel2002.Ein vollstdndiges Digitalisat kann unter
https://opac.kbr.be/LIBRARY/doc/SYRACUSE/18414387gerufen werden (Stand: 26.07.2022).
%61] os Angeles, Getty Museum, Ms. 37, fét.und fol. 68r.
62 Naumann Courts, Jennifer E.: Weaving Legitimacy: The Jouvenel des Ursins Family and the
Construction ofNobility in FifteenthCentury France; in: Dimitrova, Kate/Goehring, Margaret (Hgg.):
Dressing the Part. Textiles as Propaganda in the Middle Ages, TurnhouS2044,152,S.147.
%63 Sand2014.
564 Ehd.,S.206 f.
565Epd.,S.171.
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abgetrennt istWahrend er andachtig auf dem Uberwurf eines vor ffositionierten
Betpulteskniet und betet, legen ihm jeweils der Heilige Georg und ein EngeHand

auf die Schulter. Im Bildraum sind keine weiteren Personen dargestelltiedasimitat

der Szene noch beférdert. Darlber hirgodes auch hier wieder textile Objektlie die
Verbindung zwischedem Herzog und der Heiligenfigur deutlich maahSo kommt es
auf beiden Darstellungemum einenwieder zu farblichen Parallelen zwischen dem
Gewand des Herzogder Brigatine Georgs sowieahFliigeln des EngelZum anderen
fungiert auf beiden Malereien der griine Betpultiiberwurf Karls des Kihndextle
aBr¢gcked zu deé beidéselieh hingeekKaduf dgrn grimen Textil
Gleiches lasst sicauchfur die Stifterdarstellunguf Folio 1 rect@us seinem Gebetbuch
feststellenDer burgundische Herzog befindet sich Imieht in einer Kirche, sondern, so
deutet es die Betitt imHintergrund an, in einem (Pafraum seiner ResidenZr kniet
hier ebenfalldetendauf einem grinen Betpultiberwumfder unteren rechten Bildecke
Hinter ihm in einemVorwartsschritt verharrendgind die Figuen des Heiligen Georg
samt Drachen sowie eis Engek angeordnetDer Heiligesowie sein Tierattribut sind
genau Uber dem Uberwurf positioniargch ein Schritt und sie wiirden vollstandig auf
dem Textil stehen.

Anders als auf den Miniaturen auf Folio 6 recto und 68 recto sind auf dieser Darstellung
zusatzlichdiverse Verweise autlie Herrschaftsposition des Herzogs auszumachen.
Hierzu gehdren zum einen der hohe schwarze Firstémiugr Bildecke unten rechts
sowie das kostbarGewand des Herzogs und zum anderen die Standadelas
Oberwappenwelche beide vom Engekbalten werdenDiese zeigtdie mit goldener
Farbe gemalten Embleme des Herzdgsi. seiner Robe handelt es wiederum um eine
robe longueaus Goldsiff mit roter Granatapfelbroschierurigein, wie bereits dargelegt
wurde, vestimentares Markenzeichen Karls des Kiuhwgihrendsich Karl der Kiihne
auf den anderen beiden Miniaturen in Ristung und WafferaisdRitterprasentiert und
dabei das Bild einelliles christianusevoziert kommt auf der Eingangsminiatur seine
Herrschaftspositiorzusatzlich zum Ausdruc¥® Die Miniatur kann also nicht nur als

Ausdruckvon Frommigkeit und propagierter Gottesnahe gelesen werden, s@uaérn

566 Das Stundenbuch wurde vermutlikbrz nach der Hochzeit Karls niitargaretevon York in Auftrag
gegeben und befand sich ab da69 im Besitz des Herzogs. Es stellt also eines seiner ersten
Handschriftenauftrage als neuer Herzog von Burgund dar, was die explizite Darstellung seiner
Herrschaftszeichen in der Eingangsminiatur erklBe. Schryver, Antoine: Das Gebetbuch Karls des
Kihnen: Ms. 37, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles; ein flamisches Meisterwerk fir den Hof von
Burgund; Regensburg 2007, 13.
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als Mediumherrscherlicher Selbstdarstellung, das die eigeéegschaftsposition und

daran geknupftdmbitionenwiderspiegeln sollte.

DieseBeobachtungn lassersich auchauf die Stifterinnendarstellungeder Margarete

von York Ubertrager®’ Beispielhafthierfir ist eine Darstellungaus dem religiésen
Traktat Benoit €ront les migricordieux (Abb.39)°%® Sie ist Bestandteil eire
achtteiligenMiniatur, die Uber zwei Register die Firstimeim Verrichten desieben
Werke der Barmherzight zeigt®®® Wahrend sie diesauf den erstersiebenBildfeldern

in aller Offentlichkeit vollbringti die Empfanger ihrer Wohltaten sindedBewohner

einer Stadt ist sie imachtenBildfeld zusammen mit ihrer Namenspatronin abgesondert
von der Beerdigungsszene im linkegld danebedargestelltMargareteoetet nach links
gewandtallein flr das Seelenheil des gtrbenenSie wird nicht wie auf den anderen
Bildfeldern von einerHofdame begleitet und das Zelt schirmt sie fast vollstandigsb
versperrt auch die Aussicht auf den Hintergrund, welenéden anderen Feldern eine
Stadtansicht zeigt. Lediglich ihre Namenspatronin Hidige Margarete unterstitzt sie

bei ihrem Gebet. Die rot und weil3 gewandete Heilige steigt hinter der Burgunderfiirsten
aus dem Inneren des Zeltes empor, in ihrer rechten Hand halt sie einen langen Kreuzstab
und die Linke hat sie empfehlend &dérgarets Schulter gelegt. Obwonhl sie hindiber in

die Beerdigungsszene blickt, ist dieilige Margaretedoch ganzlich in ém rechten
Bildfeld verhaftet, eingerahmt vom blauen Baldachin und der vor ihr knienden Herzogin.
Das Rot ihres Gewands sowie der blaue Zeltstoff greifen zudentatlgen des
Betpultiberwurfs aufderdas Wapperon Margareteundihrem Ehemangzeigt.

Die Furstin tragt, wie auch auf den anderen Bildfeldern, ein au3erst kostbares Gewand
Ihre surcottebesteht auginemGoldbrokatstoff mit groRformatigem Granatapfelmuster
und Saumen aus Hermel@p. An ihrem Brustausschnitt lasst sich zuddie schwarze

cotte darunter erkennerDie goldene Kettaum ihrenHals sowie der hohe schwarze
Hennin samt zartem Flindeervollstandigen das Bilder Herzogin, die sich hier nicht

als demitige Stifterin, sondemtezidiert als burgundische Herzogméasentiert.lhr
kostbarexleid hebt sich im Kontrast zueth einfachen Gewéandern der Stadtbewohner

undauch der einfarbigen blauen Robe ihrer Haidadeutlich ab. Dieseird sogar auf

567 Die Burgunderherzogin war fir ihre Religiositat und ihr Stiftungswesen bekannt. Siehe hierzu:
Blockmans, Wim: The Devotion of a Lonely Duchess; in: Kren, Thomas (Hg.): Margaret of York, Simon
Mar mi on, and AThe Visions 2%46. Tondal 0, Los Angel es
568 Briissel KBR, Ms. 9296, fol. L
569 Blockmansl992 S.34.
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dem ersten Bildfeld im unteren Registlabei gezeigt, wie sie die Schleppe ihrer Firstin
tragt.Es handelt sich dabei um einen ehrbezeugenden Akt der Standkgdrstioher nur

den ranghochsteRrauen des Adelguteilwurde®® Die Gebetsdarstellung im achten
Bildfeld kann somit ald/erschmelzung/on herrscherlicher Standesreprasentation und
idealtypischen Frommigkeisbild gewertet werdennddie durch die Textildarstellungen
zum Ausdruck gebrachtivd. Wahrend auf den anderen Miniaturen noch die Rezipienten
der barmherzigen Taten der Herzoginsehen waren, ist dieses Bildfeld ganzlich auf die
Darstellung defFUrstin ihrer Standesattribute unithrer Namenspatronin ausgerichtet.
Die exklusive und vertraute Beziehudgr beiden Frauewird durch die farblichen und
textilen Parallelen sowie durch das abschirmende lZagiont.

Ein weiteresrergleichbareBeispielliefert dasFrontispiz des Textdses douze fleurs de
tribulation (Abb. 40)°", Die Malerei zeigt die Herzogiim einer textilenchapelleim
Innenraum einer Kirche in Begleitung zweier Hofdamen sowie eines Edelmanns am
rechten Bildrand/? Das Zelt, welches nach vorne zum Betrachter gedffnet ist, schlie3t
hinter der Herzogin ab und schafft einen gesonderten GebetsraMarfiaretezu dem

die anderen beiden Frauen keinen Zugang hdheter chapellekniet die Herzoginauf
einem Kissen vor eime Betpult auf dem ihr Gebetbuch liegt und dast einem
gemusterten Stoffiberwurf geschmiickt ist. Die hinter ihr betenden Hofdamen sind nicht
mit solchen Annehmlichkeiten ausgestattet. Hinzu komamdesubild UberMargarets
Gebetbank, a@sfir inre Hofdamerebenfallsnicht zuganglich istMargaretewird auchin
dieser Miniaturvestimentar als sozial Hohergestelifekennzeichnetind ndher ardie
DarstellungdesGattlichen gertickt wasihre besondere Gottiesziehung unterstreichen
soll.

Anhand dieser Beispiele wird deutlich, dass ali¢ den Miniaturen gezeigtaextilen
Objekte und Gewandelie Stifterdarstellungerzwischenfrommer Stifterhuldigungund
proklamierter Gottesnahe auf der ein&eite und ostentativerReichtums und
Standesreprasentatioauf der andereroszillieren lassenDie dabei zum Einsatz

kommenden textn Objektefungierenin diesem Zusammenhapgdoch nicht nur als

570 paviot, Jacques: Eléonore de Poitiers: Les Etats de France (Les Honneurs de la Cour);-Bulnnu.
Société Hist. Fr. 516 (1998), H. Année 19967/5.118, S94.
571 Oxford, Bodleian Library, Ms. Douce 36%0l. 115. Der Text ist Bestandteil einemn David Aubert
kompiliertenmoraktheologischerSchriftenkompendium®ie Miniaturen werden dem Meister der Maria
von Burgund zugeschriebeBest. Kat.1966,Kat. 352.
572 Jeffrey Chipps Smith vermutet in einer deziden Frauendarstellung eine Portrats der Maria von
Burgund, da diese zur Entstehungszeit der Handschrift bei ihrer Stiefmutter in Gent residierte. Darlber
hinausmerkt er andas®s sich bei der Darstellusgnerseitaim die Wiedergabe einer realen Gebetspraktik
handeln kénte. Andererseityverweist er autlie Ahnlichkeit der Komposition zuvliniatur aus Philipps
ATrait® sur | 6Brissel KBRMs.®@H folh 9ChigpsSeith1992,S.51.
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bloRe Standesmarker, sondern als dezidiesignien der burgundischdderzog_innen
mittels derer sie fur Betrachter_innen identifizierbar wurdarcy Freeman Sandler

bringt dieses Phanomaenit folgenden Wortemauf den Punkt:

AThe portraits of owners in these manus.
back toward the owners themselves; they are images ededetition.

They are, first, highly visible indications of possessignossession of

something valuable and expensive. Rartnore, they position the owner

in a larger world of piety, knowledge, and power, characterizing each

individual as deeply devout and learned, and defining his social .&tatus
573

Zu dem gleichen Schluss kommt auch Bernard Schnerb imehuésatz in dem ersich
mit derFrommigkeitdes burgundischen Herzogs auseinanderséi3thnerb analysiert
in diesem Zusammenharigechnungsbichereintrage udderse Schriftquellenum
einen Einblick in digGlaubenspraxis des Herzogs zu gewinmiEasezeichnetesich, so
die Quelleneinerseitslurchdiversekaritative Tatigkeitefi hauptsachlich dem Verteilen
von Almoseni und dem regelmafigen Feiern der Memse Zu diesem Zweckgab es
in jeder furstlichen Residenz mindestens eine private Kadmtiedenenes sich, so
Schnerbum imposante liturgische Ensembleandelte deren materielle Objekte in ihrer
Qualitat und ihrem UmfanderErh6hury des Gottesénstesaber auchier Starkung des
Ansehens des Frsten dientén.

In diesem Kontexerscheintdie Installation eines flrstlichen Privatraume®i es in
einem realen Kirchengebaude oder irinem Dargestellten in einer Miniatuals
geeigneteostentativedMittel, um die Prasenz des Furstéir alle Augen sichtbar zu
machen Dieser Raum und die sich darin befindenden textilen Objglten nicht nur
Standesmarkersondern auch machtpolitische Projektionsflachen whedien der
religibsen Erfahrung/ie in denoben analysierteNiniaturenzu sehen wamwurde Gber
textile Querverweisaind Verbindungslinierdie enge Beziehung zwischeemHerzog
und der von ihm verehrten Heiligenfigur angezeigielche gleichzeitig mit einer
politischrideologisch@ Komponentaufgeladen wurddie Codierung dedargestellte
textilen Objekte als explizit burgundisaintweder Uber die Farbigkeit odeittels einer
ubiqutarenVerwendung der firstlichen Symbolik, madhtden Miniaturen deutlich,
dasssich die religioseSelbstformung Philipps des GuieKarls des Kihnen und

5 Freeman Sandl€r993,S. 79.
574 Schnerl2005.
S75Epd., S.1324.
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Margaretes von Yorknicht von ihrem Standesbewusstsein urglner politischen
Programmatik trennen las&anz im Gegenteil wirdn Falle der Darstellungen Philipps
des Gutender ihn abschirmendeZeltraum explizit mit den Insignien seiner Macht
versehen, die gleichzeitig auch die Symbole des von ihm gegriindeten Ordens vom
Goldenen Vliessind In diesem Sinn&kondensieren diese textilen Architekturem
ganzes Repertoire golitischer Programmatjlkdasssie schliel3lichnicht nur zu einem
Raum des Herrschers, sondern zu einem Raum der Herrsoaafit der seine
Verbindung zum Gaéttlicheklar zum Ausdruck bringt

Demzufolge koénnen die Miniaturen algsuelle Verdeutlichungen des unter 4.1.1.
erwahnterArgumentationsstrangesigesehen werdewie dort dargelegwvurde waren

die burgundischen Herrschéremiht ihnren Herrschasanspruchauf einen gottlichen
Ursprung zurtickzufihren Zu diesem Zwecke versuchten sie in Anlehnung an d
franzosisclen Grindungsmythosm Chlodwigdie Legende von einaigena, gottlich
sanktioniertea Herrschaftgenesezu etablierenDamit einhergehend proklamierten sie
zudemihre herausragende Frommigkeit und Gottesniitte erhofftensich mit diesen
beiden Aspektenentscheidende Argumentfir eine burgundische Reichskrone
formulieren zu kdnnerbemzufolge war es nicht ausreicheladliglich die Frommigkeit
des Fursteru betoneri es musste emdirekte wechselseitige Beziehung zwischen dem
Fursten und seinem Schopfeeutlich gemachiverden. Wie die Analyse der oben
genannten Bildbeispiele aufzeigen konnte, erfolgte dies in den Miniaturen der religiésen
Handschriften in erster Linidurch diedargestellten textilen ObjektBiese setzten den
burgurdischen Herzog undie von ihm verehrte Heiligenfigur auf mehrere Ebenen in
Bezug zueinandeund betoten zudem die Exklusivitat dieser BeziehuRdpilipp der
Gute inszenierte sich in diesen Darstellungen zuaerseitsals fromma Glaubigen,
andererseitmachtdie Ubiquitat seiner Insignien sowdé dargestellten kostbaren Stoffe
auch auf sein Standes und Herrschaftsewusstseinaufmerksam undbringt die

machtpolitischen Implikationen seingroklamiertenGottesmidhezum Ausdruck.

4.1.3 Stoffe, Kissen, Paramentéextile Briicken undinnliche Verbindungn

Aus dem vorherigen Kapitel lasseich fir die weitere Analysdolgende wichtige
Schlisse ziehenWaéhrend die dargestellten textilen Objekte in den profanen
Widmungsminiaturenn erster Linie sinnstiftende Dekorationsobjekte waren,ete
Aura der Angemessenheit fir das sich davor abspielende Zeremagieliten,kam
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ihnen in den Andacht®zw. Stifterdarstellungen der Hexg_innereinewichtigere Rolé

zu. So erschufenid Behéange, Baldachine und Zelte in diesen Darstellungen erst den
Handlungsraundes Herzogeder der Herzoginin demdie von ihm gezeigte Tatigkeit
des Gebetdiberhauptstattfinden konnteAufgrund seiner ambivalenten Natur des
Eingrenzens und Aggrenzendungierte dieser Raum in den Darstellungen einerseits als
Mittel der Exklusion und Distinktion, anderersegishuf er aber auckinen intimen
Nahraum, der die Kontaktaufnahme zu denerierten Heiligen erst mdglich machte.

Die im Zuge dieser Darstellungsweiseaum Ausdruck kommenden
Bedeutungsebenen singdie im vorherigen Kapitel deutlich gemaclather nicht rein
religioser Natur sondern sie vermischeklemente personlicher Frommigkenbit
ideologischenund machpolitischen Zielsetzungn In diesem Sinnespiegeln die
Miniaturen wie bereits bei defrontispizen aus Kapitelrei festgestelltdem Firsten ein
gewisses (Selbst)Bildiider, welchessich jedochin den religiosen Schriftemon einer
besonderen Form der Selbstreflexivitat auszeichbe warendie Stundenbicher im
Gegensatz zu den profanen Schriften der firstlichen Sammiwid nicht jedem
Mitglied des Hofes zuganglichnd unterlagen in diesem Zusammenhang auch einer
besonderen, da privateren VerwendungspraRis
Wie sich bereits in der zuvor erfolgten Analyse feststellen ined?, die Andacht des
Fursterkein offentlicher Aktper seundein Publikumsomitkein essenzieller Bestandteil
Im Gegensatz zulen Widmungsminiatuen, bei denendas Entgegennehmeginer
Handschrift als ein voAugenzeugerstattfindendesZeremoniell charakterisiert wird
spielen die anderen Personenlen Stifter und Andachtsdarstellungester Herzogeine
nachrangige RolléNie zu zeigen sein wirdkommtin diesen Darstellungen sowie beim
tatsachlichen Gebetsalkn textilen Objekteainebesondere Bedeutung Aie treten an
vielen Stellerals essenzielle Bestandteiled Handlungstrageder Gebetspraxis auhd
verlagerndeneigentlich rein geistigen Vorgang des Gehetsinematrielle undsomit
sinnlich erfahrbar®imension Hierbei kommt nicht nuihre zuvor analysiert®olle als
visuelle Medierzum Tragen, sondern auch ihre haptisahrnehmbar&aterialasthetik

Wahrend in den vorherigen Kapiteln Textilien in erster Linie als

576 Zum Aufbau undder Verwendungspraxis von Stumiéichern sieheAchten, Gerard (Hg: Das
christliche Gebetbuch im Mittelalter. Andachts Stundenbiicher in Hs. u. Frihdruck. Ausst. Kat.; Berlin
1980, S34i 41; Unterkircher, Franz: Das Stundenbuch des Mittelalters; Graz 1985; Wieck, Roger S.: The
Book of Hours in Medieval Art and Lifé;ondon 1988, S27i 33; Wieck, Roger S. (Hg.): Painted Prayers:
The Book Hours in Medieval and Renaissance Art. Ausst. Kat.; New York 1998; Wieck, Roger S. (Hg.):
Picturing piety: the book of hours. Ausst. Kat. New York, Pierpont Morgan Library, 17.9.19971998;
London 2007 (Catalogue 13).
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Projekionsflachen untersucht wurdemwelche abstrakte symbolische Botschaften
visualisieren konntengilt es im Folgenden diese Fragestellung auf dihlbare
Materialitat der Textilien anzuwenddas handelt sich hierbei uaine vomsensory turn
beeirflusste Betrachtungsweisdiesichseit einiger Zeimit densinnlichen Aspekteder
mittelalterlichen Glauberaund Gebetspraxibeschaftigtund hierbei auch Beziige zur
Bewegung deDevotio Modernazieht>’” Im Zentrumdieses Kapitelstehtdie Analyse
der Stifterr und Andachtsdarstellungen aus der Sammlung der burgundischen
Herzog_innen anhand der sich der Umgangnit textilen Objektenbei Mess und
Gebetsdarstellungeableiten lasst Die Ergebnisse dieser Betrachtusgll wiederum
dazu genutzt werden, um Ermangelung erhaltener Realidie textile Ausstattung der
herzoglichen Messend Privatkapelle zu rekonstruiereWeitere Informationerzu den
bei der Andacht verwendeten Textilidrefern zudem die Rechnungsbiicher der
burgundischen Herzége sowie Zeitzeugenberichte

Begonnen wirdmit der Betrachtungler Ausstattungler chapelledes HerzogsDie
Privatkapelleschafftden Ort und Rahmen und déirstlichen Andachtwie bereitsauf
der Miniaturde r ai t ® sur | 6-dandschsit® ru sehenwaSo hamdelt e
es sich bei derchapelle des Firsten einerseitsim einen Teil einer festen
Sakralarchitektyrandererseits aber auch wie bei deambreum die Ansammlung aller
sich darin befindlichen Dekorationsobjekt®ariber hinaus stellte diehapelleim
administrativen Sinnein Hofamtdar, welches einer eigenen Hofordnungerlegen war
Ublicherweise regulierten diesOrdnungn die Struktur des jeweiligen Amtes,
verzeichneten Dienstvorschriftennd legten Aspekte des Zeremoniells und ihrer
Beteiligung daran fest® Der Vorsteher dieses Amtasar der premier chapelain
welcher sichso die Quellenum den Ankaufvon liturgischem Gerat und Paramenten,

deren Instandhaltung und Transport sowie deren AufsteliomgKirchenraum zu

577 Vgl. hierzu: Richter, Jorg: Offerten an visus und tactus. Zur Materialitit der Einb&nde von
spatmittelalterlichen Gebetbilichern; in: Carmassi, Patrizia/Toussaint, Gia (Hgg.): Codex und Material,
Wiesbaden 2018 (Wdlfenbitteler MittelakBtudien 34)S. 215246; Gavrilyuk, Paul L./Coakley, Sarah
(Hgg.): The Spiritual Senses: Perceiving God in Western Christianity; Cambridge 2011; Boer, Wietse de
(Hg.): Religion and the senses in early modern Europe; Leiden [u.a] 2013 (Intersections 26); Benay, Erin
E./Rafanelli, Lisa M.: Touch me, touch me not: senses, faith and performativity in early modernity:
introduction; in: Open Arts J. 5 (2014), H. Issue 4: Touch Me, Touch Me Not; Lawless, Catherine: Sensing
the image: gender, piety and images in late medievalahysi: Open Arts J. 5 (2014), H. Issue 4: Touch
Me, Touch Me Not; Ganz, David: Touching Books, Touching Art: Tactile Dimensions of Sacred Books in
the Medieval West; in: Postscripts 8 (2012), H2,1S.81-113.
578 Brssel, KBR, Ms. 9092, fol 9r.
579 Kruse/Paravicini (hg. vonPie Hofordnungen der Herzége von Burgund. Band 1: Herzog Philipp der
Gute 14071467, S.14.
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kimmern hatt&®° Zu diesem Zwecke lieR ihm der Herzog regelmgaBetbetrage und
Gagerzukommenwovondie textilen Ausstattungsgegenstande wie Behangd ciaer
sowiedie Roben der Kaplane, Messdiener und Chorsarggrschafft wurdemn diesem
Zusammenhang lasst sicimhend der Rechnungsbichereintrdgststellen, dassiel
Herzdge ihr&Kapellesowieje nachEreignisauchganze Kirchengebaudeit einem dem
Anlass entsprechenden textilen Dekorationsprogramm versakench die Ornate und
Gewander dePriester und Zelebrantemuf abgestimmiurden®®?

Bei der Hochzeit Philipps des Guten mit Isabella von Portugal wdiedghapelleetwa

mit Behangen aus blauem usdharlachrote Drillstoff geshmiickt®®? wahrend fiir
Bestattungsund Trauerfeiern tiblicherweise schwarze Behange verwendet wii?@m
verzeichnet beispielsweise ein langerer Eintrag dem® Rechnungsbuch Karls des
Kiahnen aus dem Jahr 14@#&sgUr die Trauerfeier zu Ehren des Jacques de Boudi®n

St. DonasKirche in Bruggeim Inneren komplett mit schwarzem Tuch behangen
wurde®8* Ein weiteres Beispidiefert eine Bestellungler Herzoginlsabellaanlasslich

der Vermahlung ihrer Grol3nichte Maria von GelderDiese erhielt als
Hochzeitsgeschenkmehrere Ellen kostbareSeidensto# sowie eine komplette
Ausstattung fur inre Kapelle aus dem gleickedienTuch>8®

Dass die Paramente der firstlichen Kapelle ebenfalls aus kostbaren Stoffen gefertigt
waren, lasst sich auchin den Miniaturdarstellungen erkennebiese zeigen dartber
hinaus auch eine Reiheweitere textile Ausstattungsgegenstande, die so in den
Schriftquellen nicht ausfuhrlich erwéhnt werden. Betrachtet man etwa die
Stifterdarstellungen aus den Gebetbichern Philggss Guterund Karlsdes Kihnen
sowie die Miniaturen aus deruvor analysiertedraktaten lasst sichfeststellen, dass
nebenden abgrenzenden Behédngen und Baldachimegast allen Darstellungeauch

noch Teppiche, KisseBetpultiberwirfesowie die Hilleneinbande der Gebetbldksr
essenzielle textile Bestandteile der furstlichen Andacht zu finden sind.

Fugt man all diegedanklichzusammen, ergibt sidh etwa folgendes Bildles Ablaufs

der herbpglichen AndachtDer Furst beatdie Kirche und begbsich zu seinechapelle

a M

80 Jolivet2003,5.5 7 4 f Beaune,, Henr({i HdDP.ArbaQlmowniter de |
t | e Har

f
de |l a maison du duc Charles de Bourgogne, di
4, Paris 18885.1-94,S.2 ff.
581 Jolivet2003,S.574-579; Schnerl2005,S.1324 f.
582 ADN, B 1942, bl. 63r-67r, zitiert nachlolivet2003,S.167.
583 Greve/Lebailly Hgg), Compt es de | 6ar gentad,lernegistteeB20685.46016d;s | e T ®m(
Greve/lLebailly Hgg),Compt es de | 6argentier de Chleregiste€Cl e TE®OM®r
1924,S5.313-316.
584 Grevel/Lebailly Hgg),Compt es de | 6ar gent ileregistted320686.460.1 es | e T ®mE
585 ADN, B 2002, bl. 200y, zitiert nachlolivet2003,S. 265.
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Die Goldfaden in den Wandbehangsshimmeten vom Schein der Kerzen. Vielleicht
wurdeihm, wieaufderTraitésurld o r a i s o n -Min@mtorizinsehergine Stoffbahn
zur Seite geschlagen, sodass er seine Kapelle betmteteldabei hore er das Rascheln
des Stoffes. Er kniedann nieder auf das weiche Kissen vor seiReiedieu, die Hande
auf dessen mit Stoff bedeckte Oberflache abgest#rtachschlug erseinStund@buch
auf, das ireinem edlen Stoffhulleinband eingeschlager und lege es auf das Kissen
auf seinem Betpult. Wahrend der Messe blatert in dem Buch, betrach&etie
Miniaturen sowie den Altar und die sich davor abspielende Messzeremonie, deren
Hohepunkt die Aufnahme des Leibes Christi in Form einer Hdsliete Wie die
Miniatur auf Folio 141 rectodes MinchenerStundabuch Philipps des Guten zeigt
(Abb. 41),°8 kamen auch dabei Textilien zum Einsate beispielsweise das den Kelch
verdeckende Velum oder das weileinentuch, welches wéahrend sdidbendmabhls
zwischenPriester und Glaubigeaufgespannt wurde.

Bei dieser gedanklichen Rekonstruktion wird deutlddisgedeHandlung innerhalloer
Messeund wahrend seineGebetseine Interaktion mit Textilierbeinhalte¢. Fur die
Stifte- und  Andachtsdarstellungen der  Burgunderhefige  welche nur
Momentaufnahmeniéses Ablaufs zeigen kann argumentiert werden, dasie diesen
Aspekt der Messzeremomat Hilfe der dargestellten Textilfilleum Ausdruck bringen.
Im Gegensatz zu dgorofanenWidmungsminiaturdarstellungen, bei denen die textilen
Dekorationsobjekte eher vereinzelt im Raum angeogindtumgebemundumbhillen sie
Philipp den Guterauf seinen Stifterdarstellungen teils vollstanavwgs eine Interaktion
mit ihnen wohl unausweichlich machen wirde.

Es ist nicht nur diese physische Nahe, die den AffordanzcharaktetertilienObjekte
zum Ausdruck bringt, sondern audie in den Miniaturen erkennbaranterschiedlichen
Textilqualitaten dererspezifischéDberflachenbeschaffenh&ibhl auchunterschiedlich
wahrgenommemwurde Sokannauf derTraité sur la salutation angéliguBarstellung®’
das Ehrentuchufgrund seines GranatapfelmustersBatskatstoff gelesen werdeibeim
Betpultiberwurf handelte es sictviederum wahrscheinlich um einerdickeren
WappenteppiclDie satte Farbigkeit der ZeltwéanBénnte fur einen Wollstoff sprechen
Der lachsfarbene Hiulleneinband deutet aufgrund der flieRenden-ditader
Schattierungen auf einen feinen Seidenstoff bimterschiedliche Textilqualitaten sind

auchaufden anderen Stifterdarstellungen zu erkennen. Hierzu gehort beispieldagise

586 Miinchen, Bayerische Staatshibliothek, Cod. gal)fdi0141r.
%87 Briissel, KBR, Ms. 9270, fol. 2v.
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graueZelt Philippsin der bereits erwahntdrevieminiatur®®, Dieses besteht aus einem
Brokatstoff, erkennbar an dem grof3formatigen Granatapfelmsieblaue Kissen auf
seinem Gebeult zeichnet sich durch keine weiteren Verzierungen aus, wahrend der
grineBuchhulleneinband mit einem goldenen Saum versehen ist

Die dezidierte Darstellung unterschiedlicher Stoffqualitatesnn demnach als
Bestandteil der lkonogfie der Stifterdarstellungen gewertet werdgvie die zuvor
angefuhrtenBeispiele sowie auch ander®liniaturen wie etwa auslem Traité sur

| odaison dominicale®® oder demGebetbuchalta®®® zudem aufzeigenisst sichkeine
objektgebunden&uordnung der verschiedenen Textilien erkenrigie. Zelte, Kissen
Buchhillen odeBetpultiberwiurfewaren in den MiniaturegleichermalReraus Wolt
sowie aus Seidenstoffen gefertigtund geben somitdie zuvor anhand der
Rechnungsbiichereintragiargelegte textile Vielfaler realenherzoglichenchapelle

wieder.

Wie bereitszuvor dargelegthandelte es sich bdier Darstellung kostbarer Stoffe auch
um eine Form der Standesreprasentatiod -distinktion, die de Besitzer_innervon
anderen Glaubigen abheben sol&se Aufgabe hatten audie Buchhullen zu erfullen.
Sie oszillierten in ihrer Funktioowischen dsBuchbeschitzendeschichtauf der einen
und Statussymbol undMedium modisch@ Ausdrucls ihrer Besitzer_innerauf der
anderen Seite?* Dariiber hinauseherKunsthistoriker_innen sowie Forscher_innen der
sensornstudiesn derin den Miniaturen und Schriftquellen erkennbaren Textilféifeen
Verweis auf eine besondere Bedeutugy Stoffe und va. ihrer unterschiedlichen
haptischen Qualitaten furr die Gebetspraxis des ausgehenden Mitté€f&lberZentrum
ihrer Analysen stedn dabei die textileniBbande der Gebet und Stundebiicher welche

in ihrer dritten Funktion als den Tastsinn ansprechende Medigmsucht werden. Von
besonderem Interesse ist hierdes Analyse der taktilen Sinneserfahruthes Textilen
und ihr Beitrag zur religiosen Erfahrung der Glaubigen sowiee Aufgabe im

performativenGebetsablauf®®

588 Briissel, KBR, Ms. 9511, fol. 398r.

89 Briissel, KBR, Ms 9092, fol Or.

590wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1800, fol.4r.

1 Sjehe KapiteB.1.3.

592 Sjehe hierzu im Besonderen die Forschung von David Gzanzz 202; Ganz2015,S.23; Ganz2018,
S.180.

593 Schneider, Wolfgang Christian: Die Auffihrung von Bildern beim Wenden der Blatter in
mittelalterlichen Codices. Zur performativen Dimension von Werken der Buchmalerei; in: Z. Fir Asthet.
Allg. Kunstwiss. 47 (2002), H. 1, 3i35; Herberichs, Cornelia/Kiemy, Christian: Einleitung; in:
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Das Zusammenspiel dieser drei Funktionsweisdrd vor allem bei densog.
Stoffhdlleneinbéanden deutlichm Kontext des Burgunderhofes haben sich heute zwar
keine dieser Hullen erhaltem denreligiésen Handschriften sind sie aber auf mehreren
Miniaturen zu seherHierzu gehoenbeispielweisealie bereits erwahnteDarstellungn
des rotenEinbands im Traité sur la salutation angéliqd¥ und desGriinenim Brevier
Philipps des Guter® sowie derdes schwarze Hillengnbang auf einer Miniatur aus
dem Miinchener Stunduct*®®. Noch aussagkraftigere Beispi@ liefern in diesem
Zusammenhangwei Miniaturen aus derS8tund@buch der Maria von Burgundiese
geben dem Betrachter einen Einblick in den zeitgendssischen Ummgdnden
Hullenenbanden und alludieren gleichzeitig auf damals virulente Theorien zur
Bedeutung von Sinneserfahrungerder christlichen Glaubenspraxis.
Am deutlichstenst diesauf derMiniatur auf Folo 43 verso(siehe Abb17) zu sehen.
Das Bild zeigt am unteren Raethe Ansammlung unterschiedlicher Prezioska,vor
einer Fensteroffnun@ngeordnet sinddurch die man auflie Kreuannagelunglesu
blickt. Auffallend bei dieser Darstellung ist die unterschiedliche Materialitat der
einzelnen Gegenstande, welche von einem hauchdinnen Sdueier der feinen
seidenen Buchhullgéiber @&n samtenm, aber dennoch strukturierteBrokatstoff des
Kissenshin zur glatten Oberflacheer Perlerkette und der Glasvaseeicht. Diese
Gegenstandsowie dieRahmendarstellungetdonnenjeweils als Reprasentanten der bei
der damaligen Gebespraxis zum Einsatz kommenden Sinneseindrickierpretiert
werden®®” Wahrend die schwarze Buchhiille sowie das Brokatkissen den Tastsinn
verdeutlichen, kann der grine Flakon links als Versinnbildlichung des Geruchssinns
gelesen werdemie Handschrift selbst sowie der Fensterausblick stellen den Sehsinn dar
und die Gebetsnuss am Rosenkranz, welche ein klingelndes Gerausch von sich gibt, steht
stellvertretend fur den Horsinn, was schlief3lich nur den Geschmackssinn vermissen lasst.
Auffallend an dieser Darstellungst, dass da Tastsinn gleich zwei
Verbildlichungenin Form des Kissens und der Buchhille zugedacht wunddmliese

auch aufgrund ihrer GrofRe mehr Platz Bildraum einnehmen als die anderen

Herberichs, Cornelia/Kiening, Christian (Hgg.): Literarische Performativitat. Lektlire vormoderner Texte,
Zirich 2008, S9i23; Toussaint, Gia: Rahmungen: Material und lllusion. Uberlegungen zur
spatmittelalterlichen Andachtspraxis; in: Carmassi, Patripiag$aint, Gia (Hgg.): Codex und Material,
Wiesbaden 201&.259-285, S262.
594 Brissel, KBR, Ms. 9270, fol. 2v.
595 Brssel, KBR, Ms. 9511, fol. 398
5% Miinchen, Bayerische Staatshibliothek, Cod. gal)fdi0133v.
97 Vietzke, Maximilian Carlos: Dinge berihreinge zuriicklassen. Das Wiener Stundenbuch der Maria
von Burgund als performatives Objekt in der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts. Unverdffentlichte Masterarbeit;
Freie Universitat zu Berlin 201%, 7 ff.
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SinnesreprasentationeBei de textilenBuchhtille kommt noch ein Aspekum Tragen
welcher dem Bedeutungsgehalt dieser Darstellung eine weitere Komponente verleiht. So
ist der Einband in dieser Darstellung nicht wie schiitzendeHille des Buches. i8
fungiertmit ihren ausgebreitein Stoffoahnen und im farblichen Kontrast zu den weil3en
Pergamentseiten auch alervorhebende Unterlageauf dem das Gebetbuatiem
Betrachter prasentiert wir@in Teil desStoffes ist zudeniiber die obereechteEcke der
aufgeschlagenen Seiten drapi€ie Buchhulle bzw. dr Stoffals Synibol desTastsinns
stehtsomit in direkten Kontakt mit dem Wort Gottesvoraus die besondere Bedeutung
dieses Sinnefir die Gebetspraxis abgeleitet werden kann.

Noch deutlicher wird dieser Umstand in der StifterdarstellaugFolio 14 verso die

Maria im Gebet versunkezreigt(siehe Abb16). Am linken Bildrand sitzend, blattert sie

in einem Stundenbuch, welches in einer hellgrinen Stoffhille gebunden ist. Der
Faltenwurf sowie die auf ihren Schoss herabfallende Stoffbahn zeigt hierbei die GroRRe
des Einbands an dessen textile Seiten weit Uber den Buchschnitsragem Ein
wichtiges Detail liegt hierbei in der Handhabung des Buches durch die burgundische
Prinzessin. So berthrt sie mit ihrem linken Finger die IBikehseiteals wirde sie diese
gerade umblattern wollen, wahrend ihre rechte Hand, bedeckt von dem textilen Einband
das Buch auf der rechten Seite festHaihe ahnliche Darstellung, die deslteneines
Gebetbuches bzvweiner religiosen Schrifin einermit Stoff bedeckten Handeigt, war
ebenfalls auf debereits analysierten Miniatur aus dem Brevier Philipps des &ftan
sehenDort hélt der Heilige Andreasin Buch inseinerechten Hand, welche durch einen
Teil seines Mantels verhllt ist.

Laut Christine Sciacca handelt es sich hierbei um reiBestandteil der christlichen
Ikonografie welche die Heiligkeit und Bedeutungdes geschriebenen Wort Gottes
symbolisierensoll und damit einer religiésen Praxis entspraobi der kostbare und
fragile liturgische Objekte und Reliquien sorgfltig und vorsichtig gehandhabt wiifden

Als einer der frihesten Miniaturen, die das Halten von Handschriften in verhllten
Handen zeigen, kannad Frontispiz derVivian-Bibel angefthrt werdgnauf den drei

Monche Karl dem Kahlen die Handschrift auf einem weiBen Tuch Uberréithen.

5% Brissel, KBR, Ms. 9511, fol. 398r.
599 Sciacca, Christine: Raising the Curtain on the Use of Textiles in Manuscripts; in: Rudy, Kathryn
M./ Baert, Barbara (Hgg.): Weaving, veiling, and
ages, Turnhout 2007 (Medieval church studies $2)61-190, S.163.
600 paris, Bibliotheéque nationale de France, Ms. lat. 14281, Dutton, Paul Edward/Kessler, Herbert L.:
The poetry and paintings of the First Bible of Charles the Bald; Ann Arbor I@7vollstandiges
Digitalisat kann unter https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8455903kbgerufen werden (Stand:
27.07.2022)
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Christine Sciaccduhrt den Ursprung dieseBrauchsauf die im Neuen Testament
beschiebene Darbringungesu im Tempel zurickRabei nahm der Prophet Simeden
neugeborenefsottessohiin mit Stoff bedeckten Handen entged&hDaraus abgeleitet

soll sich, so Sciaccan liturgischenZeremoniell didPraxisentwickelt haben, bestimmte
Objekte ebenfalls nur noch mit Stoff bedeckten Handen berihren zu ,dinfeder
Heiligkeit der Objekte die angebrachte Ehrerweisung entgegenzuhffig8leiches
gelte auch fir die Bindung von Bibeln und Gebetblchern in kostbare Textilien, da auch
hiermit dem Wort Gottes der gebiihrende Respekt gezollt®ird.

Zum selben Schluss wie Sciacca komraaoh David Garf2* sowie Frederick Bearman,
wobei letzterer nochmals explizite im Mittelalter verbreitetAnalogie zwischen einem

in Stoff gebunden Stundbuch und dem christlichen Heilandhrlegt®®® Bearman
verweistdabeiauf ein Zitatvon Thomas von Kempen aus dessen Schffbctrinale
Juvenumni, in der der Autor direkt das in die Hand nehmaer Bibel mit dem
Entgegennehmen Jesu durch Simeon verglé%iavid Ganzgehtin seinem Aufsatz
ATouching Books, Touching Afit einen Schritt weiter und arbeitéh diesem
Zusammenhang die eminente Bedeutungs ddabei aktivierten haptischen
Sinnesendrucks fur die religiose Erfahrung des Glaubigen heratserlautert dies an
dem Beispiel einermit Messingplatten beschlagenen Handschriftenhille seine
Franziskanermodnchsn de ein Goldschmied fast reliefartig Szenen der Offenbarung
eingearbeitet hattd.aut Ganzwarendiese MessingplatteAktivierunggpunkte, die bei

ihrer Beriihrungden AndachtsprozestesMonchesanregtenund ihn furden Inhalt des
Buches und essermreligiose Erfahrung enfgnglich machteEr verweist auch auf andere
Beispiele aus dem Bereich der Buchkunst und arkaitednd diesdreraus, wie sehr die
unterschiedlichen  Materialien einer Handschrift und deren verschiedene
Oberflachenbeschaffenheit die haptische Erfahrung des Glaubigen wahrend der Andacht
pragtenund alsAusldserfir die spirituelle Selbstformurfgingieten®°’

Bei den kostbaren und reich verzierten Stoffhillemd Lederhilleneisénden handelte

es sich alsmicht nur umStatussymbolesondern dariiber hinaus awdbkfir angemessen

befundeneHtllen fir das Wort Gottes sowgebetsunterstiitzendensorische Trigger

601 k 2, 2538.
602 Sciacca?007,S.162 f.
603ERd.,S.161.
604 Ganz2012,S. 88.
605 Bearmanl996,S.163.
606 Epd.
607 Ganz2012,S.86 f.
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Diese waren nicht nur auf das Buchauf3eschrankt, sondefindensich in Form von
Darstellungen und textilen Applikationen auch im BuchinneEne besondere Form
textiler Applikation im Buchinneren stellen die kleinen in Handschriftenseiten
eingenahten Vorhange ddbiese schiitzteneinerseits die sich darunter befindende
Miniatur, andererseits stellen sim Zuge deRevelatiodurch den Betrachter aueimen
interaktiven Aspekdes Gebetslar®® In der Stundenund Gebdiuchsammiung der
Herz6ge finden sich keirtéinweise aukinst vorhandene Vorhandeir die Bekanntheit
bzw. Verbreitung dieser Praxén burgundischen Hof spricht neime fir Philipp den
Guten angefertigte Verwaltungshandschnfit dem Titel Remissrium Philippi. Bei
diesersind auf mehreren Seitebberreste bzw. Einstichloch@ingenahter Vorhange

erhaltenf®

Ein Beispielfur eine andere Art detextilen Ausgestaltungron Handschriften liefert
hingegeneine Darstellung aus dem Stundenbuch Karls des KuhBenzeigt die
lllumination auf Folio 10 recto (Abb. 42)%1%in ihrem zentralerMiniaturfeld eine Maria
lactansin einemGarten samt musizierend&ngeh, welche von eineillusionistischen
schwarzen Textilrahmungmgeben istBei demdargestellterStoff handelt es sich um
ein schwarzeGewebe, das mit einem Granatapfelmuster in Silber und Gold verziert ist
und somit al8rokatstoff gelesen werden kann. Der Stdfgt aber kein durchgangiges
Muster, sondermeutetmit senkrechten und waagrechten Lingsraufhin, dass ds
Gewebe passend fir d&eite unddie zu rahmende Miniatuugeschnittedund dann
auf das Pergamemtppliziert wurde. Obwohl es sichhierbei nur um die Darstellung
eines Stoffes handelt, geht Margaret Goehringdavon aus dassin der detaillierten
Darstellungsweisein direkte Bezugzu realernrextiliennicht nur evoziert, sondesom
Miniaturisten auch explizit daraahgelegt wurdé*!

DieserVerweis aufreale und am burgundischen Hof beliebtel verbreiteteschwarze
Stoffe kann auchbeim sog. schwarzen Gebetbuch Karls des Kilgesehen werden
(Abb. 43).%12 Anders als beim oben erwahnten Gebetbuch wurderSediten dieser

Schrift vollstandig schwarz eingefarbt unat goldener und silberner Tinte besiehen

608 Sciacca2007,S.188 f.
809 De Haag, Algemeerijksarchief, Archieven van de graven van Holland, inv. nr. 2149, fo).6Btr267r.
610| os Angeles, Getty Museum, Ms. 37.
611 Goehring, Margaret: Taking Borders Seriously: the significance of -oftfold textile borders in
Burgundian and podBurgundian manuscript illumination in the Low Countries; in: Oud Holl. 119 (2006),
H. 1,S.22-40,S.29.
612 Wien, Osterreichische NationalbibliotheRod. 1856.Jenni, Ulrike/Thoss, Dagmar: Das schwarze
Gebetbuch des Galeazzo Maria Sforza. Kommentarband; Frankfurt, M. 1982.
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und illuminiert. Die Rahmensysteme zeichnen sich dugelschlungend&kanken und
Blumenmuster ausassen aber keine weiteren Textilandeutungen erkedmearwurde
keinflr Brokatstoffe Ubliches GranatapfelmusiargestelloderLinien gezogen, die auf
einen Stoffzuschnitt hindeuten sollemennoch kann aufgrund der Farbe sower
Geschichte der voll eingefarbten Handschriften ein BezukpztbarenTextilien nicht
verneint werdef®?

Gemeint sind hierbei die @glichen direktenVorganger deschwarzen Handschriften
welche inderspatromischen Kaiserzeaiti findensind. Es handelt sich dabei um die sog.
Purpurschriften,sprich Codices und Schriftrollendie mit dem kaiserlichenPurpur
eingefarbt und mit Chrysographie beschrieben wufifedahre spéater produzierten die
Ottonen wiederum Handschriften, deren Se#taborierte byzantinische Purpurseiden
imitierten und die ebenfalls miGold- und Silbertintebeschriebenwurden®'® Die
Stoffimitationen beschrankte sich dabei nichnur auf den Rahmensondern wasn
blattfillend und als Schriftuntergrund angelegt, wieehrere Seiten aus dem
HelmarshausendEvangeliaf*® oder denCodex Aureaus von Echtern&éhbeispielhaft
zeigen Es handele sich hierbei, &iristineSciacca, unein auRergewdhnliches Zeugnis
der Buchkunst, welches beweist, dass kostbare Textilodm nur als angemessen Hullen,
sondern gar als angemessene Trager des Wort Gottes fungieren ¥8nnen.
Beimschwarzen Gebetbuch Karls des Kihléast sickargumentierergass schon allein
aufgrund der Farblichkeit eine Allusion asdhwarze Stoffe stattfindeda diesein der
burgundische Mode sowie hofischen Ausstattung allgegdigwwaren und das
Auszeichnungsmerkmal der Furswarstellten Gleiches gilt auch fir di€hrysografie
und ihre Paarung mit dem schwarzen Untergrwedche ebenfalls aknlehnung an die
burgundische Hofmode interpretiert werden kaifre diezuvoranalysierten Miniaturen
und Rechnungsbucheintraggazeigt haben, gehorten schwarze Goldbrokate ebenfalls
zum modischen und auszeichnenden Repertoire der Burgunderflrigdextile Welt
des Burgunderhofesvurde also nicht nur in den Miniaturdarstellungsges Herzogs

813F{ir eine ausfuhrliche Studie sietlie sich noch in Arbeit befindenden Dissertation Marie Hartmann
ASchwarz vor Augen. Die Materialitat und Medialigge f 2 r bt e r S FreienUthieersitizBerline r A
B4B¢chel er, Anna: Ornament as argument : textile p
manuscripts; Berlin 2019, $4.
615 Sciacca2007,S.161; GanZ2015 S.148 ff.
616 Wolfenblttel, Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 105 Novigsfol. 22r-23r. Ein vollstandiges
Digitalisat der Handschrift ist untenttp:/diglib.hab.de/mss/10Boviss2f/start.htm abrufbar (Stand:
23.08.2022)
617 Nlrnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs. 2° 1. 2v-4r. Ein vollstandiges Digitalisatler
Handschrift ist untehttp://dlib.gnm.de/item/Hs156142/Ebrufbar (Stand: 23.08.2022).
618 Sciacca2007,S.164 f.; Blichele019 S. 123 ff.
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aufgenommensondern siewurde sprichwdrtlich zum Tragerstoff des Wort Gottes.
Dieser Ansicht ist auch Anna Bucheler, die die Textilseitea auch die textilen
Buchhiillen als Triggeiiir die religiose Erfahrung der Betende_n ansieatit Blicheler
fungieren diese Seiten als Vermittler zwischendieglichen und der spirituellen Welt,
die die Gotteserfahrung in inrer Ganze erst moglich nfaént.

Diese These unterstu@tichelerindem sie audlie in mehreren bibelexegetischen Texten
formulierte Lesart von MargaKdorperals Fadenaus dem der Leib Christi gesponnen
wurde verweist. So interpretiert beispielsweRB®klus den Korper deésottesmutter als
textles Medium aus w&er Wolle, dass sich bei démnbefleckten Empfangnis Jesu
purpur farbte, um so den Leib Christi zu foormBaran angelehréntwickelte sich in der
christlichen Kunst dann auch die Ikonografies purpurgewandeten Gottessohbig
Purpurseitersind demnachals direkter Verweis audie Fleischwerdung Christind die
Manifestation des Wort Gottemi verstehefi?® Anne Biicheler bringin ihrer Analyse
diesen Umstandnit der Vorstellung vonder Gottesmutter algorta dej als Tur zum
Paradies in Verbindungwas ihre Funktion als Mediatorin zwischen dinglicher und
spiritueller Welthochmals verdeutlichDi e at e xt i Her GotteQmudtdseien 2 t e n 6
dabei, so Blichelegutraglich fir ihre Vermittlerpositiaff*

Diese Lesarten lassen sich, so kann argumentiert werden, audtasawchwarze
Gebetbuch Karls des Kiihnen wmt allem aufdie Textilseite aus dem Gebetbuch Karls
des Kuhnen UbertrageNor allem die Miniatur und die textile Rahmuiagf Folio 10
rectoaus dem Gebetbuch kann als Verknupfung der beiden oben angefisptstte
angesehen werden. So ist die Gottesmutter samt musiziarémgeh in einem
ummauerten Garterinemhortus conclusyslargestelltDieser kann einerseits aufgrund
seiner Schlossarchitektur im Hintergrund als Verweis auf eine Residenz der
burgundischen Herzdge, andererseits aber alghl/erweis auf das Paradies gelesen
werden, zu dem mandurch die Gottesmutter Zugang erhdin Sinne der oben
dargelegten bibelexegetischen Interpretation fungianin hier ein schwarzes und kein
kermesrote Textil als unterstitzendagrmittlermedium Die urgpringlich durch die
Farbe symbolisierten Verwesuf dieUnbefleckte Empfangnisnd die PassiorChristi
werdendurch die Farbinsigne Philipps des Guimd Karls des Kiithnen ausgetauséht.
Die Heilsgeschichte wird auf diese Weise mit der burgundischen Symbolsprache

619B{icheler2019 S.74i 79.
620 Epd., S96.
621 Epd., S101.
622 pastourea016 S.64i 68.
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verknupftund die Gotteserfahrung und das Gebet als dezidiert burgunkisuiotiert,
was zu einer machtpolitischen Durchsetzung ihres Inhalts filarieEffekt, derbeim
schwarzen Gebetbuch Karls des Kiihnen eine nochmalige Steigerung erfuhr.
Gleichzeitigwird mit demschwarzen Gebetbueindden textilen Rahmendarstellungen
in Kombination mit den anderen textilen Objekten in der Privatkapelle des Famten
visuellesund materiellesKontinuum erschaffen Die Umgebung des Firsten, seine
Gewandung aber auch das Wort Gottes selbst sind in ihrer Erscheinung auf seine
Vorlieben hin angepassind somit direkt mit ihm verbundeie Anpassungler vor
Hunderten von Jahrestattgefundenen Heilsgeschichée seinen zeitgendssischen
Modegeschmaclsowie die Abstimmung audlle weiteren Gegenstandkirfte einen
umfassendemund einhullenderiffekt in der chapelledes Fursten kreiert haheder

wiederum der Versenkunig das Gebet unded erhofftenGottesschau zutraglich war.

An diesem Punkt muss ein Umstand angesprochen wengdcherdie Imitation von
Textilien in Handschriftemon ihren realen Vorlagen grundséatzlich unterscheftesehr
sich llluminatoren auch bemi#n die Textilien in den Handschriftendetailliert
darzustellepfiihlte man letztlich beim Beruhren dieser Seitendhierleichte Rauheit von
bemaltem PergamenDer sinnasthetische Bezugur tatsachlichen Materialitat der
dargestellten Stoffe konnten aber, so kann argumentiert werddtiiitéaeinbande der
Handschrifterherstellen Wie die Miniaturaus dem Stunad®uch Marias von Burgund
gezeigt hat hielten die Betenden die Schyiftvelche in kostbare Seideroder
Samteinbande gebunden warden Handen und blatterten die Seiten mit stoffbedeckten
Fingern um

Der Einband (Abb.44) von Karls schwarzem Gebetbuch kann diesen Vorgang
beispielhaft verdeutlidn Er ist der einzige noch erhaltene textile Einbaod der
Sammlung der burgundischen Fursted aus dunkelrotenmochflorigenSamt gefertigt.
Auf dem Samtstoff sind zudeifropferornamentesowie sechsblattrige Blumen in der
Mitte und in den Ecken dé&uchdeckelsangebrachtDie beiden Schliel3en sind ebenfalls
mit floralen Rankenmustewrerziert Dariiber hinaus ist je ein emailliertes Medaillon, das

die Gottesmutter zeigt, in sie eingearbéiféDie taktile Erfahrbarkeit der Hille wird

623 Aufgrund des sehr gutegrhaltungszustanddes Samts vermutet Maria Hartmann, dass es sichefi
moglicherweisenicht mehrum den Originalstoff handelBei einigen GoldtropfeiNieten handelt es sich
ebenfalls nicht mehr um Originale, sondern spéatere ErneuerubdgenntereSchnallehingegenist stark
abgerieben, was darabihdeutet dass das Buch immer im unteren Teil gehalten wudeteni/Thos4982,
S.134 f.Marie HartmannSchwarz vor Augen. Die Materialitat und Medialitat geféarbter Stundenbtcher
Unveroffentlichte DissertationFreie Universitat Berlin.
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vom materiellen Gegenspiel des weichen Samts und der harten runden Tranen sowie
spitzen Blumenverzierungen bestimnidiese aus vergoldetem Silbegefertigten
Verzierungerkdnnen aufgrundhrer Materialitaimit derSchriftsowie aéenllluminationen

in Gold- und Silbertintem Buchinnerenin Verbindung gebracht werdeBie samtene

Hulle liefert wiederum die haptische Erfahrbarkeit eines kostbaren Texéilsyonden
schwarzen Buchseiten gedeutet wirdWahrend beim Lesen mit den Augen rdie
optische Materialasthetik wahrgenommenirdy kann sie dadurchbeim Halten des

Bucheinbands auch mit den Fingern gespirt werden.

Fasst mamll diese Erkenntnisseisammen, ergibt sich bezlglich egthrend der Messe
unddem Gebetler Burgunderfursten zum Einsatz kommend@ertilien folgendes Bild:
Die vielen Darstellungenin den religiosen Schrifteikdénnen als Verweis auf den
wichtigen Stellenwertgelesen werden, den sie im Rahnden Gebetspraxismnehatten
Die Vielfalt und Detailgetreue dedargestellterGewander undtoffe zielte dabei nicht
nur auf eineoptische Ahnlichkeit zu realen Textilien ab, sondeann auch als Verweis
auf deren haptische Qualitdten gewertet wer@@@.im vorherigen Kapitetlargelegte
textile Vereinnahmungsstrategie der Burgunderfurstdélt durch diesen Aspekt eine
zusatzliche Auspgung. Wie zuvor erlautert wurdedienten @e mit den herzoglichen
Insignien verseham Stoffeder Inanspruchnahnukes Goéttlichemindder Assoziation der
furstlichenMachtpolitik mit dem Willen GottesDariiber hinaus wurdedie eigentlich
nicht sichtbaren und physisch erfahrbaBggebenheiten der Bibelurch die in den
Darstellungn evoziertund wahrend der Messe in realiter fihlbare Materialitat der
Textilien sprichwdrtlich verstofflicht.Die zeitliche und metaphysische Distanarde
aufgehoben undlie Heiligen und Jesusbzw. Gott in die Zeitgenossenschaft der
burgundischen Herzdge transportiert und fur sie greifbar genlase ketrachtéen sich
wiederum selbst in eimeler vielen Stifterdarstellungen ihren Stundenbiicherwomit

die vollstandigelmmersionin dasGebetgemal der Leitgedask derDevotio moderna
und letztlich dieErfahrung des Géttlichemoglich gemacht werdesollte 524

Dem Tastsinnkambei dieseiForm der religiose®elbstbetrachtung eine unterstiitzende
Funktionzu, wie Eric Palazzo in seinem Aufsaizt and the Senseért and Liturgy in
the Middle Ageslarlegt in dem er diesensorische Erfahrbarkeit von Kunstwerken im

624\V/gl. hierzu: San®014 S.168, 204.
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Kontext der christlichen Liturgi@nalysierf?® Aus diesem Grund sind, so Palazzo
materelle Objekte von besonderer Bedeutung fir die liturgische Pnaxds das
christlicheGebetsrituallhre volle WirkungundBedeutung kanjedoch ershachdem sie

durch die Sinne aktiviert wden, erkanntund aufgenommen werdé€ff Palazzo
untermauert diese These unierufung aufAussagenverschiedeneilheologen und
Philosophendes Mittelalters,wie etwa Jean Beleth, Rupert von Deutz, Sicard von
Cremona und Amalarius von Metz. Letzterer formulierta.eine Bibelexegese, laut
derer die Aktivierung der Sinne der Schliissel zur Gotteserfahrung beinhalte, da hierdurch
das nicht sichtbaré die gottliche Prasent sichtbar gemacht werden kaffi.Dem
schliel3t sich auch der franzdsische Bischof und Philosoph Nicolas Oresme an, welcher
schreibt, dass die gesamte Ausstattung der Kirche dazu beitragt, die Prasens Gottes zu
vermitteln528

Laut Beatrice Caseau entwickelte sich die mittelalterliche Liturgie sowie die
Kirchengebaude unter dem Einfluss prachtvoller Herrscherstiftungeneizem
multisensorischen Ergnis(raum), welcher schlieBlich die Gotteserfahrung der
Glaubigen bewirken sollt® Dem Tastsinn misst sie vor allem Zusammenhang mit

der personlichen Andacht eine besond&tellung zuund bringt diesmit mehreren
Bibelstellen in Verbindung, in denen Beruhrungereeuchtige Rolle spielenHierzu

zahlt sie zum einen dlakarnation Gottes iformseine SohresJesis auf welcherdurch

die Fleischwerdungsichtbar und greifbar wurdeZum anderen verweist sie audd
Aufeinandertrefferdesgerade Wiederderstandenemit Maria Magdalenaderer eine
Berthrung verwehytsowie aufdie Erzahlung vomungldubigen Thomasger erst
nachdem er Christus berthrt hatte, vollends von seiner koérperlichen Auferstehung
uberzeugt waf*® Dem schlieRt sich auch Niklaus Largier ager in mehreren

Publikationen die Bedeutung der Sinneserfahrurfgr das kontemplative Gebet

625 palazzo, Eric: Art and the Senses: Art and Liturgy in the Middle Ages; in: Newhauser, Richard (Hg.):
A cultural history of the senseA cultural history of the senses in the Middle Aged,2, London [u.a.]
2014,S.175194.
626 Epd.,S.176.
627Epd.,S.178.
628 Bagnoli, Martina: Introduction: Sensual Awakenings; in: Bagnoli, Martina (Hg.): A Feast for the Senses.
Art and Experience in Mediev&urope, Baltimore 2016.13-16, S.33.
629 Caseau, Beatrice: The Senses in Religion: Liturgy, Devotion, and Deprivation; in: Newhauser, Richard
(Hg.): A cultural history of the senses: A cultural history of the senses in the Middle Agyes,LBndon
[u.a.] 2014,S.89-110,S.95.
630 Ehd.,S. 103.
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hervorheh®3! Laut Largierwar die mittelalterliche Gebetspraxis geradezu auf die aktive
Anwendung der Sinne ausgelegt, woldeim Tastsinn eine herausragende Stellung
zukam®32

Bringt manall dieseAspekte zusammekann festgestellt werdedass di®arstellungen

in den religibsen Handschriftesowie die textilen Objekte in der Privatkapelle des
Fursten darauf ausgelegt wareime Art selbstreflexive&ontinuum zu schaffern der

sich visuelle und haptische Erfahrungen nicht engdnztensondern vermischterBei

der Betrachtung seiner Stifterbildnisse in den Miniaturen wird der First somit nicht nur
angeregt und angeleitet, sondern seine innere Vigiomd bildlich zum Ausdruck
gebrachtDie in denMiniaturengezeigten textilen Objekte sind fur ihn auch auf3erhalb
der Darstellungensichtbar und dariber hinawsuch berUhrbar.Innere und &auRRere
Erfahrungeroszillieren und gehen ineinanderaibwenn der Firsi stillen Gebet das
weiche Kissen unter seinen Knien spurt odam textilen Einband und die Lesezeichen
in seinem Stundenbuch bertHdie Goldfaden in den Seidengeweben um ihn flackern
im Kerzenscheirund erzeugen eimeatmospharischen Eindruck géttlichen Lichts, das
der Herzogsogar berihren kann, wenn er seine Handstiackt. Gottes Reich
manifestier¢ sich quasi in den Handen des Herzogée auch schon im vorherigen
Kapitel dargelegt, kam es auch hierbei wieder zu einer Durchsetmahyermischung

des Sakralen mit den MachtsymbotisrBurgunderfurst_innen.

Eine Darstellung audemBeroit séront les migricordiewx-Traktatbringt diegn Aspekt
nochmals deutlich zum Ausdrucku sehen istlies auf einem der Bildfeldauf Foliol

rectq das die Herzogitbeim Verrichtereinerbarmherziga Tat zeigt(sieheAbb. 39).633

So ist sieim dritten Feld des oberemildregisterszu sehenwie sieeinem Nackterein
langes weilRes Gewairtitberreicht Wie auch in den andereBildfeldem wird sie hierbei

von einer Hofdamedie hinter ihr stehtbegletet. Als Bezeuger und Beihelfer tritt in
diesem Bildfeld aber audater strahlenbekronte Gottessohn auf, welcher links hinter dem
Nackten steht und gemeinsam miiargareteden rechten Armetler weiRen Tunika in
Hohe haltEin textiles Objekt wird in dieser Darstellua¢go zum greifbaren Bindeglied

zwischen denHeiland und der burgundischen Herzaodme Gnade und Hilfe Gottes

831vgl. Largier, Niklaus: Die Kunst des Begehrens. Dekadenz, Sinnlichkeit und Askese; Miinchen 2007;
Largier, Niklaus: Die Applikation der Sinne. Mittelalterliche Asthetik als Phanomenologie rhetorischer
Effekte; in: Braun, Manuel/Young, Christopher (Hgg.): Das fremde Schéne. Dimensionen des Asthetischen
in der Literatur des Mittelalters, Berlin 2003, 43-60; Largier, Niklaus: Objekte der Beriihrung. Der
Tastsinn und die Erfindung der asthetischen Erfahrung; in: Bohme, Hartmut/Endres, Johannes (Hgg.): Der
Code der Leidenschaften: Fetischismus in den Kiinsten, Minchen200&;123.
632 argier201Q S.111.
633 Brissel, KBR, Ms. 9296.
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manifestiert sichin einem haptisch greifbaren Gegenstaethem Kleidungsstuck,
welchesals BeruhrungsundVerbindungspunkt zwischen frommer Stifteddmpfanger

und Gottessohn fungiertdinzu kommt die evidente PrasentationMargarets als
burgundischeHerzogin welche in einem ausladenden kostbaren Brokatkdegioht
begleitender Hofdame auftritMargaretewird in der Miniatur nicht als einfache
Glaubige sondernals idealfrommige und mitfihlende Herrscherin inszeniert, deren
Wohltaten gleichzeitig als vom Gottessohn unterstiitzt wma der burgundischen
Herrschaftsgewalt mitgetragen werden.

Dies deckt sich bzwunterstutzt die im vorherigen Kapitel gemachten Beobachtungen.
Die textilen Objekte fungierten hierbei nicht nur als visualisierende Medien, sondern auch
als spirituelle Kontaktzonen und greifbare Manifestationen des Gottlichen, deren Gestalt
und Ausformung durch und durch von der burgundischen Symbolsprache dusihsetz

Die mit den Herrschaftssymbolen der Burgunderfurstikodifizierten textilen
Ausstattungsgegenstandehufen einen Referenzrahmenin dem Sakrales mit der
weltlichen Macht des Furstewerwobenwurde Das urspringlich auf diesinnliche
Gotteserfahrung ausgelegt®ebet wurde um die Dimension der Machterfahrung

erweitert
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4.2.Der Orden vom Goldenen Vlies

4.2.1Die Burgunderfiursten als Verteidiger der Christenheit

Wie gezeigtwurde, lassen sich Frommigkeit und machtysihe Zielsetzungem der
Glaubenspraxis der Burgunderherzége nicht voneinander trennen, ganz im Gegenteil
wurden beideAspektesogaraktiv miteinanderverbundenDie sich daraus ergebende
Selbstdarstellung der Herzogéelte aber nicht nur darauf ab, die Frommigkeit der
burgundischen Firsinnen herauszustellersie umfasste, wie einige Bildbeisgel
aufgezeigt haben, auaten strebaren Aspekihres GlaubensDiese Einstellung lasst
sich ebenfalls autigendtheoretische Ausfuhrungerden Furstenspiegelzuriickfuhren
Darinwurde de Verbreitung sowie der Schutz des christlichen Glaubens und letztendlich
der Institution Kirche als eine Hauptaufgabe des Herrsattaisiert und gleichzeitig
auch alsAusdruck seine6Gottesfurchiangesehen.

Dies kann beispielhaft an einem Kapitel von Gb#lrt de Lannog Flrstenspiegel

A dinstruct i o nifedtgemacht jveedeimn gem pachiraibt e

Al é] j € Vv o u stoutesochosseque Viostre emtreprinse et

exercite @& tous poins voeulliez torner et appliquier sur Sarasins,

ennemis de nostre saincte foy cristienney@us porrés moustrer vostre

vaillance, acquérir honneur et faire le salut de vostre ame, sans
toutesvoies par ce moyefR*¥* destruire ne

Lannoyappelliertalsoan den Frsten, die friedliche Einheit der Christenheit zu wahren
und keine Kriege gegen andere christliche Herrscher zu flihren oder sich grausam und
unchristlich gegentber seinem eigenen Volk zu verhdtenFirstsolledemnactseine

Kraft und Konzentration in erster Linie auf die Niederschlagung der Feinde des Glaubens
richten, da er im Kampf gegen die Sarazenen seine volle Starke und Tapferkeit beweisen
konne.

Zu Gleichem réat auctChristine de Pizardem franzésischen Kénigm AL Bpistre

d 6 @& knd proklamiert darindasldeal desMiles christianusals Leitbild fir den
franzosischen Koni§*® Der Terminus beschreibt ein sicb dem10. Jahrhundert

etablierende Verstandnisvon einem christlichen Glaubenskriegder auch unter den

834DeLannoyL 6i nst r uct i onS.890.Eigenebersetzengdp..tidh rae Euch zu all diesen
Punkten, dass Ihr euch umwendet und sie gegen die Sarazenen wendet, Feinde unseres heiligen christlichen
Glaubens, wo IhEuren Heldenmut zeigen kénnt, Ehre erlangen und Eure Seele retten kdnnt, ohne auf
diese Weise Euren Untertanen zu schaden. 0
635 engenfelder996 S.61.
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BezeichnungenMiles Christi oder Miles Dei bekannt warund urspringlich im
ubertragenen Sinn auf geistlicher EbeneskinenGlauben kdmpfte. Diese pazifistis¢che

auf dem sechsten Gebot goéndete Einstellung wurde im elften und zwdlften
Jahrhunderimmer mehr zgunstender wortwdrtlichen Bedeutung eines Kriegers bzw.
Soldaten verdrangt Diese Entwicklung wurde vor allem von Papst Urban II.
vorangetrieben, welcher im Zuge des ersten Kreuzzugs den Soldaten die Ehrbezeichnung
Milites Christiverlieh und sie auf die Verteidigung der Kirche und ihrer Glaubigen gegen
die Heiden einschwdr®

Die daraufhin gegrindeten Ritterorden begleiteten Pilger ins Heilige Land und beteiligten
sich aktiv an den kriegerischen Auseinandersetzungen wahrend der Kreuzzige und
versuchten die papstliche Macht in den eroberten Gebieten zu konsolfdieren.
Abgesehen von der papstlichen Sanktionierung trugen auch Schriften wie Bonizo von
Sutris ALiber de vita christiarfazur Verfestigung dieses neuen Rittertypus bei und
kodifizierten zudem einen fur die Ritter Gottes geltenBegelkanon. Dieser umfasste

die Abstinenz und Abwendung von irdischen Lastern sowie auch ein Ende der beliebten
Turnier und Schaukampf&8

Die Orden, welche zur Zeit der Kreuzzlige grof3e politische und territoriale Macht sowie
substanziellen Reichtum akkumulierten, verloren zu Beginn des 13. Jahrhunderts an
Bedeutung Zum Ende des Mittelalterslebten sie in Form von flrstlichen
Ordensgriindungedannnochmas auf®3° Als eines der bekanntesten Beispiele gilt der
von Edward IlIl. ins Leben gerufen Hosenbandorden, aber auch Johann II. belebte als
franzdsisches Pendant 1352 den Orden vom Stern wieder, welcher urspringlich von
Robert 1. im Jahre 1022 gegriindet worden $3Es handelte sich bei diesRitterorden

um weltliche an einenMonarchen gebundene Ritterorden, dle erster Linie als
politische und elitdreInteressensverbandér den Hofadel fungiertenDie religiose
Komponente wurde dabei zwar niclgrnachlassigder Orden vom Goldenen Vlies war
abereiner der wenigen, der aktiv einen neuen Kreuzzug propaéférte.

636 lwanczak, Wojciech: Miles Christi: the medieval ideal of knighthood; in: J. Aust. Early Mediev. Assoc.
8 (2012),S.77-92,S.79 ff, Bysted, Ane: The Crusade Indulgence: Spiritual Rewards and the Theology of
the Crusades, C. 109216; Leiden 20145.1 ff.

837 Sarnowsky, Jurgen: Die geistlichen Ritterorden: Anfang§&ukturen- Wirkungen; Stuttgart 2018.

57 ff; Riley-Smith, Jonathan: What were the crusades?; London [u.a.] 1977.

8 wanczak: ABBQ.es Christii,
639 Sarnowsky2018,S. 158 ff.
Boul ton, DOArcy Jonathan Dacre: The knights of the

medieval Europe, 1325520; Woodbridgé2000,S.96 ff, S. 167 ff.
641 Trotz eines Ruckgangs aktiver Kreuzzugskebstngenim 14. und 15. Jahrhundentar die Idee des
Glaubenskampfes &a. am franzésischen Hof sehr viruleBtrkart202Q S. 74 ff.
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Der Orden vom Goldenen Vlies, dem der Orden vom Goldenen Baum vorangegangen
war, wurde 1430 von Philipp dem Gotweahrend seiner Hochzeitsfeier mit Isabella von
Portugalins Leben gerufenZu den Grindungsmitgliedern und ersten Ordensrittern
gehorten 24 Vertreter der bedeutendsten burgundischen Adelshduser, was den
vereinigenden machtpolitischen Impetus des Ordens bereits zum Ausdruck drachte.
seiner Beschreibung der Ordensgrindung legt Georgs Chastellain assh d#e
Wurzeln( tRsanciennes rancitié*?) dar, indem er aufweidie Griindung inspirierende
Vlies-Geschichtae verweist Bei der ersten handedtes sichum das VliesWunderdes

Alten Testamentd.aut dieser offenbarte sich Gott dem RichBdeonin Form eines
taunassen Vliesesls Zeichen seiner Unterstitzuing Kampf gegen digMidianiter.5

Bei der zweiterinspirationsquelldhandele es sich um di&Sage von Jasoand seina
Argonautenund deren Suahnach dem Goldenen VIiéé* In der Folge bildeten dann
Gideon, Jason sowie der Heilige Andreas den Kanon der Schutzpatrone des®®rdens.
Laut Chastellairhatte Philipp diesen Ordeseit langer Zeit stiften wollerum damit

seinen aulerordentlichen WillerGutes zu tun und den christlichen Glauben zu
verteidigen Ausdruck zu verleiheff*®

Dass es sich dabei um die oberste Zielsetzung des Ordens hamuléltaich aus dem
Stiftungsdokumenrgrsichtlich welchesdererste Wappenkoénig des Ordedsan le Fevie

im Wortlaut in seiner Chronik wiedergibDarin steht, dass de®rden von Philipp
gegrindetwurdeulA[ é] par quoy |l a vray foy catholicec
Eglise, et la transquilité et prosperité de la chose publique soint, comme pevrent estre,
deffendues, g¢ar ¥@arsibereinausnbescheibe dissBolkument
zudem die Grundzige und Statuten der Ordensorganis&towerpflichteten sich die
Mitglieder beim Eintritt in den Orden, de burgundischen Herzog bei

Regierungsangelegenheitenunierstiitzemnd sich auch untereinander zu hefiéiDes

2L ettenhove, J.B. Baron Kervyn de (Hg.): Chronique
Chastellain, 8 Bdd., Bd. 2, Brussel 1863 6.

643Ri 6, 36-40.

644 ChastellainChronique, Bd. 2S.6 f.

645 Doutrepont, Georges: Jason et Gedéon, patronsldela s on déor ; in: o. Hg.: M®I a

Bd. 2, Littich 1908S.191-208; Burkart202Q S. 310.
846 N ¢ equel ordre par longtemps devant awsité pourpensé en la secréte ymagination de ce duc, mais
non jamais descouvert encore jusqoeste heurdequel entre toutes les hautes choses onques entreprises
par avant en prince chrestien, cestui sembleroit estre un des haulx et courageux attemptemens qui onques
y fat,[ é ] ChastellainChronique, Bd. 2S.6.
647|e Févre, ChroniqueBd. 2 S.211.! ber set zung: Adurch das der wahre ka
unserer Mutter, der heiligen Kirche, und die Ruhe und der Wohlstand der o6ffentlichen Sache/der
Al'l gemeinheit sozusagen verteidigt, bewacht wund auf |
648 Ehd.,S.213 ff.
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Weiteren versprachen sie sich auch stets als Vorbilder vollendeter Ritterlichkeit
aufzutreten, was mittels regelmafiiger sogrrections wahrend der Kapiteltreffen
uberpriift wurdé*® Gert Melville sieht darin de Versuch der institutionellen
Verstetigung eines tradierten Ritteridealss deradligen Mitgliedern als vereinigendes
Leitideal dienen sollteind sige wie zuvor ebenfalls angesprochen, an ein realpolitisches
Programmunter der Fiihrung des Herzogs binden séifte.

Laut aktuellemForschungskonsengeferte die Vereinigung der burgundischen bzw.
niederlandischen Nobilitat in einer auf den Firsten ausgerichteten Gruppierung zudem
eine notwendige strukturelle Weichenstellung, die die Herrschaft Gber ein geeintes
Burgunderreich erleichtern sollfe! In diesem Zusammenhang legt Heribert Muller in
einer 1993 erschienen Publikatiolie auf3en und innenpolitischdmplikationen des
Ordensund seiner Kreuzzugsprogrammatik &&rDabei verweist er einerseits auf die
Konkurrenzsituation zwischen dem burgundischen Herzog und dem franzésischen
Konig. So versuchte sich Philipp der Guatls herausragend glaubiger Herrsalned als
defensor eclessiari profilieren der im Gegensatz zum franzosiscKémig aktiv einen
neuen Kreuzzug planfé® Laut Miiller war Philipp der Gute aber axisétzlicheHilfe
angewiesen, weshalb er sidann an den deutschen Kaiseansite Im Rahmen seiner
Verhandlungen versuchtesr sowie spateauchsein SohnFriedrich Ill. nicht nurzur
Teilnahme an einem Kreuzzug zu bewegen, sondetaran gekoppeltauch eine
Konigskrone beim deutschen Kaiser auszuharfiéMit der InszenierundPhilipps des
Gutenals allerchristlichster FursinterZuhilfenahmeson Kreuzzugspropagaatiat sich
unl&ngstEric Burkart in seiner 2020 erschienen Dissertation befBsstn kommt er
ebenfalls zum Schluss, dass sich der burgundische Heaalsoallerchristlichster
Herrscher zu prasentieren versuchte, sgine Ambitionen auf eine Kdnigskrone zu
legitimieren®>®

Zusammenfassendlann festgehalten werden, dad® burgundischen Herzogdrei
Zielsetzungendem Orden verfolgten: Erstens,die Zurghaustellung der eigenen
herausragenden Frommigkeitveitens die sich darauableitende Eignung zum Konig

Und drittens, die Etablierungeiner Gemeinschaftsidentitat des burgundischen Hochadels

649Ephd.,S.227.
650 Melville 1997,S.222 f.
651 Burkart202Q S.53 ff.; Miller 1993 S.51 ff.
652 Miiller 1993.
653 Epd.,S.51 f.
654 Enhd., S64 ff.
655 Burkart2020.
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unter Zuhilfenahme eines allgemein anerkannterkKonzeptes von vorbildhafter
Ritterlichkeitals Grundstein fur diburgundischekinheitsbestrebungeAuf welche Art
und Weisediese Aspekten der textilenReprasentatiomer Ordensmitgliedennd der

Ordensfeierzu Ausdruck kamerildetim Folgenderden Gegenstand der Untersuchung

4.2 .2 Die textile Rhetorik der Ordensfeste

Wie in den vorherigen Kapitelrereitsdargelegt wurdeyarendie Ordensinsignien sowie

auch die Schar Ordensritter wichtige Bestandteil der Selbstdarstellung der
Burgunderfusten. Hierbei handelt es sich zum einen um die goldene Ordenscollane,
welche als unabdingbares Accessoire des Herzogs sowie seiner Hoflinge auf den
Widmungsdarstellungen im dritten Kapitel dieser Arbeit herausgearbeitet wurde. Zum
anderen ist darin auch das AadskreuzSymbol sowie die Farbe Rot, welche in
vorherigen Kapiteln ebenifalbereits kurz eingefuhrt wurden, inbegriffédahrend
Darstellungen in den Buchmalereigaoch nureiner héfischen Eliteugéanglichwaren

gab es auch eine Reihen Anlassen, bei denen sich die Ritter einer grof3eren
Offentlichkeitprasentieten

Hierzu zahlereum einendie feierlichen Einzlige der Herrscher, bei denen das Gefolge
der Ordensritter einen wichtigen Bestandteil des firstlichen Festzuges,hilugtzm
anderen die Kapiteltreffen des OrdeB$ese wurdezu Beginn jahrlich und spater alle

vier oder funf Jahre in verschiedenen Residenzstadten des burgundischen Reiches, wie
etwa Lille, Briigge, Dijon oder Arras abgehalféhDiese mehrtéagigen Treffen, welche

aus einer genau abgestimmten Abfolge von Kirchgadngen, Ordensversammlungen,
Festbanketten und weiteren zeremoniellen Handlungsablaufen bestanden, fanden teils fur
die stadtischen Bewohner sichtbar, teils unter komplettasséhluss der Offentlichkeit

statt. Das lokale Publikum bekam dabei nicht nur die kostbaren Ordensroben zu sehen,
sondern es erhielt auch einen Einblick in das prachtvolle textile Dekor der
Burgunderfursten. Fur die Ritter war der Ablauf der Kapiteltrefiierch Kleiderwechsel

und symboltrachtige Zeremonien gepragt, die dem einzelnen Mitglied einen festen Platz

in der Hierarchie des nach auRen bewusst einheitlich auftretenden Ordens Z¥dachte.

856 Fir eine Ubersicht aller Ordensfeste sidbénnebeil Hg.), Die Protokollbiicher des Ordens vom
Goldenen VliesBd. 1, Herzog Philipp der Gute, 333.
857 Dlinnebeil2005,S. 242 ff.
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Die Reprasentation des Ordens nach auf3en hin sowie seine zeremoniellen und
gemeinschaftsbildenden Mechanismen nach innen sind die Hauptgesichtspunkte, unter
denen die textile Inszenierung der Ordensfeiern im Folgenden betrachtet werden. Die
dafir benétigte Information liefern eine Reihe von Schriftquellen, anhand derer der
Ablauf und die textile Ausstattung der Kapiteltreffen nachgezeichnet werden K&fnen.
Zusatzlich sollder noch erhaltene Paramentenschatz des Ordens hinzugezogen werden,
um ein vollstdndigeres Bild der textilen Rhetorik der Ordensfeiern zu erhalten. Diese
komplementare Betrachtungsweise soll auf einzelne ausgewéhlte Ordensfeste unter
Philipp dem Guten un#arl dem Kuhnen angewendet werden, um abgesehen von den
erwahnten Gesichtspunkten auch eventuelle Veranderungen unter der Schirmherrschaft
Karls des Kilhnen komparativ betrachten zu kénnen.

Der Ablauf der Ordensfeiern wird exemplarisch anhand des ersten Treffens im Jahr 1431
vorgestellt sowie die darauffolgenden Feste hinsichtlich ihrer textilen und vestimentéaren
Ausstattung untersucht. Aus der Regierungszeit Karls des Kuhnen wird das areffen

dem Jahr 1468 das erste unter seiner Fuhruingowie das Ordensfest von 1473, bei

dem er einige Anderungen einfiihrte, betrachtet. Die Ordensgriindung im Jahr 1430 sowie
das Fasanenfest im Jahr 1454 werden von der folgenden Analyse bewusst ausgenommen
da diese in zeremonieller und kontextueller Hinsicht aus der Abfolge der Kapiteltreffen
herausfallen und aus diesem Grund erst in Kapitel 5.2.2., welches sich dezidiert den

burgundischen Hoffesten widmet, untersucht werden.

Der feierliche Einzug der Ordensmitglieder samt ihrem personlichen Gefolge sowie eines
Teils des herzoglichen Hofstaates in die Stadt stellt im Kontext des Kapiteltreffens nur
eine von vielen Prozessionen dar, die die Mitglieder wahrend der mehrtagigen
Versammlung vorfihrten. Das Fest selbst, welches Ublicherweise am Tag des Heiligen
Andreas begann, wurde durch die Prozession der Ordensritter und Amtsinhaber von der
furstlichen Residenz hin zur Kirche eingeleitet. Dabei schritten die Ritter in ihre

Ordensrben gekleidet paarweise dem Rang nach feierlich am stadtischen Publikum

858 Bei den Schriftquellen handelt es sich um die editierten Fassungen der Protokollblicher des Ordens vom
Goldenen Vlies, den Aufzeichnungen des Wappenkénigs Jean le Févre sowie den betreffenden Abschnitten
in den Mémoiren von Olivier de la Marche und Jeahidgnin.Diinnebeil Hg.), Die Protokollbiicher des

Ordens vom Goldenen VlieBd. 1, Herzog Philipp der Gute; Diinnebeil, Sonja (Hg.): Die Protokollbiicher

des Ordens vom Goldenen Vlies. 2, Das Ordensfest 1468 in Brigge unter Herzog Karl dem Kihnen: mit
einem Regestenverzeichnis. Unter Verwendung der Vorarbeiten von Wilko Ossoba, Bifild:r® 2003
(Instrumenta 12); Dunnebeid@.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen VBzk 3, Karl der
Kihne;Be aun e, Henri / D6Arbaumont, J. (Hgg.): Olivier

de

feste du Thoison dbdéor fait et compos®e par et c¢comme

Bd. 4, Paris 1888&.158189; Le Fevre, Chronique, Bd; Pe Haynin, Mémoires, Bd..1
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vorbei. Im Falle des ersten Ordensfestes im Jahr 1431, welches in Lille stattfand, handelte
es sich um die Stiftskirche SaiBterre, welche laut Protokollbuch sowie der Chronik des
Wappenkonigs reich geschmiickt WatSo i st bei Jean |l e F vre
tappi ser i e% di¢ Resles und er ‘verweist fauch auf die Sitzordnung der
Mitglieder im Chorraum der Kirche. Laut seinen Aufzeichnungen nahm der Furst in der
Mitte des Raumes auf einem Thron Platz, wahrend die Ritter ihrer Hierarchie folgend zu
beiden Seiten im ChorgestigaRetf®! Inre Wappentafeln hingen jeweils iiber ihnen an

der Wand, wobei die Wappen der verstorbenen Mitglieder mit einem schwarzen Tuch
verhangen wareff? Der Wappenkonig beendet seine Ausfiihrungen zum ersten Tag des
Kapiteltreffens damit, dass die Ordensritter sich nach dem Vespergottesdienst erhoben
und wieder in gleicher ranglicher Abfolge die Kirche verliel3en und zuriick zur Residenz
des Fursten gingerDort legten sie ihre Mantel ab und besuchten keine weiteren
Veranstaltungef?®

Der zweite Tag begann in gleicher Weise mit der Prozession hin zur Stiftskirche sowie
einem Gottesdienst, gefolgt von einem Festbankett in der furstlichen Residenz, bei dem
die Ritter ebenfalls die Ordensrobe trugen. Der Bankettsaal war laut Jean lecivre
geschmuckt und mit mehreren gedeckten Tafeln versehen, an denen die etablierte
Sitzordnung dem Rang nach beibehalten wittiBie Rangordnung des Ordens ergab
sich zum einen aus dem Alter der Mitglieder und zum anderen aus der Dauer ihrer
Ordenszugehdérigkeit. Demnach saf3en die jingsten und neuesten Mitglieder am weitesten
entfernt vom Fursten und bildeten auch die Spitze dereBsionskette, wahrend altere
Mitglieder dem Ordenssouverén, der sich am Kopfende befand, physisch naher waren.
Diese straffe Hierarchie wurde lediglich fir hochrangige neue Mitglieder wie etwa andere
Herzége oder Konige unterbrochen und konnte nur nachTam eines Hoherrangigen
erklommen werdeff® Den verstorbenen Mitgliedern wurde laut Jean le Févre wahrend

der Gedenkgottesdienste, die am Abend des zweiten Tages sowie am Vormittag des

859 Diinnebeil Hyg.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen VBek 1, Herzog Philipp der Gute,
S.29.

660_e Fevre, Chronigue, Bd, 3.202.

661Ephd.,S.202 f.

62A[ é] et, par dessus chascun si®ge, tableaulx ar mo
déiceul x chevaliers. Et, par | esuerosi rgr neets ,q ucahtans,c ulné uc
chevaliers sont allez de vie " trespas, EobhS. met en |
202.

663 Epd.,S.203.
664 Epd.,S.206 f.
665 Dinnebeil2005,S. 250.
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dritten Tages stattfanden, gedacht. Zu diesem Zwecke begaben sich die Ritter wieder in
einer Prozession in die Kircliediesmal in schwarze Trauerroben geklef§et.

Die Ordensmitglieder trugen die Trauerroben auch beim Bankett am Abend des dritten
Tages bis in die Nacht hineif’ Der vierte Tag des Ordensfestes begann wieder mit
einem Gottesdienst, zu dem die Mitglieder jedoch in ihren eigenen Gewandern erscheinen
durften®®wahrend der anschlieRenden Kapitelsitzung, bei der Streitigkeiten, die Wahl
neuer Mitglieder oder andere wichtige tagespolitische Aspekte verhandelt wurden, trugen
die Mitglieder wieder ihre roten Ordensroben. Bei den anschlieRecoleactions
mussten die Ritter ebenfalls im Ornat erscheinen. Diese Kapiteltreffen und vor allem die
Rigen fanden unter vollstandigem Ausschluss der Offentlichkeit statt, um laut Gert
Melville die Einheit und Integritat der Gruppe nicht zu gefahffém®ei dem soeben
dargelegten Ablauf handelt es sich um ein Grundgerust, welches so auch bei den
nachfolgenden Kapiteltreffen befolgt wurde, aber in Abhangigkeit von der aktuellen
politischen Situation verlangert oder auch verkiirzt werden kétthte.

Wie anhand der kurzen Beschreibung des ersten Ordensfestes bereits deutlich wurde,
spielten Kleiderwechsel sowie die textile Ausstattung des Kapiteltreffens eine wichtige
Rolle im Zeremoniell, die es im Folgenden eingehender zu betrachten gilt. So lasst sich
aus den Beschreibungen in der Chronik des Wappenkonigs herauslesen, dass die
Ordenstracht nicht nur die roten Roben und Hite, sondern dass es auch die Gewander

darunter umfasst®er Wappenkonig beschreibt dieachten wie folgt:

A [ éolis vestus pareillement de manteaulx d'escarlatte vermeille,
entour et a la fente de large semence de fuisilz, cailloux, estincelles et
thoisons, fourrez de menu vair, longs jusques a terre, affeublez de
chapperons d'escarlatte vermeille doubles a longumette sans

6AApr s icelle noble feste et solemnit® pass®e, = |
revetirent tous de noirs habis, manteaulx et chapperons dongz, comme de deuil. Sy se mirent en leur
ordonnance, comme ilz avoient fait au matirgsztun en son ordre et dégre; et leur vindrent les processions
au devant; et, en fasisans d®votes processions et o
propres siéges, cascun dessoubz ses armes. Etla furent chantées etdicesvpgile r | es trespasse
Le Fevre, Chronique, Bd, 3.206 f.
667Ebd.,S.207 f.
68A[ €] et, | o6endemain, |le duc, et | es seigneurs dudi
| 6®glise, 0% ilz furent -pame&EbEiiSs269nbl e oyr | a messe di¢
669 Melville 1997,S. 260 ff.
670 So kam es beispielsweise 1434 aufgrund politischer Unruhen nicht zu einem Kapiteltreffen, lediglich
ein Gottesdienst wurde abgehalten und die Treffen von 1437, 1438 und 1439 wurden aufgrund kriegerischer
Auseinandersetzungen mit den Armagnakken und Endlamglett abgesagt. Auch unter der Souveranitat
Karls des Kiuihnen wurden Versammlungen aufgrund von Kriegen bzw. politischer Konflikte des Firsten
abgesagt oder verschoben. In der Folgezeit entwickelte sich ein gednderter Rhythmus, bei dem die Treffen
nur roch alle vier oder fiinf Jahre abgehalten wurd2innebeil Hg), Die Protokollblicher des Ordens
vom Goldenen VliesBd. 1, Herzog Philipp der Gute, 39 ff; Gruben/del997,S.82i 91.
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decouppez. Lesquelx mantel et chapperon le souverain et chascun des
chevalliers fera faire polt luy eta ses

Der von den Rittern selbst zu beschaffende Ornat war, so legt es der Text damaus de
edlen Schadchstoff gefertigt, welche in einem speziellen leuchtenden scharlachrot
gefarbt war, ebenso wie die Kappe und die dazugehorende lange Gugel. Die Saume der
bodenlangen Robe sowie der Armschlitz waren mit Stickereien versehen, die die
Feuerstahl und VliesInsignien darstellen sollten. Das alsenu vair bezeichnete
Innenfutter des Mantels meint eine nordische Eichhérnchenart mitgesifén Fell 572

Laut Jean le Fevres Aufzeichnungazten siclilie Gewander der Amtsinhaber
des Ordenson denOrdenstrachten der Ritter deutlich &lerzu zéhlten der Kanzler und
der Wappenkonig, welcher gleichsam als Sekretar fungierte, ein Herold sowie der
Schatzmeister des Ordens. Sie trugen Aroug:¢
fourrées et les manteaulx non, réservé le docteurquiavol 6 abbyt fait et f
doct eur 3B diasdr Beschreiburig wird deutlich, dass sich die Gewander der
Amtstrager hinsichtlich der Aufwéndigkeit und der Qualitat der Textilien unterschieden.
Ihre Mantel waren nicht gefuttert und ihre Roben besaf3en nur eine einfache, nicht weiter
beschriebené&utterung sowie keine goldenen Stickereien am Saum. Zudem betont Jean
le Fevre im Zuge seiner Beschreibung, dass es sich hierbei um eine fir Gelehrte Gbliche
Gewandung handelte, was somit neatmal die Position ihrer Trager als Amtsinhaber
i im Gegensatz zu den eigentlichen Ordensritterrdeutlich macht. Trotz der
unterschiedlichen Machart ihrer Gewander flgten sich die Amtsinhaber aber farblich in
das Gesamtbild des Ordens ein.
Jean le Fevre fuhrt diese detaillierte Schilderung der Ordensgewander gleich zu Beginn
seines Berichts Uber das erste Ordensfest 1431 in Lille an, was darauf schlieRen lasst,
welch hoher Stellenwert der roten Ordenstracht zukam. Die roten Gewander waren ab
nicht nur vestimentéares Auszeichnungsmerkmal des Ordens, sie konnten Uber ihre Farbe
und ihre Materialitat eine Reihe an ne@rbalen Botschaften und symbolische Verweise
an das stadtische Publikissenden. Hierzu gehdrte zum einen die Uber den Materialwert

implizierte Kostbarkeit des Ornats. Diese generierte sich einerseits aus dem feinen

571 Dlinnebeil Hy.), Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen VB 1, Herzog Philipp der Gute,
S.214.
672 Heute ist diese Pelzart unter der Bezeichnung-pasitbekannt. Siehe hierzu die Definition unter:
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/mesair/50548?q=vair#5043§Stand 08.12.2020).
573_e Févre, Chronigue, Bd, $.204.
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Scharlghstoff und dem aus dem Ausland importierten Eichhérnchenfell sowie
andererseits aus den goldenen Stickereien an den Mantelsdumen.

Zum anderen besal? die satte tiefrote Farbung eine Signalkraft, die auch auf eine gewisse
Distanz hin wirksam gewesen sein muss, sodass auch weiter entfernte Betrachter die
Prozession der Ritter erkennen konnten. Im Vordergrund dieser Farbwahl stand aber
hochstwahrscheinlich die inh&rente christliche Symbolik, welche die Farbe Rot einerseits
mit dem Heiligen Geist, andererseits mit dem Blut und dem Leiden Jesu und der Martyrer
in Verbindung bracht&’# Dariiber hinaus verstand man Rot im prefiégfischen Kontext

als Farbe des Muté$: Diese Bedeutungsebenen verschmolzen in der Ordenstracht und
brachten die ideologischen Implikationen des Ordens, die Kreuzzugsthematik auf der
einen und den elitaren Ritterethos auf der anderen Seite, gleichzeitig zum Ausdruck.
Dass es sich bei den Roben um &uf3erst kostbare und teure Gewandsticke handelte, wird
auch aus den uberlieferten Beschlissen in den Protokollblichern deutlich. Darin ist
beispielsweise nachzulesen, dass anscheinend einige Mitglieder finanziell nicht in der
Lage gewesen waren, sich die Tracht schneidern zu lassen, weshalb der Kanzler beim
Treffen von 1434 die entsprechenden Personen rigte und sie aufforderte, zur
Versammlung im nachsten Jahr in den vorgeschriebenen Roben zu erséffdimen.
gleichen Protokoll im Absatz darlber ist zudem von einer Praxis zu lesen, die einerseits
ebenfalls den Wert der Roben herausstellt, anderseits wiederum einen bemerkenswerten
Pragmatismus in Bezug auf die teuren Kleidungsstiicke verdeutlicht. Ein
Ordensleschluss halt dort fest, dass die Mantel der verstorbenen Ordensritter an die
anderen Mitglieder verkauft werden sollen, um vom Erldés neue Tapisserien fur die
Ordenskapelle in Dijon anzuschaff& Ahnliche Verordnungen finden sich auch in den
Protokollen der vorherigen Kapiteltreffen. Im Protokoll der dritten Feier, welche 1433 in
Dijon stattfand, wurde festgehalten, dass mit dem Erlés der verkauften Mantel neue
Paramente fir die Ordenskapelle gekawerden solled’® Ein Eintrag von 1440
dokumentiert wiederum, dass der Verkaufspreis fur die Mantel gesenkt werden solle und

dass es dem Schatzmeister nicht mehr erlaubt war, die Roben zu véf@ihen.

674 pastourea@016 S.63-66.
675 Sjcille, Le Blason des Couleurs, 80.
576 |m Gegensatz zur ersten Ordensfeier, bei der Philipp der Gute den Mitgliedern die Ordensroben zum
Geschenk machte, mussten die (neuen) Mitglieder fiir ihre Ornate und eventuelle Anpassungen selbst
aufkommenDunnebeil Hg.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen YBss 1, Herzog Philipp
der Gute S. 60.
577 Ebd.
678 Ehd.,S.47.
679Ehd.,S. 86.
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Anhand dieser Auszige lassen sich zwei Rickschlisse bezuglich des Umgangs mit der
Ordenstracht konstatieren. Sie waren zum einen zwar unabdingbarer Bestandteil der
vestimentaren Inszenierung des Ordens und von groRem Wert. Zum anderen zégerte man
dennoch itht, sich genau diese Eigenschaft zunutze zu machen und sie zugunsten der
Ordenskasse weiterzuverkaufen. Es lag in der Verantwortung der einzelnen Ritter, sich
eine Ordenstracht sowie auch die Collane anzuschaffen, um sich gemall den
Ordenstattuten als Mitied auszeichnen zu koénnen. Daraus abgeleitet konnte die
kostspielige Tracht sowie die ebenfalls teure goldene Collane dann als Symbol der

finanziellen Potenz ihrer Trager gewertet werden.

Des Weiteren wird anhand der oben angeflihrten Textausziige die Rolle des
Ordensschatzmeisters deutlich. Wahrend sich die Ritter um die Beschaffung der Mantel
kiimmern mussten, wurden sie, so suggeriert es der Eintrag von 1440, anschliel3end vom
Schatzmeistedes Ordens verwahrt. Gestutzt wird diese Annahme auch durch den oben
erwahnten Umstand, dass sich die Mantel nach dem Ableben der Mitglieder im Besitz
des Ordens befanden und wohl bis dato verliehen werden konnten. Das lasst darauf
schlieRen, dass sie aueh Lebzeiten der Ritter als Teil des Ordensschatzes betrachtet
wurden®° Belegt wird diese Tatsache auch von einer Textstelle irfdémoiresi von

Oliver de la Marche, in der er die nétigen Lokalitaten und deren Herrichtung fur das
Ordensfest beschreibt und explizit %uf eine
Dieses grof3e Zimmer in der Residenz des Fursten im jeweiligen Veranstaltungsort sollte
Uber einen oder mehrere grol3e Tische verfiigen, auf denen die komplette Ordenstracht
sowie andere fur das Fest notwendige Gewander und Textilien ausgebreitet wurtien. Lau
Olivier de la Marche konnte dieses Zimmer lediglich vom Schatzmeister und seinem
Gehilfen zu jeder Zeit betreten werden. Gleichzeitig war dies auch der Ort, an dem sich
die Ordensritter einzeln zurtickzuziehen hatten, wéhrend sich der restliche Orddie tber
Tugendhaftigkeit und Verfehlungen des betreffenden Mitgliedes in Vorbereitung auf die

correctionsaustauschté??

580 Frangoise de Gruben verweist in diesem Zusammenhang auf eine Rechnungsbucheintrag aus dem Jahr

1433, welcher zeigt, dass die Ordensmantel auf Geheil} des Fursten in eigens angeschafften Koffern nach

Dijon transportiert und dort dann fiir die Feier extra agethen und hergerichtet wurd&fgl.: Gruben/de

1997,S.169.

®8lDelaMarcheEpi stre pour tenir et celSelB2rer | a noble fest
2AEt fault revenir apr s ~ une autre chambre spaci
chambre se doit nommer la chambre du tresorier de I'ordre, et en celle chambre doit avoir une grande table

ou plusieurs, sur lesquelles tables seront esisdbes, manteaulx, chapperons et autres habillemens servans

es quatrejours de celle haulte solempnité. Et desquelz habillemens je deviseray selon les jours, et comme
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Leider erwahnt der Autor nicht, ob sich die Ritter in diesem Raum auch gemeinsam fur

die einzelnen Festakte umzogen, was eieiteres Indiz fir die forcierte
Gemeinschatftlichkeit und Gruppendynamik des Ordens gewesen ware. Die Verwendung

dieser Schatzkammer als Rulckzugsort fur die zu bewertenden Ritter erscheint
dahingehend bemerkenswert, als dass Olivier de la Marche in de&b3e&xitten zuvor

auch einen Gemeinschaftsraum beschreibt, welcher als Rutiédufenthaltsort fiur die

Ritter hergerichtet werden sollte und somit auch als Riickzugsort hatte dienen #8nnen.

Warum sich die Ritter ausgerechnet in die Schatzkammer zurtickzuziehen hatten, wird

vom Autor nicht weiter erklart. An dieser Stelle kann nur vermutet werden, welch
besondere Wirkung all die ausgestellten kostbaren Textilien und Ordenssymbole auf den
Wartenden gehabt haben muissen. Wahrend Uber seinen Ruf und im schlimmsten Fall

seinen Ausschluss aus dem Orden beraten wurde, wartete er an einem Ort, der ihm die
materielle Pracht des Ordens vor Augen fihrte und ihm somit verdeutlichte, welches
Sozialprestigeer verlieren und von welcher herausragenden Gemeinschaft er in Zukunft
ausgeschlossen ware, wirde das Urteil seiner Mitglieder besonders negativ ausfallen.

Bevor auf die textile Ausstattung der Raumlichkeiten und des Zeremoniells eingegangen
werden soll, gilt es zun&chst einen weiteren wichtigen vestimentaren Aspekt der
Ordensfeier zu betrachten. Wie im oben dargelegten Ablaufplan des Ordensfestes
ersichtlichwurde, trugen die Mitglieder nicht nur ihre Ordensroben, sondern wechselten

diese gegen andere Gewander in Abhangigkeit von den jeweiligen Programmpunkten. So

trugen sie am zweiten Tag fur den Vespergottesdienst und am dritten Tag fur die
Gedenkfeier eingitlich schwarze Trauergewander, welche Jean le Févre wie folgt in
seiner Chronik beschreibt: A[é] le duc et n
de noirs habis, manteaul x &44Glecheshestlwabbns | or
auch Olivier de la Marche in seinbtémoiresund fuigt noch hinzu, dass die Trauerroben

i m Gegensatz zur Or de (%alsanxht bestickbvearem Wederu | | e b
Jean le Fevre noch Olivier de la Marche beschreiben die textile Qualitat der
Trauergewénder ausfuhrlicher, was im Gegensatz zur detaillierten Beschreibung der

Ordensroben steht, deren Stoffart und Fltterung angegeben. idadais lasst sich

chacun doit servir; et en celle chambre communement se doivent retirer les chevalliers I'un apres l'autre,
selon qu'ils seront mis en I'exament du chief et des confreres. Et ne doit avoir en celle chambre que le
tresorier de l'ordre, quand il lui plaisttiess et son especial serviteur, celluy qui garde pour le tresorier les
mant eaul x et | es Bb&B.l1lMRfemens de | "ordre.f

B3AEt doi bt on pr epar erchemanteestafféeainlbsrceevatiess vipnarone poer n t

eul x repéeakdesl7l. [ é] . A

84 e Févre, Chronigue, Bd, 5. 206 f.
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ableiten, dass die Trauerroben vermutlich zurtickhaltender und einfacher gestaltet waren
und eine ostentative Ordensprogrammatik den Aspekt des demutigen Totengedenkens
nicht Uberschatten sollte. Ahnliches lasst sich auch in den burgundischen
Rechnungsbiiclie nachlesen. Die darin verzeichneten und in Auftrag gegeben
Trauergewander sind ebenfalls aus schwarzem Stoff und im Gegensatz zu anderen
Kleiderbestellungen ohne aufwendige Applikationen oder Stickereien geféttigt.

Ebenso wie die roten Ordensroben wurden auch diese Trauergewénder wahrend der
Prozession von der furstlichen Residenz hin zum Gotteshaus fir das stadtische Publikum
sichtbar. Des Weiteren nahmen die Ritter, wie zuvor auch schon in der Ordensrobe, ein
gemensames Festmahl in den Trauergewdndern zu sich. Auffallig ist in diesem
Zusammenhang auch die Tatsache, dass die Kleiderwechsel nicht pro Tag, sondern pro
Programmabschnitt erfolgten. So trugen die Ritter am ersten Tag sowie in der ersten
Halfte des zweite Tages die rote Ordensrobe, wahrend sie am Abend des zweiten Tages
sowie am dritten Tag im schwarzen Trauergewand gekleidet waren. Auf diese Weise
wurden die Uber mehrere Tage stattfindenden Programmpunkte vestimentar miteinander
verbunden und auch furaddffentlichen Zuschauer eine Form der Kontinuitat geschaffen.

In diesem Zusammenhang bildete dann der Gewandwechsel am vierten Tag eine
aussagekraftige Zasur, da es dann den Mitgliedern erlaufgtvilaren eigenen Kleidern

den morgendlichen Gottesdienst zu besuchen, bevor sie sich im Anschluss wieder die
Ordenstracht anlegen mussten.

Dieser Kleiderwechsel kann nicht nur als visueller und materieller Marker verschiedener
Programmpunkte der Ordensfeier und darin impliziert inrer speziellen Ausgestaltung und
Bedeutung angesehen werden, sondern auch als vestimentéarer Ausdruck eing&isidentit
und Fokusverschiebung in der Prasentation der Ordensritter. Wahrend sie zu Beginn der
Feier ihre Gemeinschaft und ihre Zuordnung zum Ritterbund mit ihrer einheitlichen
Ordenstracht symbolisierten und somit inharent auch dessen ideologische Immikation
und Zielsetzungen, traten diese dann bei der Trauergewandung in den Hintergrund. Zwar
wurde beim Gedenkgottesdienst ebenfalls ein einheitliches Bild gewahrt, der Aspekt des
Totengedenkens stand jedoch sichtbar im Vordergrund. Nicht so sehr die Protfkamma
sondern das Gemeinschaftsgefuhl der einzelnen Ritter untereinander wurde durch das

gemeinsame Trauern um die verstorbenen Mitglieder gepragt, welche selbst in Form ihrer

%% Besseylg),Compt es de | 6Argentier de Charles |l e T®mM®r air

Bd. 1,S.310, S. 314, S. 347.
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mit schwarzen Tiichern behangenen Wappenschildern symbolisch anwesenéfivaren.
Im Chorgestuhl selbst wurde der Platz des Verstorbenen wahrend der Gedenkfeier frei
gelassen und dann mit dem nachstfolgenden Ritter nachbesetzt. Folglich kam dieser dann
dem Herzog eine Stufe ndher, was im Umkehrschluss auch eine Aufwertung seines
ritterlichen Prestiges gleichkaff®

Diese Form der Aufwertung des Einzelnen und die Signalisierung einer immerwahrenden
Kontinuitat innerhalb des Ordens durch Aufriickung, Nachbesetzung und Eingliederung
neuer Ritter kann man auch in den Gewandern des letzten Tages versinnbildlicht sehen.
Die einzelnen Mitglieder kommen in ihren selbst gewahlten Kleidern in die Kirche, was
nicht nur ihre Individualitat zum ersten Mal sichtbar macht, es stellt dartiber hinaus auch
eine bewusste Verlagerung des Fokus im Vergleich zum Vortag dar. Wahrend der dritt
Tag hauptsachlich darin bestand, als Gruppe den Verstorbenen zu gedenken, bezogen sich
am vierten Tag die Ordensritter wieder zurlick auf sich selbst, auf die noch lebenden und
in der Ordenshierarchie aufgestiegenen Mitglieder. Dass es sich hierbeaitaler ¢inen
vergleichsweise kurzen Moment der Individualitat handelte, macht der nachste und letzte
Gewandwechsel hin zur Ordensrobe deutlich. Im Anschluss an den Gottesdienst wurde
der Ornat wieder fur das eigentliche Kapiteltreffen angelegt, bei dem wliahtige
politische Angelegenheiten verhandelt, neue Mitglieder gewéhlt und die Rugen
abgehalten wurden. Die Ordensroben schlossen somit den Lauf der Kleiderwechsel ab
und vereinten die Mitglieder wieder vestimentéar im Sinne der Ordensprogrammatik, um
ihre Aufgaben gemal der Statuten ausfuhren zu kdnnen.

Dieses Oszillieren zwischen Gemeinschaft und Individuum wéahrend der Ordensfeste
merkt auch Sonja Diinnebeil in ihrem Aufs@iznen und AuRen. Die Feste des Ordens
vom Goldenen Vlies unter den Herzégen von Burguaml®®® Diinnebeil untersucht
dieses  Spannungsverhéltnis anhand der unterschiedlichen  zeremoniellen
Handlungspunkte der Ordensfeiern und geht der Frage nach, auf welche Art und Weise
diese den einzelnen Ritter im Verhaltnis zur Gemeinschaft herausstellten. Die

Anbringung der Wappenschilder, das Kerzenritual sowie auch die hierarchisierte

687 Bei der Gedenkfeier wurde mit einer sog. KerZememonie das Ableben des Mitglieds durch das
Ausblasen einer Kerze symbolisiert. Diese Kerze war zuvor in einem Ritual mit allen anderen Kerzen,
welche die Mitglieder des Ordens représentieren sollten zéndet worden und befargich auf einem
grol3en Leuchter in &hnlicher Position zur Kerze des Herzogs. Sie korrespondierte dadurch mit dem Platz
des Ritters im Chorgestuhind in der ProzessionsordnunBinnebeil Hg.), Die Protokollbiicher des
Ordens vom Goldenen VlieBd. 1, Herzog Philipp der Gut&, 215;Dunnebeil Hg.), Die Protokollblicher
des Ordens vom Goldenen Vlj&d. 2, HerzogKarl der Kilhnen,S.87.
588 Dlinnebeil Hy.), Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen VB 1, Herzog Philipp der Gute,
S.204; DunnebeiR005,S.250-253.
589 D{innebeil2005
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Prozessionsund Sitzordnung sind fir Dinnebeil ein Indiz daftr, dass der Orden trotz
seiner propagierten Gemeinschaft und Heterogenitat durchaus die ldentitat und Position
der einzelnen Person innerhalb des Ordens zum Ausdruck bringen wollte. Die
Ordensgeander sowie auch die Collane sieht die Autorin in diesem Sinne als
symbolische Auszeichnungsmerkmale, die den einzelnen Ritter fir Dritte sichtbar in die
Gemeinschaft des Ordens einschrieb. Hierbei verweist sie in erster Linie auf die
herausragende Senda# der Ordenscollane, die ja auch aul3erhalb der Ordensfeiern
getragen wurd€® Dariiber hinaus weist sie auch darauf hin, dass das zeitgendssische
stadtische Publikum in der Lage war, die symbolischen Botschaften der
Ordensprozessionen zu verstehen, da es regelmallig kirchlichen, stadtischen oder
herzoglichen Prozessionen beiwohnie,@ner dhnlichen Logik folgtefi?

Dunnebeil sowie auch Gert Melville sehen in den materiell und symbolisch aufgeladenen
Ordensfesten und seiner Organisation von Sichtbarem und Nichtsichtbarem den
bewussten Versuch, die Exklusivitat des Ordens zum einen zu visualisieren und zum
anderen sem Programmatik und seinen Ethos greifbar zu maé¥ebie dem Orden
zugrunde liegenden Tugendlehren und Zielsetzungen sollten wahrend der Feste mittels
ihrer textilen Ausstattung und Gewander von einer rein abstrakten ideellen in eine
materiell erfahrbare Ebene gebracht werden, um, so Dunnebeil, das tbidelbRitter

und die darin implizierte Vorbildfunktion fir das Volk wortwortlich darstellen zu
konnen®®3 Die im Rahmen der Ordenstreffen vollzogenen rituellen Akte und Zeremonien
verliehen der geistigen Haltung und®der Gem
Dieser Aspekt war von besonderer Bedeutung, da die einzelnen Ordensmitgireder
Gegensatz zu den Darstellungen der Buchmalerieieitht permanent am Hof des
Herzogs zugegen waren, sondern sich hauptséachlich in ihren eigenen Landereien weit
voneinandeentfernt aufhielte%®

Die Ordensgewander und Trauerroben waren also nicht nur optischer Anzeiger, sondern
haptisch erfahrbares Medium einer Gemeinschatftlichkeit. Die Roben, die die Ritter auf
dem Korper trugen, erzeugten im (Ubertragenen Sinn ein Gefuhl der
Zusammengehorigkeit,dass durch die gemeinsam vollzogenen Gottesdienste,

Festbankette und Kleiderwechsel verstarkt wurde. Dieser Effekt wurde am vierten Tag

690Epd.,S.249 1.
691Epd.,S.252.
692 Epd.,S. 245 ff: Melville 1997,S.237 f.
693 Dinnebeil2005,S. 246.
694 Melville 1997,S.237.
695Epd.,S. 234 ff.
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der Feier, an dem die Ritter zum morgendlichen Gottesdienst ihre eigenen Gewander
tragen durften, kurzzeitig unterbrochen. Sie fugten sich anschlie3end aber sofort wieder
in den AK°rper dé&%eintdemsie dasachtwedetdle Orcensraben
anlegten. Dieser kurzzeitige Wechsel machte einerseits die Zwischenpasitiensich

die Ordensritter befanden, korperlich erfahrbar und stellte die Ordenszugehdrigkeit als
zeitweise wichtigsten Aspekt der Identitat der Adligen heraus.

Gleichzeitig war ihr Handeln in einen Ort eingebettet, der vollstandig vom Herzog nach
seinen Wiinschen ausgestaltet wurde. Der Ordenssouveran verwandelte die jeweiligen
Kirchen und Residenzen wahrend des Kapiteltreffens zu einem Ort des
AuRergewohnlichenrud A Au Ce r a® lund guffl dabeihire ergier Linie auf
kostbare Tafelaufsatze, Geschirr sowie textile Ausstattungsgegenstande zurick.
Ausfuhrliche Beschreibungen der textilen Ausstattung der Ordensfeste liefert vor allem
die bereits zitierte Chronik des Wappenkonigs Je&glee. Aber auch die angefihrten
Protokolle der Ordenskanzler beschreiben an einigen Punkten die textile Ausstattung der
Kapiteltreffen. Beispielhaft hierflr ist das bereits erwéhnte Protokoll von 1433, bei dem
nicht nur der Verkauf der Ordensmantel zugfen neuer Ausstattungsgegenstande fur

die Ordenskapelle erwahnt wird, sondern auch ein Geschenk Philipps des Guten an den
Orden festgehalten wurde. Laut dem Protokolleintrag schenkte der burgundische Herzog
dem Orden Paramente umd JAwwelr e Ranwéne mdmab |
hinaus, so rekonstruiert es Francoise de Gruben, liel3 der burgundische Herzog seine
Residenz in Dijon sowie die dortiggainte Chapelléir das Ordensfest renovieren und

in diesem Zusammenhang auch den Festsaal sowie weitere AufenthaltsrAume mit neuen
Tapisserien ausstattéf?.

Die Tapisserien, welche laut Kapitelbeschluss in den Jahren 1433 und 1434 gekauft
werden sollten, werden in den erhaltenen Schriftquellen bezlglich ihres Aussehens und
ihres Bildprogramms nicht weiter beschried&H.ediglich im Eintrag von 1451 tiber das
Kapiteltreffen in Mons findet sich eine genauere Darlegung der vom Orden bestellten
Paramente. Demnach sollten fiur die Gottesdienste in der Ordenskapelle in Dijon

Goldtiicher sowie Seidenstoffe in Blau, Rot, Schwai Weil3 gekauft werden, um aus

6% Ehd.,S.237.
897 Ebd.
598 Dlinnebeil Hy.), Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen VIR 1, Herzog Philipp der Gute,
S.47.
599 De Grubenverweist darauf, dass die Renovierungen der einzelnen Residenzen haufig anlasslich der dort
stattfindenden Ordensfeste in Auftrag gegeben wui@enben/del997, S. 165 ff.
70 Diinnebeil Hy.), Die Protokollbticher des Ordens vom Goldenen VB 1, Herzog Philipp der Gute,
S.47, S. 60.
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diesen Kappen, Tuniken, Chormantel, Dalmatiken sowie weitere Messgewander und
Paramente anfertigen zu lassen. Finanziert wurden diese textilen Objekte aus den
Beitragen der Ordensmitgliedét. Dieses Beispiel zeigt einerseits auf, dass der
burgundische Herzog nicht allein fir die Ordensfeste aufkam. Andererseits macht es
sowie die zuvor angefuhrten Schriftquellenbelege deutlich, welch eminente Bedeutung
die textilen Ausstattungsgegenstande fdie Kapiteltreffen hatten. In diesem
Zusammenhang konnte Francoise de Gruben auch herausarbeiten, dass die textile
Ausstattungsprogrammatik des Ordens nicht von Anfang an feststand, sondern ihre
Bestandteile Uber Jahre hinweg vom Fursten und dem Ordekaarfiigend in Auftrag

gegeben wurdef?

An diesem Punkt lasst sich dann auch die Frage stellen, welchen Raum die firstliche
Selbstdarstellung in der Ordensreprasentation einnahm und ob sich beides Uberhaupt
voneinander trennen lasst. Zur Beantwortung dieser Frage sei auf die Beschreibungen in
den Schriftquellen verwiesen, laut derer die Veranstaltungsorte der Feiern, die Residenz
des Herzogs und die Kirche, fast ganzlich mit edlen Goldtiichern und Tapisserien
ausgestattet waréf® De Gruben verweist wiederum auf Rechnungsbiichereintrage, die
belegen, dass der Furst sich und seinen Hofstaat fur die Prozessionen und die
Feierlichkeiten des Ordens jeweils neu einkleiden liel3 und zusatzliche Tucher und Pelze
kaufte, um sie Mitgliedernder den Amtstragern des Ordens zu scheA¥dDass es sich

bei den Ordensfeiern auch um eine Zurschaustellung der firstlichen Macht und
Magnifizenz handelte, als deren verlangerter Arm der Orden fungierte, fihrt auch Gert

Melville in seiner Analyse aff® Er verweist in diesem Zusammenhang auf

701 Atem, fu aussi ordonné et conclud que des deniers deuz audit ordre seroient avant toute oeuvre achetez
par ledittrésorier, draps d'or et de soye pour fairtur quatre chappes d'église et autres vestures de couleur,
Tune bleue, l'autre vermeille, I'autre noire et I'autre blanche, pour envoyer a ladicte chappelle de Dijon pour
rvir aux messes et service divin de Tordeemondit seigneur le duc souverdtem, fu en oultre requis et
supplié a mondit seigneur le duc par messeigneurs les chevaliers dudit ordre qu'il luy pleust donner au
prouffit et usage desdis vestemens et service divin quatre paires d'offroiggmnaisgu'il avoit pieca fait
faire pour quatre paires de aournements d'église a servir en ladicte chappelle, c'est assavoir pour quatre
chasubles et autant de chappes, tuniques et dalmatiques des couleurs dessusdictes. Lequel mondit seigneur
le duc a ladite requeste donna tresliberalment et de tresbon cueur lesdis orfrois pour la cause dicte et octroia
et declaira qu'il les feroitélivrer pour estre envoyez et bailliez a messeigneurs de chappittre de ladicte
chappelle de Dijon pour ledit service divin, dont mesdis seigneurs les chevaliers et fréres de l'ordre luy
remerci rent Ebd, 885t andement . f
702 Gruben/del997, S. 169.
03 e Fevre, Chronique, Bd., 5. 202; Diinnebeil fig.), Die Protokollbiicher des Ordens vom Goldenen
Vlies, Bd. 1, Herzog Philipp der Gut&. 126, S. 128; DinnebeiH@.), Die Protokollblicher des Ordens
vom Goldenen VliesBd. 2, Herzog Karl deKiihne,S.67, S. 80.
704 Gruben/del997,S.116, S. 154.
705 Melville 1997,S. 239 ff.
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Schilderungen Georges Chastellains sowie auf Berichte von Augenzeugen, die von dem
Reichtum und der tiberbordenden Pracht der Ordensfeiern beeindruckf{ R&eorges
Chastellain berichtet beispielsweise vom Staunen ausléndischer Vertreter Uber das
Ordensfest von 1456, welches in Den Haag stattfand und zu ihren Ehren noch
ausschweifender und aufwendiger gestaltet worderd %ar.

Es war auch dieses Ordensfest, bei dem zum erstedi®&bn Philipp dem Guten in
Auftrag gegebenésideonTapisseriegezeigt wurde. Die heute nicht mehr erhaltene
Tapisserieserie stellte laut zeitgendssischen Quellen hochstwahrscheinlich das biblische

Vlieswunder aus dem Buch der Richter (f§Sie wurde in Tournai von Robert Dary und

Jehan de |1 60rtie unter Ve veneziamsohergoldnei nst er

Silberfaden hergestellt, was sie laut zeitgentssischen Aussagen zu einer der teuersten und
beeindruckendsten Serien des spaten Mittelalters m&€@er Hangung der Serie und

threr Wirkung auf zeitgendssische Betrachter lasst sich ein Augenzeugenbericht von
Prospero da Camogli anfihren. Dafanesische Botschafter war bei der Feier von 1461

in St. Omer zugegen. Laut da Camogli hing die Serie an den Wanden des BanKé&ttsaals.
Wahrend des Banketts sald Philipp der Gute umgeben von der Tapisserie am Kopf des
Festtisches und war zuséatzlich durch ein goldenes Ehrentuch ausgezeichnet. Laut Jeffrey
Chipps Smith inszenierte sich Philipp hier als neuer Gideon und folglich als von Gott
sanktionierter Anfuhrer einer Gruppe von Kriegern, die sich gemafll ihrem
alttestamentarischen Vorbild als Verteidiger des Glaubens gegen die Heiden
verstanderf!!

Diese Kombination von stilisierter christlicher Tugendhaftigkeit und ostentativem
Reichtum lasst sich auch anhand der vielen anderen Tapisserien festmachen, die wahrend

des Ordensfestes zum Einsatz kamen. Chipps Smith verweist in diesem Zusammenhang

706 Ehd.,S.239.

"l ettenhove, J.B. Baron Kervyn de (Hg.): Chronique

Chastellain, 8 Bdd., Bd. 3, Brussel 1864.

708 Chipps Smith, Jeffrey: Portable Propagandapestries as Princely Metaphors at the Court of Philipp

the Good and Charles the Bold; in: Art J. Vol. 48 (1989), H. N8. 223-129,S.123 f.

709 Philipp der Gute gab die Serie 1449 in Auftrag und kaufte zudem die von Baoudoin de Bailleul
angefertigten Kartons, um sicherzustellen, dass keine weiteren Kopien angefertigt werden konnten. Sie
wurde nicht nur wahrend der Ordensfeiern aufgehangt, sondern war auch bei anderen wichtigen Hoffesten
zu sehen. Von den Darstellungen sind keine Beduwlmgien erhalten, die Schriftquellen geben uns aber

die Malie der Tapisserie mit einer Hohe von 5,6 Meter und einer kompletten Lange von 98 Mé&tledn, an.
S.123; Lestocquoi, Jean: L6Atelier de Baudouin de
Déarch®ol ogi e DO&hi s tSAiol3y; SielieadentVertBagstext #:358il) Eugehk: Le
tapisseries de Tournai: les tapissiers et les hautelisseurs de cette ville. Recherches et documents sur

B «

| 6hi stoire, la fabrication et | es S3I7Tbfduits des atel.]

"0 Kendall, Paul M./llardi, Vincent (Hgg.): Dispatches with related documents of Milanese Ambassadors
in France and Burgundy. 146@461, Bd. 2; Athens 1978,.350.
"1 Chipps Smith1989,S.124.
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auf PhilippsApokalypsesowie auf didPassion ChristiTapisseriewelche lblicherweise

die Kirchenwande schmiicktétf. Hinzu kommt der kostbare goldene Messornat und
Paramentenschatz, welcher wohl urspringlich in Privatbesitz des Herzogs war und erst
spater dem Orden gestiftet wurde. Die heute als Paramentenschatz des Ordens vom
Goldenen Vlies bekannte Sammlung von aamafsgewandern sowie zwei Antependien
zeigt in ihrem Bildprogramm keinerlei Ordenssymbolik, sondern verschiedene
Heiligendarstellungen in symmetrisch angeordneten architektonischen Nischen. Der
Schimmer der Goldund Seidenfaden wurde durch die Applikatieon Perlen und
Glassteinen verstarkt, um gemaf dem zeitgendssischen Verstandnis von Farbmagie und
Lichtmystik gottliches Licht zu evozieren, was schlief3lich die besondere sakrale Aura der
Feierlichkeit zum Ausdruck bringen und verstarken sétfte.

Christine Brandner, die sich in ihrer Diplomarbeit eingehend mit der Herstellungstechnik
sowie dem Bildprogramm des Ensembles beschaftigt, fuhrt an, dass das Fehlen jeglicher
Ordenssymbolik auf den Paramenten den damit ausgestatteten Kirchenraum als rein
sakralen Ort auszeichnen sollte, welcher sich jeglicher irdischer Politik efitzDie
Paramente  versinnbildlichen mit ihrem goldenen Glanz sowie ihrer
Heiligendarstellungen eine Ubergeordnete goéttliche Instanz, welche laut Bralelner
Position des Firsten und seines Ordens legitimierte, indem sie sie zeitweise in einem von
weltlichen Machtsymbolen befreiten Raum einordriéte.

Diese Argumentation Brandners lasst sich mit einer aus dem Kapitel 4.2.1. gewonnenen
Erkenntnis vergleichen. Dort wurden die dargestellten textilen Rundzelte und ihre
farbliche und symbolische Ausgestaltung als Metapher des goéttlichen Schutzes
interpretiet, welcher den Firsten und seine ideologischen und politischen Zielsetzungen
unterstitzte und somit legitimierte, wahrend der First wiederum seine Bereitschaft, den
christlichen Glauben mit seinem Leben zu verteidigen, zum Ausdruck brachte. Eine

ahnliche yrnamik kann man auch beziglich der Verwendung des Paramentenschatzes

"2Epd.,S.125f.
3 Haag, Sabine (Hg.): Meisterwerke der Weltlichen Schatzkammer. Kurzfihrer durch das
Kunsthistorische Museum, Bd. 2; Leobersdorf 2089107. Siehe hierzu auch: Hamilton, Andrew: The
Art of Embroidery in the Burgundian Paraments oft he Order of the Golden FleeGesierwijk, Anne
van/Blockmans, Wim/Borchert, TiIHo | ger ( Hgg. ) : Staging the Court of
conference AThe splehd®d2ay ofaBmulguindliys ¢ilptlliS8nary app!
(Studies in medieval and early Rersaisce art history 69%. 149157; Schmitzvon Lederbur, Katja: Der
Messornat des Ordens vom Goldenen Vlies. Ein Hauptwerk der burgundischen HofkvattijrSusan
(Hg.): Karl der Kilhne (1433 4 77) : Kunst, Krieg und Hofkultur. Aus:
Bern, 25.4- 24.8.2008; Stuttgart 2008, 63-71.
714 Brandner, Christine: Phanomene textiler Gewandung. Beobachtungen am Ornat des Ordens vom
Goldenen Vlies; Wien 2018.50 f. URL: http://othes.univie.ac.at/16788fand: 25.01.2091
"15Ehd.,S.51.

184



ablesen. Die Ordensritter saf3en in ihrem roten Ornat im Chorraum der Kirche, wéhrend
die mit dem Messornat gewandeten Priester die Messe vor dem mit dem Antependium
geschmuckten Altar feierten. Die Gewandung und Positionierung der Ritter im
Kirchraum spritit daftir, dass sie sich als gottesnahe und aktive Beschutzer des Glaubens
inszenieren wollten, die auch den zelebrierenden Priester der Messfeier mit ihnrem Leben
verteidigen wirden. Gleichzeitig beteten die Priester fiur das Seelenheil der Mitglieder
und da Gelingen ihrer Kreuzzugsplane. Hinzu kommt, dass aufgrund der oben
dargelegten Materialasthetik des Goldstoffs sein Messornat als irdische Projektionsflache
der Anwesenheit Gottes verstanden wurde, was als eine zusatzliche Ebene der
Affirmation und géttichen Sanktion gelesen werden kann.

Dieses Beziehungsgeflecht wird zudem durch die dargestellten Textilien auf den
Paramenten unterstitzt. So verweist zwar auch David Ganz auf das Fehlen jeglicher
Ordenssymbolik, hebt aber die roten Gewander der Heiligen auf den Altarbehdngen und
den Priestggewandern hervofAbb. 45). Laut Ganz wirden die zu beiden Seiten des
Altars sitzenden Ordensritter in ihren roten Trachten eine durchgangige Verbindungslinie
mit den rot gewandeten Heiligen auf den Paramenten bilden und somit die Ritter in die
Gemeinschaft der Heiligen einfiihré§Daraus folgernd kann argumentiert werden, dass
sich die Ordensritter mithilfe der roten Roben als irdische Vertreter der Heiligen
inszenierten und so nochmals ihre eigene Frommigkeit hervorhoben. Dieser Umstand
wurde durch den rituellen Gang zur und ven Kirche nochmals bekraftigt, bei dem sich

die Ritter als Stellvertreter und Abgesandte der Heiligen fiir die Offentlichkeit
prasentierten. Daruber hinaus sieht Ganz in den goldenen Paramenten nicht nur die
sinnbildliche Umsetzung des gottlichen Lichts,ndern versteht die besondere
Materialitat des Goldstoffs auch als direkte Anspielung auf bzw. Umsetzung der
namensgebenden Ordensinsigne des Goldenen Vlieses. Die Wirkung dieses

Transferprozesses beschreibt er wie folgt:

AWenn w2hrend der Ordensfeste die |itur
Einsatz kamen, bekundete die grol3zligige Verwendung von Gold die

Erfullung eines Versprechens, das in den Collanen gleichsam

eingekapselt aufbewahrt war. Die goldenen Paramente vermochten das

schillernde semantische Potential des zentralen Ordenssymbols zu
mobilisieren, einer mit goldener Woll e

716 Ganz2018,S.255. S. 274.
17Ehd.,S.275.
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Dass diese textilen Objekte vom Herzog gestiftet wurden, unterstreicht nicht nur seine
Position als Ordensvorsteher, welcher den Sinn und Zweck der Vereinigung vorgab; es
beweist auch, dass es sich hier nicht um einen rein sakralen Raum handelte. Hierbei w
Christine Brandner von einem von weltlicher Politik befreiten Raum zu sprechen,
vernachlassigt zum einen die anderen im Kirchenraum angebrachten Symbole des Ordens
und des Herzogs, wie etwa die Insignienstickereien auf der Ordenstracht oder die
aufgehagten Wappenschilder. Zum anderen basierte die ganze Feierlichkeit und somit
auch deren Ausstattung auf einer politischen Programmatik des Firsten, welche
machtpolitische Ambitionen mit christlicher Ideologie verknupfte. Hinzu kommt der
Materialwert der miPerlen und Edelsteinen bestickten Paramente aus Goldstoff, welche
als Beweis fur den Reichtum des Herzogs und daraus resultierend als indirekter Verweis
auf seine Macht gewertet werden kann.

Das bereits unter der Fuhrung Philipps des Guten sehr prachtvolle Zeremoniell der
Ordensfeiern erfuhr unter der Agide Karls des Kiihnen eine nochmalige Steigerung. Die
erste Feier unter seiner Souveranitat im Jahre 1468 sowie die zweite von 1473 waren von
so ausladendem Reichtum gepragt, dass sie in einer Aufzahlung@éMagnificences

Karls des Kuihnen aufgenommen wurdétBesonders war am Ordensfest von 1468 nicht

nur die Installation Karls als neuer Ordensvorsteher, sondern auch die zahlreichen
wichtigen auslandischen Gaste. So ist in den zeitgendssischen Quellen nachzulesen, dass
an dem Fest in Briigge die Botschafter Bapstes, der Kénige von Sizilien, Aragon,
Neapel und Schottland sowie der Herzége von Guyenne, Kalabrien und der Bretagne
teilnahmen. Die Botschafter sollten ihre jeweiligen Herren wahrend der Wahl zu neuen
Ordensmitgliedern vertreten und in deren Abwesénden Ordensschwur leistéf.
Aufgrund dieser potenziellen neuen hochadligen Ordensmitglieder sowie anderer
wichtiger Interna kamen die aktuellen Mitglieder bereits am 28. April zusammen und
diskutierten ua. Uiber die angemessene Sitzplatzordnung. Die eigentliche Feier fand dann
zwischen dem 5. und dem 28. Mai statt, wobei sich der Orden nur am 7., 8. und 9. Mai
der Offentlichkeit zeigte. In zeremonieller Hinsicht befolgten sie dabei das unter Philipp
dem Guten etablierte Protokoll. Die Uberlange war politischen und ordensinternen

Streitigkeiten geschuldét®

718 pgravicini2001,S.322.
"3Dunnebeil Hy.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen YViBzk 2, Herzog Karl deKihne,
S.16f, S. 121 ff.
720Epd.,S. 15, S. 40Paravicini2001,S.328 f.
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Das Kapiteltreffen fand im Prinsenhof in Briigge statt. Laut dem Protokolleintrag war der
Kapitelsaal mit VerdireiTapisserien behangéft. Es handelte sich dabei, so spezifiziert

es der Bericht, um im HautasseVerfahren gewirkte Teppiche aus goldenen und
seidenen Faden, welche neben den floralen Darstellungen auch die Insignien des Herzogs
zeigten. Der Thron Karls war mit einem Ehrentusid einem Kissen aus Goldtuch
ausgestattet und zu seinen Ff3en lag, so die Schriftquelle, ein kostbarer Teppich aus der
Tirkei.”?2 Der Tisch war mit einem griinen Tischtuch bedeckt und die dazugehérige
Bank, auf der die Amtsinhaber Platz nahmen, war mit einem Wappenteppich
geschmiickt?®

Der Protokollabschnitt zum gemeinsamen Vespergottesdienst am 7. Mai in der
Liebfrauenkirche gibt ebenfalls eine detaillierte Beschreibung des Kirchenschmucks
wieder. So war das Kirchenschiff mit Tapisserien geschmitickt, welche zum einen die
Apokalypse nacldiohannes und zum anderen das Wappen des Herzogs zeigten. Daruber
hinaus schmickten weitere Geoldnd Silberstoffe sowie . Bildnisse des Heiligen
Georgs und der HeiligeNlargaretedie Kirche/?* Der Thron des Herzogs sowie eine

speziell fir Amtsinhaber und den Koénig von Aragon aufgestellte Sitzbank daneben waren

721 Ob es sich hierbei um den Tausendblusdfieppich Philipps des Guten handelte, kann anhand des
Eintrags nicht festgemacht werden.
A é] une belle grant chambre assise et regardant s
a Bruges, richement tendue tout alentour de tappisserie de haulte lice ouvrée de fil d'or et de soye, semée
de fleurs et verdures, aux armes et dedis fusil de mondit seigneur. En laquelle chambre avoit ung grant
siege, hault eslevé sur ij marches et scabelle, richement et noblement paré de ciel et doissier, jusques au bas
couvrant tant ledit siege, comme ledit scabelle de riche drap d'or et dssircaussi couvert de drap d'or,
et par embas estoi ent e BDineehed gy, Die Pratdkaldichérdes Prdens de Tur ¢
vom Goldenen VliesBd. 2, Herzog Karl deKiihne,S. 67 f.
" AEt pour messeigneurs |l es chevaliers confr res y
assavoir I'ung du dextre et l'autre du senestre costé d'icellui siege de mondit seigneur. Devant lequel siege
et droit a I'opposité d'icellui, avoit ung aeibanc, ordonné pour les quatre officiers, devant lequel avoit une
table, couverte de drap vert, mais lesdis bans estoient couvers et parez de draps de haulte lice fais aux armes
de mondit seigneur | e souver ai nasdiansBheinendnureles Bhron Bes c hr ¢
des Herzogs sowie der Tisch der Amtstragers mit textilen Dekorationsobjekten ausgestattet wurden. Die
sich zu beiden Seiten des Throns befindenden Sitzbanke fir die restlichen Ordensritter werden im
Protokollbuch diesbeziigliaticht weiter beschriebeibd.,S. 68.
A[ €] le grant choeur qui estoit moult richement pal
tapisserie de haulte lice portant les histoires de I'appocalipse saint Jehan, et mesmement estoit le grant autel
tresrichement aourné, décoré etéptant de dorssiers de brodure embrocee d'or et de drap d'or comme de
gros ymaiges et reliquiaires d'or et d'argent dorez, beaulx et moult riches, et pluseurs desdis reliquiaires
garniz de pierres précieuses. Lesquelz ymaiges et reliquiaires estoienpanidegrez en maniére de cincq
estaiges, l'ung plus hault que l'autre, garnies de pluseurs cierges de cire ardans, et dessoubz iceulx estaiges
avoit ung parement d'autel aussi fait de brodure d'or embrochée trés rice, fait a tout arches et ymaiges
esleves, et ou plus bas desdis estaiges avoit une belle grande croix d'or moult riche, l'imaige saint George
au dextre et | '"imaige de sainte Margriete au senest
Ebd.,S.80.
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mit goldenen Ehrentiichern und Kissen ausgestattBas gemeinsame Mittagessen am

8. Mai zeichnete sich, so das Protokollbuch, ebenfalls durch eine reiche Ausschmuickung
aus!?®

Francoise de Gruben merkt in diesem Zusammenhang an, dass die vorangegangenen
Renovierungen und die Herrichtung des Prinsenhofes nicht nur auf das Ordensfest
zurtckzufihren sei, sondern auch die im Juli stattfindende Hochzeit mit der englischen
PrinzessinMargaretehierfir ausschlaggebend waf.Man hatte urspriinglich geplant,
beide Ereignisse miteinander zu verknipfen, was aufgrund eines fehlenden papstlichen
Dispenses dann zeitlich nicht mehr moglich Wiervon berichtet auch Tommasso
Portinari in einer Briefzeitung an seine Kollegen in Italien. Portinari versorgte Karl den
Kihnen als Hoflieferant mit italienischen Stoffen und Luxusgitern und war dahingehend
auch in die aufwendigen Vorbereitungen des ebsfiestes und der nachfolgenden
Hochzeit involviert. Laut Werner Paravicini und Frangoise de Gruleenen ua. die
Bestellungen bei Portinari daraufhin, dass sich Karl mit dieser teuren und pompésen Feier
einen Namen machen und seinen Vater tibertreffen wéllfa diesem Zwecke kleidete

er sich und seinen Hofstaat neu ein und kaufte bei Portinari Waodl Taftstoffe in
verschiedenen Farben und lieR diese mit Goldschmiedeapplikationen verSehen.

Die Bestellungen bei Portinarsowie die ausfuhrlichen Beschreibungen in den
Protokollblchern liefern wieder einen anschaulichen Beweis fur die Ubiquitat und
Bedeutung textiler Ausstattungsgegenstéande fur das Zeremoniell der Ordensfeiern. Sie
brachten einerseits den furstlichen Reiohtsowie die Position Karls des Kihnen als
neuen Ordenssouveran zum Ausdruck. Andererseits verdeutlichte das einheitliche textile
Dekorationsprogramm aus Gelahd Silberstoffen in der Residenz des Herzogs sowie in

der Liebfrauenkirche die von den Burgurfdesten propagierte Nahe zur goéttlichen

AEt |l e siege du souverain qui estoit au lez dextre
tableau de ses armes y mis dessoubz le blason des armes de feu monseigneur, son pére, premier fundateur
dudit ordre que Dieu absoille, fut tout desgert sans oratoire, paré de drap d'or a tout ciel et dorssier
pendant devant jusques au bas desdites formes et garny de coussins de drap d'or devant et dessoubz les
genoulx. Et devant mondit seigneur par embas estoit paré ung petit bancq pour lesfficiate dudit
ordre. Item le lieu du roy d'Arragon estoit paré devant de drap d'or et de coussin de drap de gris, et le tableau
de ses armes mis sur dorsier de drap d'or moult riche. Item au long desdites formes et sieges dessoubz les
tableaux de messeigurs les chevaliers confréres estoient tenduz tapis par maniére de dorssiers faiz de
draps de haulte lice aux armes de monseigneur le souverain. Semblablement aux deux lez du grant autel
estoit, par maniére de garde et parement, tendue semblable tagaseaux armes de mondit seigneur le
souvelkEbdi n. n
726 Ephd.,S. 85.
727 Gruben/del997, S.315.
728 pgravicini2001,S. 330.
729Ehd.; Gruben/d&997, S. 329.
730 Gruben/del997, S.329.
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Instanz und darin inbegriffen ihre Reprasentationletensor ecclesiaélierfur sprechen

auch die Wappenteppiche im Gotteshaus sowie auf der Bank der Amtstrager des Ordens,
auf der auch der Kanzler, der Bischof von Tournai sal3. Die Vereinnahmung des
Gotteshauses und seiner Wirdentrager durch den burgundischen Herzog wathilfe
Textilien lasst sich also nicht nur in den entsprechenden Bildmedien, sondern auch bei
den real stattgefundenen Ordensfeiern festmachen.

In vestimentéarer Hinsicht wurde das Fest von 1468 dann nochmals von der Ordensfeier
von 1473 ubertroffen, bei der neue Programmpunkte sowie neue Ordensroben das
bisherige Zeremoniell veranderten. Auf Anweisung Karls des Kihnen wurden die alten
Wollmantel eer Ritter und Amtsinhaber durch neue Ornatekausiesrotensamt ersetzt,

die ebenfalls reich bestickt warétt.Francoise de Gruben fiihrt diese Anderung auf eine
(symbolische) Wertminderung des Stoffes zuriick. Die feinen Samiicher die
vormals ein Auszeichnungsmerkmal des Adels gewesen waren, hatten sich im Laufe der
Jahre zu einem Massenprodukt entwickelt, das nun auch fur die breite Bevdlkerung
zuganglich war. Der Wollstoff hatte also seine Distinktionsfunktion verloren, weshalb
der burgundische Herzog, so de Gruben, einen Ornat aus Seide und Samt einfihrte, um
die ExKlusivitat der Robe und ihrer Trager weiterhin angemessen reprasentieren zu
kénnen’3?

Dariiber hinaus fiuhrte Karl d&tihneeine zusatzliche Tracht aus weilRem Damast ein,

die wahrend des neu etablierten Gottesdienstes zu Ehren der Muttergottes getragen
werden sollte. Karl fuhrte zudem eine HeilggistMesse ein, welche am dritten Tag des
Ordensfestes stattfinden und zu derRlitter in ihren neuekermesrota Samtroben aber

nicht in ihren Manteln zu erscheinen hatt&tAnders als bei den anderen Mess@mnte

Karl dieser nicht zusammen mit den anderen Rittern bei, sondern verfolgte den
Gottesdienst allein in seiner Privatkapéi&Die unter Philipp dem Guten etablierten

Totenmessen und Gedenkgottesdienste wurden samt ihrer schwarzen Trauergewandung

BIAEt depuis | e duc Charles, qui fit moult somptueul
pai x, icelluy noble prince augmenta | es habill menes
fondacion, et ledist faire de velours cramoisy, robbes et manteaulx et chapperons. Et fist les brodures
broud®es richement et | eDetadMartheEpistrte pourfteaicehaelabredl®e s pr e mi
noble feste SWB7.Thoi son dbéor ,

732 Gruben/del997, S.379.

™AEt si augmenta celle feste de deux services, | 06un
Vierge Marie. Et porterent les chevalliers et officiers ce jour du Saint Esperit robbes de velour vermeil, et

le jour de Nostre Dame robbes de damab | anc q, et tousi oubedaMakchgpper ons

Epistre pour tenir et celSel6frer | a noble feste du Th

734 Diuinnebeil Hy), Die Protokollbiicher des Ordens vom Goldenen Visgk, 3, Herzog Karl der Kiihne,
S.21.
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beibehalten, ebenso wie die Festbankette und Kapiteltreffen inklusive Ragenden
Ordensrittern sorgten die neuen teuren Ordensgewander fur Unmut, was sie bei der
correction des Herzogs zur Sprache bracht®nDes Weiteren diskutierten sie auch
dariiber, ob die neuen Roben eine Anderung der Statuten bedingten, da diese ja
urspranglich nur ein Set an Manteln aus Wolle als obligatorische Ordenstracht
festschrieben?’
Der Bankettsaal war unter Karls Leituingwie auch schon bei Philipps Feieirnmit
Tapisserien und Behangen geschmickt. Das Protokollbuch erwahnt in diesem
Zusammenhang explizit die Gide&erie, aber auch die zuvor genanni@pisserien
sowie Behange aus Goldtuch. Der Thron des Herzogs sowie die Platze der Ordensritter
an der Festtafel waren mit Baldachinen und Uberwiirfen aus bestickten und
verschiedenfarbigen Goldstoffen versei&\on derLargessealer Feier zeugten zudem
das kostbare Essgeschirr sowie Prunkbuffets und Tafelaufsatze auf den Bankeftischen.
Im Gegensatz zu den Protokollblichern Philipps des Guten scheint der Verfasser
der Protokolle von 1468 und 1473, Martin Steenbarch, einen gréReren Wert auf die
genaue Beschreibung der Ausstattung und Dekoration der Ordensfeiern gelegt zu haben.
Inwiefern des auf Weisung des Kanzlers oder des Ordenssouverans geschah, ist nicht
gesichert. Die Verlesung und Genehmigung des Protokolls von 1468 stellte einen eigenen
Programmpunkt wahrend des Kapitels von 1473"#aweshalb davon ausgegangen
werden kann, dass es im Sinne des Herzogs lag, seine ostentativen Feierlichkeiten auch
von offizieller Seite detailliert festhalten zu lassen.
Weitere Informationen zum Ordensfest liefert der bereits in KapiPR. analysierte
Bericht des Jean de Haynin, welcher ausfihrlich den feierlichen Einzug des furstlichen
Gefolges und der Ordensritter in die Stadt am Vorabend der Ordensfeier beschreibt. So
waren die Stra3en und der Markt mit weil3en, roten und blauen Tlaiemelt und an

den Stadttoren gab &bleaux vivantsdie die Legende vom Goldenen Vlies darstellten.

DelaMarcheEpi stre pour tenir et celSelb4r3X185fl a nobl e fest
736 Duinnebeil Hy.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen VIisek,3, Herzog Karl der Kiihne,
S.143.
37Ebd., S130f.
AMondit seigneur | e souverain retourn® en son host
moult richement paree et tendue tant de draps dbéor c
salle estoit tendue par enhault de driales! et blanc draps de laine. Mais au long des murailles ou parois
des quatre costez elle estoit tendue et paree de dr
histoires de Gedeon121 et pluseurs autres, car la salle estoit moultébagsez largue, comme il se puet
veoirl22. Et tous les bancks ordonnez en ladite salle estoient parez de banquiers et paremens de haulte lice
et sembl ablement | e planci eEbdssuOffquoy fut assise | aft
79 Ehd.,S.50.
740Ehd.,S.64.
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Der Herzog hatte, so Jean de Haynins Beschreibung, sein Gefolge in weil3e Gewander
gekleidet und auch die Vertreter der Stadt trugen Weil3. Karl der Kihne und seine
Leibpagen waren in Goldtuch gekleidet und auch die Ordensmitglieder trugen allesamt
edelste @wander aus unterschiedlichen Farben und mit Goldapplikati6hen.

Der bei der Feier gezeigte auRergewohnliche Prunk kann auf der einen Seite mit dem
Veranstaltungsort Valenciennes in Verbindung gebracht werden. Die Stadt hatte sich den
burgundischen Herzégen immer als besonders loyal gegeniuiber erwiesen, was Karl der
Kihne mit dem Feiern des Ordensf &Betrachtetabel ohr
man aber die oben angesprochenen Neuerungen sowie einige Programmpunkte wahrend
der Feier in einem grol3eren zeitlichen Kontext, lieRe sich auf der anderen Seite auch
argumentieren, dass sich Karl der Kiuhne bei dieser Feier im besonderen Nlal3e al
christlicher Furst inszenieren wollte. Hierflr sprechen zum einen die neuen Gottesdienste
samt neuen Ordensgewandern und ihrer im christlichen Glauben mit spezifischen
Konnotationen behafteten Farben Weil3 Rad bzw. PurpurGleiches lasst sich auch fur

die mit weiRen Tuchern dekorierten Stra3enziige von Valenciennes feststellen. Hinzu
kommt der gesteigerte Wert der Seidenornate sowie die kostbare Ausstattung der
Residenz und der Kirche mit goldenen Tichern, welche wiededeauReichtum des
Herzogs veniesen.

Des Weiterenmuss die Audienz des péapstlichen Legaten Lucas Tolentis wahrend der
Feier sowie das Treffen mit Friedrich Ill. im Herbst desselben Jahres erwahnt werden.
Tolentis, seines Zeichens Bischof von Sabenico, wurde wahrend des Kapiteltreffens ein
Ehrenplatz reclstneben dem Herzog bereitétDieser war mit schwarzen Tiichern und
Kissen aus schwarzeSamtausgestattét ein weiterer Beweis fur das vereinnahmende
herzogliche Selbstverstandnis gegeniber einem Vertreter der Kirche. Der Bischof betonte
in seiner Rede vor den Ordensrittern die Notwendigkeit eines neuen Kreuzzugs und
erinnerte den Herzog an dien burgundischer Seite versprochenen AbsicHten.

Diese Plane bekraftigte der Herzog selbst fiinf Monate spater gegentber dem deutschen
Kaiser, von dem er sich gleichzeitig Beihilfe flr einen neuen Kreuzzug einholen wollte.
Die Kreuzzugsplane sowie die Selbstinszenierung Karls des Kihnen als vorbildlicher

Gotteskrieger waren, wie auch schon bei seinem Vater, Bestandteil einer Argumentation,

741De Haynin, Mémoires, Bd., B.219 ff.
742 Gruben/del 997, S.361.
743 Dunnebeil Hy.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen VBsk,3, Herzog Karl der Kiihne,
S.128.
744 EDbd., S128 ff.
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die darauf abzielte, die angestrebte Rangerh6hung der Burgunderflirsten zu legitimieren.
So erhoffte sich Karl der Kihne bei dem Treffen mit Friedrich Ill. endlich eine
Konigskrone aushandeln zu konrénln diesem Sinne kann die prunkvolle Ordensfeier

von 1473, bei der auch wieder viele Gesandte und auslandische Vertreter zugegen
waren!*® als besonders ostentativer Versuch der Selbstinszenierung Karls des Kiihnen
gewertet werden. Es sollte, so kann nun argumentiert werden, mittels neuer
Programmpunkte und darauf angepasster textiler Objekte das Bild des Herzogs als
defensor ecclesiaand idealen Herrscher offentlichkeitswirksam und vor allem dem
Papst und dem deutschen Konig vermittélaut Georges le Brusque handelte es sich
hierbei um eine Form der Inszenierung der Kreuzzugspropaganda, bei der nicht nur der
Feldzug an sich, sondern auch schon dessen Planung in Form der Ordenstreffen als
Bestandteil des gesamten Vorhabens prasentieft un n das Konzept ei ne
ma g ni f 1*eiegascheiaben wurde. Letztliches Ziel dieses Krieges war hierbei nicht
nur die Ruckeroberung des Heiligen Landes, sondern in erster Linie die Steigerung des
Prestiges der Beteiligtei® was im Rahmen der Ordensfeiern durch kostbare textile
Objekte und Gewéander optisch nach aul3en getragen werden konnte.

Die Ruckeroberung Konstantinopels konnten die burgundischen Herzége dadurch aber
nicht erreichen. Eine unter Anton von Burgund geleitete Expedition in den Nahen Osten
scheiterte 1464*° Nichtsdestotrotz zweifelten Zeitgenossen nicht an den Planen Philipps
des Guten und Karls des Kihnen und sahen sie eher als verhindert oder aufgeschoben
denn als gescheitert &¥. Ganz im Gegenteil verwiesen vor allem burgundische
Chronisten darauf, dass die Herzoge als einzige europaische Firsten sich ernsthaft um die
Verteidigung des Glaubens und dérche bemuihten, was sie somit deutlich von den
anderen Herrschern abh6b.

Im Hinblick auf die Visualisieung eines christlichen Ritterethos wéahrend der
Ordensfeiern lasst sich abschliel3end Folgendes feststellen: Die Ordenstreffen etablierten
mittels ihrer gestaffelten Offentlichkeit und der ostentativen Zurschaustellung

vestimentarer Kostbarkeiten in erster kirginen sich von der alltdglichen Lebenswelt

745 Paravicini2001,S. 349.
748 Duinnebeil Hy.), Die Protokollblicher des Ordens vom Goldenen VBek,3, Herzog Karl der Kiihne,
S.14 ff.
747 e Brusgue, Georges: Une campagne qui fit long feu: le saint voiage de Philippe le Bon sous la plume
des chroniqueurs bourguignons (14684); in: Moyen Age 112 (2006), H. 8,529544, S531.
748Ehd.,S.534.
749 Miiller 1993 S.125 f.
S0 e Brusque2006 S.541.
751Ehd.,S.533.
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unterscheidenden Sehnsuchtsort. Dieser Ort umfasste nicht nur die furstliche Residenz
sowie die Kirchen in den Veranstaltungsorten und zeichnete sich durch eine umfassende,
von furstlicher Macht  und Reichtumssymbolik behaftete textile
Dekorationsprogramntix aus, die die Auleralltaglichkeit der Feier zum Ausdruck
brachte. Dieses ephemere ritterliche Refugium manifestierte sich in Form von edel
gekleideten Rittern, Prozessionen in dekorierten Stral3enziigen und kostbar ausgestatteten
Raumlichkeiten sowie ein®eihe ritueller Handlungen, die die besondere Programmatik
und das sich in sich geschlossene und von der Aul3enwelt abgesonderte

Gemeinschaftsgefiihl der Ritter verstarken sollte.

4.2.3Die Darstellungnder Ordensmitglieder in der Buchind Tafelmalerei

Nachdem im vorangegangenen Kapitel die textilien Implikationen des
Ordenszeremoniells beleuchtet wurdgitt,es nun die Darstellungen d@rdensritter in
den Bildmedien zu betrachteBei den zu analysierenden Bildwerken handelt es sich um
eine Reihe von Tafelportrats sowsne Gruppe vorMiniaturen, die entweder den
burgundischen Herzogllein oder zusammen mit den anderen Ordensritteigen.
Dabeisoll der Frage nachgegangen werden, éavh die vestimentaren Aspekte des
Ordenszeremoniells einen Niederschiaglen Bildmedien fanderHierbei kann schon
vorweggenommen werden, dassasdOszillieren zwischen Individualitdt und
Gruppenidentitaébenfalls in demilddarstellungen zu erkennen.ist

Einen Hinweis darauf lieferte bereitie Betrachtunger Widmungsminiaturen in Kapitel
3.1.2, welche die unterschiedlichen xiwriosen Robender Ordensritterunter dem
Gesichtspunkder Standesdistinktion ddsurgundischen adligen Oberschidowie des
technodkonomischen Fortschrittssdeederlandischen Textilgewerbes betrachtéig

der Widmungsminiatur derChroniques de Hainaut lieferten die Kleider der
Ordensmitgliedereinerseits einbuntes und vielfaltiges Spektrum der Hofmode
andererseits wurdesie durch ihre goldenen Ordenskettais zusammengehérende
Mitgliedereiner Gruppé&enntliclgemachtPhilippder Gute, dessen Figur in dieser sowie
in andera Darstellungenvestimentar und kompositorisch vom restlichen Personal
abgesetzist, wird durch die Kette dennoch eine Gruppenzugehdrigkeit zugeschrieben
die den solitaren Charakter seiner Darstellung sowie sBiwgtion als Staatsoberhaupt
aufbricht. Gleichzeitig stellt die Kombination aus schwarzer Rabd schwarzem Hut

mit weillem Hemd daruntarnd goldener Ordenskettdartiberdas unverwechselbare
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habite royaledes Firsten daDiese vestimentare lkonografggbt den burgundischen
Herzogin der Buch und Tafelmalerei alsolchen zu erkenneand macht ihnauch
dezidiert als Philipp den Gutemdentifizierbar Diese Verquickungverschiedener
Aussagerni der Ordenszugehdrigkeit, der Herrschaftsposition sdefifersonalisierung
ebenjener Stellung wird auch in deBeschaffenheit der Ordenskette deutlich gemacht.
So besteht die Kette de€Collane aus d® Emblem des Fursten, dem
funkensprihenden Feuerstainid einem goldenen Anhanger in Form eines VlieBes.
Anhanger sollte die den Herzog zur Grindung des Ordens inspirierende Geschichte von
Jason und den Argonauten verdeutlichen. Fir den Herzog selbst war elason
personliches Vorbild, mit dem er sich bei mehreren Gelegenheiten in Beziehun§$etzte.
Der Feuerstahlvar in seiner Konzeption und Verbreitumgederumdarauf ausgelegt
gleich dem Fleur-delis-Emblem der franzésischen Krone egussagekraftiges,
omniprasentes und mit burgundischer Herrschaft synonymes Kennzeichen zu gehaffen.
In diesem Sinneistete die/erwendung un&¥erbreitung dieses Symbadés Bestandtell
der OrdensollaneseinerPopularitat und Sichtbarkesinen groRen Vorschulor allem
in der Kombination von golden€ollane auf schwarzem Gewandgruratte sichin den
Werkender burgundischeBuch und Tafelmalereieinelkonografie entwickeltdie das
burgundische Herrschaftszeichen nicht nur dem Herzog und seiner Faondehielt,
sonderresauchin die Darstellungen demderen Ordensmitgliedeinfiihrte’*
Gemeint sind hierbei diewei Portrattypen Philipps des Guferinmal mit und einmal
ohne Hut die in mehreren Kopien verbreitet wurdemd den ikonografischen Standard
fur die Portrats der anderen Ordensmitgliesktrte. Hierbei sind zum einen digereits
erwahnterPortrats der Brgunderprinzernkarl und Anton anafiihren zum anderen aber

auch beispielsweisedie Tafelbildnisse des.udwig von GruuthusgAbb. 46),”° des

752 Ausst. Kat.2008, Kat. 15, 16.

351 a n2002k5 43 ff.

754 Kenyon1996,S.17 ff.

755 Meister der Firstenbildnissam 1480/14900I auf Holz, 42,5« 31,3 cm, BriiggeGroeningemuseum,

Inv. 000GRO1557.1Das Portratvar urspringlich der rechte Fliigahes Diptychons, dessen linke Seite

eine Mariendarstellung zeigt®as schwarze Gewantdudwigs wirkt auf den erstenBlick einfach und

zuriickhaltend,da es wedePelzsaumenoch eine erkennbare Broschierung audist und somit @n

Konventionen altniederlandischer Stifterdarstellungen entsprithi.chbrochen wird dieseextile

Zurickhaltungdurch die Ordenscollanend die goldenen Schmuckstiicke an der Handwigs sowie

durch de vertikalenAusschnitte an seinen Schultemelcheeinen kostbara Goldbrokastoff zu sehen

geberund somit subtil auf den Reichtum und die PositionStéters verweisenAusst. Kat 2008, Kat19.
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Johann von Klev¢Abb. 47),7°¢ oder auchdes Engelbrt von NassaAbb. 48).7>7 Alle
Darstellungen zeigen die Portratiertersamwarzen Gewandern mit der Ordenskette vom
Goldenen Vlies um den Hais Dreiviertelansicht ab Brusth6hBie goldeneCollane
kommt auf dem schwarzen Gewand der Portratierten besonders zur QGeitlirtie
Zugehorigkeit des Dargestellten ZDrdensgemeinschaft wird fir den Betrachtdogo
deutlich. Des Weiteren lasst sich auch in der schwarzen Gewandung, die von allen
getragen wird, ein Hinweis auf eine Gruppenzugehdériglaitesen. Wie im
nachfolgenden Kapitelargelegt wird, waren schwarze Gewander ebenfalls ein wichtiger
Bestandteil des Ordenszeremonieibgesehen davon rekurrierten &iertrds mit ihrer
vestimentaren Darstellungsweauf das Vorbild Philipps des Guten und machte somit
ihre Zugehdrigkeit zum burgundischen Hof deutlich.

In diesem Zusammenhang sind vor allem Diastellungerdes Ludwig von Gruuthuse
hervorzuhebef® Dieser lieR sich nicht nur auf reim Tafelbildnis in schwarzer
Gewandung samt goldenerCollane portréatieren, sondern Ubernahm diese
Darstellungsweisauch auf denFrontispizen seineHandschriften.Beispielhaftdafur

sind zweiWidmungsminiatuen Die erstestammtaus einenTurniertraktat/Abb. 49),”>°

die Gruuthusebei der Ubergabe der Handschrift an den franzosischen Koénig keigt
derzweiten Darstellung handelt es sich um ein iispizaus seer Kopie der von Raoul

Lefévre verfasstenlistoire de Jasorif° Die Ahnlichkeit zu den Miniaturdarstellungen

56 AnonymerMeister (nactRogier van der Weyden), um 14@&D), auf Holz, 49,5 x 31,8m, Paris, Musé
du Louvre,Inv. 20223.Johannl. war ein Onkel Phipps des Guten und Herzog von Kleugei der
Darstellung handelt es sich vermutlich auch um die rechte Halfte eines nicht mehr erhaltenen
MariendiptychonsDie schwarze Gewandung Johanns zeichnetdiicbh cenbreiten Pelbesatzaus, @r
den Kragen und die Armelsdume sowie den Armelschlitz schmuBkirch diesen Schlitz sowie am
Halskragen wird das rote Gewaraths Johann unter der schwarzen Robe tragt, sicbafde:Rogier
van der Weyden. Das Gesamtwerhp.A2.
57 Meister der Firstenbildniss&487,0! auf Holz, 33,5 x 24 cmAmsterdam, Rijksmuseunnv. SK-A-
3140.Dasschwarze Gewand des Portratierten zeichnet sich durch einen Ausschnitt am Badeihdans
Blick auf ein rotes Untergewand fg#t. Zudem tragtEngelbert einen tt auf den Kopf und hélt einen
Falken in der rechten Hand\nders als beim Gruuthudgortrat handelt es sich hier nicht um eine
Stifterdarstellungsondern um ein StandesportiBass, M.: Meester van de Vorstenportretten, Portrait of
Engelbert Il (14541504), Count of Nassau, Lord of Breda, and regent of all the Netherlands in the name
of Philip the Handsome, Southern Netherlands, c. 1480 1490; in: Filedt Kok, J.P. (Hg.): Har
Net herl andi sh Paintings, onl ine col I . cat .
hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.9534nd: 4.7.2022)
758 Ludwig von Gruithusewar ein flamischer AdligerBerater Philipps des @en undStatthalter von
Holland und Seelander war ab 1461 Mitglied des Ordens vom Goldenen Vhidartens, Maximilian:
Louis de Bruges; in: De Smedt, Raphazxl (Hg.): Les Ct
Frankfurt am Main [u.a.] 2000 (Kieler Werkstiicke, D: Beitrage zur europaischen Geschichte des spaten
Mittelalters 3),S.148-150.
S9Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. fr. 2682.r. HansCollas, llona/Schandel, Pascal (Hgg.):
Manuscrits enluminés des anciens PBgs méridionaux. 1. Manuscrits de Louis de Bruges; Paris 2009,
S.288
780 paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 331, fdthd., S79 ff, Abb. 7.
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Philipps des Guten isor allem beim zweiten Beispiel so evident, dass in der Forschung
nicht geklart ist, ob die Miniatur den burgundischen Herzog bdéwig von Gruuthuse
zeigt 6!
Andererseits hatte sich schwarze Rohge wie bereits dargelegt, zubeliebten
vestimentaren Standesmarkern der birgerlichen und adligen Oberschicht entwickelt
weshalbes nicht verwundert, dass sich dgniigger Adlige in ebenjenen Gewandern
darstellen lieBDartber hinaus kann im Hinblick auf die Entwickluwhes Standesportrats
auch angefiihrt werden, dass die schwarze Gewanduoly die Individualitat de
Dargestellten uerstreicht’®> Die monochromatischendunklen und ungemusterten
Roben lenken den Blick des Betrachters nicht von idéwviduellen aber dennoch
idealisierten Physiognomie der Portratierten aonderrheben sie inkontrastierenden
Zusammenspigahit dem hellen Inkarnatoch besonders hervddas schwarze Gewand
wirkt hier wie auch bei der Ordenskette als herausstellendes MeBrinachtet man
diese beiden sowie de oben angefuhrterPunkte zusammen,asst sichaber auch
argumentierendas die dunklen Roben nicht nur eine verstarkensendern eine
vermittelnde FunktioninnehabenDie schwarze Gewandungnterstreicht die hellen
Gesichtsziige des Portratierten sowie das Gold seiner Kette und erméglichtEskem
des Betrachterungestortbeides betrachten zu kénne®ie verdeutlich einerseitsdie
unterschiedlichen Aspekte der Identitat der Dargestellten undthylaghzeitig das
Spannungsverhaltnis zwischen Individualitat und Gruppestgirggkeit zum Ausdruck.
Wahrend der Ordenszeremonien hatten die schw&eevander auch noch eine
weitere Bedeutung Sie wurden, ve im vorherigen Kapitel dargelegt, wahrend der
Totenvigil als Zeichen der Trauer um die verstorbenen Rietragen.Sie waren
dahirgehendzwar auch wieder ein Mittel der vestimi&nen Vereinheitlichung der
Ordensmitgliederdie Konnotationerder £hwarzenFarbegepaart mit den einfacheren
Gewandern, waren hier aber nicht als Standeszeisbadern als Ausdruck von Trauer
zu verstehenAndererseits schlief3t sichaufgrund des Darstellungskontexts einiger
Portrats eie weitere B2deutungseben&o handelt es sich bei d&ildnissenLudwigs
von Grwthuse sowie Johanns von Klgesveilsum Teile einePiptychons das fur die

personliche Andacht der Portratierten verwendet widgeschwarze Gewandfarbe kann

761Ehd.,S.79.
762 | aut Hans Belting hatte sich das naturalistisBherat im 15. Jahrhundetnter dem Einfluss einer
neuen burgerlicheAuftraggeberschaft entwickelEs war Ausdruck eines neuen Standesbewusstagihs
hob sichbewusstmit seiner naturalistischen bzw. realistischen Darstellungsweise von den idealisierten
Flrstenportratah. Belting 201Q S.14 ff.
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in diesem Zusammenhang auals Ausdruck der Frommigkeit der beiden Méanner
gewertet werdenWie in Kapitel 2.1. dargelegtyar diese Bedeutungsebene der Farbe
Schwarzim 15. Jahrhundert weiterhin viruleridie Ordensritter inszenierten sich also

nicht nur wahrend der Ordensfeiesondern auch auf ihren Bildnissemthilfe von

Gewandern als gottesfirchtige Manner.

In diesem Zusammenhang heben sialei Tafelbildnissevon denPortrats der anderen
Ordensritterab. Beim ersten handelt es sich um dBgdnis des Baudouin de Lannoy
(Abb. 50),”®® welchesihn nicht in einer schwarzen, sondern in einet-violetten
Goldbrokatrobe zeigtEs wird spekuliert, ob es sich bei der Brokatrobe um die
Darstellung eines Geschenks von Philipp dem Guten handelte, welcher Baudouin 1427
als Dank fir seine Dienste einen Brokatmantel Uberreichte. Hierflr gibt es aber keine
ausreichenden Beled® Mit einem Blick auf die Entstehungszeit um 1435 kann
argumentiert werden, dass zu diesgeitpunkt die schwarze Gewandung noch nicht
vollstandigals Merkmal des burgundischen Hsfausgebildetvar. Aus diesem Grund
konnte sich die Darstellung auch noch nicht an ejdegigen vestimentaren Ikonografie
orientieren.Andererseits konnte Frgnise Piponnier in ihreAnalyse des Hofes von
Anjou feststellen, dasdort neuen Rittern rote Brokatgewander als Zeichees neue
erlangten Standes gemacht wurd®in diesem Sinne karauchdie Robe Badouins in
Zusanmenhang mit der Ordenscollaiméerpretiert werden.

Die zweiteund bedeutendembweichungstellt ein Bildnis Philipps des Gutedar, das

er fur die Ahnengalerie der burgundischen Grablegéer Kartause vo€hampmolin
Auftrag gegeben hatt®as Bildnisist im Originalnicht mehr erhalten, abeshing laut
Schriftquellervermutlichan einer Chorwander Kircheneben den Portréats von Philipps
Vater und GroRvater undurde zwischen 1435 und 1436 von Jean de Maisoncelles
angefertigt. Der Rechnungsbelegaus dem diese Informationeantnommen werden
kénnen gibt auch eine lrzeBeschreibung der Darstellungaut diesetiel3 sichPhilipp

763 Jan van Eyck, um 1435, Ol auf Holz, 26,6 x 19,5 cm, Berlin, Gemaldegalerie, Inv. 525G.
764 Baudouin de Lannoy war ein Mitglied des Ordens vom Goldenen Vlies sowie der Gouverneur von Lille
wahrend der Regierungszeit Philipps des Guten. Uber den Entstehungskontext des Portrats von Baudouin
de Lannoy ist jedoch nichts weiter bekannt. Es kann alfgrund der reprasentativen Darstellungsweise
angenommen werden, dass es fur einen offentlichen bzw. fur einen gré3eren Betrachterkreis sichtbaren Ort
bestimmt warGhellinck Vaernewyck, Philippe de: Baudouin de Lannoy; in: De Smedt, Raphaél (Hg.): Les
Chevaliers de L6Ordre de Il a Toison dbdéor au XVe si cl
D: Beitrage zur européischen Geschichte des spaten Mittel@){&Ss44; Kenyon1996 S. 41 ff; Belting
201Q S.130.
S Pjiponnier, Fran-oi se: Cost ume -eXWVe sietlee Padsol®70al e . La
(Civilisations et Sociétés 21), 9.
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nicht, wie zu erwarten waren seinertypischerschwarzen Gewandung samt Ordenskette
portratierensondernr der roten Tractdes Ordeng®®

Auf diesenbesonderetmstand west auch Jeffrey Chipps Smith hiir sieht inder
Darstellung eine He r r s ¢ h err i lkeomn €% der@kn fention es warein
idealtypisches BildPhilipps des Guteanls perfektan Ritter und Erba Alexandes des
Grol3en undKarls des GroRRewiederzugeberund ihn somit & herausragendsten aller
burgundischen Valoiiursterzu prasentiereffIm Zuge seiner Analyse versu@rnith

das Portratmithilfe diverser posthumerDarstellungen welche auf zeitgenéssische
Vorlagenaus dem 15. Jahrhundeiickfuhrbarsind, zu rekonstruierenDabei komnh er

zu dem Schluss, dassn Portrat aus dem Cincinnati Art Museudhilipps des Guten
(Abb. 51)%° dem verlorergegangenen Gemalde am néachsten kofint.

Es zeigt den burgundischen Herrschreriblicher Dreiviertelansicht ab Brusthéhe in
einem rotenMantelmit braunem Pelzkragen und einer goldenen Krone auf den Kopf. An
seinem Hals ist zudeder schwarze Krageeiner Robe zu sehen, die er unter dem Mantel
tragt, wahrend auf seiner Brust die Ordenskette prdyag.GoldeneVlies sowie der
goldene Feuerstahl sind aulthks auf derweil3enZierborte seines Mantels zu sehen,
welche senkrechion der Schulter zum unteren Bildrand verlaGitae Haare sowie das
fahle, faltige Gesichtzeichnen das fortgeschrittene Alter des Portratierten aus
Bemerkenswert an diesePortratist laut Smith dieDarstellung der Herzogskrone auf
dem Kopf Philipps des Gutemwelche so auflen bisher analysierten Darstellungen des
Herzogs nicht zu sehen wan derkurzen Beschreibungles Portrats von Maisoncelles
wird eine Krone nicht explizit erwahnt sie ist aber auchauf anderenposthum
entstandeneRortrats des Herzogwelche sichso Smithgbenfallsauf Vorlagen aus der
Lebzeit des Herzogs beruferu seheri’™*

Dass sich Philipp dazu entschiedsite,ein Bildnis seiner selbst i@rdenstrachin der
Ahnengalerievon Champmol azubringen,ist aus zwei Grunden bemerkenswert.
Einerseits gehtidse Darstellungler spater etablierteschwarzen Gewandikonografie
Philipps des Guten voraugvahrend es zwar einige farbliche Abweichungen in den

Miniaturdarstellungen gibt, zeigehn seine anderen Tafelbildnisse aitte schwarzer

766 Dijon, Arch. DeptdelLa Cote-d'Or, B 1659, folio 97vzitiert nachChipps Smith982 S.11.
787 ChippsSmith 1982,S.7.
768 Ehd.,S.12.
769 Unbekannter Kunstler, Portrat Philipps des Guten, Tempera auf Leinwand, spates 16. Jahrhundert,
Cincinnati, Cincinnati Art Museum, Inv. 1927.409.
70 ChippsSmith1982,S.8 1.
"1 Ehd.,S. 9of.
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Gewandungund verbreiteen dadurch wie bereits dargelegt, ein einheitliches Bild des
Fursten.Andererseitdiel3 er sich in einer Robe darstellatie qua den Statuten des
Ordens nurzu den Kapitelfeiern getragemerden durftenWie im vorangegangenen
Kapitel dargelegt wurde, bestanden die Ordenstracittenso wie die Kappend de
dazugehorendmnge Gugekur Herrschaftszeit Philipps des Guten aus scharlachrotem
Scharlachstoff Die Sdume debodenlange Robe sowie der Armschlitavaren mit
Stickereien versehen, die dreuerstahlundVlies-Insignien darstellen sollten

In vestimentarer Hinsicht stimmt das Tafelgemalde in Cincinnati durchaus mit dieser
Beschreibung Ubereimediglich die rote Farbundes Mantels ist blasser gestaleid
anstelle de Kappe tragt Philipp eine Krone auf dem KoWfie weiter oben erwahnt,
versuchte @ipps Smithdas Portrat anhand anderer Uberlieferter Darstellungen zu
rekonstruierenund griff zu diesem Zweck auchuf eine Reihe von Buchmalereien
zurick, die Philipp den Guten in derdenstrachzeigen Es handelt sich hierbei um zwei
Miniaturgruppen, die aufgrund ihrer jewgbesonderen Kontexts Folgenden genauer
analysiert werden sollerBei der einen Gruppe handelt es sich Darstellung die
entweder eine Kapitelsitzung des Ordereigen oder direktdamit in Verbindung
gebracht werden kénneBie stammen aus der Regierungszeit Philipps des @d&m
Karls des Kihan. Die Miniaturen derzweiten Gruppestammen wiederum nur ader
Auftraggeberschaft Philipps des Guterd zeigerden Burgunderfursten au3erhaibes

im Bildraum ersichtliche®rdenskontexteaber dennochm vollen Ornat.In Anbetracht

der Tatsache, dasker Ornat lediglich an wenigen bestimmten Tagen im Jahr und nur
zum Ordensfest getragen wurdgtellen solche Darstellungn eine ikonografische

Besonderheit dadie aufgrund desseim Folgenden zuerst betrachtet werden

Sohandelt es sichei denMiniaturen der zweiten Gruppgm Widmungsdarstellungen
ausprofanen sowiereligiosen HandschriftenZwei Darstellungestammen audemsog.
Remissorium Philippi% einem Verwaltungsdokumengine weitere Darstellung aus
einer Prachtausgabe dd&Brandes Chroniques de Frarlé@ Bei den restlichen
Handschriften handelt es sich um religiose Traktaierzu gehoreine Ubersetzung von

Anselm von Canterbury®rationem ad sanctam Mariaiff, eine Ausgabe deBriefve

772 Den Haag, Algemeen rijksarchief, Archieven van de gravan Holland, inv. nr. 2149usst. Kat.
2011 S.88.
73 Sankt PetersburgRossijskaja nacional'naja bibliotekarm. fr. 88 fol. 1r. Ebd., S65.
74 Brissel, KBRMs. 11052 Best. Kat. 2000S.280 ff.
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compilation de la bibl€®, die HeiligenvitaLa généalogie, la vie, les miracles et les
mérites de Saint Fouré{fsowie eine mit Mappemonde spirituelle’’’ betitelte
Handschrift

In diesem Zusammenhang stellt sich die Fragarum der burgundische Herzog
ausgerechnet in diesen Widmungsiaturenin der Ordensrobe dargestellt wurde und
nicht wie tblich in seinem schwarzen Gewanline mdgliche Erklarung konnte bei
einem Teil der Darstellungen der Person des Handschrifteniibergebers liegem
Beispiel ist auf dem Frontispiz der Grandes Chroniques de Franc@bb.52)
hdchstwahrscheinliclisuillaume Fillastre der Bischof von Tournai und Kanzler des
Ordens vom Goldenen Vliedargestellt Er Uberreicht im Beisein anderer Kleriker und
Hofleute Philipp dem Gutenlie Handschriff "8 Fillastres Pluviatabeahneh in dieser
Darstellungeinem noch erhalteneRarament aus dem Messornat des Ordens vom
Goldenen Vlied’ Der restliche Teil dePluviale ist wiederum aus einem blauen
Goldbrokat gefertigt und zeigt ein grof3formatiges florales Muster, welches mit dem
Ehrentuch Philipps des Guten korrespondiert. 8ahit eine dezidierte Verbindung
zwischen dem Herzog und dem Bischof zum Ausdruck gebracht werden oder handelt es
sich um ein farbkompositorisches Mittel, das die Strahlkraft der roten Ordensrobe
erhbhen sollte oder gar beides? In jedem Fall wird dabei dienlpilicente
Verbindungslinie zum Orden vom Goldenen Vlies betont, die sich an diesem Punkt noch
nicht vollstandig fur den Betrachter erschlief3t.

Die Ubergabeder Handschft ereignet sichaugenscheinlich nicht wahrend eines
Kapiteltreffens, sondern wie auf den anderen Widmungsdarstellung&hlich, im
Thronsaal des Herzoglsediglich der burgundische Fursbwie der Ordenskanzler sind
vestimentar alsMitglieder des OrdengekennzeichnetDie beiden im Hintergrund
stehenden Edelmanner sind zwar anhand ih@Gallanen ebenfalls als Ritter
identifizierbar, tragen aber keinen Orratese Tatsache spricht ebenfalls dafur, dass es
sich bei der dargestellten Szene nicht um ein Zeremoniell wéhrend eines Kapiteltreffens

handelt unddassdie Ordensrobe dezidiedlie Figur des Burgunderherzogs hervorheben

5 Brussel, KBR, Msll 239. Moodey2012,S.183 186.
76 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Ser.n.2T3h.oss, Dagmar : Fl 2 mi sche |
Handschriftenschatze aus dem Burgunderreich. Ausst. Kain,V@sterreichische Nationalbibliothek,
21.5-26.10.1987; Graz 1987, Kat. 5.
"7 paris, Bibliothégue nationale de France, Ms. fr. 13235.
778 ChippsSmith 1979,S. 296.
% Haag2009 S.114 ff.
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soll. Inwiefernkann der Ornat und der sich daran anknipfende Bezug zum Orden vom
Goldenen Vlies albeceutungsstiftend fiir diese Darstellung gelesen werden?

Wie bereits dargelegt, spielte Querverweise auf den Orden vor allem in den
Stifterdarstellungn Philipps des Guten eine wichtige Rolla dem sie seine private
Frommigkeitum den Aspekt destreitbarerRitter Gottes erweiterteiese Lesartufdte
aber auclauf dem Bildsujet desStifterbildnissesals derDarstellungderbetenden Figur
des Fursten vor einddeiligenvision. Im Gegensatz dazst auf diesen Frontispiz ein
profanes Hofzeremoniellargestellt dessen etablierte Ikonografie in erster Linie das
Méazenatentum des Fursteardeutlichen sollteObwohl argumentiert werden kann, dass
dieserAspekt auch in dieser Miniatwine Rollespielt, ist fur die Interpretation &
Darstellungdie Programmatik des Ordens und ihre Verortimgibergeordneten Diskurs
der burgundischen Herrschaftslegitimatvon gré3erer Bedeutung

So war es nicht nur dieekannte Absicht des Herzogmit dem Orden einen neuen
Kreuzzug voranzutreibenEr nutzte diesen Umstand auch, wseine Position als
herausragender christlicher Herrsclar proklamierender einer Kénigskrone wiig
war. Philipp zielte damit auf demitel desroy tres chrétierdes franzdsischen Konigs ab
und versuchte, wie eingangs erwahdig durch géttliches Zutuetablierte und somit
legitimierte Form derHerrschaftebenfalls fur sich zu beanspruch@neserbesondere
Titel fuBteu. a. auf der Griindungslegende um Chlodwiglche n den Schriften der
Grandes Chromues de Francefestgehalten wde i zusammen mit allen anderen
wichtigen Ereignisgein der Geschichte des franzdsischen ReicHezu z&hlte u. a.
auch ihre angeblichen trojanischen Wurzeln, die Herrschaft Karls des GroRRerdsowie
aktuelle Regierungszeit Karls VIDie Grandes Chroniques de Framcwurden als
offizielle Landeshistoriogfie verstandemndwaren in diesem Sinne auch ein wichtiges
Legitimationsinstrument der rdnzdsischen Koénige welche auch immer wieder
Aktualisierungn undprachtvolleKopien in Auftraggaben’®

Kann indiesem Kontextie FrontispezdarstellungPhilipps des Gutem der Ordensrobe
als bildlicheund vestimentarAppropriationder Herrschaftsgrundlage des franzdsischen
Konigtums bzw. zumindest alsvisuelle Umsetzung des damals virulenten
Legitimationsdiskurseder burgundischen Herzdge angesehen werDen®rdensrobe
wirde in diesem Sinne nichhur als vestimentdres Symbol der flrstlichen

Kreuzzugsprpaganda sondern auchder daran arknUpfenden machtpolitischen

780 Guenée, Bernard: Les Grandes chroniques de France, le Roman aux roys512)74n: Nora, Pierre
(Hg.): Les lieux de mémoire, Bd. 1, Paris 19861 & 214.
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Argumentatiosstrategie deBurgunderherzogdungieren die versuchten, bestimmte
Aspekte der franzosischen Geschichte und Grindungslegende auch fur sich in Anspruch
zu nehmern die Entgegennahme der Handschrift durch Phitipm Guterkannhierbei
alsVersinnbildichung diesetJbernahmeyeleserwerden

Indiesem Zusammenhang kann die rote Ordenszoble als Versuch angesehen werden,
ein burgundischrePendanzum franzosischehabite royalezu etablierenSo zeichnete
sich ds franzosische Konggewand Ublicherweise durch einen mit goldenen
Schwertlilien bedeckten azurblauen Mantel awusl brachte damidie besondere
Gottesbeziehungles franzosischen Konigaim Ausdruck’®! In gleicher Weisekann
auch die OrdenstracRthilipps des Guterals Verweis auf seine besondere Fromraigk
und Verbindung zu Gotgedeutet werdertie gleichzeitig seine machtpolitische Position
und Anspruchshaltungerum Ausdruclkbrachte

In den beideMiniaturen aus derRemissorium Philipp#2kann die rote Tracht ebenfalls

in erster Linie als Herrschaftszeichegrstandenverden Bei der Handschrift handelt es
sich um einvVerwaltungsdokment samt.andesgeschichteyelchesdie Privilegien von
Holland und Zeeland beinhalt&ie wurdevom Pieter van Renesse van Beoostenzweene
angefertigtund Philipp den Guten ca. 1450 Ubergeben. Die Widmungsminiatur der
Handschrift auf Folio 25 rectfAbb. 53) wird auf Folio267 recto(Abb. 54) nochmals
wiederholt und zeigt den Firsten sowie weiteres bezeugendes Personal in bzw. um ein
weilles, nach vorne gedffnetes Rundzelt angeordnet. Wahaehdder ersten
Widmungsminiatur nur Philipp in volteOrderstrachtdargestelltist, zeigt die zweite
Version auch drei Ritter im roten Ornat alwne Kopfbedeckung.

Die Besonderheit dieser Darstellwvgd im Vergleichmit denFrontispizn der anderen
Landes und Privilegienhandschriften aus dem Besitz der Burgunderfiotstgttich Als
erstes Vergleichsbeispiel kann HandschrifRechte und Privilegien von Gearigefiihrt

werden. @sPrivilegienKompendiumder Stadt Gentvurde von Philipp dem Guten in

81 Das franzosische Konigsinsignerdmldenen Schwertlilie wird mitunter auf d&miindungsmythos um
Chlodwig |. zurtickgefuhrtwelcher die Lilie als Gotteszeichenrnveinem Engel erhieltn der Folgezeit
wurde dag0l fur die Konigssalbungn einer schwertlilienférmigen Ampullg(sainte ampullg verwahrt
welche de Legena nach ebenfalls von Gott gesandt wurde. Die franzésiskldamige Gbernahmen das
Schwertlilienemblemu. a. in ihrem Wappenum auf ihre géttlich sanktionierte Herrschaftsgenese
hinzuweisenSchriftquellerbelegen, dass der erstdt goldenen Schwertlilien bestickik®nigsmantel bei
der Kronung Philippd . 1179verwendet wurdd.aut Guillaume de Nangjeinem Biogréen Ludwigs des
Heiligen, kam jedem der drei Blutenblateine besondere Bedeutung: 2as mittlere Blatt solé den
Glauben symbolisieren, wahrend die Blatter links und rechts fur Weisheit und Ritterlictikeli¢istAus
diesem Grund wurde im 14. Jahrhundeas dirspriinglich mit mehrerdrlien bedeckte Wappen der
franzosischen Kénigangepasst, sodassfortan nur noch drei Lilien mittig auf einem azurblauen Schild

zeigt.Vgl. Pinoteau, Hervé: Les pleinasr mes de France, de Clovis au duc

82 Den Haag, Nationaal Archief, Graven van Holland, Inv. 2149
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Auftrag gegebennachdem efl453 dernAufstandder Blrgemiedergeschlagen und die
Stadt gewaltsam eingenommen hditeser Umstand wird auch in mehreren Miniaturen
thematisiertdie den Herzog . als siegreicheReldhern in Rustungzeigen’3 Auf der
Widmungsminiatuder Handschrift ist eaber in einekurzendunkelblauerBrokatrobe
mit goldenem Granatapfelmuster dargest&fiEin weiteres Vegleichsbeispiel liefert die
Chroniques de Hainaut®® Die Handschrift hatebenfallsdie Landesgeschichtder
titelgebenden Region zum Inhaibd zeigtauf ihran Frontispiz wie bereitsdargelegt,
den burgundischen Herzog in seiner typischen schwarzen Gewandung.
Abgesehen von der Ordensrobe stecheneasath Vergleich zwei weitere Eieenteauf
den Widmungsminiatuen des Remissorium Philippihervor Zum einenfindet die
Ubergabezeremonia einem Zelt und nicht in einem Thronsaal stattd zum anderen
halt der Burgunderherzaauf beiden Darstellurem ein Schwermit seiner linken Hand
senkrecht in die Hoh&ann dies B Verweis auf die zuvor stattgefundenen kriegerischen
Auseinandersetzungebesser bekannt attaken und Kabeljairieg, gewertet werden
Im Zuge dieses Krieges hattke vormalige LandesherrinJlakobda von Bayerinre
Grafschaft Holland wie auch schoauvorden Hennegal an ihren Cousin Philipp den
Gutenabtreten missef¥® Anders alsauf dem Frontispiz der Genter Privilegienschrift
wird Philipp inderWidmungsdarstellungesRemissorium Philippauf den ersten Blick
aber nicht als siegreicher Feldheinszeniert, der gerade ein Gebiet bzw. eine
Bevolkerungsgruppe unterworfen h@iie ihn umgebenden Personen sowie auch der
Schreiber und Uberreicher der Schrift, Pieter van Renesse van Beoostenziagene
nicht wie auf der Genter Miniatur ein weil3es Bul3ergewsoddern sich reich gekleidet
Die Darstellung in roter Robe mit Buch und Schwert erinnertdiesem
Zusammenhangn eine andere Miniatur, welche zu Beginn dieser Arbeiteits
eingehend analysiert wurdéemeint ist hierbei dibimorphe Figur Karls des Kiihnen

auf demMontpellie-Pergament®’ welche ebenfalls mit einem Schwert in der linken

83Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2588,349v.Clark 2000,S. 11 ff.
84Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2583, fol. 226r.
85 Brissel, KBR, Ms. 9247%ol. 1r.
8 Dje jeweiligen Friedensvertrage beendeten jeweils eine Reihe kriegerischer Episoden, welche als Haken
und KabeljatKrieg zusammengefasst und zwischen 1350 und 1490 immer wieder aufflarBmitelen
gegnerischen Parteien handelte sich auf der einen 8uiteine progressive Birgerschiaitd um den
konservativen Lokaladeduf der anderenDiese formierten sich jeweilsu einen Haken und einen
Kabeljaubund und unterstiitzen bei den komplexen Auseinandersetzungen der einzelnen Erben und
Statthaltern Hollands je eine Seite. Philigler Gute hatte aufgrund seiner verwandtschaftlichen
Beziehungen zur kinderloseakdbda, dedamaligenGréafin von Holland ein Anrecht auf ihr ErheDa
Jakobaa ohne Zustimmung Philipps des Gitamk van Borselegeheiratet hatteying ihr Titel endgultig
auf Philipp UberVaughan197Q S.50.
87 Montpellier, Bibliothéque municipale, Fonds C. Cavallier.
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Handund einem Buch in deechten Hand dargestellt ishd dessen rechte Korperhalfte
zudemmit der roten Robe eines Richtdyskleidet ist Wie im Laufe der Bildanalyse
dargelegt wurdeawvird Karl daraufals gerechter und tugendhafter Herrscher inszemiéert
Ruckbezug auf Darstellungen seines vorbildhaften Namensvetters Karl dem Grol3en.
Handelt es sich hibeialso ebenfalls um eine Darstellyrye denBurgunderherzog als
gerechten und guten Herrschmésentiertwobei die rote Ordensrobe als Richterrobe
verstanden werden kahmiese Lesart kann durakine weitereMiniatur Philipps des
Guten untermauert werdenEs handelt sich hierbei um eine weniger bekannte
Frontispizarstellungausder HandschrifiCoutumes des duché et comté de Bourgogne
(Abb. 55)"8, Diese zeigtden burgundischen Herzawf einem Thron innerhalbines
Zeltes ertragt darautbenfallsdie Ordenstrachtind haltein Schwert in der linken Hand

in die Hohe.Laut Jonas Braekvelwird Philipp auf dieser Miniaturals Aprince de
justicef,’® sprichals oberster Richter und GesetzgelmszeniertDie rote Ordensrobe
erhaltin diesen Darstellungen aufgrund ihrer Ahnlichkeit Richterrobeund dem
Bildkontext eine weiteraind andereSinnzuschreibung, die sich folglich auch auf die
Aussagekraft derWidmungsdarstellung imRemissorium Philippiauswirkt. Das
Frontispizzeigt Philipp den Guteals neua Landessouvergnvie erdie Gesetze seines
Herrschaftsgebietsrhaltund macht durch seine Inszenierung samt Robe und Schwert
gleichsam deutlich, dass er diese in seiner Funktion als Herrscher und Richter achten und
durchsetzen wird.

In diesem Kontext sei auch noch einmal dief Statuten des Ordesswieaufeinen der
Ordenspatroneerwiesen. Abgesehen von der Propagierung und Planung eines neuen
Kreuzzugsrerpflichtetensich die Mitglieder bei Eintritt in den Ordelen burgundischen
Herzog bei seineRegierungsangelegenheitenunterstiitzemnd seine Gesetze ihren
Einflussbereichen durchzusetzen. Der Orden war in diesem Sinne auch ein weltliches
Regierungsorgan, was auch in den Miniaturen ausRemissorium Philippdurch die
Anwesenheit der ander@rdensrittezum Ausdruck gebracht wirdiese Aspekt findet

sich auch in de6Geschichtedes Ordenspatrons Gidewameder. Gideon war ein Richter

aus der Zeit des Judikats um ca. 1000 vor ChrifiiesBezeichnundgrichterumfasste

78 Montpellier, Bibliothéque Interuniversitaire, Section de Médecine, Ms. H393, fol. 2r.
789 Braekevelt, Jonas: Un prince de justice: vorstelijke wetgeving, soevereiniteit en staatsvorming in het
graafschap Vlaanderen tijdens de regering van Filips de Goede-146T9 Gent2013,S. 52. URL:
http://hdl.handle.net/1854/1:3195440 Htand:17.02.2022).
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zur damaligen Zeit abericht nur das Amt des Rechtssprechers, sondern war explizit als
Herrschaftsammit politischen und militarischen Implikationen versteher™
Zusammenfassend kamam dieser Stelle folgendes Zwischenfagizogen werderDie

in denbereits analysierteBildwerken verwendete Ordenstracht diente nicht nur dazu,
den burgundischen Herzog als OrdensritteSinne deddeals desniles christianuzu
charakterisieren, sie eignete sich auch damm die in der Ordensprogrammatik
implizierten machtpolitischen und herrschaftslegitimierendeBotschaften zu
visualisieren. Diese Aspekte kamen vor allem in rdgrofanen Kontextn der
Darstellungen zm Tragen, vas die Frage naatenmdglichen Bedeutursgbenen in den
religiosen bzw. irdirektem Ordersbezugstehenden Darstellungen aufwirft.

Zu diesem Zweck sei auf das Kapiteltreffen des Ordens von 1451 in Mons verwiesen.
Dabeiubereichte Jean Germain, Bischof von Chalon #ahzlerdes Ordens, Philipp
dem Guten ein mehrbandiges Handschriftenkompendium naféaer du simpl&?
sowie die SchrifterMappemonde spirituell® und Liber de virtutibu$®>. Wie das
Protokollbuch de©rdens festhiltibergabGermain, welcher alle Texte selbst verfasst
hatte seine SchrifteRhilipp dem Guteam 3. Mai inAnwesenheit der Ordensrittédas
Kapiteltreffen in Mons solltedie Organisation eines Kreuzzugs erneatantreiben
weshalb Germain nicht nur in seinen Predigsemdern auch mitteleiner Schriften den
Herzog und seine Ordensritter zu bestéarken verstth@ermain hatte vermutlich auch
Einfluss auf didllumination der Schriften, deren Miniaturan den einzelnen Banden
des Trésor du simpleaufeinander abgestimmt waréR Anders als aber die
Windungsminiatureines Textes aus demehrbandigenTrésor du simpm-Handschrift
suggeriertfand die Ubergabe d@&iicherlaut Protokollbuch des Ordens nicht im Freien,

sondern in der Kammer des Herzogs Statt

"0Rj 6, 118,35;Niditch, Susan: Judges: A Commentary; Louisville, London 2608,
1 paris, Bibliothéquaationale de France, Ms. fr. 948.
792 yon, Bibliotheque muicipale, PA 32
%3 Die Handschrift ist in mehreren Fassungen erhaltendon, British Library, Harley 3539; Barcelona,
Universiat de Barcelona Ms. 260; Kopenhagen, dfgelige Bibliot&, Thott 1334; Koninklijke
Bibliotheek Ms. 129 G 15.
794 Burkart202Q S. 164 ff.
95 Der Text ist in funf Buchergegliedertund heute in vier unvollstandigen und drei vollstandigen
Abschriften UberliefertDie im Folgendenanalysierte Widmungsminiatur stammt adesm um 1447
entstandenen Manuskrifit 948 das Erik Birkarta | s AAr bei t s e Grenchpidrfarsifid diei nst uf t
zahlreichen Markierungen, Anpassungen und Rasuren des Tidediniaturenin Ms fr. 948 stimnen
mit denen zwei weiterer Abschriften Ubereimwéhrend die restlichen Exemplare tber kausgefiihrtes
Bildprogramm verfiign Sie hierzu die Ubersicht ifEbd., S.178 ff.
796 Ephd.,S. 167.

205



Es handelt sich hierbei um die Eingangsatur, der mit Débat du chréstien et du
sarrasin betitelten Schrifteil des Trésor du simple Sie zeigt die Gruppe von
Ordensrittern sowie den Bischof Chalon in bzw. vor einem weil3erst&éknd, welches
in einer grinen hiigeligen Landschafositioniert ist (Abb.56).”°” Es wird vom
Vollwappen des Fiirsten bekront und seine Dedsgltre narayi prangt in goldenen
Lettern auf dem Dach des Zeltes. Im Hintergrisickine verblaute Szenerie bestehend
aus Himmel, Felsen undeerzu sehemund inder oberen linken Ecka&nd einige kleine
Bote auszumacheAuffallend bei dieser Darstellung ist die unterschiedliche Robenlénge
der OrdenstrachterHierbei handelt es sichm eine von den Statuten abweichende
Anpassung durch den Miniaturisten, mit der vermutlich davorderst sitzende
burgundische Herzogestimentarhervorgehoben werden solltEr tragt als einziger
einen bodenlkagen Ornat, dessen Kragen und Sdume mit Pelz verBrachtinddessen
goldener Ziersaum am linken Armschlitz vollkommen sichtkstadean Germain tragin
blaues Pluviale mit rotéfunika

Erik Burkart sieht in dieser Darstellungsweide Inszenierung des burgundischen
Herzogs als eineprimusinter pares Anders alsn denandererWidmungsminiatugn
wird hier Philipps Herrschaftsposition weniger deutlich gemacttafir aber seine
Zugehorigkeit zum Ordeund somit einePersonengruppleetont’®® Die rotgewandeten
Ordensritter erscheinen aufgrund ihrer Zentrierung im Bildmittelpunkt als groRRer roter
Farbfleck geeint durch ihreéDrdenstrachten undingehllt durch das weil3e Zehls
hervorhebender Kontrastingieren zudendas Griin undBlau der Umgebung sowie
Germains BischofsmanteAufgrund der Postionierung Philipps des Guten seiner
besonderen Ordenstrachhd seiner im Bildraunvorhandenerder Devisen wirder
dennoch algentrale und wichtige Handlungsfigur im Bildraiamsgemacht. Burkart
verweist zudem auf die Funktion des Zeltes, weldée Bildraum in eirdnnerdo und
aAAuRerdteilt und somit die Exklusivitat des Ordensbundeterstreichf®®

Aber auch die Farbigkeit des Zeltest bedeutungstragend fir den Kontext der
Darstellung Laut den Ausflihrungen des Herold Siclerkorpertdie Farbe Weilzum

einen das reine Gewissender Trager_innerund zum andereiGerechtigkeitin der

7 paris, Bibliotheque nationalgde FranceMs. fr. 948 fol. Ir. Reynaud, Nicole/Avril, Frangois: Les
manuscrits a peintures en France. Ausst. Kat. Paris, Bibliotheque nationale de France, 16-10.1993
16.1.1994; Paris 1995, $95.
798 Burkart202Q S.190-196.
79 Ehd.,S.195 ff.
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Richterrobe sowie Jungfraulichkeitnd Keuschhé im weiblichen Gewan#° In
Kombination mitRotsoll WeiRz u d enhandieds en choses honesfé! bedeuten, ats
den Mutin ehrenhaften Dingenin der franzdsisckn VersdichtungOrdene de la
chevaleriewerden die Farben direkt mit dem Rittergewand in Verbindyebgacht.So
sollte der Ritter ein scharlachrotes Gewand tragen, dass ihn aP8&heerinnerte die
Kirche zu verteidigen und fur sie Blut zu vergiel3en. Ein weil3es Untergewand darunter
sollte wiederum seine Reinheit und Keuschhgihbolisiererf®?

Die roten Roben und das weil3e Zblingen auf der Darstellung alkonzise die
Kreuzzugsplane der Ordenggliederund ihr Selbstbild algleale Ritter zum Ausdruck.
Die umhullende weise Zeltarchitektukann in diesem Sinne als Verdeutlichung der
RechtmaRigkeit des beabsichtigten Kreuzzugs gewertet weddwvohl die Ritter mit
ihren kriegerischen Handlungeigentlich gegen das kirchliche Tétungsgebertstol3en
wirden, macht das sie umschlieBende weil3e Zelt deutlich, siasdiesaus reinem
Gewisserund zum Schutz der Kirche taten.

Bringt man diese Punkte zusammen, kann festgestellt werderRlitipp der Gutein
diesen Miniaturenals Vorsitzende einer von der Kirche sanktioniertenhristlichen
Laienbruderschaft inszenientird, derdie Werte und Tugendeties miles christiamis
verkorpert In dieser Funktion tritt er auclauf den Widmungsminiaturender
HandschrifterBriefve compilation de la bib#®, der Heiligenvitd_a généalogie, la vie,
les miracles et les mérites de Saint Fofiftgowie der Ubersetzung derationem ad
sanctam Mariarff°in Erscheinung Als quasi Vertreter der Kirchieebt er sich in seinem
Ornat vom restlichen Bildpersoratbund steigert seine so wahrgenommene Frommigkeit
noch durch die Entgegerimae dervermutlichvon ihm in Auftrag gegeben religiosen
Schriften.Im Gegensatz zseinen personlichen Gebeind Stundenbichern, die wohl
nur einen eingeschrankten Betrachtamerkreis zuganglich warenzeigen diese
Schrifteneinem gréReren Publikumen burgundischen Herzog nicht nur als devoten
Glaubigensondern als streitbare Fuhrungsperson dasttitihhen Glaubens.

80AE| | e signifie | a per sonn &nlafanste signiéie chadteté; éndarfillee cons c |
virginité; au juge j u s t iSicike,Le Blasdn de€ouleursS. 77 f.
801Ehd., S78.
802 Keen, Maurice Hugh: Chivalry; New Haven [u.a.] 20057 S.
803 Briissel, Konigliche Bibliothek, Ms. Il 239, fol. 1Ein Digitalisat der Handschrift ist unter
https://opac.kbr.be/LIBRARY/doc/SYRACUSE/183530&rufbar (Stand: 07.10.2022)
804wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. $e12731, fol. 11vAusst. Kat. 1987Abb. 34.
805 PBrissel, KBR, Ms. 11052, fol. 1r.Ein Digitalisat der Handschrift ist unter
https://opac.kbr.be/LIBRARY/doc/SYRACUSE/16993%1rufbar (Stand: 07.10.2022)
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In ahnlicher Hinsichtkann auch die textile Insagerung der Ordensritterauf den
Frontispizdarstellungemer Ordensstatuten under urspringlichvon Guillaume de
Fillastre verfassterund mehrfach kopierte®rdenshistoriogriée Histoire de la Toison

d 6 gelesen werderSie vereintin mehreren Bandedie Entstehunggeschichtales
Ordens ihre zugrunddiegendenantiken und chrisichen Inspirationsquellersowie die
Statutenund wurde ca. 14730r Karl den Kihnen und die anderen Ordensritter in
mehreren Kopien angeferti$f® Die Frontispizdarstellungerder einzelnen Kopien
stimmenbis auf einige kompositorische und farbliche Anpassibegein weshalb sie im
Folgenden gemeinsam betrachtet werstalten®%’

Alle Darstellungerzeigeneinen Innenraumn dem da¥apiteltreffen des Ordens vom
Goldenen Vliegagt. Als Vorsteher des Orderst Karl der Kiilhnen der Bildmitte auf
einem Thron sitzenplositioniertwahrend seine Ordensrittanf Banken zu beidebeiten
desThronesangeordnesind Karl sowie die Ordensritter tragen allesamt den roten Qrnat
auf einigen Darstellungen siradber auclandersfarbigen Untergewander erkennbear.
Kapitelsaal ist zudem mit textilen Behdngen an den Wéanden sowie einem Thronbaldachin
geschmucktim Vordergrund, parallel zum unteren Bildrarnst ein Tisch dargestellt
hinter demder Ordenskanzldfillastresteht und zu dessen beiden SedenAmtstrager
des Ordengpositioniertsind. Der Tisch istje nachMiniatur mit einer Tischdecke aus
blauem bzw. rotem GoldbroR&toder griinem Seidenstdfédeck£® Die Wandbehiénge
sind wiederum entwederaus einem blauen Brolabff mit grof3formatigem
Granatapfelmust8f® oder zeigenin anderen Fassuag eine Verdif&! bzw. die
Insignien des Ordens und des Burgunderherzaggoldener Stickerei auf blauem
Grund®!? Fillastre derin den Miniaturen aus ddiomogen roterGruppe heraussticht

tragt entwedereinen auberginefarbenen Bischofsoffabder in zwei Fassungen der

806 Prietzel, Malte (Hg.): Guillaume Fillastre d.J.: Ausgewahlte Werke; Ostfildern 2003 (Instrumenta 11),
S4251; Thoss, Dagmar: Guill aume Fillastre, Histoire
de |l a Toison dbéor: de Phid{li509pe liae®RAdnou Piesell ieppe dlue
1996, S133136.
807 paris, Bibliotheéque nationale de France, Ms. fr.; T8fon, Bibliotheque municipale, Ms. 294Bruissel,
KBR, Ms. 9028, Den Haag, Kdnigliche Bibliothek, MS 76 E lllondon, The British Library, Harley MS.
6199 Wien, Haus, Hof und Staatsarchiv Ms. Nr. 2.
808 Briissel, KBR, Ms. 9028fol. 6r.; Wien, Haus, Hof und Staatsarchiv Ms. Nr. 2, fol. 1Mijon,
Bibliotheque municipaleMs. 2948, fol1r (Fragment)
809 paris, Bibliotheque nationale dealce Ms. fr. 139 fol. 4r.
810\Wien, Haus, Hof und Staatsarchiv Ms. Nr. 2, fol..1r
811 Brissel, KBR, Ms. 9028ol. 6r
812 paris, Bibliotheque nationale de Franks, fr. 139, fol 4r.
813Wien, Haus, Hof und Staatsarchiv Ms. Nr. 2, fol. Djjon, Bibliothéque municipaleMs. 2948, fol. 1r
(Fragment)
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Miniatur ein weilRes Pluvialf'*desseriigirlich ausgestaltetegoldena Stabemit denen

des Pluviale aus dem erhaltenen Paramentenseieaggeictbar sind

Diese Uniformitat der Ordensritter wilif einigen Darstellungen durch andersfarbige
Untergewander gebroche(Abb. 57)8%°. Es handelt sich hibei um einekiinstlerische
Anpassungentgegen derOrdensstatutgnwelche rote Untergewander vorsetnt 8
Diese folgen aber wie beispielswise in der Pariser Fassung ebenfalls einer
abgestimmten und eingegrenzten Farblichkedamlich einer Folge vomdell- bzw.
Dunkelblau,Griin und Schwarz. Auf diese Weise schaffte es der Miniaturidas im
vorherigen Kapitel angesprochene Spannungsverhaltnis zwischen individueller
Selbstdarstellungnd einheitlicheGruppemeprasentatioauch im Bild zu verdeutlichen.
Karl tragt als einziger ein weil3es Untergewanritigoldenen Stickereiaimd dneltdamit

dem Bischofspluviale Fillastre®Veiterefarbliche undtextile Beziigegibt eszwischen
dem Thronbaldachin, dem Sauwtar Pluviale und der Tischdeckaie allesamt in dem
gleichen Grasgriin gehalten sind.Auch in den andererMiniaturen gibt es eine
Korrespondenz zwischen Thronbaldachin und Tischtié mittlere Bildachse wird
dadurch verstarkt und die Figur des Herzogs sowie des Bischofs nochmals
hervorgehoben.

Die reduzierte Palette d&iniaturen welche sich auf die Farben Rot, Grin und Blau
sowieeinige Goldakzente beschrangeht einher mit demidenMiniaturenPhilipps des
Gutenanalysierten Farbkombinationen, die ebenfalls im Ordenskontexiendet oder

mit dessen Symbolik in Verbindung gebracherden konnen Die Homogenitat der
dargestellterisruppe wird nicht nur durch ihre rote Ordenstrasbhdern aucturchdie

sie hinterfangenden Wandbehange verstalkor allem die Darstellungn mit
blaufarbenenTlchernlassendie komplementarfarbenen roten Gewander noch mehr
hervorstecherDiese Behangeerlaufen tber alle Wande des Raumes, auch hietar d
Thron Karls des Kiihnen ungerden lediglich in eierFassung von einer Tur rechts hinter
Karls Thron unterbrochetl! Eine weitere Ausnahme bildet diereits erwahnte Miniatur
aus der franzdsischen Nationalbibliotheleren blaugoldener Behajeyveils an einem
Chorgestihku beiden Seiten des Thronsféstigtist und nicht an der Wankiinter dem

Thron weiterlauff'® Durch denblauaen Baldachin hinter dem Throwird aber eine

814 paris, Bibliotheque nationale deace Ms. fr. 139 fol. 4r.; Brussel, KBR, Ms. 9028ol. 6r.
815The British Library, Harley MS. 619%ol. 1r.
816 Siehe Kapitel 4.2.2.
817 Dijon, Bibliothéque municipale, Ms. 2948, fol. 1r (Fragment).
818 paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 139 fol 4r.
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Verbindung zu den Wandbehangeeargestellt Dariiber hinaus ist de3itz Karls des
Kidhnenmit einem grinen Ehrentuch ausgestattiets von der Rickenlehne Uber die
Sitzflacheauf den Boden verlaufDiese beiden textilen Behdnge machen einerseits
deutlich, das¥arl der Kiihne zwar ein Teil der Ritterschaft ist, sich in seiner Funktion
alsOrdensvorsteher und Herzog aber von den anderen Mitgliedern abhebt.

In diesem Sinne stechéfarl der Kiihne sowie der Ordenskanzler Fillastestimentar
sowiedurchihre Positionierung im Bildrauraus derEinheitlichkeitder Ritter heraus.
Wahrend es sich bei Fillastre um@inkirchlichen Wirdentragéandelt, der als solcher
auch vestimentar im Bildraum kenntlich gemacht werden musstelelt es sich bei Karl
zwar ebenfallsim einen Ordensritteaber eben auch uden Souveran des Ordens sowie
des burgundischen ReicheBie Statuten des Ordens erkannten seifang als
Ordensvorsitzendean, stellten ihnabernicht tber die Verhaltensregeln des Ordens.
Nichtsdestotrotavird seine Stellung als Herzog utdensvorsitzenden Form eines
ThronssamtBaldachinsowie in einigen Miniaturemit einem Zeptein der Handund
einem Edelstein an seinem Ordaumsherausgestellarl wird in diesen Darstellungen
wie auch schon sein Vater als eprémusinter paresFigur inszniert Noch deutlicher

als in deWidmungsdarstellunder Débat du chréstien et du sarraditendschrift wird

der Ordenn diesen Frontispizeals Mittel der Einheit und der Vereinheitlichuggzeigt.

Die Adligen deren Individualitatarhand der andersfarbigen Untergewander zum
Ausdruck gebrachwerdendurch den Ornat geeint und gleichgestellt.

Diese Einheitlichkeitder Adligen tritt vor allem im direkten Vergleicleu den
Widmungsminiaturen desinderen Handschrifteaus der burgundischen Bibliothek
Tage,auf denendie dargestellten Edelleuteterschiedliche farbenfrohe Gewander in
diversen Kombinationeand Schnittlangetragen Philipp und Karl werdemuf diesen
Darstellungndezidiert als herausragende Herrscheréigunszeniert, die sich aufgrund
ihrer Kleidung vom restlichen Bildpersonal abhebe&xuf den Frontispizen der
Ordenshandschriften gleichen sie sich jedoch vestimentér an ihre Ordensmitglieder an
Bezuglichder Darstellungen Philipps des Gutemnte zudem festgestellt werden, dass
der rote Ornaih bestimmterBildkontextenseinehegemonialen Anspriciverdeutlichte.
Abschliel3end lasstich also feststellen, dass die Darstellungen der Ordensritter in der
Buch- und Tafelmalerei die wesentlichen Aspekte der Programmatik und der

Mechanismen des Ordens und seiner Feiern verdeutlichen
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5. Der magnifizenteHerrscher
5.1.Der aristotelische MagnifizerBeqgriff
5.1.1Reichtum als Tugend

In den vorherigen Kapiteln wurde bei dddntersuchungvon Textlien und
Gewanddarstellungerbereits mehrmals auf eden implizierte Konnotatioen von
furstlichem Reichtum und Wirtschaftskraft verwiesdbdiese Aspekt&amen sowohin

den Widmungsdarstellungen profaner Hofliteratisrauchn denStfterdarstellungewler
Herzége sowibeim Zeremonielles Ordens vom Goldenen Viemsm TragenDemnach

stellt sich die Frage, warum die Darstellung von Reichtund Extravaganz eine so
wichtige Rolle am Fuirstenhof spielte, dass sie allen Bildinhalten und
Reprasentationskontexten fast obligatorisch eingeschrieben zu sein scheinen. Als
Antwort auf diese Fragkann diedritte Verhaltensmaximangefuhrt werden, die ider
Einleitung dieser Arbeit als Hauptbestadgieil des burgundischenKanons an
Herrschertugenden vorgestellt wurdes handelt sich hierb@eim den von Aristoteles
etabliertenLeitsatz demMMagnifizenz welcherals Uberbegriffzwei Tugendkomplexe in

sich vereinigte, die beidgleichermal3en von Bedeutung fir die burgundischen Herzoge
waren und im Folgendekurz dargelegt werden soll&R.

Aristotelesetabliertdie Tugendder Magnifizenzin d e Nikofachischen Ethik eine
Moralschrift, die sich ab dem 14. Jahrhundert im Zuge der Rezeption antiker Philosophen
einer immer groReren Beliebtheit erfreute und in vernakularsprachlichen Ubersetzungen
auch am franzosischen sowie burgundischen Hof zu finderf?dv@ie Schrift ist
insgesamt auf zehn Bicher atggt und die Tugend der Magnifizenz wird vierten
Bucherlautert Eshandelt sicldabei, so Aristotelesim einedie Herrscher und den Adel
betreffende Maxime, disich in drei Unterkategorien, namentlich die Tugend der

Freigiebigkeit, die Tugend der Hochherzigkeit und die TugestHdehsinnsaufspalten

819\/gl. hierzu auchGuerzoni, Guido: Liberalitas, Magnificentia, Splendour: The Classic Origins of Italian
Renaissance Lifestyles.; in: De Marchi, Neil/Goodwin, Craufurd D.W. (Hgg.): Economic Engagements
with Art, Durham [u.a.] 1999 (History of Political Economy, Annual Supplement to VolumeS3332
378; Toste2007, Bergesl 952 S.113 123; Franke, Birgit: Magnifizenz: Die Tugend der Prachtentfaltung
und die franzésische Kunst um 1400; in: Schilp, Thomas (Hg.): Dortmund und Conrad von Soest im
spatmittelalterlichen Europa, Bielefeld 2004 (Dortmunder Mitteldtfmschungen 3%.141-162.
20pel ogu, Dai sy: How to become the ARoy de Fransi:
M®zi resds ALe songe duKosinske RenatefPethoe Kiiil (Hig,): Philipp de B1 u me n f
Méziéres and His Age. Piety and Politics in the Fourte@ethtury, Leiden/Boston 2018, 147-164, S.
148 f.
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lasst Als Gegensétze stellt ihnen der Philosoph die Sinden der Verschwendung, des
Geizes, der Protzerei und der Engherzigkeit geger¥éber.

Wahrend sich Freigiebigkeit und Hochherzigkeit in erste Linie auf die sachlichen bzw.
finanziellen Ausgaben und Zuwendungen beziehen, die von einem Herrscher verlangt
werden, spricht die Tugend des Hochsinna.\adlige Manner arDiese wurden laut
Aristoteles aufgrund ihrer hohen Geburt die Eigenschaft besitzen sowie den Drang
verspuren, ehrenvoll und tugendhaft zu leben und ruhmreiche und groBe Taten
vollbringenzu wollen®?? Diese Aspektéorrelieten direkt mit den Grundlagen dén
Spéatmittelalterirulenten Konzepte von Adel und Ritterlichkaidwerden demzufolge

im zweiten Teil dieses Kapitels behandéiteigiebigkeit, Hochherzigkeit und Hochsinn
sind fur Aristotelesviederumzwar Imperativeder Adligen und Wohlhabenden, in ihrer
Ausflhrung aber skalierbahre einzelne Stufensollenin Abhangigkeit vom Stand der
jeweiligen Person und dem damit einhergehenden richtigen Mal3 der Aufwendungen
gesetzt werden. Vallem der Freigiebige und Hochherzige misse sich um das richtige
Mafld im passenden Kontext bemihem einen Umschwung in Verschwendungssucht
oder Geiz zu verhindefit®

Obwonhl die Hochherzigkeit in ihrem Kern auch die finanzielle Grof3zigigkeit umfasst,
richtet sie sich mit ihren Grundsétzen speziell an den Aufwand, den ein Mensch bereit
sein sollte fur sog. Ehrenleistungen zu vollbringeks handelte sich dabem alle fur

das Allgemeinwohl zutraglichen Ausgaben und AufwendunenBegriff beziehaber,

wie Aristoteles weiterhin formuliert, auch die personliche Lebensfuhrung des
Hochherzigenmit ein. Dieser ist namlich ebenfalls verpflichtedein Haus seinem
Reichtum entsprechendzu bauen und auch seine personlichen Ausgaben und seine
Patronage in Abhangigkeit von seinen finanziellen Giitern zu gesi&iten.

Dieser Imperativ einer besonderen Lebensd Reprasentationsweise stellte einen
wichtigen Punkt im adligen Selbstverstandnis des 14. und 15. Jahrhuridiegen

spater mit dem Begriff desivre noblemenbezeichneten Phanomemidmeten sich
Frederik Biylaert, Wim De ClergqindJan Dumolyn ireinem 2011 erschienen Aufsétz.

In diesem untersuchen sie die Auspragungenvoes noblemenin den Niederlanden

821 Aristoteles NE, 4.1-10.
822 Aristoteles, NE, 4-10.
823 Aristoteles, NE4.4, 4.6.
824 Aristoteles, NE 4.4.
825 Buylaert, Frederik/De Clercg, Wim/Dumolyn, Jan: Sumptuary legislation, material culture and the
semi otvicwsr @fnodbl ement d i n itl6thecentudes)nin: $oc.dist. 36 (2@1h)d e r s
H. 4,S.393417.
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des Spatmittelalter®arin stellen sie fest, dass eine materiell aufgeladene Lebensweise,
die den Reichtum des Besitzers zur Schautstethn Zeitgenossen als Kennzeichen des
Adels angesehen wurdeyas aberim ausgehenden Mittelalter zunehmend seine
Distinktionsfunktion verlor. Teure Kleidung und prunkvolle Ausstattungsgegenstande
waren vermehrt auch einer reichen Schicht von Nichtadligen zugangig geworden, die
diese ebenfalls nutzten, um sich vom Rest debBerung abzuhelve so die Autoref2®

Es handelte sich bei diesen Nichtadligan wohlhabende Patrizier und Kaufleute, die
ihren gehobenen Status zum Ausdruck bringen wollten, indem sie die luxuriose
Lebenswelt des Adels nachahm&ie glichen sich damit, so die Autoren, aber nur
oberflachlichan den hoheren Stand an und konnten sich nicht selbststandig in eine
Adelsposition erhéhen Ein materiell aufgeladener Lebensstil war im ausgehenden
Mittelalter zwar kein Alleinstellungsmerkmal des Adels mediver immer noch ein
Kennzeichen dieses Standes, dessen Auslebung und Zurschaustellung als essenziell
angesehen wurd#’

Wahrend es sich hierbei um die Auspragungen eines Konkurrenzkammpdeben zwei
begiterten Schichten handgltnacht das aristotelische Magnifizelieal und seine
Rezeption in zeitgendssischen Furstenspiegaber durchaus auf die negativen
Auswirkungen einer Uberbordendeabensweise des Herrschers aufmerks@&ntoren

wie beispielsweiséPhilipp de Méziérs und Guillebert de Lannoyerweisen in ihren
Schriften nachdricklich auf mogliche negative Auswirkungedie eine
unverhaltnismafiige Lebensweise des Furstdenkonnten Beideversuchen in ihren
Schriftenmit Hinblick auf die hohe Staatsverschuldung sowie die steigende Steuerlast
der Bevolkerungler furstlicherLargesseGrenzen aufzuerlegeo erkennt Philippe de
Méziéresdie Magnifizenz zwar als eine flr den Adel unerlassliche Tugend an, betrachtet
aber die vielen Ausgaben des Konigs fir seine Kleidung, seinen Hofstaat und auch
Geschenke mit Besorgnis. Er meint hierin Anzeichen einer verschwenderischen Eitelkeit
zu sehengdie mit der angemessenen Bekleidung und Hofhaltung eines Konigs nichts mehr
zu tunhabe®® Der Autor zeigte sich besorgim den desolaten Haushalt des Konigs,

welcher sich nicht mit den hohen Ausgaben seines Souverans in Einklang bringen liel3.

826 Epd.,,S.395; Siehe hierzu auch: DeClerk, W m/ Haemer s,
Material Culture and Elite Identity in Late Medieval Flanders; in: J. Interdiscip. Hist. 38 (2007)SH-1,
31.
827 Buylaert/De Clercq/Dumoly@011,S.416.
828 De MéziéresSonge du viel PelerilBd. 2 S.956 ff.
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Darliber hinaus drohte der Koénig, $ehilippe de Méziers, angestachelt durch
wetteifernde Hoflinge und neue Moden der Siinde der Luxuria zu verdallen.

Aus diesem Grund entwickedtr in seinerSchrift entgegen den aristotelischen Lehren

eine Argumentationskette, die den Herrscher fernab kostspielige Uberbordende

Macht und Reichtumsalstellungn positioniert die der Wirde und dem Ansehen des
Konigs eher schadenals nutzen wiirdef?® Der Autor &ndert dervon Aristoteles
formulierten Magnifizend_eitsatzdahingehend ab, als dass dieser zwar vom Herrscher
gelebt werdenaber i n Ei nkl an&i spiich dedvnstandduh®dere n ¢ e f
Wiurde des Amtes vereinbart werden muss.

Ahnliches formuliert auch Guillebert de LannoyAnlL 6i nstructi om doéun |j
Darin schreibt erdass eine zu pompose Lebensfiihrung einen negativen Effekt auf den
Staatshaushafiabeund nicht nachhaltig finanzierbsei®3? Dariiber hinaus merkt auch

in ALes ensei gandasssichder Fipsaseieem daagerme$sen kleiden

und alles dariiber Hinausgehende vermieden werden solle, da es sich hierbgieum
negative Verhaltensweise von Frauen handele und somit fur ihn als Mann unpassend
ware®3 Die Tugend der Freigiebigkeit wird vorGuillebert de Lannoy im
darauffolgenden Textabschnitt wiederum als wichtige Herrschereigenschaft
hervorgehobegnwelche gemaR den aristotelischen Grundsatzen mit Weisheit und Mald
umgesetzt werden mg¢sse. %Har Versehwendungywelched er A p
er al s Af &adseverriickte @relsigigkdit, beichnet Fir Guillebert de

Lannoy istdemzufolgeauch dasichtige Mal3 in Bezug auf die Freigiebigkeit bedeutend

da diese nicht 2asten des burgundischen Staatshaushalles diirk.

Der Hofling Philipps des Gutesprach mit seiner Kiritik direkt die Fiskalpolitikdes
Herzogsan Dieser finanzierteseine Hofhaltung, seine Kreuzzugsplane sowie seine

Expansionskampagnemittels Steuergelderderen steigendelLast immer wieder zu

829Ehd., S969 ff.

830Ehd., S929 ff.

81Ebd., S929.

832 A E apres le conseil ainestably et ordonnénondit seigneur devroit aviser a taes affaires et, entre

autres choses, au fait de ses finances et de sa despence, eticelle corrigi®retenod comme | 6en di
a encommenci ® de faire, tetlemendemgaionés pewvuestqudivl e
pays et seignouriegue chacun scet, sans travillier sessshpgecemn 6 est oi t pour tr s grans
causbDesanioyL 6i nstructi onS.@8tn jeune prince,

83AAvec ce,estter egatrrdoep dcdoi nte et 6°tre trop excessif
tu ne puisses parmaintenir. [ é] Pareill emnt tout h
pompeuz par oultraigetp |l us qudi | nbapartient " I ui n " sa chve

patrimoine De Lannoy Les Enseignements paterneds465.
834Ebd., S467.
835EDpd.,S. 467.
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Aufstandenin denflandrischen Gebietefiihrte.33 Dartiber hinaus liehen sich Philipp
sowieKarl der Kiihne Geld bei rien italienischen Bankierg/as bis zum Tod Karls nicht
zuriickgezahlt wurd®’ Dass die burgundischen Herzége sowie der franzdsische Konig
bereit waren, sich zu verschulden, um der Tugend der Magnifizenz im Sinne der
Freigiebigkeit gerecht zu werden, kann wiederum als Beweis fur den Stellenwert dieses
Ideals im Kanon der Herrscherrmmen gewertet werdemnders als Karl Vikonnten
sichaberdie burgundischederzége mittels ihreluxuriosenHofhaltungund Feste und

einen herausragenden Ruf sichern, der ihren ReicituganzEuropa und bis in den
Nahen Osten bekannt machiwvolf dieserFeiern und BegebenheitéassteGeorges
Chastellainin einereigens angefertigteAufzahlungmi t dem Titel AlLes
du duc Charlds zusammen um den Reichtum und die Magnifizenzles

Burgunderherzogauch fiir die Nachwelt feathalten®3®
5.1.2Das burgundische Ritterideal

Wie eingang=erlautert, umfasste die Tugend der Magnifizeitht nur die Maxime der
Hochherzigkeit undrFreigiebigkeit sondern auchden HochsinnEs handelte sich dabei
so Aristoteled Ausfiihrungenum eine angeborene Charaktereigenschait in erster
Linie adligen Mannermind &uRerte sich in einem fortwahrenden Wundér o Ces iz u
vollbringen und tugendhaft zu len&* Diese beiden Aspekte spieltém Mittelalter
wiederumin der christlich gepragtenv/orstellung von Rittetichkeit eine signifikante
Rolle.*° Deren Leitsatze wurden a. inpadagogischeMoralschriften Firstenspiegeln
sowie Werken der hofischen Literatnre etwa demoman des gestdestgehalten und
sie waren auch der breiteren Bevolkerung bis zu einem bestimmten Grad Békannt.
Der daran anknipfendBiskurswurde aberwie Berrhard Sterchi feststellexklusiv in
der adligen Schicht gefuhttaut Sterchetablierten sich im ausgehenden Mittelalter zwei
Adelskategorienmit dem Zie] ein Nobilitatsgefalle innerhalb des adligen Milieus

herzustellenSo zeichneten sich die Angehérigen der ersten Kategdae Geburtsadel

836\/gl. Walsh2005 Roover/del963 Lambert, Bart: ASe fist riche par
of Italian Financial Interests and Luxury Trade at the Burgundian Court (1884); in: Lambert,
Bart/ Wil son, Kat herine Anne (Hgg.): Europebds Rich
Production of Luxury Textiles in Italy, the Low Countries and Neiglaoimg Territories (Fourteenth
Sixteenth Centuries), Farnham 20$691-106.
837Walsh2005 S. 120 ff.
838 paravicini2001.
839 Aristoteles. NE4.7-9.
840 Fleckenstein, Josef: Rittertum und ritterliche Welt; 1. Auflage, Berlin 200273%200.
841 Sterchi2005 S.217.
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T lediglich durchihre noble Geburt au®ie Angehorigen dexweiten Kategorié dem

Tugendadel galten abewiederumaufgrund ihres tugendhaften Verhalteisadelig

In der normativen Adelsliteratur wurden beide Konzepte kontrovers diskutiert und
schlie3lich konkludiert, dass sich ein wahrhaft Adliger durch seine hohe Geburt sowie

sein tugendhaftes Verhalten auszeichf&te.

Philippe de Mézieeformuliert dieses Argument in seinem Furstenspiegel nagtew

So attestiert er dem Dauphin aufgrund seiner Geladiglich ein Anrecht auf seine
HerrschaftspositionEs war aber erstlie Befolgung eines vo Autor formulierten

Kanons an Verhaltensmaximeahasshn zu einem vollwertigen und legitimen Souveran

machtel m ASowvieRl eri n fi Prilippk deeMédéts dasszwischen dem
Geburtsrecht Karl§/I. und seinem eigentlichen Anzu unterscleiden sei Demnach

musste die Apersonne royalefn oder auch de
Aministre royal efir oychdrefi awgh diAp f fwiead @ e n b
hineinwachsef?*3

Eine @hnliche Argumentationsstruktur verfolgt auch Georges Chastellain in seinem an

Kar | den K¢i¢hnen adressierten F¢grstenspiege
beschreiber das grof3e Erbe Karls, welches sich aus seiner edlen Abstammung sowie aus

den ruhmreichen Taten seiner Vorganger spe@astellain zeichnagleich zu Beginn

seiner Schrift die Blutlinie Karls nachnd verweist dabei auflessen konigliche
Abstammung Er hebtzudem besonders Karlgater Philipp den Guterund seinen

GroRRvater Johann Ohnefurchhervor Von ihnen hatteKarl, so (hastellain seine
Tugendhaftigkeit geerbt, aus dieser heraus sich nun die Pfliehegity grol3es Erbe zu

bewahren und angemessen fortzufuffén.

842Ehd.,S. 25 ff.
843De MéziéresSonge du viel PeleriiBd. 2, S.924.
8ATu es doncques |l e fils doéun duc de Bouthguwngne, do
et redoubtable en ton grant pére le duc Jehairgreement plus avant encore en ton ave, la ou l'ognon du
royal lis, dont tu es yssu, prit son essourse. Quant doncques tu re gardes et consideres que tu es celuy, et
que tu fais et encommences la quarte génération de tels glorieux hommes qui si haatesient
glorieusement ont régné en telle redoubtance, que td deitbler autrement fors que ré gner et prospérer
sur terre te siévent et doivent appar tenir de nature, et aussy naturellement la fortune de tes péeres, comme
leur patrimoine? Raison évidente y a et bon argument; car de ce dont séparation n'a est®fiaiteceen
descendant, ains annexation plus et plus ferme de peére en fils (c'est de haute fortune a haute maison) ne se
fera point, fait a espérer, en toy le quatrieme sept, le greigneur des autres. Considére que ce mesmes en
quoy et par quoy ils ont réé et dominé, c'est vertu: tu en as aussy devers toy la possession et abondance.
Ton ave, fils du roy Jehan de France, en la dignité de sa nature s'ac quit par commune voix le titre du bon
duc; et combien que toutes autres vertus y estoient a comblenpadigtuy nom seulement luy estoit
attribué par une prééminence sur les autres de son temps, car sa bonté vainquoit et pas soit toutes autres par
singulieres uvresfi Chastellain Advertissement au duc Charlé&s,290.
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Die angeborene Tugendhaftigkeit der Furstef Isich demgemaliiber mehrere
Generationen ruhmreicher und tugendhatfter Vorfahren nachverfolgen, deren aller Erbe
zur vorteilhaften Veranlagung des aktuellen Herrschersugeibass dieses Erbe im
Idealfall auf antike Wurzeln zuriickfihrbar ist, erlautert Christine de Pizan in ihrem
F¢rstenspiegel ALOGEpi stre déitdor®akmale i n dem
eines guten Herrschers seine trojanische Abstammsaif® Die Riickbesinnung auf
antike Vorbilder und Anknupfungen an heroische Abstammungslinieenvanter
europaischen Adligen und Kénigshausern weitverbreitetktiRea, die auchvon den
Burgunderfurstezur Aufwertung der eigenen Blutlinie genutzt wurdéarwiesman in
diesem Zusammenhang drdjanische Vorfahren, berief man sicherster Linieaufden
Helden Hektor Dieser war nicht nuPrinz Trojas, sondern galt im zeitgendssischen
Verstandnisauch als Verkorperung idealer Ritterlichkeit, weshalb er als Ahnherr
besonders geeignet WAiF.

Christine de Pizan macht diesen Umstand in ihrem Werk greifbar, indem sie zu Beginn
die Handlungen des trojanischen Krieges als faktische Begebenheiten nacherzahlt und die
handelnden Personen somit in eine historische Realitat einditedieldenhaften Taten
warendemzufolgenicht nur hehre Tugendex@®l, sonderrfielen in den Rahmen des
Moglichen und somit Nachahmbar&i.Daruiber hinaus verdeutlichtie Autorin die
Verbindung des flrstlichen Adressaten zu eben jenen antiken heroischen Vorfahren,
indem sie sein literarisches Pendant im Text mit dem trojanischen Prinzen Hektor
gleichsetzt undeine Verbindung zwischeseiner edlen Abstammungnd seinem
personlichen Streben nach Ruhm und HEatent®8

Hektor war aber nicht das einzige Vorbild vollkommener Ritterlichkeit. In den
Furstenspiegeln und Moralschriften wurde auf einen ganzen Kanon an Idolen

zurlckgegriffen, die zusammengefasst Bisun edle Helderbzw. Neuf Preuxim

845 engenfelderl996 S.18.

846 Jplicherweise wurde durch die Berufung auf trojanische Vorfahren zwei Heroen in die eigene Blutlinie
eingewoben, deren Geschichte und Prestige den Gehalt und Machtanspruch der eigenen Firstenperson
untermauern sollte. Beim ersten Helden handelte es siadtean®rinzen Hektor, welcher als Kénigssohn

des sagenumwobenen Troja besonders als Ahnherr geeignet war. Beim zweiten Helden handelt es sich um
Aineias, einem Prinzen aus der trojanischen Nebenlinie und Vater von Romulus und Remus. Verwies man
also auf detrojanischen Ursprung des eigenen Adelsgeschlechts, implizierte man damit automatisch seine
Verbindung zum romischen Reich respektive seiner Kal®vini, Sandra: Les rois de France sur les
traces de César en ltalie; in: Cah. Rech. Médiév. Humanistes J. Mediev. Humanist. Stud. (2008, H. 13,

91-1 0 5; Poucet, Jacques: Léorigine troyenne des peupl
Un exemple de parent® imaginaire et d3HI0dRoodetpgi e pol |
Jacques: Les Troyens awX demnitgi meas |dkess fpeaumlsarse sd d@

Electronica Classica. URL: http://bcs.fltr.ucl.ac.be/FE/12/TroyensPariq8tend: 23.08.2022)
847 engenfelder996 S. 11.
848Ebd.,S.30.
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Franzdsischen bekannt waren. Hierzu z&hlten ebenfalls Alexander der Grof3e, Julius
Casar, Konig Artus, Karl der Grol3e und Gottfried von Bouillon sowie Judas Makkabaus,
Konig David und der Prophet Jostfain der burgundischen Bibliothek duRRerte sich diese
Heldenreverenim Sammelnvon Heldenvitenwie die verschiedenen Ausgaben der
Biografien Karls des GroRen unlexandes des GroRemrzeigen®®® Daruber hinaus
wurden Philipp der Gute und Karl der Kilhne in einigen ihrer Furstenspuegkt mit

ihren Heldenverglichen und als deren zeitgendssische Erben proklaitiebieser

Bezug wurdewie zu sehen sein wirtiei burgundischeioffestennoch verstarktindem

die Taten dieser sowie weiterer nachahmungswirdiger Heddmtmaliig in Form von
entremetsindtableaux vivantsowie auf Tapisserien gezeigtirden

Auf institutioneller Ebenevar das Ritterideaam burgundischen Halusatzlich inForm

des Ordens vom Goldenen Vlies verankddie in den Statuten festgehaltenen
Verhaltensmaximen spiegeln hierbei die bereits genannten Tugenden und Ritterideale
wider und die Ritter wurden permanent aWonformitdt geprift. In Form von
Bewertungsgesprachen wahrend der Ordensfeiemide das Verhalten der einzelnen
Mitgliederbewertet Lob ausgesprochen und Hinweise zur Vesbasng gegeben, um
ZukunftdenAnforderungen gerecht zu werden und somit zur Tradierung des ritterlichen
Ideals beizutragefr?

Diese Bewertungsgesprache, im Franzosiscbherectionsgenannt, fanden immer unter
Ausschluss der Offentlichkeit stathd konnten beschwerwiegenden VerstoRen gegen

die Statutenmit dem Ausschluss eines Ritters endemer dieser Ausschliisse betraf

849 Der Topos deNeunedlenHeldenwurde 1312 durch den Dichter Jacques de Longuyon und seiner

Versdichtung AlLes Voeux du PaonfA echansgns fdg festé . Di e |
zuzuordnen ist, behandelt Konzepte idealer Ritterlichkeit und fihrt die neun Helden als tugendhafte

Vorbilderein.V g | . Meul en, Janet F. van der: Jacques ou Jacoc
BellorM®guel | e, H®l " ne (Hg.): La moisson des Il ettres:

2011 (Texte, codex & contexte 18,105130.

850 Briissel, KBR, Ms. 9066ind Ms. 6 Paris, Petit Palais, Collection Dutuit, Ms. 45@yris, Bibliothéque

nationale de fance Ms. fr. 9342und Ms. fr. 22547

81 In seinem Firstenspiegel vergleioBeorges Qastellain Karl den Kihnen beispielweise miten
alttestamentarischen Konig&avid und SalomorChastellain Advertissement au duc Charles 295 ff.

852 Ntem, et affin que ce présent oedetamiable compaignie soit maintenue en bons termes, et que les

suppos chevaliersetfrse d6i ccel ui ordre traveillent 7 vivre ver:]
déhonneur et bonne” reoosam®BY| poes ekewmplieer s et nobl e
de chevalerie et noblesse soyt mieulx congeipéus patent a tous, sera audit chappitre, entre aultre chose,

touchié en général par | e chancellier de | 6ordre, ce qui | et
corction des vices et inclinacion 7 a[méelmsdwereinnt de vi
ou son commis, ou ledit cancellier, ou nom du souverain ééderl dr e, demandera par s®tr
sollempnel a tous lesdis chevaliers et au souverain, et a chascun gaeticahitf € ] que i1z dient

ont veu, sévent ou [ont] ouy dire & personne digne de foy, que leur frére et compaignon, yssu dudit
chappitre ait dit, fait ou commis chose qui soit contre honneur, renommée et estat de chmedares
contre les estatus, poins@tionnances de ce présent ordre et amiable compaignie, et dont elle puist estre
bl asm®e et di f LeaRéeeChonique) Bde3n22nft . i
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beispielsweise Jean I. von Neufchatel, welcher unehrenafss von einem Kampf
geflohen waf>® Diese correctionsstellten nach innen sicher, dass die Integritat der
Mitglieder und somit des ganzen Ordens gewahrt wurde, wahrend die elaborierten Feste
und Zeremonien im Rahmen der Kapiteltreffen die Darstellung des Ordens nach auf3en
hin festigte. Der burgundische Herzog und seine Ordensritter verstanden sich hierbei als
Vorbilder idealer Tugendhaftigkeit, die das allgemeine Volk selbst zu einem
tugendhaften Leben inspirieren sollf&f.

So genoss der Orden auch weit Uber die Grenzen BurgundsheirarsragendeRuf

und trug vor allem zur Heroisierung Philipps des Guten bessen Tugendhaftigkeit
wurdevon seinen Zeitgenossen auch haufig lobend kommemntierbeispielsweise ein
Gedicht von Georges Chastellain mit dem TitAlE pi stre au bon duc
B o u r g aagh [@afin berichtet efiberschwanglich von den Taten und Verdiensten
des Herzogsind preist desseRitterlichkeit und gute Herrschaft im Sinne der bereits
erwahnten Tugendtopain®®

Fasst man abschlielend die Kernaussagen des aristotelischen MagBiégeiffz

sowie der zeitgendssischen Interpretatiomen Rezeptionen zusammen, ergibt sich
folgendes Bild Magnifizenz im Sinne pekuniarer bzw. materieller Freigiebigkeit sowie

in Form mutiger und tugendhafter Ritterlichkeit wurde von den Zeitgenossen des
Mittelalters als standische Distinktionsmerkedés Adelsgenutz, durch dieman sich

nicht nur von den anderen Standen abgrenzen, sondern auch innerhalb des Milieus ein
Gefélle abbilden konnt&Vie sich die Umsetzung beider Aspekieder burgundischen
Herrschaftsinszenierung niederschlugerden die folgenden beiden Kapiteifzeigen

Diese sind in ihrem Aufbau zwar hinsichtlich der beiden Bedeutungsbestandteile des
MagnifizenzBegiiffs aufgeteilt,in derSelbstdarstellung der Herzégkeer wie zuzeigen

sein wird, miteinandererwoben.

853 Ehd., S255 ff.

854 Melville 1997,S.220i 225.

855 | ettenhove J.B. Baron Kervyn de (Hg.): Georges Chastellain: Epistre au bon duc Philippe de

Bourgogne; in: ifuvres de GeorgeS814h6a.st el l ain, 8 Bdd
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5.2.Der FreigiebigeDie MagnificenceslerHerzoge

5.2.1Die textileHofkultur

Goldene Paramente, kostbare Buchhillen utedire Gewander bildeten de
Untersuchungsgegenstater vorhergehenden Kapiteie sich mitder Selbstdarstellung
derburgundischen Brzégem Sinne deJugendideals der Weisheid der Gottesfurcht
beschaftigten Die Kostbarkeit der in diesem Zusammenhangnalysiertentextilen
Objektewurde bislang zwamicht verschwiegerder Augenmerkagbislang aber in erster
Linie auf der Darlegung farbsymbolischemodischersowie stofflichqualitativer
Implikationen und deren kontextueller BedeutungsgenaseBezug auf die beiden
Herrschermaxime Aus diesem Grund soll infFolgendennochmalsdezidiert die
Ubiquitat des Textilenam burgundischen Hoh seinem Zeremoniell sowie in den
Bildwerkenin den Fokus genommen

Die textilen Objektesollen hierbeiunter dem Blickwinkeldes zuvordargelegen
Magnifizenzldeals sowiedes daran anknipfendeldonzeptsvon einer angemessemne
adligen Lebensweise untersucht werdBartber hinaugyilt es auch die Frage zu
beantwortenob und wie die Textilien aldnzeiger des furstlichen Reichturasdemals
Medien demonverbalen Kommunikatiogenutzt wurdenum die Machtposition und die
Ambitionen der Burgunderherzége zum Ausdruck zu bringardiesenzweckwerden
die Beobachtungen der vorhergehend&apitel mit weiteren Aspekten des
burgundischen Zeremoniells under Hofhaltung zusammen betrachtetum ein
umfassendes Bild von der textilen Hofkultur und ihrem Einfluss auf das Leben der
Herzége und ihrer Entourage arhalten.Als ergiebige Informationsquell@ierfir
fungieren diebereits erwdhnteRechnungsbicher der Herzége sodie2Memoirenvon
Olivier dela Marchegdie Chronikervon Georgs ChastellainanddasEtikettenbuchvon
Eléonorede Poitiersger Tochteeiner Hofdame Isabellas von Portugal

Begonnen wird mit der textilen Ausstattung der furstlichen Residdiez fallt bereits
bei der Namensgeburgniger Raumlichkeiten aufyie starkihre Konzeptualisierung
und Verwendung mit den sich darin befindlichen textilen Objekten verkni@péin So
wurdebeispielsweiséer Thronsaauchalssales de tapibezeichnetDieslasst sicHaut
Wolfgang Brassatlamit erklarendass der angemessenen Ausstattung des Thrgnsaals
welcher denzentraler Raunder herrscherlichen Machtaustbudagrstellte,besondere

Bedeutung beigemessen wurdes diesem Grund wurden den Residenzen zuerst die
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Thronsdle mit Tapisserien ausgekleitfét In diesem Zusammenhang vermuten
Forscher_innen, dager Tausendblumenteppi¢tilipps des Gutewomoglich fur seine
salesin seiner Briisseler Residenz PabstKoudenberg angefertigtorden war®’

Philipp der Gute erwarklie mehrteilige Serijevon der heute nur noch efFragment
(Abb.58) im Historischen Museum in Bern erhaltést, im Jahr 1466 Der stark
nachgedunkelt&eppichbesal’ urspringlich eis¢rahlend grie Farbungindzeigt tber

30 Blumenarten sowie diklerrschaftsinsigniedes burgundischen Herzogs. Das grol3e
Vollwappen Philipps des Guten samt Ordenskette vom Goldenen Vlies bildet das
Zentrum des Tapisseriefragments, wahrenden oberen Eckelinks und rechts de
funkenspruhende Feuerstahl und daruatesnfalls zu beiden Seitetie Monogramme
des Herzogs in Gold dargestellt sfftél.Florens Deuchlesowie nachfolgend Jeffrey
Chipps Smith sehen in der Kombination aus Blumamd Insigniendarstellungen die
Visualisierung burgundische Herrschaftsanspriiche undémbitionen. Sosind die
Darstellungen dammer blihende Floragepaart mit dem Vollwappeisburgundischer
locus amoenugzu verstehen, als Versinnbildlichung des florierenden und geeinten
Burgunderreichs unter der Herrschaft eines von Gott befugten Herr&thaunggehangt

in der furstlichen Residenkonnte die Tapisserieserie somit als Mediuar
Kennzeichnung eines burgundischerMachtraumes verwendet werderdie die
Quintessenz der burgundischen Staatsideologie zum Ausdruck brd2iaser
beschrankte sich nicht nur auf den Thronsaal, sondesrwies mit seinen
Blumendarstellungn auch auf das Herrschaftsgebiet der Herzdoge aul3erthetb
Raumeg®®

Darlber hinaus war die urspringlich achteilige Serie, welche laut
Rechnungsbiichereintragdie MaflRen von knapp 410 Quadratellen umfassieh ein
Statussymbol, das auf den Reichtum des Burgunderfirsten verwies. Die Tepgiehe

ausSeidenfaden sowie Geldnd Silberfaderir die Wappen und Insignien gewirkid

86 Brassatl992 S.33 f.
857 Buri/Stucky-Schiirer2001, S. 140.
88 Ehd.,S.115 ff.
859 Deuchler1963 S. 172 ff; Deuchlerl966 S. 17 f; Deuchlerl984 S. 21 ff; ChippsSmith1979,S.195
ff.
860 Dje Tapisseriening vermutlich nicht nur im Festsaal dBrisseler Residensondern wurde auch bei
anderen Feierlichkeitegezeigt. Hierzu gehort zum einen die Hochzeit von Karl dem Kidhnen mit
Margaretevon York, bei der die Serielen Empfangssaal im Briigger Prinsenhof schmickte sowie das
Treffen Karls des Kiihnen mit Friedrich Ill. in Triétierauf deuteeinelllustration in der Zurcher Chronik
von Diebold Schillling welcheein Festbankett wahrend des Treffens zeigt. Die Wande des Festsaals sind
mit groRen griinen Beh@ngen geschmiuckt,diéeburgundischen Embleme uiasignien Philipps des
Guten zeigenweshalb darin eine Darstellung des Tausendblumenteppichs vermuteBwiv&tucky
Schirer2001, S. 139 ff.
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warensomit von sehr groRem Wéft Ahnlicheslasst sich auch fir die weitergaxtilen
Dekorationsmittel des herzoglichen Thronsaals feststel@aser wurde, wie die
Widmungsminiaturenn Kapitel 3.1.2 gezeigt habenzusatzlich mit Wapgnteppichen

auf dem Boden sowiaveiteren Behangen an den Wanden uidbder dem Thron
ausgestattet. DiesaehrfarbigenEhrentlicher und Baldachiteestanden wiederum aus
goldenenBrokatstoffen wie beispielsweiseauf den Frontispiz der Chroniques de
Hainauf®? der Grandes Chroniquesle Francé® oderder Widmungsdarstellung des
Hiéron ou & la Tyrannié® zu sehen istWie bereits erwahnt, waren nicht nur die
Goldstoffe gpaart mit andersfarbigen Bordiuren &tatussymbol, einige Miniaturisten
gaben sich zudem die Mduhe Faltgrate auf dem Stoff darzustellenas als
Qualitatsmerkmal eines neuen Stofégdt und somit die Wertigkeit nochmals steigern
sollte.

Auf anderen Bildbeispielen sind zudefissen, textile UberwiirfeRaradebetten sowie
Tischdeckenauf dazugehdrigen Prunkbuffets dargest@iispielhaft hierfir sind die
Widmungsminiaturen dekistoire de la belle Héléne de Constantindftedes Advis
directif pour f ai®foddrdefRenausde Manaub&oAoftallendr e mer
an diesen Darstellungen ist nicht nur die Textilfille, sondern eumtier de explizite
Kennzeichnungler Objekteals kostbare Luxusgutebo sind auf diesekliniaturendie
UberwiirfeundTicher der Besttat mit goldenerMusternversehengie als Verzierungen

in der Art von Goldstickereiemterpretiert werden kdnnemlas Thronbankissenauf

dem FrontispizderHistoire de la belle Héléne de Constantinoplerdewiederum durch

die Darstellung eines Granatapfelmusters als Brokatkiksantlichgemacht, welches
nochmals mit schwargoldenen Troddeln aufgewertet ward

Betrachtet man die Gesamtheit der Widmungsminiaturen aus dem Besitz Philipps des
Guten und Karls des Kiihnen, lasst sich feststetlass auf allen mindestens ein textiles
Ausstattungsobjekzu finden ist und der jeweils dargestellte burgundische Herzog
entwederdavor oder in unmittelbarer N&he dazositioniertist. In der Regesind die
meisten textilen Objektan Bildraum direkt auf bzw. um den Firstenthr@mrangiert

wodurch ar Thron alsSymbol der Herrschaftsmachesonders hervorgehoben wird

861 Epd.,S.136-137.
862 Brissel, KBR, Ms. 9247ol. 1r.
863 Sankt. Petersburg, Rossijskaja nacional'naja biblioteka, Erm. fr. 8&r.fol.
864 Briissel, KBR, Ms. IV 12640l. 1r.
865 Briissel, KBR, Ms. 9967, fol. &
866 paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 9687 1r.
867 Paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 507A. 4r.
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Vergleicht man die Buchmalereien mieschreibungen des furstlichen Throims
diversen Schriftquellen, Ilasst sich feststellen, dasie in der Tat reale
Ausstattungspraktiken wiedergeb#iie die Beschreibungen dérdens und Hoffeste
aufzeigen, war der Sitz des Herzogs mit den kostbarsten Staffgeschlagennd mit
einem Baldachin und einem Wappenteppich somvie einem Kissen versehemlie
Sitzplatzevon Ho6flingen und Gasten verfligtetas lasst sich ebenfalls aus den Quellen
herauslesen, ihrem jeweiligen Rang nach nur Uber einen Teil deser
Ausstattungsgegenstiande oder warénkeinerleiTextilien geschmiicki®®

Textile Ausstattungsgegenstande waren aber nichtmftirstlichen Thronsaal zu finden,
sondern auch in anderen Raumen der Residenz, daruntemademPrivatgeméacher
des Herzogsind der Herzogimndihrer EntourageDiese wurden alshambreoder in
ihrer prunkvollsten Ausfihrung auclls chambre deparementbezeichnet Anhand
mehrerer Schriftquellen lasst sich diesbezliglichfeststellen dass @ Bezeichnung
chambrenicht so sehr der baulichen Konstrukti@ondern der mobilen inneremd
hauptséachlich textilen Ausstattung, bestehend Wlendteppichen und Paradsb
zuziiglich weiterertextiler Dekorationselementegalt®® Fur die Herrichtung iéser
Raume war der soduissieroder auchgarde de la tapisserieustandig?’® Philipp der
Gute und Karl der Kihne bevorzugten hauptsachlich Tapisserien mit amitlexn
christlichen Heldengeschichtesowie Behédnge aus edlen Stoffewie Eintrédge vom
Januar 1468 aus dem Rechnungsbuch Karls des Kihnem aéider Item314 und336
werden Zahlungemn den Briigger Handler Colart de Lablwyel den Zulieferer Jehan
Cantfesigehalten, die da herzoglichergarde de la tapisseri@arnot Pourcelat6 Stlick
schwarzeSayetteTiicheraus Arras verkaufindgelieferthabelApour en tendr e |

salle sur |l e parc et autres cha#fibres en 1| 060

Einen tieferen Einblick in die textile Ausstattung hofischer Gemacher ligfsohorede
Poitiers in ihrem EtikettenbucAL e s Ho n n e u rDarin degt siddar, wie das r i .

868 Siehe Anm. 807und 808.Ein besondere Beispiel fur einen Tlon Karls des Kiihen fand Eingang in
die sechstéagnificencedes HerzogsAuf einem mit schwarzem Samt bezogenen Podest lie3 der First
einen funfstufigenThron zum Anlass der Gesandtschaft Ludwigs Xl. errichten. $¥asobel war mit
Goldtuch ausgeschlagen und mit einem goldenen Baldachin behaetgfenhove, J.B. Baron Kervyn de
(Hg.): Chronigue de Georges Chastellain; in: fuvres
8% Wei gert, Laura: Chambres doéamour: Tapestries of Lo
(2008), H. 3, S317 336,S.325.
870 Greve/Lebailly Hgg),Compt es de | 6ar gent ilenegisteB20695.64,Dedas | e T ®m(
MarcheLb6 est at de | Gharlesade Boargogn®,29 fd u ¢
871 Greve/Lebailly Hgg),Compt es de | dar gent ileregisileeB20685.64,$5.68s | e T ®mC
EigeneUbersetzungd ¢é im den groRen Saal in Richtung des Parks und andere Zimmer in der Residenz
meines Herren in Brissel auszustafien
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Gemach einer Hofdamge nach Anlass und Rangiit verschiedenenTextilien
auszustatten isind verweist auch auf andere Aspekte des Hofzeremoniells und seiner
textilen und vestimentaren Implikationdbie textile Ausstattung und darin inbegriffen
Ausdifferenzierung der unterschiedlichen Ramgém lautEléonorede Poitiers weite
Bereiche des hdfischen Lebens und seiner Ereignisse ein. Hierzu gehérte auch die
besondere Ausstattung des Wochenbetts und der Taufzeremonie, wobei sie anhand der
Niederkunft von Iskella von Bourbon, der zweiten Ehefrau von Karl dem Kuihnen,
deutlich macht, dass die hochste Menge kostbarster Stoffe fir die Prinzessin vorbehalten
warund nur von der Konigin von Frankreich Ubertroffen wifide

In ihrem Text beschreibt die Verfasseaunsfiihrlichdas mit griiner Seide und griinem
Samtsowie kostbaren Pelzesusgekleidet&Vochenkett. Ein weiteresBett warlaut der
Verfasserin ebenfalls obligatorisch fiir diesen R&(hRie Wande waren ebenfalls mit
griner Seide bespanaohd zwischen den Betten befand sich ein hoher Stuhl, der mit
kermesrotem Goldtuch behangen WatautEléonorenandelte es sich hierbei eigentlich

um einenRegelverstol3daein komplettmit grine Seide behangen&mmer nur den
Kdniginnen vorbehaltewarund mahnte diesen auch gegeniber Isabella von Portugal an.
Diese wollte aber, sdléonore dass ihre Schwiegertochtér Kind gemalR dem
franzosischen Hofzeremoniell zu Welt bractfe.

Des Weiterenwar der Raum mit einem Prunkbuffet ausgestattet, auf oham auf
kostbaren Tischtiichern edles Geschirr und Preziosetekies Uber dem Bufétt war

ein Ehrentuchaus kermesrotem Goldtuchit schwarzeifSambordire angebrachauf

872 AFt ay ouy dire que, quand la royne de France gist, elle en a une plus; et est au travers de la chambre.
Mais madame la duchesse de Bourgongne, ne madame de Charrolois sa belle fille, n'en avoyent que trois,
comme cy dessus esscritii De PoitiersLes Honneurs de la CourS.99.
88AEt y avoit deux grands [ é[emauboutde lallee, empresleckevdt ' aut r e
des deux licts, estoit une grande chaire a hault dos par derrier, comme ces grandes chaires du temps passé.
Item il y avoit une couchette devant le feu. Et estoit ceste couchette basse, a roulets, comme befies que
boute dessoubs les licts. Il y avoit un grand ciel, de drap de damas vert, lequel ciel compre noit touts les
deux grands licts. Et y avoit courtines de demy satin vert, tout au tour ceste entrée des deux licts. Et les
dittes courtines estoyent cousiiau ciel; et ne couvroient point celles des pieds, et n'approchoient point
I'une l'autre, d'aussi large que l'allée estoit entre les deux licts. Les franges qui estoyent au tour des gouttieres
du ciel estoient de soye verd&bd., S98.
874 N_a chambre au tour n'estoit tendue que de saye verde; et au bas toute tapissée de tapis veluz, jusques a
I'huys, et entre les deux grands licts, et pat tou la&Haire qui estoit entre les deux grands licts estoit
couverte depuis en hault jusques au plus bas de drap d'or cramoisy; et un carreau de mesme dedans la ditte
chair. Bbd., S99.
875 AJay olly dire a madame la duchdssdel, du temps que madame de Charrolois sa belle fille accoucha
de madame d'Austriche, que nulles princesses ne debvoient avoir la chambre de soye verde au tour, fors la
royne seulement. Et est a croire que madame la duchesse Isabel avoit fait tedeeersa fille comme |l
appartenoit, car elle et monsieur le duc Philippe avoient courage et bien assez pour ce faire, comme chacun
scait; mais elle vouloit que madame sa fille fit comme elle avoit fait es gesines de messieurs ses enfants,
selon lesestatte F a n &led., $.106.
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dem aus Gold die FeuersteininsigniBhilipps de Gutergestickt wared’® Diese
Beschreibung lasst sicmit mehreren Frontispizdarstellungen des ersten Kapitels
vergleichen So ist beispielweise auf der Widmungsminiatur desnaud de
Montaubaf’” ein rotes Ehrentuch mit schwarzer Bordiire zu sehEréonors
Beschreibungen machen in diesem Zusammenkadgmdeutlich das die mit den
furstlichenInsignien bestickteextilien und Ehrentlichern anscheinend nicht mae
es die Analysen der vorherigen Kapitel aufgezeigt haben, Riumen und dem
zeremoniellen Gebrauch durch den Herzog vorbehalten waren, sogeleerell als
wichtiger Ausstattungsbestandtailler RA&ume angesehen wurde.

Anhand der detaillierten Darlegungen der Hofdame wirdemdeutlich, dass es genaue
Vorgaben fur die textile Ausstattung des Wochenbettes gab, die nicht nur Farbe und
Stoffart, sondern auctlie Menge des Stoffes etwaige Fransen und Pelzbortestraf.
Eine &hnlich detaillierteBeschreibung liefertEléonore auch fur das Zimmer de
neugeboreneMaria von BurgundDieses soll ebenfalls mit zwei Betten uddhangen
ausgestattet sein, die aber aus grumoewh violettemDamastbzw. Samitgefertigt sein
sollten8’®

Zu den Raumlichkeiten Isabellasn Bourbongehérte lauEléonoreauch einehambre
de parementdurch die man in ihre Privatgeméacher gelangtelem Raunbefand sich
laut Eléonoreim Gegensatz zutWochenbetnur ein Paradebett akermesrotem Satin
mit einer goldenen Sonnenstickerei auf dem Himmel und der Bett8€dReim Bett
befand sich ein kleiner Styhtler mit Samstoff bedeckt war unéuf dem sich ein
Paradekissen aus Goldtuobfand.Die Wande waremit roten Seidentiicheibespannt
und ein grol3es Prunkbuffettit Geschirr und Preziosen samt Tischdedikdte auch hier
nicht fehlen®® Obwohl sich das Wochenbett liéonores Text durch eine langere und

detailliertee Beschreibung der einzelnen Mobelstiicke und unterschiedlichen Textilien

876 ASur le dit dressoir estoit tendu un dosseret de drap d'or cramoisy, bordé de veloux noir. Et sur le veloux
noir estoit brodée de fin or la devise de monsieur le duc Philippe, qui estait ieEbd.3S.100.
877 Paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 507A. 4r.
878 N a chambre de I'enfant (qui estoit madamoiselle Marie de Bourgongne, depuis duchesse d'Austriche)
estoit pareillement a deux grands licts. Et le bers, ou elle couchoit, estoit devant le feu. Et pygiatvoit
de couchette. Et estoient les deux grands licts tendus de drap de damas verd et violet; et les courtines de
pareille 190 couleur, et estoient de samyt. Et estoit le ciel si long qu'il couvroit les deux licts, mais il n'y
avoit nulles traversaines. Estoient les Gitscouverts de pareil de la chambre, qui estoit tendue de sayette
verde et vermeill Be PoitiersLes Honneurs de la CouiS,100.
89AENn la ditte chambre avoit seul ement watouetand | i ct
le couvertoir de mesme. Et avoit au ciel et au couvertoir, en chacune piece, un grand soleil, aussi grand que
les tapis, brodé de fin or, mouit t hkhd.,f5.101.
880 Ay bout de la chambre, loing du lict, y avoit un grand dressoir a trois degréz, fort hault et large, tout
chargé de grands flacons et pots, et autre vaiselle d'argent dorée, et tasses et drageoirs; le dit dressoir couvert
de nappes sur les degréz et auteamm'il apartenoit BEbd.
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auszeichnetwird im Vergkich dazu dennoch deutlich, dassas @dhambre de parement

auf eineostentativeStandesrepsintationder burgundischen Prinzessin ausgelegt war.
Dieses war mit roten und goldenen Tilchern versehen, detnguierende Funktion
bereits an anderer Stelle hervorgehoben wurde. Des Weiteren unterstreicht auch die
Sonnenstickeie auf dem Paradebett, welché&! als Ab
beschrieben wirddie gesteigerte Kostbarkeit der in diesem Raum gezeigten textilen
Objekte.

Isabella von Bourbohefand sictan der Spitze der textilen Hofordnyrmigren Abstufung

von Eléonorevon Poitiers ebenfalls dand derAusstattung des Wochenbetiaderer
Hofdamen drgekgt wird. Rangliche Unterschiedeurdendabeianhand der Anzahl der
Textilien, ihrer Farbe und ihrer Qualitaterdeutlicht wie der erste Absatz des
betreffenden Kapitels u s a mme Rliiseesrscomtessks peuvent gagileux grands

licts, mais ils ne doivent estre couverts que de menu vair. Et si peut avoir couchette devant
le feu, mais elles ne doivent point avoir la chambre verde, comme la royne et grandes
princesse® n #2 Dés Weiteren schreibEléonore dass sie bei mehreren Geburten
burgundischer Hofdamen anwesend war und diese Ublicherweise guoeadBett aus
violetter Seide hatten. Anstelle der griinen Seidenbespamareg bei ihnen die Wénde

mit Tapisserien mit Verduren edfigurlichen Darstellungen behangeDaruber hinaus
gehorten auch Kisse®tiihle mit Uberwiirfennd Ehrentiicher zu ihrer Ausstattudig

in erster Linie ausSamt oder Seide in nicht weiter spezifizierten Farhkgafertigt
wareng83

Vergleicht man die Beschreibungen des Wochenbetts der Prinzessin mit denen der
anderen Hofdamerwird deutlich,dass ein bestimmtes Set an Mobiliar und textilen
Objekt bei beiden zur Grundausstattung geholieses zeichnete sich im Falle der
Prinzessin durch seine gesteigerte Menge und Textilqualitdt aussaimen auch
hinsichtlich Farbe und Ausfuhrung der textilen Objdlesgelegten Regeln zu folgen

Den anderen Damerwurden in einigen Bereicheso lassen es @i Schrifuellen

881Ehd., S99.
82Ephd., S106.Eigene Ubersetzund: \ele Gréafinnen diirfen in zwei groRen Bett@bgren, diese diirfen
aber nur mit Eichhérnchenfell bedeckt sdimd siedurfen eine Liege vor dem Kamiraben aber kein
grires Zi mmer wie die K°nigin und die hohen Prinzessin
883 Al'ay vu gésir plusieurs grandes dames a la cour, corue@amesse d'/Amiens et autres, mais elles
n‘avoient qu'un grand lict et deux coucheftes ¢t pavillons de soye, et le grand lict, et la chambre tendue
d'herbages ou de personnages, comme les tapisseries estoient; mais tousjours les gourdines estoient de soye
quand on les pouvoit avolr é [tem, le dressoir doit estre de trois degréz, et chargé de vaiselle, comme de
pots, flacons et grosses coupgde® ltem en la chambre des dames susdittes,adwir une chaire a dos,
empres le chevet du lict, couverte de veloux ou autre drap de soye, ne chaut de quelle couleur il soit; mais
le veloux est le plus honorable, qui le peut recoubd., S.106 f.
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vermuten, die freie Wahl hinsichtlich Farbigkeit und Stafiditat gelassen Eine
Angleichungan die Ausstattung der Prinzessider gar rangliche Uberhéhung mittels
textiler Objektewvar lautEléonorede Poitiers aber strikt untersabies wird anhand ihrer
Ausfuhrungen zum Ehrentudseispielhaft deutlich. Dies hatte siam iGebarsaalon
Hofdamen ebenfalls tber dem Prunkbuffet zu befindelite aber aus einfarbigegamt
gefertigt sein, da Anulles ne doiveat avoir
sont grandes princes$e$* Auch an dieser Stelle lassen sich wieder Riickbeziige zu den
auf den Widmungsminiaturen dargestellten Ehrenttichern herst€lamdsatzlich lasst
sich hier auchfesthalten, dasslie in Kapitel 3.12. analysiertenFrontispizendie
wichtigsten vonEléonore dargelegten textilen Ausstattungsgegensténeigen Die
dargestellten Ehrentiicher, Baldachine, Tischtticher und Paradebetten sind also nicht nur
ikonografischer und symboltragender Bestandteil der Widmungsminiaturikonografie,
sondern siggeben auchin gewissem Maflie den tatsdchlichen Gebrauch der Objekte
wieder.

Veranschaulichende Beispadlir die chambresszon Damen bei Hofedie aber nur einen

Teil desvon Eléonorede Poitiersaufgelisteten textilen Reichtums zeigfinden sichauf

zwei Miniaturen auslem bereits mehrfach erwahntéenaud de Montaub&f. Beide
Darstellungen zeigeneweils ein Schlafgemach welches mit diversen textilen
Ausstattungsgegenstandesarsehen ist, die sich in ihrer Anordnung zwar ahnetrer
dennoch einen Standesunterschied ausdrii@cazeigtdas Interieur auf Folio 202 verso
(Abb. 59) dasSchlafzimmer einer Hofdamén diesem befindet sichgpallel zum linken
Bildrand eine Bettstatt, welche wie auch im Etikettenbuch dargelegtaus
unterschedlichen StofferbestehtDecke und Kissen sind aus einem himmelblauen Tuch,
wobei Erstereanit mehreren Reihegoldene Verzierungerversehen ist, die horizontal
Uber dieBreite des Bettes verlagri. Die Wand am Kopfende schmuek rotes Tuch,

auf dem ein florales Muster in Gold dargestellt ist und somit auf einen Brokatstoff
verweist. Der Betthimmel unddie Vorhdnge bestehen awsnem griine Stoff. Der
Himmelwird durchgoldene und grine Fransam Saumgeschmiick unddie Vorhange
wurdenvom Miniaturisten mit einer diinnen goldenen Linie gesalras. Bett steht auf
einem gelben gewebten Teppich in Fischgratenmustdcher biszur Bildmitte reicht.

Dort ist im Mittelgrundeine Holzbank zu seheiiber dessen Rickenlehne und Sitzflache

84Epd., S.107.Eigene Ubersetzungni emand darf ein Ehrentuch mit einer
auCer sie sind hochgeborene Prinzessinnen.i
885 Paris, Bibliotheque de I'Arsenal, Ms. 5072.
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ein raer Ubervurf mit goldenem Saum sowie drei rote Kissen mit goldenen Troddeln
drapiert sind.

Das Interieur auf Folio 130 verg@bb. 60) &hneltzu groRen Teilen dies®arstlung.

Sie macht mittels der textilen Ausstattungsgegenstéaatdedeutlich, dass es sich hjer
wie die Rubrik dariber besahibt, um das Zimmer einer Konigin hande®o ist nicht

nur die blaue Deckéhrer Bettstatt, sondern auch derVVorhangmit mehreren goldenen
Verzierungen versehebBer Himmelist wiederunmit einer Reihe goldener Punkte sowie
mit Fransen in Rot, Weil3 und Griin gesaubas Kopfende ist mit einem Goldtuch
geschmuckt, welches mit eineraten Granatapfelmuster versehen Ber Boden ist
ebenfalls mit einenTeppich ausgelegt und die Sitzbank mit eingranenUberwurf
sowie drerotenKissen geschmickie Bank der Konigin ist grof3er als die der Hofdame
undsomit kommerder goldene Saum sowie die Falten dégrwurfs in dieser Miniatur
mehr zur Geltungdaruber hinausvurden die Kanten sowie Details des Mobelstiicks
zusatzlich mit goldenen Linien betont. Die roten Kiskahen wie auch auf der anderen
Darstellung goldene Troddeln, berethterKissen wird aber sichtbar, daske Riickseite
aus einem weil3en Stoff bestebas Goldtuch sowie digielen Goldverzierungen und
akzente betonen in dieser Darstellung die erhdhte Position der Kobigirgleiche
Anzahlund Artder textilen Ausstattungsgegenstande auf beiden Miniagjréchtaber
auch dafiir, dases, wie auchEléonorede Poitiers beschreibein etabliertes Sedn
textilen Objekten gab, die zumindest in einer Grundausfihrung in den Gemachern der

Hofdamen zu finden waren.

Weitere Lebensereignisse, die mit einer besonderen textilen Ausstattungspratikamm
bedacht wurden, waratie Hochzeitdie Taufeund die Trauerzeinach dem Tod eines
Ehepartners oder der Eltetraut Eléonorede Poitiersnussten di®Raume der Trauernden

mit schwarze Tilcherrausgestattet und die Wande mit schwarzen Tapisserien behangen
werden®®® Diese Praxislasst sich miteinem Vorgang bei den Trauergottegiensen
wahrendder Kapiteltreffen des Ordens vom Goldenen iiexggleichenHierbei wurden

die Wappen der Verstorbenen mit schwarzen Tluchern verhangenen und die verbliebenen
Ordensritter trugen schwarze TrauergewasgfeAnders als bei der Beschreibung des

WochenbettemachtEléonorehier zu der Qualitat der schwarzen Tiicher keine Angaben

86 A a chambre estoit toute tendue de drap noir; et en bas, un grand drap noir en lieu de tapis velu. Et
devant la ditte chambre, la ol madame se tenoit, y avoit une autre grande chambre ou sale, pareillement
tendue de drap noirDe Poitiers].es Honneurs de la CouiS,113.
887 Siehe Kapitel 4.2.2.
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Sie beschreibt aber, dass Isabella von Bourbon wéahrend ihrer Trauerzeit um ihren
verstorbenen Vater &ueiner Bettstatt aus weiBem Leinen schiféf was einen
signifikanten Unterschied zu deben beschriebenapulenten seidenen Wochamd
Paradbeten darstellt. Trauer wurde also nicht nur hinsichtlich der Farbe, sondern auch
mithilfe anderer Stoffarten angezeigDies macht Eléonore auch anhand der
Trauerkleidundest, welche weniger aufwendig sein sollte

AEt si faut s-avoir que | a robbe est au
et le poil qui passe en haut et en bas le gris, est osté, et ne vai on q
blanc. Et durant qu'on porte barbette et mantelet, il ne faut porter nulles
ceintures,ne ubans de soye,®ne autre que ce so

Fur die Taufe der burgundischen Prinzessin Mamiede wiederum die gesamte Kirche
mit kostbaren Tapisserien behangetie Eléonorede Poitiers ausfiihrlich beschrefft
Uber dem mit rotem Goldstoff bedecktefaufobecken warin Pavillon ausgriinem
Samistoff aufgestellt wordef® Ein @hnlicher Pavillon wurde auch in der Kapelle der
Kirche aufgestellt welche ebenfalls mit kostbaren Behangen ausgekleidet war. |
Pavillon befand sicldie aus Goldtuch gefertigtkrippe der Prinzessisowie einTisch
auf demein feines weilles Handtuch sowie em@lette Decke mit Besatz aus
Hermelinfelllagen®®? Laut Eléonore Aufzeichnungen wurdesfigleiche Weisauchdie

St. Donas Kirche in Briiggbei derTaufe von Marias Sohn Philipp von Osterreich
ausgestatté¥® Die Beschreibungen der kostbaren textilen Objektinnen als
implizierter Verweis auf den Reichtum und die Grof3zugigkeit der burgundischen
Herzoge gewertet werden, di#éonorean dieser Stelle festhalten wollte.

888 Aladamede Charrolois, fille du duc de Bourbon, quandnsieur de Bourbon son pere estoit trespasseé,
incontinent qu'elle sceut sa mort, elle demeura en sa chambre six sepmaines. Et estoit toujours couchée sur
un lict couvert de drap blanc deltoe , PeéPbitiersLes Honneurs de la CoulS,113.
89 And so muss man wissen, dass Kleid auch feinerrPelz gefiittert ist; und daBell, das oben und
unten grau ist, ist stumpf, und man sieht nur weil3. Und wéhrendlasa@ebendend denMantel tragt,
darf man keine Gurtel, keine Seidenbander und nichts anderes triagdn."
890 Atem toute I'eglise estoit tendue, et par especial la nef, de tapisserie foft EobeS. 102.
891 N equel font estoit tout au tour couvert et environné de drap d'or cramoisy, et dessus un pavillon rond
de samyt verdiEbd., S.102.
892 AEn la chapelle, auprésdaicur de | ' eglise, estoit fait un lict d
gue c'estoit une table quarrée sur deux tretteaux haults comiise Dressus cette table avoit un beau fin
drap de toillette d'Hollande, et dessus ce drap avoit un couvertoir de drap violet, fourré d'ermines arminees;
et passoit le drap violet une demye aulne la pane. Et estoit ledit couvertoir mis sur la ditbeitastkeihdu,
et trainoit tout au tour bien une aulne; et estoit mise la pane dehors, comme aux licts; et par dessus un beau
fin drap de crespe empesé; et dessus tout avoit deux carreaux de drap d'or cramoisy, I'un au chevet et l'autre
plus bas, comme onifa un lict. Item, dessus le dit lict estoit tendu un pavillon verd quarré, aussi grand
que la table. Et estoient les courtines roullées devant; et estoit le dessus du pavillon de satin verd, et les
courtines de samyt. Item, tout au tour estoient tapigzve&t la chapelle estoit toute tendiie au tour, comme
l'eglise .ERd.,S.103.
893Ehd.,S. 105.
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Nuchterner ist dahingegen ihre Darlegung der Taufausstattung anderer Hofddimen.
auch beim Wochenbethacht die Verfasserin auch bei der Taufe rangliche Differenzen
anhandder unterschiedlichen textile@bjekte deutlich. So sollte de Kirche bzw. die
Kapelle bei der Taufe von Kindern hohergestellter Hofdanmeibh Tapisserien oder
Behangen ausSamt von nicht weiter spezifizierter Farbigkeit séM Uber dem
Taufbeckendurftk ei n Pavi |l |l on aufgestellt w&rden, A
Die Taufen und Kinderstuben niederer Hofdamen zeichnen sich kaum durch textile
Ausstattungsgegenstéande .auediglich eine einfache Serviette durfte das Taufbecken
schmiicker$®® Wahrend Hohergestellte Damen zudem Prunkbuffets mit Tischtiichern
und Betten aus Seide und Damlassalienwar Niedergestelltenur ein einfaches Bett

mit einem Teppich davor erlau.

Allgemein lasst sich beiigsen Kapitel feststellen, dass die Verfasserin dort den
Augenmerkauf diepersonelle Zusammensetzung sowie den Ablauf der Zeremonie legt,
wéhrend sie bei den Beschreibungdie Isabella von Bourbon betreffdmauptsachlich

den textilen Reichturand die Merkmale der textilen Objeldasfuhrlich darlegtDieser
Fokus der Autorin auf textile Ausstattungggnstande im Gegensatz zu Métzla Holz
oderanderen kunsthandwerklichen Dekorationen zeigt hierbeivalthwichtige und
sogar essenziellRolle die Textilien im Lebenhrer adligen Zeitgenosgnenspielten.
Darlber hinausverdenin ihrer Schriftauch die je nach Kontext unterschiedlichen
Ausformungerder textilen Dekoratioevident. Wahrend das Ableben einer Person mit
einem zuriickhaltendeRrogramm bedacht wurdegalt es die Geburt und Taufe der
burgundischen Erbnnenin gebihrenda und ostentativem Mal3e zu feiern.

Olivier de la Marchdeschreibtn seingen AMémoiresi ebenfallsAspekte desebensund
Zeremoniellam burgundischen Hof, im Besonderarterder Regierungszeifarl dem

Kihnen. In einemAnnex mit dem TitelAL 6 est at de | a maison du
Bour gogne dlegt derl Hofchidrast aieleSer innen die Organisation der

einzelnen Hofamter und des Hofzeremoniells angefangenbei der Ausstattungder

894 A e portail, ot I'on commence l'office du baptesme, doit estre tendu de tapisserie. Et si le font est en une
chapelle, elle dit estre tendou toau tour. Et s'il n'y a chapelle, si doit on mettre tapisserie la ou sont les
fonts. Item, la pierre des fonts, jusques a terre tout autour, doit estre couverte de veloux; et dessus les bords
du font, tout autour un beau doublfeEbd., S111.
895 Ehd.
896 AFt lesfonts pour celles 1a ne sont de rien tendus, sinon d'une nappe au tour pour le bord des féin
Ebd., S112.
897 Autres femmes qui sont de quelque estat, nobles femmes de bon lieu, peuvent avoir le dressoir chargé
de vaiselle, et leur lict et couchette de menu vair; aucunes n'ont point de couchette couverte, et n‘ont qu'un
tapis devant le lict, san$ pu sEbdi
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chapelledes Herzogsiiber den Ablauf seiner Audienzém zu seinenMahlzeiten®%®
Textile Objekte finderhierbei nicht nuin Form von Livreen ihre Erwdhnungondern
werden an mehreren Stellen explizit entweder als Teil des notwendigen Dedoder
alswichtiger Bestandteitiner zeremoniellen Handluragifgefiihrt.

Sogibt der Text dariiber Auskunft, dass @ahatzmeistemicht nur Gber di&delsteine,
das Prunkgeschirrsowie weiteres Gold- und Silberwerkwache, sondernauch die
Paramente der fiirstlichen Privatkapellerwahre®®® Als Nachstes werden did0
Kammerdiener des Firsten vorgestellEs handelte sich dabei umeine
Bedienstetegruppe, zu deauch die Schneider, Kirschner und Naher salieeMaler
des Herzogs gehortdretzterewarenlautOlivier de la Marcheror allem daflr zustandig
die Wappen, Banner und Standarten des Herzopseatigen®°° Wie spater im Text
erlautert wird, oblag dem Stallmeistd#s Marstali, der sog.escuyeriedie Verwahrung
der Banner und Standarten und er war auch derjedegefiir dieangemessenxtile
Ausstattungund Gewandungles Furstezustandig war A [l se Jnesle de toutes les
pompes et des parures qui se fontpourilepre, ddéar mer et attinter
guerre,pour le tournoy our pour la jousté’t

Als Néachstes widmet sicBlivier de laMarche der Beschreibung deregelmafiigen
offentlichen Audienzen des Herzagiswie denherzoglichen Tischzeremonidlletzteres
soll im Folgenden zuerst betrachtet werd@eim Tischzeremoniell handelte eshsion
ein streng durchorganisiertes Rituaéi dem mehrere Hofamter beteiligt wareaut den
Darlegungerdes Hofchronisteribernahmerdie Bedienstetendes hoéfischen Brotamts
(paneteie), des Schenkamtsegchanconerie), der Kiicheund des Quartiermacherarat
(fourriere) eigens zugeteiltAufgaben diejeweils durch die Interaktion mit einehextil
bestimmt wareif°2 Den Anfang machte deQuartiermacherderdafir zustandigvar,den
Raum und die Tafel des Herzogs fir seine Mahlzerzurichtenjndemer ein einen
textilen Uberwurfauf die Bank des Herzegegte und darauf in der Mitte ein Kissen
positionierte?®® Olivier de la Marcheliefert zwar keine genauere Beschreibung der

Textilien, es kann aber angenommen werden, dass es sich um feinste 8aulen

88DelaMarcheldo est at de | a maison ,But94dduc Charles de Bour gc
89 Epd.,S.18.

90 Epd, S. 18.

9lEpd. S. 61.

2pelaMarcheloest at de | a mai son &uU9fduc Charles de Bour gc
N &6] | e duc a deux hui ssi e dheissigrguantandsiadpgresteas poprt ez~ t

le mengier du princealler a la paneterie et prendre une veerge longdeligde qui doibt estre de quatre

piez de long, et lui doibt bailler le sommellier une serviette blgnchd € | l 6hui ssir doi t p
paneterie le tapis pour seoir le prince, et le coussiguey il doit seoif é ] e thuisdioesthedré son

tapiz sur | e banc et mettre son colbdSi2h droit au mi |
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Wollstoffe gehandelt haben mugsaraufhin bedecktein sog.sommelier ein Mitglied
des Brotamtsden Esstisch des Herzogs mit zWechdecken, wobei etieseam Platz
des Herzogs nochmals faltet, sodeiss Lagen entstnder’® Die einzelnen Mahlzeiten
wurden in Schalerund auf Platten hereingetragen, welcjasveils mit einer weil3en
Stoffserviettebedeckiwaren Diese sowie die Serviette des Herzogsdenjeweils von
den Bediensteterbeim Beriihren und Ubergebengekiisstund danndem Herzog
ubergebemderiiberdie einzelnen Speisen gel&Et.

Daruiber hinauklssten auch die Brotind Fleischschneider die Messeiit denen sie
die jeweiligen Lebensmittel schnitten ukitbergaben jeweils wortlos und mit einem
Kniefall das Essen aeHerzog wahrendderma i t itel dieyéee Mahlzeit im Stillen
vor dem Herzog sitzend Uberwachfenhand de Beschreibungn von Olivier de la
Marche interpretiert Peter Arnadedas Tischzeremoniell Karls des Kihnels quasi
liturgisches RitualEr vergleicht den Esstisch des HerzogseinemAltar undihn selbst
mit einemverehrungswiirdigeBild gleich einen Retabel mit Heiligendarstellung&?
ZudemverweistArnadeauf die Ankerfunktiondie der Herzodur dieses Zeremoniell
besaBKarlder K¢ihnen war das Athe bri PPlundant
dieses System existierte, um seine Vorbilthd Herrschaftsfunktion effizient zu
kanalisieren und herauszustelleDemzufolge kénnen die beim Tischzeremoniell
verwendeten textilen Objektds profane Paramentder Herrscherverehrung angesehen
werden Das Tischtuch, Kissen und die Servietten waren Matkef:hrerweisung sowie
dartber hinausituelle Handlungstragennd Kontaktzon@ zwischen Furst und Diener
Wie bei der zuvor dargelegté€bebetspraxis der Burgunderherzdgmnen dietextilen
Objekte alsverbindungspunkte unkaptisch erfahrbarilediatorenin diesem Fall von
einem Bediensteten zu seinem Herzegrstanderwerden.Darliber hinaus kann auch
argumentiert werden, dass es sich lEm Zeremoniell um einen Akt der
Herrschaftsausiibung handelte, der jedem Beteilggaren angemessenen Platz zuwies
und ihn in ein hoéfisches Hierarchiegefalle einordndes durch den Umgang mit der
textilen Ausstattungzum Ausdruck gebracht wurde.

Diese These kann mit einem Verweis &l#onorede Poitiers untermauert werdeie

thematisiertin ihrem Etikettenbuch ebenfallsasl burgundische Tischzeremoniell

MALe sommel i elatabteaé deux nappes et redoubler la nappe devant le prince comme und
doubl i &€bd,9.30] . A
WSAEt dommeliege la paneterie baille une serviette audit panetier, et la baise, en faisant.criéance
Ebd.,S.21-28.
906 Arnade1996 S.34.
907Ehd., S17.
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beschreibt aber in ersteinie den Ablauf vonBankett& undMahlzeitenmit mehreren
TeilnehmernDabei wird deutlich, dass die Tafel wie beim Tiseremoniell Karls des
Kiahnenmit gefalteten Tischtlichern gedeckinde undauch die Anreichung der Speisen
nach dem gleiche®rinzip erfolgte. Laut Eléonorede Poitiers wurden aber nur die
Speisen, die fuidie Familie des Herzogbestimmt waren, mit einer weil3en Serviette
bedeckt, da es siaabeium die hochste bei Tisch erfahrbare Ehrerweisung harié@lte.
Wer von wem bedient wurde, drickeut de Hofdamezusatzlich einhierarchisches

Gefalle zwischen den Tischnachbarn 33s.

Nachfolgend gilt esxoch die 6ffentlichen Audienzen Karls des Kiihnen vorzustellen.
Diese fanden aufgrund ihrBracht ebenfalls Einganig Georges Chastellains Auflistung

der zwolf Magnificence Karls des Kihnen und werden dort auf dem vierten Platz
gelistet??Karl hattedie Audienzen im zweiten Jahr seiner Herrschaft etabliert und hielt
sie zweimal die Woche in aller Offentlichkeit ab, bei der er hauptsachlich Streitfragen
und Angelegenheiten der Jurisprudenz regelte. Er tat dies, so Werner Paravicini, um den
Gerichtsprozess zu beschleunigen und sich dem Volk in seiner Funktion als Ratbter

bei einer Herrschertatigkeitzu zeiger?!!

Olivier de la Marche beschreibt detailliert den Ablauf der Audienzen sowie die
Ausstattung und Anordnung der einzelnen Personen im Audienzsaal. So war der Raum
vollstandig mit kostbaren Wappenteppichen behangen und in der Mitte befand sich der
Thron des Hezogs, welcher ebenfalls mit Goldtuch und edler Tapisserie ausgeschlagen
war. Davor wurden kleine Bénke aufgestellt, an denen Sekretare und Gerichtsschreiber
auf Knien die jeweiligen Falle protokollierten. Daneben nahmen auf Sitzbanken die
Berater des Heogs, seine Ordensritter sowie weitere Hofbeamte gemaf ihrem Rang
Platz®'? Diese Audienzen entwickelten sich zu einem wichtigen héfischen Ereignis, an
dem auch auslandische Wiirdentrager sowie neugierige Zuschauer beiwshbin.
Herzog verband also auch hier eine Herrschertatigkeit mit textiler Prachtentf&iang.

98 De Poitiersl.es Honneurs de la CourS, 97.

909 Ephd.,S.96 f.

910 Paravicini2001,S. 339.

911 EDhd.,S. 339 ff; ChastellainChronique Bd. 5 S.370 f.

MWALadicte audience se tient |l e lundi et le vendredi
| 6audi ence est prepar ®, et est acompaign® de |l a nc
escuyeres et aut r e sailir. eeducsd sjet eo saechaygeietricheneent pegée depaile f

et de drap dbdébor, et | e marchepi ®, qui est |l arge et d
[ é] . Et sont |l es bancgs ordonnez lepprincesodu sangeles ©~ | den
ambassadeur s, |l es chevaliers de | 6ordre et |l es gran
al eDelaMarchelbest at de | a mai son &uf.duc Charles de Bour |

913 Arnade1996 S. 16.
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eigens dafir angefertigten Mdbel, die textile Pracht der hofischen Gewander sowie
Tapisserien und Wappenteppiche mussen einen starken Eindruck bei den Bittstellern
hinterlassen haben, wurden sie doch auf einmal mit der Magnifizenz des Herzogs und des

ganze Hofstaats konfrontiert.

AbschlieRend lasst sicimlaand der Hochzeit von Karl dem Kihnen ividrgaretevon

York verdeutlichen, dass nicht nur Raumlichkeiten, sondern auch Fortbewegungsmittel
mit textilen Dekorationsmitteln versehen wurdéis Beispiel lasst sich ein Eintrag aus

dem Juli 1468 anfuhren, in dem der Handler Josse de Le Strate fur Goldfaden bezahlt
wurde, aus welchen man Fransen und Seidenschleifen fir die festliche Dekoration von

Harnischen und der Kutsche der zukinftigen Hgirzanfertigte:

AA Josse de L a&Bruges lassonene deri®2E duldii pasy

a lui deue pour unze livres de fil d'or par luy bailliees et delivrees, du

commandement de mondit seigneur, pour en faire quatre cens dix

aulnes de franges copponnez d'or et de soye, 16 cordeaulx, 32 houppes

et 53 alnes de ruband'or et de soye vermeille, servans pour deux

couvertoirs de drap noir a deux chariotz de madicte dame la duchesse

et pour harnois a KR#&it de ses haquenees

Ein weiterer Eintrag verzeichnet zudem, dass man bei Michel de Gulquin Kissen aus
Goldstoff fur die Kutsche der Herzogin sowie schwarze Samtkissen fir ihre Privatraume
kaufte®!® Olivier de la Marche beschreibt in seinem Bericht tiber die Hochzeit und dem
im Vorfeld stattfindenden Festzug durch die Straf3en Briggeseine mikermesrotem
Goldtuch bespannte Kutsche, in der ein Ritterkanmesrota Samtkissen sowie einem
Teppich aus der Tiirkei sdf6.Die Rechnungsbiichereintrage sowie die Beschreibungen
von Olivier de la Marche und anderen Zeitzeugen geben in ihren detaillierten
Schilderungen der Hochzeitsfeier die Omniprasenz textiler Ausstattungsgegenstande
wieder. Sie lassen dabei eine umfassenstaeProgrammatik der Feier erkennen, die
auch die Gewander der Teilnehmenden umfasste, weshalb diese im nachfolgenden

Kapitel nochmals ausfuhrlicher betrachtet werden.

94 Grevel/Lebailly Hgg),Compt es de | 6ar gent ileregistted320686.247.1 es | e T ®mE
915Epd.,S.248.

MASuyvant ledit chevalier venoit | a personne de mo
couverte de drap dbéor cramoi sy. [ é] Dedans | adicte
coussins d e riche velours cramoi sy, et Deda fons de

Marche,Mémoires, Bd. 3S.127 f.
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Anhandder oben angefuhrten Beispi¢dsstsich somitdie Ubiquitat textiler Objekte am
burgundischen Hofdeutlich machen Darlber hinauszeigen sie aber auch wie
durchdringend das Bedurfnis nach Hierarchisierung durchorganisiertem Handeln

war. Wahrend bei Bediensteten eine Rangfoige erster Linie durch qualitative
Unterschiede der Livreen sichtbar wurde, kam es bei den Angehdrigen des Adels zu einer
Differenzierung auf Basis von zugestandenen Annehmlichkeiten und Abwandlungen im
Protokoll, beides wieder mit textilen bzw. vestimentaren Auspragurigediesem
Kontext | egt die Autorin des AHonneurs de
unterschiedlichen Hofdamen dar, sondern verweist auf die unterschiedliche Handhabung
des weiblichen Gewands im Kontext des Hofzeremoniells als visuetid awh
greifbare Ausdruck von Rang und Position bei Hofe

Die Autorin verdeutlicht dies an der Szene der Ankunft des DasiphiBrissel und
dessen Empfang durch die Herzogin undrilitefdamen in Abwesenheit des Herzogs.
Nach der Uberschwanglichen BegrifRungseden des Prinzen geleigetlie Herzogin

den Dauphin in seine Gemachemobei eine der Damen sich anschekhre Schleppe
aufzunehmen und sie ihr hinterherzutragen. Die Schleppe der Grafin von Charrolais,
Isabellas Schwiegertochter und sorfRangzweite, wrde von einem Ritter getragen,
wahrend die nachfolgende Madame de Ravenstein, die erste Hofdame lIsabellas, ihre
Schleppe selbst tragen mtes¥’

Bei derBeschreibung der textilen Ausstattung der Schlafkammern und des Wochenbetts
der Hofdamen wird wiederum deutlich, dass in erster Linie die Menge an textilem Dekor
die Position der einzelnen Frauen in der Hofhierarchie deutlich m&ohgewisses Mal

an Grundausstatturvgurde aber jeder im gleichen Mal3e zugestanaienhre Geméacher

als Raume der Nobilitéat im Sinne dagre noblemenduszuzeichnermie Furstenfamilie

hob sich hierbei aber nochmals besonéiersor, wie zu sehen an der Geburt und Taufe

der Maria von Burgund=léonorede Poitiers hielt das Wochenbett der Mutter sogar fiir
luxuridser als das der Konigin von Frankreibire Schilderung de&eburtszimmers liest

sich somit auch als Verweis auf démnko-burgundische Konkurrenzkampf zeigt
dariber hinaysdass jedes Lebensereignis am Hof Uber die angemessene textile
Ausstattung zu verfuigen hatt&chlief3lich verweisn die Ausfihrungentber das
Tischzeremonielldarauf, welche immense Rolle textile Objekte wie Servietten und
Tischdeckerbeim rituellen Akt der Ehrerweisung spezt und wie sie verwendet wurge

um den Herzogm Kontext der Hofhierarchie nochmals herauszusteNanhilitat wird

917 De PoitiersLes Honneurs de la CourS, 94 f.
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in diesem Kontext nicht als blo3er Seinszustand definiert, sondenpeatsganenter
Handlungsakt, eingebettet in ein zeremonielles Gerilst, das den adligen Koérper auf
verschiedene Weise in Beziehung zu seinem materiellen Umfeld setzt bzw. mit ihm
interagieren lasstDie dabei zum Einsatz kommend@rextilien waren nicht nur
dekorative Statussymbole, die den Reichtum des Floptesthzum Ausdruck brachten
sondern auclzentraleObjekte rituellerAkte, deren Materialitat und Affordardie Art

und Weise der ehrerbietenddandlungen bestimmten

Abschlie3end lasst sich feststellen, dass der Magnifidgadanke nicht nur die
Selbstdarstellung des Herzogs beeinflusste, sonderch die Lebenswelt und
Handlungsweise&ler Mitglieder am Hofe formen konnte. Textile Objekte fungierten in
diesem Zusammenhang als Hauptinstrumente, mittels derer man Angemessenheit,
hierarchische Unterschiede sowie Ehrbezeugung herstellen und sichtbar sowie spurbar
machen konnte. Sie spielterine wichtige Rolle bei der Durchfihrung des
Hofzeremoniells und konnten abstraktenZepte von Macht, Ehre, Stand und Hofamt
sinnlich erfahrbar macherEs handelte sich hierbei um die Quintessenz \dese
noblementwelchesder inhdarenta Standeszugehdrigkediner Personin diesem Fall

dem Adel bzw. denBurgunderherzog, eine materielleebenswelt zuschrielDiese
zeichnete sich nicht nur durch eine auf Konsumfinahzielle Freigiebigkeit eingestellte
Lebensweise ausondern pragte mit ihren Gegenstanden und textilen Objéddien
einzelnen Aspekt der adligen Lebenswitkkeit. Soziale Interaktionen sowie physische
Annehmlichkeiten die die Korperlichkeit der adligen Personeetrafen wurden
tiefgreifend beeinflusst und modifizieie Moglichkeit des Herrschersolch invasive
Regeln aufzustellen, zeugt schliel3lisfiederum von seiner Btht welche durch die
Kodifizierung in den Schriften von Olivier de la Marche uidéonorede Poitiers

wiederum akzeptiert und affirmiertunde.

5.2.2 Hoffeste unter Philipp dem Gutemmd Karl dem Kihnen

Wurde bei den vorgenannten Akten des alltaglichen Zeremoniells bereits gro3ter Wert
auf reprasentate Angemessenheit und darin inbegriffen textile Ausstattung gelegt,
steigerte sich dieser Aufwand exponentiell bei den Feierlichkeiten und Hoffesten des
Burgunderhofes. Beispiele hierfur lieferten bereits die Feiern der Orden&festaren

aber in erster Linie die Hochzeitsfeier Karl des Kiihnen sowie das beriichtigte Fasanenfest

Philipps des Guten, dass die Herztge bis weit Uber ihre Grenzen und auchdkaiehun
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nach ihrem Tod berihmt machteAbgesehen von dieseBreignissa sowie den
Kapiteltreffen des Ordenstellten diejoyeuse entréeder auchFreudigen Einzige
genannteinen weiteren Bestandteil des furstlichen Festkalenders dar. Dtbeer
Herzogin einem prunkvollen Tross in eine seiner Stadtd prasentierte sich seinem
Volk, das ihn wiederum ehrehrweisend empf&idBei den Hoffesten handelte es sich
wiederumum exklusive Feierngdie mit ihrem elaborierten Dekoratiopsogrammin

erster Linie der hofischen Elite einen Handlunparanboten

Laut Christina Normorevaren die Hoffeiern multisensorische Kommunikationsmedien,
deren Zeichen und Botschaften vom trainierten Hofpersonal verstanden SWuSike.

boten dem Herrscher einen zeitlich und ortlich begrenzten Raommithilfe von
Emblemen, Gewandern und Dekorationen eine Parallelwelt zu erschaffgandiauf
dieherrscherlich&elbsdarstellungausgerichtet wababei durfen die anwesenden Gaste
nicht nur als passive Rezipienten einer theatralischen Selbstinszenierung des Fursten
verstanden werden, sondern als aktive Teilnehmer von Banketten, Turnieren sowie
gemeinsam vollzogenen Ritualéie im Folgenderezu zeigen sein wirdyar de bei

diesen Feiermlie gezeigte texte Magnifizenz nicht nur Endzweglkondernvor allem

Kommunikationsmittel der Herzogé®

Das ersteAnalysebeispiel stellt dieHochzeitsfeier Philipps des Gutemt Isebella von
Portugal #30in Bruggedar. Ein Programmpunkt der Feier war deierliche Einzugler

Braut in die Stadtei dem Isa#ll aals neue Herrin Flanderns vorgestellt wukéhrend

ihr Ehemann samt 24 blaugewandeten Ritgurch dieCruusporte einrittfuhr sie in

einer mit Goldstoff bedeckten Kutsctierch die Spgportein die Stad.%?! Deren StraRen
warenmit schatachrotenTlchern behangeand Musiker, Schausteller und ephemere
Dekorationerwarteterzuihren Ehrerauf.®?? In derBeschreibung der Feiaus der Feder

von Jean le Févrevird an diesem Punkt lauMatthias Herm deutlichdass die
Hochzeitsfeierlichkeiten nicht nur vom Hof und somit vom Fursten, sondern auch von
den Birgerinnender Stadt getragen wurdeDer Einzug kanrsomit als offentliche

Inthronisierungszeremonie gelesen werden, beedeich Philipp der Gute und Isabella

918 Kipling, Gordon: Enter the king: theatre, liturgy and ritual in the medieval civic triumph; Oxford [u.a.]
1998,S.6; Arnadel997,S. 308.
919 Normore2008,S. 14.
920vgl. Franke, Birgit:Feste, Turniere und stadtische Einzlge; in: Franke, Birgit/Welzel, Barbara (Hgg.):
Die Kunst der burgundischen Niederlande, Berlin 18285-84,S6 6 ; S 12@0% $.73k a
921 Herm, Matthias: Festberichte. Studien zu Formen, Funktion und Rezeption von Festschrifttum des 15.
Jahrhunderts aus Burgund und dem Reich; Freiburg Z)206.
922 e Févre, Chronique, Bd, $.162 ff.
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von Portugal mitteldextiler Objekte als neueBurstempaar inszenierteDie von den

Briigger Burger_innemngebrachten textilen Dekoratemin den Stral3en ihrer Stadt

kénnen wiederumals Ausdruck ihrer Akzeptanzoyalitat und Verehrungler neuen

Herzogin sowie dem Herzog gedeutet werdfén

Der Veranstaltungsort dadochzeitbankettsi das furstlichehoétel in Briggei war
ebenfallangemessedekoriertworden. AnhandlesBerichisvonJean le Fevrisst sich

feststellen, dass adort zu einer Steigerunges zur Schau gestellteReichtumsdes

Herzogs und der Herzogin karhaut Jeanle Févrewar die ganze Residenreich
ausgestattetworden es gab Prunkbuffets und Buhnen fur die MusikantenAls
umfassendeDekorationsmittel fungierten aber diekostbarea Wandbehéange und

Tapisserien, die alle Raume sowie die Kapelle schmufkt&er Chroniswerweist auch

auf einebesonderéd ¢ h a mb r e  d,¥°dysch deanareim derfi alten Geb&udeteil
gelangteDer Bankettsaal wanviederummit Ttchern in derrarben des Herzogsd der
Herzoginbehangeri ScharlachrgtBlau und Weild sie solltendie Verbindung des
Furstenpaars symbolisieramd waren zudem milem funkensprihenden Feuerstein
bestickt.Jean & Fevreerwéahnt in seiner Beschreibung explizit, dass es datieium

neue Stoffedhandelte’®

Ein anonymer Autor, der in einem Hochzeitsbericht t dem Titel ARel
| 6 e mad aedenfalls die Feier beschreibtwahnt in diesem Zusammenhang ebenfalls

die kostbare Ausstattunger Raume mit Tapisserien aus Seidem d Gol df @den: At
lesqielles salles et chamlseestpint tenudes et parees de riches draps de tapisserie, dont

|l es plusierus est oi nté]% besWeiterendirt ef dus, dagsé or et
auf den Tafeln und Biffets eine Rekwmstbarer Aufsatze und Geschirr platziert wurden,

die ebenfalls aus Gold und Silber gefertigt wal€n der Mitte des Raumisefandsich

zudem ein vergoldeter Bayran dessen Astdie Wappen der einzelnen Gebiete des

Herzogs sowiemittig sein eigenes angebracht waPéhDer goldene Baum besaR im

Mittelalter eine besondere Zeichenkmafidwurde als Dynastiesymbol Trojaagesehen

Er kann hier in Verbindung mit den daran befestigten WappserH#ezogs und seiner

923Herm2017,S.183.

924| e Fevre, Chronique, Bd, 3.159 ff.

925Ehd.,S. 160.

926 N e comble tous de la salle estoit tendu par dedens, depuis les pennes jusqus a la festissure, de drap neuf

de trois couleurs; cbest assavoir, vermeil, bl eu et
apieres e mf | Bbol|s@@ls . A
%27’Gachard, Loui®r osper (Hg.): Relation de | 6ambassade; i n:

|l 6hi stoire de | a Bel®Ggioqy 8.85, Bd. 2, Br ¢ssel 18314, S.
928 Epd.
929 e Feévre, Chronique, Bd, 3.160 f.
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Landereien als Verweis auf die vermeintlich trojanische AbstamiiRbiigps des Guten
gewertet werdef® Dieser Umstand wird auch durch das Gewand, dkrsHerzog
wahrend der Feier und der Riistung, die er beim Turnier, tiégtorgehobef?! Beide

sind ebenfalls aus Goldfaden bzwvfevrerie gefertigt und rekurrieredadurchauf den
goldenen BaunDie Inszenierung Philipps des Gutenlalsender Erbe Trojas und somit

auch Hektorsvird dadurch nochmals beférdert.

Dariiber hinaukisst sictin der Beschreibungedr A Re |l at i o neirweitekrdo e mba s s
wichtiger Punkt erkennemer anonyme Verfasser hiatbewusst oder unbewusstlen
Abschnitt zur goldenen Robe des Burgunderherzogsmschluss an die Beschreibung

der reichen Ausstattungsgegenstande ge$téladurch wird fir ¢ Leser_innen
deutlich, in welchem materiellen Bezugsfeld sich der Herzog bewdgsein Gewand

aus dengleichenStoff gefertigtwar wie seine kostbaren Tapisserien und Tafelaufsatze.
Dadurch werden diese Objekte einersali$sseine Besitztimer evident gemacht, er selbst
wird aber durch sein Gewandah ds einea K 0 s t bpadsektiertHerdorzuheben ist
hietbei, das diese besondere Form der herzoglichen Inszenesetzung nur den Gasten im
Bankettsaal zuteilwurg aber nicht dem stadtischen Publikum.

Far die Hochzeit des Burgunderfirsten hatte sich der burgundische Hochadel
versammeltwelcher als Rezipient der furstlichen Représentation aber vermutlich auch
mit einer gewissekrwartungshaltung angereist war. Die Schriftquefiehenn diesem
Zusammenhangamlichnicht nurauf die Prachtdes Furstemin, sondernmachen auch

die kostbaren Gewander der Géaste und ihrer Entoutagkeanie Févre Schrift finden

sich teils ausfuhrliche Beschreibungen der Gewénder der adligen
Bankettteilnehmerinnenund erverweist darauf, dass sale geman ihrex Stand reich
gekleidet warefi*3Im Falledes Gefolges der Comtesse de Nawaren die Livreermus
schwarzem &tin gefertigt®®* wahrendd as Gef ol ge dein bebtigkkee do Ano

scharlachroteiGewandern gekleidet wét® Das Gefolge der neudterzogin truglaut

930vqgl. Chattaway, Carol M.: The Order of the Golden Tree: Thegijfing objectives of Duke Philip the
Bold of Burgundy;Ann Arbor2004, S83 ff.
%1 e Fevre, Chronique,Bd, 8.1 71; Rel ation 8e | 6ambassade, S.

%2Rel ation de 8foembassade, S.

933 e Fevre, Chronique, Bd, 3.162.

¥ALa contesse de Namur, do u amgdntarcampaigygie de chevalierset moul t
escuiers, tous vestus de sa | ivr ®e deecehtrchepaulde sat hi

ou plus,moult bien acompaignie aussi de dames et demoisselles, vestues pareillement chascune selon son
est atiEbd[ é]

BN a dame doéAnt oi acpmpaignieta iijgxrcrevadbenmeranstdeux hacquenées en main

par deux varletzSy estoit en sa compaignie la dame de Croisilles, sa niépce, et estoit ladicte dame de
Croisilles a chevala compaignie de v dames et damoiselles moult richement habilliées et grant foison de
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Jearle Févreblaue Livreen, welche mit ihrer Devise bestickt wat&ie Bediensteten
desHerzog trugen jeden Tag neue Livreen aus Satin und Dat¥&3te Livreefarbeder
herzoglichen Angestellten war scharlacitLaut Monique Somméevoziert diese
Farbe bereits die Ordensgriindung am Ende der HochzeitSfeier.

Der Chronistveistzudem darauf hin, dass die Teilnehmer_intesiBanketts im Verlauf

der mehrtagigen Feierlichkeiten immer wieder ihre Gewénder wechselten. Hierbei kam
es zu einer taglichen Steigerung der vestimentaren Pracht, wobei auch an den einzelnen
Festtagen Gewandwechsel jeweils neue Programmpunkte eariéftdben Gewandern

kam bei dieser Feier, i&v bei den Kapiteltreffen vom Orden vom Goldenen Vlies
ebenfallseineden Ablauf strukturierende Funktion 2m Hinblick auf die Stiftung des
Ordensam Ende der mehrtagigen Hochzeitsfeier kann die regelmaRige Steigerung der
vestimentaren Pracktidem algextile HinfUhrunggelesen werden.

Am Ende des Textes entschuldigt sich Werfasserdafir, nichtfahig zu sein alle
wahrend der Feier dargebotenBeichtimer gebihrend beschreiben zu kdonued
konkludiert, dass das Hochzeitsfggimposer und luxuridsexére als die Feiern am
franzosischerkonigsiof.®4! Diese Bewertung durch Jeaa Févre macht einerseits
deutlich, welchpositiven und aufl3ergewdhnlichen Eindruck die Pracht des Fesibés auf
hatte Andererseits schreibt sie die Hochzeitsfeier auch wieder in fdamko
burgundischen Konkurrenzkamgin, den es in erster Linie mit textilen Mitteln zu
gewinnen galt

Zusammen betrachtet, lassen sich den angefiuihrten Schriftquellen folgende Schlisse
ziehen Das vorherrschende Farbschetireses Festes bestand aus den Farben Blau, Rot
und Weil3 den Wappenfarben des Hegs und der Herzoginwobei seine Farben
uberwoget?*? Siewarenaber nicht nur auf der Festdekoration zu sekendern auctr
Gefolgewarenin blauen bzw. roten Roben gekleidBie Farben des Herzogs waren

somit omniprasenm Gebaude sowie in den Stral3en Brigggber auch auf den Korpern

chevaliers, escuiers et aultres porthna | i vr ®e du s ei g n e u rbiendbéoddiei.oi n g,
Ebd.,S.163.
BN é] et |l a plus grant partie vestus de Il a |livr ®e

sa d e \EbdsS*164
937Ephd.,S.171.
938 Jolivet2003,S. 168.
%¥¥Sommé Monique: | sabelle de Portugal, duchesse de
Vill eneuve 80Asqg 1998, S.
940 e Févre, Chronique, Bd, 5.166, S. 169, S. 171.
%“lRel ation de 9. 6ambassade, S.
942 Schwarz war zum Zeitpunkt der Hochzeit Philipps des Guten mit Isabella noch iidathdiche
Insignie Burgunds,was erklart, dasweder die Gewander des Herzogs noch die seines Gefolges oder
Bestandteile der textilen Dekoration warersgéhwarz gehaltemaren
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der HofgesellschaftPhilipp der Gutehob sich wiederummit seinen Gewéandern aus
Goldtuchvon seiner Entourage und den Gasten ab und machte dadurcRastian am
oberen Ende der beim Fegzeigten textilen und sozialen Ordnung deutidahr noch
als die neudHerrschaftsposition Isabellasurde bei dieser Feiedie Machtund das
Selbstverstandnides Herzogszur Schau gestelltdem sich die neue Herzogin
unterzuordnerhatte Matthias Herm sieht in deBestaltung defFeier ebenfalleinen
Ausdruck der dynastischen Ambitionen Philipps des Guten, der mit der portugiesischen
Infantin eine ranglich Hohergestellte heiratété.

Mit seinervestimentarerund farblichenProgrammatik inszenierte sich der furstliche
Tross den Briiggeinnen gegeniuberals geschlossene Einheidie Birger_innen der
Stadt erwiesen ihnewiederum unter Verwendung textiler Dekoration die Ebnel
brachtenunter Verwendung deoten Behange in den Stral3éme Loyalitat und ihrer
Akzeptanz gegenuber dem neuen Herrsclaerpaten dadurch flieine bestimmte Zeit
in Kontakt mit ihnrem Herrscherpaarbis diess im fur die Offentlichkeit nicht
zuganglichenhétel verschwand.In der firstlichen Residenz waviederum mithilfe
kostbarertextiler Ausstattungsgegenstan@ene dem Adel vorbehaltene Parallelwelt
erschaffen wordendie die ganze Magnifizenz des Furstaisetzte Er residierte am
Kopfende einer sozialeOrdnung und im Zentruraines Raumes voller Kostbarkeiten
dieaufgrund ihrer materiellen Gemeinsamkeiten permanent aufeinander venRietssn.
Arnade fuhrt in diesem Zusammenhang an, dasdremoniell und die Hoffegpeiméar
darauf ausgerichtet waren, den Herrscherkorper hervorzuféte@leichzeitig kann aber
auch argumentiert werden, dats mit Gold bekleidete Philipp der Gutadurch auch
als Urheber der um ihn heruwahrnehmbaren Pracht prasentiert widie von ihm
ausgeht und sich Gber den ganzen Raum verbreigeknipft man diesen Aspekt mit der
Ordensgriindung am Ende der Féf@mprasentierte sich Philipp der Guteer also als
Erschaffer materieller und ritterlicher Magnifizenz.

Beide Aspekte kamen ebenfalls beim nachg#tealysebeispiel, derrasanenfesgzum
Tragen Dasin zeitgendssischen Berichten Blanquet du Faisabetitelte Festwelches
seinen Namedem vondenTeilnehmenden geleisteten Schwur auf einen lebenden Fasan

verdanktfandam 17. Februar 1454 in Lille stattd dauerte nur einen Tagel der Feier

943 Herm2017,S. 181.Laut Herbert Mdller, sah man Philipp den GuterPbrtugahls Konig ohne Krone
an.Mdaller 1993 S.53.
944 Arnadel1996 S.18.
945 e Fevre, Chronique, Bd, 5. 172174.
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war es, neuen Elanfir die Kreuzzugsplane des Herzogs zu generieren und die
anwesenden Ritter auf die Befreiukgnstantinopelinzuschwdrenwelchesim Jahr
zuvor von den Osmanen eingenommeorden war?*® Philipp der GuténatteOlivier de

la Marche mit der Planung des Fedieauftragt welcher selbst als verkleideter Darsteller
bei einer entremetinszenierung auftrat und das Spektakel sainen Memoiren
festhielt®*’ Diese Aufzeichnungen sowie digtaillierte Berichtles Mathieud Es cou c hy
bilden die im Folgenderzu untersuchendePrimarqueller??®

Das gesamte Zeremoniell sovdi textilenObjekte Tischdekorationemnd szenischen
entremetswaren noch mehr als bei der Ordensgrindund den Kapiteltreffen mit
Konnotationen und symbolischen Botschaften gespickt, didiawtkute Bedrohung der
Kirche durch die Osmaneminweisen sollten. So stamd auf den Banketttischen
Installationen, Skulpturen und Automaten, die religiose odgerliche Themen
darstelten Hierzu gehdrte beiggisweiseeine Miniaturkirche mit Sangern, ekteiner
WasserfallsamtFluss deneinekleine Figur des Heiligen Andreas tbergegsbwieein

von einem Léwen bewachter Trinkbrunnen in Form einer FrauerfftigDie Wande des
Bankettsaa waren wiederummit einem Tapisseriezyklus geschmiickt, der die Taten des
Herkuleszeigte®>°

Die BedienstetenndLeibbogner des Firstemarenallesamin schwarze bzw. schwarz
graue Livreen gekleidetvobei wieder mittels verschiedenerofqualitdten zwischen
den einzelnen Amternund Positionen unterschieden wurtfé. Die Ritter und
Mundschenketrugen beispielsweiseGewénder au®amastoder Seide wahrend die
Leibbognerwiederum Livreen aainicht nédher definiertem grauen und schwarzen Tuch
trugen®>?Die Farben des Herzogs waren auch bei den KostiimemtiemetDarsteller

zu sehenSo wurden alle Auffilhungen von zweberittenenTrompetern sowie einer
GruppevonRittern,welche ebenfallallesamtin denschwarzgrauen Livreen des Firsten

gekleidet wareneingeleitef>3 Im Vergleich zur HochzeitsfeiePhilipps des Guteim

946 Miller 1993 S.60. Fiir eine ausfiihrliche Studie #Hen politischen, sozialen und religiosgspekten
der Feier ehe: LafortuneMartel 1984.
%“"Beaune, Henri/ DO6Arbaumont, J. (Hgg.): ®8B®#oires docC
380.
98D 6 E s ¢ oQhrortigye, Bd. 25.116-237.
949Ehd.,S.131-138.
90Ehd.,S.131.
91 Ehd.
2P our entrer en ceste dicte salle, il y avoit cing
noir, et dedans la salle avoit plusieurs chevaliers et escagedsiisans ledit bancquet, destples
chevaliers estoient vestuz de drap damdesetscy er s de satin desdi cDelms coul eu
Marche,Mémoires, Bd. 2S.349.
“Do6Escouchy, GC8&t48fai que, Bd. 2
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Jahr 1430wird hier der Wechsel delcivreefarbendeutlich welcherlaut Sophie Jolivet
in der Mitte bzw. gegeBnde der 1430edahrestattgefunden hatf®* Diese Veranderung
lasstsichauch arden Gewandern Philipps des Guten und seiner S6hne Karl und Anton
feststellenwelcheallesamt schwarze Roben trugén
Den dramatischen Hohepurdeés Banketts bildetn entremetbei den ein als Sarazene
aus Granadaerkleideter Darsteller einegrof3enElefanterAutomaten in den Raum
fuhrte Auf dessen Rickesaldn einerBurgkonstruktion der geschminkte und verkleidete
Olivier de la Marchg welcherdie Personifizierung der von den Osmanen bedrohten
Kirche spielte Er selbst trug dabei ein weil3es Seidengewand, dasatiditat der von
ihm dargestellten Jungfrasymbolisiete, sowie ein@ schwarzen Umhang, welcher
wiederum ihre Trauer Uber ihre Inhaftierung zum Ausdruck bringete£8liDartiber
hinaus trug eeine weRe Kopfbedeckund ©~ | adeRBpuripsr @ n e , ou®de recl
Di ese Fi gur EdE ¥t idanodine Rede Uber ihren
bemitleidenswerten Zustand,atie in voller Lange irden Aufzeichnungen vo@livier
de laMarchaindMat hi eu d 0 Esleseist®I5eheinbar zutiefst bewegbn
ihrem Leid erhob sich Philipgler Guteam Ende dieser Redmd schworeinen Eidzur
Errettung der Kirchauf einen vom Wappenkdnig des Ordaeseingetragenen lebenden
Fasan Davon inspiriert erhobensich nach und nach die restlichen Ordensritied
schworen ebenfallglie Kirche mit all ihren Mitteln zu verteidigefi® Den Abschlussles
Festes bildeteein daran anschlieRendegtztes entremet bei dem zwdlf als
Tugendpersonifikatiosn verkleidete Frauemon Ritternin den Saal geleiteturden®t?
Diese trugenjeweils eine se selbst charakterisierendé&trophevor und gaben den
Ordensritten gute Ratschlage urgprachen ihnen Mut fur ihr Vorhaben. Zangefihrt

wurde die Gruppe von der komplett in ¥é@m Satin undDamast gekleideteFigur der

94 Siehe KapiteP.1.
“SpDo6Escouchy, GC&.t2dffi que, Bd. 2
956 ACelle dame estoit vestue d'une robe de satin blanc moult simplement faicte , pour monstrer la hautesse
de sa naissance et le noble lieu dont elle estoit venue; et par dessus icelle robe avoit ung manteau de drap
noir, dont elle estoit simplement affulée, geigniffiant son deeul et son adversit&bd., S.153.
%7 De la MarcheMémoires, Bd. 2S. 362 Das Aussehen dieses Hutes wird in der Beschreibung von
Olivier de la Marche nicht weiter dargeleBlaslasstdarauf schlieRen, dass zeitgendssische Lasen
anhand dieser Bezeichnungissten, um welchdutform es sich handelte.
98 Ephd., S361.
99Epd.,S.362366;D6 Escouchy, CH1581m9.que, Bd. 2,
90 De la MarcheMémoires, Bd. 2S. 368 ff.
%l Ebd., S.3711377. Es handel te sich hi eF d filaukg & Chariéfie Tugend
(Barmherzigkeit) J A s t Geteehfigke)t, RA i s Yemiinf),( P Au d e(luglei), AeAmptance i
(MaRigkeit) Fofcdi (Starke) Vehtén (Wahrheit) Lafgessé (Freigiebigkeit) DilA g e n(Ele
AE s p er doffouagiu (& aA | | Fapferkeifi  (
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A Gr ®d¢ &% die begleitenderRitter trugen wiederumkermesrote Wamsesowie
einen mit ®ld bestickterKurzmantelus Seidenstofit Armeln. Es handelt sich hierbei
um einen Mantel inmi-partie, wobei die eine Halfte ddsleidungsstickgrau und die
andere Halfte schwarz gefanvar. Ihre Hitewarenaus schwarzerBamtund wie die
Mantel mit orfévrerieverziert®63

Die Tugengbersonifikationen trugen einheitliche Kostiimeaus brabantsch und
portugiesischen Elementefo trugen sie eineotteaus kermesrotem Satiwelches mit
Eichhdrnchenfell gesaumt und geflUttestar. Darlber trugen sie ein spezielles
brabantsches Ubergewand,eine Art Hemd aus sehr feinem Leinemit goldenen
Stickereiendurch das man das Untergewand sehen koDredetzte Lage bildete ein in
den Schriftquellen als portuggisch beschriebener runder Mantel, welchef der
Ruckenpartieebenfalls mit Goldstickereien verziert wéf.

Die farblichen Insignien des Burgunderherzogaren ebenso wie sein bevorzugter
Kanon aus Heldenfiguren uffdigendtopoi wahrend des FasanenfesiesiprasentDie
Multimedialitdit des Festes machteein koharentes und immersive&rleben
unterschiedlichersymbolischer Aussagen mdoglicklie von den Teilnehmern auch
verstanden wurdet?® Wahrend die Wande des Festsaals mit Taten des Herkules in
Form von Tapisserien geschmuckt waren, zeigiehrereentremetanittels szenischer
Darstellungen die JasdBeschichteund alludierten somit auf die Heldenhaftigkeit der
noblenVorganger in deaen Ful3stapfen die Ordensrittegten misten, um die schwere
Herausforderung eines Kreuzzugsbewaltigen.

Philipp und seia Bedienstetehattenden Festsaal im Palais teSalle ineinenlocus
classicusder Ritterlichkeit verwandelteine abgeschottete Parallelwelt, die sie in den

Dienst der Kirche stellte®®® Anstatt von den anwesenden Rittern eine Teilnahme am

2AEt apr s eulx vint une dame vestue d'une robe de
religieuse; et par des s udargerhdnteau dedanas blancaef avait le thiefe et h s
atourn® moult si mpl ement touddinsynqu'a lné ehoseainctecedervatee c hi e f |
appertenoitet sur son espaulle senestre portoit un rollet ou essaitipten lettresd'or: GRACE DIEU,
signiffiantet monstrante nomd'elleAEbd.,S.371 f.
93 A Edprés vindrentiouzechevaliers,chascunmenantune damepar la main; et estoienthabillez de
pourpoinctzcramoisyset de palletocza manchesla moitié gris et l'aultre noir, de satinbrodé defeuillage
et chargéd'orfavrerie;et avoientchapeaux deeloursnoir, orfavreriséscommelesditspalletocz.Ebd.,S.
372.
964 Et lesdictesdouzedamesfurent vestuesde cottessimplesde satincramoisy,bordéesle letices;et par
dessuswvoienten maniera'unechemise dsifine toille, gu'onvit la cotteparmy;etavoientungatourtout
rond,alafaconde Portugal,doriesbourreletzestoienta maniere deaucesgtpassoienparderriere ainsi
quepattesde chapperonsourhommesgde deliésvoletz chargezd'orfavreried'or branlantgt furent leurs
visaigescouvertsduvoletiD6 Es couc hy, C B.22Y fi DeauMarcheémoires? Bd. 2S.
371f.
95 Normore2008 S.14.
96 Ephd.,S. 149.
244



geplanten Kreuzzug herrisch einzufordern oderbefehlen, brachte der Herzog sie
mittelsder geschickten und pathetischen Inszenierungen dazu, seinem Beispiel von sich
aus zu folgenDer Furst erscheint in diesem Zusammenhang eher wie ein Anjrdator

die Gaste in der von ihm kreierten Welt zum Mitmachen aktivadst einsolistischer
Selbstdarstelleder dem Hof sein Vorhaben uddrin inbegriffen seine Tugendhaftigkeit
und Magnifizenzprasentiertozw. aufzwingt Als Initiator des Spektakels fallen diese
Aspekteaberwiederauf ihn zuriick.Der burgundische Herzog schaffte es diesem

Fest, herrscherliche Selbstdarstellung mit identitatsstiftender Gemeinschaftsbildung
geschickt zwerschmelzen

Der in burgundischeFarben, Symbolen und Textilien getauchestsaabildete hiefur
einerseits die passendicheKulisse Gleichzeitigliefertendie Kostime deentremets
Darsteller innen mit ihrer dezidiert burgundischerMachart und Insignienfarben
zusatzliche Identifikationspunkte fur ddanketteilnehmen/or allemdasabschlielRende
entremefuhrt in seiner vestimentaren Ausgestaltung nochmals die zentrale Verbindung
von Tugendhaftigkeit undurgundischer RitterlichkeitusammenDabei kdnnendie
Tugendpersonifikationemit ihren lrabantschportugiesischen Gewéandeais explizite
Anspielungen auf das Herzogpaar gewerte werden. Des Weiteren macht die
Kombinationmit denin den burguadischerLivreefarben gekleideten Rittermdemdas

am Hof propagierte Seltisld des Herzogs und seiner Ordensritter deutliile sich
selbst nicht nur als Verteidigesondern auchals vorbildhafte Verkérperungendes
ritterlichen Tugendkanongerstande®’

Auf der anderen Seiterurde dem Publikumaber auchein klar umrissened-eindbild
prasentiertdasvor allem aufgrund seiner vestimentaren Charakterisiesilsnfjernd und

nicht dem Burgunderhof zugehérigahrgenommen arden sollte Es hande# sich
hierbei um die Figur des Monsters, welshg&hrend eingder ersteentremetslurch den
Raum marschiegt sowieum die Figur des Sarazenen von Gran&adeals halb Mensch

halb Tier beschriebene Monster mit entstellter Fratag laut der Beschreibung von
Mat hi eu d éiEginds Gawand sus Seide mit weiRen Strétfddas Gewand

des Sarazenewar ebenfallsaus griner Seide gefertigt und laut Schriftqurelén

97 Burkart202Q S.95.

98 ANe demoura guaires apprez, que le grant porte fut ouverte, par laquelle sailly ung monstre en luiton,
mout estrangement deffiguré; car il estoit depuis le faulx du corps en bas, comme les jambes et les piez d'un
grifoin velus et grandes ongles, et depeigdulx en amont, en fourme d'homme. Et estoit vestu de soye
verde et royé de blanc, d'une jaquette juste, et le chapperon tenant ensamble; et avoit une estrange barbe et
visage; et portoit en ses mains deux dars et une targe; et sus sa teste avoitadesquez dessus, que

se soustenoit aux deux mains sur | es espaules dudit

D6Escouchy, C&t48ni que, Bd. 2,
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mehreren Stellen gestre?ft® Auf seinem Kopftug er zudem s o Mat hi eu doEs
eine fur Sarazenen Ubliclk®pfbedeckungeine Betitelungdie fur das Verstandnis der
damalige Leser anscheinencausreichend war, dkeine detailliertere Beschreibung
folgt.97°

Die Farbe Griin galt schon im Mittelalter als Symbolfarbe des |$lameshalb sidn
diesem Kontextvom Publikumals Auszeichnungsmerkmal dédndererd verstanden
werden konnteZudem galten auch gestreifte Textilien, vor allem in der Bildkunst, als
Ubliche textile Marker furnahdstliche bzw. muslimische Personemd waren mit
negativen Konnotationen versei@fDass das zu Beginn einschreitende Monater
einem &hnlichen Gewangkkleidet warwie derspéater auftretend8arazenekann als
textiler Querverweis gelesen werdeanittels desserdie Figur des Sarazenen zusatzlich
damonisiert werden sollt&V/ahrendauf der einen Seitdas Monster und der Sarazene
vestimentar alandersartige Feindeharakterisiert wurdetildetenauf der anderen Seite
der Hofstaat, die Ritter und Tugenden sowie die livrierteBediensteteneine
Gemeinschaftdie sich diesem Feind entgegenst€lit Inre Gewéanderdie nach den
Vorlieben des Herzogs bzw. der burgundischen Hofmode gefertigt waremten dabei

die einzelnen Standesposit@rim Angesicht eines gemeinsamen Feindes

Das Fasanenfest wanit seinen reichenDekorationsprogramnfolglich nicht nur ein
Mittel flrstlicher MagnifizenzDarstellung Es war zugleich,wie schon Agathe
LafortuneMartel, MarieThérese Caron und Christina Normore feststellten, ein duf3erst
durchdachtes politisches Vehikel und Instrument herzoglicher MachtaustuBsng
ermoglichtePhilipp dem Guten in Reihe vomonverbala Botschaften ausisenderund
greifbar zu malen und die Handlungen der obersten burgundiscAdelsschicht
steuerr®’* Textile Objekte und @vander fungiertenhierbei wie auch bei den

Ordensfesterals Medien derGemeinschaftsbildung und Dingbarmachung abstrakter

99 De la MarcheMémoires, Bd. 2S.362.
970V/ray est que, apprez toultes ces choses passéez, paelajptes autres entremelz estoient venus, entra
promptement ung grant geant, plus grant sans nul artiffice que homme que vis onques d'un grant pié. Cellui
geant estoit vestu d'une longue robe de soye verde, royé en pluseurs lieux, et sur la teste teesthen
ala guise de Sarrazin de Grendde8 |D&Escouchy, C8&.i58.ni que, Bd. 2,
971 Morabia, A.: Lawn; in: Gibb, H.A.R./Bosworth, C.E./Bearman, Peri (Hgg.): Encyclopaedsiaat,
Second Edition, Leiden 2013, 698-707.
972 Monnas, Lisa: Merchants, princes, and painters; New Haven [u.a.] 200837 .S.
93Vgl. Caron, MarieTh ®r " se: 17 f®vrier 1454 : | e Banquet du Vi
pouvoir.; in: Rev. Nord 78 (1996), H. 315, S. 269288, S.283. DOl
https://doi.org/10.3406/rnord.1996.5112.
974 Normore2008 S. 14; Caron, MarieThérése: Les voeux du faisan, noblesse en féte, esprit de croisade:
le manuscrit frangais 11594 de la Bibliothéque Nationale de France; Turnhout26Qa3.; Lafortune
Martel 1984 S.111.
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politischerBotschaftenSie erschufen zudem ein persuasives Rahmensystem, dass auf
dieadligen Gaste einwirktendem es einprachtvolle und zeitlich begrenzZéarallelwelt
erschuf. Indieser wundersamen Welt existierfeigenden und Helden, die aassahen

wie sieund sie wurden mit einem greifbaren Feindbild konfrontiert, das es zu vernichten
galt.Dass dies patv auf dieTeilnehmendenes Bankettsinwirkte, zeigt wiederum der
abschlieBende Schwur der Ordensrit@leichzeitig war das Festuch ein Medium
heraoglicher Prachtentfaltung, das den Reichtum und die #enigkeiten des
Burgunderhofes und seines Frsten zur Schau st&lltediesem Grunionnte das Fest

von Teilen der Offentlichkeit auf erhéhten Rangen verfolgt wengmh ausfiihrliche
Festberichte wurden im Anschluss daran in Umlauf gehfdcht

Die Zurschaustellung von ritterlicher Tugendhaftigkeit und flrstlicher Magnifizenz
bildete auch das Leitmotigter Hochzeit Karls des Kihnen nhitargaretevon York 14

Jahre spateDie Feier, die adritter Sellein Georges Chastellaifsuflistung derzwolf
MagnificenceXarls des Kiihnen aufgefiihrt wird, fand Anfang Juli 1468 in Sluis, Damme
und Briigge statt, wobei die gro3e Feierlichkeit sBratidigem Einzug und Turnier in
Briigge abgehalten wurde. Von der Grof3e und Extravaganz der Feier bericaten u.
Olivier de la Marche, Jean de Hayrsawie eine Reihe weiterer Augenzeugen in Form
von Briefen und Chroniken sowie die aufgelisteten Ausgaben im Rechnungsbuch des
burgundischen Herzogs aus dem gleichen J&hr.

Aus diesen Berichten lasst sich der Ablauf der Feier wie folgt rekonstruieren: Nachdem
die englische Prinzessin mihrem Schiff in Sluis ankam, fand die eigentliche
Vermahlungszeremonie mit Karl am 3. Juli 1468 statt. Im Anschluss daran zog die neue
Herzoginund Herzog Karl der Kihrmait samt einem Gefolge aus Amtstragern, Adligen,
Klerikern, Musikern, Leibbognern, den Rittern des Ordens vom Goldenen Vlies und
Vertretern der Handelsnationen durch die StralRen Brifjg&ieser Einzug wurde
bereits im ersten Kapitel dieser ArbdérgelegtEr kann nicht nur algreudiger Einzug

der neuen Furstin verstanden werden, sondeon allem als demonstrative

Zurschaustellung destrenghierarchisch aufgebauten Furstenhpfesch aul3en sichtbar

95Herm2017, S.214i 218.
976 Fiir eine ausfihrliche Auflistung der erhaltenen Quellen siehe: Par206hjS.331-333; Herm2017,
S.70-75.
977 De la MarcheMémoires, Bd. 3S.102 ff.
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gemacht durch die abgestimmten Roben und Livreen der Entoaragessen Spitze der
goldgewandet@urgunderherzog Karl der Kiihne statigl.

Aber nicht nur die héfische Entouragear der textilen Hofordnung des Firsten
unterlegen, auclidie Stadtunterwarf sich den Farben des Herzogs, in demilse
StraRenziige mit roten und schwarzen Tiichern dekotiéZeasatzlich dazschmiickten
mehrereTapisserien aus dem Besitzsdderzogsdie Stralden und dieeBvohner_innen

von Sluis und Briigge fiihrten jeweils eif®eihe vontableaux vivantsauf. Die
Darstellungsinhalte beider Medisind Hochzeitsszenen bzidnnen sie der Thematik
weiblicher undehelicherTugenderzugeordnet werdemeispielhaft hierfir isetwa die

Adam und Evarapisseriesowie die tableaux vivants die die alttestamentarische
Geschichte von Esther undsguerus zeigtet¥® Diese Thematik wurde auch in den
Tapisserien in den Raumen des Prinsenhofs wiederaufgenommen, irederiesiner

und AssuerusT apisseriesowie eineLukreziaTapisseriein der salle de paremender
Herzogin hing. Des Weiteren schmuckie @ideorTapisseriedie grof3e Banketthalle

und Tapisserien, die a. die Schlacht von Othaed die Chlodwig_egende zeigten,
hingen in den anderen Teilen der furstlichen Residenz. In der Kapelle und dem Oratorium
hingen wiederum Tapisserien mit sakralen Darstellufgfebie gezeigten Bildthemen
konnen also einerseits dem Spektrum d#srlich-heroischen und andererseits dem
Spektrum weiblicher Tugendhaftigkeit zugeordnet werden.

WahrendMargaretesich ein Vorbild an den treuen und tugendhaften Frauenfiguren
Esther und Lukrezia nehmen sollte, galt es fir Karl dem Ritterideal nachzustreben.
Abgeseherdavonsieht Birgit Franke in der luxuriosen und pompédsen Hochzeitsfeier
Karls des Kihnen zudem einen Versuch des Herzogs, seinen Vater und dessen
Magnifizenz zu Ubertreffen. Um diese Interpretation zu untermauern, nutzt sie die
mehrfach prasente Esther und Agsigéseschichte. Diese sollte, so Franke, nicht nur
Margareteein erstrebenswtes Vorbild einer tugendhaften Ehefrau liefern, sondern in
der simultanen Gleichsetzung von Karl als Assueteas immensen Reichtum des

burgundischen Firsten zum Ausdruck bringf8nBei der Hochzeitsfeier Karls des

978 Siehe Kapitel 3.2.2.
Goossenaerts, Jonas: Charles the Boldés Ten Days of
of Political Communication between Duke and City Council.; in: Oosterwijk, Anne van/Blockmans,
Wim/Borchert, TillHolger (Hgg.): Staging the Court of Bwgh d y proceedings of the
splendour of Burgundy (14181482 ) : a multidisciplinary approachih
medieval and early Renaissance art history $97-104, S.102.
%0 De la MarcheTraictié des nopceS§. 101 ff, Est1-7.
%81 Ehd.
982 Franke, Birgit: Assuerus und Esther am Burgunderhof: zur Rezeption des Buches Esther in den
Niederlanden (1450 bis 1530); Berlin 199853 ff.
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Kihnen spielten also beide Aspekta dastotelischen Magnifizenidealseine wichtige
Rolle in der Selbstdarstellung des BurgunderherZdgsebeiden Bestandteiurden,
wie zu zeigen sein wird, vor allemmit Hilfe von textilen Objekten miteinander
verbunden.

Ein erstes Beispiel hierfur liefert eine Begebenheit wahrend des Eideud$erzogin,
die Olivier de la Marche beschreiBo wurde die neue Furstaei inrem Einritt in Briigge
von einer Vielzahbdliger Gasteind Nobelleuten unterschiedlicher Herkusrfipfangen
die der Chronist nizusammenfassend wiedergibas Auftreten einer Person beschreibt
Olivier de la Marche aber eingehender. Es handelt sich higmbadrian von Borselen
dem Herren von Bigdamme Als Grund dafir nennt der Chronigtass er mit seinem
Text den kurze Zeit darauf verstorbenen Adrian gedenken Wélkendererseits und an
erster Stelle heldraberdas prachtvolle Auftreten dé&delmanns hervor

AViais touteffois suis je contrainde ramentevoir ung noble chevalier
zeelandois, qui, a celle heure et entrée, avoit six chevaulx couvers de
par ur e d edbrfiredepde drépade soye @t de campannes trés
richementaornées, nommé Adrian de Borselle, seigneur desddsn,

[ €1% i

Diese kurze Beschreibung des Chronisten ste#ti Eigenschaften Adrians heradsim

einen dass es sich bei i hm nicht nur um eine
edlen Ritter handeltaund zum anderen, dass er und seine Entourage besonders kostbar
gekleidet warenAnhand dieser Textstelle I&sst sich argumentieren, ddssliche
Tugendhaftigkeit anscheinend mit einer bestimmten vestimenRepnisentation in

Verbindung gebracht wurde. Da der Verfasser im weiteren Verlauf des Absclamtts

Leserinnen auch keine weiteren Informationen Ublex eventuell ruhmreichen und
tugendhaften Taten des Ritters gibt, fungiert die Beschreibeings textilen Auftretens

dartiber hinaus audis einziger Indikator und Beweis fiir seine Ritterlichkeit.

Ahnliches lasst sich auch bei der Beschreibung des Tufhiars d e | ableseb,r e do or
das wahrend der Hochzeitsfeier auf dem Marktplatz in Brigge abgehalten ®arde.

diesem Anlass zeigten sich die einzelnen Wettstreiter samt ihrer Pagen und Paradepferde

in kostbarsten Textlien gehdllt. Von Pferdeschabracken Uber Harnische und
Waffenrocke war alles aus bunten Seideder Samtstoffen gefertigt, wobei goldene

Stickaeien undorfévrerieApplikationen die Kostbarkeit der Gewander und textilen

983 De la MarcheMémaoires, Bd. 3S.108.
984 End.
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Objekte nochmals erhoht&8° Olivier de la Marche beschreiintdiesem Zusammenhang

auchwieder ausfuhrlich die Bekleidung, Livreen und Pferdeschabracken der einzelnen

Ritter, welcheim Textdann auchdirekt mit einer ritterlichen Tat, dem Tjosten, verkntipft

werden?®® Diese Vebindungvon Ritterlichkeit und kostbarer Kleidung wird vor allem

bei den Beschreibungen des Grof3en Bastantisn von Burgundleutlich.Dieser mhm

beim Turnier die Funktion deRitters und Verteidigers des Goldenen Baumes ein,

weshalb seiprachtvolles Auftreten an mehreren Stellen im Text wiedergegeben wird.

An einem Turniertagrtig sein Schlachtross beispielsweise eine Decke aus weil3em

Damast auf der groRe Goldtranen gestickt wa¥enEr tbertraf damizwar nichtdie
kostbarerRobenundSchabrackederim Abschnitt davor beschriebenen Teilnehnher

Gegensatz zu ihnen, betdlivier de la Marchaber aich die herausragen8@ampfkraft
Antons?®&Dieserh2 t t e, so der Chr oni sdn, #dekimpitl t bi en
und mehreg Lanzen gebrochen

An einer Stelle hebt der Chronist die kostbare Kleidung des Grof3en Bastards und seiner
Entourage besonderservor. Bemerkenswerterweise handelt es sadbei um die

Schilderung von Anton¥erwundung beim Turnier. Olivier de Marche beschreibin

diesem Zusammenhang, vaehderBruder des Herzogs am neunten Tag des Turniers

schwer verletzte und auf einer Sardteson getragen wurdé&nton war an diesem Tag

in eine kostbare Robe ausrfevrerie gekleidet Die Sanfte war wiederummit

kermesrotem Goldtuch bedeckid die sie ziehenden Pferde @ldschmuck versehen.

Begleitet wurde dieser Abtransport auch von den Rittern, Edelmannern und
Bogenschiitzen Antor8® Der Chroni st beschreibt den g
pompeusement et par si bel ordre qu 6 | ne sembl oit seul | e
Bourgoingne, madies phleuwsi t geansdos e®dreseur i es (
Begebenheit verdeutlicht beispielhaft, dgsker Aspekt der Hochzeitsfeidazu genutzt

wurde um die Pracht des burgundischen Hetaogs zum Ausdruck zu bringen, waish

vor allem in der Verwendung kostbarer Textilien zeigte.

So nutzte Karl der Kiihne die Feiamden Brigger_innerseinen internationalen Gasten

und seinem Hofsta&in Bild von sich als zeitgendssischen Assuerus zu prasen#eren

9%85De Haynin, Mémoires, Bd.,1S.114-132;De la MarcheTraictié des nopce$.112-144.
%6 De la MarcheMémoires, Bd. 3S.127 ff, S. 138 ff, S. 154 f, S. 18865, S. 172 f, S. 17680, S. 188 f.
%7 Ehd., S.149.
%88 Ehd., S148 f.
%89 Ehd., S.149.
90 ERhd.,S. 188.
991 Ehd. Eigene Ubersetzundso prunkvoll und in so schéner Ordnung, dass er nicht nur wie ein Bastard
aus Burgund aussah, sondern wie der Erbe einer der grof3ten Furstentimer der Welt.
250



diesem Zweckeerwarb er bei Tommaso Portingniol3e Mengerkostbare Woll- und
Seidenstoffe sowie Goldticheaus denen die Livreen seiner Bediensteten sowie
Paramente fur sein Hochzeitsfest gefertigt wurden. Die 14 Seiten umfassende Aufstellung
im Rechnungsbuch von 146Hstet detailliert die Bestellung des Herzogs beim
florentinischen Bankier auf, welcher Brokate fur Kissen, schwaBsmtfir Wamse

und diverse Stoffbahnen als Geschenke fur die an der Hochzeit beteiligten Adligen zu
beschaffen hatt®¥’? Dariiber hinaus lasst sich in den Rechnungsbucheintragungen aus
Marz und April ablesendass Karl ebenfallgrofie Summen a@oldschmiede, Sticker

und andere Kunsthandwerker ftire Beitrage zum Hochzeitsfest zahife.

All jene Kostbarkeitetassen sictauchin den Festberichten valean de HaynirOlivier

de la Marchesowieden Beschreibungen eines Mitglieds der englischen Gessduadi
nachlesenlhre Berichtegeben nicht nur den prunkvollen Einzug und das mehrtagige
Turnier wieder, sondern auch die Dekoratder flrstlichen Residenz, der Bankettsale
sowie de wahrend deFestessen gezeigtemtremetsDie in diesenZusammenhéren
beschriebenen textilen Dekorationen, Gewander und Kostiiaren ebenfalls mit
Verweisen auf didugendhaftigkeit deHerzogenpaars versehé&owar beispielsweise
diechambreder neuen Herzogin mit blauen, roten und griinen Tiichern bespannt und ihre
Bettstatt aus Goldtuch gefertijf Birgit Franke sieht in dieserspeziellen
Farbkombinationeinen symbolischen Veeis auf sowie auch einen Appell an
Margarete Tugerdhaftigkeit, die sich bis zu ihrem Tod wie eine ehrbare Ehefrau
verhalten sotke.®® Die chambredes Herzogsvar wiederunmit scharlachroten Tiichern
ausgestattet und eine groRRe goldene Sqraagtean seinem Betthimmé@?® Diese
Farbkombination kann, wie im Kapitel zuvor anhand des EtikettenbuchEl¢onore

von Poitiersgezeigt, einerseits agtandeskennzeichen verstanden werden. Andererseits
war die Frbe Rot, wie im vierten Kapitel dies Arbeit dargelegt, auch eine
Auszeichnungsfarbe von Rittenmd im besonderen Fall der Ritter des Ordens vom
Goldenen Vlies

92 Grevel/Lebailly Hgg),Co mpt e s d ede Charkes lgTéméraire registre B20685.523-536.
993 Ehd.,S.81-143.
9A[ €] et |l a chambre de madicte dame eschecqu®e tout
de la marguerite; et le lict de drap d'or a un P. et N. sur chaseureau De Haynin, Mémoires, Bd., 1
S.109.
995 Franke1998,S.58.
9ALa chambre du parement de monseigneur | e duc, tap
soleil d'or, et au dossier une royne estant en un jardin et baignant ung espbevidaynin, Mémoires,
Bd. 1, S.1009.
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Dieser Aspekivurde bei der Dekoration des grof3en Bankettsaaéder aufgegrien.

Desen Wande waen mit der GideonTapissere geschmucktsowie mit blauen und
weiRenLeinentiicher?®’ Die Ehrentafel, an der beim ersten Festessen die Herzogin samt
ihrer Hofdamen und Isabella von Portugal speisten, war mit Uberwiirfen, Tischdecken
und einem Himmel aus Goldtuch geschmiickt, dariber hinaus waren alle Banketttische
mit kostbarem Geschirr undiflelaufsatzen aus Silber und Edelsteinen einged&okan

der Decke hingemudem mehrere grol3e und kostbarerikeuchter, diezusammen mit
Fackeln und Kerzeden ganzen Raum in esthimmerndes.icht tauchter?®® Dieses

Licht hob den schillernden Glanz des Goldesl der anderen kostbaren Matagal

hervor Laut Birgit Franke handelte es sich hierbei um den bewussten Einsataminer
burgundischen Hof etablierten Asthetike die Magnifizenzder Herzégeverdeutlichen

sollte 1000

Dass sich Karl der Kiihne aschillernder Rittedinszenieren wollte, zeigtuah seine
Kleidung, die eim Anschluss an das Mittagessaumf dem Weg zum Turnierplatz trug.

Der Herzog hatte zuvor getrennt von seiner neuen Ehsfraie allen anderen Gasten

allein in seinen Raumlichkeitegespeist®®! Fur den Weg zum Turnierplaguf dem

Brugger Marktplathatte er seine Bekleidung gewechselt und er trugt nun, so Olivier de

la Marche,eindl ongue robe doéorfavr er'®djeRcébewar andes
zudem mitkostbarem Marderfell gefuttert unadurde deswegen vom burgundischen
Chronisten al s AtldandesehepAm izweiten Butnierag trug derc h e f

WALadicte salle estoit tendue par hault de drap de
d'"une riche tapisserie faicte de | "'"istoylThossonde Jason,
d'or. Celle tapisserie estoit toute d'or, d'argent et de soye, et ne croys pas que I'on ait veu si grant et si riche
tapisserie ensembleadictesallefut aidéede candelabresle bois peinctale blancet de bleu, et ésdeux
boutz de ladicte salle pendoientdeux chandeliersmoult soubtivementfaictz [ €.fi De la Marche,
Mémoires, Bd. 3S.118.
AEn celle salle avoit trois tables dress®es, dont
la table pour I'hnonneur. Celle taldstoit plus haulte que les aultres, et y montoit on par marches de degrez;
et tout du long d'icelle salle avoit ung riche ciel, et dossier si grant qu'il faisoit tappis au banc, tout de trés
riche drap d'or. [é] | es a&setmouldomgueseetiax mitlieu ldd laaiste dr e s s ® ¢
salle avoit ung hault et riche buffet, fait a maniere d'une losange. Le dessoubz dudit buffet estoit cloz a
maniere d'une lice, et tout tapissé et tendu des armes de monseigneur le duc; et de la en amont 1
commencoient marches de degrez chargez de vaisselle, dont par les plus bas estoit la plus grosse, et par le
plus hault estoit la plus riche et la plus mignote; c'est assavoir par bas la grosse vaisselle d'argent dorée, et
par I'amont estoit la vais selledgprar nye de pierreri e, doMbd., Si1l19f,y avoi't
Bentley, Samuel (Hg.): Excerpta Historioa Illustrations of English History; London 1831,234.
99 De la MarcheMémoires, Bd. 3S.118 f.
1000 Franke1998 S.55.
1001 pe |a MarcheMémoires, Bd. 3S.117.
1002EQd., S122.
1003ERQd., S.123.
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Herzog wiederum eine kurzenit Perlen Rubinenund Diamanten bestickt®obe!0%

Die Schabracken seiner Pferde waren an beiden Tagen auf das Gewand des Herzogs
abgestimmtund ebenfalls mit Goldfaden sowie Edelsteinen bestiéRtAm letzten
Turniertagsteigerte der Herzog nochmals seine textile Préghitt zusammen mit dem
Wappenkonig des Ordens vom Goldenen Véiewie einer Entourage aus Dienern und
Edelleuten auf den PlatEr selbst trugeinekostbareRUstungund sald auf einefaferd,
desserkermesroteSamschabracke mit goldenen Feuerstahlingig bestickt wat®

Die ihn begleitendenRitter undEdelméaner trugen allesami p a | | Gertavoetidil®’d

Hinter ihm folgten neun Pagedie alle in schwarze Livreen gekleidetaren'®® Die
Schabracken ihrer Pferdenterschieden sich wiederum bezuglich ihrer Farbe und

Stoffart wie Olivier de la Marchausfthrlich darlegt:

Al avoit apr s luy neuf paiges, sur ne
de velours cendré, la couverte toute batuegdms fuillaiges d'or

eslevezmoultriche.La seconddut de drapd'or noir;latierce,dedrap

d 0 oramoisy;la quatriesmege drapd'or violet; la cinquiesmefoute

couverted'orfavrerie d'ormoul triche; la sixiesme,d'ung drapd'or

vermeil,toutechargée déusilz d'or,avecquesailloux etestincellesle

feu eslevezmoult riche. La septiesmefut d'orfavrerie blanche;la

huitiesmefut d'orfavreriedorée;et la neufiesmed'orfavreriemeslée,

blancheet doréeiit0®

Bereits bei der Hochzeitsfeier von Philipp dem Guten und Isabella von Portugal wurde
festgestellt, dassler Herzog seine eigene Persond umfassende Prasenmittels
goldener Tuchein Kombination mit goldenen ObjektdrerausstellteGleiches kann in
diesem Zusammenhang fir seinen Sohn festgestellt weldemngleicht man die
BeschreibungseinerGefolgschafimit der der anderen Rittewird deutlich, dassesne

Entourage zahlenméaRas auch in vestimentarer Hinsiatie der anderen Ubertrddie

1004 A\ shorte gowne of goldesmythe werke, the base oft hat gowne mervelusly ridbenrge oft he

di amantis perles and soo grett bal as, nE@cerptay e | ous t
Historicg S.235.

1005pe la MarcheMémoires, Bd. 3S.122, Excerpta HistoricaS. 235 f.

06A1 | estoit arm® de toutes armes, |l e heaulme en | a
florins de Rin branlans, etseoytsurunp eval couvert de vodavrerie,amanereamoi sy,
d e f DelaMarchéMémoires, Bd. 3S.189.

1007Ebd.

1008Ebd.

09EPd.Ei gene | b &ndnach ibnukargen nedn Pagen auf neterden mit Schabrackedie
erste Pferdedecke war aus aschgra@emt vollstandig mitBlattern aus geschmiedetem Gold bestickt
und sehr kostbaDie Zweite war aus schwarzem Goldtuch; die Dritte, lersnesrotentzoldtuch; die
Vierte aus violettem Goldtuch; die Funfte war vollstandig onfévrerieaus sehr kostbarem Galitbersat
die Sechste aus scharlachrotem Goldtbelstickt mitsehr kostbaregoldenen Feuerstéhlgheuersteinen
und FunkenDie Siebte war augeil3erorfévraie; die Achte aus vergoldeteorfévrerie; und die Neunte

ausgemischteorfévrerieewe i C und vergol det . i
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Livreen und Schabracken der anderen Teilnelmamhneten sich in erster Linie durch
bestimmte Farbkombinationen aus, die goldenen Stickereien und Goldschmiedearbeiten
aufgewertet wurdenDie Gefolgschaft des Hewgs zeichnete sich wiederum durch
verschiedene Goldtiicher saguldenen Stickereien und Applikationen aus Edelmetall
aus.Der Herzog machte somit seine Position an der Spitze der Ritterschaft und der
hofischen Gesellschaft deutliamd brachte gleichzeitig seinen Reichtum und darin
inbegriffen seine Magnifizenz zum Ausdruck

Wie bereits kurz erwahnt, beschréankte sich die teRigchtaber nicht nur auf den
Korper des Herzogs und seiner Gefolgsleute, sonderrwar dem gesamten Fest
eingeschrieberGoldeneund andere kostbafi@icher schmiickten beispielweise auch den
Turnierplatz sowie die Raumlichkeiten der firstlichen Resm&h® Wahrend der
Festbankette kam es zudem zu einer steten Steigerung der gezeigten Pracht und
Dekoratioren. Hierzu gehorten auch eine Reihe vamtremetsdie sich ebenfalls durch

ihre textile Ausgestaltung auszeichnetgie reichtenvo@ ei nf achendé Ti schdel
hin zu ganzen Zeltennd Pavillong®! Diese varenim eigens fiir die Feier gebauten
hdlzernen Festsafir das dritteBankett aufgestellt wordamdbestandeiseidastoffen

Sie solltenlaut Olivier de la Marche die einzelnen Stadte des Herzogtums darstellen,
deren Namen auf Schriftrolletiber den Zeltenabgelesen werden konnteiie
Bankettteilnehmer speisten in diesen Zelt@éhrend sich in der Mitte des Rauns@s
entremetsnit einem eigens errichteten Turm abspiéié.

Metaphorische Verweise auf die Macht #kszogs und demeuenHerzogin lassen sich

auch bei andereantremetsablesenSo wurdernwéhrend deBankette mehrere lebende

und kunstliche Tiere und Phantasiewesen gezeigt, vispibsweise ein Lowe und ein
Leopard, ein Einhorn sowie ein Greiese waren mit kostbaren Uberwiirfaums Seide

und Goldtuch geschmiickt, auf denen die Wappen und Insignien des Herzogenpaars
gestickt warert®®® Abgesehen davomaren Tugendallegorien auch hier wieder das
zentrale Themader szenischen Einlagemeren Aussagen mithilfe ihrer kostbaren

1010FQd., S130f, S. 148.
1011FQd., S133 1.
1012 ACelluy mardifut faict le troisiesmebancquetetfurenttouscouverdesplatzdegrandegentesdesoye,
richementpeincteset estofféesl'or et d'argentdiversementgt pareillemenfurent les pastezcouversde
pavillons et pardessudesdictestenteset pavillons avoit bannieres desrmes de mondiseigneurde
Bourgoingne;et par les goutieresavoit escript,d'or et d'argent,le mot de mondit seigneuret celluyde
madamegontle motde mondiseigneuestoit:«Jel'ay emprins,»etceluydemadamexBienenadvienne;»
etpar dessus chascutemteetchascurpavillon avoit escripenungrolletle nomd'uneville close subgecte
a mondit seigneur;parquoyfurent monstrées celle fois soixantevilles closessubgectesoultre et par
dessudestrantedu premier bancquéiEbd., S151.
013Epd., S134 f, S. 147.
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Kostime unterstrichen wurdenEin Beispiel hierfir liefert eirentremetsdes ersten
FestbankettBei diesem fuhrte eingchaferireinen gro3en Goldenen Lowen in den Saal.
Der Léwe trug einen seidenen Uberwurf, auf dem das Wappen des Herzogsvggmalt
Die Schaferintrug wiederumein Gewand aus Goldtucbie Schaferinund der Lowe
sollen in diesem Zusammenhang, so erklartiae Ansprache dawaitre dhotel, die
gluckliche Verbindung des Herzogenpaausn Ausdruck bringen. Wahrend der Lowe

als Symbol der burgundischen Landereien verstandenewesdll, fungiere die
SchaferinFigur hier als symbolischer Appell adargaretevon York, die darum gebeten
wird, sich wie eine gute Hirtin um das Land und seine Bewohner zu kumPhern.
Hervorzuheben ist an dieser Stelle auch wieder digctdeibungder Kleidung der
Schaferin im Vortrag desna i t r e. Diesetsprithedavon,dass die Schaferimit
Avertueulx habilleme s'%° bekleidet seilhr goldenes Gewand wird hier als dezidiert
tugendhaftbeschrieben, was sichit den zuvor angefihrten Beobachtungen bezuglich
der Gewénder der Ritter deckt.

Die weiteen entremetsindVorstellungereielten in erster Linie auf difugendhaftigkeit

bzw. Ritterlichkeit Karls des Kihneisie lassen sich zudem mit einigemtremetsies
Banquet du FaisanergleichenHierzu gehdnbeispielsweiséderRiese und deZwerg,

die am ersten Tag das Turnier ertffnetéfie beimBanquet dUFaisanzeichneten sich
beidedurch ihre dezidiert andersartige Kleidung dos.Text von Olivier de la Marche

lasst sich zwar ablesedass das Gewand des Riesen aus Goldtuch gefertigt ist, der
Chronist beschreibt es in sein%bDerEerghart at
trug wiederum eimi-partie Gewandaus gemustertem roten Samt und weil3em Damast
Mit ihrer reichen Kleidung fligten sie sich zwar in das textile Gesamtkordeapt
Hochzeitsfeier ein, bildeten aber dennoch einen Kontrast zu den Rittern und der
HofgesellschaftAl s aex ot i s c h e d@aslEbensdclat gestaltteaDramedaru ¢ h
samt Reiteverstanden werden, welchesim Festbankettes ersten Abends in den Raum
gefuhrt wurde. @s Geschirr des Dromedars wird adrazeniscloeschrieben und die
Kleidung seines Reitessi eder al s A d° @bsvohiOliviergde la Kaacheo n fi

1014 Epd., S.135 ff; Franke,Birgit/Welzel, Barbara: Kulturgeschichte, Hofforschung und die Kunst der
burgundischen Niederlande.; in: Opitz, Claudia (Hg.): Hofische Gesellschaft und Zivilisationsprozess.
Norbert Eliasd Werk in kulturwisSBexggsmaftlicher Per:
1015pe |a MarcheMémoires, Bd. 3S.137.

1016 Epd., S.127.

7ALe tiers et derrenier entremectz pour celluy jou
faict aupr s |l ee vif par tmadieresarrasindise, @ grandes éainpaenes est oi
dorées, moult riches, et sur son doz avoit deux grans paniers, et entre iceulx paniers assis ung homme,
habill ® dbéestBbdh 8438 fa-on [ é] . AN
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in seiner Darlegung der Feer keine direkten Bezlige zum Fasanenfest odeter
burgundischenKreuzzugspropagandanspricht kénnen in dieser Beschreibunglie
gleichen Mechanismen vestimentérer Inszeniehargusgelesen werddrdinzu kommt

die prominente Hangung d&ideonTapisseridm Bankettsaalwelche als permanenter
Verweis auf dieKreuzzugsbestrebungen der Herzoge gewertet werden'®&nn
Unterstitzt wird diese Lesart durdhsentremetsles Herkules. &wrde als fortlaufende
Einlagean drei Tagen ddfochzeitsfeier aufgefihand zeigte insgesamt zwolf Taten
desgriechischen HelderZwei Episoden lassen sich hierbei besonders heraussidien.
der ersten handelt es sich wlas sechstelerkulesentremetswelchesam flinften Tag
aufgefuhrt wurdeBei diesemwurdeder Halbgott zusammen mit Thesews reichund
kostbar gekleideten Amazoneun einem Schlachtfeld gefulft® Die Riistung der zwei
Helden wird von Olivier de la Marchebenfallsals sehr reich und kostbar beschrieben
Dieserbewertet auch den anschlieBenden Kampf als sehr tugendhaft wenhatt®2°

Bei der zweiten Episodeandelt es sich um die zwolfte Tat désrkules die amachten
Festtag aufgefihrt wurde und als Hoheplarigesehen werden kartfierbei wurde der
Held auf einem Schifauf die Bihne gezogamd alsReisender auf See dargestellt. Er
trug dabei eine langRobe aus Goldstoff sowie eigeldene Krone auf dem KopAuf
einem Schriftbannerunter der Bihnewurde seine Heldenhaftigkeit nochmals
zusammengefasst, arrdsich andere ein Beispiel nehmen soll&h.

Wahrend bei den zuvor genannten Beispidestbare und prachtvolle Kleidurdje
Tugendhaftigkeit der burgundischen Rittiexd des Herzogservohob, war sie hier auch

ein Auszeichnungsmerkmatines antiken und vorbildhaften Heldelhm direkten
Vergleich mitdenGoldroben des Herzogs wird deutlich, dass diese vestimentare Parallele
darauf abzielteKarl den Kihnenn direkten Bezug zu seinem antiken Vorbild sefzen
der mit der Propagierung eines Kreuzzugs eine genauso gro3eihmdeiche Tat
vollbringen wiirde wie sein IdoDass sich der burgundische Herzog als Erbe des antiken
Helden inszenieren wollte, zeigt auch seine bereits beschriebene prachtvolle Entourage,
mit dereramTag darauf am Turnier teilnahm.

In diesem Sinne kann das Hochzeitsfest Karls des KihneMangaretevon York als
Paradebeispiel burgundischer Magnifizenz angesehen werden, in dem die beiden Seiten
des aristotelischen Begriffs Freigiebigkeit und Hdasinn i auf kunstvolle Weise

1018Epd.,S.118.
1019Epd., S167 f.
1020Epd., S169.
1021Epd., S187.
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miteinander verwoben wurden. Hierbei fungierten textile Objekte zum einen als
Zeugnisse des herzoglichen Reichtums und seiberalitas betrachtet man digrof3en
Summen die fur die Kleiderlieferungen an seinen Hofstaat aus@aiber hinaus
verfestigten sie das Bildiner idealen burgundischen Tugendhaftigkeit, sid durch
eine prachtvolle vestimentdre Représentation auszeichigte. auch bei der
Hochzeitsfeier Philipps des Guten und dBanquet du Faisamuss an dieser Stelle
nochmals & umfassende undie dadurch auch vereinnahmerigigenschaftler textilen
Dekoration und vestimentéren Organisation der Feier betont werden.

Wahrend sich das textile Gesamtprogramm bBanquet du Faisatediglich an den
burgundischen Hochadel richtetearen bei der Hochzeitsfeier Karls des Kuhnaumnch
hochrangige internationale Gaste Teil des Publikibnssengalt es nicht nur die Pracht
des Herzogs, sondern auch dessen Maeofrufiihren.Einen wesentlichen Bestandteil
dazu lieferten die mit den Insignien und Devisen des Herzegseheen Banner und
textilen Uberwurfe Birgit Franke interpretiert unter Ruckgriff alfforst Wenzelden
ubi quit?2ren Il nsigniengebrauch wa hrend
Herrschaft sk %%pevorangegangefeainalyse konnte jedoch aufzeigen,
dass sich diese Funktionsweise noch deutlicher bei den Textilien verorterDiasst.
kostbaren Stoffe und Gewandegerdeutlichten aufgrund ihres Wertes zum einen
Reichtumund darin inbegriffen die Mackies HerzogsZum anderestellte das Goldtuch
zusammen mit den goldenen Stickereider goldenerorfévrerie sowie den anderen
Dekorationselementen, die aus dem Edelmegalertigt waren, ein alles miteinander
verknipfende&ebilde her, das ider goldgewandeten Person des Herzogs sein Zentrum
fand.

Wie auch Philipp der Gute bei seiner Hochzeit inszenierte ka&rh der Kihne hier
mithilfe dieses textile®ystemslsquasiErschaffereiner kostbaren Umwelon seinem
herzoglichen, mit Goldtiichern und Edelsteinen bekleideten Kérpeimgiagertragenen
Sinn aber auch tatsachlidre ganze textile Magnifizenz ausieser Umstand war auch
den Anwesenden der Hochzeitsfeier bewuBbtvohl der Herzog beim Turnier nicht die
meisten Lanzen gebrochen hatte, stimmteradigesenden Edeldamen dafir, dass dem
Herzog alsVeranstalteder Turnierpreis gebuhrte. Dieser lehnte ihn jedochrabgab
ihn, was wiederum als Zeichen der Grol3ziigigkeit gewertet werden kanrjucigem
Ritter und Bruder der englischen Konigilphn Woodville'%%3

1022 Franke1998 S.56; Wenzel, Horst: Horen und Sehen, Schrift und Bild: Kultur und Gedachtnis im
Mittelalter; Minchen 1995, 9.36.
1023pe |a MarcheMémoires, Bd. 3S.199.
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Ein weiters und abschlieRendeBeispiel aus dem Festkalendeler burgundische
Herzdge welches einerseitsviederdie herzogliche Magnifizenz zum Ausdruclabhte
und andererseits die Intersubjektivitat digrrstlichen symbolischen Kommunikation
verdeutliche, war der Akt desFreudigen Einzuger Historiker Peter Arnadeefasst
sich in mehreren Publikationen mit dem Einfluss niederlandischer Bimgenauf die
burgundische Festkultur urstellt in diesen va. ihre Beteiligung amen Freudigen
Einziigen herau¥?* Das in diesem Kontextvon den Biirger_innen entworfene
umfassende Dekorationsprogramm war aufgeladen synbboliscken Botschaften
welcheauf der einen Seitdkzeptanz und Huldigunguf der anderember auch subtile
Bitten und Anspruchder Stadtean den Herzogum Ausdruck brachteinzwei Aspekte
die bereits in den Hochzeitseinztigen Philipps des Guten und Karls des Kiihsehnen
waren. Dieser Punktspielte bei den beidenachfolgend zu betrachtenden Freudigen
Einztgen in Gent und Utrecleine noch bedeutendere Rolta bei diesendezidiert
machtpolitische und 6konomische Sachverhalte Griinde fiir die Einzlge lieferten.
Der Freudige Einzug fand a®anktGeorgsTagam 23. April 1458tatt'%2° Als
der Herzogsamtseirem Gefolge dann amd@ntagnachmittag vor den Toren der Stadt
eintraf wurdeervon der stadtischen Delegatiempfangen, welche komplett $chwarz
gekleidet war undhn durch ds reich geschmiidk Waalpart-Tor geleiteé. Laut
Georges Chastellalmndelte es sich bei den schwarkégidern umBUuRergewander, die
die Demut der Stadter undasl Eingestandnighrer vergangenen Verfehlungeaum
Ausdruck bringersoliten.12 Das Tor selbstvar mit kostbaren Wolltiichern behangen
und die sich daran anschlieRenden Stralige waren miBehangen in den Farben des
Fursteni Rot, Schwarz und Graudekoriert auf denen in grof3en silbernen Buchstaben

die Worte AVeni nobi s, paci f i placgerit b mi nus ;

1024 Arnade1997, S. 306.
1025 pas Verhaltnis zwischen Philipp dem Guten und Gent war nach seiner Hochzeitsfeier angespannt und
gipfelte 1453 in einer Revolte der Burger_innen gegen den Herzog. Dieser konnte den Aufstand
niederschlagen und belegte in der Folge die Stadtverwaltung Imiteben Reparationszahlungen und
entzog ihnen eine Reihe von Privilegien und Rechten. In den folgenden vier Jahren mied Philipp der Gute
Gent, obwohl der Stadtrat ihn wiederholt um einen Besuch bat, welcher einerseits als Ausdruck seines guten
Willens gevertet hatte werden konnte und andererseits den Stadtern die Moglichkeit geboten hatte, ihre
Loyalitat und Unterwirfigkeit zu ihm zu beweisen. In erster Linie erhofften sich die Stadtdfedsry
mit einem herausragenden Empfang erweichen zu kdnnen, sodass er ihre aus dem Krieg stammende
Schuldlast reduzierte oder ganz erliéfhade1996 S.131f.
1026 N es notables et nobles de la ville alloient-davant de lui en trégjrant nombre, tous vestus de noir
comme gens eux humilians mtcognoissans leurs fautes passées, et venus devant lui enmy les champs,
descendirent a pié ceux qui a ce estoient députés, et lui firent la révérence avec la présentation des clefs de
toutes leurs porteg, é ] ChdistellainChronique, Bd. 35.413.Laut Gordon Kipling wird Philipp der Gute
von Stadtern hier alddventusinszeniert.Peter Arnade sielitn Programm des Einzuggiederum die
Prasentation des Herzogs ¥istor. Kipling 1998 S.61; Arnadel996 S.131.
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standert®?’ Die Stadter forderten den Herzog also auf die Stadt zu betretebotem
ihm sichselbstund ihre Dienstleistungen an.

Begleitetvom jubelnd@& Publikum bewege sich der herzogliche Trodsn zu einem
weiteren StadttorVor diesemwar ein grof3er Himmel aufgebautorden auf dem die
Wappen aller Ordensritteru seherwaren Das darauffolgende Schlachthaus sowie der
Fischmarktwarenmit goldenen Verzierungen und kostbaBehangen versehen, die im
Scheinvon zhlreichenFackeln leuchten.l°2® An mehreren Stationen wurden von
Nachbarschaftsvereinigungen und Gildebleaw vivantsdargestellt, die hauptsachlich
biblische und antike Themen behandeltewie beispielsweise die Geschichte des
verlorenen Sohnes odemme CasarDarstellung, bei deder rémische Kaiser einer Rede
Ciceros beiwohm in welcherdieser sein@olitische Liberalitat lobt®?°

Darlber hinaus wurde in zwéhbleaux vivantsauch das Motiv der Ehdargestellt,
welches, so Peter Arnad#ie politische Einheit Gents mit seinem Herzog symbolisieren
sollte19%° Diese Verbindungwurde durch die Behange dSchaubiihnen und Gerliste
verstarkt, welcheaus Stoffen in bunten Farben gefertigt waremnd auf denen die
Insignien des Herzogs sowie dider Gilden und stadtischen Vereinigungen
nebeneinander positioniert wurd®d! Die Textilien fungierten in diesem
Zusammenhang nicht nur als Tragerstf herzoglichersondern auch der stadtischen
Insignien welche imTextil miteinander verwoben wurdebie Stadter versuchteaber
nicht nur Uber die herzogliche Symbahd Heldenwelt mit Philipp dem Gutéfontakt
aufzunehmen, sondern aucththilfe von kostbaren Tichermie dem luxusgewohnten
Herzog imponieren solltei?>?

Des Weiteren verdeutlichenedmit den Farben und Insignien des Burgunderherzogs
versehenen Textilierhiebei einerseits dievon den Bewohnerinnen bereitwillig

vollzogeneUnterwerfung un@urgundisierunghrer StadtTextile MagnifizenZungierte

1027 ChastellainChronique, Bd. 3S.413.
1028 AOn vint aprés a la porte seconde la ou il y avoit un grant ciel devant, et tout le front d'icelle depuis le
sommet du toit jusques au bas de la terre estoitmo i ® des ar mes de tpods | es
Avoit Ia emprés unenaison toute couverte, toiguraille, huis et fenestres jusques en terre, d'or reluisant,
et depuis le haut jusques en bas toute pleine de torches verdes. La boucherie qui est grande et spacieuse,
estoit tanpleine de torches que I'on ne vit onques telle chose; toarehé du poisson , tant décoré et tant
plein de riches paremens et de personnages et de torches que a dur seraiterdibut sinon en gros;
tout le marché du Vendredi pareillement et si bien la ou on ne passoit point que |passoit] €.] i
Ebd.,S.413 f.
1029 Martens, Maximiliaan P.J.: Art and Politics. Festive Decorations for Triumphant Entries in the
Burgundian Netherlands.; in: Veen, Henk Th. van (Hg.): Polyptiek: een veelluik van Groninger bijdragen
aan de kunstgeschiedenis, Zwolle 20027-31,S.29-31.
1030 Arnade1996 S.136.
1031 Epd., S.138.
1032 ChastellainChronique, Bd. 3S.113 ff.
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hier also als Kommunikationsmittel, mit dem die Genter_innen in Kontakt zu ihrem
Herzog treten wollterAnders als bei den herzoglichen Feiern konnten sie aber nicht auf
den diesen Zeichen zugrundliegenden Unterbau an furstlicher Macht und
Herrschaftsgewalt zugreifen und fur sich einsetzen. Sie konnten lediglich auf die
Uberzeugungskraft ihrer symbolischenot8chaften und die Angemessenheit und
Akzeptanz ihrer Kommunikationsform bauen. Diese konnten zwar das Verhaltnis
zwischen dem Firsten und der Stadtbessern, bewirkten aber schlie3lich nicht den
herbeigesehnten Schuldenerlass sowie die Wiedereinfiihrung friiherer Privifégien.

Die Ehrerweisung die die Genter_innen seinem Herzog entgegenbraciviesh von
Georges Chastellamwar anerkennend festgehalten, bemerkenswert ist aber die Kirze,
mit der er den ganzen Einzug wiedergiBtuch bei den anderemuvor angefiihrten
Schriftquellenbeispieleiist die Kirze mit der die hofischen Autoren die stadtischen
Dekorationen wiedergebenu erkennenJonas Goossenaerts uRdter Arnadenerken
ebenfalls die einseitige Berichterstattudegy Quellen aus dem hdéfischen Umfeld an und
ziehen fur ihre Analysen die Selbstzeugnisse der Biirger_inné€#f&m Grund fiir diese
Diskrepanz kann moglicherweise darin gesehen werdendgShronisten di&kostbare
textile Prachtentfaltung als explizites Merkmal der Burgunderfirsigh nicht der
Bilrger_innen ansahen.Eine explizite Beschreibung der von den Bulrger_innen
organisierten und finanzierten Dekorationetirde sodann einer Anerkennung ihres
Status und ihrer Machtpositiogleichkommen, dieman sich in den Hofchroniken

vermutlichnicht eingestehen wollte.

Ein Beispiel fur dieKoppelung von textiler Magnifizenz und firstlicher Matibfert der
Freudige Einzug von Utrechiie Stadt und das dazugehdorige Hochstift befanden sich
bis zum Jahr1456 nicht im Besitz des Firsten, welcheit der Ernennung seines
Bastardsohnes David zum Bischof des Stiéisen Einfluss geltelmachernwollte.10%°

Die Utrechtemvehrten sich zunachst gegensdiErnennungund die Vereinnahmung der
Stadt durch den Burgunderherzods Rhilippder Gute abeém Sommer 1456 mit einem
Heer vor den Toren der Stadt aufwartete wainen Gegner finanzielle Abfindungen
versprach, brach ihr Widerstand und sie éngeénihn untertéanig in ihrer Stadt®®
Anders als bei dem Einzug in Gent galinedtrechtaberkeinvon langer Hand geplantes

1033 Arnade1996 S.142.
1034 Goossenaert®d013 S.98; Arnadel996 S.28; Arnadel997,S.306.
1035yvaughan197Q S.135.
1036Epd., S228 1.
260



umfassendes Dekorationsprogranidres warder Tatsache geschuldet, dass der Herzog
Uberraschenderweise kriegsbereit dan Toren Utrechtsaufwartete, umfalls notig,
seinen Willen mit Waffengewalt durchzusetzddiesen Umstand beschreibt auch
Georges Chastellaiim 30. Kapitel seiner Chronik, in dem er seinen Fokusiak@luf

die Kleidung und kostbare Aufmachung des herzoglichen Trosses lenkt uretvidige
Dekorationen in den StraBen Utrechts kein Wort verléft.

Laut Georges Chastellains Beschreibunttagen die Hpitdne der Bogenschitzen
GewéandenusSamtund Seidedie Leibbogner des Herzoggederum bestickte Wamse
und die Kapitdnedes Heres ebenfalls Gewander aus kostbaren Stofféh.Die
vorherrschenden Gewandfarbenr deamten und Beratedtes Herzogs wareBlau,
Kermesrot Violett, Griin und Schwarz, wie im Falldes Gefolgs des Herren von
Croy.1%%% Philipp der Guteund seine ihn begleitendé&agentrugen allesamGewander
aus Goldstoff mibrfévrerieund hoben sich somit vom Redes Gefolges alf*° Auch

der voranreitendé&arl, zu diesem Zeitpunkt noch Graf von Charqglaisig mitsamt
seinen drei Pagen reich besticewander aus violetteoldtuch'®4!

Die Heerschar Philippsles Guén samt ihrer pompésen Aufmachung hatte den
Utrechtern, so lasst es sich in Chastellains Beschreibung herauslesen, so sehr imponiert,
dass sie von einem weiter&Viderstand ablieRelf*? Eingeschiichtert von all dieser
furstlichen Prachbatendie Stadtrate unded Donprobst @én Herzog auf Knienum

Vergebungund versicherte ihm, David von Burgund als ihren Bischof anzuerkennen.

1037 ChastellainChronige, Bd. 3S.141-151.

WBAApPpr s cestes gens pass®s, vinrent ~ <cheval devan

richement couvers de drap de veloux et de soye, et vinrent les archers aé®#ine et en ranc deux a

deux tout de pié, et avoient leur salade en teste, bouclée dessous la gorge, l'arc en corde et la fiesche en la
main pour prestement tirdr,€ Minrent apres les archers du corps du duc bien et fierement montés, portans
leurs belles brigandines et les palletos brodés dessus, la salade en teste et garnies la plus part, -t puis ceux
la passés, vinrent les roys d'armes et les héraux vestus dedaassdtarmes, desquels il y avoit grant
nombre pour cause de la multitude des seigneurs qui avoient leurs pour sievans et héraux emprés eux,
comme il est séant en guefr&bd.,S. 145.

¥ACes quatre capitaines pass®s ainsi par ordre et

enpoing, vint le seigneur de Croy tout seul devant sanspagnon et porteitn devant luy l'estandart du
ductout desplag, qui estoit grant et moult riche en la vi@&estui estoit couvert de veloux noir et deux
pages denesme, et portoit un baston de capitaine en sa caaimme celui qui estoit chef et capitaine de
tous les chambellans et nobles hommes de I'hgstl]et vinrent apres les autresambellans et grans
seigneurs paire a paire, quatregaatre, montés et armés et couvers de diverses codieweloux, I'un
cramoisy, l'autre violet, l'autre noitautre vert, 'autre bleu, ainsi que leurs devises porta@etre lesquels
messire Jehan de Croy et le seigneur de Lannoy, messire Simon de Lalaing et le seigneur de Haubourdin
estoient samblables et d'une could&bd.,S. 145 ff.
1040 & Yint le duc lui septiéme de pages couvers de couvertures diverses |'une de l'autre de drap d'or, de
brodure et d'orfavrie, atout une barde tant seulement, moult belle, et lui armé tout tellement comme s'il dust
entrer en bataille de visiére, et de touttant une petite hachette en sa nfaihd.,S. 148 f.
1A é] et droitement devant |l e duc vint |l e conte
et moult bel atout trois Bod§.@&48. couvers richement
1042Epd.,S. 149 f.
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An dieser Stelle muss auch erwéhnt werden, dass nicht das erste Mal die
Zurschaustellung furstlichen Reichtums als machtpolitisches Druckmittel eingesetzt
wurde Philipp der Gute hatte bereits mit demm Mai abgehaltenen OrdensfestDen

Haag versucht, den Utrechtern seine Finanzstéukd somit auch seinmilitdrische
Kampfkraft unter Beweis zu stellefd*® Das pompdse Auftreten des Firsten kann in
diesem Kontext nicht nur als Magnifize@ebarde verstanden werden, sondern als
aussagekraftiger Beweis seiner FinanzKraiim Ausdruck gebracht durch die kostbaren
Gewaénder seines Gefolg&¥ahrendseine reiche SelbstdarstellumgDen Haag ur als
indirekter Verweisauf eine mogliche Heeresstardkmgierte, wirdesie beim Einmarsch

in Utrechtdamitdanndirekt in Vebindung gebracht

Fasst mambschlieRendll die vorgenannten Punkte zusammergibt sich zum Einsatz
textiler Objekte bei den Hoffeiern und Freudigen Einziigen der Burgunderherzoge
folgendes Bild:Ob textile Dekorationselemente, Tapisserigostime oder kostbare
Gewaénder, sie allefungierten in den jeweiligen Kontextt als Erzeugervon
AulRergewdhnlichkeit und Auf3eralltaglichkeVie gezeigt wurde, war i€l dabei
entstandene Aura der furstlichen Md@a@nz nicht so selEndzwecksonderrein Mittel

zur Erschaffung einepersuasive Rahmens, in demand durch ds eine Vielzahl an
Botschaften und Diskurseverhandelt wurdenAn dieser Stelle lasst sich nun eine
Parallele zu der Funktionsweigen textilen Objekten im vierten Kapitel dieser Arbeit
ziehen. Genau wie adt waren die textilen Objekte bei den Festen und beim
Hofzeremoniell der Herzdge nicht nur visualisierende Projektionsflasloedern auch
haptisch erfahrbar®lanifestationen der herzoglichen Macht UPipagandakostiime
und Gewander trug mamKaorper, man interagierte mit Kissen, Tischdecken und auch
Standarten Behange und Tapisserienwaren berlUhrbarDariber hinaus diktieren
Hofzeremoniell und Etiketteinter Verwendung von Kleiderregelmd der Zuteilung
vestimentarer Objekte das Verhalten, die Bequemlichkeit und den Rang einer RHrson
diese Punktevurden in den soebedargelegten Hoffeiern miteinander verkntpftd
mithilfe des firstlichen Reichtums nochmgissteigertDas dalei beabsichtigte Ziel, so
kann mit einem Verweis auf die matarkashetisclen und sinnlichen Qualitaten der
Textilien argumentiert werden, war edie Macht des Firsteand seinepolitischen
Ambitionen undZiele ausder Gedankenwelt des Herzogseime physisch erfahrbare

Welt zutra