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Der Festakt zur Eroffinung der Heidelberger Festspiele fand am 21. Juli1928
nachmittags 5 Uhr im grofen Saale des Neuen Kollegienhauses statt. Der
Akt wurde eingeleitet mit der Ouvertiire zum ,,Freischiitz¢, gespielt vom
stadtischen Orchester unter Leitung des Generalmusikdirektors JosefK tips
vom badischen Landestheater in Karlsruhe. Es folgten die BegriiBungs-
ansprachen des Vorsitzenden der Festspielgemeinde, Dr. Rudolf K.
Goldschmitund des Rektors der Universitit Prof. D.MartinDibelius.
Darauf sprach Gerhart Hauptmann die festlichen Woztte. Die Feier
schloB ab mit dem etsten Satze der zweiten Sinfonie von Beethoven.
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FESTE, wie das, vor dessen Beginn wir stehen, ge-
héren unter den Begriff Sommerlust. Ich rechne sie
unter die Bliiten des sozialen Lebens. Von dem Rin-
gelreihen der Kinder, wie ihn Hans Thoma malte,
und von der Empfindung, die er dabei hatte, bis zu
dem, was hier vor sich gehen soll und zu den Gefiih-
len, die wir diesen Vorgingen entgegenbringen, ist
ein weiter und doch kein weiter Weg. Gewil} ist,
daB der Ringelteihen auf blumiger Wiese auch in
solchen Festspiclen, wie die kostliche Stadt Heidel-
berg sie jetzt feiert, enthalten sein muf.

Schon in dem Wort Spiel und Spiele offenbart sich
das Kindhafte. Der schwerste Ernst einer Tragddie,
selbst wie detr griechischen, wollte absolut genom-
men sein und wurde durch den Humor des Satyz-
spieles abgelost. Und der besondere Charakter un-
serer Festspiele dringt zur Heiterkeit. Ernst ist das
Leben, heiter die Kunst. Wir sind zusammengekom-
men, damit wir nicht in dem schlammigen Meere der
Sotgen untergehen, wie alte Waldelefanten im
Schlamm, wie esimMokshadharma heil3t. Das Schick-
sal freilich, das diese heitere Kunst zu tragen hatte,
war selten ein heiteres. Ihre Priester und Diener leb-
ten im Mittelalter unter Acht und Bann, und was sie
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in neuerer Zeit zu leiden hatten, davon konnte der
gottliche Heinrich von Kleist erzihlen, dessen ,,Kith-
chen von Heilbronn* heute zur Darstellung gelangt.
Aber davon, nimlich von dem Martyrium der Kunst,
darf in diesem Augenblick nicht die Rede sein. Viel-
mehr kommt es jetzt darauf an, alle MiBt6nigkeit
der nicht allfiltig wohlténenden Welt méglichst in
Wohlklang aufzulosen.

Shakespeare, dessen Festspiel ,,Ein Sommernachts-
traum* man ebenfalls hier auffithren wird, hat darin
das hochste Muster gegeben, wie dies geschehen
kann. Die bitterste Wahtheit hat bei ihm den siilesten
Ausdruck gefunden. Die Blindheit der Leidenschaft
wird entlarvt, die Liebe mit grausamer Schitfe als
Narrheit gegeillelt, aber mit einem allenthalben blii-
henden Ubermut, det selbst das anst6Bige Bild eines
Beilagers der Blumenkonigin Titania und eines gro-
ben Esels in die unsterblichen Reize hochster Anmut
und naivsten Humorts hillt.

Was setzen wir als Devise iiber unsere Festspiele?
Den Satz Unamunos vielleicht: ,,Die wahte Zukunft
ist das Heute*? Es ist angezeigt, diesen Satz fiir un-
sere Festzeit gelten zu lassen, obgleich wit nicht mit
seinem Urheber der Ansicht sind, daf es kein Mot-
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gen gibt. Solche Bekenntnisse zu einem Heute in
Schonheit und Freude sind im Leben des Einzelnen,
sind im Leben eines Volkes von hoher Wichtigkeit.
Sie geben dem Leben einen zeitlichen Sinn mit einem
bedeutsamen Hinweis auf den ewigen. Wenn die £6-
misch-katholische Kirche so viele Feste feiert, weil3
sie genau, warum. Der Staat und besonders das
neuere Deutschland mul3 von ihr lernen. Man treibt
allerdings von den allerverschiedensten Sciten her
Seelenfingerei,aberwas die grofe und einige Seele der
Nation betrifft, so tut man bisher nur wenig fiir sie.

Schaubiithnen wurden in alten Zeiten auf Jahrmirk-
ten errichtet, Der Jahrmarkt mit allen seinen Ausstrah-
lungen in Stadt und Land, seinem Gemisch von Lust-
barkeit und Niitzlichkeit, war in jeder Bezichung ihr
Nihtboden. Bei allen Volksfesten hatte man solche
Bithnen, sie drangen sogar in die Kirche ein, und aus
dieser wiederum entnahmen sie den ganzen christ-
lichen Olymp mit den zwolf Aposteln, denen die
zwOlf entthronten Griechengétter, zu Dimonen et-
niedrigt, iber die Schulter blickten, und zahllose
Feld-, Wald-, Luft- und Wassergeister. Man tue
einen Blick in Luthers Tischreden oder in den drei-
mal verfluchten ,,Hexenhammer*, um zu erkennen,
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bis zu welchem erschreckenden Grade die Materia-
lisation dieser Vorstellungswelt gedichen war. Zu
einem ewigen tragikomischen Drama aber gestaltete
sich diese phantastische Welt durch den Kampf, den
der Teufel und seine geschwinzten Heerscharen mit
Gott um die Seelen der Menschen fiihrte.

Ubrigens lieB das Volk natiitlich auch seine cigen-
sten Angelegenheiten, Sorgen, Néte, Entbehrungen,
Begehilichkeiten, Freuden und Leiden auf seinen
Jahrmarktsgeriisten abhandeln. Es wurde mit seinen
autochthonen Humoren durch Hanswiirste, Pickel-
heringe, Kasperle und andere Gestalten gespeist.
Dal es dabei mitunter recht derb zuging und viel-
leicht mehr als derb, ist selbstverstindlich, wie denn
iberhaupt der gesunde Sinn des Volkes kaum irgend
etwas ungeschoren liel3, und selbst Heiliges in den
Bereich seines Humors zog.

Das Kino, schon weil es stumm ist, und weil es iibet-
dies unnaiv und raffiniert statt volkstiimlich ist,
konnte diese Erbschaft nicht antreten. Es hat seine
Wurzeln nicht im Volk, sondern in den Bureaus und
Kalkiils internationaler Geschiftsleute. Aber auch
das neuere deutsche Theater, soweit es ernst zu neh-
men ist, hat trotz Goethes ,,Faust einen Zusam-
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menhang mit der alten deutschen Jahrmarkts- und
Seelenbithne nur erst lose herstellen kénnen. Wie
sollte es thm, selbst in Gemeinschaft mit der Roman-
tik, auch anders méglich gewesen sein, da es ja erst
diesseits der groflen Kluft, die uns von der Welt des
Mittelalters trennt, entsprossen ist?!

Auf den Mauerruinen von New Abbey in Gallo-
wayshire befindet sich eine Art Ahorn. Von Mangel
an Raum oder Nahrung gedringt, schickte er eine
starke Wurzel von der Hohe der Mauer, welche sich
in den Boden unten festsetzte und in einen Stamm
verwandelt wurde. Und nachdem er die ibrigen
Wurzeln von der Hohe der Mauer losgemacht hatte,
wurde der ganze Baum von der Mauer abstehend
unabhingig. Der Baum ging auf diese Weise von
seinem urspriinglichen Platze. Er suchte die ganze
Kraft des Mutterbodens auf und durchdrang ihn mit
allen Wurzeln.

Dem neuen deutschen Drama ist es dhnlich ergan-
gen und mul es dhnlich ergehen, wie dem Baume auf
der Mauer von Gallowayshire. Es hat seine ersten
Wiirzelchen im besten Falle — wenn es nicht gar eine
Topfpflanze ist — auf den trockenen Ruinen einer
griindlich zerstorten Welt, gleichsam inmitten einer
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Wiiste anheften miissen. Es besteht ja erst seit ,,Min-
na von Barnhelm®, also kaum hundertunddreiund-
sechzig Jahre. Trotzdem es schon damals von dem
instinktiven Rufe ,,Natur! Natur!*“ begleitet wurde,
bliecb es doch zunichst biirgerlich. Auch so hat es
Friichte von tiberraschender Reife und Schonheit ge-
triecben, was beinahe ein Wunder ist, da es wenig be-
achtet, hochstens geduldet und von allen in Staat und
Kirche herrschendenMichten bekimpft und verfolgt
wurde. Den Gang zum ecigentlichen neuen Mutter-
boden konnte es aber nur erst mit wenigen Wurzel-
fasern antreten.

Das Drama Lessings war biirgerlich und darum nicht
eigentlich volkstiimlich, aber es stand der Volkstiim-
lichkeit nahe durch sein Bekenntnis zur schlichten
Natur. Uberhaupt fallen die uniiberschitzbaren Ver-
dienste Lessings um das neue deutsche Drama unter
das Gleichnis des Baumes von Gallowayshire. Ohne
ihn wiren ,,Clavigo®, ,,Egmont*, ,,Kabale und Lie-
be* nicht geschriecben worden, ja, ebensowenig
,» Wilhelm Tell“, dessen Dichter auf einem einzig-
artigen Umwege zu dem weitaus volkstimlichsten
aller neueren Dramen gelangen konnte.

Sei es mir vergonnt, einen Augenblick bei ,, Wilhelm
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Tell“ zu verweilen, einem Werk, das die Atmosphire
der Idylle und der alten Bukoliker auf die Schweiz
iiberttigt, und zwar in wundervoller dramatischer
Steigerung von Mensch und Natur. Mit naiver Kithn-
heit hat ein Dichter hier das unmdglich Scheinende
moglich gemacht und das Schicksal eines ganzen
Volkes auf die Bithne gebannt, ein Unternehmen, so
neu und so unerhort, wie es die Kunst keines anderen
Volkes aufzuweisen hat. Das unsterbliche Werk ist
zutr Seele des Schweizer Volkes geworden, sein
Dichter zum Homer der Schweiz.

Ich habe in diesem Jahre drei heilige Stitten
Deutschlands besucht, Diirers Grab und die Geburts-
stitten Johann Sebastian Bachs und Friedrich Schil-
lers, ich habe die Hand auf den steinernen Rand des
Neptunbrunnens in Marbach gelegt, dem Geburts-
hause Schillers nah, wo der Knabe wahrtscheinlich
jeden Motgen und oft und oft seinen Durst l6schte.
Ich muBte dabei an die Tafel denken, die dem unter
die Sterne versetzten Jungen die dankbare Schweiz
im flissigen Smaragde des Vierwaldstittersees et-
richtet hat, das schénste Denkmal, das irgendein
Mensch je erhalten hat. Nur echte Volkstiimlichkeit
konnte es eintragen.
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Warum konnen wir dieses Werk nicht in jedem Be-
trachte unser nennen, da es doch in jedem Betrachte
unser ist? Warum wollte Gott, dall wit es nach Na-
men und Ozt seiner Handlung und damit seine inten-
sive Strahlungskraft der Schweiz tiberlassen miissen?
Miif3te es nicht mit dem deutschen Volk als dem Hel-
den das alljahrliche Festspiel seines freien und inner-
lich selbstbewufiten Deutschland sein? Ist es nicht,
wie Walt Withman sagen wiirde, ,,durchdrungen von
unsterblichem Mut und prophetischen Ahnungen®?
Geht es nicht, wie kein anderes, in Lebensbejahung
und Freude, ja, in den Freudenrausch eines ganzen
Volkes aus? Und ist eine solche Gemeinsamkeit det
Freude, die sich dibertrigt, nicht eine soziale Tat?

Wie konnte diese Wirtkung erreicht werden von
einem Manne, der den Vierwaldstittersee, der die
Schweiz niemals gesehen hat, dem im Kreise Goethes
und besonders von Eckermann dasechte dramatische
Talent abgesprochen wurde? Das ist eine Frage, die
von Menschen nicht zu beantworten ist, wie viele,
ja, die meisten echten Kunstfragen. Schillern fehle,
hiel’ es, die Objektivitit. Aber da steht die ganze
Landschaft der Schweiz, stehen unvergeBlich leben-
dige Menschen! Schiller lege den Charakteren seine
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eigene Sprache in den Mund, sie reden alle so hoch
und schon wie ihr Dichter. Ich finde, daf3 im ,, Tell*,
abgeschen von der Stileinheit, die Sprache natiitlich,
einfach und den dichterisch geschauten Umstinden
und Personen angemessen ist.

Aber Schiller selbst war geneigt, dhnliche Einwinde
gegen sich zu erheben, weil thnen ganz gewil} ein
Gran gesunder Wahrheit innewohnt. Er suchte sei-
ner vermeintlichen Mingel Herr zu werden, was
Gott sei Dank nicht gliicken konnte, weil es dichte-
rische Selbstvernichtung gewesen wite. Ein verfehl-
tes Experiment dieser Art mag ,,Wallensteins Lager
gewesen sein, das weder nach Stil noch Gehalt dem
groBen Gange der Wallenstein-T'ragddie angemessen
ist. In einer Abhandlung ,,Uber naive und sentimen-
tale Dichtung® geht der Dichter mit sich weiter ins
Gericht, vielleicht durch die Nihe Goethes beun-
ruhigt. Da schreibt er Sitze wie die folgenden: Naiv
mul jedes wahre Genie sein, oder es ist keins. Seine
Naivitit allein macht es zum Genie. Und weiter:
Dichter werden entweder Natur sein oder sie werden
die verlorene suchen. Und ferner: Schon threm We-
sen nach sind die Dichter die Bewahrer der Natur!
Und dann: So wie nach und nach die Natur anfing,
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aus dem menschlichen Leben als Erfahrung und als
das handelnde und empfindende Subjekt zu ver-
schwinden, so sehen wir sie in der Dichterwelt als
Idee und als Gegenstand aufgehen. Mit folgenden
Sitzen aber erscheint Schiller ganz in der Nihe der
Sommerlust und des Ringelreihens, von dem wir
ausgingen, nimlich wenn er sagt: Unsere Kindheit
ist die einzig unverstiimmelte Natur, die wir in der
kultivierten Menschheit noch antreffen, daher es
kein Wunder ist, wenn uns jede Fullstapfe der Natur,
auller uns, auf unsere Kindheit zuriickfiihrt.

Hier regt sich wiederum eine Wurzel des Baumes auf
der Mauer von Gallowayshire und sucht den verlo-
renen Boden zu erteichen.

Unter den drei Werken, die man uns hier vorfithren
witd, ist ,,Kithchen von Heilbronn* vorangestellt.
,,Das Kithchen von Heilbronn oder ,,Die Feuer-
probe, ein grof3es historisches Ritterschauspiel*, wie
es der Dichter nennt. Dieses Werk ist ein wahres
Wunder an Kraft, Anmut und farbiger Volkstiim-
lichkeit. Unter allen dramatischen Werken Heinrich
von Kleists ist es das volkstiimlichste, ist es darum,
weil es unter allen am deutlichsten das Stigma der
Romantik trigt. Auch die Romantik wollte in der
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Hauptsache nichts anderes, als zu dem verlorengegan-
genen Volksmilligen und Volkstimlichen durch-
brechen. Sie sah und suchte es in dem untergegange-
nen Mittelalter der ungeheuren deutschen und euro-
piischen Vergangenheit. Dieses Kithchen, das von
daher zu stammen scheint, wurde durch den schop-
ferischen Geist eines ganz groBen Dichters zur vollen
deutschen Gegenwart gemacht.

Wir haben hier eines der vollkommensten Beispiele
der von Schiller so hoch gewerteten, naiven Dich-
tungsart. In dieser Hinsicht ist es schon ein Genul,
das Personenverzeichnis durchzulesen. Es beginnt
beim Kaiser und endet mit Herolden, Kéhlerjungen,
Nachtwichtern, Bedienten, Boten, Hischern, Kaech-
ten und Volk. Dazwischen stehen Gastwirte, Ritter,
Rite des heimlichen Getichts, Rheingrafen, Burg-
grafen und andere Grafen, adlige Abenteurerinnen,
ein Waffenschmied und seine Tochter, Miitter, Nich-
ten, alte Tanten, eine Kammetzofe, eine Haushilte-
rin, kurz, die naive Freude am Mannigfaltigen, der
es nicht zu bunt und zu reich kommen kann, erhellt
schon aus dieser mit der Person des Kaisers roman-
tisch gekrénten Namenkolumne.

Und was springt dann nicht alles aus den mit letzter
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Deutlichkeit erschauten Akten und Szenen an Leben,
Bewegung, Farbe und Klang heraus! Im abenteuer-
seligen Gange des Stiickes verschwindet die Biihne:
unter weitem und freiem Himmel sehen wir die
Sonne iiber Bergen, Wildern, Stromen, Feldern,
Burgen und Stidten auf- und untergehen. Festlicher
Glanz des Sommertages wechselt mit regenrau-
schender, stirmender Finsternis. Wir horen Rosse-
wiehern, Hufschlige, das Klirren von Harnischen
und das Pinkepank auf dem Ambofl des Waffen-
schmieds. Wit treten durch hohe Tote in Burghéfe
ein, in Festsile, Herbetgen und Stille oder zu armen
Kohlern im Hochgebirge. Wolfe heulen, Windlich-
ter flackern. Wir bekommen etwas zu spiiten von
Fehde, Faustrecht und Frauenraub. Und schlie3lich
witd mit Feuergeschrei, Krachen und Qualm ein gro-
Ber SchloBbrand in Gang gebracht. Und welch ein
Bild, wie sich dieser achilleische Wetter vom Strahl
in der niederen Werkstatt des Theobald Friedeborn
den Harnisch flicken 148t, und die Tochter des Waf-
fenschmieds, vom Strahle dieses himmlischen Don-
nerwetterkerls wie vom Blitze getroffen, von Stund
an ihm vetfallen ist! Und wo gibt es etwas Holderes,
als dieses von Eros horig gemachte, schlichte Kind,
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das, aus dem Strohlager des Stalles vertrieben, un-
term Holunderbusch vor der Burgmauer nichtigt?
Und was wire rithrender, ja erschiitternder, als wenn
sie selbst erzihlt, durch welcheWorte sie es bei ihrem
angebeteten Ritter und Herrn iiber Leben und Tod
etreicht habe, dal} sie dort geduldet wiirde: ,,Den
Zeisig littest du, den zwitschernden, in den siill duf-
tenden Holundetbiischen; mdchtst denn das Kith-
chen von Heilbronn auch leiden? ! Dies ist von einer
bezwingenden Holdheit und Einfachheit. Wer moch-
te diesem Kinde und diesem Werke etwas zuleide
tun, das selber duftet wie Heidekraut, in dem alle
Geriiche des heilen erdbeerbestandenen Waldbo-
dens mit der tierischen Wirme gesunder, kraftvoller
Korper zusammenschlagen. Und dazu, welche Ge-
staltungskraft: diese Imaginationen, die von schop-
ferischen Hinden ins volle Dasein geworfen sind!
Dieser Wetter vom Strahl, der mit aller Kraft, mit
all seinem Feuer dem kleinen Kithchen nicht ge-
wachsen ist, das keine andere Waffe als die unwidet-
stehliche Macht seiner Liebe besitzt!

Diese Dichtung ist aus der Gestaltungskraft eines
Genies und zugleich aus seinem Herzen hervorge-
gangen. Eine Gestaltungskraft ohne Herz hat nach
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Schillers Ausspruch Ovid, und damit fehlt ihm das,
was allein das Tote lebendig macht. Man kénnte sa-
gen, es heille die Naitvitit zu weit treiben, wenn
Kithchen, die Tochter des Waffenschmieds Theo-
bald Friedeborn, schlieflich, um Wetter vom Strahl
zu heiraten, zu einer aullerehelichen Tochter des
Kaisers gemacht werden muf3. Aber dieser und dhn-
liche Ziige erthchen hier nur den naiven Reiz.

Eines der hier zur Darstellung ausetsehenen Stiicke
ist von mir. Es gibt keine Komédie, die keine Tragi-
komodie wire, und so stelle ich es Thnen als eine
Komdgdie vor. Es werden darin zwei Vagabunden
gezeigt, mit denen eine ibermitige, firstliche
Jagdgesellschaft Schicksal spielt. Und eben die bei-
den Vagabunden erweisen sich als kindlich naive,
weltiiberwindende Philosophen. In diesem Zusam-
menhang ist es erlaubt, darauf hinzuweisen, dal3
Schiller, der eine Komdodie zu schreiben selbst nicht
fihig war, von ihr sagt, sie gehe einem wichtigeren
Zicle entgegen als die Tragodie und wiirde alle Tra-
godien iberfliissig machen, wenn sie es erreichte.
Ihr Ziel aber sei einetlei mit dem Hochsten, wonach
der Mensch zu ringen habe, frei von Leidenschaft
zu sein, immer klar, immer ruhig um sich und in
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sich zu schauen, iiberall meht Zufall als Schicksal zu
finden und mehr iber Ungereimtheit zu lachen, als
iiber Bosheit zu ziirnen oder zu weinen.

Ich habe das Leben des neuen deutschen Dramas
vetglichen mit einem gewissen Baume und seinem
Verhalten auf einer Mauer der Ruinen von Gallo-
wayshire. Es ist seine Aufgabe, wie dieser allmihlich
mit allen Wurzeln wieder in den Mutterboden des
Volkstums zu gelangen, um ein in jeder Bezichung
neues Leben zu fithren, da seine Wesenheit eine
ganz andere geworden und nicht mehr die der mittel-
alterlichen Jahrmarktsbithne ist. Mit einer hoheren
Aufgabe hat es eine neue Wiirde bekommen. Ob es
aber die Kraft, secine Aufgabe zu bewiltigen, seine
Wiirde aufrechtzuerhalten und durchzusetzen noch
besitzt, steht auf einem anderen Blatt. Augenblick-
lich wird es ihm schwer, sich auch nur im eigenen
Lande ernsthaft bemerklich zu machen. Die Zahl de-
rer, die von ihm wissen, von seinem Wert, seiner
Wiitde, seiner Aufgaben wissen, verringett sich von
Jahr zu Jahr, wihrend die Zahl der anderen, fiir die
es iiberhaupt nicht in der Welt ist, sich insUngeheure
steigert. Es kann kommen, daB es eines Tages unauf-
findbar verlorengegangen ist, und die Tatsache, dafl
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es in Deutschland einmal dramatische Dichter ge-
geben hat, zur Sage geworden ist. Nun, so lafit uns
diesem Zustand mit allen Kriften des Glaubens, der
Liebe, der Hoffnung entgegenwirken! Und so, wie
es auch hier, in diesen schonen, festlichen Tagen zu
Heidelberg geschieht, mit der Tat!

Und tiberhaupt: das neue deutsche Drama ist auf der
Wetterseite gewachsen. Keines Mediciers Giite li-
chelte der deutschen Kunst. Wir lassen es uns nicht
verwehren, selbst in der Zeit der Amerikafliige, der
Nordpolabenteuer,desKinos,des Grammophons und
des Radios, der Raketenflugzeuge und Giftgase, der
Grofiindustrie und der Aktienspekulation an seine
Mission zu glauben. Dies aber ist gewil}: Abgesehen
von der Forderung, die es durch solche Veranstaltun-
genwie die derHeidelbergererfihrt,wenn esbestehen,
wenn es wachsen, wenn es jemals eine neue, heiter
befreiende, allgemeine Macht auf die Volksseele aus-
tiben soll, so mul es sich auf einer Wertung und
ehrfirchtigen Schitzung des Volkes und seines un-
ermeflichen inneren Reichtums aufbauen. Ich sage
dies, obgleich ich recht wohl weil3, was von solchen
Forderungen zu halten ist. Ich selber in meiner eige-
nen Produktion konnte ihr in det Hauptsache nach-
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leben. Ich bin stolz darauf, einige starkeWurzeln des
Baumes von Gallowayshire unlgslich mit der Erde
vetbunden zu haben. Die Zukunft des deutschen Dra-
masaber hingt ganz gewill nicht von Dekreten ab. Es
muf3 das Genie und wiederum das Genie geboren wer-
den, das, wie wit wissen, sein eigener Gesetzgeberist.
Dennoch halte ich daran fest, dal} es ohne die allet-
engste Verbindung mit unserem vatetlindischen
Grund und Boden ein deutsches Drama in Zukunft
nicht geben kann. Und ich schliee mit den Worten
des amerikanischen Dichtets Walt Whitman, die mir
aus der Seele gesprochen sind: ,,Ich griille mit Freu-
den die ozeangleiche, vielfiltige, hochgespannte,
praktische Energie, das Verlangen nach Tatsachen
und selbst den Geschiftsmaterialismus unseres Zeit-
alters! Aber wehe dem Zeitalter oder Lande, in dem
diese Dinge und Entwicklungen bei sich selber halt-
machen und nicht nach Ideen streben! Wie Brenn-
stoff in Flamme und Flamme in den Himmel vergeht,
so mufl Wohlstand, Wissenschaft, Materialismus, ja,
unsere ganze Demokratie unfehlbar aufgehen in die
héchste Geistigkeit!® Das herbeifihren zu helfen,
wird vielleicht das deutsche Drama trotz alledem und
alledem noch berufen sein.
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EROFFNUNG UNDBEGRUSSUNG DURCHDEN
VORSITZENDEN DER FESTSPIELGEMEINDE
DR.RUDOLF K.GOLDSCHMIT

Gerhart Hauptmann, meine Hetren Minister, meine Damen und Hetren|

An dem Tage, an dem die Heidelbetger Festspiele ihre dritte Spielzeit
beginnen, heile ich Sie im Namen der Festspielgemeinde herzlich will-
kommen. Man darf von einer theatralischen Leistung, wie von jedem Kunst-
werk verlangen, daB3 sie allein durch sich selbst wirke und des deutenden
Wortes ebenso entraten kénne wie der begleitenden Feier. Dies gilt auch
fiir die Arbeit der Festspiele, und wenn die einzelne Festspielauffithrung
nicht mit aller Kraft des kiinstlerischen Erlebnisses den aufnahmebereiten
Besucher fassen und zwingen wiirde, wire das Festspielwerk nicht ge-
lungen. Jedes theoretische Wort wire vergeblich und jedes MiBtrauen
gegen eine reine Theorie berechtigt. Dennoch kommt diesem festlichen
Akte eine besondere Bedeutung zu: durch die uns alle in Heidelberg
ehrende Teilnahme deutscher Dichter. Dann aber soll diese Stunde
durch das einmalige Feierliche dieser Veranstaltung auch das besondere
Wollen und die besonderen Méglichkeiten dieses Heidelbetger Festspiel-
gedankens dartun und die Worte, die in dieser Stunde vor allem aus dem
Munde des groBen Dichters gesprochen werden, wollen bezeugen, dal es
bei den Heidelberger Festspielen iiber die Absichten des reinen Theater-
spiels hinaus um den Versuch geht, mit dem Spielcharakter des Theatets
sich auch zu den seelischen Kriften werbend bekennen, die von der Dich-
tung her das Theater bewegen. So wollen wir aus der Verbindung von
kiinstlerisch reinem Spiel durch groBe Schauspielkunst mit hoher,
aber immer volkstiimlichen Dichtung unsere Absichten in die Tat umzu-
setzen versuchen.

Der Heidelberger Festspielgedanke enthilt wohl auch die Absicht, aus ver-
pflichtendem Gefiihl, dem deutschen Theater in dieser uns allen spiirbaren
Kirise zu helfen, indem er Schauspiel- und Regiekunst durch Vorbild zu
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befruchten und das dramatische Schaffen anzuregen sucht. Wit wissen,
wie seht das Publikum in Bildungsschichten zerspalten ist und haben den
Glauben an die Kunst, daf} sie diese Kluft zu tiberbriicken vermag. Kann
das Theater wieder zum Theatetfest wetden, dann ist ein erheblicher
Schritt auf diesem Wege getan. Ein festliches Theater schien uns zunichst
nur moglich, indem man die Auffiihrung erwachsen liel aus der Wahl
einer besonderen Spielstitte, die vom tiblichen Theatertaum abweicht,
aus der Gestaltung des dichterischen Spielplans, der deutlich gekennzeich-
net ist durch das Heraustreten aus dem Alltag des Repertoires. Und sinn-
voll erschien dieses Festspieltheater erst dann, wenn es aus der Form der
Landschaft und dem reichen, vieldeutig bestimmten Geiste dieser Stadt
gestaltet werden konnte, wenn es als organisch empfunden wurde. Solche
notwendige und zwingende Ubetlegung fiihrte die Festspielleitung dazu,
zunichst anzukniipfen an die volkverbundenen Strémungen jener Kunst,
wie sie Gestalt wurden in den von uns bei diesen Heidelberger Festspielen
gezeigten Dichtungen Shakespeares, Goethes und Kleists. Diese Heraus-
stellung einer in der Vergangenheit entstandenen Kunst sollte keine Ab-
kehr vom Schaffen der Lebenden bedeuten. Das Lebende zu bejahen ist
eine schéne und verlockende Aufgabe des schopferischen Theaters, aber
ein festliches Theater wird dieses Lebendige nur dort bejahen, wo die
Dichtung als alle angehend empfunden wird. Wie wiirden wir aber wiir-
diger diese Verpflichtung, das festliche Volksdrama des lebenden Dichters
zu pflegen, erfiillen, als indem wir an das Werk des Dichters ankniipfen,
der deutsches Drama unserer Epoche vor Europa reprisentiert, und der
heute in unserer Mitte weilt und den wit in dankbarer Verehrung herzlich
begriilen diirfen: Gerhart Hauptmann. Der verschwenderische Figu-
renreichtum seiner Dramen, die begnadete Lebens- und Leidensfiille
seiner Menschengestalten, die wie Geschwister uns nahe sind, die Natut-
verbundenheit und Volksverwurzelung seiner gedichteten Schicksale,
Stoffe und Probleme haben ein reiches Gesamtwerk ergeben, das als Le-
bensleistung zum etheblichen Teil schon zum unbestrittenen Besitz der
Geschichte unserer Kunst angehért, und das vor allem das deutsche Thea-
ter, auch das deutsche Festspieltheater, zu unauslschlicher Dankbarkeit
verpflichtet.
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Ein Festspieltheater, das aus solchem ernsten Wollen entstanden ist, und
das sich bewuBt bleibt, daB} es nur so lange gerechtfertigt ist, als es mit-
witkt, zu versuchen, das Theater und die dramatische Dichtung wieder
zam festlichen Erlebnis fiir alle zu machen, darf auch mit Nachdruck auf
die Unterstiitzung all derer rechnen, die kulturell sich verpflichtet fiihlen.
Nur wenn Staat und Stadt, Biirgerschaft und Universitit, an die ich mich
griiBend noch einmal von dieser Stelle aus wende, den Heidelberger Fest-
spielgedanken legitimieren und ihn unterstiitzen, gibt er Recht, Pflicht
und Kraft, ihn weiter zu pflegen. Diese unterstiitzende Gesinnung muf}
und kann wurzeln in der letzten Uberzeugung, daB einem so vorbereiten-
den Festspielwerk auch Anteil zufillt an der geistigen Reprisentation von
Schicksal und Leistung einer Stadt und an der wiirdigen Bereicherung des
geistigen Lebens eines Landes. Eine solche Gesinnung moge alle Mitar-
beiter am Festspielwerk leiten und mdge dieser Stunde ihre Rechtferti-
gung geben, die fiir uns zur Feierstunde wird durch die dankbar empfun-
dene Teilnahme unseres Dichters.
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BEGRUSSUNG GERHART HAUPTMANNS
DURCH DEN REKTOR DER UNIVERSITAT
PROF. D. DIBELIUS

Herr Staatsprisident, meine Damen und Herren!

Einen Dichter zu horen, einen Dichter zu griifen, sind Sie gekommen.
Und ich darf im Namen der Universitit Sprecher dieses GruBles sein, und
darf Sie, verehrter Herr Doktor Gerhart Hauptmann, in den Riumen det
Ruperto-Carola herzlich willkommen heiBien. Daf3 die Heidelberger Fest-
spiele Thres Wortes und Thres Rates teilhaftig sind, gibt diesem Festspiel-
jahr besondere Betonung; dall Thr Wort in der Universitit ertént, verleiht
dieser Stunde besondere Bedeutung: ein Dichter, dessen Werk um seines
Ranges willen in diesen Ridumen bereits zum Objekt der Betrachtung ward,
tritt vor uns als schaffendes Subjekt, iebendiger Genosse dieser lebendigen
Zeit, unserer Zeit! Und wenn ich ihn recht verstehe, so ist ihm die leben-
dige und liebende Teilnahme an seinem Werk mehr wert als die Ehrerbie-
tung vor der Geltung seines europiischen Namens.

Es ist nicht Aufgabe meines Amtes und nicht Aufgabe dieser Stunde, den
Ruhm dieses Namens zu deuten, aber der Dichter wird es verstehen, wenn
ich an dieser Stitte der Betrachtung unseren Grull doch in Worte kleide,
die sich zu seines Werkes Eigenart dankbar bekennen: dieses Werk scheint
mir zu sein zutiefst verwutzelt in der Natur und zutiefst verwurzelt im
menschlichen Leid. Das erste tritt jedem Ihrer Leser und Horer aufs deut-
lichste entgegen: wie Threm Auge die Natur zam Mythus beseelt wird —
und gewil} nicht nur in den Mirchendramen. Auch griechischer Friihling
und Naumburger Herbst, der Sonnentag von Soana und die Mondnacht
im nordischen Sund, die Erntefelder Rose Bernds wie der ,,seligen Schnit-
terin® Griselde, erstehen in Threm Werk zu urspriinglichem Leben, einem
Leben, wie es nur der spiiren und kiinden kann, der — um Ihr eigenes
Wort zu brauchen — beim Anblick der Marienkiferchen die Sphiren don-
nern hort.
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Die Menschen abet, die in solcher Natur stehen, sind mit einem Blick an-
geschaut, dem das Leben im tiefsten Ernst sich erschlossen hat und der
darum in die Tiefen auch fremden Leides dringt. Die SchluBworte all
der Dramen voll milden Wissens um menschliche Vetirrung sind uns zum
Symbol geworden einer dichterischen Gesinnung, die auf jede ethische
Geste verzichten kann und doch einem tiefen Ethos entspringt. Und wit
meinen aus den Worten Ihres armen Heinrich die eigene Erfahrung des
Dichters zu héren:

Ja, ich griff

die Wahrheit tausendfach, und was ich packte,

schnitt Runen mir ins Fleisch. Was unten girt

an Angsten, gift’gen Krimpfen, blut’gem Schaum:

ich kenn’s. — Ich sah!

Es mag vermessen erscheinen, wenn ich so von einem Werke rede, das
noch in lebendigster Entwicklung begriffen ist. Aber den Vorwurf, detr
Betrachter entferne sich bei solcher Deutung schon allzuweit von dem Werk
des Zeitgenossen, vermag ich zuriickzuweisen. Denn ich gehore zu einer
Generation, die niemals eine wirkliche Ferne zu Threm Werk gewinnen
kann, weil dieses Werk mit ihrem eigenen Werden aufs innigste verbunden
ist. Die Entfaltung Thres Wetrkes fiel in die Zeit unseret empfinglichsten
Jugendjahre. Wenn wir fiir die neue Dichtung als fiir das Recht unserer
Jugend stritten, wenn wir uns das Bild eines lebenden Dichters vor die
Seele stellten, wenn wir aus einem dichterischen Werk unsere eigene
Stimme gesteigert und vertieft zu vernehmen glaubten, — immer war es
Thr Werk und Ihte Gestaltung, der unsere Verehrung, unsere Betrachtung,
auch unsere Kritik galt. Thre Dichtungen sind oft mit tieferem Verstindnis
aufgenommen, aber nie mit groBerem HeiBhunger gelesen worden, als
von unseren Primaneraugen, in erborgten Exemplaren, heimlich unter der
Bank, wihrend des Unterrichts. Um das Recht Thres Werkes haben wir mit
Freundschaft und Familie gestritten und wohl auch gebrochen, und wenn
Sie selbst, Thren eigenen Weg zu bezeichnen, einmal auf die Staup-Siule
vor dem Breslauer Rathaus verwiesen haben, so sind manche untet uns
von der Einbildung nicht frei, daB wir dort hinter ihnen hitten stehen diit-
fen. Und jedenfalls gibt das Erlebnis solcher Jugend unserer Generation
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eine Nihe zu Threm Werk, die zu unserem wertvollsten Besitztum gehozt .
Aus dem Gefiihl solcher Verbundenheit heraus aber wiinsche ich denjungen
Menschen, die in diesem Hause ein- und ausgehen, wiinsche ich unseren
Studenten und Studentinnen ein Zwiefaches. Zuerst dies: dall auch ihrer
Jugend das Erlebnis einer solchen Hingabe und Verbundenheit nicht feh-
len moge. Sodann aber dies: dal kein Abstand der Generationen die Jun-
gen davon abhalten mége, im Werke Gerhart Hauptmanns zu spiiren, was
erhaben ist tiber den Wandel der Zeiten und der Geschlechter und diesem
Dichterin Verehrung nahezukommen. Insolcher Verehrung und Liebe ver-
eint wollen wir, Alte und Junge, jetzt Thren Worten hoéren; mit den Ge-
fithlen solcher Liebe und Verehrung heifle ich Sie, Gerhart Hauptmann, in
unserer Universitit willkommen.
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Die
Heidelberger Festspiele
1928
Kiinstlerische Leiiung: Gustay Hariung
begannen am 21. Juli und endeten am 15. August

SPIELTAGE:

Nachtvorstellungen im Schiofhof

HEINRICH VON KLEIST
KATHCHEN VON HEILBRONN
21, 22, 23. 26. 29. Juli, 4. 8. 9. 12. August
SHAKESPEARE
EIN SOMMERNACHTSTRAUM

I. 2. 7. I1. 14. 15. August

Iz Bandhaus des Schlosses
GERHART HAUPTMANN
SCHLUCK UND JAU

7. 28, 30. 31. Juli, 3. 5. 6. 10, 11. 13. August

Philologische Bibliothek - FU Berli
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