3. Spatantike bisfrihbyzantinische Zeit (4.-7.Jh.n.Chr.)

3.1. Repertoire der Bildthemen

In desem letzten chrondogischen Abschnitt wird eine Zeitspanne von mehr als drei Jahrhunderten
zusammengefaldt, dieim Grunde éne éngehendere undspeziali siertere Betrachtung erforderten, zumal es
sich um eine Epoche des pdiiti schen undkulturellen Umbruchs handelt. Die Uberlieferung rémischer
Silbergegensténde gestaltet sich im Vergleich zu den beiden vorangegangenen Jahrhunderten sowohl
quantitativ als auch in Bezug auf das Themenspektrum und de Qualit & der Objekte sehr reichhaltig. Der
Lowenanteil des erhaltenen Materials konzentriert sich dabel im 4. Jh. Hilfen zur Datierung einzelner
Stuicke erhalten wir hier durch einige tiber Inschriften fest datierte Objekte, das schim 5.Jh. entwickelnde
System der kaiserlichen Kontroll stempel sowie in einigen Falen duch de mittels &ulerer Umstande zu
erschlief3enden Vergraburgszeitpurkte von Schatzfunden. Das erhaltene Materia wird hier vereinfachend
unter dem Oberbegriff " Spétantike" zusammengefaldt; dennach soll i m Folgenden versucht werden, auch
auf die Charakteristika der einzelnen Jahrhunderte Riicksicht zu nehmen.

ZunAdhst ist eine Gruppe von Objekten anzuspredhen, de sich in deser fest definierten und
verhdltnisméllig homogenen Form erst seit dem Beginn des 4. Jhs. nachweisen 183, némlich de oben
bereits ausfihrlich behandelten Misorien und Largitionsshalen, de von Kaisern und Beamten zu
bestimmten Anldssen in vermutlich gréRerer Anzahl ausgegeben wurden’*. Wie zu zeigen versucht
wurde, lasen de ehatenen Stiicke ene Entwicklung von relativ kleinen und schlicht verzierten
halbkugeligen Schalen (Licinius-Schalen von 317 und 32122 nChr.,, BN 7-12) Uber Schalen mit
aufwendgerem Innenbild (Schalen Constantiusil. und Valentinians 1., BN 13-15) hin zu grof¥n,
aufwendig verzierten Bil dplatten mit représentativen Szenen erkennen. Diese Entwicklung scheint nach
dem Stand cer Uberlieferung mit dem Missorium des Theodasius von 388(BN 16) ihren AbschluR zu
finden. Das ins Jahr 434 nChr. datierte Missorium des Consuls Ardaburius Aspar (BN 18) steht valligin
dieser Tradition. Trotz der bel diesen Beispielen beobadhteten Tendenz zu groferer Prunkentfaltung kann
das Fortbestehen der kleineren undschlicht oder viell eicht gar nicht verzierten Schalen von ein bis zwei
Pfund Gewicht als Largitionsgaben nicht ausgeschlossen werden, wie den Angaben von Libanios und
Symmachus vom Ende des 4.Jhs. zu entnehmen ist’*>. In der Bewertung spatantiken Tafelsilbers ielen
diese Misgrien undLargitionsshalen nicht nur as chrondogische Fixpurkte und - aufgrund der bei
einigen Sticken vorhandenen Stempel - als Anhaltspurkte fir die Lokalisierung und Organisation von
Silberwerkstétten eine Rolle. Sie sind vielmehr unter den erhatenen spédtantiken Silberobjekten de
einzigen, denen mit Sicherheit eine pditi sche Intention bzw. Aussage zugewiesen werden kann'®®. Von
den zeitlich friheren Stiicken, de hier im Sinne @ner pdlitischen Aussage interpretiert wurden,
unterscheiden sie sich nicht nur durch den fest definierten Verwendurgszwedk, sondern vor allem

Y Kap. Il 1.1.1.-1.1.3.
vgl. Kap. Il 1.1.3.
"9v/gl. hierzu Kap. IV 3.
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dadurch, dal3 ihre Dekoration ganz diesem Zwed untergeordnet ist, es sch hier dso um reine (nicht-
mythalogische) Reprasentationshil der offiziell en Inhalts handelt.

Eine weitere Neuerscheinung in der spétantiken Silbertoreutik ist eine - im Materiavergleich
verhdltnisméllig gol¥e - Gruppe von Darstellungen, de ebenfalls als Reprasentationshil der, all erdings
nicht offizidlen Charakters, anzusprechen sind. Es handdt sich hierbel um die Wiedergaben
herausragender Jagerfiguren aus der Mythdogie enerseits, andererseits um nichtmythologische
Jagdszenen, de zusammengenommen ein recht geschlossenes Bild aristokratischer Selbstdarstellung
ergeben’®’. Aus dem Mythos begegnen vom 4. ks zum 7. Jh. Meleager, Adoris und Hippdytos as
Protagonisten der Jagdthematik (BN 61-67), die aifgrund ihrer Bedeutung as virtus-Chiffren zu
Identifikationsfiguren der spatrdmischen Aristokratie werden konrten. Daneben finden sich, as
Hauptbilder von Tellern und Platten oder in den Randfriesen derselben, Darstellungen der Jagd auf
verschiedene, oft grole und geféhrliche Tiere ohne mythdogischen Hintergrund (BN 68-69. 7174).
Hinzu treten Bilder der Doméanenwelt, wie das Luxusbankett im Jagdgehege oder die Wiedergabe ener
Villa an Mee (BN 68.69.7). Dabei sind de Themen und die Art ihrer Darstellung zumeist keineswegs
neu, waren siedoch in der Sarkophegprodiktion des 2. und 3.Jhs. sowiein der Mosaikkunst recht beli ebt.
Neu ist hingegen der Umstand, dai3 sie nun verstérkt Eingang in eine Gattung von Gegenstanden des
privaten Luxus fanden, de beispiel sweise beim Bankett den Zwed der reprasentativen Zurschaustellung
von Status undWohlstand zu erfiillen hatten.

Der Umstand, chl3 alle drei hier genannten Jégerfiguren aus dem Mythos auf¥erdem durch Verstrickungen
in urglickliche und damatische Liebesgeschichten miteinander verbunden sind, scheint fir das
spétantike Interese an der Wiedergabe bestimmter Themen ebenfalls eine Rolle zu spielen. Nicht nur
anhand der Zusammenstellung von Einzelmythen auf der Meleager-Platte aus dem Seuso-Schatz (BN
61)"*® sondern auch in anderen Themenbereichen (z.B. Achill eusundBrisais, s.u) zeigt sich eéinegewise
Vorli ebe flr gewissrmalden "romanhafte” Schil derungen persdnli cher Schicksale.

Auch abgesehen von den Darstellungen mythischer Jager ist, im Unterschied zur vorangegangenen
Periode des 2. und 3.Jhs., im spétantiken Tafelsilber der Bereich der griechischen Mythdogie wieder
recht gut vertreten. Aus dem Komplex der Sagen um Troja beispiel sweise sind insgesamt sechs Bil der,
hauptsadlich aus dem 4. Jh., erhaten. Allerdings ist hier eine Verlagerung der Themenschwerpurkte
gegeniber den trojanischen Darstellungen der friihen Kaiserzeit zu beobadten. Standen in jener friihen
Periode die HOhepurkte der kriegerischen Ereignisse im Mittelpurkt, also vor alem die Kémpfe Hektors
und Achills, so findet sich nun keine d@nzige Wiedergabe dieser Episoden. Stattdessen wird de
Liebesgeschichte des Achill eus und seiner Sklavin Briseis auf zwei Stlicken des éteren 4. sowie des
mittleren 6. Jhs. thematisiert (BN 34.35%% inhaltli ch ist sie den oben erwzhnten urgliicklichen oder
folgenreichen Liebesgeschichten vergleichbar und diifte dem gleichen Interesse des Betraditers
entstammen. Psychad ogisch interessante Momente des Geschehens $nd auch auf dem Gefél3 aus Traprain
Law aus dem spéteren 4. Jh. mit der Wiedererkennurg des heimgekehrten Odysseus (BN 42) undauf der
im 6. Jh. entstandenen "Waffenstreit"-Schale in St. Petersburg (BN 39) wiedergegeben. Diese zeigt

Tvgl. Kap. Il 4.
"BKap. Il 4.1.1.
" Kap. Il 2.1.2.
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auferdem einen engen Bezug zur Dichtung des Quintus von Smyrna®®, greift aso auf eine andere

literarische Gattung a's VVorlage zuriick als die Stiicke der friihen Kaiserzeit, die mehrfach auf klasgsche
Dramen zuriickgef iihrt wurden.

Die atitedige Platte aus Kaiseraugst (BN 40) aus der ersten Halfte des 4. Jhs. Uberliefert in zykli scher
Form die aich von gleichzeitigen Denkmdern anderer Kunstgattungen bekannte Kindheits- und
Jugendgeschi chte des Peleusohres bis zu seiner Entdedkung auf Skyros, die wenig spétere Platte ausdem
Seuso-Schatz (BN 41) gibt einen Ausschritt darauswieder. Die Wehl dieses Themas, dasin der Kunst vor
dem 4.Jh.in deser Form keine Parallelen hat®™, ist wahrscheinlich duch das it dem 3. Jh. wadhsende
Interesse an den Biographien herausragender Personli chkeiten einerseits, der Beurteil ung und Bedeutung
guter Erziehurg als Vorausstzung fir spdteren Erfolg andererseits motiviert. Achill eus dient dabel als
Verkorperung der milit &rischen Tlchtigkeit, was ihn as Identifikationsfigur vor alem fur Militérs
gedgnet madt. Die breite Anwendberkeit dieser Aussage 183 indes den urmittelbaren Bezug zu einer
bestimmten Personlichkeit bzw. die Konstruktion einer dahinterliegenden pditi schen Implikation richt
Zu.

Herakles bleibt wie schonin den beiden frilheren Zeitabschnitten auch in der spatantiken Toreutik ein
recht beliebter, aber sehr konventioneller Held; die Art seiner Darstellung scheint von cen vielfaltigen
Interpretationsmdgli chkeiten, de seine Figur eigentlich hietet, weitgehend unteenflu®®? Er begegnet in
Wiedergaben seiner zwdlf Arbeiten als Zyklus auf einem in Gold- und Niello-Tedhnk geabeiteten
Emblem aus dem 4. Jh. in Athen, odr als Einzelbild im Léwenkampf auf einer Platte aus dem 6. Jh. in
Paris (BN 45). Diese konrte zu einem Service gehdrt haben, das den ganzen Zyklus zeigte, wie aus der
Existenz solcher Sets mit anderer Thematik sowie der Uberlieferung nordafrikanischer Keramik mit
Herakles-Darstellungen geschlossen werden kann. Dal3 de Zusammenstell ung von Einzelbil dern jedoch
keineswegs eine Neuerscheinurng der spatantiken Toreutik ist, legen de spéthell enistischen Gipstond aus
Memphis mit Wiedergaben der Herakles-Abenteuer nahe®®,

Drel weitere Stlicke aus dem 4. Jh. zeigen Herakles im dionysischen Kontext. Auf zwei Schalen findet er
sich, duch Attribute gekennzeichret, im Rahmen von Kopf-Tierfries-Gefél3en, de sich gut mit den
frihkai serzeitli chen Maskenbechern mit Herakles-K 6pfen vergleichen lassen (BN 55). Auf der Oceanus-
Platte aus Mildenhall (BN 53) und dem erwdhnten Emblem in Athen begegnet er, von Satyrn gestiitzt, als
betrunkener Tellnehmer am Thiasos; dieses Thema wird in der Toreutik erstmals mit diesen beiden
Stiicken fal3ber. Ein spéter Nadhklang der Heraklesdarstell ungen ist schliefdlich auf einer Situlain Wien
aus dem frihen 7. Jh. zu finden, wo Herakles als datuarisches Motiv gemeinsam mit anderen
Gotterfiguren erscheint (BN 56).

Neben dese zum Tell auch schonin den friiheren Perioden beobachteten thematischen Komplexe treten
einige enzelne Mythenbilder, bei denen es sch fast durchweg um Neuerscheinurgen handelt. Einzig die
Darstellung einer Amazonamachie aif der wohl um 400 entstandenen Amphaa aus Concesti
(Ruménien)®®* hat frilhere Parallelen. Zweimal findet sich im 4. Jh. eine Wedergabe des Wettstreits

800v/gl. Kap. Il 2.1.3.
80lygl. Kap. Il 2.2.
802v/gl. Kap. Il 3.
803v/gl. Kap. Il 3.1.2.

804 . Petersburg, Ermitage 21601. H. 42,4 cm. L. Matzulewitsch, Byzantinische Antike (1929 131ff. Taf. 36-43;
Kent - Painter 138Nr. 296, Age of Spirituality 170Nr. 149(K.J. Shelton).

154



zwischen Apdlon undMarsyas®®. Hochinteressant ist die komplexe Darstellung von Kybele und Attis

und verschiedenen Mysteriensymbalen auf der Lanx von Parabiago (BN 78), da e sch hier offenbar
tatsadhlich um ein Zeugnis heidnischen Glaubens der stadtromischen Aristokratie im ausgehenden 4. Jh.
handelt®®. Als ein solches wurde auch das Bild einer Gotterversammiung auf der vieredkigen Lanx aus
Corbridge (BN 31) interpretiert, was all erdings abgelehnt werden mu@®”; wahrscheinlich haben wir es
hier eher mit einem bisher nicht exakt deutbaren Mythenbild zu tun.

Ausdem 5. Jh. sind keine weiteren Mythenbil der auf Sil beroljekten bekannt. Das 6. Jh. schliefdli ch bringt
noch eéinmal neue Themen, wie das volli g unperall elisierte Bad der Athena auf der Platte aus Castelvint
(BN 79*°® und de fragmentierte Wiedergabe von Bell erophon undPegasus auf einer Platte in Genf>®.

Auch in der spdtantiken Sil bertoreutik nimmt der dionysische Themenbereich einen sehr breiten Raum
ein. Darstellungen mytha ogischer Begebenheiten sind jedoch auch hier selten: Die @nzigen bekanrten
Beispidle sindein mit Gold undNiell o verziertes Tablett aus Kaiseraugst mit der Auffindurg der Ariadne
(BN 99)°'° sowie die Achill eus-Platte ais dem Seuso-Schatz (BN 41), deren Randfries neben einer
weiteren Ariadne-Szene die Geburt des Dionysos zeigt®™". Auffallig haufig finden sich nunindes, im
Gegensatz zur frihen und mittleren Kaiserzeit, Darstellungen des Thiasos und von Thiasos-Figuren.
Aul¥er der bereits erwdhnten Oceanus-Platte von Mildenhall und ihrer beiden kleiner dimensionierten
Pendants (BN 53)®*%, die wohl noch der ersten Halfte des 4. Jhs. angehéren, ist hier vor allem eine Reihe
von Kannen und Flaschen aus dem spateren 4. undfrithen 5. Jh. zu nenren (BN 100%". Daneben
begegnen donysische Prozessonen und einzelne Thiasos-Figuren jedoch auf Gefél3en verschiedener
Form (Platten, Schissln, Kriigen, ein Bedher, ein Kéastchen) kontinuierlich bisin de Zeit des Kaisers

814

Heraklios, wobei ab dem 6. Jh. de Darstellung einzelner oder paarweise grupperter Figuren Glberwiegt™ .

89 Platte aus Bizerta: P. Gauckler, MonPiot 2, 1895 77ff. Taf. 8-9; F. Drexel, BJb 118 1909 184.. 205 H. Mohius
in: Festschrift F. Matz (1962 97; H.H. v.Prittwitz und Gaffron in: Silber Bonn 177f. - Platte ais Altenwade:
Hannover, Niedersidchsisches Landesmuseum 59248. Dm. ca 45 cm, erhaltenes Gew. 1434g. Toynbee- Painter 34
Nr. 30; E. Kuinzl, Die Schale von Altenwalde (0.J.) (1987 (mit Bibliographie); H. Mielschiin: Silber Bonn 175..

800K ap. Il 5.4.
807K ap. Il 5.4.
808K ap. I 5.5.
809 Genf, Muséed'Art et d'Histoire AD 2382 Dm. 35,8 cm, Gew. 817,5 g. Toynbee- Painter 35Nr. 31

810 Augst, Rémermuseum 62.252 L. 41,5 cm, Br. 35 cm, Gew. 27698 g. Kaiseraugst 194f. Nr. 61 (mit Verzeichnis
der dlteren Literatur); Toynbee- Painter 33 Nr. 26; Baratte - Painter 261f. Nr. 224, Argento 295Nr. 160 Abb. 231-
232

8lyvgl. Kap. Il 2.2.
812ygl. Kap. Il 3.1.2;; 3.2.

813vgl. z.B. eine Kanne und eine Amphora aus dem Seuso-Schatz: M. Mundell Mango, AW 21, 199Q 70ff. 80f. Nr.
9-10Abb. 13-14; Argento 31(f. Nr. 206:207 Abb. 254. 256,

814Vgl. z.B. eine Flasche aus Syrien aus dem 5. oder 6. Jh. mit Thiasos: Cleveland, The Cleveland Museum of Art
57.497. H. 40 cm. Age of Spiritudity 153 Nr. 131 (K.J. Shelton). - Becher mit Thiasos in Baltimore: Walters Art
Galery 57.1411 D.K. Hill, Gre&k and Roman Metaware, The Walters Art Gallery (1976 Nr. 71 - Schae mit
schlangenfitternder Ménade aus dem 6. Jh.: St. Petersburg, Ermitage w 285 Dm. 26 cm, Gew. 987 g. Kent - Painter
187. Nr. 867. - Platte mit Kontroll ssempeln des Heraklios (61362930) mit Darstellung eines tanzenden Silen urd
einer Manade: St. Petersburg, Ermitage w 282 Dm. 25,7 cm, Gew. 1180g. L. Matzulewitsch, Byzantinische Antike
(1929 3. 18ff. Nr. 2; Kent - Painter 188Nr. 868
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Eines der spétesten erhaltenen Stiicke mit dem dionysischen Bereich zuzuordnendem Dekor ist eine durch
Kontrollstempel Kaiser Constans  1l. ins mittlere 7. Jh. (64651) datierte Flasche in St. Petersburg, die
eine Nereide aif einem Seaungeheuer zeigt®™.

Diebereitsim 3. Jh. ausfuhrli cher beobadtete Gruppe der Kopf-Tierfries-Gef&3e wird im 4. Jh. mit einer
Reihe von maweise zusammengehdrigen Schiseln aus Mildenhal (BN 101) und einigen weiteren
Beispielen fortgesetzt®'®. Hierzu gehéren auch zwei formal innerhalb deser Gruppe eher ungewdhriiche
Stiicke, ein halbkugeliger GefalRdedkel aus Mildenhall, der zwischen donysischen Kopfen Kémpfe von
Kentauren undwil den Tieren zeigt (BN 102, und de rechteckige Lanx aus Risley Park (BN 72", Die
gpétesten Objekte mit Kopf-Tierfries-Dekor sind zwei zusammengehdrige Schiisseln aus Karthago, de
dem ausgehenden 4. odr bereits dem friihen 5.Jh.nChr. zuzurechnen sind™®. Ferner finden sich Masken
as Trennelemente auch auf den beiden mythdogisch verzierten Platten aus dem Seuso-Schatz (BN
41.67)%", Damit ergibt sich eine enge zeitli che Geschlossenheit dieser Gruppeim 3. und 4.Jh., wobsi sich
der Uberwiegende Tell des Materialsim 3. Jh. konzentriert.

Darstellungen einzelner Gottheiten ohre konkreten mythdogischen Kontext sind im spétantiken
Tafelsilber ebenfall s zu finden, all erdings weniger héufig alsin den vorangegangenen Jahrhunderten. Sie
sind nunausnahmslos unmittelbar aus dem Gefé3grund herausgeabeitet, separate Emblemata sind vollig
verschwunden. Auch dein der mittleren Kaiserzeit recht zahlreichen trullae mit reliefverzierten Griffen
begegnen nu noch vereinzelt. Ein Beispid einer Griff schale aus dem Esquili n-Schatz aus dem 4. Jh. zeigt
auf dem Griff Adoris, im Schaleninneren Venus bei der Toilette (BN 66)°%°. Venus ist auch Thema
zweier fragmentarisch erhaltener Platten oder Schalen, de ébenfalls aus dem spéteren 4. odr dem
beginnenden 5.Jh. slammen®". Die auf einem Hirsch reitende Diana auf eéinem Teller in Berlin (BN 103,
ebenfall s aus dem 4. Jh.2%2 kann thematisch viell eicht mit den in dieser Zeit beli ebten Jagddarstell ungen
(s.0) in Verbindurg gebracht werden. Ein Tdler in Kairo, der ins 5. Jh. ddtiert wird, zeigt eine
synkretistische Gottheit in Gestalt einer sitzenden ménnlichen Figur, de mit verschiedenen

815 &, Petersburg, Ermitage w 256 H. 252 cm, Dm. 135 cm, Gew. 1132g. Matzulewitsch aO. 5ff. Nr. 8; 8f.;
Kent - Painter 97 Nr. 161 Vdl. E. Cruikshank-Dodd Byzantine Silver Stamps (1961) 215Nr. 75.

816 Schilssin aus Mildenhall: London, British Museum P&RB 194610-7.5 his 194610-7.8. H. 8,6 - 9,6 cm, Dm.
26,8 - 30 cm, Gew. 1271- 1718g. K. Painter, AW 6, 1975 6; ders., The Mildenhall Treasure (1977 27f. Nr. 5-8;
Argento 290Nr. 150-151 Zu zwei Schisseln in Wien urd Edinburgh vd. oben Kap. 11 3.3.

817 Dedkel Mildenhdll: London, British Museum P&RB 194610-7.12. Dm. 23 cm, Gew. 840g. Painter a.0. (1975
6; ders. a.0. (1977 29Nr. 11-12; Argento 290Nr. 149Abb. 69. - Zur Ridey-Lanx s. oben Kap. 1l 4.2.

818 |_ondon, British Museum M&LA AF 3275 3276 Dm. 13- 17,5 cm, Gew. ca 600g. Kent - Painter 50f. Nr. 99;
Argento 306Nr. 190-191Abb. 70.

89vgl. Kap. Il 2.2.; 4.1.1.
820v/gl. Kap. Il 4.1.3.

821 Berlin, Agyptisches Museum Inv. 14523 Dm. 13,2 cm. H. Phili pp in: Agyptisches Museum Berlin (1967 Nr.
1058 - Edinburgh, National Museum of Antiquities of Scotland. A. O. Curle, The Treasure of Traprain (1923 49f.
Nr. 44 Taf. 23; Baratte - Painter 229

822 Berlin, AntikensammiungMisc. 7883 Dm. 18,2 cm. D.E. Strong, Greek and Roman Gold and Silver Plate (1966
109 199 Taf. 62 B; Toynbee- Painter 36 Nr. 36; Antikenmuseum Berlin. Die ausgestellten Werke (1988 34&.,
234b4.
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Gotterattributen ausgestattet ist®*® SchlieRlich befindet sich auf den Griffen zweier trullae, die durch
Kontrollstempel in de Zeit von Anastasios |. (491:518 bzw. Justinian (527-565 datiert sind, de in
beiden Félen fast identisch dargestellte Figur des Neptur®®. Religidse Szenen und Darstellungen von
Kulthandungen, wie sie in den friheren Zeitabschnitten vereinzelt begegneten, fehlen in der Spétantike

voll standig?%.

Neben diesen wenigen isolierten Darstellungen einzelner Gétterfiguren finden sich auch solche, die mit
anderen, richt-mythologischen Motiven kombiniert sind kew. der Verdeutlichung anderer thematischer
Kontexte dienen. Hier ist vor dlem der erotisch-aphrodisische Bereich zu nennen, der gerne ds Allegorie
fur Liebe und Schonleit verwendet wird. Auf dem Hochzeitskoffer der Proieda aus dem Esquili n-Schatz
(4. In)**® ist eine Wedergabe der Venus in einer Muschel, die von Tritonen gehalten wird, auf denen
wiederum Eroten reiten, mit einer Toiletteszene kombiniert (BN 104). Girlandentragende Eroten
begegnen auf dem Dedkel eines wenig spateren Toil ettekdstchens aus dem Seuso-Schatz, desen
Gefalkorper mit einer Korperpflegeszene verziert ist®*’. Eroten finden sich auRerdem auch als
Personifikationen der Jahreszeiten, wie zwel mit Gravur verzierte Schalen aus Notre-Dame-d' Allengon
oder eine Flasche aus dem Esquili n-Schatz (BN 105), jeweil s aus dem 4. Jh., zeigen®*®. Auch demit zehn
Reihen ovaler Medaill ons besetzte Amphara von Porto Baratti (BN 106) weist mehrere, sich zum Tell
wiederhdende Jahreszeiteneroten zusammen mit verschiedenen anderen Personifikationen und
statuarischen Darstell ungen einzelner Gétterfiguren auf®?°.

Ein gewisser Bildungsanspruch wird mit den Darstellungen des Musenkoffers aus dem Esquili n-Schatz
(BN 107) tbermittelt®™® In nischenartigen Einkehlungen des Gefakorpers snd de frontal stehenden
Figuren von adht Musen, erkennbar an ihren Attributen, wiedergegeben. Eine weitere weibli che Gestalt,
nunsitzend, ist im Medaill on auf der Oberseite des etwa hal bkugeli gen Dedels zu sehen. Diese Figur ist
nicht eindeutig als Muse identifizierbar und betet somit der Besitzerin des Kosmetikkastchens - dal3 es
sich um ein solches handelt, madt die ehatene Innenausdattung deutlich — die Mdgli chkeit, sich selbst
as neunte Muse gedanklich in den Kreis der Gefahrtinnen einzureihen.

823 Kairo, Agyptisches Museum J. 70782 Dm. 38,8 cm. Age of Spirituality 189F. Nr. 168(K.J. Shelton).

824 &, Petersburg, Ermitage: Matzulewitsch aO. 7. 75ff. Nr. 11; Cruikshank-Dodda.O. 52f. Nr. 1. - Paris, Louvre Bj
1983 H. 9 cm, Dm. 16 cm, L. Griff 15 cm, Gew. 1670g. Matzulewitsch a.O. 8 Nr. 15; Kent - Painter 95 Nr. 158
Cruikshank-Dodda.O. Nr. 14.

825 Auch die ewshnte Platte von Parabiago ist nicht as eine solche anzusehen, da sie nicht eine Kulthandlung
sondern eher eine reli gidse Aufassungwiedergibt.

826 |_ondon, British Museum M&LA 66.12-29.1. H. 28,6 cm, L. 559 cm, Br. 43,2 cm. K.J. Shelton, The Esquiline
Treasure (1987 72ff. Nr. 1; Argento 30Z. Nr. 180Abb. 34. 78-79.

8274, 31,5 cm, unterer Dm. 22 cm, Gew. 2100g. M. Mundell Mango, AW 21, 199Q 70ff. 84f. Nr. 14 Abb. 16;
Argento 311Nr. 211Abb. 261, M. Mundell Mango - A. Bennett, The Sevso Treasure |, 12. Beih. JRA (1994 445f.

828 Schalen aus Notre-Dame-d' Allencon: Paris, Louvre Bj 1980981 Dm. 17 cm, Gew. 114 trw. 129g. F. Baratte,
Letrésor d' argenterie gall@omaine de Notre-Dame-d' Allengon, 4Beih. Gallia (1981) 42ff. Nr. 7-8. - Flasche vom
Esquili n-Schatz: London, British Museum M&LA 66.12-29.4. H. 34,6 cm. Shelton a.O. 82f. Nr. 16; Argento 303.
Nr. 184 Abb. 75-76.

82% Florenz, Museo Archeologico 20834 H. 61 cm, gréfter Dm. 34,7 cm, Gew. 7500g. P.E. Arias, L' anfora agentea
di Porto Baratti (1986; Argento 309Nr. 197 Abb, 247-248

839 ondon, British Museum M&LA 66.12-29.2. H. 26,7 cm, Dm. 32,7 cm. Shelton a.O. 75ff. Nr. 2; Argento 303Nr.
181Abb. 80-81. 300

157



Schliefdlich umfaldt das Motivrepertoire des étantiken Tafelsilbers auch weitere nicht-mythologische
Themen sowie ornamentale Verzierungen. Bukolische Szenen, de schon im Zusammenhang mit den
Kopf-TierfriesGefél3en und en Jagddarstellungen als untergeordnete Themen in den Randfriesen zu
beobadten waren, begegnen bisweil en auch als Hauptbil d sil berner Teller undPlatten. Eine Schéferin mit
drei Widdern undeinem Ziegenback beispielsweiseist auf dem Fragment einer Platte in Berlin zu sehen,
ein sitzender Hirte mit zwel ruhenden bew. fressenden Ziegenbdcken undeinem Hund findet sich auf
einer kleinen Platte in St. Petersburg®. Auch einzelne oder miteinander kémpfende Tiere werden
mitunter abgebildet, wie die Darstellung einer Tierkampfgruppe in Boston und de é@nes grasenden
Pferdes in St. Petersburg zeigen®® Die isolierte Wiedergabe énes Fisches auf einer rechteckigen Platte
aus Kaiseraugst kennzeichnet vielleicht die Verwendury des Tabletts as Fischplatte®™:. Fir rein
ornamentale Verzierungen sei hier exemplarisch auf das in Gold undNiello ausgefiihrte geometrische
Dekor der sog. Euticius-Platte aus K aiseraugst verwiesen®.

Aul¥erdem darf nicht vergessen werden, dal3 in der Spétantike auch rein christliche Themen vermehrt
Eingang in die Dekorationvon Tafelsil ber nicht nur fur den liturgischen Gebrauch fanden. Daswohl beste
Beispiel hierfir sind deimfrihen 7.Jh. entstandenen neun zusammengehdrigen Platten aus dem zweiten
Zypernschatz, die verschiedene Episoden aus der Geschichte Davids zeigen (BN 47)%*°. Aber auch schon
im 4. Jh. begegnen hibli sche Szenen auf Sil bergeféal3en des (wahrscheinli ch) profanen Gebrauchs, wie éne
Flasche aus dem Schatz von Traprain Law mit Darstellungen nach dem Alten und éém Neuen Testament
bel egt836.

Hingegen handelt es sch beispielsweise bei den Patenen aus Riha und Stuma, die mit Kontroll stempeln
aus der Zeit Kaiser Justins Il. versehen sind und de Kommunion der Apaostel zeigen, un Telle énes
Kirchenschatzes, die demzufolge im Gottesdienst verwendet wurden®’.

Ferner finden sich christliche Symbadle dl erdings auch auf Objekten mit nicht-christlichem bzw. paganem
Dekor; hier sei nur auf das Chi-Rho-Monogramm in der Inschrift der Seuso-Platte (BN 69) und auf die

831 platte Berlin: Antikensammlung Misc 10824 Dm. 23,6 cm. Age of Spirituaity 251f. Nr. 231 (J. Weitzmann-
Fiedler); Toynbee- Painter 40 Nr. 46; Antikenmuseum Berlin. Die ausgestelliten Werke (1988 347. 23 4b. - Platte
in St. Petersburg: Ermitage w 277. H. 3,6 cm, Dm. 24 cm, Gew. 1380g. L. Matzulewitsch, Byzantinische Antike
(1929 4. 11%. Taf. 31-32 Kent - Painter 142 Nr. 303 Effenberger, Silbergeféle 97ff. Kat. Nr. 7 Abb. 14-15;
Toynbee- Painter 39f. Nr. 45.

832 Platte mit Tierkampf (Tigerin urd Steinbock): Boston, Museum of Fine Arts 69.1146 Dm. 20,8 cm. Age of
Spirituality 83f. Nr. 72 (K.J. Shelton); Toynbee- Painter 42 Nr. 52. - Schale mit grasendem Pferd: St. Petersburg,
Ermitage w 280. Dm. 41 cm, Gew. 1623g. Matzulewitsch a.0. 4 Nr. 5; 115f.; Effenberger, Sil bergeféi3e 141ff. Dok.
Nr. 7, Toynbee- Painter 42f. Nr. 53,

833 Augst, Romermuseum 62.25. L. 25,8 cm, Br. 14 cm, H. 2,2 cm, Gew. 461,8 g. Kaiseraugst 165f. Taf. 3. 72
Toynbee- Painter 43 Nr. 54.

834 Augst, Romermuseum 62.4. Dm. 42,7 cm, Gew. 1600g. F. Baratte in: Kaiseraugst 184f.
835vgl. Kap. Il 3.1.2.

83¢ Edinburgh, National Museum of Antiquities of Scotland GVA 1. H. 21,6 cm, Dm. ca 7,6 cm. A.O. Curle, The
Treasure of Traprain (1923 Nr. 1; Kent - Painter Nr. 193 Age of Spirituality 431f. Nr. 389 (L. Kotzsche).

837 patene aus Stuma: Istanbul, Archéologisches Museum 3759 Dm. 37 cm. Riha: Washington, D.C., Dumbarton
Oaks Calledion 24.5. Dm. 35 cm, Gew. 904 g. Age of Spirituality 593 Abb. 82; 611f. Nr. 547 (J.L. Schrader);
Toynbee- Painter 57f. Nr. 79. 80 (mit ausfhrli cher Bibliographie).
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christliche Inschrift des ProiedaKoffers aus dem Esquilin-Schatz (BN 104) hingewiesen®®. Diese
Beispiele belegen ebenso wie die mythoogisch verzierten Stiicke, die Kontroll stempel einer kaiserli chen
Werkstatt tragen, daid es kaum miglich undzuldsdg ist, von der (heidnischen) Dekoration spétantiken
Silbers auf die religibse Gesinnurg seiner Auftraggeber und Benutzer zu schlief?en (es =i denn,
bestimmte Merkmale, wie im Fall e der Lanx von Parabiago, legen des nahe).

838 SECUNDUSET PROIECTA VIVATISIN CHRI(sto); vgl. K.J. Shelton, The Esquili ne Treasure (1981) 72ff. Nr. 1.
Zur Inschrift der Seuso-Platte vgl. oben Kap. 11 4.2,
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3.2. Uberblick tiber die als Bildtrager verwendeten Formen und die Entwicklung
des Tafelsilbersvom 4. biszum 7. Jh.

Die @ngangs angesprochenen urterschiedlichen Charakteristika der unter dem Begriff " Spétantike und
frihbyzantinische Zeit" zusammengefaldten gut drei Jahrhunderte lassen sich anhand einiger formaler
Kriterien nachmals verdeutli chen. Dazu sei zunachst kurz auf die ds Bil dirdger verwendeten Gefaltypen
undihre Entwicklung eingegangen. Wie oben bereits angedeutet, ist seit dem 3. Jh.nChr. zunehmend de
Tendenz zur Verwendurg von Platten undSchalen verschiedener Form und Gréf3e zu beobaditen. Diese
madhen im spétantiken Tafelsil ber den Hauptteil der figlrlich, vor allem mythal ogisch verzierten Objekte
aus, die flachen lances nehmen etwa die Hélfte des gesamten spétantiken Materials ein. Prinzipiell sind
zwel Haupttypen, rémilich lances rotundae und lances quadratae, zu urterscheiden, wobei |etztere aus
Silber sehr sditen sind; der Befund wird jedoch duch nadafrikanische Tontabletts erganzt®™. Dazu
kommen Sonderformen, wie die attedige Achill eus-Platte aus dem Schatz von Kaiseraugst. Die sehr
haufig vertretenen lances rotundae lassen sich hinsichtlich ihrer GrofRe wiederum in zwei Gruppen
einteilen. Die kleineren Platten bzw. Teller haben einen Durchmesser von ca 13 bs 30 cm, wahrend de
groleren Exemplare énen Durchmesser von 40 lis 70 cm aufweisen undmehrere Kilogramm Gewicht
erreichen kdnren. Beide Grofen sind vom 4. s zum 6. Jh. zu finden, de wenigen erhaltenen Beispiele
des 7. Jhs. sind Ukerwiegend auf das kleinere Format beschrankt. In einigen Féllen lield sich de
Zusammengehdrigkeit mehrerer Platten verschiedener Grofie zu einem Set nachweisen®*®.

Hauptsadhlich im 4. Jh. begegnet noch eine Reihe verschiedener Schalen und Schissln, de spéter
dlerdings sltener als Tréger figurlichen Dekors verwendet worden zu sein scheinen. Hierunter ist vor
dlem der schlichte, etwa halbkugelige Schaentyp zu nennen, der beispielsweise durch de
Largitionsschalen der ersten Jahrhunderthé fte belegt ist. Daneben findet sich nach de bereits aus dem 3.
Jh. bekannte Form der etwas tieferen Schiissel mit verhaltnismaliig breitem Horizontalrand, der meist von
einem groben Perlrand gesdumt wird. Diese Schissln sind vor alem im Zusammenhang mit Kopf-
Tierfries-Dekor zu beobadten. Langlebiger sind Schalen von weniger charakteristischer Gestalt, aso
Gefélle mit flachem oder leicht gewdlbtem Grund und no wenig erhbhtem Rand. Die genaue
Unterscheidung zwischen einer solchen fladhen Schale und einer Platte ist oftmals nicht eindeutig
festzulegen.

Die Sonderform der Kragenschis®l ist noch mit einem Exemplar aus dem beginnenden 4. Jh. vertreten
(BN 102), sonst aber im Formenrepertoire des gatantiken Tafelsil bers nicht mehr zu finden.

Figlrlich verzierte trullae sind, wie ewéhnt, selten und unterscheiden sich in der Form von den
Exemplaren der mittleren Kaiserzeit. Ihr Gefaikorper ist nun as rundes, flaches Bedken gestaltet und
ebenfall sreliefverziert. Die Themen des Dekors der bekannten Beispiele (Venusbei der Toil ette, Neptun;
s.0.) legen nehe, dal3 es sch hier um (Hand-) Waschbedken handelt.

Figurli ch verzierte Trinkgefal3e begegnen in der spatantiken Sil bertoreutik so gut wie gar nicht mehr. Eine
Ausnahme stellt ein Becher in Baltimore mit dionysischem Dekor®*! dar, der in seiner Form jedoch von

839 7usammenfassend JW. Salomonson, OudhMeded 43 1962 53ff.; ders., BABesch 44, 1969 4ff.; ders., BABesch
48,1973 3ff.

840 v/gl. hierzu die dionysischen Platten aus dem Schatz von Mildenhall sowie die David-Platten aus dem zweiten
Zypernschatz, s. Kap. Il 3.1.2.

841ygl. oben Anm. 814
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den bekannten friheren Bedhern abweicht. Er ist offenbar henkell os undweist einen steilwandigen, sich
nach oken verengenden Gefalkorper sowie eénen flachen FuRauf. Die Datierung des Stiickesist unsicher.
Kannen, Faschen undKriige sind hingegen, vor alem im spédten 4. undfriiheren 5. Jh., etwas haufiger
vertreten. Hierbel lassen sich drei Hauptformen urterscheiden: Ein Beispiel aus dem Schatz vom Esquilin
Uberliefert den Typus einer eleganten, langgestreckten Flasche mit sehr zierlichem Ful3 undleicht
gewolbtem Gefékorper, der in einen langen, schlanken Hals Ubergeht und mit einem kleinen
Mundurgsteller abschliefdt (BN 105. Redit dhnlich sind de Formen der Kannen, de beispielsweise
durch verschiedene Exemplare des Seuso-Schatzes bezeugt sind®*% Sie weisen all erdings, neben einem
langen, ziemli ch geraden Henkel, einen Torus am Hals undeinen weiter aud adenden M iindurgstell er auf,
ihre Gesamtform ist mitunter deutlich gedrungener. Bei einigen Stiicken ist der Gefél3drper zusétzlich
facdtiert (BN 100. Die Amphaen schliefdlich zeigen einen bauchigen Gefalkorper, zum Teill mit
deutli chem Schulterknick undscharf abgesetztem, schlankem Hals, der im unteren Drittel wiederum einen
Torus aufweist, welcher als oberes Auflager der Henkel dient (BN 100.106%*. Ferner ist aus dem 7. Jh.
eine volli g neue Flaschenform mit rundem, bichsenartigem Gefaltkorper und schmalem Hals Gberli efert.
An weiterem figlrlich dekoriertem Silbergerét sind nach einige situlae verschiedener Form zu nennen
sowie mehrere unterschiedli ch gestaltete Toil ettekéstchen.

Das 4. Jh.nChr. weist, wie @wahnt, die reichste Uberlieferung spatantiken Sil bergeréts auf. In desem
Zeitraum 183 sich auch eine Entwicklung verschiedener Dekorationsprinzipien beobadchten, vor allem am
Beispiel der Schalen undPlatten, de an haufigsten a's Tréger mythd ogischer Darstell ungen verwendet
wurden. Dies betrifft sowohl die in Relief ausgefiihrten Stiicke ds auch degenigen, de in Gold- und
Niello-Tedhnik geabeitet sind, deim 4. Jh. recht beli ebt war.

Die frihesten grolformatigen Platten zeigen eine Vertellung des figlrlichen Dekors auf ein
Mittelmedaill on undeinen Randfries, der dazwischenliegende Grundist unverziert. Der Randfries kann
dabe ene fortlaufende Geschichte in mehreren Einzelbildern erzahlen, wie dies bereits bei der schonim
2. Jh. entstandene Lanx von Straze (BN 27) beobachtet wurde; ferner ist hier die vor 350 zu datierende
Achill eus-Platte von Kaiseraugst (BN 40) zu nennen®*. Mehrere um oder nach der Mitte des 4. Jhs.
entstandene lances, wie z.B. die Achill eus- und Meleager-Platten aus dem Seuso-Schatz (BN 41.6)), die
"Jagdplatten” aus Cesena und de des Seuso (BN 68.69 oder die rechteckige Risley-Lanx (BN 72)%*
weisen hingegen keine kontinuierli che Erzéhlung im Randfries mehr auf, sondern eine Aneinanderreihurg
inhaltli ch nur bedingt zusammenhdngender Einzelbilder. Bei der Meleager-Platte (BN 61) ist zudem der
Grund zwischen Medaill on undFries mit ziseli ertem Blattwerk ausgefillt. Diese Platten gehtren zu den
spéatesten bisher bekannten Stiicken, de noch in dem genannten Schemaverziert sind.

Im Laufe des 4. Jhs. zeichnet sich de Tendenz ab, den ganzen Plattengrund mit der Darstellung nur einer
Szene auszufilllen. Ein Zwischenglied in deser Entwicklung scheint die Oceanus-Platte von Mil denhall
(BN 53) darzustellen, de zwar noch de Gliederung in Medaill on undFries (in desem Falle zwel Friese)

842ygl. M. Mundell Mango, AW 21, 1990 70 Abb. 1.
83vgl. die @haltenen Henkel der Amphora aus dem Seuso-Schatz, Mundell Mango a.O. 8Cf. Nr. 9 Abb. 13.

844 Kap. Il 2.2. Das gleiche Dekorationsprinzip ist auch bei der noch aus dem 3. Jh. slammenden Platte aus Karnak
mit Jagdszene au finden, vgl. Kap. Il 4.; 1l 2.1.

84> Achill eus-Platte: vgl. Kap. Il 2.2.; Meleager-Platte: vgl. Kap. Il 4.1.1.; "Jagdplatten” und Risley-Lanx: vgl. Kap. Il
42
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zeigt, diese @er den gesamten Grund einnehmen®*®. Die beiden zugehérigen Teller (BN 53) weisen
dagegen eine das ganze Bildfeld in Anspruch nehmende Verzierung mit wenigen Figuren auf, sind
alerdings von vergleichsweise kleinem Format. Die grolen Platten des géteren 4. Jhs. zeigen nun
Uberwiegend eine meist in mehrere Register gegli ederte ganzflachige Darstellung. Hier sei exemplarisch
auf die Platte von Parabiago (BN 78), die Platte mit Achill eusundBriseisin Paris (BN 34), die Lanx von
Corbridge (BN 31) oder das Missorium des Theodasius (BN 16) verwiesen®’.

Diese Entwicklung wird im 5. Jh. fortgesetzt. Die wenigen erhaltenen grof¥en Platten, wie das Missorium
des Ardaburius Aspar (BN 18)**® weisen ganzflachiges Dekor in meist mehreren Registern auf.
Figlrliche Randfriese sind lediglich in der nordafrikanischen Terra Sigillata Chiara Uberliefert.
Bemerkenswert scheint eine gewisse Haufung von silbernen Kannen oder Kriigen um die Wende vom 4.
zum 5. Jh., de zum Teil mit umlaufenden Friesen (dionysischen Inhdlts) verziert sind. Insgesamt konren
alerdings nur wenige Stiicke sicher dem 5. Jh. zugewiesen werden, was jedoch in einer algemeinen
Datierungsproblematik in desem Zeitraum begriindet sein kbnrte.

Im 6. Jh. sind Ulkerwiegend Teller bzw. kleinere Platten von etwa 23-30 cm Durchmesser zu finden (eine
Ausnahme stellt jedoch beispielsweise die Platte in Paris mit Herakles im Léwenkampf dar, BN 45°9).
Figurliche Randfriese sind tGhkerhaupt nicht mehr vertreten, de Darstell ungen auf dem Plattengrund meist
auf wenige Figuren reduziert (was mit einer Verdnderung der Erzahlweise zusammenhangt, s.u.).

Gegenliber dem 4. Jh. nmmt der Formenreichtum deutlich ab. Indesen ist, vor alem bis etwa zur
Jahrhundertmitte, nach ein bemerkenswertes Interese an Mythenhild zu beobadhten, das sch zum Tell

auch in der Wiedergabe neuer und urgewohrlicher Themen (wie dem Bad der Athena auf der Platte von
Castelvint, BN 79%°%, zum Teil in der Darstell ung aus dem K ontext gel ster Einzelfiguren der Mythologie
aul%ert. Die meisten bekannten Stiicke sind Gstli cher Provenienz bzw. Herstellung, was in Anbetradt der
pdliti schen Veranderungen deser Zeit (Gotenherrschaft in Italien, Verlust der westli chen Provinzen) nicht
verwuncern kann.

Aus der ersten Hélfte des 7. Jhs. schliefdlich sind nu sehr wenige Einzel stiicke von mit mytha ogischen
Themen verziertem Silbergeschirr bekannt. Sie stammen, wie ihre Kontrollstempel belegen, aus
kaiserlichen Werkstétten in Konstantinopdl und fihren formal die Tendenzen des 6. Jhs. fort. Das hier

sicherlich interessnteste Stick - aus der Zeit des Kaisers Heraklios - ist das "mythisierte
Représentationshil d" auf der Meleager-Plattein St. Petersburg (BN 62)%%,

840v/gl. Kap. Il 3.2.

847 Parabiago: Kap. Il 5.4.; Achill eus-Platte in Paris; Kap. Il 2.1.2.; Corbridge-Lanx: Kap. Il 5.4.; Theodcsius-
Missorium: Kap. Il 1.1.2.

848yvgl. Kap. Il 1.1.3.
849vgl. Kap. Il 3.1.2.
80K ap. Il 5.5.
BlKkap. Il 4.1.1.
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3.3. Erzéhlweise

Wie bereitsin den friiheren Jahrhunderten sind viele Mythenbilder, daneben nunauch hibli sche Szenen,
as mehrfigurige, handungsbestimmte Wiedergaben eines konkreten Geschehens (A1) dargestellt. Es
wird aso fir jedes Einzelbild ein ganz bestimnter, oft hdhepurktartiger Augenblick des Geschehens
ausgewdhlt und mittels Aktion einzelner bzw. Interaktion mehrerer oder aler beteiligten Figuren
geschildert. Dadurch ist das dargestellte Geschehen zumindest in Form von Ereignisen und
Hand ungsabl &ufen beschreibbar. Diese hand ungsbestimmite Erzéhlweiseist auf der Odysseus-Kanne ais
Traprain Law (BN 42)®2 dem Hippdytos-Set aus dem Seuso-Schatz (BN 64)%°% dem Herakles-Teller in
Paris (BN 45) und dem Schalenrand in Athen®™*, den Tell ern von Altenwalde und Bizerta®®, den David-
Platten aus dem Zweiten Zypernschatz (BN 47)%*°, den Achill eus-Platten von Kaiseraugst und dem Seuso-
Schatz (BN 40.41)%" sowie den Randszenen der Meleager-Platte aus dem Seuso-Schatz (BN 61)%°% zu
beobadcten. Es ist zu bemerken, da3 de meisten dieser Stlicke (mit Ausnahme des Herakles-Tdllersin
Parisund der David-Platten) aus dem 4. oder spétestens vom Anfang des 5. Jhs. stammen.

Mehrere dieser Beispiele, wie die Platten aus Altenwalde und Bizerta, die David-Platten oder die
erwghnte Platte mit Herakles im Lowenkampf, stellen isolierte, mehr oder weniger auf einen Blick
Uberschaubare Einzelbilder dar (wobei im Falle der Herakles-Platte - analog zu den David-Platten - die
Kombination mit weiteren Stiicken &hrlicher Thematik zu einer Szenenfolge denkbar ist®). Die im
bekannten Material der mittl eren Kaiserzeit nicht vertretene Darstell ungsweise @ner um den Gefal3korper
umlaufenden, inhaltli ch zusammenhéngenden Szene findet sich nunwieder bei dem Hippdytos-Set sowie
der Kanre aus Traprain Law. Bel letzterer wurde weiter oben dargelegt, dald zwei zeitli ch eigentlich
weiter auseinanderliegende Ereignisse zu einem einzigen Bild verschmolzen wurden, was jedoch dem
logischen Fortgang und der Dramatik der Erzéhlung zugute kommt. Die beiden situlae und de Kanne aus
dem Seuso-Schatz mit Phaedra und Hippdytos weisen de Besonderheit auf, daid sie jeweils exakt die
gleiche Szene zeigen. Lose Szenenzusammenstellungen und-folgen auf Gefél3en, wie sie beispielsweise
durch de Hoby-Bedher und de llias-Kannen von Berthowvill e fir die frihe Kaiserzeit Uberliefert sind,
sind in der spatantiken Silbertoreutik bisher nicht belegt (wobel hier das Fehlen figlrlich verzierter
Trinkgefalde, die sich flr eine solche Darstell ungsweise anbaen zu berticksichtigen ist).

Daneben ist alerdings die Tendenz zur Darstellung ganzer Bildzyklen auf Platten zu beobaditen. Der
kleinformatige Schalenrand in Athen mit den zwdlf Arbeiten des Herakles ist noch kein ganz typisches
Beispiel, da & in der unteren Hélfte enen fortlaufenden Fries (mit Wiedergabe enes dionysischen
Thiasos) aufweist; Zusammenstellungen der Herakles-Taten finden sich zudem schon in der friihen

82Kap. Il 2.3.
B3Kap. Il 4.1.2.
84Kap. Il 3.1.

85vgl. Kap. Il 3.1.
80yvgl. Kap. Il 3.1.2.
8BTKap. Il 2.2.

88 Kap. Il 4.1.1.
89yvgl. Kap. Il 3.1.2.
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Kaiserzeit undstell en - auch wegen der Austauschbarkeit einzelner Episoden - keine neue Erscheinungim
Sinne éner kortinuierlichen Bildergeschichte bzw. Biographie dar. Fir eine solche ist uns mit der
Achilleus-Platte ais Kaiseraugst jedoch ein Beispid Uberliefert. Der Randfries zeigt in zehn einzelnen
Bil dern fortlaufend aufei nanderfol gende Episoden aus dem Leben des Helden, wobel jedes dieser Bilder
in dem beschriebenen Sinne azadhlend gestaltet ist. Dabel sind de @nzelnen Szenen hinsichtlich ihrer
Bedeutung im Gesamtzusammenhang sowie ihrer L&nge im Fries unterschiedlich gewichtet. Im
Mittelmedaill on der Platte schliefdich ist eine den Randfries thematisch abschli ellende Szenein grolerem
Format wiedergegeben, in der der Ausgang bzw. H6hepurkt der Ereignisse verdeutlicht wird. Das
Silberobjekt stammt aus der ersten Hélfte des 4. Jhs., duch nadafrikanische Terra Sigill ata Chiara sind
fortlaufende Bilderzyklen bis zum frihen 5. Jh.nChr. belegt; es sheint sich also um eine zeitlich
verhdltnisméllig begrenzte Erscheinung zu handeln. Wie weiter oben bereits angemerkt wurde, ist es
denkbar, dald dbas Auftreten solcher Bildergeschichten vor allem zu Beginn der Spétantike durch de
zunehmende Bedeutung bzw. Verflgbarkeit von Buchill ustrationen bedanfluld ist, die schliefdich
ebenfall s fortlaufende Bil derzahlungen darstell en.

Formal diesen Bildzyklen éhnlich sind schliefdlich die Darstellungen auf der Achilleus- sowie der
Meleayer-Platte aus dem Seuso-Schatz. Hierbel handelt es sch jedoch nicht um die Wiedergabe ener
fortlaufenden Geschichte, sondern um die Aneinanderreihurg von inhaltlich nu lose verknigften,
narrativen Einzelepisoden. Wahrend es bel der Achill eus-Platte nicht gelingt, ein gemeinsames Themafur
die @nzenen Bildfelder auszumachen, sind de der Meleaer-Platte dem Aspekt der tragischen

Liebesgeschichte untergeordnet. Auch hier kdnrten Buchill ustrationen eine Roll e gespielt haben®®.

Neben der beschriebenen, eher as konventionell (da bereits it der spaten Repulik vertreten) zu
bezeichnenden Art der szenischen Darstellung von konkreter Handung ist in der Spétantike dl erdings
auch eine andere Erzéhlweise des Mythenhildes zu beobaditen: Die Protagonisten werden, mehr oder
weniger nebeneinander aufgereiht, in einer Art handungsarmer Gesprachsstuation gezeigt (vgl. B); die
Darstell ung eines unmittelbar durch explizite Handung definierten underkennbaren Geschehensist nicht
Thema des Bildes. Auch de Gesprachsstuation kann zwar as eine Art "Momentaufnahme" eines
Geschehens verstanden werden, dach ist der dargestellte Moment anders gewdhlt als beim oben
beschriebenen, ummittelbar erzéhlenden Bild. Im Gegensatz dazu wird nicht der Ablauf einer Handlung
konkret geschil dert, sondern eine von Einzelgesten, wie zum Gesprad erhobener Hand oder &hnlichem
abgesehen, meist recht satisch wirkende Ansammlung von Figuren wiedergegeben. Durch de
Zusammenstellung der Personen, de Art ihrer Anordnurg, einzelne Gesten sowie Bli ckbeziehurgen der
Figuren urtereinander werden jedoch inhaltli che Bezlige hergestllt, die den kenntnisreichen Betradhter
auf ein komplexes Gefledht von Ursachen und Wirkungen im Zusammenhang der zugrundeli egenden
Geschichte verweisen. Der dargestellte Moment ist adso meist ein Augenblick von urgeheurer
dramatischer Spannurg, in dem gewissermalien verschiedene Faden der Erzahlung zusammenlaufen. Bei
einigen Beispidlen et sich des auch ads Zusammenziehung zweier zeitlich eigentlich
auseinanderli egender Ereignisse dar, wie auf der Platte in Paris (BN 34), die die Wegflihrung der Briseis
und gleichzeitig die Gesandtschaft zu Achilleus zeigt®®’. Das heifdt, der Betrachter ist durch de
Darstellung nicht auf einen einzelnen, konkreten Augenhli ck des Geschehens festgelegt, das Erfassen der
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verschiedenen Bezilige und Anspielungen ist alerdings ohre Hintergrundnformationen (Kenntnis des
Mythos, urter Umsténden sogar einer konkreten literarischen Fassung) nicht maglich.

Die Tendenz zau deser Form der Darstellung ist bereits bei einzelnen Stlicken aus dem spéteren 4. oakr
frihen 5. Jh.nChr., wie bei dem oben erwzhnten sogenannten "Schild des Scipio" (BN 34)% dem
Mittelmedaill on der Meleager-Platte aus dem Seuso-Schatz (BN 61)%°% oder auch der Hauptszene auf dem
Ariadne-Tablett aus Kaiseraugst (BN 99) zu beobaditen, verdichtet sich aber bei den erhaltenen
Mythenbildern aus dem 6. Jh. Zu nennen sind vor alem die beiden Schaen in St. Petersburg mit der
Wegfiihrung der Briseis (BN 35) und dem Streit um die Wafen des Achill eus (BN 39)**, die Platte von
Castelvint mit dem Bad der Athena (BN 79)%° und de Schale in Dumbarton Oaks mit Hippdytos und
Phaedra (BN 65)°%°, aber auch de beiden Darstell ungen von Venus undAdoris (BN 66.679°°". Bei diesen
spéteren Stiicken fallt eine Reduzierung der Figurenanzahl auf in der Regel zwel oder drel Hauptpersonen
sowie die haufige elektische Verwendurg dlterer Figurentypen auf. Zum Tell wird aulferdem en
unmittelbarer, enger Bezug zu ganz bestimnien literarischen Beabeitungen des zugrundeliegenden
Stoffes deutlich, wie beispielsweise bel der Waffenstreit-Schale, wo de Gestalt des die Szene
beobachtenden Hirten aus der Dichtung des Quintus von Smyrna eklart werden kanr®®® oder bei der
Platte aus Castelvint, die sich as exakte lllustration zum Hymnus des Kallimados auf das Bad der
Athena eweist®®®. Daraus 1aRt sich ableiten, da3 dese Mythenhilder — zumal sie ohre entsprechende
Kenntnise kaum leshar sind — ihre ezdhlerische Eigenstdndigkeit verlieren und mehr denn je
ill ustrativen Charakter annehmen. Nunliegt der Schluf3 rahe, dal? de Herausbil durg dieser Erzéhlweisein
unmittelbarer Abhdngigkeit von gleichzeitig immer beli ebter werdenden Buchill uminationen erfolgt sein
konrte. In eéinem weiterfihrenden Sinne wirde dies auf einen verdnderten Umgang mit geschriebenem
Wort und Bild in der Spétantike verweisen: In einer Welt, in der ein stark an klassscher (literarischer)
Uberli eferung orientiertes Bildurgsided vorherrscht, nmmt das geschriebene Wort eine dominierende
Rolle @n, wahrend cen Bildern hauptsadnlich begleitendHll ustrative Funktion zukomimt.

Die Aparie der archéologischen Forschurg angesichts der Interpretation der Darstellungen von ohre
erkennbaren Handungszusammenhang aufgereihten Figuren zeigt sich am Beispiel der verschiedenen
Deutungsversuche zur Corbridge-Lanx (BN 31), die bisher zu keinem befriedigenden Ergebnis geftihrt
haben®™. In Analogie zu den oken angefiihrten Stiicken, deren komplexer inhaltli cher Zusammenhang
sich nu dem kenntnisreichen Betradhter erschlief, ist es sshr wohl denkbar, dal? es sch auch hier umdie
Wiedergabe ener korkreten mythoogischen Begebenheit, moglicherweise aif Grundage aner
zeitgendsgschen literarischen Beabeitung handelt, nicht etwa um eine blofe Gotterversammlung oder
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"saaa mnversazione”'. Da uns jedoch keine entsprechende literarische Mythenversion bekannt ist, bieibt
das Bild selbst bisher unversténdi ch undwird gemeinhin mit dem Hinweis auf spétantiken Eklektizismus
bzw. mildverstandene oder sinnentleate Wiederverwendurg dterer Modelle ekléart. Dald eine solche
Etikettierung der spétantiken Kunst jedoch grundsétzlich falsch ist, zeigen de ewahnten Beispiele (wie
die Wdfenstreit-Schale in St. Petersburg, die Platte von Castelvint oder die Darstellungen von Achill eus
und Brisels), de zum Tel erst in jingerer Zeit eine Neudeutung vor dem Hintergrund cer
zeitgendsgschen lit erarischen Produktion undBil dung all gemein erfahren haben.

Neben diesen ausfiihrlicher betrachteten urterschiedlichen Erzéhlweisen des Mythenbil des bestehen die
verschiedenen beim Tafelsilber der friihen und mittleren Kaiserzeit beobaditeten Erzéhlweisen in der
Spétantike fast unverandert fort. Als narrative (handungsbestimmte) Darstell ungen eines austauschbaren
Geschehens (A2) sind beispielsweise die nicht-mythd ogischen Jagd- und Bankettszenen der Platten aus
Cesena und aus dem Seuso-Schatz (BN 68.69, der Ridey-Lanx (BN 72) undweiterer Stiicke zu nennen,
ebenso die Darstell ung der fischenden Eroten auf der Meastadtplatte aus Kaiseraugst (BN 71)°"%. Ferner
gehdren de (nun haufiger vertretenen) Wiedergaben donysischer Thiasoi oder Paae tanzender und
musizierender dionysischer Figuren, Eroten bel verschiedenen Tétigkeiten sowie Bade- und
Toil etteszenen (beispiel sweise auf dem Proieda-Koffer, BN 104) in dese Gruppe.

Die noch bis zum Ende des 4. lew. Beginn s 5. Jhs. vertretenen Kopf-Tierfries-Gefél3e zeigen, wie
bereits bel den Exemplaren der mittleren Kaiserzeit beobadhtet, eine Mischform verschiedener
Erzéhistrukturen, indem handelnde  Gruppen und aneinandergereihte  Figuren  ohre
Hand ungszusammenhang miteinander kombiniert werden®’%. Schwierigist die Einordnurg der Szene auf
der Lanx von Parabiago (BN 78)%"® die ebenfall s eine gemischte Erzahl struktur aufweist: Das eigentliche
Thema des Bildes ist ein (symbali sches) Geschehen, ramlich de Fahrt von Kybele und Attis auf dem
Lowenwagen duch den Kosmos. Die um die Darstellung dieser Aktion aufgereihten Personifikationen
und Symbde ohre narrativen Bezug dienen lediglich dazu, de zeitli che und réumliche Dimension der
Szene zu verdeuitlichen, sind also inhaltlich der gezeigten "Handung" untergeordnet. Formal ist diese
"Handung" jedoch im Wesentli chen auf das Mittel bild mit dem Lowenwagen beschrénkt, so dal3 sich de
Szene ¢éer ds Anenanderreihung  verschiedener Figuren und Gruppen mit  vereinzelten
Hand ungsbeziigen darstellt.

Umgekehrt ist die Situation bei den Missorien des Theodasiusund des Aspar (BN 16.18, wo degezeigte
Handung — Ubergabe éner largitio an einen Beanten kbzw. Eréffnung der Spiele durch Werfen der
mappa — sowohl formal (durch kleiner dimensionierte Darstellung bzw. Reduktion der Handlung auf
einzelne Geste) als auch inhdltlich hinter der Reprasentation der Hauptpersonen zurdicktritt; die Bil der
erscheinen also a's hand ungsarme Aneinanderreihungen mehrerer Figuren undMotive (B). Hier sind de
Ubrigen mehrfigurigen Darstellungen dffiziell en Charakters, also das Missorium aus Grof>Bodurgen (BN
17), die Schale Vaentinians (BN 15) und de Reiterschale Constantius' 1I. (BN 14) anzufiige*. Die firr
diese spdtantiken Représentationshilder verwendete Erzéhlstruktur begegnet schon in dem Bild des
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thronenden Augustus auf der Riickseite des Bechers von Boscorede (BN 22)°”% neuiist nunallerdings die
auf alen genannten Beispielen durch Grofenstaff elung der Figuren erzidlte hierarchische Gli ederung der
Darstellung, die dnen gegenlber der frihen Kaiserzeit verdnderten (sehr viel direkteren)
Reprasentationsanspruch deutlich madt.

Andere Aneinanderreihurgen von Figuren ohre Handungszusammenhang sind ferner auf dem
Musenkéastchen aus dem Esquilin-Schatz (BN 107), der Amphara von Porto Baratti (BN 106) und der
situlain Wien mit der Darstellung von drei Gétterpaaen (BN 56) zu beobachten®”®.

Die Wiedergaben einzelner Figuren, meist al's Schaleninnenbil der, selten auf Griffen, lasen sichformal in
zwel Gruppen gliedern: Darstell ungen ganzer (Gétter-) Figuren, de nun,wie bereits erwahnt, die gesamte
Innenseite der Schalen einnehmen undmeist durch Attribute bereichert bzw. gekenrnzeichnet sind, und
Darstellungen von (Portrét-) Kopfen in Medaill ons. Bei den Goétterfiguren kann duch die Attribute @n
narrativer Bezug hergestellt werden (C1), wieim Falle des Meleager-Tellersin Miinchen (BN 63)*”, wo
der neben dem Heros liegende Eberkopf (notwendigerweise) auf den Mythenkontext verweist und Uler
diesen de Figur identifiziert, da die Ikonagraphie des Meleager ds isolierte Gestalt ganzlich auf dem
Mythos der Kaydonischen Jagd beruht. Trotz dieser Einschrénkung ist diese Erzéhlweise der des
Herakles-Emblems aus Hildesheim (BN 50) vergleichbar®”®. Meist dienen de verwendeten Attribute
jedoch lediglich der Identifikation (vgl. C2) und enthalten keine Hinweise auf spezielle mytho ogische
Episoden, so beispielsweise bei dem Diana-Teller in Berlin (BN 103, den Neptun-Figuren auf trulla-
Griffen, den verschiedenen weiter oben erwédhnten Darstellungen der Venus, oder der Herakles-Bliste auf
dem Schalenfragment aus Traprain Law (BN 55)®”°. Die Portratdarstell ungen finden sich ausnahmslosin
den Largitionsschalen des friihen undmittleren 4.Jhs., weisen keinerlel Attribute oder sonstiges Beiwerk
auf und heben, entsprechend der Funktion der Schalen, dffiziell-représentativen Charakter®®. Dieser wird
im Falle der Licinier-Portréts in den Schalen des Munchner Schatzes (BN 7-8) durch de Verwendurg
eines Minzpragestempels zusétzlich deutlich. Allerdings konrte die Darstellung von Portréts als
Schaleninnenbilder bereits im Silber der friihen undmittl eren Kaiserzeit beobadtet werden, was zeigt,
daid de spatantiken Largitionsschalen lediglich in funktionaler, nicht aber formaler oder ikonagraphischer
Hinsicht eine Neuerung darstell en®®.
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