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1. Einleitung

1.1 Begriindung der Themenauswahl und Forschungsfrage

Bei dem Medium bande dessinée (= BD) handelt es sich, sofern dieses nicht in
einer didaktisierten Form vorliegt, um ein authentisches literarisches Dokument
der Zielsprache, das in der franko-belgischen (Alltags-)Kultur von einer
langjahrigen Tradition gepragt ist. Leupold (2002: 341) hebt hervor, dass ,Bandes
Dessinées [...] zu den wenigen Gegenstdanden des Unterrichts [gehoéren], die dem
Fach Franzosisch ein spezifisches Profil im Vergleich zu anderen sprachlichen
Fachern geben” und begriindet dies mit deren besonderem Stellenwert in der
frankophonen Kultur. Die als ,neuviéme art” (vgl. Lacassin 1971) bezeichneten
BDs sind als Teil eines nationalen Kulturgutes zu verstehen und erfreuen sich in
den frankophonen Nachbarlandern neben weiteren Kiinsten wie z.B. Musik, Tanz,
Literatur und Film grofRer Beliebtheit, sowohl bei Kindern als auch bei
Erwachsenen. Dies duRert sich beispielsweise in Form der in verschiedenen Teilen
Frankreichs bzgl. der BD organisierten Festivals: Festival international de la bande
dessinée d’Angouléme, Festival Quai des Bulles und das Festival BD a Bastia.
Zudem wird die BD auch zunehmend in eigens diesem Genre gewidmeten
Ausstellungen und Museen reprasentiert (z.B. le Musée de la BD oder le Musée
Hergé). Um die BD in das Zentrum der offentlichen Aufmerksamkeit zu stellen,
kiindigte der franzdsische Kulturminister Franck Riester im Dezember 2019
schliefRlich sogar das Jahr BD 2020 an, das auf Grund seines Erfolges bis zum

30. Juni 2021 verlangert wurde.

Die Relevanz des Mediums ldsst sich auRerdem mit der Vielfalt und Diversitat von
BDs begriinden. So geht das Spektrum an BDs weit Uiber die auch in Deutschland
bekannten und viel rezipierten Klassiker wie Tintin, Astérix und Gaston hinaus.
Unterschiedliche Genres (Abenteuer-BDs, humoristische BDs, dokumentarische
BDs, autobiographische BDs, Literaturadaptationen u..m.) wie auch die

Bandbreite an behandelten Themen (Flucht und Migration, historische Ereignisse,



Schule, Jugend, etc.) konstituieren ein regelrechtes Mosaik franko-belgischer BDs.
SchlieBlich sei auch nicht zu vergessen, dass die vielseitigen Zeichenstile und
asthetischen Gestaltungsmittel, aus denen sich Stilrichtungen der BD
(vgl. z.B.: Hergé: ,ligne claire”) ergeben haben, letztlich maRgeblich von der
Individualitat der Kinstler:innen gepragt sind und auf diese Weise als
Alleinstellungsmerkmal von  BDs  unterschiedlichster Art  fungieren

(Abel/Klein 2016: 81).

Insbesondere in den letzten fiinfzig Jahren haben Comics' zunehmend Einzug in
den Fremdsprachenunterricht erhalten (Morys 2018: 29). Dank der
(mehrheitlichen) Prasenz von Text und Bild erleichtern sie nicht nur den Zugang
zu authentischen literarischen Werken (Morys 2018: 117), sondern seien auch
dafiir pradestiniert, komplexe Themen und Zusammenhadnge bereits in einem
frlhen Stadium des Fremdsprachenlernens zu behandeln (Koch 2017: 24).
Zudem eignen sich die Vieldeutigkeit und Bedeutungsoffenheit der BD, um die
genaue Wahrnehmung an Hand eines literarischen Textes zu fordern
(Caspari/Rammensee 2010: 4) und literarisch-dsthetisches Erleben zu
unterstiitzen (Morys 2018: 274). Dabei stiinden text- und bildnahe Phasen der
Analyse neben Phasen (un-)mittelbaren emotionalen Erlebens und konstituieren
so ein Wechselspiel aus kognitiv-distanzierten und empathischen, emotional-
involvierten Momenten (Olsen 2011: 7). Die durch die ,Bereitschaft zum
Perspektivwechsel und zur einfiihlsamen Anndherung an fremde Innensichten”
initilerten Alteritatserfahrungen enthalten auBerdem ein grofRes Potenzial fir
affektives und attitudinales interkulturelles Lernen (Rossler 2010: 132).
Dariber hinaus ermogliche die BD es als ein authentisches literarisches Produkt
der Zielsprache, ein ,Bewusstsein Uber die Bedeutung von Comics [...] in
bestimmten gesellschaftlichen Kontexten“ zu entwickeln (Morys 2018: 214).

Die zuvor aufgefiihrten Potenziale der BD fir die Forderung sowohl von

1 Die Begriffe Comic und BD werden in der vorliegenden Arbeit synonym verwendet (vgl. Kap.
2.1).



literarisch-asthetischem als auch von interkulturellem Lernen fiihren dazu, dass
BDs neben der Forderung zahlreicher Kompetenzen einen wichtigen Beitrag zur

Personlichkeitsbildung von Schiiler:innen leisten konnen (Grinewald 2013: 11).

SchlieBlich handelt es sich bei der BD um ein Medium, das fir Schiiler:innen
oftmals an private (Lese-)Erfahrungen mit Comics in der Freizeit anschlief3t
(Koch 2017: 231). 58,3% der Schiiler:innen lesen Comics auch in ihrer Freizeit und
79,9% der Schiiler:innen wiinschen sich den Einsatz von Comics im
Franzosischunterricht (Koch 2017: 166). Obgleich diese Zahlen fiir einen Einsatz
von Comics im Fremdsprachenunterricht sprechen, werden Comics in diesem nur
zu 26,7% mindestens einmal im Schuljahr eingesetzt (Koch 2017: 167).
In Anbetracht der zahlreichen Potenziale, die BDs fiir das Fremdsprachenlernen
zu enthalten scheinen, soll im Rahmen der vorliegenden Masterarbeit der Fokus
auf die konkrete BD Paroles. Sans papiers (2007)?, gerichtet werden.
Das Erkenntnisinteresse der Arbeit besteht darin zu untersuchen, welche
didaktischen Potenziale diese BD fur den Franzosischunterricht in der
Sekundarstufe Il enthalt. Ziel ist es jedoch nicht nur, in Anschluss an eine kultur-
und literaturwissenschaftliche Analyse die didaktischen Potenziale der BD
Paroles. Sans papiers detailliert zu erarbeiten, sondern ebenso herauszuarbeiten,
inwiefern diese in bereits existierenden Unterrichtsvorschlagen (vgl. Crone 2022)

umgesetzt werden.

1.2 Warum die BD Paroles. Sans papiers?

Die BD-Anthologie Paroles. Sans papiers wurde im Jahr 2007 unter der
redaktionellen FlUhrung von den BD-Kinstlern Alfred und David Chauvel
veroffentlicht und umfasst sechs auf wahren Begebenheiten beruhende

Geschichten. Irregulare  Migration, diffizile Lebensbedingungen sowie

2 Die Originalausgabe der BD Paroles. Sans papiers ist im Jahr 2007 von den Editions Delcourt
publiziert worden. Fir die vorliegende Arbeit wird der 2021 beim Klett-Verlag erschienene
Nachdruck verwendet, der sechs von neun BDs der Originalausgabe in unverdnderter Form
abbildet.



administrative Hirden bei der Ankunft in Frankreich werden jeweils aus der
Perspektive eines Ich-Erzdhlers oder einer Ich-Erzahlerin geschildert und von
verschiedenen Zeichnern auf insgesamt 43 Seiten illustrativ umgesetzt.
Dabei korreliert die Singularitat der erfahrenen Einzelschicksale von Prostitution,
Uber Sklaverei bis hin zu Widerstand als sans-papier mit der jeweils einzigartigen
graphischen Gestaltung der BDs. Im Jahr 2021 wurde vom Klett Verlag die
Originalversion der BD inklusive Vokabelannotationen und leichten Adaptationen

(vgl. Kapitel 5.1) veroffentlicht und fur das Niveau B2 ausgeschrieben.

Die sechs BDs &hneln sich in Umfang, Struktur und sprachlichem Niveau.
Diese Parallelen qualifizieren sie fir eine vergleichende Analyse.
Dahingegen divergieren sie in ihrer dsthetischen Beschaffenheit, was einen
umfassenden Einblick in gestalterische Darstellungsformen ermoglicht.
Die Starke der BD liegt insbesondere in der multimedialen Form des Mediums,
das Elemente aus Literatur, Illlustration und Filmtechniken kombiniert.
Anhand der sechs BDs und deren ausdrucksstarken Bildern kénnen Schiler:innen
deshalb vermutlich fir &dsthetische und kiinstlerische Gestaltungsmerkmale
sensibilisiert sowie ihre Seh- und Wahrnehmungskompetenzen geschult werden

(Morys 2018: 274).

Grinewald (2020: 45f.) bezeichnet Comics auRerdem als ,[ein] sensibles Medium
reflektierender ~ Wahrnehmung und Kommentierung  gesellschaftlicher
Wirklichkeit, womit er die zunehmende Thematisierung von Flucht und
Migration in Comics erklart. So ist auch die Relevanz der BD Paroles. Sans papiers
unter anderem mit dem behandelten Thema der (irregularen) Migration zu
begriinden.  Unter  Berilcksichtigung  gegenwartiger  politischer  und
gesellschaftlicher Entwicklungen handelt es sich hierbei um ein Thema, das in
Bezug zu lebensweltlichen Erfahrungen der Schiiler:innen gesetzt werden kann.
Das Verstdndnis der Situation von Menschen, die gefliichtet sind, erfordert

Fremdverstehen, Perspektiveniibernahme, Empathie sowie interkulturelle



Kompetenzen von den Schiiler:innen, sodass es auch in der Verantwortung des
Fremdsprachenunterrichts liegt, diese zu férdern. Mit Hilfe der im Fokus
stehenden BD Paroles. Sans papiers kann ein zundchst unerwarteter, das
Interesse der Schiler:innen weckender Zugang zu dem komplexen Thema der
(irreguldren) Migration und der damit einhergehenden oftmals diffizilen Ankunft
einer gefliichteten Person in ihrem Zielland hergestellt und dieses anschlieBend

vertieft werden.?

Die gegenwartige politische Situation in Frankreich zeugt zudem von der
Notwendigkeit, auf die prekdre Situation von Menschen ohne legalen
Aufenthaltsstatus (sans-papiers) aufmerksam zu machen. Wahrend in dem
franzosischsprachigen Nachbarland zunehmend rechte Parteien an Macht
gewinnen (vgl. Statista 2022), wird es fiir die sans-papiers immer schwieriger
administrative Dokumente zu erlangen, die ihren Aufenthalt in Frankreich
genehmigen. GleichermalRen kdnnen sie ohne eben diese Dokumente weder
einen legalen Arbeitsplatz finden noch sorgenlos den Alltag bewaltigen.
Dies erschwert nicht nur die Integration in dem Ankunftsland mafgeblich,
sondern fihrt auch dazu, dass aus Angst vor einer potenziellen Ausweisung

oftmals menschenunwiirdige Bedingungen toleriert werden.

1.3 Vorgehensweise und Struktur

Um das konkrete Potenzial der BD Paroles. Sans papiers fir den
Franzosischunterricht herausstellen zu kdnnen, ist es essentiell, zunachst auf das
literarische Genre der BD und dessen Stellenwert im Franzdsischunterricht der
Sekundarstufe Il einzugehen. In Anbetracht der Vielzahl existierender
Definitionen des Mediums BD soll in Kapitel 2 das der Arbeit zu Grunde liegende
Verstandnis der BD definiert, in Relation zum Comic gesetzt und vom roman

graphique abgegrenzt werden. Daraufhin wird der Fokus auf die spezifischen

3 Diverse fachdidaktische Publikationen verweisen auf den motivierenden Effekt von BDs im
Fremdsprachenunterricht (vgl. Koch 2017: 228 ff.).



Merkmale von BDs sowie auf daraus resultierende Rezeptionsanforderungen an
Leser:innen gerichtet; insbesondere die Prozesse des Sehens und des Lesens.
Anschlieend soll der Umgang mit BDs im Franzosischunterricht untersucht und
ein kurzer Uberblick iber die Entwicklung von ersten Einsidtzen der BD im
Franzosischunterricht bis zum Status quo gegeben werden. Auf diese Weise wird
intendiert, die Vvielfiltigen Moglichkeiten der Arbeit mit BDs im
Franzosischunterricht aufzuzeigen. Auf der Basis der genuinen Merkmale der BD
wie auch gegenwartiger fachdidaktischer Tendenzen sollen in einem letzten
Unterkapitel an Hand bereits existierender  Analyseverfahren aus
Literaturwissenschaft, Film- und Bildanalyse Leitfragen fiir eine an das Medium

der BD adaptierte Analyse aufgestellt werden.

Das dritte Kapitel ist der Analyse der BD Paroles. Sans papiers gewidmet.
Nach einer ersten thematischen Einordnung der BD in den Kontext von Flucht,
Migration und sans-papiers in Frankreich, werden zentrale Aspekte des
Kollektivprojekts im Allgemeinen prasentiert. Ankniipfend daran erfolgt die
kriterienorientierte Analyse von drei der sechs BDs. Diese zunachst rein literatur-
und kulturwissenschaftliche Analyse stellt die Voraussetzung fir die
anschliefende Erarbeitung der didaktischen Potenziale dar, da sich diese aus den

beobachteten Analyseergebnissen erschlieRen.

In Kapitel 4 soll eingangs das Potenzial zur Férderung literarisch-asthetischen
Lernens dargestellt werden. Im Mittelpunkt stehen dabei die von Spinner (2006)
als zentrale Aspekte literarischen Lernens herausgestellten Prinzipien
,Perspektiven literarischer Figuren nachvollziehen, ,Subjektive Involviertheit und
genaue Wahrnehmung” wie auch das emotionale Erleben bei der Lektiire einer
BD. Darauf folgend wird der Fokus auf weitere enthaltene Potenziale der BD

Paroles. Sans papiers gerichtet und dabei primar auf die Aspekte der Motivation

und der film literacy eingegangen.



An Hand der 2022 publizierten Unterrichtshandreichung zu der BD Paroles. Sans
papiers wird in Kapitel 5 abschlieRend die Forderung der zuvor herausgestellten
Potenziale der BD fiir den Franzosischunterricht untersucht, kritisch beleuchtet

und durch eigene Weiterentwicklungen erganzt.

2. Die BD als literarisches Genre im Franzosischunterricht

2.1 Definitorische Annaherung an den Genrebegriff

Auf Grund der Vielzahl und der Diversitat von BDs erweist es sich als schwierig,
eine einheitliche, allgemeingililtige Definition fir das Medium BD zu finden.
Stattdessen lassen sich sowohl in der literaturwissenschaftlichen als auch in der
fachdidaktischen Forschung vielfdltige Definitions- und Abgrenzungsversuche
finden, die sich zumeist in der Bestimmung der BD als ,sequentielle Kunst“
treffen (vgl. Eisner 1985). So spricht McCloud (2001: 17) beispielsweise von ,zu
raumlichen Sequenzen angeordnete[n], bildliche[n] oder andere[n] Zeichen”,
wahrend Griinewald (2010: 11ff.) die ,spezifische Rezeptionsanforderung” an die
Leser:innen, das Bild als solches wie auch die Aufforderung, den Spalt zwischen
den Panels* imaginativ zu fiillen als konstitutive Elemente des ,Prinzip[s]
Bildgeschichte" aufzdhlt. Peeters (1993: 11) betont den Aspekt der visuellen
Kontinuitat einer BD, der sich auch in der Konzeption der BD des Kiinstlers Hergé

als ,cinéma sur papier” wiederfindet.

Zudem hat die gegenwartige fachdidaktische Forschung keinen endgiiltigen
Konsens beziiglich des Begriffs BD in Abgrenzung zu weiteren Termini wie
insbesondere dem Comic und der jingst an Popularitit zunehmenden
Bezeichnung Graphic Novel gefunden. Die Begriffe Comic und BD werden
mehrheitlich bedeutungsgleich gebraucht bzw. fungiert Comic als Oberbegriff,
dem sich die BD unterordnet (Morys 2018: 26). In der vorliegenden Arbeit

werden BD und Comic synonym verwendet, da bspw. auch Erkenntnisse aus der

4 Das Einzelbild der BD (frz. vignette) wird in der vorliegenden Arbeit als Panel bezeichnet.
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deutschsprachigen Comicforschung einbezogen werden, die auf die BD
angewandt werden kénnen. Im Gegensatz dazu dominiert insbesondere in der
englisch- bzw. spanischsprachigen Literatur die Tendenz, die BD explizit von der
Graphic Novel abzugrenzen. Der auf Will Eisner zurickgehende Begriff der
Graphic Novel entstand im Jahr 1978 mit den von ihm veroffentlichten vier
Comics ,,A Contract with God“, die den Untertitel , Graphic Novel” trugen
(Abel/Klein 2016: 29). In folgenden Publikationen werden die Graphic Novels
(bzw. im franzosischsprachigen Raum auch romans graphiques) als eine
komplexere Fortfihrung des Comics mit , ernsthafteren Inhalten und Themen”
(Hallet 2015: 193) verstanden. In Anbetracht der Tatsache, dass die BD im franko-
belgischen Raum jedoch bereits zuvor eine hohe Popularitat erfuhr und sich
zudem durch ihre Ernsthaftigkeit hinsichtlich der Themenwahl auszeichnete,
verlaufen die Grenzen zwischen BD und roman graphique eher flieRend
(ebd.: 194). Aus diesem Grund wird die ndhere Abgrenzung der BD vom roman
graphique fir den weiteren Verlauf der vorliegenden Arbeit nicht als zentral

erachtet.

2.2 Besonderheiten der BD: Sehen, lesen, rezipieren lernen

Das Medium der BD charakterisiert sich zundchst durch seine Vieldeutigkeit und
Bedeutungsoffenheit. Um eine BD in ihrer Vielfalt und Komplexitat erfassen zu
kénnen, bedarf es demzufolge nicht nur einer aktiven Rezeptionshaltung von den
Leser:innen, sondern auch der Akzeptanz von der UnabschlieRbarkeit des
Sinnbildungsprozesses (Spinner 2006: 12). Die Bereitschaft, fortwahrend Sinn zu
konstruieren, sowie die Flexibilitdt, gewonnene Erkenntnisse im Laufe der Lektlire
zu modifizieren, sind zentrale Elemente des Rezeptionsprozesses von Leser:innen
(ebd.: 8). Zudem werden in Anlehnung an den rezeptionsasthetischen Ansatz
sowohl die Interaktion zwischen Text und Rezipient:in, als auch die
Anschlusskommunikation als fiir die Sinnentfaltung wesentlich erachtet (Rdssler

2010: 132).
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Damit es den Leser:innen gelingt, mit einer (fremdsprachlichen) BD in Interaktion
zu treten, ist es zentral, dass sie neben Strategien zum Uberwinden eventueller
sprachlicher Hirden auch Uber Wissen bezlglich Struktur, Machart und
Funktionsweise dieses Genres verfiigen. Insbesondere im schulischen Kontext ist
festzustellen, dass keinesfalls alle Schiiler:innen Vorwissen und Interesse an dem
Medium BD aufweisen (Morys 2018: 297). Aus diesem Grund gilt es, zundchst
diejenigen, die noch nicht mit dem Lesen eines Comics vertraut sind, an
(Lese-)Strategien und Spezifika der Comics heranzufiihren und zugleich auf
eventuell vorhandenen Vorkenntnissen der anderen Schiiler:innen aufzubauen
(Morys 2018: 219f.). Auch wenn die Leserichtung von links oben nach rechts
unten bei der BD eingehalten wird, sei die Linearitdt des Rezeptionsprozesses
durchbrochen (Leupold 2002: 345). Der Umgang mit einer nicht-linearen
Rezeption misse folglich zunachst erlernt werden, da andere Lesestrategien als
beispielsweise fur die Lektlre eines Romans verwendet wiirden (ebd.: 345).
Es ist beispielsweise nicht immer intuitiv, in welcher Reihenfolge Erzdhlkasten,
Gedanken- und Sprechblasen gelesen werden, geschweige denn, in welcher
Reihenfolge man Text bzw. Bild betrachtet. AuRerdem konstituiert eine
Doppelseite in der BD jeweils eine narrative Einheit, was bedeutet, dass von den
Leser:innen die simultane Rezeption dieser vor der sequentiellen Rezeption der
einzelnen Panels erfordert werde (Klar 2014: 170). So erfolge ein stetiger
Wechsel zwischen der Betrachtung der einzelnen Panels, der Abfolge und der
Beziehungen der Panels untereinander wie auch der Anordnung im

Gesamtgefiige (Schmid 2021: 125f.):

A page of comics is offered at first to a synthetic global vision, but that cannot be
satisfactory. It demands to be traversed, crossed, glanced at, and analytically
deciphered. This moment-to-moment reading does not take a lesser account of
the totality of the panoptic field that constitutes the page (or the double page), since the
focal vision never ceases to be enriched by peripheral vision. (Groensteen 2007: 19)

Weiterhin sei nach Koch (2017: 23) oftmals eine Zickzack- und Mehrfachlektiire

erforderlich, um die BD vollstindig zu erfassen. Aus dem Verlauf der Narration
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ergebe sich die ,Notwendigkeit und Moglichkeit, bestimmte Teile des Comics
erneut zu rezipieren, wenn z.B. deutlich wird, dass einige Elemente ggf. doch
grollere Relevanz fir die Geschichte aufweisen, als zunachst gedacht”
(Koch 2017: 23). Zudem miisse der Leseprozess oftmals verlangsamt werden, um
das Zusammenspiel aus Text, Bild und Seitenlayout richtig interpretieren zu
kénnen (Jaffe/Hurwich 2018: 75). Dies konnte insbesondere fir gelibte
Leser:innen, die es gewohnt sind, Texte zu Uberfliegen, zunachst ein Hindernis
darstellen (ebd.: 77). Jaffe und Hurwich (2018: 77) stellen diesbezliglich die
Lesestrategie OREO auf, deren gleichnamiger Keks vermutlich als
mnemotechnisches Mittel zur Erinnerung dieser Lesestrategie beitragt:

O bserve details in the text, panels, images & design elements

R ead text provided in dialogue, thought and narrative balloons

E valuate what you just read or saw in and between the panels to make sure it makes sense

O nward the next panel or page

Lesen im Kontext der BD bedeutet jedoch nicht nur das Dekodieren von
Schriftsprache, sondern geht dartiber hinaus unvermeidlich mit dem ,Lesen”
bildlicher Elemente einher; dem Sehen (Koch 2017: 22). Die Kombination aus
visuellen und schriftsprachlichen Komponenten kann hierbei sowohl als
Verstandnis erleichternder Faktor wahrgenommen werden als auch als
Herausforderung auftreten. Im Allgemeinen wird angenommen, dass die
Interaktion von Bild und Text das Verstindnis der BD erleichtere (ebd.: 24).
Insbesondere wenn diese komplementar zueinander seien, konne ,die
zuséatzliche visuelle Ebene” als Textstlutze fungieren (Bermejo Mufoz/
Vernal Schmidt 2016: 16). Jedoch ist die eindeutige gegenseitige Unterstiitzung
von Text und Bild nicht immer gegeben (Morys 2018: 273). Um eventuelle
Diskrepanzen wahrnehmen zu kénnen, miisse zundchst das Leseverstehen der
Schiler:innen gewahrleistet werden (Feix 2017: 40). Ist dies der Fall, so kdnnen
die Differenzen von Text und Bild anschlieBend explizit genutzt werden, um die

Leser:innen zur eigenen BedeutungserschlieBung anzuregen.
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Neben der Sensibilisierung fir visuelle Elemente im Allgemeinen (Konventionen,
haufige Symbole und Zeichen,...) ist auch die Bekanntmachung der Schiiler:innen
mit Genrespezifika von BDs wie z.B. Gedankenblasen, Sprechblasen,
Onomatopoesien und Bewegungslinien von zentraler Bedeutung. In diesem
Zusammenhang kann zudem die Bewusstmachung kulturell divergierender
visueller Gestaltungsmittel und damit einhergehend die Erweiterung der
Sehgewohnheiten der Schiiler:innen erfolgen (Bermejo Mufioz/Vernal Schmidt
2016: 14f.). Die Relevanz, (kritisches) Sehen im Fremdsprachenunterricht zu
fordern, begriindet sich vorrangig damit, dass die sogenannte visual literacy eine
zentrale Kompetenz in der heutigen Gesellschaft darstellt, in der Bilder einen

GrofRteil der Kommunikation ausmachen:

Sollen unsere Schiiler und Schiilerinnen also kompetente Mitgestalter dieser Welt
werden, reicht es nicht mehr aus, sie zu (nur) getibten Buch- und Textlesern zu machen.
Wir mussen sie zu kenntnisreichen und kritisch-kompetenten Lesern und Schauern
aller Arten von visuellen Texten erziehen. (Blell 2010: 95)
Ein erfolgreiches Seh-Leseverstehen der BD ist die Voraussetzung fir ein prazises
und tiefgriindiges Textverstandnis der BD. Die Schwierigkeit bestehe dabei vor
allem darin, einen Zusammenhang zwischen den vielfaltigen sichtbaren und teils
vielleicht nicht sichtbaren Zeichen herzustellen (Leupold 2002: 345).
Nach Griinewald (2000: 39) seien ,,Bild wie Text [...] Anmutungen, Emotions- und
Interpretationsangebot”. Es werde folglich von den Leser:innen erwartet, das
Offensichtliche und das Nicht-Gesagte zusammenzufiihren, zu analysieren und zu
interpretieren, um auf diese Weise den Inhalt zu konstruieren und dessen
Wirkung zu deuten. Die Besonderheit des Comics bestehe also darin, dass ,das
Ganze mehr als die Summe seiner Teile” sei (Groensteen 2014: 38). Mit anderen
Worten: Imagination und Assoziation sind zentrale Prozesse, die bei der
Rezeption einer BD initiilert werden. Dies ldsst sich auBerdem mit der
Sequenzialitat als zentralem Charakteristikum von BDs begriinden. Abel/Klein

(2016: 84) heben in diesem Kontext die Leistung der Leser:innen hervor, deren
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Aufgabe darin bestehe, ,,aus den Einzelbildern des Comics als sequenzieller Kunst
eine zusammenhdngende Geschichte” zu erschlieBen. Von besonderer Relevanz
flir diesen Prozess seien die Leerstellen der BD, die sogenannten Hiatus
(Griinewald 2000: 42). Die von McCloud als ,gutter” bezeichneten und im
Deutschen als ,Rinnstein” (Abel/Klein 2016: 84) libersetzten Zwischenrdume
zwischen zwei Panels seien der Ort, an dem zwei einzelne Panels zu ,einem
einzigen Gedanken” kombiniert wiirden (McCloud 2001: 74). Dieser Prozess wird
von McCloud als ,closure” bezeichnet, was im Deutschen mit SchlieBung bzw.

,Induktion” ibersetzt wird (Abel/Klein 2016: 84).

AbschlieBend ist anzumerken, dass individuelle  Sehgewohnheiten,
Gattungsvorstellungen und asthetische Vorlieben der Schiiler:innen die Rezeption
einer BD sowohl positiv als auch negativ beeinflussen kénnen. Was einerseits als
ein Vorteil dank erster Erfahrungen mit dem ,Lesen” vergleichbarer Texte
erscheinen mag, kann andererseits ein Hindernis fur die Schiler:innen darstellen.
Denn die Rezeption einer BD kann auf Grund der von ihnen mitgebrachten
Vorerfahrungen von vornherein eingeschrankt, die Dekodierung der Bilder
erschwert sowie die Wahrnehmung visueller Besonderheiten eventuell sogar
verhindert werden (Morys 2018: 280). Insbesondere da sich die von den
Schiiler:innen in den Franzosischunterricht mitgebrachten ,Gattungskenntnisse,
Rezeptionserfahrungen und Gattungserwartungen” haufig auf Klassiker der
frankophonen BD-Kultur (wie z.B. Astérix) oder auf Mangas als japanisches
Aquivalent der BD beziehen, bilden sie nicht die &dsthetische Bandbreite der
Vielfalt der BDs ab, die es wahrzunehmen gilt (ebd.: 298). Aus diesem Grund ist
es entscheidend, dass die mitgebrachten Kenntnisse der Schiiler:innen unter
Berlicksichtigung verschiedener ,asthetischer Auspragungen” reflektiert und
durch die Arbeit mit der vorliegenden BD entsprechend angepasst werden, um

der im Unterricht behandelten BD mit offenen Augen zu begegnen (ebd.: 298).
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2.3 Zum Einsatz der BD im Franzosischunterricht

Noch bis zu den 1960er Jahren stellte die BD ein in vielerlei Hinsicht
stigmatisiertes Genre dar, was nach Barrera-Vidal (1986: 168) insbesondere mit
den negativen Ressentiments von Seiten der Franzosischlehrer:innen gegentiber

dem Medium der BD verbunden war:

[...] le médium est stigmatisé pour la pauvreté du texte, la teneur grotesque et
caricaturale des illustrations, véritable traduction graphique de la laideur morale, pour
son contenu pulsionnel et violent, pour le pouvoir séducteur de I'image, qui favorise
I'affabulation des enfants, et pour I'inintelligibilité méme de la narration icono- textuelle.
(Rouviére 2012: 7)

Erst in Folge der ,Ausweitung des Literatur- und Medienbegriffs und einer
Gleichstellung von Bild und Sprache (iconic turn)” wie auch dem Ende der
Unterscheidung in Popularliteratur und hohe Literatur, erfuhr die BD einen
Rezeptionswandel und konnte so schlieBlich Einzug in den Franzdsischunterricht
finden (Morys 2018: 29f.). So werden seit den 1970er Jahren — ausgeldst durch
die Monographie ,La BD peut étre éducative” (vgl. Roux 1970) — Potenziale und
Einsatzmoglichkeiten der BD in der Franzosischdidaktik  diskutiert.
Zudem trug der 1971 von Francis Lacassin publizierte Artikel ,, Pour un neuvieme
art: la bande dessinée” maligeblich dazu bei, die BD als legitimen Teil der
franzdsischen Kunst und Kultur wahrzunehmen. Die nun als ,dsthetisch-geistiges
Kreativprodukt [mit] kulturelle[m] Stellenwert [,] polyvalenten Funktionen und
aktiv-interpretativen  Rezeptionsanforderungen“  (Grinewald 2010: 17)
wahrgenommene BD |6ste in den folgenden Jahren eine bis heute andauernde
Debatte liber mogliche Analyseschwerpunkte des authentischen Produkts der
Zielsprache aus (vgl. u.a. Griinewald 2010, McCloud 2001, Rouviére 2012,
Abel/Klein 2016). Zentrale daraus gewonnene Erkenntnisse werden in Kapitel 2.4
dargestellt und fir die anschlieende Analyse der BD Paroles. Sans papiers

genutzt.

Barrera-Vidal (1973) gilt als einer der ersten Beflirworter der BD, der deren

Funktion als Unterrichtsgegenstand explizit didaktisch-methodisch begriindete.
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Hierbei stand zunachst insbesondere die Analyse kultureller Elemente und
sprachlicher Phanomene im Zentrum. So enthalte die BD nach Barrera-Vidal
(1973: 291) ein groRes didaktisches Potenzial, um Schiiler:innen in die
LCivilisation francaise”, d.h. in das in der BD vermittelte Bild von Frankreich,
dessen Einwohner:innen, nationale Stereotypen, beriihmte Personlichkeiten etc.,
einzufiihren. AuRerdem eigne sie sich, um eine ,étude comparée des
civilisations” durchzufiihren und so kulturelle Besonderheiten explizit zu
thematisieren (ebd.: 291). In Anbetracht der Tatsache, dass die
Sprachenlerner:innen meist in anderen kulturellen Systemen als dem, aus dem
die BD stammt, sozialisiert wurden, kdnnten kulturelle Anspielungen andernfalls

ein Hindernis fur das Verstandnis der BD darstellen.

Neben der Behandlung von landeskundlichen Themen kénne mit BDs auch
Spracharbeit gefordert werden. So biete es sich an, sprachliche Phanomene wie
z.B. ,direkte/indirekte Rede, die Verwendung von Zeiten in Erzdhlungen und
Dialogen oder Registerunterschiede in gesprochener Rede” (Morys 2018: 38)
ebenso wie Dialekte und Varietaiten des Mindlichen zu thematisieren
(Barrera-Vidal 1973: 291). Auch kénne an Hand einer BD Wortschatz erworben
werden. Einerseits ist es z.B. moglich, Wortschatz zur Beschreibung und Analyse
von BDs (vgl. une planche, une vignette, une onomatopée, etc.) zu erarbeiten und
andererseits konnten Vokabelfelder von auf Basis der Bildebene erschlossenen

Wortern und Chunks erstellt werden (Morys 2014: 8).

Die anfangs vermehrt ,landeskundliche[n] Zielsetzungen” wie auch das fir den
,Erwerb von Sprechkompetenz” vermutete Potenzial (Caspari/Rammensee
2010: 4) wurden zudem von der Annahme begleitet, dass BDs per sé und auf
Grund ihrer selbst motivationsférdernd seien. So wurden sie zundchst auch als
dekoratives Element eingesetzt und unterstitzten auf diese Weise gleichermaRen
das Lesen und Verstehen der schriftsprachlichen Ebene (Giroud 2021).

Erst in spater publizierten Studien (vgl. Morys 2018, Koch 2017) wurde dies
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differenzierter betrachtet und gezeigt, dass der motivationsférdernde Charakter
von BDs von zahlreichen Faktoren wie z.B. dem Thema, dem sprachlichen Niveau

und der visuellen Gestaltung der BD abhangt (vgl. Kap. 4.2.2).

Wie bereits der Professor der Fachdidaktik Karl-Heinz Arnold (1998: 16)
kritisierte, wirden bei den vorangehend dargestellten didaktischen Potenzialen
jedoch die fiir die Fachdidaktik relevanten Fragen bzgl. des ,spezifische[n]
kommunikative[n] Verstandnis[es] von Comics” oder ihre ,liber die genannten
semiotischen Merkmale hinaus[gehende] besondere adsthetische Wirkung” nicht
untersucht. Um den der BD genuinen Merkmale wie auch der asthetischen
Wirkung gerecht zu werden, setzen sich neuere fachdidaktische Publikationen
insbesondere mit literarisch-dsthetischen Analysemdglichkeiten der BDs
auseinander (vgl. Caspari/Rammensee 2010: 4). Im Zentrum der oftmals
produktiv-kreativen Aufgabenstellungen stehen dabei kiinstlerische
Gestaltungsmittel wie auch der literarische Aufbau einer BD. Zu dem vielfaltigen
Aufgabenspektrum im Umgang mit BDs zahlt von nun an sowohl die Analyse von
Zeichenstil, Farbgebung, Kameraeinstellungen und -perspektiven als auch
beispielsweise das selbststandige Zeichnen einzelner vignettes oder das
Verfassen von inneren Monologen, Briefen oder Tagebucheintrdgen aus der
Perspektive einer Figur, um nur einen ersten Einblick in die zahlreichen

Moglichkeiten der Arbeit mit BDs zu geben (Morys 2014: 8).

In Bezug auf den gegenwadrtigen Umgang mit BDs in Lehrwerken konstatiert
Pustka (2022: 41), dass in Franzésisch-Lehrwerken wie Découvertes oder A plus!
noch immer primar Ausschnitte aus klassischen Comic-Alben wie z.B. Astérix,
Tintin oder Lucky Luke vorzufinden seien, wohingegen mit steigendem
Sprachniveau auch aktuellere BDs behandelt wiirden. Zudem seien vermehrt
kurze BDs (1-3  vignettes) aufzufinden, die eigens fir den
Fremdsprachenunterricht Franzésisch kreiert wurden und in illustrierender

Funktion eingesetzt werden (Pustka 2022: 41). Der vierte Band des Franzosisch
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Lehrwerks A plus! enthalte dariiber hinaus ein eigenes Kapitel, , Zoom sur la BD*,
mit Informationen rund um das Genre der BD, deren Bedeutung in Frankreich,
das BD-Festival in Angolleme und Statistiken zu BD-Leser:innen (ebd.: 41).
Dariber hinaus bietet insbesondere die Fachzeitschrift Der Fremdsprachliche
Unterricht Franzésisch mit funf eigens der BD gewidmeten Ausgaben (1995,
2005, 2009, 2014 und 2018) Ideen und Inspirationen fir den Einsatz der BD im

Franzosischunterricht (ebd.: 42).

2.4 Kiriterien fiir die Analyse der BD Paroles. Sans papiers

Unter Berlicksichtigung der vorangehend dargestellten Merkmale von BDs
(Kap. 2.2) wie auch aktueller Tendenzen im Fremdsprachenunterricht Franzdsisch
flir den Umgang mit BDs (Kap. 2.3), sollen im Folgenden Kriterien fir die Analyse
der BD Paroles. Sans papiers aufgestellt werden. In Anbetracht der Tatsache, dass
BDs zunehmend als literarische Werke im Fremdsprachenunterricht behandelt
werden, um den genuinen Spezifika der BD gerecht zu werden, stehen literarisch-
asthetische Merkmale der BD im Zentrum der Analyse der BD Paroles. Sans
papiers. Auch wenn ein starkerer Fokus auf die textuellen Elemente der BD
durchaus vorstellbar ware, soll im Rahmen dieser Arbeit die visuelle Ebene im
Vordergrund stehen und Schriftsprache primar in Verbindung mit der Bildsprache
betrachtet werden. Dies ist vor allem damit zu begriinden, dass die Bildsprache
der BD Paroles. Sans papiers sehr ausdrucksstark ist. AuBerdem ermoglicht die
Bildebene in der BD Paroles. Sans papiers das ErschlieBen zusatzlicher
Informationen, die aus den rein schriftlichen Zeichen nicht zu lesen waéren.
Dartiber hinaus bietet es sich auch an, die Verschiedenheit der BDs fur das
Kennenlernen und Vergleichen unterschiedlicher asthetischer Stilmittel sowie
deren Wirkungen zu nutzen. SchlieBlich ist ein besonderes Potenzial fir die
»Anbahnung von visual literacy” mit BDs zu vermuten (Bermejo Mufoz/Vernal
Schmidt 2016: 15), das genutzt werden sollte, um visuelle Kompetenzen auch in

der Schule zu fordern.
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Die Analyse von BDs basiert groRtenteils auf bereits existierenden Methoden und
Verfahren anderer Text- und Mediensorten, die an die Spezifika der BD
(vgl. Kap. 2.2) angepasst werden (Dittmar 2017: 55). So werden fiir die Analyse
von BDs Verfahren aus Literaturwissenschaft, Bild- und Filmanalyse kombiniert
(vgl. Abel/Klein 2016: 77-102). Analyseverfahren der Literaturwissenschaft, die
ebenfalls fir die BD angewendet werden konnen, beziehen sich primar auf
Aufbau und Struktur der Erzahlung, den Handlungsverlauf, die vermittelte
Atmosphare sowie die Figuren, deren Emotionen und Handlungsmotive. In Bezug
auf die Bildanalyse werden insbesondere abgebildete Motive, der Zeichenstil,
verwendete Zeichen und Symbole wie auch &sthetische Stilmittel untersucht.
Ebenso wird auf visuelle filmasthetische Darstellungsverfahren wie Bild, Licht,
Farben, und die flir den Film spezifischen Fragen nach Kameraeinstellungen und
-perspektive rekurriert. Gemeinsamkeiten zum Film lassen sich in der BD
insbesondere in Bezug auf den ,Standort des Betrachters (der >Kamera¢) in
Relation zum Dargestellten” sowie hinsichtlich der ,Wahl des Bildausschnitts”
aufzeigen (Abel/Klein 2016: 97). In Hinblick auf die ,Kameraperspektive” kann
hier zwischen der Vogel-, der Frosch- und der Normalperspektive unterschieden
werden. Letztere wird zumeist als neutrale bzw. realistische Perspektive
verwendet, wohingegen die Vogel- bzw. Froschperspektive das Gefiihl von
Uberlegenheit der gefilmten oder der filmenden Person suggerieren.
Die Bildausschnitte lassen sich mit der Terminologie des Films in folgende
Kategorien unterteilen: Panorama, Halbtotale, Nahaufnahme, GroRaufnahme
und Detailaufnahme. Mit Hilfe von Nahe und Distanz kénnen so Figuren
beispielsweise in ihrem Umfeld abgebildet, der Fokus auf ihre Handlung, ihre

Gefluhle gerichtet oder auch Schockeffekte erzeugt werden (Crone 2022: 75).

Neben den vorangehend dargestellten Parallelen zu Analyseverfahren aus
anderen Text- und Mediensorten, enthalten BDs auch ein ihnen eigenes
Zeicheninventar, dessen Bedeutung von Leseriinnen ohne zusatzliche

Erlduterungen zumeist zwar intuitiv verstanden, jedoch nicht direkt als
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Analysewerkzeug eingesetzt werden kann (Abel/Klein 2016: 77).
Damit asthetische Gestaltungsmittel und Darstellungsverfahren mit dem
dazugehorigen Fachterminus bezeichnet und in die Vielfalt der darstellerischen
Moglichkeiten, aus der sie entstammen, eingeordnet werden kdnnen, bedarf es
folglich einer Einflihrung in die comicspezifische Terminologie wie auch zentraler
Analysekategorien (Abel/Klein 2016: 77f.). So konstituieren beispielsweise Panel-
und Seitenrahmen, PanelgréBe und -formen (split panel, splash panel,...), die
Raster (=grids) und Panelliibergdnge sowie die Leerstellen zwischen Panels
(=gutter) zentrale Beobachtungsaspekte fiir die Analyse und Interpretation einer

BD (Abel/Klein 2016: 89ff.).

Wichtig zu beachten ist weiterhin, dass alle Elemente der Analyse immer in
Verbindung mit dem hervorgerufenen Effekt bzw. der Wirkung auf die
Leser:innen zu betrachten sind. So sollten unmittelbar auf die Fragen Was sehe
ich? und Was ist geschehen? die Fragen Wie wird das dargestellt? und Welchen
Effekt I6st diese Darstellungsform bei mir aus? folgen. Bemerkt ein:e Leser:in
beispielsweise, dass eine BD vollkommen in schwarz-weiR gehalten ist, so ist die
bloRe Feststellung, dass dies der Fall sei, nicht ausreichend. Stattdessen missen
sowohl! die Intention des Kiinstlers oder der Kiinstlerin hinterfragt als auch der
produzierte Effekt bzw. hervorgerufene Emotionen untersucht werden.
Zudem sind insbesondere Briiche in der Kontinuitdt naher zu betrachten.
Welche Funktion hat beispielsweise der Einsatz von Farbe in einer ansonsten
ganzlich in schwarz-weill gehaltenen BD? Worauf soll an dieser Stelle die
Aufmerksamkeit gelenkt werden, was soll an die Leser:innen vermittelt werden
und inwiefern korreliert diese gestalterische Darstellungsform (nicht) mit der

Erzdhlung?

Abel/Klein (2016: 78f) stellen einen Katalog von ,Merkmalen und
Beobachtungsaspekten” auf, die zunachst der Analyse einer jeden BD dienen und

sich sowohl auf die Analyse eines einzelnen Panels als auch auf die Analyse von
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Sequenzen und des Seitenlayouts beziehen. Fiir die BD Paroles. Sans papiers

ergeben sich daraus folgende Analysefragen”:

Aufbau und Struktur der Erzahlung

Wie verhalten sich Erzdhlzeit und erzdhlte Zeit zueinander?

Wie gestalten sich Aufbau und Struktur der Erzahlung?

Weist die BD Leerstellen in Handlungsverlauf, Handlungsstrangen oder Verhaltensweisen der
Protagonisten auf?

In welchem Verhaltnis stehen Seitenlayout und Erzahlung?

Welche Handlungsmotive haben die Protagonistinnen und Protagonisten?

Asthetische Gestaltungsmittel

Welcher Zeichenstil und was flr eine Strichfihrung liegen vor?

Welche Bedeutung haben verwendete Symbole?

Welche Farben werden verwendet? Was fiir eine Funktion hat der Einsatz bzw. das Weglassen
von Farben?

Welche Funktion haben Schattierungen und Schraffierungen?

Wie werden die Protagonistinnen und Protagonisten dargestellt (Kérperhaltung, Mimik, Gestik,
Abstand der Figuren untereinander)?

Filmasthetische Gestaltungsmittel

Wie werden filmasthetische Gestaltungsmittel eingesetzt (z.B. Bildausschnitt und
Kameraperspektive, Establishing Shot, Cliffhanger)?

Wie wird Bewegung (des Erzahlflusses und der Figuren) in der BD dargestellt?

Comicspezifische Gestaltungsmittel

Gibt es Besonderheiten bzgl. PanelgréRe und -form?

Wie sind Panel- und Seitenrahmen gestaltet?

In welchem Verhaltnis stehen Text und Bild? Verhalten sie sich korrelativ, widerspriichlich?

Welche Emotionen erleben die Protagonisten? Wie werden diese visuell und sprachlich
dargestellt?

Wie wirkt die BD vermutlich auf ihr Publikum? Welche Atmosphare wird vermittelt? Welche
Emotionen I6st sie evtl. aus?

5 Bei den Analysefragen handelt es sich um eine Auswahl und Adaptation der von Julia Abel
und Christian Klein in der Monographie Comics und Graphic Novels. Eine Einfiihrung (2016)
aufgefiihrten Leitfragen bezliglich der Analyse von Comics.
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3. Analyse der BD Paroles. Sans papiers
3.1 Thematischer Hintergrund: Flucht, Migration und sans-papiers in
Frankreich

»Je ne suis pas né exilé. Je le suis devenu” (Mufioz 2007: 6)

Im Zentrum der BD Paroles. Sans papiers stehen die Erfahrungen von sechs
Menschen unterschiedlicher Herkunft mit Flucht, Migration und dem Versuch der
anschlieBenden, von Hindernissen gepragten, Integration in Frankreich.
Die bereits im Titel verwendete Bezeichnung der sans-papiers ruft bei
frankophonen Sprecher:innen vermutlich unmittelbar Assoziationen mit
gegenwartigen Diskussionen um geflichtete Personen ohne
Aufenthaltsgenehmigung wie auch den damit verbundenen politischen und
ethischen Grundsatzdiskussionen hervor, wihrend das deutsche Aquivalent
,Menschen ohne Papiere” (vgl. Picum 2017) weitaus weniger gelaufig ist.
Als sans-papiers werden im Franzosischen Immigrierte bezeichnet, die sich ohne
Aufenthaltsgenehmigung in Frankreich aufhalten. Einerseits kann es sich hierbei
um illegal in Frankreich eingereiste Personen handeln, andererseits wird der
Terminus sans-papiers jedoch auch flir Personen verwendet, deren
Aufenthaltsgenehmigung nach legaler Einreise in Frankreich nicht verlangert
wurde. Entgegen des medial vermittelten Bildes der sans-papiers als illegal
Einreisende befanden sich dem franzdsischen Innenministerium zufolge ca. 90%
der Immigrierten auf Grund ihres abgelaufenen Aufenthaltstitels in einer illegalen
Situation, seien urspringlich jedoch rechtmaRig in Frankreich eingereist

(Delcourt 2007: 66).

Die Grunde fir die Flucht aus den sechs in der BD prasentierten Landern (Kongo,
Brasilien, Senegal, Marokko, Tschetschenien und Algerien) sind vielzahlig:
Wirtschaftliche, politische und militarische Missstande zahlen zu den zentralen
Auslosern der Flucht aus den Herkunftslandern. Je nach personlicher

Ausgangssituation divergieren schlielich auch die Hoffnungen und Erwartungen,
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welche die Hauptfiguren an Frankreich haben. Angefangen von der Aussicht auf
einen sicheren Arbeitsplatz und auf ein funktionierendes Sozialsystem, liber die
Hoffnung auf Frieden und einen funktionierenden Rechtsstaat, bis hin zu dem
Glauben an individuelle Freiheit und Toleranz, sind die an das Ankunftsland

gerichteten Erwartungen ganzlich unterschiedlich.

Dass diese Erwartungen und Hoffnungen in der Realitdt jedoch nicht immer
erflllt werden, zeigt eine Statistik der Organisation flr wirtschaftliche
Zusammenarbeit und Entwicklung (OECD) aus dem Jahr 2017. Nach dieser
Statistik befanden sich Immigrierte mehrheitlich in verschiedenen Landern der
OECD im Vergleich zu der in dem jeweiligen Land geborenen Bevdlkerung in einer
schlechteren Situation. So handelt es sich bei dem Vertrauen in das politische
System (vgl. ,confiance dans le systéme politique”) um den einzigen Aspekt, von
dem mehr als die Halfte der Immigrierten angaben, sich in einer besseren
Situation zu befinden. Im Gegensatz dazu seien sie jedoch in zahlreichen
Bereichen benachteiligt wie z.B. hinsichtlich der Einkiinfte eines Haushalts, der
Wohnsituation, der sozialen Unterstiitzung oder auch der Lebenszufriedenheit

(OECD 2017).

Auch wenn die BD Paroles. Sans papiers bereits im Jahr 2007 publiziert wurde,
handelt es sich noch immer um ein relevantes Thema des gegenwartigen
politischen Diskurses. So wird seit dem 30. November 2022 in Frankreich ein
neuer Gesetzesentwurf bezlglich der Arbeitsbedingungen der sans-papiers
diskutiert. Einerseits intendiert dieser, auslandischen Erwerbstatigen in Berufen
mit Personalmangel wie z.B. der Hotellerie oder der Landwirtschaft zu
ermoglichen, eine spezielle Aufenthaltsgenehmigung von einem Jahr zu erhalten
und anschlieBend selbst ihre ,régularisation” beantragen zu konnen.
Andererseits soll die illegale Beschaftigung starker kontrolliert werden, indem
Geldstrafen fir die Arbeitgeber:innen verhangt werden, wenn sie Arbeiter:innen

entgegen der gesetzlichen Vorschriften beschaftigen (Vie-publique 2023).
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3.2 Kurzvorstellung der BD Paroles. Sans papiers

Die Originalversion der BD Paroles. Sans papiers ist im Jahr 2007 bei den Editions
Delcourt erschienen. Es handelt sich um ein Projekt, an dem verschiedene
bekannte Kiinstler:innen teilgenommen haben: eine Kooperation von Autoren
(Alfred & David Chauvel = Koordinatoren, Michael le Galli = Redakteur),
[llustratoren (Pierre Place, Alfred, Brino, Kokor, Jérome Jouvray und Cyril
Pedrosa) Koloristinnen und Koloristen (Anne-Claire Jouvray, Laurence Croix,
Albertine Ralenti). Die Intention der Kiinstler:innen bestand bei der Umsetzung
dieses kollektiven Projekts darin, die gegenwartige Situation der sogenannten
sans-papiers in  Frankreich darzustellen und auf diese Weise der
euphemisierenden medialen Darstellung des aktuellen Status der sans-papiers in
Frankreich entgegenzuwirken (vgl. Géreaume 2007). Jede der sechs erzihlten
Geschichten basiert auf wahren Begebenheiten, da Zeitzeugenberichte als
Grundlage fir die einzelnen von den Comic-Kiinstler:innen adaptierten BDs
fungieren (Klar 2014: 175). Die BD Paroles. Sans papiers ist folglich keine eigens
fir den Fremdsprachenunterricht Franzosisch angefertigte BD, sondern ein
authentisches Dokument der Zielsprache, das um Worterklarungen von Laure
Boivin ergianzt wurde. Anzumerken ist jedoch, dass nichtsdestoweniger
Anderungen an der Originalausgabe der BD vorgenommen wurden. So wurden in
der Auflage des Klett-Verlags beispielsweise nur sechs der urspriinglich neun
Geschichten abgedruckt, das Vorwort von Emmanuelle Béart entfernt und der
einfiihrende Bericht des argentinischen Zeichners José Mufoz von neun auf zwei

Seiten gekiirzt.

Auf dem Titelbild der BD Paroles. Sans papiers sind die Gesichter von drei
Personen mit unterschiedlichen Hautfarben abgebildet. Im Vordergrund sieht
man den Brustkorper und das Gesicht einer Person unterhalb der Augenpartie,

der Mund ist mit einer weiRen Binde verbunden. Der Titel der BD Paroles. Sans
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papiers steht dieser Person wortwortlich ,,auf die Brust geschrieben” und wird
durch den Kontrast zwischen der hellen Schrift und dem schwarzen T-Shirt
hervorgehoben. Rechts und links dahinter sind die Gesichter von zwei jung
aussehenden Personen (ein Madchen und ein Junge) erkennbar, deren Miinder
mit einer blauen bzw. roten Binde verbunden sind. Auch wenn man ausgehend
vom Titelbild noch keine Riickschlisse auf die Figurenkonstellation ziehen kann,
scheinen die drei Personen einerseits zueinander und andererseits mit Frankreich
in Verbindung zu stehen, da sich aus den Farben ihrer Mundbinden die
franzosische Trikolore ergibt. Dieses gestalterische Mittel kann im lbertragenen
Sinne so gedeutet werden, dass der franzosische Staat verhindert, dass die drei
Personen sich frei ausdricken kénnen. Der Titel der BD, Paroles. Sans papiers,
lasst unterschiedliche Interpretationen zu. Einerseits kdnnte sich das Substantiv
Paroles auf die Worte der sechs Personen sans-papiers beziehen, denen dank des
Mediums der BD die Maoglichkeit gegeben wird, gehort zu werden.
Andererseits konnte Paroles. Sans papiers jedoch auch eine Anspielung auf viele
leere Versprechungen sein: mindliche Zusicherungen (Paroles) bzgl. einer
potenziellen Aufenthaltsgenehmigung, die ohne die notwendigen Dokumente

(sans papiers) letzten Endes doch kein Gewicht haben.

PAROLES
SANS PAPIERS

Paroles (2007): Titelbild
In Hinblick auf die duRere Form der BD Paroles. Sans papiers ist festzustellen,
dass vermutlich Vorgaben oder Leitlinien vor der Erstellung der einzelnen BDs
bekannt gegeben wurden, damit diese in Umfang und Struktur tGbereinstimmen.

So hat jede der sechs BDs eine Liange von funf Seiten und eine Art interne
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Titelseite, auf der Titel und Autor der BD, das immer gleiche Bild schwarz-weiRer
Konturen zweier Manner sowie das Zitat eines Politikers oder einer Organisation
abgebildet sind. Auch die Farbgebung der verschiedenen Titel ist einheitlich
gestaltet. Zumeist wird das zentrale Thema der BD in rot abgedruckt
(vgl. Prostitution, Une jeunesse, Esclavage, Survivre, Résister) und im zweiten,
schwarz gedruckten, Teil Alteritat erzeugt, indem der erste, allgemeine Teil des
Titels auf eine bestimmte Personengruppe beschrankt wird (vgl. Sans papiers,
clandestine, a la frangaise). Eine weitere Gemeinsamkeit der sechs BDs besteht
darin, dass direkte Rede nahezu ausnahmslos als Erzdhltext im Blockkasten
eingebettet wird. Die Comic-spezifischen Sprechblasen, die traditionellerweise
der Vermittlung direkter Rede dienen, werden hingegen lediglich in der BD

Eloignement a la frangaise verwendet.

SchlieBlich finden sich auf den letzten zwei Seiten der BD biografische
Ergdnzungen zu den einzelnen Geschichten. Hier werden nicht nur die zentralen
Charaktere mit Vor- und Nachnamen erwdhnt, sondern auch Ergdnzungen
vorgenommen, die nicht Teil der BDs waren. So wird beispielsweise prazisiert,
dass die Protagonistin der BD Esclavage ordinaire Anzeige gegen ihre sie
ausnutzende Tante erstattet habe, wohingegen die BD selbst mit der
Verzweiflung und Aussichtslosigkeit der Protagonistin endet. Paratextuelle
Elemente verweisen auBerdem auf den dokumentarischen Charakter der BD.
Sowohl der Klappentext (vgl. ,six témoignages”) als auch die biografischen
Erganzungen auf der letzten Seite weisen die Leser:innen darauf hin, dass die aus
der Ich-Perspektive erzdhlten Geschichten auf Augenzeugenberichten beruhen.
Da die Geschichten von verschiedenen Kinstler:innen und nicht von den
Augenzeuginnen und Augenzeugen selbst zeichnerisch umgesetzt wurden,
handelt es sich zwar nicht um eine autobiographische BD, die Charakteristika
autobiographischen Erzahlens treffen jedoch trotzdem auf die BD zu. So kdnne
nach Rinnerthaler durch autobiografisches Erzdhlen Authentizitdt erzeugt

werden. In diesem Fall werde nicht das ,Objektivitatskriterium [...]
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journalistischer Tatigkeit” geltend gemacht, sondern das Konzept der subjektiven
Augenzeugenschaft (Rinnerthaler 2017: 117). Ebenso betont Giesa (2015: 38),
dass die Starke des Comics genau darin bestehe, dass es sich bei diesem um ein
,Sachbild [handle], das eben keine eindeutige Wahrheit vermitteln kann” und
demzufolge die Erwartungshaltungen von denen an andere Medien, wie z.B. an

die Fotografie, abweichen.

Trotz der Verfremdung dessen, was als Realitdit wahrgenommen wird, ist die BD
eindeutig von einem fiktionalen Werk abzugrenzen. Sowohl der autobiografische
Pakt (vgl. Lejeune 1975) als auch die behandelten Themen — insbesondere
Migration, Gewalt und Flucht — bewirken, dass Uber eine (fiktionale) Realitat
hinaus immer wieder auch die Referenzialitdit mit der Realitdt bedient wird
(Klar 2014: 187). Auch bei der Schriftsprache handelt es sich um eine Anndherung
an die gesprochene Sprache, was die Realitat der gefiihrten Monologe bzw.
Dialoge in einer miindlichen Gesprachssituation suggeriert. Dies auRert sich
beispielsweise in dem Weglassen des ne bei der Verneinung, wobei es sich um
einen typischen Marker der Mindlichkeit in der franzésischen Sprache handelt

(Le Bescont 2022: 456).

Im Folgenden werden drei der sechs BDs naher betrachtet. Die Auswahl dieser
drei BDs lasst sich sowohl mit dem Potenzial jeder der einzelnen BDs fiir
literarisch-asthetisches Lernen begrinden als auch damit, dass die
Verschiedenheit in Stil, Darstellung und Inhalt einen interessanten Vergleich der
BDs ermoglicht. Zudem sind zwei der Hauptfiguren selbst im jugendlichen Alter,

was die Identifizierung der Schiiler:innen mit diesen vereinfachen kann.

3.3 Une jeunesse clandestine (Alfred)

Die BD Une jeunesse clandestine wurde von dem Szenarist, lllustrator und
Kolorist Alfred, mit echtem Namen Lionel Papagalli, verfasst. In den 1990er

Jahren hat der Autodidakt angefangen bei dem Verlag Delcourt zu arbeiten und
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seitdem nicht nur eigene Projekte veroffentlicht, sondern auch an zahlreichen
Kollektivproduktionen mitgewirkt. Dabei wurde er mehrfach mit verschiedenen
Preisen ausgezeichnet, wie z.B. mit dem Fauve d‘Or du Meilleur Album auf dem
Festival der BD in Angouléme 2014 (fir die BD Come Prima (2013) in Ko-
Produktion mit David Chauvel). Im Jahr 2019 war Alfred auRerdem invité
d‘honneur der Stadt Angouléme, wo ihm finf Monate lang unter dem Titel La
Belle Saison d“Alfred Veranstaltungen, Treffen und Ausstellungen eines bis dahin
unbekannten AusmaBes gewidmet wurden (Delcourt 2007). In der
fachwissenschaftlichen Literatur wird Alfred als ,Vetreter der alternativen bande
dessinée” eingeordnet, was sowohl durch seinen Stil als auch durch die von ihm
bevorzugten Literaturadaptationen und autobiographischen BDs begriindet wird
(Klar 2014: 175). Insbesondere ,die hdufige Nutzung paralleler Text-Bild-
Verbindungen als Erzdhltechnik sowie die Haufigkeit von Korper-Metaphern”
stellt Elisabeth Klar (ebd.: 175) dabei als Charakteristika des von Alfred

entwickelten Stils heraus.

In der BD Une jeunesse clandestine geht es um den 15-jahrigen brasilianischen
Jungen Joao. In der Hoffnung auf ein besseres Leben mit mehr Moéglichkeiten als
in Brasilien nimmt er zusammen mit seinen Eltern die Reise nach Frankreich auf
sich, wo seine altere Schwester bereits seit zwei Jahren lebt. Im Gegensatz zu
anderen Bekannten gelingt es der Familie von Joao, nach Frankreich einzureisen.
Joao traumt davon, Architekt zu werden und ist bemiiht, sich stets einwandfrei zu
benehmen. Keinesfalls mochte er durch nicht rechtmaRiges Verhalten auffallen
und so die zahlreichen Vorurteile gegenliber Immigrierten bestatigen. Da Joaos
Eltern kein Franzosisch sprechen, muss er bereits in einem sehr jungen Alter viel
Verantwortung Ubernehmen, was fortwdahrend schwer auf ihm lastet und ihn
teilweise daran hindert, seinen eigenen Interessen, insbesondere dem FuBball,

nachzugehen.

29



Die BD Une jeunesse clandestine wird mit einem sogenannten Establishing shot
eingeleitet; ein langes Panel, das dazu dient, in die folgende Geschichte
einzufiihren (Paroles 2007: 15°). Auf bildlicher Ebene ist der Ausschnitt einer
orangefarbenen Landkarte Brasiliens vor einem hellblauen Hintergrund
dargestellt. Drei durch Kommas verbundene Erzdhlkdsten informieren
Leser:innen (iber den Namen, das Alter und das Herkunftsland des Protagonisten.
Diese Aufzahlung wird in dem zweiten Panel fortgesetzt, das eine GroRaufnahme
von Joaos Gesicht zeigt. Das von ernsten, bedriickten Gesichtsziigen gepragte
Gesicht des Protagonisten wird von dem Erzahlkommentar , Et ¢a fait 11 mois
que je suis en France” begleitet. Die Wahl des Bildausschnitts lenkt die
Aufmerksamkeit der Leser:innen auf Joaos leeren, traurigen Blick, was ihnen
nicht nur ermoglicht, erste Hypothesen hinsichtlich Joaos Seelenzustand
aufzustellen, sondern auch Fragen bezliglich des Zusammenspiels aus Text und
Bild aufwirft. Ist Joaos trauriger Blick darauf zurlickzufiihren, dass er Brasilien und
dort hinterbliebene Freunde und Familienmitglieder vermisst? Oder hat er in
Frankreich negative Erfahrungen gemacht, die ihn so nachdenklich und

ungliicklich aussehen lassen?

Paroles (2007: 15)

Bereits im dritten Panel, erfahren die Leser:innen, dass es sich bei dem

einleitenden Bildausschnitt von Brasilien um ein auBerordentlich groRes

6 Auf Grund der Vielzahl der Autoren wie auch der Zeichner der einzelnen BDs, werden
Verweise auf Texte/Bilder der BD Paroles. Sans papier im Folgenden mit ,,Paroles 2007 sowie
der dazugehorigen Seitenangabe zitiert.
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Werbeplakat fiir eine Flugreise nach Brasilien handelt, das in Frankreich
ausgestellt wurde (ebd.: 15). Den Leser:innen den Riicken zuwendend, steht Joao
vor eben diesem Werbeplakat und schaut zu ihm auf. Eine auf dem Plakat
abgebildete lachelnde Frau, die im Bikini auf einer Liege am Strand
liegt — vermutlich eine Touristin — scheint ihren Urlaub in Brasilien zu verbringen,
was an Hand eines Flugzeugs, einer Palme und dem Slogan ,Le Brésil pour 99€*
verdeutlicht wird. Gleichzeitig ist im Erzahlkasten zu lesen, dass die Menschen in
Brasilien fir ein sehr geringes Gehalt arbeiten und die Eltern von Joao Brasilien
auf Grund der fehlenden Perspektiven verlassen hatten (,,La-bas on travaille un
mois pour cent euros”). Auf diese Weise wird der Kontrast zwischen den
Lebensbedingungen in Frankreich und Brasilien von Beginn an thematisiert.
Wahrend Frankreich fir Joao und seine Familie den Ausweg aus einer prekaren
Situation bedeutet, handelt es sich bei Brasilien um eine beliebte

Feriendestination fir franzosische Reisende.

e, ,SUiS VENU EN FRANCE A CAUSE DE MES PARENTS QUi AvAil L L e
CEST PAS COMME ICT~ "LABAS, ON TRAVALLE G oS RoLR Canl £Ros HANEER DEVIE, PARCE quad Sl
= F
-

£ BRESIL POUR 996 W

Paroles (2007: 15)

Mit Hilfe der Farbwahl unterstreicht Alfred diese Gegensatzlichkeit zusatzlich:
Die erste und letzte Seite werden von hellen Blautonen dominiert, was
symbolisch fiir die stereotypisierte Reprasentation Brasiliens mit blauem Himmel

als ein beliebtes Reiseziel stehen konnte. Im Gegensatz dazu lGberwiegen bei der
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Darstellung Frankreichs dunklere, gedeckte Griin- und Beigetone und kreieren

auf diese Weise eine weniger freudvolle Atmosphare.

Frankreich wird fir Joao zu dem Ort, an dem es die Moglichkeit gibt, die eigenen
Ziele und Hoffnungen Realitat werden zu lassen. Nichtsdestoweniger ist er sich
darliber bewusst, dass dies viel Anstrengung und harte Arbeit bedeutet (, il faut
beaucoup d‘efforts, beaucoup travailler”, Paroles 2007: 17). Sein Traum, Architekt
zu werden, wird in der BD mit einem sogenannten split panel eingefiihrt
(ebd.: 17). Hierbei handelt es sich um ein Bild, das auf benachbarte Panels
aufgeteilt wird und so ein Gesamtbild ergibt (Abel/Klein 2016: 92).
Im Hintergrund des ersten Panels ist das typische karierte Papier aus der Schule
in Kombination mit dem Blocktext ,Moi, je vais a Iécole” zu sehen. Im zweiten
Panel ist ein Grundriss mit den Worten ,,J‘ai envie d‘étre architecte” abgebildet.
Als Bindeglied zwischen den beiden Panels fungiert der geteilte Schatten von
Joao, der scheinbar leichtfiiRig von einer Phase zur nachsten liberschreitet und so
seinem Traum des Architekturstudiums immer ndher kommt. Dank der
besonderen Gestaltung des Panels wird die Aufmerksamkeit der Leser:innen auf
die Darstellung von Joaos Traum gerichtet, an dem er trotz aller Hindernisse

entschlossen festhalt.

Mo, JE VAIS A L'écoLE . T'Al envie D ETRE ARCHITECTE .

Paroles (2007: 17)

Joao wird in Frankreich immer wieder mit dem Gefiihl konfrontiert, anders zu

sein als sein Umfeld. Ein erstes Unterscheidungsmerkmal bezieht sich auf Joaos
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Status als sans-papiers im Gegensatz zu den Personen, deren Aufenthalt in
Frankreich rechtlich legitimiert ist. So werben Plakate in der U-Bahn fiir ein
heiteres Leben und guten Schlaf, wahrend Joao davon spricht, dass er keine
Probleme bereiten mochte (Paroles 2007: 18). Dies stellt Alfred unter anderem
mit der in sich gekehrten, geblickten Kérperhaltung Joaos dar: Die Hande in den
Hosentaschen versunken, den Blick gen Boden gerichtet und mit gebeugtem
Oberkorper erweckt Joao den Eindruck, als wolle er sich verstecken (ebd.: 16).
Der vermehrte Einsatz von Schatten als visuelles Gestaltungsmittel flihrt dazu,
dass man als Leser:in das Geflihl hat, Joao miisse sich tatsachlich im Schatten der
ihn umgebenden Personen aufhalten, d.h., sich kontinuierlich unauffillig
verhalten bzw. isolieren (vgl. ,J@vite de parler aux gens”, Paroles 2007: 18).
Die scheinbare Gegensatzlichkeit von Joao und seinem Umfeld findet ihren
Hohepunkt schlielRlich auf der letzten Seite der BD, als Joao wiederholt betont,
dass alle gleich seien (,, Tout le monde. On est tous pareils“), er jedoch weiterhin
immer im Kontrast zu den Anderen dargestellt wird (ebd.: 19).
Diesbezlglich bedient sich Alfred erneut asthetischer Gestaltungsmittel wie
Schraffierungen und Schatten, um die von Joao erfahrene Andersartigkeit zu
illustrieren und abwechselnd ihn bzw. sein Umfeld visuell vom jeweils Anderen zu

distanzieren (ebd.: 18 f.).

{ R ] IFERY {189y

JE PEUX PRENDRE
POSE PAS DE PROBLLEE METRO 4

MAIS 3'ZVITE DE
PARLER AUX GENS -

A w@% i "
| J i

Paroles (2007: 18)

Je_PENSE QU' EN_FAIT, MEME SI ON EST BRESILIENS,
HEME SI ON EST [MMIGRES D'AUTRES PAYS,
PENSE QU'ON EST TOUS PAREILS -
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Alfred erzeugt zudemnrélen(2buwdggk von einer wechselnden Geschwindigkeit.
So wird die eingangs eher minimalistische Strichflihrung von einer zackigen,
kantigen Strichfihrung abgeldst als Joao von seiner Einreise nach Frankreich und
dem stressigen Alltag dort berichtet und suggeriert nun das Gefiihl von
Bedrohung und Eile (McCloud 2001: 134). AuRerdem steht die erste Seite mit
drei gleichgroRen Panels im Kontrast zu den folgenden vier Seitenlayouts, die mit
einerseits mehr und andererseits verschieden groBen Panels den Eindruck von
Beschleunigung erzeugen. Dies korrespondiert mit der Erzdhlung, aus der
hervorgeht, dass Joao in Frankreich nahezu alle Aufgaben fiir seine Familie
Ubernehmen muss und oftmals keine Zeit fiir eigene Aktivitaten hat (,Je fais du
foot, mais des fois, je ne peux méme pas aller a I'entrainement parce qu’il faut
que je reste avec mes parents. Tout le temps ils ont besoin de moi*, Paroles 2007:

17).

Das AusmaR der Verantwortung, die Joao zu tragen hat, wird in einem Panel
deutlich, das nur den Korper Joaos, nicht jedoch sein Gesicht, abbildet (ebd.: 17).
Er zieht zehn schwere Kugeln hinter sich her, die symbolisch fiir die groRe Last
stehen, die an Joao hadngt. Es ist anzunehmen, dass die einzelnen Kugeln die
zahlreichen alltaglich zu bewaltigenden Aufgaben reprasentieren, wie z.B. ,payer

la cantine d‘école a [s]a petite sceur, aller en mairie, acheter une carte orange®.

HOSES, COMME POUR PAYER LA CANTINE D'ECOLE A MA PETITE SCEUR,
LLER EN MAIRIE, 'POUR ACHETER UNE CARTE ORANGE, POUR TOUT GA, ILS ONT
’ : Bee QUE Ma GRANDE 2RI0R; 5l feduaiiie

AVEC TOUTES LES
e S Shos
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Paroles (2007: 17)
Aufgaben, die normalerweise seine Eltern Glberndhmen, kdnnen von diesen auf
Grund der sprachlichen Barriere nicht ausgefiihrt werden (,, Mes parents, ils sont
avec mois, mais ils ne savent pas parler francgais“, Paroles 2007: 17). So wird Joao
allein in einem sehr erwachsenen Umfeld, umgeben von erschopft aussehenden
Personen, die mit den Handen in den Hosentaschen eilig durch die Metrostation

schreiten, reprasentiert.

Die haufig  wechselnden Bildausschnitte, das Pendant zu den
Kameraeinstellungen bei einem Film, verleihen der BD zudem einen filmhaften
Effekt. Oftmals werden Details eines Panels in den darauf folgenden Panels in
Detailaufnahmen vergroBert dargestellt. Besonders charakteristisch ist hierfiir
eine Nahaufnahme (ebd.: 18), die Joao mit geballten Fausten zeigt. Denn: Joao
kann sein Leben nicht so leben wie andere Jugendliche seines Alters, da er immer
verantwortlich fir seine Eltern ist. Zusatzlich zu der Schrift , C'est trés dur”
verwendet Alfred fiir den Comic spezifische kleine Gedankenblasen, die der Wut
Joaos Nachdruck verleihen. Direkt im Anschluss wird mit Hilfe einer
Panoramaaufnahme Distanz erzeugt, was den Kontrast zwischen den beiden
Panels forciert. Im Gegensatz zu seiner vorherigen wiitenden Attitlide, wird Joao
im Folgenden sehr klein gezeichnet und zieht stattdessen einen riesigen Schatten
mit vielen Augen hinter sich her, der zum Ausdruck bringt, dass er sich standig

verfolgt flhlt, obgleich er keine Straftat begangen hat.

i / CE, C'EST MIELX PARCE QUE DES

: ' Mo iL DIt} Mais DES Fois, JE PEMSE QUEN FRANCE. VoIS C EST POSSIBLE.
e '&’\Ljﬁeg ngﬁ& & NOLEE i sﬁfirbgqs BhRLE Le CHOSES QUI ETAIENT IMPOSSIBLESAU BRESIL, LA, JE LE
Fi 15" MAIS MA ViE, JE PEUX PAS LA VIVRE A
DE GA, 4 CAUSE DE MES PAREANTS, ET C'EST DUR.

MEME Si DES FOIS .GA REND PARANOIAQUE, CETTE VIE _ TOUTOURS ON CROIT
qu’o~‘55r 'sulﬁaé:f1 ALORS QU'ON FAIT RIEN DEMAL.

35



Paroles (2007: 18) Paroles (2007: 18)

Ein wiederkehrendes Symbol, auf das Alfred in der BD rekurriert, ist das Motiv
des Papierfliegers. Zunachst fihrt er dieses als ein Symbol der Hoffnung ein,
indem er die Einreise der Familie von Joao nach Frankreich mit Hilfe des
Papierfliegers darstellt. Auch als Joao feststellt, dass er und weitere immigrierte
Menschen in Frankreich unerwiinscht seien (,,[...] les gens ils veulent pas de nous
comme ¢a”) wird das ,wir” in Form von 24 Papierfliegern reprasentiert, die den
nachdenklich spazierenden Joao umgeben (Paroles 2007: 19). Dass es sich bei
Joaos Geschichte keinesfalls um einen Einzelfall handelt, wird im folgenden Panel
dargestellt, in dem neun Papierflieger die gefdhrliche Reise in Richtung Frankreich
auf sich nehmen und somit erneut symbolisch fiir migrierende Menschen stehen
(ebd.: 16). Dieses Panel nimmt fast die halbe Seite ein und zieht unmittelbar die
Aufmerksamkeit der Leser:innen auf sich. Anders als in einem ausschlief3lich
schriftsprachlichen Werk steht den Figuren, wie auch den einzelnen Panels in der
BD, buchstablich nur ein begrenzter Platz zur Verfiigung. Unter Berlicksichtigung
der Platzokonomie der Doppelseite ist der Anteil des Raumes, den ein einzelnes
Panel auf einer Seite oder die Figuren in einem Panel einnehmen, folglich
aussagekraftig fur deren Relevanz innerhalb der Narration. Die franzdsischen
Behorden (,ils“), nehmen verhéltnismaRig viel Platz des Panels ein und werden
aus Joaos kindlicher Wahrnehmung als bdse, hamisch grinsende Monster
dargestellt, die mit Fliegenklatschen die ankommenden Papierflieger zu
erschlagen drohen. In Analogie zu einer sprachlichen Metapher handelt es sich
bei den Korpern als Zeichen um visuelle Metaphern, die als ,erzahltechnisches
Werkzeug des Zeichners” fungieren (Klar 2014: 171), um den Figuren die
Moglichkeit zu geben, ihren inneren seelischen und psychischen Prozessen
Ausdruck zu verleihen. Die Transformation der Korper von Angestellten
franzosischer Behorden in Monster konnte folglich fiir die einschiichternden, aus

Joaos Perspektive vor allem negativ wahrgenommenen, Verhaltensweisen dieser
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stehen. Weiterhin bedient sich Alfred der ,Korper-Zeichen” (ebd.: 171), um das
Machtverhaltnis zwischen den immigrierten Menschen und der franzosischen
Administration darzustellen und auf diese Weise ein entscheidendes
Machtungleichgewicht zu Lasten der immigrierten Personen aufzudecken

(ebd.: 179 ff.).

QUAND ON ALLAIT_ARRIVER, MA MERE ELLe
ET T AEd

= e é i JRE: VOUS RETOURNEZ AU BRESIL)
QuUAND "GN EST BESCENDUS S LG KL BEN: PEUT- ETRE ILS VOAT NOUS DIRE

~ 7
VRAIMENT, ON A EU PEUR -

§

MAIS ON A PASSE LA DOUANE, AVEC JUSTE NOTRE PASSEPORT, ET iLS NOUS ONT DIT * BON SEJOUR ORS 5,
DIRECTEMENT CHEZ MA SCEUR 'ET ON EST RESTES TRANGUILLES.. ET VRAIMENT, ON A VRAIMEAT £l PELR, Tiae ca 9 e F Wiy AbLES

Paroles (2007: 16)

Die einem kindlichen Alptraum dhnelnde Szene erweckt bei den Leser:innen den
Eindruck, dass Joao Angst hat. Die auf visueller Ebene dargestellte Angst von Joao
findet sich ebenfalls im Schriftbild wieder, in dem zentrale Aussagen fett gedruckt
werden und so die Besorgnis von Joao in den Vordergrund stellen: ,, Vraiment, on
a eu peur” (Paroles 2007: 16). Dass diese Angst nicht unbegriindet ist, wird
insbesondere daran deutlich, dass auRerhalb der Panelrahmen auch die
tatsachlich gescheiterten Fluchtversuche dargestellt werden. So steht ein
zerknitterter, abgestirzter Papierflieger symbolisch fiir Freunde und Teile der
Familie Joaos, die nicht in Frankreich einreisen konnten, sondern direkt nach
Brasilien zurtickgeschickt wurden (,0On a d‘autres amis et de la famille qui ont
essayé de venir, mais ils n‘ont pas réussi a passer, et ils sont retournés direct au
Brésil”, Paroles 2007: 16). In Anbetracht der Tatsache, dass es sich um das einzige
Mal handelt, dass in der BD ein Element aufRerhalb des Panelrahmens dargestellt

wird, kommt diesem eine besondere Bedeutung zu. Die Leser:innen werden dazu
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animiert, in der Lektlire innezuhalten, um die entstandene Leerstelle des Nicht-
Gesagten zu fiillen und das Ausmal’ der von Joao getroffenen Aussage in Ganze

zu erfassen.

’ ON_ A D'AUTRES AMIS ET.DE LA FAMILLE QUI ONT ESSAYE DE VENI
MAIS (LS N'ONT PAS REUSSI 4 PASSER, ET iLS SONT RETOURNES DiRE’CTALI BRESIL _

Paroles (2007: 16)

Angst ist in der BD Une jeunesse clandestine eine wiederkehrende Emotion, die
von dem Ich-Erzdhler in der BD vier Mal explizit ausgedriickt wird. So gibt es nicht
nur die zwei Erzahlkasten, die das zuvor beschriebene Panel mit den Monstern
einrahmen und Joaos Emotionen preisgeben, sondern auch zu spateren
Zeitpunkten immer wieder Verweise auf Joaos Empfinden von Besorgnis.
Dabei geht es schlieflich nicht mehr nur um die von Joao empfundene Angst,
sondern ebenso um die fiir ihn spirbare Angst der franzésischen Bevolkerung vor
Immigrierten. Fir Joao handelt es sich hierbei jedoch um eine unbegreifliche
Sorge, da er nicht versteht, wie die Menschen ihn und seine Familie als Gefahr
wahrnehmen kdnnen (,,Je pense que les gens ont peur parce qu'‘ils pensent qu‘on
vient ici pour trainer dans la rue [..] Je comprends pas de quoi ils ont peur”,
Paroles 2007: 19). An dieser Stelle erzeugt Alfred erneut einen Kontrast zwischen
Joao und ,den Anderen”, indem er die von Joao empfundene Angst vor
Abweisung und Gewalt vorwiegend auf Vorurteilen und Abwertung basierenden
Beflirchtungen in Zusammenhang mit dem ,Fremden” gegeniberstellt.
Die Traurigkeit Joaos sowie sein Unverstandnis dariiber, dass die Menschen in
Frankreich Angst vor immigrierten Personen haben, wird von Alfred im letzten
Panel restimiert (ebd.: 19). Mit Hilfe einer Detailaufnahme, die lediglich die
Augenpartie von Joaos Gesicht zeigt und von den Worten ,‘Faudrait qu’ils

"

expliquent...” im Erzdhlkasten ergdnzt wird, schlieft sich der Bogen zu dem

bereits eingangs traurig dargestellten Protagonisten und ermoglicht den
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Leser:innen abschlieBend das Nachvollziehen der von Joao empfundenen

Emotionen.
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Paroles (2007: 19)

3.4 Esclavage ordinaire (Briino)

Illustrator der BD Esclavage ordinaire ist der in Deutschland geborene Szenarist
und Zeichner Bruno Thielleux, bekannt unter dem Pseudonym Briino.
Ausgezeichnet mit dem Prix de la BD du Point im Jahr 2013 sowie mit dem Prix de
la BD Fnac 2014 und insbesondere bekannt fiir die Zeichnungen von L'homme qui

tua Chris Kyle (2020), erlangte Briino in der Welt der BD grofRes Ansehen.

Die Protagonistin der BD Esclavage ordinaire heilst Mariem und ist 32 Jahre alt.
Im Alter von 13 Jahren wurde sie von ihren Eltern mit der Intention
Aufenthaltspapiere zu bekommen, auf die Kinder der Tante aufzupassen und zur
Schule zu gehen, aus dem Senegal zu ihrer Tante nach Frankreich geschickt.
Die Realitat ist jedoch eine ganzlich andere: Mariem wird von ihrer Tante nicht
nur als unbezahlte Reinigungskraft ausgebeutet und teils sogar geschlagen,
sondern zudem vollkommen von der Aulenwelt isoliert. Trotz der prekadren
Umstande kann sich Mariem etwas Geld dazu verdienen, indem sie heimlich als
Friseurin arbeitet. AuBerdem nutzt sie die Zeit, wenn ihre Tante zur Arbeit geht,

um lesen und schreiben zu lernen. Zum Ende der BD scheint die Situation fiir
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Mariem ausweglos, da sie versteht, ohne die erforderlichen Ausweisdokumente

niemals in den Senegal zurlickkehren zu kénnen.

Die von der Protagonistin beschriebene Monotonie der Arbeit im Haushalt findet
sich auch in der Einheitlichkeit der BD wieder. Als Erstes ist diesbezliglich das
eindeutig strukturierte Seitenlayout mit einer klaren Linienfihrung anzufihren,
das zudem die gewohnte Leserichtung unterstiitzt. AuRerdem tragt der
cartoonhafte Zeichenstil dazu bei, dass die reprasentierten Objekte leichter
identifiziert werden kénnen. Schlieflich sind die einzelnen Panels in Form eines
uniform grids angeordnet. Das bedeutet, dass — mit Ausnahme des letzten Panels
— jeweils sechs gleichgrofle Panels pro Seite verwendet wurden, welche die
gleiche Rahmung haben. Das starre Framework symbolisiert zudem die
Ausweglosigkeit der Protagonistin, die in der immer gleichen Routine ihrer
Aufgaben gefangen ist. Zu keinem einzigen Zeitpunkt werden die Panelrahmen
durchbrochen und auch der Erzahlung zu Folge gelingt es der Protagonistin nur
heimlich, der Aufsicht ihrer Tante gelegentlich zu entfliehen, um mit einer
Freundin zusammen lesen und schreiben zu lernen (,Je partais en cachette

quand ma tante partait au travail”, Paroles 2007: 25).

In Bezug auf den Einsatz von Farben ist festzustellen, dass — bis auf das erste und
das letzte Panel — alle Panels in den verwendeten Farbtdnen Ubereinstimmen.
Auf diese Weise schafft Briino eine starke Diskrepanz zwischen dem Senegal (vgl.
erstes und letztes Panel) und Frankreich. Der Senegal wird in warmen, gelb-
griinen Farbtdnen dargestellt, wohingegen die Zeit in Frankreich in einer kihlen
blau-grauen Farbgebung reprasentiert wird, die eine triste Stimmung evoziert.
Zudem wird ein Kontrast zwischen der Darstellung eines Baums auf dem ersten
und letzten Panel und zahlreichen Objekten auf den dazwischen liegenden Panels
erzeugt. Das erste Panel Gbernimmt die Funktion eines Establishing Shots und
fihrt die Leser:innen zunachst in das Hintergrundsetting, den Senegal als

Herkunftsort der Protagonistin, ein. Briino greift dieses erste Motiv erneut fiir das
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letzte Panel auf und erweitert lediglich den Bildausschnitt der dargestellten
Landschaftsszene. Auf diese Weise entsteht ein Eindruck von Weite, Ruhe und
Warme. Der fir den Senegal stehende Baum — traditionellerweise interpretiert
als Symbol des Lebens, der Entwicklung und des Wachstums des Menschen —
kdnnte kaum gegensatzlicher sein zu der dinghaften, materiellen Reprasentation
Frankreichs ohne jegliche Lebenszeichen. Auch wenn das letzte Panel Hoffnung
ausdrickt, vermittelt der Text eindeutig, dass Mariem ohne die bendtigten
Ausweisdokumente nicht in den Senegal zurlickkehren kénnen wird und
hinterlasst einen hoffnungslosen, entmutigten Nachhall (,,[...] si jai envie d‘aller

au Sénégal, je peux pas y aller parce que jai pas de papiers”, Paroles 2007: 25).

3 JE M'APPELLE MARIEM,
J'Al 32 ANS, JE SUIS SENEGALAISE.

Paroles (2007: 21)

UN JOUR, J'Al DECOUVERT QUE Sl J'Al ENVIE
PAS Y.

D'ALLER AU SENEGAL, JE PELIX
ALLER PARCE QUE J'Al PAS DE PAPIERS.

e TR

Paroles (2007: 25)

Bei der BD Esclavage ordinaire handelt sich um eine auf fiinf Seiten dargestellte
chronologische Erzahlung von nahezu 20 Jahren. Die Diskrepanz zwischen
erzahlter Zeit und Erzahlzeit wird durch die Monotonie der beschriebenen

Aufgaben intensiviert. Es entsteht der Eindruck, als seien in den vergangenen 20
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Jahren bis auf das Putzen des Hauses keine erzahlenswerten Ereignisse in
Mariems Leben geschehen. Die Leser:innen erhalten keinen Einblick in das innere
Leben von Mariem, sondern missen Empathie und Einfihlungsvermoégen
beweisen, um ausgehend von eigenen Erfahrungen und Alltagswissen die
emotionale Situation von Mariem zu imaginieren. Die Abwesenheit von
Emotionen und Gefiihlen der Protagonistin lasst den Eindruck entstehen, dass
Mariem insbesondere Leere empfindet. Dies wird durch den wiederholten
Gebrauch des Adverbs rien intensiviert. Mariem bekommt nichts von ihrer Tante
(,Elle ne me donnait rien du tout”, Paroles 2007: 24): keine Papiere, keine
Kleidung, kein Geld und keine Unterstiitzung, wenn sie sich mit ihren Cousins und
Cousinen streitet. Leere dominiert auch in Mariems Freizeitgestaltung, da sich
mit Ausnahme der alltdglichen Routine der ihr zugeschriebenen Aufgaben nichts
in ihrem Leben ereignet. Obwohl auch die BD Esclavage ordinaire aus der Ich-
Perspektive erzahlt wird, wird die Protagonistin, Mariem, nur ein einziges Mal
abgebildet: In einer Grofaufnahme sieht man den Hinterkopf von Mariem
(ebd.: 25). Auch die Erzdhlung gewahrt wenig Einblicke in die Gefiihle und
Emotionen der Protagonistin, sondern ist vielmehr eine deskriptive
Aneinanderreihung der ihr widerfahrenen Ereignisse. Die Omniprdasenz
verschiedener Objekte des Haushalts in einer stets akkuraten Anordnung
verstarkt den Eindruck einer distanzierten Darstellung des eintonigen,
erniedrigenden Alltags der Protagonistin. Zwischenmenschliche Beziehungen
werden im Allgemeinen in der BD lediglich erzahlt, jedoch nicht illustriert.
Es werden beispielsweise weder die Tante und deren Kinder noch die Familie von
Mariem, geschweige denn eine spatere Freundin von ihr verbildlicht. So wenig
die Protagonistin in der BD bildlich dargestellt wird, umso mehr Raum nimmt das
Pronomen ,je” in der Erzahlung ein und verstarkt auf diese Weise den Eindruck,
dass es sich trotz wenig explizit persoénlicher Elemente um eine zutiefst intime

Erzdhlung der Protagonistin handelt.
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Das Verhdltnis von Text und Bild ist ein zentrales dasthetisches
Gestaltungsmerkmal der BD Esclavage ordinaire. Bild und Text scheinen zunachst
die gleiche Geschichte des monotonen Alltags von Mariem zu erzihlen, in dem
sich die Kilichenarbeit mit Tatigkeiten wie bligeln und putzen abwechselt.
Zusatzinformationen, die in den Erzahlkdsten gegeben werden, lassen sich bei
ndaherer Betrachtung auch auf visueller Ebene wiederfinden. So beschreibt
Mariem beispielsweise, wie die Kinder mit voranschreitendem Alter zunehmend
auch an Kraft gewdannen, um sich gegen sie aufzulehnen (,, Avec les enfants,
quand ils étaient petits ¢a allait, mais maintenant qu’ils ont commencé a grandir,
pas du tout”, Paroles 2007: 23). Zu diesem Zeitpunkt sind die dargestellten
Putzmittel mit Bezeichnungen wie ,,Powerclean”, ,Omegapower” oder ,puissant”
versehen, was symbolisch fiir die zunehmende Kraft der Kinder gegeniiber
Mariem stehen konnte. Auch als Mariem berichtet, dass ihr Bruder sie abholen
wollte, um mit ihr spazieren zu gehen, wird dies mit Hilfe von sechs Schuhpaaren
illustriert. Zwar ist der Zusammenhang nicht unmittelbar erkennbar, jedoch
reprasentieren die Schuhe das Spazierengehen, das lediglich hypothetisch
dargestellt werden kann, da die Tante diese Aktivitat verboten hat und Mariem

somit niemals wirklich spazieren gehen konnte.

LES ENFANTS, QUAND ILS ETAIENT PETITS J'AVAIS UN FRERE ICl, MAIS ELLE NE VOLILAIT PAS
AVEGCA ALLAIT, MAIS MAINTENANT QU'ILS ONT Qu ;1/—\ EV&NENRECﬁEthA %g% ID;%% Aﬁgfe RIL D\/EESNAIT
EA DIR, P, TOUT. )
COMMENCE A GRANDIR, PAS DU TOUT CHOSES COMME GA, MAIS ELLE VOULAIT PAS.

Paroles (2007: 23) Paroles (2007: 23)
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Von besonderer Relevanz sind jedoch schlielllich die Panels, in denen die
Diskrepanz von Bild und Text sehr groR ist. Ohne das Lesen der
schriftsprachlichen Elemente erfiihren die Leser:innen beispielsweise nicht, dass
Mariem von ihrer Tante geschlagen wurde. Denn: lllustriert werden die Satze
,Des fois, ma tante me frappait” und ,Elle me battait, tout le temps* (Paroles
2007: 23) lediglich von dem Bild eines Staubsaugers und eines Eimers mit
ordentlich sortierten Putzutensilien. Auf diese Weise wird ein Gefiihl von
Paradoxalitdat erzeugt; der gewalttdatige Akt des Schlagens reiht sich in eine
Aufzdhlung von Haushaltstatigkeiten ein, was einen Bruch in der Kontinuitat
darstellt und somit zundchst einen Moment der Irritation hervorruft.
Zudem erweckt der Akt der Gewalt, der lediglich in Form von Haushaltsutensilien
dargestellt wird, den Eindruck als habe Mariem resigniert und die Schldge ihrer
Tante ebenso wie das alltdgliche Putzen akzeptiert. Als Leser:in wird man auf
diese Weise umso mehr dazu aufgefordert, tiber den Zusammenhang zwischen
Bild und Text zu reflektieren sowie Liicken in der Erzahlung mit Hilfe eigener
Erfahrungen imaginativ zu flllen. So liegt es in der Verantwortung der
Leser:innen, Gesagtes und Nicht-Gesagtes zusammenzufithren, um die

geschehenen Ereignisse wie auch Mariems Geflihlszustand zu konstruieren.

QUAND, PAR EXEMPLE, JE ME BATTAIS AVEC SES

ENFANTS OU QUAND IL Y A QUELQUE CHOSE
DES FOIS, MA TANTE ME FRAPPAIT. QUI VA PAS, DES FOIS ELLE ME TAPAIT,
ELLE ME BATTAIT, TOUT LE TEMPS.

Paroles (2007: 23) Paroles (2007: 23)
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AbschlieBend ist festzustellen, dass Briino in der BD Esclavage ordinaire auf
gestalterischer und sprachlicher Ebene die Anonymitat der Protagonistin Mariem
und der ihr widerfahrenen Geschichte reproduziert. Indem er weder die
Protagonistin visuell darstellt noch den von ihr empfundenen Emotionen Raum
gibt, ermoglicht er den Leseriinnen einen Einblick in Mariems inneren
psychischen Seelenzustand. Mit Hilfe dieser asthetischen Darstellungsformen
gelingt es Pedrosa, dem Lesepublikum das Gefiihl von Einsamkeit wie auch des

jahrelangen Unterdriickens eigener Bedirfnisse und Emotionen zu vermitteln.

3.5 Reésister sans papiers (Cyril Pedrosa)

Bereits als Kind von den Zeichnungen der BDs Astérix und Gaston begeistert, fasst
der Zeichner der BD Résister sans papiers, Cyril Pedrosa, friih den Entschluss,
seine Leidenschaft fiir das Kolorieren und Zeichnen zum Beruf zu machen.
Nach einer initialen Karriere bei Disney, zeichnet Pedrosa dank des Kontakts zu
David Chauvel mit diesem zusammen seine erste BD: Ring Circus (1998).
Im Anschluss daran publiziert er zudem zahlreiche romans graphiques, von
denen insbesondere Trois Ombres (2007), Portugal (2010) und Les équinoxes

(2015) grofRRen Erfolg erfuhren (Delcourt 2007).

Die BD Résister sans papiers ist die Geschichte des algerischen Osmane.
Aufgewachsen unter starkem franzdsischen Einfluss in Algerien fasst Osmane den
Entschluss nach Frankreich zu immigrieren, wo er sich zwar schnell orientieren
kann, jedoch zundchst erfolglos probiert, einen Flichtlingsstatus zu erlangen.
SchlieBlich engagiert er sich trotz seiner fehlenden Aufenthaltsgenehmigung in
einer Organisation, welche die sogenannten sans-papiers bei ihrer Ankunft in
Frankreich unterstitzt. Als Osmane eines Tages erfahrt, dass er aus Frankreich
ausgewiesen wird, kann er auf die Unterstitzung eben dieser Organisation
zahlen, die sich dafiir einsetzt, dass er in Frankreich bleiben darf. Fiir Osmane ist
dies ein Zeichen, dass Frankreich trotz aller Hiirden, die sich ihm bei der

Integration in Frankreich stellten, ein Rechtsstaat ist und bleiben wird.
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Der BD-Kiinstler Pedrosa erzeugt in der BD Résister sans papiers mit Hilfe
zahlreicher  asthetischer  Gestaltungsmittel einen  filmischen  Effekt.
Zunachst einmal werden akustische und nicht sichtbare Phdanomene in der BD
hor- und sichtbar gemacht und erleichtern den Leser:innen auf diese Weise das
Eintauchen in die Welt des Protagonisten mit allen Sinnen (vgl. Duft des Kaffees
durch Geruchslinien, die Melodie franzosischer Klassiker mit Hilfe von Noten und
einem Ausschnitt des Refrains ,Laisse mes mains sur tes haan-anncheuh”, Paroles
2007: 39). AuBerdem variiert das Tempo der Erzdhlzeit, wodurch der Eindruck
bewegter Bilder eines Films imitiert wird. Lange Panels stellen zumeist langere
Zeitrdume der erzahlten Zeit dar (,,pendant un an’, ebd.: 40; ,deux ou trois mois”,
ebd.: 41), wohingegen kurze Panels die Abfolge verschiedener Ereignisse
symbolisieren (,/l y a eu un assouplissement. Jai fait ma demande de visa pour la
France. Jai eu l‘accord. Et je suis parti’, ebd.: 39). Mit Hilfe der verwendeten
Bildausschnitte, die sich in der BD Résister sans papiers ausschlieRlich auf
Weitwinkel, Halbtotale und Nahaufnahmen beschrianken, vermittelt Pedrosa
zudem den Eindruck von Distanz. Der Fokus wird primadr darauf gerichtet,
Osmane in seinem Umfeld und in Bewegung bzw. in Nahaufnahmen seine Gestik
darzustellen. Die Mimik des Protagonisten ist dahingegen selten wahrnehmbar,
da sich einzig seine weilde Brille deutlich von den verschwommenen Konturen
des Gesichts abhebt. In Analogie zu einem sogenannten Cliffhanger im Film wird
schlieBlich auch in der BD Spannung erzeugt, um die Leser:innen zum
Weiterlesen zu animieren (Koch 2017: 24). Dies geschieht im Allgemeinen
insbesondere mit Hilfe des letzten Panels einer Doppelseite, wie es
beispielsweise auf Seite 41 zu beobachten ist: ,Je savais que c‘était terminé”.
In Kombination mit dem onomatopoetischen Element ,Bip“ scheint diese
Aussage sich zunachst auf das beendete Aufenthaltsrecht in Frankreich zu
beziehen, lasst jedoch etwas Hoffnung, dass es sich nur um das Ende des

Telefongesprachs handle und Osmane in Frankreich bleiben kénne. Auf diese
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Weise weckt Pedrosa bei den Leser:innen Neugierde, umzubldttern, um die
Fortfihrung der Geschichte zu entdecken.
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Paroles (2007: 41)

Auf der folgenden Seite wird die Erzdhlzeit zunachst verlangsamt. Im Gegensatz
zu den Rickblenden, die zuvor eine Vielzahl aufeinanderfolgender Ereignisse
bildlich und sprachlich dargestellt haben, erfolgt auf visueller Ebene ein Wechsel
zuriick zur Gegenwart. Ahnlich wie bei einem Daumenkino wird Osmane in sechs
Panels rauchend und Kaffee trinkend dargestellt. So wird das bereits zu Beginn
der BD eingefiihrte Motiv des Kaffeekochens bzw. -trinkens erneut aufgegriffen,
um einen Moment der Reflexion des Protagonisten zu illustrieren. Wahrend auf
visueller Ebene minutiose Handlungsabfolgen (vgl. Kaffee einschenken)
dargestellt werden, lasst Osmane die von ihm durchlebten Emotionen nach dem
Erfahren seiner potenziellen Ausweisung Revue passieren und teilt diese mit den
Leseriinnen (,A ce moment-la, il y avait trois sentiments melangés...

La déception...La peur...Et puis... Il y avait aussi... L'humiliation”, Paroles 2007: 42).
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Paroles (2007: 42)

Den Gefilihlszustanden des Protagonisten wie auch besonderen Charakterziigen
weiterer Figuren verleiht Pedrosa in der BD Résister sans papiers mit Hilfe eines
skizzenhaften, karikierenden Zeichenstils mit einer primar weichen Linienfiihrung
Nachdruck. Die Darstellung des Protagonisten unterliegt Giberdies den Konzepten
der Serialitat des Korper-Zeichens (Klar 2014: 171) sowie der ,Schematisierung”
(Krafft 1978: 74). So wird Osmane in einer Serie verschiedener Aktionen, in
unterschiedlichen Kleidungsstiicken und teils in andersartigen Korpern
dargestellt. Gleichzeitig ist dabei jedoch ein wiederkehrendes Schema erkennbar,
da er kontinuierlich durch eine markante weiRe Brille charakterisiert wird und
somit als ein und dieselbe Person identifiziert werden kann. Zudem ist auch
hinsichtlich der Korperhaltung ein Schema festzustellen: Osmane wird in der
gesamten BD mit gebeugter Korperhaltung und einem zwischen den Schultern
eingezogenen Kopf gezeichnet, was in Kombination mit der textuellen Erzahlung
auf die strapazierenden, pragenden Erfahrungen in Frankreich zurickzufihren

sein kann.

Schon bei einem ersten Durchblattern der BD Paroles. Sans papiers fallt auf, dass
sich die Farben in der BD Résister sans papiers stark von den Farben der anderen

BDs unterscheiden. Anstelle von dunklen, gedeckten Farben, werden in der
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gesamten BD hellere, warmere Farben wie z.B. gelb, orange und hellgriin
verwendet. Auf diese Weise entsteht das Geflihl von Zuversicht und Optimismus.
Die Wahl der Farben wird aullerdem durch den Einsatz von Lichteffekten
intensiviert, welche die Aufmerksamkeit gezielt auf ausgewahlte Situationen
richten (vgl. das Zusammenkommen der politischen Organisation zur
Unterstlitzung der sans-papiers oder die Demonstration gegen die Abschiebung
der sans-papiers, Paroles 2007: 40). Da es sich um die letzte BD handelt, ist die
Wahl der hellen Farben ebenfalls im Kontext der Gesamtkomposition von
Bedeutung und kann in einem metaphorischen Sinn als Licht am Ende des
Tunnels, d.h. als Symbol fir Hoffnung verstanden werden. Hoffnung, die nach
einer traditionellen Interpretation der Farbe griin auch mit der Farbwahl

ausgedruckt wird (ebd.: 43).

Weiterhin entsteht der Eindruck, als betrachte man das Geschehen der BD durch
eine farbige Glasscheibe. Vereinzelte Szenen werden ,,ungefiltert” dargestellt wie
z.B. als Osmane selbst aus dem Fenster schaut. Ganzlich entfdllt diese
,Schutzscheibe”  jedoch erst mit der Information, dass das
Abschiebungsschreiben  flir Osmane widerrufen wurde (ebd.: 42).
Pedrosa verleiht der extremen Freude und Erleichterung Osmanes Ausdruck,
indem er ihn nun in Form eines vor Freude springenden Mannchens darstellt.
Die funf Freudenspriinge wirken dank der in alle Richtungen zeigenden
verhaltnismaRig langen Extremitdten der Figuren noch ausgelassener und
befreiter. Zusatzlich wird die zuvor beschriebene Szene nicht von einem
Panelrahmen eingegrenzt, was dem Gefiihl der Freiheit umso mehr Nachdruck
verleiht und mit Osmanes Geflihlslage zu diesem Zeitpunkt Ubereinzustimmen
scheint: ,Je n‘ai pas eu peur [...] Je ne me suis jamais senti aussi libre que ce jour-

la“ (ebd.: 42).
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Paroles (2007: 42)

Pedrosa verwendet in der ganzen BD im Kontrast zu den vorangehend
analysierten BDs kein starres Framework. Einerseits kommt dies in Form der
Erzdhlkommentare zum Ausdruck, die nicht wie zuvor in eigens dafir
eingesetzten Erzahlkasten zumeist am oberen Panelrand platziert werden,
sondern wesentlich freier an verschiedenen Stellen der einzelnen Panels zum
Einsatz kommen. Andererseits sind neben der konventionellen rechteckigen
Panelform vermehrt abgerundete Panels aufzufinden, mehrere Panels werden
aullerdem gar nicht von einem Rahmen abgegrenzt, was einen sehr bewegten
Eindruck erzeugt. Das Aufbrechen von Bildgrenzen kann weiterhin als Symbol fiir
Freiheit gedeutet werden. Entgegen der Ausweglosigkeit des Warten-Missens,
vermittelt durch ein starres Framework (Rinnerthaler 2017: 128), kénnen die
Figuren ihren eigenen Weg auBerhalb der vorgefertigten Grenzen gehen.
Diese Darstellungsform erreicht ihren H6hepunkt mit dem letzten Panel, auf dem
drei Personen auf Rollschuhen aus dem Panel herauszufahren scheinen
(Paroles 2007: 43). Es entsteht nahezu der Eindruck, als fihren die den
Panelrahmen durchbrechenden Figuren in die Zukunft. Lediglich der Teil des
Panels, der durch die ,Scheibe” betrachtet wird, ist farbig gestaltet, wahrend die
Umgebung aus nicht kolorierten, schwarzen Umrissen besteht. Auf den
abschliefenden Erzahlkommentar ,,C'est pas la casquette qui commande...“ folgt
der Nachtrag ,/Ici“, der deutlich macht, dass es sich bei dem Mitspracherecht der
Zivilgesellschaft aus Osmanes Perspektive keineswegs um eine Selbstver-
standlichkeit handelt, sondern um eine positive Erfahrung, die der Protagonist

mit Frankreich assoziiert.
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1 ya wimert des
hormes &t des femmes =
Qi edlert que la sowgte e
" civileral son met & | dire-

Paroles (2007: 43)

In Anbetracht der Tatsache, dass die BD Résister sans papiers das Gesamtwerk
abschliel’t, ist anzunehmen, dass eine optimistische Nachricht an die Leser:innen
vermittelt werden soll: Gefllichtete Personen werden nicht mehr nur in der Rolle
diskriminierter und rassifizierter Opfer betrachtet, sondern als handelnde
Akteure, denen eine Agency zugeschrieben und nicht nur eine Stimme sondern

vor allem auch eine Moéglichkeit, gehort zu werden, gegeben wird.

4. Didaktische Potenziale der BD Paroles. Sans papiers fur
den Franzosischunterricht in der Sekundarstufe Il

4.1 Literarisch-asthetisches Lernen mit der BD Paroles. Sans papiers
fordern

Mit der vorangegangenen Analyse der BD Paroles. Sans papiers konnten deren
Ausdrucksstarke und visuelle Vielfalt herausgestellt sowie verschiedene
asthetische Schwerpunkte in den jeweiligen BDs hervorgehoben werden.
Wahrend sich Alfred in der BD Une jeunesse clandestine primar auf die ,Korper-
Zeichen” (Klar 2014: 170) sowie die Darstellung von Gestik und Mimik des
Protagonisten fokussiert, um dessen Emotionen Nachdruck zu verleihen, bedient
sich Briino in der BD Esclavage ordinaire eines starren Frameworks, Diskrepanzen
zwischen Text und Bild sowie vorrangig der Reprasentation von Objekten, um die
Ausweglosigkeit der Protagonistin zu illustrieren. Ein weitaus optimistischeres

Bild schafft hingegen Pedrosa in der BD Résister sans papiers u.a. dank der
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Farbwahl, divergierender Panelrahmen und -formen sowie filmasthetischer
Gestaltungsmittel wie Kameraeinstellungen und -perspektiven. Im Anschluss an
die kultur- und literaturwissenschaftliche Analyse der BD Paroles. Sans papiers ist
die Vermutung aufzustellen, dass es sich bei dieser um eine ,Schatztruhe” von

Potenzialen zur Schulung literarisch-asthetischer Kompetenzen handelt.

Auch wenn die literarisch-dsthetische Kompetenz als solche nicht im Berliner
Rahmenlehrplan (=RLP) vorzufinden ist, enthalt dieser verschiedene
Kompetenzen, aus denen sie sich zusammensetzt (Lese-, Seh-, Text- und
Medienkompetenz). AuBerdem intendiert der Berliner Rahmenlehrplan fir
Schiler:innen der Sekundarstufe Il beispielsweise die Forderung der , Fahigkeit,
einfache (auch literarische und audiovisuelle) Texte zu verstehen und mit diesen
in einfacher Form produktiv-kreativ. umzugehen” (RLP Sek Il 2015: 8).
Ebenfalls nach dem Berliner Lehrplan fiir die Sekundarstufe | (RLP Sek | 2015: 5)
soll es Aufgabe und Ziel des Franzosischunterrichts sein, anhand von kulturellen
Gutern die ,Sensibilitdt flur &dsthetische Kategorien“ auszubilden und so im
Gegensatz zu einem informationsentnehmenden Lesen eine asthetische und
affektive Erfahrung mit literarischen Texten zu bevorzugen. Weiterhin stelle ein
literarisch-asthetischer Schwerpunkt die intensive Auseinandersetzung mit der
BD selbst in den Vordergrund, wodurch dem Genre als solchem eine
angemessene Aufmerksamkeit gewidmet werde (Morys 2018: 314f.). Auch wenn
die BD ohne Einbezug literarisch-dsthetischer Kenntnisse verstanden werden
kann, sind diese flir deren Rezeption und Interpretation von zentraler Bedeutung.
Um dies nachzuweisen, soll der Fokus dieses Kapitels auf die didaktischen
Potenziale der BD Paroles. Sans papiers fir literarisch-dsthetisches Lernen
gerichtet werden, bevor anschlieRend auch auf weitere didaktische Potenziale

dieser BD fiir den Franzosischunterricht der Sekundarstufe Il eingegangen wird.
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4.1.1 Perspektiven literarischer Figuren nachvollziehen

Da im Zentrum der BD Paroles. Sans papiers sechs aus der Ich-Perspektive
erzahlte Geschichten stehen, ist das Nachvollziehen der Perspektiven der
literarischen Figuren die Voraussetzung, um die BD verstehen zu kdnnen.
Ein ,legitime[s] Ziel[...] von Literaturunterricht“ (Rieckmann/Gahn 2013: 7) sei

das Fremdverstehen als ein Konzept des Perspektivwechsels, um

[...] das vermeintlich Fremde zunachst [zu] isolieren und aus[zu]lgrenzen, um es
anschlieBend wieder in einem Prozess postulierten Verstehens dem vermeintlich
Eigenen zu erschliefen und vertraut zu machen. (Kister 2015: 25)

Literarisch-asthetische Bildung profitiere dabei insbesondere von ,der
Erschiitterung und dem Fremdwerden des Vertrauten®, ohne das vermeintlich
Fremde mit dem vermeintlich Eigenen zu kontrastieren (Kuster 2015: 25).
Als eine Kombination aus kognitivem Hineindenken und affektivem Einfihlen
stelle das Nachvollziehen der Perspektiven literarischer Figuren einen
essentiellen Bestandoteil literarischen Lernens dar (Spinner 2006: 9). In Anlehnung
an Stephan Packard hebt Carolin Fiihrer (2020: 6) hervor, dass ,ein Moment in
der Selbsterfahrung des Lesers [..] im Moment der Lektlire zugleich der
dargestellten Figur zugeschrieben” werde. So finde ein stetiger Wechsel von
Prozessen der Wiedererkennung und der Verfremdung statt. Einerseits erfiihren
die Leser:innen Alteritdt zu den inneren psychischen Vorgangen der Figuren und
wirden so zur Selbstreflexion angeregt. Andererseits wirden sie eigene
Gedanken, Emotionen, Wunschvorstellungen und Verhaltensweisen in diesen
wiedererkennen, was den Perspektivwechsel erleichtere (Spinner 2006.: 9).
Um die Perspektiven literarischer Figuren nachvollziehen zu kdnnen, misse
schliellich der ,Zusammenhang von innerer Welt (Gefiihle, Gedanken,
Erfahrungen, Erinnerungen der Figuren) und duflerer Handlung” herausgestellt
werden (ebd.: 9). So seien die nur aus dem Verhalten oder den Erfahrungen der

Figur abzuleitenden emotionalen Zustdnde der Figuren zunadchst mit Hilfe des

53



Ablaufs der duBeren Handlung zu begriinden und in einem fortgeschrittenen
Anforderungsniveau ,auf spezifische Hintergriinde (zum Beispiel Ideologien,

historische/biographische Bedingungen etc.) zu beziehen” (Olsen 2011: 11).

Uber die ,differenzierte Wahrnehmung einzelner Figuren” hinaus ist auch die
prazise Wahrnehmung ,, des Beziehungsgeflechts zwischen den Figuren” Teil des
Nachvollziehens der Perspektiven literarischer Figuren (Spinner 2006: 10).
So kénnen Schiiler:innen nachdem sie sich einen literarischen Text zunachst
durch die Perspektive einer einzelnen Figur angeeignet haben nicht nur die
Unterschiede der Figuren in Bezug auf deren Charakter und Ansichten
herausstellen, sondern auch die Figurenkonstellation im Ganzen nachvollziehen
(ebd.: 10). Die BD Paroles. Sans papiers eignet sich dafiir sehr gut, da erstens die
Anzahl der Figuren in den einzelnen BDs Uberschaubar ist und zweitens die
Figurenkonstellationen sowie sich daraus ergebende zwischenmenschliche
Konflikte eindeutig dargestellt werden. Eine potenzielle Schwierigkeit kénnte
jedoch darin bestehen, Charakter und Ansichten der Antagonistinnen und
Antagonisten zu erfassen, die weder selbst zu Wort kommen noch auf visueller
Ebene reprasentiert, sondern lediglich aus der Perspektive der Hauptfigur

dargestellt werden.

Nach Spinner (2006: 10) werde in moderner Literatur im Allgemeinen der Fokus
auf ,innere psychische Prozesse” gerichtet, woraus sich die ,Wichtigkeit der
Perspektivenlibernahme von ,mitfihlender Empathie” bis zur kognitiven
Auseinandersetzung mit Fremdheit” ableiten lasse. In der Tat werden in der BD
Paroles. Sans papiers innere psychische Prozesse fir die Leser:innen auf
verschiedenen Ebenen dargestellt. So werden den Leser:innen auf textueller
Ebene fremde Erfahrungsweisen einerseits nahe gebracht, indem die Gedanken
und Gefilihle der Figuren explizit geduBert und andererseits perspektivisch erzahlt
werden. Die Wahl der Ich-Perspektive tragt aullerdem dazu bei, dass Leser:innen

unmittelbar zum Nachvollziehen der Erfahrungen der literarischen Figuren, so
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wie diese sie erlebt haben, animiert werden. Neben den literarischen Mitteln
verfigen die BD-Kiinstler:innen jedoch auch Uber visuell-dsthetische
Gestaltungsmittel, um ein affektives Einflhlen in die Figuren zu ermdoglichen.
So unterstreichen z.B. sowohl die Korperhaltung, Gestik und Mimik als auch die
Farbwahl, Kameraperspektive und der gewahlte Bildausschnitt die Darstellung
des emotionalen Innenlebens der Figuren. Nichtsdestoweniger muissen diese
visuellen Elemente von den Schiiler:innen gedeutet werden kénnen, um einen
Mehrwert fur das affektive Einfiihlen in die Figuren im Vergleich zu ausschlieflich

schriftsprachlichen Texten darzustellen.

4.1.2 Subjektive Involviertheit und genaue Wahrnehmung

Ein weiteres Potenzial der BD Paroles. Sans papiers besteht in der Forderung der
von Spinner (2006: 8) als zentrale Aspekte literarischen Lernens formulierten
Prinzipien der ,subjektiven Involviertheit” und der ,genauen Wahrnehmung®“.
Spinner (ebd.: 8) hebt in diesem Kontext insbesondere das Wechselspiel aus
»personliche[m] Angesprochensein” und der , Aufmerksamkeit fiir den Text” als
Besonderheit literarischen Lernens hervor. Parallelen zwischen der BD
Paroles. Sans papiers und der eigenen Erfahrungswelt der Schiiler:innen kénnen
hierbei auf mehreren Ebenen hergestellt werden. Als Erstes ist anzufiihren, dass
es sich bei dem Thema der Migration um ein politisch aktuelles Thema handelt,
das einen Gegenwartsbezug herstellt. Zudem sind die Hauptfiguren der BDs
Une jeunesse clandestine und Esclavage ordinaire ebenso wie potenzielle
Leser:innen in der Schule im jugendlichen Alter, was das Identifikationspotenzial
mit den Figuren erhoht und zu einem Perspektivwechsel animiert. Dies bietet
eine Grundlage daflir, dass sich ein Zusammenspiel aus Subjektivitdit und
Textbezug entwickeln kann: ,Entdeckungen am Text kdnnen also Selbstreflexion
anregen und diese kann wiederum das Interesse an genauer Textwahrnehmung
steigern” (ebd.: 8). Die eigenen Erfahrungen der Schiiler:innen hinsichtlich ihres

Alltags, ihrer Verpflichtungen sowie der Ubernommenen Verantwortung und
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Privilegien innerhalb des familidaren Beziehungsgefliges kénnen in Relation mit
der BD gesetzt und mit dieser verglichen werden. Wichtig zu beachten ist dabei
jedoch, dass die Schiiler:innen nicht preisgeben missen, inwiefern es sich bei
den von ihnen geteilten Erfahrungen um eigene Erfahrungen oder um

anderweitig erworbenes Wissen handelt (Spinner 2006: 9).

Genau wahrzunehmen bedeutet im Kontext der Lektliire einer BD,
,Unbestimmtheiten, Leerstellen, Ambiguitditen und Mehrdeutigkeiten” in Text
und Bild sowie in deren Zusammenspiel zu akzeptieren und in stetiger Interaktion
mit dem Text, (Vor-)Wissen und individuellen Erkenntnissen auszuhandeln
(FUhrer 2020: 17). Nach Caspari/Rammensee (2010: 4) eignen sich BDs
insbesondere dank der Bildsprache, um die Fahigkeit zur genauen Wahrnehmung
zu fordern: Einerseits konnten die ,Verknlpfungen von Sprach- und
Bildeinheiten” in BDs als ,,(sprachliche) Verstehenshilfe” verstanden werden und
andererseits auch ,neue Deutungsschichten” erdffnen. Angefangen von der Art
und Weise der Zeichnung, liber Farbwahl, Symbolik und Seitenlayout, bis hin zu
Bildausschnitt und Kameraperspektive enthalt die BD Paroles. Sans papiers eine
Vielzahl dsthetischer Gestaltungsmittel, um an Hand dieser eine , Bildanalyse und
-interpretation zwecks dasthetischer Beurteilung und kritischer Rezeption”
durchzufiihren (Morys 2018: 275). Keinesfalls trivial ist hierbei jedoch, dass es
sich bei der genauen Wahrnehmung auf der visuellen Ebene um eine Fahigkeit
handelt, mit der Schiiler:innen bislang vermutlich eher selten in Kontakt getreten
sind (vgl. Kap. 2.3). Fur die Erschliefung literarisch-asthetischer Strukturen
kénnen Schiler:innen deshalb z.B. mit unterstiitzenden ,Aufgabenformate[n],
Hilfestellungen und Unterrichtsgesprache[n] fur die literarischen Qualitaten von
BD-Ganzschriften sensibilisiert werden“ (Morys 2018: 285). An Hand eines
einzelnen Panels oder einer Panelfolge kann Schiler:innen verdeutlicht werden,
wie viele Informationen sie lediglich durch das Sehen aufnehmen kénnen, ohne

auch nur ein Wort in der Fremdsprache verstehen zu miissen (Feix 2017: 38).
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Zusammenfassend ist festzustellen, dass die Multimedialitdt grafischen Erzahlens
eine ,intensivere[...] individuelle[...] Verarbeitung” des Gelesenen fordere
(FGhrer 2020: 6), die sich wiederum positiv auf den Umgang mit anderen Texten
auswirken kann. So konstatiert sowohl Spinner (2006: 7) in Folge eines prazisen
und intensiven Textverstehens ,eine positivere Einstellung zum literarischen

Lesen” als auch Rossler (2010: 134) eine vermehrte , Leselust”.

4.1.3 Emotionales Erleben

Um die , Leselust” bei der Lektiire einer BD zu wecken und aufrecht zu erhalten
sowie zu verhindern, dass die Beschaftigung mit Comics durch Uberinterpretation
im Fremdsprachenunterricht zu einem geminderten Interesse an diesen in der
Freizeit fuhrt, sollte der Fokus zudem auf eine lustbetonte Rezeption gerichtet
werden (Koch 2017: 229). So konstatiert Morys (2018: 319), dass fir die Arbeit
mit einer BD ,nicht nur kognitive, sondern auch emotionale, motivationale,
erfahrungsbasierte und soziale Komponenten eine Rolle spielen”. Von besonderer
Relevanz ist es folglich, auf die individuelle Wirkung der asthetischen Darstellung
sowie die dadurch hervorgerufenen Emotionen einzugehen, um einen Raum fir
das emotionale Erleben der Schiiler:innen zu schaffen, das ein ,,zentrales Element

asthetischer Erfahrung und kultureller Bildung” sei (Flihrer 2016: 311).

Die Notwendigkeit, Emotionen im Fremdsprachenunterricht gezielt zu
unterrichten, begriindet Karin Le Bescont (2022: 443) weiterhin damit, dass diese
zwar von grofler Bedeutung fiir den Prozess des Spracherwerbs seien, in der
Realitat jedoch nur sehr selten im Unterricht gefordert wiirden. Mit dem Erlernen
einer (Fremd-)Sprache begdben sich Lerner:iinnen in eine Emotionen
hervorrufende Situation, die sowohl mit negativen als auch mit positiven
Emotionen konnotiert sein kénne. Obgleich deren Verbalisierung sowohl zu einer
besseren Emotionsregulation als auch zu der Strukturierung der Gedanken

beitragen konne (vgl. Favre 1998), blieben diese nach Le Bescont mehrheitlich
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unausgesprochen. Aullerdem nehmen Emotionen im Fremdsprachenunterricht,
sofern sich dieser an den ,traditionelle[en]” Lehrwerken (Morys 2018: 11)
orientiert, zumeist keinen oder nur wenig Platz ein (Le Bescont 2022: 443),
weshalb die Beschaftigung mit diesen einen abwechslungsreichen Zugang

darstellen kdnnen.

Das multimodale Medium der BD enthalte nach Le Bescont (ebd.: 444) ein grofRes
Potenzial, um einerseits an Hand der von den Hauptfiguren erlebten Emotionen
und andererseits mithilfe der bei den Leser:innen hervorgerufenen emotionalen
Zustande, Emotionen auf unterschiedlichen Ebenen im Fremdsprachenunterricht
thematisieren zu koénnen. Die Maoglichkeit, Emotionen sowohl an Hand
sprachlicher als auch visueller Zeichen darzustellen, sei dabei fiir das Medium der
BD charakteristisch und hebe dieses von rein sprachlichen oder ausschlieRlich
visuellen Werken ab (Fiihrer 2016: 312). Denn: ,[e]inzeln betrachtet fehlt dem
Graphischen [...] naturgemall die Exaktheit der Sprache, der Sprache wiederum
fehlt die unmittelbare Dynamik von Bildern” (ebd.: 317). In der BD Paroles. Sans
papiers hingegen konnten sowohl auf bildlicher Ebene wie z.B. mit der , Art der
Zeichnung, Strichstarken, der Farbgebung oder der Verwendung von Symbolen”
als auch auf sprachlicher Ebene, wie z.B. durch ,Lautmalerei, Ausrufe,
Silbendehnungen, -dopplungen oder -auslassungen” die Emotionen der Figuren
dargestellt und die Leser:innen emotional einbezogen werden (ebd.: 317).
So biete die Kombination von Bild, Schrift und Erzahlweise zahlreiche Anldsse, um
Emotionen auf den Ebenen von Sprache, Prosodie, Mimik, Gestik, Kontext und

Kultur zu behandeln (Le Bescont 2022: 444).

Die Relevanz des Bildes fiir die Wahrnehmung von Emotionen zeigt sich zudem in
der visuellen Darstellung von Mimik und Gestik, mit anderen Worten den “facial
and vocal expressions as well as physiological response profiles”
(Scherer 2005: 717). Das Bild diene folglich nicht lediglich zur lllustration des

Geschriebenen, sondern sei aktiver Teilnehmer an der Konstruktion der
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Erzdhlung (Le Bescont 2022: 446). Die franzosische BD im Allgemeinen verfiigt
Uber ein grolRes Repertoire an gestalterischen Moglichkeiten, um Emotionen auf
visueller und textueller Ebene zum Ausdruck zu bringen. So kénnen zum Beispiel,
wie bei der Karikatur, Bewegungen unterstrichen, einzelne Korperteile
verkleinert, vergroBert oder verformt, Gesichtsziige lberspitzt dargestellt oder
mit Hilfe von Farben Akzente gesetzt werden. Ebenso wird es mittels einer
veranderten Schriftart, bestimmten Symbolen oder einer sich an der Prosodie
orientierenden phonetischen Schreibweise moglich, die Emotionen der
Hauptfiguren darzustellen. Fiir den Franzosischunterricht bedeutet dies, dass
Emotionen nicht ausschlieRlich als alleinstehende Vokabeln eingefiihrt, sondern
gleichzeitig mit dem dazugehorigen Bild (d.h. Gestik und Mimik) assoziiert
werden (Le Bescont 2022: 463). Die Protagonistinnen und Protagonisten der BDs
Paroles. Sans papiers stellen ein breites Spektrum an Emotionen gestisch und
mimisch wie auch sprachlich dar. Diesbeziiglich ist festzustellen, dass sich das
politisch emotional aufgeladene Thema der BD, Migration, in besonderem Malie
fur die Darstellung von Emotionen eignet: Angefangen von Sicherheitsfragen,
Uber moralische Fragen, bis hin zu kulturellen Diskussionspunkten, sind Flucht
und Migration Ausléser zahlreicher Emotionen wie einerseits Hoffnung,
Dankbarkeit, Freude und Liebe, andererseits aber auch Angst, Trauer, Wut und

Hass.

Damit Schiiler:innen die von den Figuren empfundenen Emotionen wahrnehmen
und nachvollziehen kénnen, miissen sie dazu in der Lage sein, Empathie zu
empfinden. Olsen (2007: 11) definiert Empathie als ,die Fahigkeit, das Gefuhl
eines anderen Menschen selbst miterleben zu kdénnen“. Beim emotionalen
Erleben der Leser:innen handle es sich jedoch nicht lediglich um eine affektive,
(un-)mittelbare Reaktion auf den literarischen Text, sondern um ein
Zusammenspiel aus Emotion und Kognition. Die affektive Komponente bestehe
dabei in einer ,Gefiihlsansteckung” mit dem Bewusstsein, ,dass das erlebte

Gefihl dem Gegenlber ,gehore’” (ebd.: 7). Die kognitive Komponente sei
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hingegen das ,Erkennen spezifischer Emotionen und [der] adaquate[n]
Zuordnung zum anderen Erleben” (ebd.: 7). Binger (2003: 210) beschreibt das
Zusammenspiel aus Emotion und Kognition wie folgt:

[...] diese Mischung aus emotional-dichten und kognitiv-distanzierten Anteilen, dass die
empfindende Person nicht emotional distanziert ist, wie beim Wahrnehmen oder
moralischen Beurteilen, aber auch nicht in der fremden Emotionalitat gefangen, wie
beim Identifizieren. Sie kann die Distanz fiir kognitive Aktivitdt nutzen und eigene
Erfahrungen, Vorstellungen und Bewertungen aktivieren, sie modifizieren und auf die
emotional dicht empfundenen Anteile anwenden. Fremde Emotionen werden so in ihrer
ganzen Vielschichtigkeit verstanden, Gber die artikulierten Gefiihle hinaus.

Olsen (2011: 10f) grenzt die starker kognitiv orientierte Tatigkeit der
,Emotionswahrnehmung” von einer primédr ,,emotional orientierte[n], aktive[n]
Tatigkeit”, der ,,Emotionseinnahme”, ab. Letztere zeichnet sich dadurch aus, dass
Leser:innen dank verschiedener gestalterischer Mittel einerseits die Emotionen
der zentralen Charaktere empfinden kénnen und andererseits bei der Lektire
Emotionen hervorgerufen werden, die nicht in Verbindung zum emotionalen
Seelenzustand der Figuren stehen. So nehme beispielsweise der Seitenumbruch
in einer BD oftmals die Funktion eines Cliffhangers ein und kdnne auf diese Weise
nicht nur Spannung erzeugen, sondern auch bei den Leser:innen die Neugierde

zum Umblattern und Weiterlesen wecken (Groensteen 2014: 41).

4.2 Uberblick zu weiteren didaktischen Potenzialen

Der fachdidaktischen Literatur zufolge ermoglichen BDs im Allgemeinen die
Forderung zahlreicher Kompetenzen. Angefangen von (Seh-)Leseverstehen und
Lesemotivation, Uber die Schreib- und Sprechkompetenz sowie BD-spezifische
Spracharbeit bis hin zu landeskundlicher bzw. interkultureller Kompetenz kénnen
je nach didaktischem Potenzial der ausgewahlten BD ganzlich verschiedene
Schwerpunkte gesetzt werden (oder je nach Schwerpunktkompetenz die
entsprechenden Comics gewdhlt werden). Wie zu Beginn dieses Kapitels

angedeutet, gehen auch die didaktischen Potenziale der BD Paroles. Sans papiers
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weit Uber literarisch-asthetische Aspekte hinaus und sollen im Folgenden

Uberblicksartig dargestellt werden.

Hervorzuheben sei zunachst, dass das komplementare Text-Bild-Verhaltnis der BD
Paroles. Sans papiers die Behandlung eines komplexen Themas bereits bei
geringen Sprachkenntnissen ermoglicht (vgl. Koch 2017: 24). Es ist keine
Selbstverstandlichkeit, das Thema ,Migration” in der 11. Klasse im
Fremdsprachenunterricht auf Basis eines authentischen literarischen Textes
behandeln zu kénnen. Dank der unterstitzenden Funktion der Bilder in der BD
Paroles. Sans papiers konnen die Schiiler:innen jedoch beim Leseverstehen
entlastet werden. Dariliber hinaus eignet sich die BD Paroles. Sans papiers, um
narrative Kompetenzen zu schulen, indem Erzahlwissen und Verstehensstragien
fur Erzahlungen an Hand der BD erarbeitet werden (Bermejo Mufioz/Vernal
Schmidt 2016: 16). Sowohl auf textueller als auch auf visueller Ebene kann das
Erkennen von Vor- und Rickblenden, von dialogischem bzw. monologischem
Erzahlen sowie von Zeitspriingen zu einem besseren Leseverstehen beitragen
(Abel/Klein 2016: 93f.). Neben ihrem positiven Einfluss auf das Detailverstehen,
enthalten die Bilder der BD Paroles. Sans papiers auch das Potenzial,
Moglichkeiten fiir authentische kommunikative Sprechanldasse zu schaffen

(Lining 2014: 5).

4.2.1 film literacy mit der BD Paroles. Sans papiers fordern

Wie in Kapitel 2.4 zur Analyse der BD gezeigt wurde, vereint die BD Praktiken aus
Film, Bildanalyse und Literatur. Das bedeutet einerseits, dass der Transfer bereits
erworbener Fahigkeiten der Schiiler:innen (bspw. hinsichtlich der Analyse von
Filmen) auf den Gegenstand der BD von der Lehrperson unterstiitzt werden kann
(Spinner 2006: 7). Andererseits sollte jedoch auch der Nutzen der im Umgang mit
der BD Paroles. Sans papiers erworbenen Fahigkeiten flir weitere Gegenstinde

verdeutlicht werden. Im Vergleich zu bereits behandelten Text- und
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Mediensorten kann so das Wissen der Schiiler:innen bzgl. der asthetischen und
kulturellen Potenziale des Mediums BD erweitert und eine (kritische) Text- und
Medienkompetenz geférdert werden, die gleichzeitig auch die Voraussetzung fiir

eine prazise literarisch-asthetische Analyse der BD ist.

Ein zentrales Potenzial der BD im Allgemeinen fiir die Foérderung von film literacy
sind deren immobile Bilder, welche die Moglichkeit des Anhaltens und
Verweilens bei dhnlichen Methoden wie im Film bieten, ohne jedoch kiinstlich
den Verlauf des Films unterbrechen zu mussen. Dies wird in der BD Paroles. Sans
papiers umso bedeutsamer, da die Kinstler:innen sich zahlreicher
filmasthetischer Gestaltungsmittel bedienen, um die Prozesshaftigkeit der
Migration im bildasthetischen Narrativ umzusetzen (Rinnerthaler 2017: 114).
Auch wenn Bild und Text in der BD statisch sind, den Leser:innen dauerhaft zur
Verfligung stehen und so das individuelle Verweilen bei einem Bild vollkommen
unterschiedlich sein kann (Dittmar 2017: 20), nimmt die BD — dhnlich wie ein
Film — Einfluss auf die Rezeptionsgeschwindigkeit (Koch 2017: 23). Schmale bzw.
grofle Bilder benotigen beispielsweise unterschiedlich viel Zeit, um von den
Leser:innen erfasst zu werden. Dadurch kénnen Effekte wie z.B. Zeitlupe oder
Zeitraffer entstehen, die auch aus dem Film bekannt sind und die
Rezeptionsgeschwindigkeit variieren (Dittmar 2017: 87f.). AuBerdem rekurrieren
die sechs Kinstler:innen der BD Paroles. Sans papiers auf verschiedene
Kameraeinstellungen und -perspektiven, was diese BD fiir die Schulung der film

literacy eignet.

4.2.2 Motivation mit der BD Paroles. Sans papiers férdern
AbschlieBend ist das motivationsfordernde Potenzial der BD Paroles. Sans
papiers hervorzuheben, das sich positiv auf den Lektlireprozess und damit

verbundene Aufgabenstellungen auswirken kann (Wirthmann 2015: 120).

7 BDs sind jedoch nicht per sé motivationsfordernd, da kulturelle und literarisch-dsthetische
Aspekte wie auch ein kontrastierendes Text-Bild-Verhéltnis bzw. ein zu hohes sprachliches
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Morys (2018: 219) stellt fest, dass die Arbeit mit Comics insbesondere im
Anfangsunterricht und bei schwacheren Lernenden die Motivation steigern kann
und begrindet dies u.a. mit den ,materiellen Eigenschaften von BD“ der
yunterschiedliche[n] Machart des vorgegebenen BD-Spektrums” sowie der

(u

»psychologische[n] Wirkung von ,bunten Bildern“, Die BD Paroles. Sans papiers
eignet sich besonders gut fiir einen ersten Kontakt mit dem Medium der BD, da
sie von sechs unterschiedlichen Kinstler:innen realisiert wurde, d.h. sechs
verschiedene Zeichenstile, eine Vielfalt graphischer Gestaltungsmittel wie auch
sehr ausdrucksstarke Bilder vereint. Diese Vielfalt der Geschichten und der
dsthetischen Beschaffenheiten enthalt weiterhin das Potenzial zur Férderung der
Kreativitat (Griinewald 2014: 35). Kreativ-produktive Aufgaben kdnnen dabei

motivationssteigernd sein, da sie eine Abwechslung zu mehrheitlich analytisch

ausgerichteten Aufgaben darstellen.

Als ein authentisches Produkt der Zielsprache gelingt es der BD Paroles. Sans
papiers aullerdem ein moderneres Bild der Zielsprachenkultur zu zeichnen, als es
in Lehrwerken oftmals vermittelt wird. Schiler:innen werden Einblicke in
kulturelle Referenzen, in den Alltag von in Frankreich lebenden Personen wie
auch in deren Gewohnheiten gewdhrt und zudem treten sie mit der aktuellen
Debatte um die Situation der sans-papiers in Frankreich in Kontakt. Des Weiteren
kdnnen sich BDs auf Grund der Erhéhung und der Abwechslung des Kontingents
an verwendeten Medien positiv auf Neugierde und Interesse der Schiiler:innen
am Unterrichtsgegenstand auswirken (Reinfried 2002: 189). Da davon
auszugehen ist, dass diese in der Sekundarstufe Il bereits mehrfach und in
unterschiedlichen Kontexten mit dem Thema Migration konfrontiert wurden,
handelt es sich bei der BD um einen unerwarteten und vermutlich neuen Zugang.
Auf diese Weise ist es nicht nur moglich, das Interesse der Schiiler:innen mit der

Einfihrung der BD zu wecken, sondern auch dank zahlreicher literarisch-

Niveau ohne Unterstitzung durch Bilder als Hindernisse auftreten und fiir die Schiiler:innen
demotivierend sein kdnnen (vgl. Bermejo Mufioz/Vernal Schmidt 2016: 16f.)
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asthetischer Entdeckungen im Laufe der Lektire die Motivation aufrecht zu
erhalten.

4.3 Zusammenfassung der didaktischen Potenziale der BD Paroles.
Sans papiers

Bei der BD Paroles. Sans papiers handelt es sich um ein literarisches Werk, das
zahlreiche didaktische Potenziale fir den Franzosischunterricht in der
Sekundarstufe Il enthalt. In Anschluss an die genuinen Merkmale der BD wurden
insbesondere Potenziale fir literarisch-dsthetisches Lernen herausgestellt.
Diese stehen jedoch gleichermalien in enger Verbindung zu weiteren enthaltenen
Potenzialen. So kann sich ein text- und medienkompetenter Umgang mit der BD
beispielsweise positiv auf das genaue Wahrnehmen auswirken, da die
Aufmerksamkeit gezielt auf dsthetische und kulturelle Besonderheiten dieses
Mediums gerichtet wird. Subjektive Involviertheit und genaue Wahrnehmung
tragen auch zur Férderung des Leseverstehens bei, da zu einem prazisen und
aufmerksamen Lesen der BD angeleitet wird. Dies kann nicht nur den
asthetischen Genuss steigern sondern — ebenso wie ein emotionales Erleben —
auch motivierend sein. SchlieBlich eignet sich die BD, um zentrale Fahigkeiten flr
das Nachvollziehen der Perspektiven literarischer Figuren wie Empathie,
Fremdverstehen und Perspektivenliibernahme zu fordern, welche die

Voraussetzung fir interkulturelles Lernen sind.

Die drei vorrangig behandelten didaktischen Potenziale der BD Paroles. Sans
papiers (das Nachvollziehen der Perspektiven literarischer Figuren, die Forderung
von subjektiver Involviertheit und genauer Wahrnehmung sowie das emotionale
Erleben) lassen sich unter dem Begriff des literarisch-asthetischen Lernens
vereinen. Das ,spezifische Zusammenspiel von Kognition und Emotion im
Rezeptionsprozess [...]“ ist hierbei als besonderes Potenzial literarischer Texte fiir
das Fremdsprachenlernen herauszustellen (Rdssler 2010: 135). Rossler (ebd.:
133ff.) unterteilt die fur literarisches Lernen erforderlichen Kompetenzen daher

in folgende Kategorien: ,rezeptive kognitiv-analytische Kompetenzen®,
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»produktive kognitive-analytische und imaginative Kompetenzen®, , affektive und
attitudinale Kompetenzen”. Das fiir die Rezeption literarischer Texte folglich so
fruchtbare Zusammenspiel aus Emotion und Kognition stellt jedoch
gleichermallen eine Herausforderung in der Umsetzung dar. Einerseits sollten
Schiiler:innen dazu angeleitet werden, genau wahrzunehmen, ohne dass Analyse
und Interpretation dabei das emotionale Erleben zerstoren. Andererseits stellt
sich jedoch die Frage, wie nach einem ersten emotionalen Zugang zu der BD
ausreichend Abstand gewonnen werden kann, um sich auf einer analytisch

interpretativen Ebene mit dieser auseinandersetzen zu kdnnen.

Flhrer (2020: 18) stellt die These auf, dass ,grafische[m] Erzdhlen [...] im Zuge
einer Multimodal-Literacy-Erziehung [..] ein ganz eigenes literatur- und
mediendidaktisches Potenzial zuzukommen [scheint]”. So konne eine zentrale
Funktion grafischen Erzahlens fir das literarische Lernen ,in der
Gefiihlswahrnehmung und der Auseinandersetzung mit der Asthetik von
Emotionen” bestehen (ebd.: 18). Aus diesem Grund habe beispielsweise die
Bewusstseinsbildung Giber Emotionen wie auch liber die Lenkung von Gefihlen in
multimodalen Zeichensystemen eine ,,Scharnierfunktion” im Prozess literarischen
Lernens inne (ebd.: 18). Schenkt man dieser These Glauben, so ergidben sich
daraus neue Potenziale fiir die Arbeit mit BDs im Fremdsprachenunterricht, die

Uber gegenwartige Potenziale der BD zur Foérderung einer ,propadeutische[n]

Text-Bild-Kompetenz“ hinausgehen (Fihrer 2020: 18).

5. Kritische Analyse des Dossier pédagogique zu der BD
Paroles. Sans papiers

5.1 Kurzvorstellung des Dossier pédagogique: Analyse und
Uberarbeitung

In dem vorliegenden Kapitel wird das von Ruth Crone erstellte Dossier

pédagogique zu der BD Paroles. Sans papiers unter Einbezug der vorangehend
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herausgestellten didaktischen Potenziale analysiert. Das 2022 vom Klett-Verlag
publizierte Dossier pédagogique wird fiir ein Niveau B2 des GER empfohlen, was
in Berlin fur Franzosisch als zweite Fremdsprache mit erfolgreichem Absolvieren
des Leistungskurses Franzosisch erreicht wird. Es stellt sich jedoch die Frage, ob
die BD nicht auch mit Lernenden eines niedrigeren Sprachniveaus behandelt
werden konnte. Insbesondere die visuelle Ebene wird in der fachdidaktischen
Literatur oftmals als Vorteil der BD angefiihrt, um bereits zu einem frihen
Zeitpunkt des Fremdsprachenlernens komplexe Themen behandeln zu kénnen
(Koch 2017: 24). Nichtsdestoweniger ist die BD Paroles. Sans papiers vermutlich
eher fur die Sekundarstufe Il zu empfehlen. Auch wenn die Schriftsprache
Elemente konzeptueller Mindlichkeit enthdlt und zumeist simple und kurze Satze
favorisiert, ist das themenspezifische Vokabular oftmals komplex (vgl. expulser,
abroger, un centre de rétention). Zudem handelt es sich um ein emotional
schwierig zu verarbeitendes Thema, weshalb auch eine gewisse geistige Reife

vorausgesetzt wird.

Crone (2022: 7) stellt die These auf, dass die BD Paroles. Sans papiers ein ,sehr
attraktives Medium® fiir Schiler:innen sei. Dies begriindet sie einerseits damit,
dass die Kombination von Bild und Text den Schiler:innen einen ,schnelleren
Zugang zur Sprache” biete und andererseits damit, dass das Thema Migration fir
Schiler:innen ,alltdglich prasent” und somit von personlicher Relevanz sei

(ebd.: 7). Dariber hinaus hebt sie hervor, dass es durch

[...] die besondere Textform der Comics [..] moglich [sei], die funktionalen
kommunikativen Kompetenzen: Lesen, Horverstehen, Horsehverstehen, Schreiben,
Sprechen und Sprachmittlung, die interkulturelle kommunikative Kompetenz und die
Text- und Medienkompetenz auf unterschiedliche Art und Weise zu férdern.
(Crone 2022:6)
Literarisch-asthetische Kompetenzen werden nicht explizit erwahnt, es erfolgt
lediglich der Verweis darauf, dass sich das Medium Comic eigne, ,,um kreativ zu
arbeiten (z.B. einen Comic weiterschreiben, einen Comic mit Inhalt fillen,

Diskussionen auf Basis der Geschichte fuhren)” wie auch, um die ,eigentliche
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Analyse der Bildsprache” durchzufiihren (ebd.: 6). Zudem ist festzustellen, dass
zusatzlich zu dem Medium der BD auch andere Texte und Medien (wie z.B. Filme,
Podcasts, Romanausziige und Statistiken) in die Unterrichtsreihen einbezogen
werden, um verschiedene Teilbereiche des Themas Migration im

Franzosischunterricht zu behandeln.

Das Dossier pédagogique ist in vier Module aufgeteilt. Bei dem ersten Modul
Avant la lecture handelt es sich insbesondere um eine sprachliche und inhaltliche
Vorentlastung, die der Lektlire der einzelnen BDs vorausgeht. Mit Hilfe einer
Wortwolke sowie der Erstellung eines Glossars soll das fir die folgenden
Aufgaben bendtigte Vokabular erarbeitet und angewandt werden.
AnschlieBend dient eine Horsehverstehensiibung dazu, in die Geschichte bzw.
Entwicklung der Migration einzufiihren, um zu guter Letzt in Gruppenarbeit die
Grinde fur Migrationsbewegungen zu erarbeiten und an Hand eines
Zeitzeugenberichts auf ein konkretes Fallbeispiel anzuwenden. Der gewahlte
Zugang zu der BD Paroles. Sans papiers erfolgt demnach (ber das behandelte
Thema der Migration und nicht iber das Medium der BD. Eine Einfiihrung in das
BD spezifische Vokabular (vgl. une planche, une vignette, une bulle, un récitatif,
etc.) wie auch in die Analyse der BD (vgl. la mise en page, le style, le plan de la
caméra, les perspectives de la caméra) erfolgt erst mit der BD Une jeunesse
clandestine. In Anbetracht der Tatsache, dass die sechs BDs unabhédngig
voneinander behandelt werden konnen, ist jedoch zu hinterfragen, warum das
BD spezifische Vokabular wie auch zentrale Analyseverfahren lediglich im
Rahmen der ersten BD bearbeitet werden, obgleich sie fiir die BD konstitutiv

sind.

Das Kapitel Pendant la lecture ist in zwei Module aufgeteilt. Die Unterrichtsreihen
zu den ersten drei BDs sind fiir ein grundlegendes Anforderungsniveau konzipiert
und die letzten drei fiir ein erhdhtes Anforderungsniveau. Crone (2022: 6) merkt

jedoch an, dass jede der sechs Geschichten auch unabhéngig von den anderen
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bearbeitet werden kénne und es der Lehrperson liberlassen sei, eine, mehrere
oder alle BDs mit der Lerngruppe zu behandeln. Die Unterscheidung in
grundlegendes und erhohtes Anforderungsniveau ist zudem eher auf die
konzipierten Aufgabenvorschlage als auf den Schwierigkeitsgrad der BDs selbst
zuriickzufiihren, da sich diese nicht wesentlich im Text-Bild-Verhaltnis, dem

sprachlichen Niveau bzw. der Komplexitat der visuellen Ebene unterscheiden.

In Bezug auf den Lektlireprozess ist festzustellen, dass die Schiiler:innen die BD
nicht im Vorhinein, sondern zeitgleich mit der Bearbeitung der Aufgaben lesen.
Lediglich das Titelbild (ohne Titel) wird vor der Bearbeitung der Aufgaben
eingefihrt, um dieses zunachst zu beschreiben und anschlieRend Hypothesen
und Assoziationen hinsichtlich des Inhalts der BD Paroles. Sans papiers zu
sammeln (KV 7%). Mit Hilfe von Titel und Klappentext werden anschlieRend die
Leseerwartungen der Schiiler:innen bzgl. des Handlungsverlaufs reflektiert.
Das Dossier pédagogique favorisiert auBerdem eine stark angeleitete Lektire.
Entgegen der Empfehlung, die Schiler:innen in ihrem eigenen Lesetempo
voranschreiten zu lassen, um so das individuelle Erleben zu fordern, ist
ausschlieBlich eine gemeinsame Lektlire der BD mit der ganzen Lerngruppe
vorgesehen. Zwar werden einzelne Abschnitte der BD fiir eine detailliertere
Analyse erneut gelesen, jedoch erfolgt keine Mehrfach- und Zickzacklektiire nach
individuellen Bedirfnissen, obgleich diese fir ein emotionales Erleben der
Lektlire unerlasslich sei (Koch 2017: 23). Beziglich der Sozialformen ist
anzumerken, dass Crone Einzel-, Partner:innen- und Gruppenarbeitsphasen
variiert. Das Vorgehen nach dem Prinzip Think-Pair-Share ist zu empfehlen, um
den Schiller:innen gleichermaRen eine individuelle Begegnung mit der BD zu
ermoglichen (Koch 2022: 404) wie auch das ,literarische Gesprach”

(Spinner 2006: 12) zu begiinstigen.

8 Die im fiinften Kapitel angegebenen Kopiervorlagen beziehen sich auf das Dossier
pédagogique (2022) von Ruth Crone und sind im Anhang (2) abgebildet.
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In den Aufgabenvorschlagen zu den sechs BDs wird der Fokus nur selten auf
visuelle Elemente bzw. dsthetische Gestaltungsmittel und deren Effekt gerichtet.
Analyseaufgaben, wie z.B. bzgl. der Charakterisierung von Figuren oder der
Analyse von Figurenkonstellationen, beziehen sich meist auf die Textebene.
Es entsteht der Eindruck als stehe die Handlung der BD im Zentrum der
Aufgaben, weniger visuell-dsthetische Elemente, geschweige denn das
Zusammenspiel aus Text und Bild. Dieser Eindruck wird dadurch forciert, dass im
Anschluss an jede BD eine thematische Einheit ohne Bezug zum Medium der BD
folgt. AuRerdem besteht die Gefahr, dass die primar textanalytischen Aufgaben
die Motivation der Schiiler:innen minimieren und sich kontraproduktiv auf das
emotionale Erleben bei der Lektiire auswirken. Um dem entgegenzuwirken,
sollten Analyseauftrage konsequent von der Reflexion der durch die
herausgestellten Stilmittel erzeugten Wirkung auf die Leser:innen begleitet
werden. Schiiler:innen kénnen also vermehrt nach ihren eigenen Leseeindriicken
gefragt und dazu animiert werden, die durch verschiedene Gestaltungsmittel
erzeugten Wirkungen zu begrinden. Weiterhin gilt es, kreativ-produktive
Aufgabenformate zu favorisieren, um das Potenzial des Mediums BD bestmoglich

nutzen zu kdnnen.

Das vierte Modul Apres la lecture intendiert in einem ersten Schritt den Vergleich
der sechs BDs, vorausgesetzt, dass mehrere BDs im Unterricht behandelt wurden.
In Form einer Tabelle sollen die Schileriinnen den Herkunftsort der
Protagonistinnen und Protagonisten, die Griinde fiir die Migration, Ankunft und
Lebensbedingungen in Frankreich, das Ende der BD, gegebenenfalls erganzende
Informationen und schlielich die allgemeine Stimmung der BD festhalten
(KV 43a/KV 43b). Der Fokus ist hierbei erneut auf die inhaltliche Ebene gerichtet
und weniger auf dsthetische Gestaltungsmerkmale. Dahingegen boéte sich der
Vergleich der verschiedenen BDs in Hinblick auf gestalterische Merkmale dank
der Vielfalt der Stile sehr gut an, um literarische und asthetische Kompetenzen zu

fordern. Es ware beispielsweise vorstellbar, tabellenférmig auf unterschiedliche

69



literarisch-asthetische und filmasthetische Gestaltungsmerkmale einzugehen
(vgl. z.B. Zeichenstil, Farbwahl, Kameraeinstellungen und -perspektiven, etc.), um
davon ausgehend deren Funktion fir die Erzahlung wie auch die Wirkung auf die

Leser:innen zu untersuchen.

Das zweite Kapitel des Moduls Aprés la lecture wirbt mit kreativen
Aufgabenvorschlagen ,pour approfondir les themes importants des BD“ im Sinne
eines projektorientierten Franzosischunterrichts (Crone 2022: 64). Lediglich zwei
der acht Projekte beziehen dabei den Comic selbst als Medium ein. Bei den
anderen Vorschlagen handelt es sich um Projekte, die sich auch ohne das Lesen
der BD Paroles. Sans papiers an eine Unterrichtsreihe zum Thema Migration
hatten anschlieBen kénnen (Podcast, Fotoausstellung, Wandzeitung, Umfrage,
Rap, Referat). In Zusammenhang mit dem Medium BD wird vorgeschlagen, eine
eigene BD zu erstellen bzw. das Thema Comic als Kunstform mit Hilfe einer
Internetrecherche zu vertiefen. Insbesondere die Erstellung einer eigenen BD
kann dabei vermutlich eine abwechslungsreiche und motivierende Aufgabe fir
Schiler:innen sein. Mit Hilfe von Online-Tools wie z.B. BdnF, la fabrique a BD,
Canva oder der App Comic-Life kann zudem das eventuelle Hindernis ,fehlender
Zeichenkiinste” lberwunden werden. Wird hingegen das Thema Comic als
Kunstform vertieft, so sollte der Fokus auf Tradition und Bedeutung der BD in
frankophonen Landern gerichtet werden, um von dem Potenzial fir

interkulturelles Lernen Gebrauch zu machen®.

5.2 Aufgabenstellungen zu Une jeunesse clandestine

Die insgesamt sieben bis acht Unterrichtsstunden umfassende Reihe zu der BD
Une jeunesse clandestine ist in vier Unterkapitel gegliedert: 1. La vie de Joao en
France, 2. Analyse des moyens stylistiques d‘une BD, 3. La confrontation entre

Joao et ses parents und 4. Les défis des immigrés. Zum Stundeneinstieg sollen die

9 Das Potenzial fiir interkulturelles Lernen wurde in der vorliegenden Arbeit nicht ndher
ausgefihrt. Vgl. dazu: Morys 2018: 211f.
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Schiller:innen zunachst die ersten beiden Bilder der BD beschreiben und davon
ausgehend Hypothesen zu dem Leben des Protagonisten Joao in Frankreich
aufstellen (KV 8). Die Beschreibung der Bilder — insbesondere der Kontrast
zwischen den intensiven Farben des ersten und den gedeckten Farbtonen des
zweiten Bildes — kann dabei als Indiz flir Joaos Beziehung zu Brasilien bzw.
Frankreich dienen. Im Folgenden lesen die Schiiler:innen die BD und analysieren
arbeitsteilig die Traume bzw. die Lebensrealitat von Joao, die sie in einer Tabelle
festhalten (KV 9). Da Traume und Lebensrealitat von Joao jedoch insbesondere
auf visueller Ebene dargestellt werden, bietet es sich an, die sich deutlich
voneinander unterscheidenden Panels gegeniiberzustellen: Was ist auf dem
Panel zu sehen? Woran lasst sich erkennen, dass es sich um einen Traum bzw. um
die Lebensrealitdt von Joao handelt? Welche Emotionen des Protagonisten

werden dargestellt? Wie wird das graphisch/sprachlich umgesetzt?

Im Anschluss daran sollen die Schiiler:innen ihre eigenen Traume und Winsche
auf einem Papierflieger notieren (KV 10), was fiir Schiler:innen vermutlich eine
abwechslungsreiche und motivierende Darstellungsweise bedeutet. Je nach zur
Verfligung stehender Zeit ware es hierbei ebenso moglich, dass die Schiler:innen
ihre Tradume und Wiinsche auf dem Papierflieger mit Bildern erginzen.
Das Reflektieren der personlichen Ziele und Wiinsche kann den darauffolgenden
Perspektivwechsel erleichtern, da das Zusammenspiel aus Wiedererkennung und
Verfremdung es ermoglicht, Parallelen zwischen den eigenen Vorstellungen und
denen des Protagonisten herzustellen: Was ist gleich? Was ist unterschiedlich?
Das Symbol des Papierfliegers und dessen Relevanz in der BD wird zu Beginn der
zweiten Einheit der Unterrichtsreihe schliefllich erneut aufgegriffen. Indem die
Aufmerksamkeit der Schiler:innen auf das Symbol des Papierfliegers gerichtet
wird, werden sie dazu animiert, genau wahrzunehmen. Denn: Im Gegensatz zu
der vorherigen Funktion des Papierfliegers als Ubertriger der Traume Joaos wird
nun von den Schiler:innen erwartet, dass sie den Papierflieger als Symbol fiir die

Gefuhle Joaos identifizieren, das Hoffnung und Verzweiflung widerspiegelt. Vier
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Panels, die den Papierflieger in verschiedenen Kontexten reprasentieren, dienen
als kommunikativer authentischer Sprechanlass, um die Bedeutung des

Papierfliegers zu versprachlichen (KV 11).

Nach der Auseinandersetzung mit der Symbolik des Papierfliegers, erarbeiten
sich die Schiler:innen das fiir die BD-Analyse spezifische Vokabular mit Hilfe
einer Zuordnungsaufgabe (vgl. planche, vignette, bulle,...) und analysieren eine
Seite der BD Une jeunesse clandestine unter Einbezug der Vorlage zu den termes
techniques (vgl. le gros plan, la plongée,...) (KV 12). Crone (2022: 17) favorisiert
hierbei einen starker handlungsorientierten Ansatz, indem die Schiiler:innen ihre
,Arbeitsergebnisse [z.B. mit Post-its] direkt auf der planche” erganzen. In der Tat
bietet es sich flr eine an das Medium der BD angepasste Analyse an, formale
Besonderheiten in der Bildfotokopie zu umkreisen oder mit Post-its zu markieren
und am Rand der BD die Wirkung der markierten Auffalligkeiten in Stichworten
zu notieren (vgl. Kopiervorlage, Crone 2022: 75). Die Schiiler:innen werden auf
diese Weise dazu angeregt, erstens gestalterisch auffallige Merkmale
herauszustellen und zweitens deren Wirkung auf sie selbst als Leser:innen zu
Uberdenken (Hecke 2014: 162). Insbesondere der Fokus auf die Analyse
verschiedener Kameraeinstellungen und -perspektiven eignet sich dabei fiir die
Forderung von film literacy. Einerseits kdnnen die Schiler:innen auf ihnen
vermutlich bereits bekannte Verfahren aus der Filmanalyse zurickgreifen,
andererseits kann ihnen die Analyse filmischer Stilmittel in der BD fiir zukiinftige

Begegnungen mit dem Medium Film von Nutzen sein.

Die Untersuchung einer ganzen BD-Seite hat sowohl Vor- als auch Nachteile.
Zunachst kdnnen Seitenstruktur und Anordnung der Panels als wichtige Elemente
des Erzahlflusses naher betrachtet werden. AuRerdem ist die fiir die Analyse
ausgewadhlte Seite reich an asthetischen Gestaltungsmitteln, was zahlreiche
Entdeckungen ermoglicht, die sich vermutlich positiv auf die ,Leselust” der

Schiler:innen auswirken. GleichermaRen kann eben diese Vielzahl von
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gestalterischen Mitteln jedoch zundchst auch Uberfordernd sein. So kann nicht
davon ausgegangen werden, dass die Schiiler:innen fahig sind, besondere visuelle
Elemente sofort zu identifizieren und zu deuten. Aus diesem Grund kdénnten in
einem ersten Schritt arbeitsteilig die einzelnen Panels der Seite analysiert
werden, um die genaue Wahrnehmung zu fordern und Schiler:iinnen fir
comicspezifische Merkmale zu sensibilisieren. In Gruppenarbeit wirden die
Schiler:innen dann in einer zweiten Phase die ganze Seite des Comics
analysieren und auf weitere gestalterische Effekte (z.B. Seitenanordnung, GroRe
und Form der Panels etc.) eingehen, um die (veranderte) Wirkung der einzelnen

Panels im Gesamtgeflige zu untersuchen.

Als Einstieg in die dritte Einheit fungieren zwei Zitate (,, Mes parents, ils sont avec
moi, mais ils ne savent pas parler francais“, ,Tout le temps, ils ont besoin de
moi*“), an Hand derer die Schiiler:innen die Beziehung zwischen Joao und seinen
Eltern charakterisieren sollen. Als Vorentlastung fiur die folgende Diskussion, wird
von den Schiiler:innen ein Beziehungsgefilige zwischen Joao, seiner Schwester
und den Eltern erstellt und somit nicht nur das Nachvollziehen der Perspektiven
literarischer Figuren, sondern auch des Beziehungsgefiiges unter den Figuren
ermoglicht. Daraufhin wird ein Rollenspiel zwischen Joao, seiner Schwester und
den Eltern vorbereitet (KV 13). Einerseits sollen sich die Schiiler:innen dabei auf
in der BD gegebene Argumente stiitzen, andererseits machen sie jedoch auch
von ihrem Assoziationsvermoégen Gebrauch. Sie werden gebeten, das Nicht-
Gesagte zu imaginieren und in eigene Argumente fir Joaos Schwester und deren
Eltern umzuwandeln, die in der BD selbst nicht zu Wort kommen. Dazu miissen
sie  Empathie beweisen, um sich in die von ihnen gewahlten Figuren
hineinzuversetzen und probieren, deren Perspektive einzunehmen. Aus den
Rollenkarten kdnnen sie die Geflihlszustande von Joao (tu n‘es pas satisfait, tu te

sens abandonné), dessen Schwester (tu te sens responsable, tu te sens mal) und

seinen Eltern (vous ne vous sentez pas bien) entnehmen. Diese gilt es, in der
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anschlieBenden Diskussion sowohl sprachlich als auch mit Hilfe des Korpers
umzusetzen, um die Probleme und Bedenken der eingenommenen Figur mit den
anderen zu teilen. So werden die Emotionen der in der BD erwdhnten Figuren
von den Schiler:innen auf verschiedenen Ebenen dargestellt (mimisch, gestisch

und sprachlich).

Nach der Reflexion des Rollenspiels aus der Perspektive der Teilnehmer:innen
und der Beobachter:innen mit Hilfe verschiedener Beobachtungsauftrage (KV 14)
wird die dritte Unterrichtseinheit mit einer Plenumsdiskussion abgeschlossen.
Mit der Intention einen Lebensweltbezug herzustellen, werden folgende Fragen
diskutiert: Wann sind die Eltern auf die Hilfe der Kinder angewiesen? In welchen
Situationen sind die Schiiler:innen gezwungen, die Rolle eines Erwachsenen zu
Ubernehmen, obwohl sie sich daflir nicht vorbereitet fihlen? Auf diese Weise
wird die zuvor mit der Analyse gewonnene Distanz minimiert und das Gefiihl der
Alteritdt um eventuell Parallelen aufzeigende Momente der Selbstreflexion

erganzt.

5.3 Aufgabenstellungen zu Esclavage ordinaire

Die auf sechs bis sieben Unterrichtsstunden angelegte Unterrichtreihe zu der BD
Esclavage ordinaire ist wie auch die vorangehend behandelte BD in vier
thematische Schwerpunkte unterteilt: In einer ersten Phase geht es um La vie de
Mariem en France, um anschlieRend die Figurenkonstellationen der BD ndher zu
untersuchen (vgl. Le réle de la tante de Mariem) und zu guter Letzt folgen zwei
erganzende Einheiten zu L'esclavage hier et aujourd‘hui und La lutte contre

I'esclavage moderne.

Der Einstieg in die Unterrichtsreihe erfolgt mit einem Akrostichon zu dem Wort
esclavage, bei dem zu jedem Buchstaben ein zu dem Oberbegriff passendes Wort
gefunden werden soll. Auf diese Weise werden erste Assoziationen zu dem

Thema esclavage gesammelt und das Vorwissen der Schiiler:innen mittels einer
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Kreativitat fordernden Aufgabe aktiviert. Bei der folgenden Aktivitdt handelt es
sich um eine Zuordnungsaufgabe von Bildern und Ausdriicken zu Tatigkeiten im
Haushalt, mit der sich die Schiiler:innen befassen, ohne die BD vorher gelesen zu
haben (KV 16). Dies dient als lexikalische Vorentlastung der in Anschluss an die
Lektlre der BD zu bearbeitenden Aufgabe: Indem die Schiiler:innen ankreuzen,
welche der Tatigkeiten Mariem tatsachlich ausibt, kann das Leseverstehen der
BD Uberprift werden. AuBerdem visualisieren sie, dass Mariem nahezu
ausnahmslos alle Aufgaben im Haushalt ausfiihrt und einzig die Einkdufe von
Mariems Tante gemacht werden, da sie nicht méchte, dass Mariem das Haus

verlasst.

Das Ziel der néachsten Aufgabe bestehe nach Crone (2022: 25) darin, den
Schiler:innen das z.T. neue Vokabular zum Thema ,émotions” zu vermitteln
(KV 17). Aus einer Liste von 18 Emotionen kdnnen die Lernenden diejenigen
auswahlen, die ihrer Meinung nach auf die Gefiihlslage der Protagonistin
zutreffen und anschlieSend ihre Entscheidung begriinden. Hierbei handelt es sich
um eine interessante Aufgabenstellung, da die Emotionen von Mariem in der BD
weder textuell noch visuell explizit dargestellt werden. Indem die Schiler:innen
also mogliche von Mariem empfundene Emotionen imaginieren, fillen sie
erzahlerische Leerstellen der BD auf der Basis ihres eigenen alltaglichen Wissens.
Weiterhin werden sie dazu angeleitet, genau wahrzunehmen, um in
schriftsprachlichen und visuellen Elementen der BD Anhaltspunkte fir die

Perspektive von Mariem und ihre Emotionen zu finden.

Nachdem die Schiiler:innen Mariems inneren Seelenzustand analysiert haben,
nehmen sie in der folgenden Aufgabe Mariems Perspektive ein, um den Kontrast
zwischen ihrer Beziehung zum Senegal und zu Frankreich darzustellen
(vgl. Quand je pense au Sénégal,.../Quand je pense a la France,...) (KV 18).
Die Aufmerksamkeit der Schileriinnen wird hierbei auf d&sthetische

Gestaltungsmerkmale und deren Wirkung gerichtet. Auf der Grundlage von fiinf
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Panels sowie der zuvor erarbeiteten Lebensbedingungen und Gefilihle von
Mariem sollen die Schiiler:innen zwei Denkblasen mit Mariems Gedanken fillen.
Zusatzlich kann die Lehrperson den Schiiler:innen die Frage stellen, auf Grund
welcher (graphischen) Elemente sie zu ihren Ergebnissen gekommen sind.
Dabei koénnen sie sowohl auf die Farbgebung als auch auf die dargestellten
Motive (Landschaftsaufnahme vs. Haushaltsgerdte und weitere Objekte)
eingehen, um so ausgehend vom Kontext und dulReren Umstanden Rickschliisse
auf Mariems Gedankenwelt zu ziehen. Um die subjektive Involviertheit der
Schiler:innen zu erhohen, konnten diese gebeten werden, fiir sich selbst
(oder fiir eine fiktive Person) ein Aquivalent zu Mariems erstem bzw. letztem
Panel sowie den dazwischen liegenden Bildern zu imaginieren (bspw. die
Gegenliberstellung von Freizeit und Schule, von Urlaub und Haushaltstatigkeiten

0.A.).

Die zweite Arbeitsphase zu der BD Esclavage ordinaire wird mit einer Impulsfrage
eingeleitet, um die verursachende Person von Mariems Schicksal zu
identifizieren: Qui est responsable de la situation de Mariem? Obwohl die Tante
von Mariem in der BD nicht abgebildet wird, spielt sie eine entscheidende Rolle,
weshalb im Folgenden ihr Verhalten gegeniiber Mariem in einem FlieRtext
analysiert werden soll. Das Verfassen eines FlieStexts ist jedoch vermutlich wenig
motivierend und konnte alternativ durch die Erstellung eines Schemas ersetzt
werden, um unter Berlicksichtigung visuell-dsthetischer Gestaltungsmittel
(wie z.B. Farben, Symbole, SchriftgréRe u.A.) die Beziehung zwischen Mariem und

ihrer Tante zu charakterisieren.

Aullerdem scheint es essentiell, an dieser Stelle auf die flir die BD Esclavage
ordinaire charakteristischen Diskrepanzen von Bild und Text und die jeweils
vermittelten Informationen einzugehen. Wie in der Analyse herausgestellt wurde,
handelt es sich bei der Differenz von Text und Bild um ein zentrales

gestalterisches Mittel in der BD Esclavage ordinaire, weshalb es sich anbietet,
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diese explizit zu thematisieren. Besonders ausdrucksstark sind hierfiir die Panels,
in denen Mariem von der Gewalt ihrer Tante ihr gegeniber spricht (,, Des fois, ma
tante me frappait”), wahrend diese Information lediglich von einem Staubsauger
illustriert wird. Um auf den Kontrast zwischen Bild und Text aufmerksam zu
machen, kdnnte man beispielsweise eine Halfte der Klasse bitten, den Satz ,, Des
fois, ma tante me frappait” zu illustrieren, wahrend die anderen Schiiler:innen
nur das textlose Panel erhalten und finf Assoziationen zu dem Bild des
Staubsaugers notieren. Dank eines anschlieBenden Austauschs zwischen den
Schiiler:innen sowie des Vergleichs mit dem Eindruck nach der Lektiire kdnnte
die durch das konterkarierende Text-Bild-Verhaltnis entstandene Wirkung

untersucht werden.

AbschlieBend schldagt Crone (2022: 27) vor, dass sich die Schiiler:innen in die
Situation von Mariem hineinversetzen und aus Mariems Perspektive eine
Sprachnachricht an eine Freundin erstellen. Nicht nur handelt es sich bei der
gewadhlten Prasentationsform um ein den Schiileriinnen aus dem Alltag
bekanntes Format, sondern auch um eine Aktivitdit, die Empathie,
Perspektivenlibernahme und Fremdverstehen fordert und férdert. Indem die
Schiler:innen die Situation von Mariem verbalisieren, geben sie den Inhalt der
BD wieder und erganzen diesen um die vermutlich von Mariem empfundenen

Emotionen.

5.4 Aufgabenstellungen zu Résister sans papiers

Die BD Résister sans papiers wird von Crone (2022: 55) fir ein erhohtes
Anforderungsniveau, d.h. einen Leistungskurs Franzosisch, empfohlen.
Zunachst wird das Leben des Protagonisten Osmane in zwei bis drei
Unterrichtsstunden behandelt (vgl. Le sort d‘Osmane). Im Zentrum des zweiten

Kapitels (ein bis zwei Unterrichtsstunden) steht das Projekt, einen Slam zu
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schreiben (vgl. Ecrire un slam) und eine Vertiefung des Themas Aider les «sans-

papiers» schlielt mit ein bis zwei Unterrichtsstunden die Unterrichtsreihe ab.

Als Erstes sollen die Schiiler:innen mehrere Zitate des Protagonisten Osmane in
die richtige Reihenfolge bringen und so an Hand von Textbausteinen die
Geschichte im Plenum mindlich rekonstruieren, ohne die BD gelesen zu haben
(KV 39). Erst im Anschluss an diese Aufgabe der ,SuS-Aktivierung (sic) durch
Zitate” (Crone 2022: 55) wird die BD gelesen und ggf. eine Neuordnung der Zitate
vorgenommen. Um die Ergebnisse zu sichern, soll nun miindlich oder schriftlich
eine Zusammenfassung der Geschichte verfasst werden. Die Textarbeit bereits
vor der ersten Lektiire der BD ist jedoch vermutlich nicht sehr motivierend fir
Schiller:innen. Stattdessen koénnte die Lehrperson den Schiler:innen
beispielsweise eine Auswahl von Panels ohne Text geben, damit sie ausgehend
von den visuell-dsthetischen Besonderheiten (z.B. Farbgebung, Panelrahmen und
-formen, Zeichenstil,...) die Atmosphare der Panels beschreiben und Hypothesen
zu der BD Résister sans papiers aufstellen, die sich sowohl inhaltlich als auch

visuell-asthetisch stark von den zwei anderen BDs abhebt.

In einer zweiten Phase geht es um die Charakterisierung des Protagonisten
Osmane (KV 40). Zwecks Vorentlastung wird den Schiiler:innen eine Tabelle zur
Verfligung gestellt, in der sie Osmane an Hand von gegensatzlichen
Adjektivpaaren charakterisieren (vgl. joyeux-triste, fort-faible,...).
Darauf aufbauend verfassen sie anschlieBend eine schriftliche Charakterisierung
des Protagonisten. In Anbetracht der Tatsache, dass die Schiler:innen ihre
Analyseergebnisse mit Textverweisen belegen sollen, ist davon auszugehen, dass
sich die Charakterisierung von Osmane primadr an den textuellen Elementen
orientiert, obgleich insbesondere auch die Korperhaltung, Gestik und Mimik
Aufschluss Uber die Charaktereigenschaften geben kénnen. Wie in Kapitel 3.5
gezeigt, werden Emotionen in der BD Résister sans papiers nicht nur auf

textueller Ebene, sondern auch in Bildern dargestellt, weshalb sie sich fir die
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Forderung bildgestlitzter TexterschlieBungskompetenzen eignet. Es ware folglich
durchaus sinnvoll, die Aufgabe so anzupassen, dass auch Panels als Belege fiir die
Einschatzung des Charakters von Osmane eingesetzt werden kénnen.
Alternativ wére es vorstellbar, die Schiiler:innen auf der Grundlage ausgewahlter
Panels den dargestellten Protagonisten zu beschreiben und Vermutungen zu den
reprasentierten Emotionen anstellen zu lassen, indem sie sich in das Panel

hineinversetzen.

Erst in der nachsten Aufgabe wird die Aufmerksamkeit der Schiler:innen explizit
auf dsthetische Gestaltungsmittel gerichtet (KV 41). So wird das Panel, in dem
eine Szene in dem Verein ,Sans-papiers — sans voix“ dargestellt wird, isoliert
betrachtet, dessen Stimmung von den Schiiler:innen beschrieben, das Text-Bild-
Verhaltnis analysiert und das Engagement von Osmane naher erldutert. An Hand
dieses Panels entdecken die Schiiler:innen ein Beispiel fiir ein korrelatives Text-
Bild-Verhaltnis und setzen die erzeugte Stimmung in Bezug zu textuellen und
visuellen Stilmitteln. Problematisch ist hierbei, dass die erforderlichen
Informationen hinsichtlich Osmanes Engagement nicht lediglich aus dem Bild
entnommen werden kénnen. So fungiert das Bild mehr als dekoratives Element,
obgleich letztlich doch Bezug auf den Text genommen werden muss, um die
Fragen beantworten zu koénnen. Des Weiteren enthalten andere Panels
vermutlich mehr Potenziale, um die besondere dsthetische Beschaffenheit der BD
herauszustellen. So konstituiert beispielsweise der Cliffhanger auf Seite 41, als
Osmane per Telefon den Bescheid seiner Ausweisung erhilt, ein interessantes
Moment, um die Schiiler:innen eine Fortsetzung der BD imaginieren zu lassen.
Wenn die Fortsetzung auch (digital oder analog) gezeichnet werden soll, kann
hierbei die Aufmerksamkeit auf die zuvor verwendeten dsthetischen
Gestaltungsmittel gerichtet werden. Auch die Darstellung des vor Freude
springenden Osmane auflerhalb jeglicher Panelgrenzen (Paroles 2007: 42) eignet
sich fur eine detaillierte Betrachtung, um die Bedeutung von Korpersprache als

auch von Panelrahmen als Grenzen in der BD zu reflektieren.
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Im zweiten Teil der Unterrichtsreihe bestehe das Ziel darin, , einen Protesttext in
Form eines Poetry-Slams Textes [zu] verfassen” (Crone 2022: 57). Als erste
Anhaltspunkte fiir mogliche Protestgriinde dienen die Protestplakate der
Organisation Sans-papiers - sans voix aus der BD (,,Non aux expulsions”, Paroles
2007: 40; , Régularisez les sans-papiers“, ebd.: 41, ,,Osmane ne doit pas étre
expulsé SOLIDARITE!!“ ebd.: 42): Die Schiiler:innen leiten ausgehend von diesen
Plakaten Themen der Demonstrationen ab und analysieren die Lebensrealitat von
Osmane, d.h. positive und negative Aspekte seines Lebens. Auf der Grundlage
der vorangehend erarbeiteten Protestmotive soll nun ein Poetry-Slam-Text
verfasst werden, um ,emotionsgeladen den Inhalt zu transportieren”
(Crone 2022: 58). Dazu sollen die Schiiler:innen die Perspektive von Osmane
einnehmen, was Empathie und Fremdverstehen erfordert. Es gibt jedoch keine
weiteren Vorgaben hinsichtlich der Lange des Slams, der Prdsenz von Reimen,
den thematischen Schwerpunkten etc. Einerseits kann dies zwar die Kreativitat
der Schiiler:innen férdern, andererseits besteht hierbei jedoch die Gefahr, dass
die Lernenden mehr Orientierung bendtigen. Als Hilfestellung macht Crone
(2022: 58) deshalb folgende Vorschlage: ,in der BD Worter suchen, die reimen”,
,mit Wortern mit dem gleichen Prafix arbeiten”, , Ausdriicke aus der BD als
Impulse /Satzanfange [...] verwenden”. Auch wenn sich das Format des Poetry-
Slams sehr gut eignet, um Emotionen sprachlich darzustellen, ist es mit einem
Poetry-Slam nicht moglich, die zuvor erarbeiteten visuell-dsthetischen
Charakteristika einzubeziehen. Stattdessen wird der Fokus auf eine auditive
Asthetik gerichtet, die zu erreichen in einer Fremdsprache von einer grolRen

Komplexitat zeugt.

6. Fazit
Nach einer einflihrenden Betrachtung der genuinen Merkmale und der

Rezeptionsanforderungen von BDs sowie von deren Einsatz im
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Franzosischunterricht, wurden im ersten Kapitel abschlieRend Leitfragen fiir eine
kultur- und literaturwissenschaftliche Analyse der BD Paroles. Sans papiers
aufgestellt. Dabei wurde hervorgehoben, dass ,Lesen” im Kontext der BD sowohl
das Entziffern der Schriftsprache als auch das Dekodieren und Interpretieren von
Bildern und Bildfolgen bezeichnet. Weiterhin werde von den Leser:innen immer
auch eine Konstruktions- und Interpretationsleistung erwartet, da bereits die
Darstellung des Inhalts einer BD ,,nicht nur das Offensichtliche, sondern auch das
Nicht-Gesagte erfasst” (Caspari/Rammensee 2010: 6). Drei zentrale Fragen, die es
sich wahrend der Analyse einer BD zu stellen gilt, sind folglich: Was wird erzahlt?

Wie wird es erzahlt? Welchen Effekt Gibt dies aus?

Im Rahmen der anschlieBenden literatur- und kulturwissenschaftlichen Analyse
wurde der vielfaltige und abwechslungsreiche Charakter der BD Paroles. Sans
papiers hervorgehoben. Die BD leistet einen wichtigen Beitrag zur gegenwartigen
Diskussion (iber die Rechte von migrierten oder gefliichteten Personen in
Frankreich und zeugt von einer personlichen Bedeutsamkeit fiir die
Schiiler:innen. Dank der Fusion aus ausdrucksstarken Bildern, filmasthetischen
Elementen und literarischen Verfahren wird eine einfiihlsame Anndherung an die
Erfahrungen von sechs migrierten Personen ohne legalen Aufenthaltsstatus
ermoglicht. Diese asthetisch-gestalterische Umsetzung ist zudem motivierend, da

sie wahrend der Lektire kontinuierlich Entdeckungen in Text und Bild erméglicht.

Auch wenn Kritiker:innen anmerken, dass BDs nicht mit dem umfangreichen
Angebot bewegter Bilder neuer Medien mithalten kénnten (Koch 2017: 7),
handelt es sich bei der BD um ein Medium, das sich Schiler:innen erstens selbst
fir den Fremdsprachenunterricht wiinschen (ebd.: 166) und zweitens zahlreiche
Potenziale fir den Fremdsprachenunterricht bereit halt. Diese didaktischen
Potenziale, die weit Uber gegenwartige Text-Bild-Kompetenzen hinausgehen,
wurden fir die BD Paroles. Sans papiers mit dem Fokus auf literarisch-dsthetische

Potenziale herausgestellt. Da die Kommunikation mit visuellen Medien
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zunehmend an Bedeutung in der heutigen Gesellschaft gewinnt, sollte der
Umgang mit diesen geschult werden (Bermejo Mufioz/Vernal Schmidt 2016: 14).
In der BD ist das , Anhalten” der Bilder automatisch gegeben und muss nicht
artifiziell wie beim gezielten Anhalten eines Films erzeugt werden. Da jedoch die
gleichen filmischen Praktiken verwendet werden, eignet sich die BD fir die
Forderung von film literacy. Weiterhin konnte gezeigt werden, dass die
Immobilitdét  der  Bilder  nicht  ausschlieBlich  von  Nachteil ist.
Schiler:innen werden so dazu animiert, sich intensiv und langer als sie es
vielleicht gewohnt sind, mit einem  kiinstlerischen  Gegenstand
auseinanderzusetzen, um sich dessen Bedeutung zu erschlieBen. Indem sich die
Schiler:innen auf Grund der Mehrdeutigkeit und Bedeutungsoffenheit der BD
sehr nah mit Text und Bild auseinandersetzen, um deren Inhalt konstruieren und
dessen Wirkung beschreiben zu kdnnen, nehmen sie nicht nur genauer wabhr,
sondern sind zudem subjektiv involvierter als bei anderen Text- und
Mediensorten. Dies wirkt sich positiv auf die Leselust und die &sthetische

Genusserfahrung bei der Lektlre aus.

In Abgrenzung zu einer reinen Bildgeschichte oder einem ausschlieflich
schriftsprachlichen Dokument liegt das Potenzial der BD Paroles. Sans papiers in
derem emotionalisierenden Charakter. Betrachtet man die in den letzten Jahren
erschienenen BD Publikationen, so ist festzustellen, dass emotional aufgeladene
Themen wie Klimakrise, Flucht und Migration, soziale Ungerechtigkeiten etc. in
den BDs bzw. Graphic Novels dominieren. Die Wahl von Thema und
Darstellungsform ist dabei vermutlich nicht zufallig, da weder der emotionale
Aspekt von Bildern mit rein schriftlichen Texten erzielt noch die
emotionalisierende Komponente sprachlicher Aspekte in ausschlieBlich visuellen
Medien dargestellt werden kann. Die BD Paroles. Sans papiers hingegen stellt die
Emotionen der Protagonisten sowohl graphisch als auch sprachlich dar,
ermoglicht den Leser:iinnen die Perspektiven und Emotionen der Figuren

nachzuvollziehen und involviert sie schlieBlich sogar selbst emotional.
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Weiterhin hat die Analyse des bereits existierenden Unterrichtsmaterials gezeigt,
wie wichtig es ist, bei der Arbeit mit BDs auf die dem Genre genuinen literarisch-
asthetischen Gestaltungsmerkmale einzugehen, da diese ohne Berlicksichtigung
der visuellen Ebene nicht der Vielfalt und der Komplexitat von BDs gerecht wird.
Aus diesem Grund wurden eigene Erganzungsvorschlage gemacht, die in
Anbetracht des Umfangs der Arbeit jedoch nur erste Ansitze einer moglichen
Ideensammlung reprasentieren. Festgestellt wurde, dass sich handlungs- und
produktionsorientierte Aufgabenstellungen besonders gut dafiir eignen,
literarisch-asthetische Fahigkeiten zu schulen und die Kreativitat der
Schiller:innen zu unterstltzen. Obgleich in der vorliegenden Arbeit lediglich
Aufgaben untersucht wurden, die sich direkt auf die BD beziehen, ist nicht von
der Hand zu weisen, dass das Potenzial der BD Paroles. Sans papiers ebenso in
seiner Funktion als Tiroffner fiir die Erarbeitung weiterer Themenfelder besteht.
So enthdlt die BD Paroles. Sans papiers ein grolRes Potenzial fir
abwechslungsreiche und motivierende Aufgabenstellungen, von dem
insbesondere der Franzosischunterricht in Kontinuitat zu der langjahrigen
Tradition der  franko-belgischen BD Gebrauch machen sollte.
Nach Leupold (2002: 350) koénne ,[d]ie Einbeziehung von BDs in den
Franzosischunterricht [...] den Erlebniswert des Unterrichts fiir Schilerinnen und

Schiler erfahrbar machen”.

Aus der Analyse der didaktischen Potenziale der BD Paroles. Sans papiers lassen
sich mehrere Empfehlungen fiir deren Einsatz im Franzosischunterricht ableiten,
um  insbesondere literarisch-asthetische = Kompetenzen zu  férdern.
Zundchst sollten Phasen der individuellen Lektiire sowie Mehrfach- und
Zickzacklektiiren favorisiert werden, um Momente emotionalen Erlebens zu
ermoglichen. Um dartber hinaus den sich abwechselnden kognitiven und
emotionalen Phasen der Rezeption gerecht zu werden, ist das Alternieren von
analytischen und kreativen Aufgabenstellungen zu empfehlen (Olsen 2011: 7).

So konne ,[d]ie gemeinsame oder individuelle Lektire einer BD im Unterricht
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ohne didaktische Vorgaben [...] eine wertvolle Erfahrung sein, um den SpaR an
der Lektire zu fordern, Neugier zu wecken und Abwechslung in den
Unterrichtsalltag bringen” (Leupold 2002: 350). Zudem bietet sich die BD dank
der Prasenz von Text und Bild fur binnendifferenzierte Aufgabenstellungen an.
Wahrend die Bilder der BD einerseits als Verstehenshilfe fiir leistungsschwachere
Schiler:innen dienen, koénnen leistungsstarkere Schiler:innen, visuelle
Kompetenzen an Hand einer gezielten Auseinandersetzung mit asthetischen

Aspekten fordern.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass die BD Paroles. Sans papiers einen
groflen Mehrwert fiir den Franzdsischunterricht in der Sekundarstufe Il enthalt.
Die im Rahmen dieser Arbeit aufgezeigten didaktischen Potenziale der BD
Paroles. Sans papiers konnen zudem als Anregung verstanden werden, um
BDs vermehrt im Franzosischunterricht einzusetzen. Da BDs jedoch nicht als per
sé motivationsfordernd betrachtet werden kénnen, ist der Auswahl der BD die
entsprechende Aufmerksamkeit zuzuschreiben (Leupold 2002: 345): Hierbei gelte
es insbesondere, das Thema, die Komplexitat von Text und Bild sowie das
Potenzial fir methodische Arbeit an die Lerngruppe zu adaptieren wie auch, sich
Uber die Beschaffungsmoglichkeiten der BD zu informieren, bevor man sich fir

deren Einsatz im Unterricht entschlief3t.
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Anhang

(1) Paroles. Sans papiers (2007)
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UNE JEUNESSE
CLANDESTINE
Alfred

«Une étude ne constate aucune corrélation
I'intensification du flux d'immigrants ; dang
les plus forts taux d'immigration, le chéma
stable ou a méme baissé. »

entre le chémage et
les pays connaissant
ge est souvent reste
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3€ M'APPELLE
JoAO

d

A 1S ANS,

3E SUIS BRESILIEN,

ET GA FAIT 41 MoiS QUE
JE%LJI'S EN FBQNCEQ(:'

JE SUIS VENU EN FRANCE A CAUSE DE MES PARENTS QUI AVAIENT ENVIE DE CHANGER DE VIE, PARCE QU'AU BRESIL,
C'EST PAS COMME (Ci- LA-BAS, ON TRAVAILLE UN MOIS POUR CENT EUROS -
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ENVIE DE VENIR EN PARCE QU'AU BRESIL ;
M4 MERE, ELLE FAIT DES MENAGES, ET ON A EU 5 ¢ J iL, iL ¥4
i FRANCE, PARCE QU'ON AVAIT DES
MON PERE iL EST MAGON- VIS BE TROUVER UNE VIE QUE C'EST IMPOSSIBLE De FAIEE%QS
PAS PLUS SIMPLE, MAIS AVEC sl
DES CHOSES POSSIBLES - =y

—

ON PEUT PAS FARE DES ETUDES, € '€ST TROP CHER, ON MA SCE(R, ELLE ETAIT EN FRANCE DEPUI
LST OBLIGES D' ARRETER VITE L'ECOLE .., PERE (L ADIT “ON VA4 PARTIR (A R&P?csr‘NDDERLgu s QUAND Moy,

QUAND ON ALLAIT ARRIVER, MA MERE ELLE A PENSE . “ P ETRE 1. ONT NOL iRE: VO
ET QUAND ON EST DESCENDUS, ON A EU PEUR. mmms%f; S p[éjgv MQUS DIRE: MOUS RETOURNER A BRESILY.
: ;

=

N
)
Y » &
\ 3

RECTEMENT CHEZ Ma4 NE, AVEC JUSTE NOTRE Pa 1
- SCEUR ET oN & SSEPORT, ET LS M Tt o
—— T RES o] AT
: S TES TRANQUILLES . £T we,amef,% gN AD:;T %ONrSEEUJgURR' ALOE&%V 2@(5.{; % fJESTALLES-_

Mai

[———

ON A D'AUTRES AMis &

MAIS (LS ony pacIS ET DE 14 FaMiLLE

iy REUSSI 4 PASSER, £7 1o ST ESSAYE DE VENIR,
e TOURNES. DIRELT AL BRESIL
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Moi, JE VAIS A t'ECOLE . T4l eAvie DE i J&_SAis QU'iL FAUT BEAUCOUP D'EFFORTS, BEAUCOUP
D ETRE ARCHITECTE . TRAVAILLER, MAIS PEUT- ETRE C'EST POSSIBLE ...

=
L

EN MOINS D'Un

R ALLER EN MAIRIE
BESOIN D

JAI APPRIS A PARLER FRANCAIS AVEC TOUTES LES CHOSES, COMME POUR PAYER LA CANTINE D'ECOLE A MA PETITE SCEUR,
AN - Pou 'POUR ONT

ACHETER UNE CARTE ORANGE, POUR TOUT GA, LS O
E QUELQU’EW ET C'ESTMOI, PARCE QUE MA GRANDE 5&1}&, E%E TRAVAILLE .

v, ST k3 SouTl veC
I [l
PARLER FRANGCATS

N TouT TEMPS, iLS ONT E
.\

i
1
1}
¥

]
r
]

-

e ———
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C'EST TRES
DUR ...

e iLDIT* BauT MAIS DES FOIS, JE PENSE QU'EN FRANCE | C'5ST Mic/x
‘ﬁ,’,;"&jﬁg’" Eziﬁvci Er,g”%u?ou SAIr PAS PA&R R EERL P EtaTEAT TRCeSTE LEs a0y BRES T “ T e ,,7Arec§ SE o
FRA Mais M4 WE, JE PEUX PAS LA VIVR ;-;_‘,4
DE GA, 4 CAUSE DE MES PARENTS, ET C'EST bak o |

Q' on

ME.ME Si DES FOIS REND QAPANOIA&UE CETE W
N £5T SUIIS, ALORS QU O PAT RIEN DE sy, S N ooy

J'ESSAYE  DE PAS FAIRE DE BETISES. DES FOIS DANS LE METRO, Y'EA/ A QU SAUTEAT
LES PORTILLOWS OU DES TRUCS COMME GA .,

|
MAIS mm

PROBLEMES SUR TOUT LE MOAND

J'EVITE DE FAIRE DES TRUCS COMMEQA PARCE QUE JE SAIS QUE GA POSERA DES PROBLEMES ET QUE GA ATIRERA Dgﬁ

A
==

E PEUX PRENDRE LE METT(’O
LPCSE PAS DE PROBLE 4

’)b

‘r«

—

?\ }MMU'P

e

MAIS 3'2ViTE De G - z
PARLER AUX GENS 7

L




,_DES FOIS, Y'A DES GENS QUI ME Al y i | EN FAT. MEME SI ON EST BRESILIERS,
IS PAS PHRLER i 5 MMIGRES D'AUTRES PAYS,
iarai : R

Ng mets pas t21 maies sarles pories,
tinsques de te faiee prcer s fod
“Mb‘hﬂy’ui&bﬂ
[ Achtwea!

| Bering de Toren et i e Hiden
Ou Kmolest 5o siarke QuetStinsgen e eiden

JE COMPREADS PAS DE QUO
€ A PR .

-| {EcoLe NaTionae | |
D'ARCHITECTURE 8

19 A A\Qed_,
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ESCLAVAGE
ORDINAIRE

Briino

«Comment penser qu'il puisse y avoir insertion réelle de per-

sonnes qui vivent, si Jje puis dire, avec la valise sur la téte,
sans savoir de quoi demain sera fait 7»

Etat chargée des travai
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JE M'APPELLE MARIEM,
J'Al 32 ANS, JE SIS SENEGALAISE.

JE SUIS ARRIVEE EN FRANCE LE 25 AOOT 1990,
J

'AVAIS 12 ANS.

O

TANTE... MES PARENTS, ILS CROYAIENT JUSTE QUE
o SgésLXEC%INENX%EA% PAAQ . J'ALLAIS GARDER LES ENFANTS, GLEE J AHTAE‘.%
JE VOULAIS MEME PAS VENIR. ALLER A L'ECOLE, QU'ON IRAIT FAIRE LES PAPIERS...

DES QUE JE SUIS ARRIVEE, JE ME SUIS OCCUPEE
DES ENFANTS ET DU MENAGE, ET DU MANGER,

iy Ml PR T ET DU REPASSAGE ET TOUT GA...
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I

ELLE DISAIT " FAIS Cl, FAIS ¢a » -

QUE J'AIE APPRIS A FAIRE | 4 SHSQUY .
CUISINE, h A Clis) Ce ]
COMAQFEE,]-? N'A\{'_ﬁ|5 lez :Zégnl'efum ET MAINTENANT C'EST MOI QL) FAT& J

C'EST MOl QUI FAIS TOUT A LA MAISON, JE ME LEVE A 7 HEURES, J'EMMENE LES ENFanT
C'EST JUSTE LES COURSES QUE JE FAIS PAS. A L'ECOLE, JE REVIENS, JE FAIS LE MENAGE, %
MAIS LE RESTE, C'EST MOI QUI FAIS TOUT. JE FAIS A MANGER, JE VAIS LES CHERCHER. ..

C'EST TOUTE LA JOURNEE, JE PELIX PAS COMPTER MEME QUAND J'ETAIS MALADE, J'ALLAIS PAS
LES HELRES. JE SORTAIS PAS DL TOUT, SAUF VOIR LE MEDECIN, JE gésﬁmgé A f-A MAISON
POUR EMMENER LES ENFANTS A L'ECOLE. ET MA TANTE ME RAMENAIT DES MEDICAMENTS.

-..--i---

PRoe SCOLAIRE
T 10
l‘ [pagr=” L
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e

AVEC LES ENFANTS, QUAND ILS ET,
GA ALLAIT, MAIS MAINTENANT cﬁ%ﬂg i JE ME DISPUTE TOUT LE TEMPS AVEC ELIX.

DES FOIS, ILS ME DISENT:
“ DE TOUTE FAGON, TU N'ES GL'UNE BONNE “.

COMMENCE A GRANDIR, PAS DU TOUT.

— ()

b=

QUAND JE VEUX LES DISPUTER, ILS VEULENT PAS,
ET LA MERE, ELLE DIT RIEN, ELLE LES DEFEND. EE TR0, M W M FRERT

1 9“” [

) BAIL uﬂ’;eré =
= | SUPeRWAS ST
= 7 0
= e

J'AVAIS UN FRERE IC|, MAIS ELLE NE VOULAIT PAS

Quéﬁgx'mp'ﬁg gﬁ %"&Sﬁ TTLE YM E gﬁ&ﬁﬁs“g%ssg 5 QUIIL VIENNE A LA MAISON. DES FOIS, IL VENAIT

QUI VA PAS, DES FOIS ELLE ME TAPAIT, - %%GH&RCHER POUR ME PROMENER, DES

ELLE ME BATTAIT, TOUT LE TEMPS. HOSES COMME CA, MAIS ELLE VOLILAIT PAS.

=

i
=5 @

PO Y
?@Qé*"
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; NT, ELLE ME
DEMANDAIS DE L/ARGENT, 7
ue%ﬁgzﬁl;ﬁ . zu'EsT-CE QUE TU FAIS AVEC

ELLE NE ME DONNAIT PAs, ¢
ME DONNAIT RIEN DU Togr £ NE

m ioW

s

Ll
PR

AVANT, ELLE WACHETAIT DE TEMPS EN TEMPS
DES VETEMENTS, MAIS MAINTENANT, RIEN.

LES VETEMENTS QUE JE PORTE, C'EST m

LA COIFFURE GUE JE FAIS EN CACHETTE [

POLR GAGNER UN PELL D’ARGENT ET 4 MES |
FRERES GUI SONT ICI ET GUI MAIDENT.

DELIX FOIS, MA TANTE A ENVOYE CING ELIROS,
DIX ELUROS A MA MERE, C'EST TOLIT.
C'EST MA MERE QUI ME L'A DIT. PARCE GLE CING
EUROS LA-BAS, CA FAIT BEAUCOUP D'ARGENT.

24
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rap——

J'AVAIS UNE COPINE, LNE FILLE QUI
ETAIT COMME MO, QUI AMENAIT
SES COUSINES A L'ECOLE.

m
1=

|H
il
»

o
»

3

- EY R
1_E >3 2|
g ’Zii £
e¢f| O
i o3
v f"“:‘
|

WHAT'S GONG

o EasAIS —f

<

v

IREAN * Glow

NABOKOV-
LABOKOV

COMME C'ETAIT L'APRES-MIDI, JE PARTAIS EN TA ADPRIE LN PELL D LI%% S i
CACHETTE QUAND MA TANTE PARTAIT AU TRAVAL. CORPAEs L PELL LE FRANGAIS

—

UN JOUR, J'Al DECOUVERT QUE S| J'Al ENVIE
D'ALLER AU SENEGAL, JE PEUX PAS Y
ALLER PARCE QUE J'Al PAS DE PAPIERS.
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RESISTER
SANS PAPIERS

Cyril Pedrosa

«Personne n’est obligé, je répéte, d'habiter en France. Mais
quand on habite en France on respecte ses regles. C'est-

a-dire
qu’on n'est pas polygame, on ne pratique pas 1'excision sur ses
filles, on n'égorge pas le mouton dans son appartement et on
respecte les régles républicaines. »

38
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la France,
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(2) Paroles. Sans papiers. Dossier pédagogique (Crone 2022)

Module 2 : Pendant la lecture 71

ver
La couverture e

1. Décrivez limage.

‘ = 2. De quoi pourrait-il sagir dans cette Bp ? Notez vos idées g dro, it
: - ite.
Puis, @ partir de ces idées, trouvez un titre,

vocabulaire utile :
un tissu ein Tuch
baillonné geknebelt

Le contenu :

Notre titre :

Pourquoi quitte-t-on son pays pour un autre ?

Comment se retrouve-t-on dans lllégalité ?

Qui sont ceux que lon appelle aujourd'hui les sans-papiers ?
Quelles sont les réalités de leurs vies ?

PAROLES |
SANS PAPIERS [EEae

pour tenter de comprendre une réalité qui nous concerne tous.

Paroles sans paplers
Koplervorlagen
ISBN 578-3-12:591855-8
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tine
72 Module 2 : Pendant la lecture - Une jeunessé clandes

o Joao en France : introduction

. ine et imaginez la vie de
Décrivez les deux il extraites de la BD Une jeunesse clandestine 9 Joao en Frang,
rivez les deux images 3

Notez des hypothéses.

Hypothéses :
© Emst Klett Sprachen GmbH, ¢ rt 2022 de | Alle te T -
E’SM::H “D.".“:::".g.;:’mw.;?:,: SEp s ofy NN
________________________________________________________________________________________ )C
KV 9 Joao en France : réves et réalité

1. Lisez la BD Une jeunesse clandestine.

2. Analysez l'un des deux aspects suivants : - éléves A : les réves de Joao,
- éléves B : la vie réelle de Joao.
Puis comparez vos idées avec un(e) partenaire qui a travaillé sur le méme sujet.

Be Be
Be Be

3. Echangez ensuite vos résultats avec un(e) éléve qui a travaillé sur lautre sujet et remplissez la deuxiéme
colonne du tableau.

A: Les réves de Joao B : La vie réelle de Joao R
St bt

\ - —
Paroles sans papiers o
Kopiervoriagen Klett Sprachen
15BN 978-3-12:591555-8 Von dieser D-um.s:',::':::?'" 2022 | wwweklett-sprachen.de | Alle Rechte vorbehalten ‘Jl’ )
Die Koplergebiihren sing abgegeran NG far den eigenen Unterrichisgebrauch gestatet



Module 2 : Pendant la lecture - Une Jjeunesse clandestine 73

L'avion de papier (1)

Quels sont vos réves et vos souhaits ? Ny tez-les sur (‘quipp de papi
er.

© Emst Klatt Sprachen GmbH, Stuttgart 2022 | www.ett-sprachen.de | Alle Rechte vorbehalten Paroles sans papiers
Von dieser Druckvorlage ist die Vervielfaltigung fr den eigenen Unterrichtsgebrauch gestattet. Koplervortagen
| Die Koplergebahren sind abgegolten.

ISBN 978-3-12-591555-6

L'avion de papier (2)

Regardez les extraits de la BD Une jeunesse clandestine. Lavion de papier revient plusieurs fois comme
symbole. Expliquez ce que ce symbole représente.

Paroles sans e
Alle Rechte vorbehalten i papiers
uch gestattet oplervortagen
s 1SBN 978312-591555.
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74 Module 2 : Pendant la lecture

Kv 12

(1/2)

l'analyse d'une BD

espondants. Aidez-vous des définitions en bas de | page,
. rrespo
techniques 0

Notez sous le schéma les temﬁ

e

A BOUM !¢ 1) QD

W b e o N e e o iogts S it e s e s
N R S TR N
i S AN
- e s e
un album un livre qui contient une bande dessinée
une planche une page de BD

une bande (ou : un bandeau) une série horizontale de plusieurs vignettes
une vignette (ou : une case) une image de BD délimitée par un cadre

un caniveau l'espace entre deux vignettes )

une bulle un espace de forme variable qui contient les paroles ou les pensees
d'un personnage

un récitatif un cadre rectangulaire qui contient une ou plusieurs phrases

narratives ou descriptives

une onomatopée un mot qui imite un son ou un bruit
Phchak e peplers O Emat Kt Sprachen Gmu, Stutsgart 2022 | Kettsprachen.de | Alle Rechte vorbenale® 1‘J @
\‘;:NTTTJ-E!(;S;] Von dieser Druckvorlage O atte l)l

Ist die Vervielfattigung ar den eigenen Unterrichtsgebrauch

Die Koplergebhren sing abgegolten.



Module 2 : Pendant la lecture 75

L'analyse d’une BD (2/2)

Exp,-essions utiles : ;
La mise en page (Seitenlayout) est claire / conventio i i
Le style/le graphisme (grafische Gestaltung) est plu';':telle/ statique / dynamique.

expressif (ausdrucksstark) / caricatural / fantaiSiSte/trésr:;l(;itée/ moderne/ classique /

comme pour un film,

perspective pour ses
pour les BD.

le dessina | .
Hanetie lt.eeu\fodc Utr:el bande dessinée choisit un certain cadrage et une certaine
' abulaire technique ci-dessous peut étre utilisé pour les films et

Le cadrage: les plans de la caméra (= Bildausschnitt ; Kame, raeinstellungen)

Le plan d'ensemble (- Panorama, Weitwinkel) :
Situer : il permet de pré
La caméra reste toujour:

senter le Personnage dans un environnement.
s a distance et les décors sont prédominants.

"'—\_‘Vﬁ_.\,, ——
Le plan moyen (= Halbtotale) :
Attester : il sert a distinguer un Personnage de ce qui l'entoure, lui accorder
une importance, Ce plan fait ressortir le corps du personnage, son physique,
sa fagon de bouger, etc.

Le plan rapproché (= Nahaufnahme) :

Préciser : il met en évidence les sentiments du personnage. Il est souvent
utilisé pour mettre en scéne des dialogues puisqu'on voit comment les
épaules et les mains participent a la conversation,

Le gros plan (= Grofaufnahme) :

Dramatiser : il traduit une dimension intérieure en communiquant au
spectateur/lecteur les sentiments du personnage. Il peut mettre aussi en
eévidence un objet.

Le trés gros plan/le détail (= Detailaufnahme) :

Focaliser : il saisit un détail (expression, objet, ...). Ce plan confére une
: ‘ grande importance au détail présenté et peut provoquer un effet de choc.
Les perspectives de la caméra L o e ¢ SR

La plongée (= Vogelperspektive) :

La caméra filme du haut et donne une vue vers le bas, elle provoque
traditionnellement un sentiment de supériorité de la part de celui qui

regarde.

. La co;'ltre-plongée (= Froschperspektive) :
La caméra filme du bas et donne une vue vers le haut, elle suggere la

supériorité de ce qui est filme.

Langle normal/la perspective neutre : .
L'objectif de la caméra est & la méme hauteur que lobjet ou la personne

filmé. Cette perspective est pergue comme neutre ou réaliste.

~ Paroles sans papi
—— tten Papiers
© Emst Klett Sprachen GmibH, Sturtgart 2021 | wwwAdett sprachen de | Alle R:m“.:o:‘::m Koplervarlagen
Von dieser Druckvoriage ist die Vervielfaitigung for den eigenen Unterrichtsgebrauch gt ISBN 978:3-12-591855-8
o Die Koplergebunren sind abgegolten
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. ine
76  Module 2 : Pendant la lecture ~ Une jeunesse clandest

ez Discussion dans la famille
ns la famille de Joao.

s : il sagit d'une discussion da - 2 e
Gle. Préparez des arguments qul défenden :
roie.

ssion. S

Vous allez faire un jeu de réle

1. Lisez les informations sur votre

e 5 la discu
2. Désignez une personne qui participera @ ’” d:_s -
R T RS R A 3 ; 5
| Joao drais avoir plus de perspectives d'avenir.
p et ; u vou
| Tu n'es pas satisfait de ta vie en Fran en ne change.
| Tu as l'impression de faire beaucoup de choses tout seul.
Tu te sens abandonné par ta sceur, tu dois gérer trop o mal 4 False

i : m : PR AN

| La fagon dont sont traités les migrants en Frafﬂﬁ(,_if’—’——{

e

ce:t ¥
dlefforts mais que rl

,Ta sceur de Joao

Tu te sens responsable de ta famille. 3

Tu as limpression de ne rien pouvoir faire car tu travailles trog o
| Tu aimerais tengager plus, mais tu ne sais pas comment le f?Jre avec
‘ Tu te sens mal  lidée que Joao soccupe de tout poE la famall_e.

L _

Les parents us étes total
Vous ne vous sentez pas bien en France. Comme vous ne parlez pas la langue, vo alement

dépendants de vos enfants. Mais vous pensez malgré tout que les enfants doivent aider leurs parents.

| Vous ne comprenez pas que Joao réve de devenir architecte.

st Klett Sprachen GmbH, Stuttgart 2022 | hen.de | Alle S—
Ceorcropm :::mr 2 ist die fr den eigenen gestattet

ISBN 978-3-12-591555-8 Die Kopiergebdhren sind abgegolten.

Discussion : fiche d’observation

+ | 0| - | Exemples

l La personne...
parle d’une fagon compréhensible.

parle librement.

¥ .

)

5 I ... parle assez fort.
3 ‘ ... ne fait pas de fautes de langue.

b

.. réagit a ce que les autres disent.

a

(s

|
f ... répond aux questions des autres,

... reste fidele a son réle.
=t . S
| mentionne les arguments Importants suivants :
{
{

capacité
Interag

-+ aurait pu mentionner ces arguments :

Le contenu
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78 Module 2 : Pendant la lecture - Esciavage ordinaire

La vie de Mariem en France

1. Reliez chaque image & lexpression qui lul correspond. Sehp
2. Lisez maintenant la BD Esclavage ordinaire et cochez les taches que Mariem doit faire.

]
oa faire les courses
(1.2 ' ﬁ o
4
o :
0 2 “ a o b nettoyer les vitres
9
0] s <3\ & ©c cuisiner/faire la cuisine
L]
Elouit A\' o od faire lavaisselle
4
b
- s .
0 s & =2 passer l'aspirateur/ faire le
ménage
0O s o of faire le repassage
| §
- v
7 pEsE o ; y
- e o g laver le linge/faire lalessiVé

L
8 ¢}
o h  soccuper des enfants
i = B AT
Parcies sans papiers _— |
i :Tmlm b “‘:'mmmeﬁmi"_'_"‘" 2022 | www klett-sprachen.de | Alle Rechte vorbehalien &2 @
158N 978 O Koplargabihren snd abgegotte 8 10r dan eigenen gt
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Module 2 : Pendant la lecture - Esclavage ordinaire 79

Les sentiments de Mariem

n lisant la BD, vous avez fait la connaissance de Mariem e découvert sa situation

Lisez mf:intenanr la liste qe mots qtff décrivent des sentiments. Réfléchissez & ceux que Mariem pourrait
ressentir : cochez les sentiments qui la caractérisent et justifiez votre choix

m;riem est/se sent... S &

[ _—

[ ] amusée [ I excitée [ ] désillusionnée
1 ; con‘tente ,] heureuse || bouleversée (erschiittert)

[ | curieuse LI mélancolique | désespérée (verzweifelt)
‘ (| détendue (entspannt) (: frustrée | (] abattue (niedergeschlagen)

[ ] émue (bewegt) [l énervee | choquée
‘ [ | enthousiaste [ malheureuse inquiete

© Emst Klett Sprachen GmbH, Stuttgart 2022 | Alle R o3 sans

Bl T o,

1SBN 978-3-12-591555-8

En pensant au Sénégal/a la France

Regardez comment le Sénégal, d'une part, et la France, d'autre part, sont représentés sur ces vignettes

tirées de la BD Esclavage ordinaire. Puis pensez & ['histoire de Mariem et & ses sentiments et complétez les
bulles avec les pensées de la jeune femme.

JE WAPPELLE JE 5LI6 ARRIVEE EN FRANCE LE 25 AOQT 190,
24132 ANS, JE SIS SINEGALAISE. FAVAS 13 ANG.

Quand je pense au Sénégal, ...

Ga)

AVANT, ELLE MCACHETATT DE TEMPS EN TEMPS
P68 VETEMENTS, MA'S IANTENANT, REN.

Quand je pense a la France, ...

T Jamas 78 A LUCOLE, SALF BN 1995,

ISBN 978.312.591555-8

achen.de | Alle Rechte vorbehatten Paroles sans paplers
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96 Module 3 : Pendant la lecture - Résister sans papiers

Citations de la BD Résister sans papiers

araissent dans la BD Résister

|

Lisez votre citation @ voix haute. Imaginez lordre dans lequel ces citations app
sans papiers. Puis mettez vos citations au tableau dans l'ordre supposé.

Ici, j‘ai fini par rencontrer des militants des mouvemelnts d‘aide au)f
sans-papiers. [...] On a fondé l‘association « sans papiers - 5ans voix », (A)

L]e m’appelle Osmane. Il m‘a fallu plusieurs années pour venir en France. (B)

S —— -
E’avais regu l'arrété de reconduite a la frontiére. (C) ‘

SRR SR

LMoi, jie suis d'une génération qui a vécu, pas appris, hein, mais vécu le frangais en Algérie. (D) }

Je suis arrivé directement & C.[...] J'ai fait une demande d‘asile territorial,
qui a été refusée, puis une demande pour obtenir le statut de réfugié. (E)

Bi, ily a toujours des gens qui veillent a l'injustice sur 'humain. (F) ‘

Les gens du collectif mont soutenu. [...] Finalement, ils ont pu parler avec ‘
la préfecture et expliquer que le retour au pays était risqué pour moi. (G)

J'ai eu des nouvelles de mes « papiers ». Comme jétais porte-parole de l
l'association, je savais qu’« ils » ne me feraient pas de cadeaux. (H) !

Paroles sans papiers © Emst Klett Sprachen GmbH, Stuttgart 2022 | | Alle Rechte T
Kopiervarlagen Von dieser die far i« gestattet.
18N 978:3-12591555-8 Die Kopiergebiihren sind abgegoiten

Caractérisation d'Osmane

Lisez encore une fois la BD Résister sans papiers et cochez les adjectifs qui caractérisent Osmane.
Ensuite, faites le portrait d'Osmane & laide des adjectifs choisis.

++ + 0 - =
joyeux triste
actif inactif
ey
courageux lache
e
itif i
posit négatif
" BY o
motivé démotivé
fort e
faible
organisé it |
sensible e
insensible
angoissé P
sans crainte
altruiste 0
L égoiste
Paroles sans paplers.
© Emst Kiatt Spra,
Yoplervoriegen Vo e <hen GmbH, Suttgart 2022 | wwwidett-spra
158N 9783125915558 Die ‘%‘“mm'::::"“‘m“@"u m.::;,..f.? ::::.-‘cx‘::;:::::::::«‘:-:ﬂ 9“2 m
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Module 3 : Pendant la lecture — Résister sans papiers 97

Lengagement d'Osmane

1. Regardez la vignette qui montre yne scéne

se déroulant ¢ lassociation « Sans-papiers - sans voix »
(tirée de la BD Résister sans papiers, 1 Pep

Page 41). Quelle est fampignce générale de cette vignette ?
2. Examinez les liens entre texte et dessin sur cette vignette,
Relisez si besoin les 4 vignettes précédentes (p. 40-41) pour bien comprendre le contexte.
3. En quoi consiste l'engagement d'Osmane ?

- e On 3 Traalle dans des condifions diffcles,

e dice fora IS Cetal ben, Cfail das 1a_bome fumeur S TN
(N ]  On viaT s piace
s, Tous les Jours o :
S :
rer
Siaf
ans 1d
o
© Emst Klett Sprachen Wlan_ Stuttgart 2022 | www.klett-sprachende | Alle Rechte vorbehalten Paroles sans papiers
e e L e P

ISBN 978-3-12-5915558

Les relations entre la France et lAlgérie

Lisez les titres d'articles de journaux. Caractérisez la relation entre les deux pays.
Expliquez briévement les références au passé.

Entre l'Algérie et la France, des relations hantées par le passé (L'Express, 17/10/2021)

hﬂps:/fwww.lexpress.fr/actualite/societe/entre-l—algerie-et-la-franc des-relations-h, par-le-passe_2160636.htm!

France-Algérie : limpossible divorce (France Culture, 15/10/2021)

https:/, /www.franceculmre.fr/emissions/grandiepenage/france-algeﬁe-l-impussible-divnnce

Emmanuel Macron sur [Algérie : « Iy aura d‘autres tensions, mon devoir c'est de faire
cheminer ce travail » (France Inter, 5/10/2021)

https://www.franceinter fr/monde/emmanuel-macron -sur~l~algen'eily'aura'd'autres-tensions-mondwuirtfst-de-fairefheminemg-uavail

Entre [Algérie et la France, les difficultés d'une réconciliation (L'Union, 5/10/2021)

hittps:/ Foww.lunion. fr/ 1d299729/article/2021-10-05/entre-lalgerie-et-la-france-des-relations-hantees-par-le-passe

hanté jc; . beherrscht - cheminer avancer - une réconciliation Versshnung

mbH, Stttgart

1 dle Ver g fr den eigenen Unterrichtsgebrauch gestattet.
die Vervielfattigung fu o ot
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98 Module 4 : Aprés la lecture

BN  Destins de sans-papiers

‘ | “ Rosalie " Mariem
| Camplina &8 whiaal. | g ) Joao (Prostitution ~ (Esclavage
| (Une jeunesse sans papiers) ordinaire)
: " clandestine) »
| ) i
1. D'ou vient-il/ elle?
[ 2. Pourquoi migre-t-il/ elle?
3. Comment est-il/elle |
entré(e) en France ? A ) e B Al
4. Comment vit-il/ elle en ‘ ‘
France ? | _ e R 1
'5.AlafindelaBD,il/elle |
reste en France ou pas 7 | P ol R B
| 6. La BD finit-elle bien ? ‘ | SR RS, S
| 7.Y a-t-il une information |
supplémentaire |
importante p. 44 ? 1 % T (Rl : £ 59
' 8.Quelle est l'ambiance
généralede laBD ? Jus R A P
© Emnst Klett Sprachen GmbH, Stuttgart 2022 | v de | Alle Rechte :;:::;:;::pun
::‘:;::(Whnn smalzagosdhn. R S e 1SBN 978:3-12:5915554
o L e L s LM Ey ety L SO SIS S S PR
43b Destins de sans-papiers
Complétez le tableau. : ;
{ Brahim Malika &1 Osmane
(Survivre sans (Eloignement | ~_5 (Résister sans
= papiers) " papiers)

[ o N @ la frangaise)
1. Pays d'origine
‘2.Raison de lamigration
3.Conditions dentréesur | |
le territoire [

4. Conditions de vie en
France

5. Dénouement (situation | TR
finale) de la BD

6. Fin de la BD : positive ou
négative ?

7.Complément
d'information important
p.457?

8. Ambiance générale de
laBD

Paroles sans paplars
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