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Abstract

In English-speaking research space archaeology has already existed as part of contemporary archaeology for
nearly 20 years. In German-speaking environments it is not yet part of serious academic research. This
contribution wants to change this situation. The aim is to present elements of established research in space
archaeology and to connect them with approaches and media used in other humanities such as literature or film
studies. To do so, I propose a new taxonomy of space archaeology: 1) remains of civilizations in context of space
travel and in outer space, which can be split into a) the archaeological exploration of (infra-)structures for space
travel that can be found on the earth, b) the archaeological exploration of human traces in outer space or on other
celestial bodies, c) archaeological research on extraterrestrial civilizations and cultures on other planets. As a
second relevant issue, the article focus on 2) the archaeological exploration of today in the future.
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Zusammenfassung

Die Space Archaeology beschéftigt sich mit Facetten der Weltraumarchdologie. In der englischsprachigen
Forschung existiert diese Stromung seit fast 20 Jahren als Teil der Contemporary Archaeology, im deutsch-
sprachigen Raum hingegen ist sie als wissenschaftliches Betétigungsfeld bislang fast unbekannt. Das mochte die-
ser Beitrag dndern. Ziel ist es, etablierte Forschungsschwerpunkte der Weltraumarchédologie mit Ansdtzen und
Medien anderer Kulturwissenschaften, wie den Literatur- und Filmwissenschaften zu verkniipfen. Dafiir schlage ich
eine neue Taxonomie der Weltraumarchdologie vor: 1) die Erforschung zivilisatorischer Hinterlassenschaften im
Zusammenhang mit Reisen ins Weltall sowie im All. Dieser Punkt ldsst sich weiter differenzieren: 1la) die
archdologische Erschliefung von auf der Erde befindlichen (Infra-)Strukturen fiir Weltraumreisen, 1b) die archéo-
logische ErschlieRung menschlicher Hinterlassenschaften im Weltraum oder auf anderen Himmelskorpern, 1c) die
archdologische Erforschung vergangener extraterrestrischer Zivilisationen und Kulturen auf anderen Planeten. Als
zweites relevantes Betatigungsfeld wird 2) die archdologische Erforschung des Heute in der Zukunft in den Blick
genommen.

Schlagworter
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Was ist Space Archaeology?

Space Archaeology beschaftigt sich nicht mit einer Archédologie des Raumes bzw. mit Forschungen unter raum-
spezifischen Kriterien, wie sie im Zuge des Spatial Turn Konjunktur haben. Der programmatische Titel von
Roderick B. Salisbury und Dustin Keeler (2007) Space — Archaeology’s Final Frontier?, einem Buch, in dem
es um Raumanalysen geht, beschrankt sich dementsprechend im Untertitel auf einen Intercontinental Approach.
Damit sind die duRersten Grenzen natiirlich noch lange nicht erreicht; in der Frage Is Space the Next Frontier
for Archaeology? (Smith 2018) zeigt sich die charmante Doppeldeutigkeit von Space voll entfaltet. Unter Space
Archaeology versteht man eine Ausrichtung, die sich mit Facetten der Weltraumarchdologie beschéftigt. In der
englischsprachigen Forschung ist diese Stromung klein und disparat, aber mit bekannten Vertreter*innen wie Peter
J. Capelotti, Alice Gorman, Beth L. O’Leary oder Steve Wilson seit inzwischen fast 20 Jahren etabliert (Gorman
2020a: 10100-10101). Bereits 2003 gab es eine entsprechende Session auf dem fiinften World Archaeological
Congress (Gorman 2019: 41). Fast zeitgleich fand an der James Cook University in Queensland, Australien, eine
Tagung zu ,,Space Heritage and the Potential for Exoarchaeology in the Solar System: National and Inter-
national Perspectives® statt (Capelotti 2018: 176). 2009 bildete das tiber 1.000 Seiten starke Handbook of Space
Engineering, Archaeology, and Heritage (Darrin und O’Leary 2009) den Ausgangspunkt zahlreicher englisch-
sprachiger Publikationen zum Thema. Wéhrend im englischsprachigen Diskurs die Weltraumarchéologie selbst-
verstandlicher Bestandteil der Contemporary Archaeologies ist (Gorman 2011 in Holtorf und Piccini 2011),
kommt dieses Betdtigungsfeld in den Leitlinien zu einer Archédologie der Moderne des Deutschen Verbands fiir
Archéologie (DVA) nicht vor (Arndt u. a. 2018).!

Im deutschsprachigen Raum ist die Weltraumarchéologie bislang vor allem esoterisch oder verschworungs-
ideologisch aufgeladen. Eine fundierte wissenschaftliche Auseinandersetzung steht noch aus. Dieser Beitrag
mochte dazu den Grundstock legen und den Diskurs eréffnen. Denn es lohnt sich, die Potenziale der Space
Archaeology néher in den Blick zu nehmen und fiir einen differenzierten Forschungsgebrauch zu erschliefen.
Um dieses Ziel zu erreichen, nutzt der Beitrag eine doppelte Strategie: Zunédchst werden Herleitungen der Space
Archaeology referiert und Forschungsansétze verschiedener Weltraumarchédolog*innen vorgestellt. Dies erscheint
fiir einen grundlegenden Einstieg in das im deutschsprachigen Raum bislang fast unbekannte Thema sinnvoll.
Dabei soll der Beitrag jedoch nicht stehenbleiben. Ich schlage daher verschiedene Erweiterungen vor, die mit
den bereits etablierten Ansatzen verkniipft werden. Unabhéngig vom Sprachraum sollen auf diese Weise die zeit-
genossischen Potenziale der Space Archaeology sichtbarer gemacht und besonders im Hinblick auf eine Anwen-
dung archdologischer Methoden an transdisziplindren Schnittstellen eingeordnet werden. Ziel ist es, die bislang
eher disparate Space Archaeology als zukunftsrelevante archdologische Stromung aufzuzeigen, indem gerade auch
die (noch) fiktionalen Bereiche in eine praktische Auseinandersetzung mit einbezogen werden.

Taxonomie der Space Archaeology

Unter Space Archaeology lassen sich verschiedene Ansdtze mit einem differenzierten Vokabular subsumieren.
Wilson (2010) bot bereits eine eloquente Unterteilung an, fiir die er mehrere Konzeptbegriffe einfiihrte bzw.
verwendete. Er unterschied drei Bereiche, die verschiedene Uberlappungen aufweisen: (1) Die Aerospace
Archaeology umfasst die Archédologie der Fliige ins und der Erforschung des Weltalls, (2) die Exoarchéologie
benennt menschliche Forschungen auferhalb des Planeten Erde, die er noch auf den Bereich der Fiktion
limitiert sieht, und (3) die terrestrische Xenoarchéologie, die sich mit ,,Archaeology of aliens: excludes humans*
beschiftigt. Diesen Bereich sieht er ,full of crank theories like Erich von Daniken [sic]“. Uberschneidungs-
bereiche sind beispielsweise Absturzstellen auRerirdischer UFOs auf der Erde (Alien Aerospace Archaeology) oder
mogliche extraterrestrische Exoarchdologie im Zuge des irdischen SETI-Programms. Diese Unterteilungen sind in
sich logisch und hilfreich zur Unterscheidung von Welt-Rdumen, wie der Erde, dem Mond oder anderen Planeten
und Akteur*innen, wie Menschen und AuRerirdischen. Sie schliefen bewusst nicht nur aktuelle, sondern auch
zukiinftige Moglichkeiten zur Erforschung sowohl menschengemachter Objekte im All als auch auBerirdischer

1 Auch in den Beitrdgen, die im Nachgang der DGUF-Tagung 2020 ,Wollen und brauchen wir mehr Archéologie der
Moderne?“ in der Zeitschrift Archdologische Informationen 43 (2020) 2021 (DOI: 10.11588/ai.2020.1) verdffentlicht wur-
den, finden sich nur sporadische Hinweise auf die Weltraumarchéologie, beispielsweise bei Claudia Theune (2020: 23, 25),
jedoch keine umfassende Auseinandersetzung als potenzielles Téatigkeitsfeld. Der Beitrag von Gorman in Holtorf und
Piccini erschien bereits 2009, hier wird die zweite Auflage von 2011 zitiert.
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materieller Hinterlassenschaften ein. Thr Entwurf liegt jedoch schon mehr als eine Dekade zurtick und einige
Voraussetzungen, die damals noch vor allem der Vorstellung entsprangen und theoretische Uberlegungen
waren, konnen heute umfassende Wissenserschliefungen sowie zeitgenossische Relevanz vorweisen. Auch kann
die begriffliche Vielfalt eher verwirrend wirken und in einer deutschsprachigen Ubersetzung schlimmstenfalls
den bislang haufig verbreiteten, verschworungsideologischen Eindruck von Space Archaeology schiiren, dem hier
entgegengewirkt werden soll. Daher schlage ich eine andere Unterteilung mit folgenden Schwerpunkten vor:

1) Zivilisatorische Hinterlassenschaften im Zusammenhang mit Reisen ins Weltall sowie im All: Diese reichen von
Strukturen auf der Erde, die fiir Reisen ins Weltall errichtet wurden, wie Forschungszentren, Start- und Lande-
stationen oder tempordre Ausbildungszentren, iiber Objekte in der Erdumlaufbahn und dem sogenanntem Welt-
raumschrott, bis hin zu Spuren auf dem Mond oder anderen Himmelskorpern. Fiir die Erforschung und den Erhalt
dieser Hinterlassenschaften greift das Konzept des Space Heritage (O’Leary 2009b, 2020). Dieses Konzept ldsst
sich ausweiten auf die Verantwortung gegeniiber extraterrestrischen nicht-menschlichen kulturellen Hinterlassen-
schaften. Deren Auffindung spielt sich bislang noch im Reich der Fiktion ab, ihre Relevanz deutet sich jedoch
bereits in der Frage an, mit welchen Interessen und welcher Legitimation — wissenschaftlichen, wirtschaftlichen,
kulturellen — der Mensch bereits schon jetzt z. B. in die Marsoberfldche eingreift und dort von Robotern Locher in
Gesteine bohren lasst (Abb. 1).

.
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Abb. 1 Aufnahme des Mars Rovers Perseverance von einer durch ihn durchgefiihrten Probebohrung im Marsgestein. Das
Bild wurde am 7. November 2021 (Sol 255, local mean solar time of 15:57:28) vom NASA Mars Rover Perseverance
mithilfe seiner onboard Front Right Hazard Avoidance Camera (Hazcam) erstellt. Image Credit: NASA/JPL-Caltech.

Dieser erste Punkt ldsst sich wie folgt weiter differenzieren:

1a) Die archdologische Erschliefung von auf der Erde befindlichen (Infra-)Strukturen fiir Weltraumreisen ist
moglich und wird bereits vereinzelt durchgefiihrt. Sie gehort zum Feld einer Archédologie der Moderne.
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1b) Die archdologische ErschlieSung menschlicher Hinterlassenschaften im Weltraum oder auf anderen Himmels-
korpern ist grundsatzlich moglich, wird aber zurzeit noch nicht durchgefiihrt, auch wenn es schon Ansédtze und
Plédne dazu gibt. Im Hinblick auf den zunehmenden Space Tourism und die stetig wachsende Masse an Weltraum-
schrott sind praktische Erschliefungen materieller Hinterlassenschaften (zur Definition s. Wodtke 2018: 54-58)
sowie archdologische Projekte z. B. auf dem Mond denkbar und werden angestrebt.

1c¢) Die archéologische Erforschung vergangener extraterrestrischer Zivilisationen und Kulturen auf anderen
Planeten findet bislang ausschlieflich in Fiktionen statt. Reale Untersuchungen widmen sich bislang Spuren
zellularen Lebens z. B. durch den Nachweis von Wasser. Eine Betrachtung des medialen Materials (z. B. Texte,
Filme und Serien oder Spiele) unter literatur- und medienwissenschaftlichen Fragestellungen mit expliziter
Berticksichtigung archdologischer Erschliefungsmethoden und Fragen der Material Culture Studies verspricht
hier Potenziale transdisziplindren Arbeitens und Forschens mit den Literatur-, Theater, Film- und Medienwissen-
schaften, der Kunstgeschichte, der Philosophie oder der (Kultur-)Anthropologie, wie sie im Zuge der
Cultural Turns bereits teils etabliert sind, teils jedoch immer noch lediglich als kulturwissenschaftliche Absichts-
bekundungen existieren (Wodtke 2013). Zu dieser lohnenswerten Vielstimmigkeit im Hinblick auf den
Forschungsgegenstand Space ist ein archdologischer Beitrag relevant.

Die in diesem Beitrag herangezogenen Erzdhlungen stammen aus dem Bereich der Science-Fiction. Die genannten
Beispiele — Filme und Serien, Texte, Computerspiele — wurden dabei im Hinblick auf ihr Potenzial ausgewahlt,
die in diesem Beitrag aufgezeigten Themen zu beleuchten. Nicht alle Autor*innen und Werke, die es verdienten,
konnen hier berticksichtigt werden. Die Leerstellen verweisen darauf, wie ergiebig die Materialfiille ist, und
regen an, sich diesen Facetten des Betdtigungsfelds Space Archaeology weiter zu widmen. Alle hier verwendeten
Textausgaben sind nicht nach literaturwissenschaftlichen, sondern nach Kriterien der individuellen Verfiigbarkeit
ausgewdhlt worden.

Science-Fiction ist eine fiir Fragen der Weltraumarchéologie in zweifacher Hinsicht interessante Gattung: Zum
einen lohnt ein Abgleich, wie frithere Zukunftsentwiirfe dazu beigetragen haben, wissenschaftliche und auch
asthetische Umsetzungen zu gestalten. In den ausgewdhlten Beispielen werden daher speziell Anwendungs-
bereiche archédologischer Methodik in den Blick genommen. Zum anderen zeigen Vorstellungen zukiinftiger
technischer Moglichkeiten Potenziale fiir die archdologische Forschungen auf. Wie konnten sich beispielsweise
bildgebende Verfahren weiterentwickeln? Wie ldsst sich eine Dokumentation von Kulturgut in Schwerelosigkeit
durchfiihren? Aus diesem Grund ist hier ein weiterer Punkt von Interesse:

2) Die archdologische Erforschung des Heute in der Zukunft: Dieser Themenbereich entfernt sich zwar von der
Weltraumarchdologie und begibt sich mit seinen Moéglichkeiten an der Schnittstelle von Fiktion und dem Potenzial
archdologischer Methodik in das Feld einer Archdologie der Zukunft. Dennoch ist dieses Feld hier berticksichtigt,
da es Denk- und Handlungsrdume er6ffnet, wie wir uns die eigenen, weltlichen Utopien — und in Bezug auf globale
Krisen wie den Klimawandel auch Dystopien — vorstellen, uns ihnen stellen und welchen Beitrag archdologische
Herangehensweisen dazu leisten konnen. Zudem setzt sie dem populéren irdischen Verstdndnis einer linearen
Zeitlichkeit transtemporale Verstdndnis- und Erschliefungsoptionen entgegen, wie sie besonders im Hinblick auf
Long-term-Weltraumreisen bislang nur theoretisch reflektiert werden. Da es bei Culture Heritage darum geht,
vergangene Lebenswelten durch Objekte in einen gegenwartigen Verstandnishorizont und zeitgenossischen
intellektuellen Gebrauch zu tiberfiihren, um als Gesellschaft zukunftsfahig zu bleiben, trifft dies auf die (fik-
tionale) Annahme einer Erschliefung heutiger Kontexte als potenzielle archdologische Stétten der Zukunft in
besonderem Mafe zu.

Das spannende Potenzial einer Archdologie der Zukunft kann im Rahmen dieses Beitrags mit dem Schwer-
punkt auf Weltraumarchédologie nur angerissen werden. Seine aktuelle Relevanz — nicht nur fiir das hier betrach-
tete Forschungsfeld — wird beispielsweise bei einem programmatischen Titel wie von Shawn Malley (2018)
Excavating the Future sichtbar, der mit diesem Link den Blick auf zeitgendssische Themen- und Problemfelder
lenken méchte. Wihrend sich die hiesigen Uberlegungen mit Perspektiven auf das Heute aus einer (fiktiven)
Zukunft beschéftigen, geht es bei einer Archdologie der Zukunft um ein zeitgendssisches wie pluralistisches
Zukunft-Machen (Harrison 2020), ein Ansatz, wie er in der Kulturanthropologie bereits etabliert ist (Chakkalakal
und Ren 2022). Archidologie kommt dabei mehrfache Bedeutung zu: So geht es bei der Erschliefung von
Vergangenheit und speziell materieller Kultur fritherer Gesellschaften immer darum, diese aus einem Heute heraus
fir die Zukunft zu bewahren sowie ihr aktuelles Verstdndnis fiir die ndchsten Generationen und eine Zukunfts-
gestaltung nutzbar zu machen und interpretationsoffen wie dialogisch zu vermitteln. Archidologische Methodiken
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wie beispielsweise das Ausgraben und Freilegen oder das systematische Sammeln, Dokumentieren, Klassifizieren
und Archivieren sind dabei mafRgebliche Kulturtechniken, die durch hochtechnisierte Prozesse wie digitale
Vermessungen oder 3D-Laserscanning die Erschliefung an sich hybrid, das Ergebnis bisweilen sogar zu einer
Cyborg werden lassen (Haraway 1995). In diesem Sinne kommt beispielsweise einer archdologischen Ausgrabung
eine dhnliche zukunftsaktive Bedeutung zu, wie einer Baustelle zur Errichtung eines Gebaudes, welches stadt-
bildpragend werden kann und auch von spéteren Generationen genutzt wird. Dieser Anspruch einer Archdologie
der Zukunft geht tiber den hier verhandelten Punkt 2), einer Ausgrabung des Heute, hinaus und bietet weitere
herausfordernde Ankntipfungspunkte (vgl. dazu die Beitrage im Journal of Contemporary Archaeology 6(1),
2019: Special Issue: Futurity, Time, and Archaeology).

Praxisfeld 1a): Archéologische Erschliefung von auf der Erde befindlichen (Infra-)Strukturen fiir
Weltraumreisen

Alle vom Menschen im All genutzten Objekte haben bislang ihren Ursprung auf der Erde (Gorman 2019: 80).?
Es gibt Produktionsstdtten, Geldnde fiir Raketenstarts und -landungen, Ausbildungscamps fiir Astronaut*innen
sowie zahlreiche weitere Statten und (Infra-)Strukturen fiir Satelliten und Weltraumreisen (Westwood u. a. 2017).
In ihrem archdologischen ErschlieBungspotenzial unterscheiden sie sich nicht von anderen neuzeitarchédologi-
schen Stdtten bzw. solcher der Contemporary Archaeologies (Holtorf und Piccini 2011) bzw. der Archaeology
of the Contemporary Past (Gorman 2020a: 10100), auch wenn sie im deutschsprachigen Raum bislang nicht
in diesem Feld mitgedacht werden (Arndt u. a. 2018). Als Vergleiche im Hinblick auf die temporare, dann aber
sehr intensive wie stark strukturierte und zielorientierte Nutzung z.B. von Anlagen fiir Raketenstarts bieten sich
Beispiele der sogenannten Lagerarchdologie an. Diese reichen von der Erforschung von Unterkiinften fiir Kriegs-
gefangene (Dressler u. a. 2017; Misterek und Stern 2020) iiber aktivistische Téatigkeiten (Beck u. a. 2011) bis
hin zu Forschungsstationen (Pearson 2011; Westwood u. a. 2017: 138-155; Capelotti 2018). Eines der bislang
wenigen Beispiele fiir ein archdologisches Projekt an einer Space Site startete 2009 im Orroral Valley, Australien
(Gorman 2019: 102-108). Dort ergab sich ein Fokus auf die Fundgattung ,, Kabelbinder“, deren Analyse, Historie
und Agency sich im Hinblick auf menschliche Verhaltensweisen ebenso gewinnbringend wie jede andere
archdologische Fundgattung interpretieren lassen (Gorman 2019: 108-113). Capelotti (2018) wahlt einen anderen
Zugang. Anstatt einen spezifischen, fiir Weltraumfliige genutzten Ort zu erforschen, kategorisiert er in seiner
Arbeit unter dem Titel Adventures in Archaeology verschiedene Schiffs- und Flugzeugtypen. Neben Segelschiffen
und FloBen widmet er der Luftfahrt inklusive Luftschiffe und der Raumfahrt jeweils eigene Kapitel. Die
Klammer bildet dabei ,,the archaeology of remote shorelines, and the intersections of sea, air, and space* (Capelotti
2018: 146).

Praxisfeld 1b): Archaologische ErschlieBung menschlicher Hinterlassenschaften im Weltraum oder
auf anderen Himmelskorpern

Im All

Seit tiber 60 Jahren beférdern Menschen menschengemachte Objekte ins Weltall, die nicht dafiir geschaffen und
gedacht sind, jemals wieder auf die Erde zurtickzukommen (Abb. 2):

2 Zu im Weltall hergestellten Objekten siehe Abschnitt Made in Space. Fiir Gorman (2019: 79-93) sind auch auf der Erde
genutzte Gegenstinde, die auf satellitengestiitzter Technologie basieren, Untersuchungsgegenstinde der Space
Archaeology ebenso wie vom Weltraumreisen inspirierte Populdrkultur. Als weiteres Betdtigungsfeld sind audiovisuelle
UFO-Zeugnisse denkbar, wie sie vom Pentagon im Juni 2021 freigegeben wurden, und die sich mit bild(er)wissenschaft-
lichen Ansétzen und Methoden untersuchen liefen. Das Pentagon betonte in diesem Zusammenhang, dass es bislang
keinerlei Belege tiber extraterrestrische Urspriinge der bekannten UFO-Sichtungen gibt und sie keinen Beweis fiir aufler-
irdisches Leben darstellen. Auch die Aufnahmen des James-Webb-Teleskops ero6ffnen vollig neue Interpretationszugénge
zum Weltall auf der Basis bildgebender Verfahren.
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,Here’s what’s in orbit around Earth right now: satellites that work, satellite that don’t work, the rocket stages that
delivered them, bolts, canisters, fairings, exploded fragments, flecks of paint, shrapnel, tools, fuel, and, possibly,
a remnant of organic waste from human spaceflight missions [...]. Space junk ranges from whole spacecraft that weight
thousands of kilograms, to microscopic particles from eroded spacecraft surfaces.” (Gorman 2019: 120)

1965

Cataloged objects >10 cm diameter

2019

Cataloged objects >10 cm diameter

Abb. 2 Triimmerteile im Orbit mit einer Grofle von mehr als 10 cm in den Jahren 1965 und 2019. Image Credit: NASA.
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Mit diesen Objekten geschehen die verschiedensten Dinge. Sie verbleiben in einer Umlaufbahn, verglithen in der
Atmosphdére, driften weiter in den Raum oder werden von anderen Objekten getroffen und in tausende Fragmente
zerschlagen. Die Gefahr durch Weltraumschrott fiir (intakte) Satelliten oder die bemannte Raumfahrt als eine
dystopische Kettenreaktion der Triimmervermehrung wurde als so genannter Kessler-Effekt (Kessler und
Cour-Palais 1978; vgl. auch Gorman 2020b) bekannt und beispielsweise im Hollywoodfilm GraviTy
(Alfonso Cuarén, USA 2013) auf dramatische Weise visualisiert — in diesem Fall nur fiir zwei Figuren, die sich
zuféllig im Orbit befanden. Die These geht jedoch davon aus, dass der Effekt in seiner gesamten Dimension
zukiinftig die Raumfahrt génzlich unmdglich machen wird, da sich ein so dichter Giirtel aus Weltraumschrott um
den Planeten legt, dass er nicht mehr gefahrlos von startenden und landenden Raketen durchdrungen werden kann
(einen inzwischen veralteten Uberblick gibt Capelotti 2010). Um diesem Problem zu begegnen, hat die NASA
das Orbital Debris Program Office (ODPO) aufgelegt. Es gibt an, dass sich etwa eine halbe Million Objekte
von ,,Murmelgrofe® im All befinden und schétzt die Zahl von Fragmenten, die 1 mm oder kleiner sind, auf
100 Millionen. Ebenso wie die Raumfahrt und damit die Problemverursachung sind inzwischen auch diesbeziig-
liche Losungsvorschldge privatisiert. So bietet beispielsweise das von Absolvent*innen der TU Braunschweig
gegriindete Startup OKAPI:Orbits ,,Space Situational Awareness (SSA) for automated collision avoidance®, also
die Verhinderung von Kollisionen von Satelliten mit Weltraumschrott als Dienstleitung an. Dieses Thema taugte
auch jiingst zur Demonstration nationalstaatlichen Anspruchsdenkens sowie des Ubergreifens irdischer Macht-
konflikte ins All: Bereits kurz nach ihrer Ankunft im November 2021 musste die neue Crew der ISS, zu der
auch der deutsche Astronaut Matthias Maurer gehorte, einem Evakuierungsplan entsprechend die Raumstation
verlassen und in die angedockten Shuttles steigen, da eine Kollisionsgefahr mit dem ausgemusterten Satelliten
Zelina-D bestand. Die USA benannten einen russischen Raketentest als Grund fiir den Vorfall. Nur wenige
Wochen spéter, im Januar 2022, reichte China bei der UN Beschwerde gegen das private Raumfahrtunternehmen
SpaceX ein, da seine eigene Raumstation aufgrund von SpaceX-Satelliten mehrmals Ausweichmanover durch-
fithren musste.

Als archéologische Methode fiir die ErschlieBung von Objekten in der Erdumlaufbahn wére ein Survey denkbar.
Capelotti (2018: 189-190) spricht von einem galaktischen archdologischen Survey und denkt dabei auch an die
»dunklen Regionen“ jenseits unseres Sonnensystems. Dafiir miissten wegen der Masse an Fragmenten zunédchst
genaue Kriterien festgehalten werden, welche Objekte erfasst werden sollen. Die sicher grofSte Herausforderung
der Kartierung dieser als archdologische Stétten definierbaren Cluster ist die Vierdimensionalitdt. Da die Objekte
sich in einer Umlauf- bzw. Flugbahn befinden, wire eine statische Darstellung nicht mehr als eine Auflistung ihrer
Existenz, die zum Zeitpunkt der Veroffentlichung bereits einen vergangenen Zustand abbildete. Ist fiir archdo-
logische Fundplétze auf der Erde nach wie vor eine auf einem Papier oder Bildschirm darstellbare Kartierung
iiblich, die erst seit kurzem dreidimensionale Visualisierungen erprobt, so miisste ein entsprechendes Modell fiir
Stétten im All die Bewegung sowie die Verfolgung und Berechnung der Mobilitdt in Raum und Zeit mit einbezie-
hen. Auch Verfallsdynamiken konnten Bestandteil dieser Kartierungen sein — Aspekte, die grundsétzlich auch auf
irdische Fundkomplexe und Strukturen zutrdfen, im Vergleich jedoch starker begrenzt sind. Dennoch konnte ein
entsprechendes (Echtzeit-?)Verfahren durchaus ein Vorbild fiir neue Wege der Kartierungen und Visualisierungen
in allen archdologischen Tatigkeitsfeldern sein.

Auf dem Mond

Seit 1959 gab es mehr als 30 von Menschen initiierte Mondlandungen: ,,the Moon has become a cultural landscape
strewn with archaeological sites” (Gorman 2019: 160; vgl. auch Capelotti 2009, 2010, 2018: 181-182; O’Leary
2020). Dazu zédhlen bekannte Rover- oder Astronautenlandungen ebenso wie verschollene Mondlandeflugzeuge
oder Mondfahrzeuge. Diese erzdhlen nicht nur eine Technik-, sondern auch eine Reprdsentationsgeschichte
irdischer Nationalstaatlichkeit der vergangenen 60 Jahre.

»Dass der Mond noch nicht mit Zigarettenstummeln und Coca-Cola-Dosen zugemiillt ist — dann wiirde auch der letzte
Verschworungstheoretiker glauben, dass der Mensch dort war — liegt fiir Blumenberg nicht an der Zuriickhaltung der
Astronauten, sondern an einer gewissen Vergniigungs- und Genussfeindlichkeit der Mond-Natur.“ (Grotkopp 2021: 134
mit Bezug auf Blumenberg 1997: 427)

Detaillierte wie langfristige postdepositionale oder taphonomische Prozesse, wie das Verhalten einer leeren
Getrdankedose auf dem Mond, sind bislang nicht hinldnglich erforscht. Hier spielen Faktoren wie Gravitation,
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Strahlungen, extreme Hitze- und Kalteeinfliisse, Kollisionen oder Einschldge eine Rolle, die teilweise bislang
nur theoretisch berechenbar oder noch génzlich unbekannt sind und sich von denen auf der Erde maRgeblich
atmosphérisch unterscheiden. Fest steht aber schon heute, dass sich menschliche Hinterlassenschaften im Orbit
der Erde oder auf anderen Planeten oder Kometen befinden, die irdische archdologische Stdtten um Jahrmillionen
tiberdauern konnten (Smith 2018; Gorman 2019: 265-275). Als eine Art erstes archdologisches Unterfangen wird
die Bergung einer Kamera und anderer Komponenten der Surveyor 3, die sich seit 1967 auf dem Mond befanden,
durch Astronauten der Apollo-12-Mission von 1969 gewertet (Capelotti 2010; 2018: 183; Smith 2018; O’Leary
2020: 10106; Abb. 3). Auf der Erde wurden die Objekte analysiert, was erste Riickschliisse iiber Staubstro-
mungen zuliel$, die auf Mondlandungen und Mikrometeoriteneinschldge zurtickgefiihrt werden (NASA 1972).
Zwar geschah die Bergung der zwei Jahre auf dem Mond befindlichen, menschengemachten Objekte, abgesehen
vom Anfertigen einiger Fotografien, nach den MaRstédben eines archdologischen Projektes quasi undokumentiert
und ist daher eher mit einer Form der Bergung im Stil frither positivistischer Ansétze des 19. Jahrhunderts, denn
einer dezidierten Kampagne vergleichbar. Der Mangel an entsprechender Dokumentation zeigt wie notig solche
Standards und das mit diesen Praktiken verbundene Wissen sind. Die an diesen geborgenen und zurtick zur Erde
transportierten Objekten generierten Beobachtungen und Erkenntnisse {iber Lagerungs- und Alterungsprozesse,
Materialverhalten usw. bieten bei der Etablierung entsprechender Methoden und Leitlinien grofle Unterstiitzung.

Abb. 3 Astronaut Alan L. Bean, Lunar Module Pilot, setzt wihrend des ersten Apollo 12-Spaziergangs auf dem Mond
Instrumente des Apollo Lunar Surface Experiments Package ein. Auffallend sind die zahlreichen FuRabdriicke. Das Foto
wurde von Astronaut Commander Charles ,,Pete* Conrad Jr. aufgenommen. Image Credit: NASA.

Bemerkenswert ist, dass der knapp 300 Seiten starke, technische und stark formalisierte Bericht iiber die vom
Mond zur Erde zuriickgebrachten Objekte mit einem von der Surveyor 3 aufgenommenen Foto auf dem Cover
veroffentlicht wurde (NASA 1972; Abb. 4). Diese Form der Illustration findet sich haufig auch bei Grabungs-
publikationen, die fiir ihren Inhalt mit Katalogen, Tabellen und stark deskriptiven Textelementen bewusst
diesen Einstieg eines idealisierenden Augenblicks in die Lektiire wahlen. Die prominente Darstellung des einen
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spannenden Momentes, festgehalten in der Fotografie, schreibt das Narrativ des grofen Abenteuers Raumfahrt
fort und blendet bewusst alle anderen Strapazen, Tatigkeiten und Hintergriinde aus, die fiir die Herbeifiihrung
dieses einen besonderen Moments nétig waren. Uberhaupt sind Fotografien bislang das hiufigste Dokumentations-
material, anhand dessen Schliisse tiber als archdologisch definierbare Situationen im All und besonders auf dem
Mond gezogen werden (vgl. auch Smith 2018).

< Analysis of Surveyor 3
material and photographs
returned by \pollo 12

Abb. 4 Cover des Berichtes Analysis of Surveyor 3 Material and Photographs Returned by Apollo 12 (Nasa 1972).

Wie bei der Luftbildarchéologie sind sie wichtige Indizien, reichen jedoch allein nicht aus: Etablierte
archdologische ErschlieBungsmethoden — Surveys, Ausgrabungen, (Be-)Fundanalyse oder Modellierungen
— und weitere Dokumentationsverfahren wie 3D-Scans, Zeichnungen oder Beschreibungen sind im Weltall
genauso anwendbar wie auf der Erde — zumindest theoretisch. Das dafiir noch geltende Dilemma bringt die Pionie-
rin der Weltraumarchéologie Alice Gorman folgendermallen auf den Punkt: ,,How do you study things you can’t
visit, or touch?* (Gorman 2019: 80). Die Arbeit im Weltall wird neue bzw. die Erweiterung etablierter archéo-
logischer Methodiken erfordern. Bisweilen wird die Weltraumarchdologie mit der Unterwasserarchédologie
verglichen, bei der ebenfalls Schutzanziige und Sauerstoffgerdte erforderlich oder besondere Umstdnde der
Dokumentation, wie beim Zeichnen und Vermessen, gegeben sind (Westwood u. a. 2017: 138-155). Auf dem
Mond oder im All wird jedoch eine vollig neue Art der Feldarbeit nétig sein. Grundstdndige archdologische
Tatigkeiten werden nicht mehr ausschlieflich von Menschen durchgefiihrt werden (kénnen). Die Suche nach
Spuren und Riickstdnden von Wasser beispielsweise auf dem Mars iibernehmen automatisierte Fahrzeuge mit dem
vom Menschen initiierten Interesse an vergangenen Lebensformen (Abb. 5; vgl. auch Abb. 1). Erste Bestrebungen
wenden hingegen noch traditionelle archdologische Methoden und Techniken an: detailliertes Listen, Beschreiben
und Analysieren des vorhandenen audiovisuellen Materials. So hat O’Leary im Rahmen des von der NASA ins
Leben gerufenen Lunar Legacy Projects gemeinsam mit weiteren Wissenschaftler*innen ein archdologisches Inven-
tar des Mondlandeplatzes der Apollo 11 von 1969 erstellt (O’Leary 2009a, 2009b; NASA 2011; https://spacegrant.
nmsu.edw/lunarlegacies, Stand: 1.8.2022 ; Abb. 6). Unabhéngig von allen theoretisch denkbaren archéologischen
Forschungen der auf dem Mond befindlichen materiellen Hinterlassenschaften gibt es dort zudem schwierige
Besitzverhéltnisse, unklare Zustandigkeiten und keine Gesetzesgrundlagen fiir einen Kulturgiiterschutz (Westwood
u.a.2017:156-174; O’Leary 2020). So beanspruchen zwar die USA alle im Zuge der Apollomissionen auf den Mond
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transportierten Objekte fiir sich, so auch die von O’Leary gelisteten des Landeplatzes der Apollo 11; der Mondboden,
aufund in demsie sich befinden, gehort jedoch niemandem. Dieser Umstand wird besonders bei Hinterlassenschaften
wie beispielsweise dem ikonischen FuRabdruck von Neil Armstrong virulent (Spennemann 2004). Wie kann
verhindert werden, dass in einer nahen Zukunft Weltraumtourist*innen ihren eigenen FuRabdruck daneben
oder gar gedankenlos darauf platzieren und dieses menschliche Kulturgut damit fiir immer zerstért wird? Die
Forschungsbestrebungen der Space Archaeology zu institutionalisieren und vor allem auch Rechtsgrundlagen
zum Umgang mit extraterrestrischen archédologischen Stétten und Space Heritage zu schaffen, ist im Zeitalter der
privaten Raumfahrt von zunehmender Bedeutung: ,,Otherwise we must be prepared to see pieces of Apollo
11 listed for sale on eBay someday“ (Capelotti 2018, 177). Oder, um es mit den Zeilen eines Songtextes von
Chumbawamba zu sagen: , That stuff inside your houses and that stuff behind your eyes / Well, it all ends up
as stuff that you can buy / On eBay, from Babylon back to Babylon / On eBay, from Babylon back to Babylon“
(,On eBay“, 2004). 2017 wurde daher zur Pflege und Erhaltung menschlicher Geschichte und Hinterlassen-
schaften im Outer Space die NGO For All Moonkind gegriindet.

—

Abb. 5 Aufnahme des Mars Rovers Perseverance. Das Bild wurde am 4. November 2021 (Sol 252, local mean solar
time of 12:14:23) vom NASA Mars Rover Perseverance mithilfe seiner onboard Front Left Hazard Avoidance Camera A
erstellt. Image Credit: NASA/JPL-Caltech.

Lisa Westwood u. a. (2017) nutzen den Konzeptbegriff der Apollo Culture (vgl. auch Capelotti 2009), um in
Anlehnung an archdologische Kulturkreisbildung einen Sammelbegriff fiir alle auf dem Mond befindlichen
menschlichen Hinterlassenschaften zu etablieren — ein Begriff, der nicht minder kolonialistisch anmutet, als wiirde
man Sputnik Culture vorschlagen. Es entsteht der Eindruck, das Space Race des Kalten Krieges, das seinen
Hohepunkt mit dem ,Pflanzen‘ der amerikanischen Flagge auf dem Mond erreichte (Gorman 2019: 217-220),
schreibe sich in seiner eigenen Erforschung im Rahmen der Weltraumarchéologie fort (Rositzka 2021).
Das zeigt sich erst jlingst wieder als im Juli 2022 Russland als eine der indirekten Konsequenzen seines
Angriffskrieges auf die Ukraine den Riickzug von der International Space Station verkiindet. So wie die
Geschichte der Raumfahrt auch eine Geschichte des Wettriistens im Kalten Krieg ist (Sturdevant und Orndorff
2009), so ist die der menschlichen Prasenz im All, wie auf der MIR und der ISS, oder Pline, Siedlungen auf
anderen Planeten zu griinden, auch eine Geschichte des Kolonialismus. Géngige Formulierungen wie ,die
Eroberung des Weltraums®, das ,Besiegen widriger Umstédnde‘ oder ,die Griindung aullerweltlicher Kolonien*
bedienen sich eines lange tradierten, hochproblematischen kolonialistischen Sprachgebrauchs, der von einer
selbstverstandlichen Herrschaft des Menschen iiber alles, was er kennt oder noch kennenlernen konnte, ausgeht
und die Unterwerfung von allem und allen, das oder die ihm dabei begegnen oder vermeintlich im Weg ste-
hen, legitimiert. Lars Schmeink (2021) fiihrt dies beispielhaft wie eindrucksvoll an der Serie THe Expanse (Mark
Fergus/Hawk Ostby, USA 2015-2022) aus. Daher bedarf es auch konzeptioneller Ansétze der Postcolonial Studies,
damit sich die Forschung der mit dieser Prasenz einhergehenden Machtverhiltnisse sowie des Habitus und der
Denkstrukturen, die wir unreflektiert von der Erde exportieren, gewahr wird (Gorman 2011).

10



Forum Kritische Archdologie 11 (2022) Space Archaeology
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Abb. 6 Orte amerikanischer (Apollo und Surveyor) und sowjetischer (Luna und Lunakhod) Mondlandungen, die die
NASA als Luna Heritage Sites in Betracht zieht. Image Credit: NASA.

Made in Space

Sputnik 1 (1957) und Vanguard 1 (1958) begriindeten als erste Satelliten die Ara menschengemachter Objekte im
All oder auch des Weltraumschrotts (eine ausfiihrliche historische Darstellung geben Westwood u. a. 2017: 13-24;
zu den Unternehmungen bis zum Launch von Sputnik 1: Osiander 2009). Nachdem der Mensch in einem ersten
Schritt seit den spdten 1950er Jahren vor allem Telekommunikationssatelliten ins All brachte und seine eigene
Présenz die Ausnahme blieb, scheint nun eine neue Phase der Weltraumnutzung anzubrechen, die private Unter-
nehmungen und Tourismus mit einschlieft (Gorman 2020a: 10102—-10103). Das staatliche Weltraumrennen im
Kalten Krieg, bei dem es um die Demonstration technischer Uberlegenheit und einen Stellvertreterkrieg ging, der
tiber die planetarische Grenze hinausreichte und die erreichbaren Orte im Weltall mit einbezog, wird in der dritten
Dekade des 21. Jahrhunderts vom privaten Wettstreit einiger Milliarddre abgel6st. Damit hat der Drang und die
Suche nach immer neueren, spektakuldreren und einzigartigeren Erlebniswerten (Holtorf 2007: 3—6) ihren der-
zeitigen Hohepunkt erreicht. Mit den Hoher-Schneller-Weiter-Anspriichen der (privaten) Raumfahrtunternehmen
werden auch Fragen zu sogenannten Long-term-Weltraumexpeditionen virulent. Wie kénnen sich Weltraum-
fahrende auf monate- oder gar jahrelangen Reisen erndhren? Wie sich materiell versorgen und beispielsweise mit
Materialverschleil umgehen? Oder archdologisch gesprochen: Wie lassen sich Objekte moglichst lange nutzen,
wie lédsst sich Miill produktiv und energiesparend mit begrenzten Mittel recyceln?

Im Jahr 2014 wurde auf der ISS mithilfe eines 3D-Druckers das erste Objekt im All angefertigt (Hubscher 2014;
Abb. 7). Es handelte sich um eine Blende fiir den Druckkopf des 3D-Druckers mit dem erhabenen Schriftzug
MADE IN SPACE NASA. Neben seiner praktischen Funktion als Verkleidungselement, die dem Objekt nicht
unbedingt sofort anzusehen ist, liegt der Fokus vorrangig darauf, es mit der selbstreferenziellen Aussage seiner
Herstellungsumstdnde und der ausfiihrenden Institution auszustatten. Sein Nutzen besteht somit auch im sicht-
baren Nachweis seiner bloBen Existenz. Die Blende mit dem Schriftzug ist ein Reprasentant des (theoretischen)
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Potenzials, bei zukiinftigen Long-term-Weltraumexpeditionen beispielsweise Ersatzteile wihrend der Reise selbst
herstellen zu konnen. Umfassende Materialanalysen finden dabei nach wie vor auf der Erde statt (vgl. NASA
1972). Inwiefern man der Argumentation folgen mochte, dass die Verkleidung mit der Textplatte tatsdchlich ein
im All angefertigtes Produkt ist, lasst sich diskutieren. Der 3D-Drucker, die Zutaten und Bestandteile des spéateren
Produkts — alles wurde von der Erde zundchst auf die ISS transportiert, um dort zu dem neuen Objekt umgestaltet
zu werden. Sogar der Druckbefehl kam von der Bodenkontrolle. Verschiedene materielle Transformationsprozesse
fiihrten schlieBlich zu dem gewiinschten Produkt (vgl. Wodtke 2018: 200-211). Der NASA-Dokumentation
folgend, war kein extraterrestrisches Element notig oder ausschlaggebend, um das Objekt aus seinen
irdischen Bestandteilen zu generieren. Somit stellt sich die Frage, ob diese Abdeckplatte mit dem Schriftzug
MADE IN SPACE NASA einen groReren Anspruch auf seine Herstellung im All erheben darf als ein auf der
ISS beschriebenes Blatt, ein im Computer getippter Befehl oder der selbstgebaute Luftfilteradapter der Apollo
13-Mission 1970, der nach einer Explosion an Bord des Raumschiffs den quadratischen CO2-Filter mit dem
inkompatiblen, zylindrischen der Mondlandefdhre verband. Ein organisches Beispiel wére eine zubereitete,
verzehrte und verdaute Mahlzeit. Die Frage ist also, welche Transformationsschritte und -formen von irdischem
Material im All noch als ,erdengemacht‘ oder schon als MADE IN SPACE gelten.

R e >

Abb. 7 Druckerblende mit der Aufschrift MADE IN SPACE NASA, die als erstes im All gefertigtes Objekt gilt. Image
Credit: NASA/Made in Space.

Praxisfeld 1c): Die archaologische Erforschung vergangener extraterrestrischer Zivilisationen und
Kulturen auf anderen Planeten

AulSerirdische Zivilisationen — parallele Entwicklung

Isaac Asimov (1979, deutsche Ubersetzung 1981) stellte, ausgehend von der Entwicklung des Homo
sapiens auf der Erde und geprdgt von der zeitgenodssischen Annahme, dass das Atomzeitalter den Unter-
gang der menschlichen Zivilisation bringen werde,® hypothetische Berechnungen an, wie lang die Zeitspanne
einer intelligenten Bevolkerung eines Planeten im Verhiltnis zu seiner Gesamtexistenz sei. Diese Uberlegungen
basieren auf der Grundannahme einer parallelen zivilisatorischen Entwicklung auf der Erde und anderen
bewohnten Planeten. In diesem bereits verschwindend geringen Zeitraum von etwa 600.000 Jahren bei
einer planetaren Lebenszeit von 12 Milliarden Jahren, befinden sich seiner Hypothese folgend nicht alle
Zivilisationen auf derselben Entwicklungsstufe — immer analog zur Entwicklung auf der Erde gedacht. Seinen

3 Dazu auch Kristina Jaspers, die ,,das Nachdenken iiber die Zukunft unter dem Verdikt der atomaren Bedrohung* (2020:
157) bei Hannah Arendt und Susan Sontag herausarbeitet. Zu den Modglichkeiten archédologischer Untersuchungen
entsprechender Peace Camps gegen Atomtest: Beck u. a. 2011. Malley (2018: 97-104) stellt heraus, wie gut sich auch der
Opener von INDIANA JoNES AND THE KINGDOM OF THE CRYSTAL SKULL (Steven Spielberg, USA 2008), dessen Handlung in den
1950er Jahren angesiedelt ist, des Narrativs des Golden Age of Nuclear Fear bedient.
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Berechnungen zufolge befinden sich tiberhaupt nur 32.500 Planeten gleichzeitig in diesem 600.000-Jahres-Zeitraum.
Davon haben 540 das Stadium der Sesshaftwerdung erreicht, auf 270 wurde bereits die Schrift erfunden, auf zehn
Planeten fand bereits eine industrielle Revolution statt und auf zwei befinden sich Zivilisationen im nuklearen
Zeitalter. Genau diese zwei Zivilisationen konnen also, entsprechend ihrer technologischen Entwicklung, iiber-
haupt in die Weiten des Weltraums vordringen und in Kontakt mit uns treten bzw. von uns gefunden werden.
Berticksichtigt man die Diachronizitéit dieser Entwicklungen, so gibt es in diesem Modell auf 390 Millionen
Planeten Hinterlassenschaften ausgestorbener Zivilisationen (Abb. 8).

Abb. 8 Bildbeschriftung der NASA (https://apod.nasa.gov/apod/ap140910.html Stand: 14.11.2021): Laniakea: Our Home
Supercluster of Galaxies. It is not only one of the largest structures known — it is our home. The just-identified Laniakea
Supercluster of galaxies contains thousands of galaxies that includes our Milky Way Galaxy, the Local Group of galaxies,
and the entire nearby Virgo Cluster of Galaxies. The colossal supercluster is shown in the above computer-generated
visualization, where green areas are rich with white-dot galaxies and white lines indicate motion towards the supercluster
center. An outline of Laniakea is given in orange, while the blue dot shows our location. Outside the orange line, galaxies
flow into other galactic concentrations. The Laniakea Supercluster spans about 500 million light years and contains about
100,000 times the mass of our Milky Way Galaxy. The discoverers of Laniakea gave it a name that means ,,immense
heaven“ in Hawaiian.” Image Credit: NASA/R. Brent Tully (U. Hawaii) et al., SDvision, DP, CEA/Saclay.

Besonders populér greifen das Motiv der Parallelitdt beispielsweise der Film Starcare (Roland Emmerich, USA/
Frankreich 1994) und die anschlieBende, {iber zehn Jahre produzierte Serie STARGATE SG-1 (1997-2007) auf. Es
geht dabei um Reisen durch ein Torsystem, das von einer technologisch tiberlegenen, aulerirdischen Spezies auf
vielen Welten installiert wurde, die mit antiken, vor allem dgyptischen Gottheiten identifiziert werden kann. Der
zum irdischen Stargate-Einsatzteam gehorende Daniel Jackson ist neben Indiana Jones der wohl beriihmteste
Archéologe der Filmgeschichte. Ein jiingeres Beispiel bieten der Film und die Serie Apanmnoct (BLAckouT Film
2019, Tue Brackourt Serie 2020), in dem es darum geht, dass Aliens durch DNA-Verbreitung auf der Erde die
Menschen nach ihrem Ebenbild erschaffen haben, allerdings mit kleinen, aber nachteiligen Verdanderungen. Beide
unterhaltsame Umsetzungen haben problematische Beziige. Sie zeichnen sich durch einen unreflektierten
Umgang mit Verschworungsideologien aus und riicken vor allem die Darstellung einer vermeintlichen militéri-
schen Uberlegenheit des Produktionslandes in den Vordergrund der Erzahlung. In beiden Féllen sorgt eine aufer-
irdische Spezies, die von den Menschen als gottliche Interpretation tradiert wird, fiir eine Besiedlung der Erde
oder auch mehrerer Planeten nach ihrem Wunsch oder auch Vorbild. DemgemaR verlaufen nicht nur Entwick-
lungen parallel, Aussehen, Glauben und Wertevorstellungen, Habitus und auch die materielle Kultur dhneln sich.
Wenig thematisiert bzw. nur insofern sie der Eskalation einer Konfliktlage und somit dem Spannungsbogen des
jeweiligen Plots dient, wird eine geteilte Verantwortung fiir das gemeinsame Kulturgut. Die auf der Erde lebenden
Menschen konnten entsprechend dieser Herkunftslogiken die Gemeinsamkeiten mit auBerirdischen Kulturen und
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Zivilisationen betonen und eine Form der Zusammengehorigkeit als Verantwortungsgemeinschaft proklamieren.
Stattdessen werden, ganz im Sinne des Genres und wohl auch der weltlichen Realitét, eher Gegensatze betont und
Konflikte befeuert.

AulSerirdische Zivilisationen — Alienitdt

Das Motiv der Parallelitdt einer Entwicklung intelligenten Lebens auf bewohnbaren Planeten ist im Science-
Fiction-Genre beliebt, da es ein grundlegendes Verstdndnis fiir Denk- und Handlungsweisen ermoglicht, auf
das der Mensch bei der Interpretation von Situationen und den Entscheidungen {iber sein daraus resultierendes
Handeln angewiesen ist. Dies trifft auch auf Praktiken wie den Umgang mit und die Interpretation von materiel-
ler Kultur zu. Es handelt sich hierbei um ein rhetorisches Mittel, die Alienitdt der Darstellbarkeit einer Welt, die
jenseits unserer Vorstellungskraft liegt und gleichzeitig ausschlieflich Produkt unserer Vorstellungskraft ist, zu
tiberwinden und das Unsagbare zu verschriftlichen oder zu audiovisualisieren. Alienitdt (Hahn 2008) meint hierbei
mebhr als eine bloBe Verfremdung, sondern eine grundlegende Fremdheit an den Grenzen des Unfassbaren.

Ein Beispiel dafiir, wie sich extraterrestrisches Leben dem eigenen Vorstellungsraum entzieht, schildert Stanistaw
Lem in seinem Roman Der Unbesiegbare (Lem 1976). In der Erzdhlung landet der Raumkreuzer ,,Der Unbesieg-
bare“ auf der Suche nach einem verschollenen Schwesterschiff auf dem Planeten Regis III. Der Planet verfiigt
tiber Kontinente, Ozeane und eine Atmosphéare. Die Besatzung stellt jedoch fest, dass es auf dem Land kein fiir
sie nachweisliches Leben gibt, und im Wasser nur Algen und kleine Fische, die sich ausschlieRlich weit vom Ufer
entfernt in der Tiefsee aufhalten. An Land finden sie allerdings ruinenartige Gebilde, die die Besatzung zunéchst
als Stadt anspricht, jedoch bald erkennt, dass die Strukturen nichts mit Bauten oder Infrastruktur gemein haben,
wie sie sie kennen:

»Was sie die ,Stadt‘ genannt hatten, das glich in Wirklichkeit nicht im geringsten einer irdischen Siedlung. Aus dem Sand
der Wanderdiinen ragten in unbekannter Tiefe verwurzelte dunkle Massive mit einer stacheligen, biirstenartigen Ober-
flache hervor, undhnlich allem, was dem menschlichen Auge je begegnet war. [...] Manche sahen aus wie in Falten
gelegte, an unendlich vielen Stellen einander durchdringende, dicht verwobene Netze mit Verdickungen an den Knoten-
punkten, andere erinnerten an komplizierte Raumarabesken, wie sie iibereinandergeschichtete Bienenwaben oder Siebe
mit drei- oder fiinfeckigen Offnungen bilden mochten.“ (Lem 1976: 30)

Der Navigator Rohan fragt den Planetologen seines Aulenteams, was er dem Kommandanten iiber die Funde
berichten soll:

,»»-1ch bin kein Hellseher‘, entgegnete der Wissenschaftler. ,Ich bin nicht einmal Archdologe. Im tibrigen glaube ich, auch
ein Archdologe konnte Thnen da nicht viel sagen. Mir scheint ... © Er brach ab.“ (Lem 1976: 34)

Die Besatzung nimmt verschiedene Messungen und Untersuchungen, darunter auch Ausgrabungen, vor. In einer
Héhle weist eine Expedition Schichten organischen Ursprungs nach und sto8t dann auf die Uberreste einer
Maschine, deren Alter sie mit mindestens 300.000 Jahre bestimmen. Durch Funde wie diese, ihre Analyse und
Interpretation gelangt die Besatzung des Raumschiffs zu einer Theorie iiber die Entwicklung einer ,toten Evo-
lution“ auf dem Planeten. Demnach, so die These, sind vor Jahrmillionen Maschinen und Technologie, vielleicht
durch ein havariertes Raumschiff einer anderen Zivilisation, auf den Planeten gelangt. Sie begannen sich zu
entwickeln, eigenstdndig zu agieren und auch sich zu reproduzieren. Dabei konkurrierten sie mit den urzeitlichen,
echsendhnlichen Reptilien, die zu dem Zeitpunkt den Planeten bevdlkerten, um Land und Energiereserven. Der
Schiffsbiologe fasst die Theorie so zusammen:

,Im Laufe ihres Bestehens auf dem Planeten, Hunderte Generationen spéter, horten die nachfolgenden Mechanismen
auf, jenen dhnlich zu sein, von denen sie ausgegangen waren [...]. Damit begann also eine tote Evolution, eine Evolution
von Maschinen.“ (Lem 1976: 83)

Bei allen Ausfiihrungen zu den Geschehnissen auf dem Planeten und den Rekapitulationen tiber seine Vergangen-
heit verfiigt die Leserin immer nur iiber denselben Wissensstand wie die Protagonisten. Auf diese Weise gelingt
Lem der Spagat, sich dem menschlichen Verstand und Begriffsspektrum entziehende extraterrestrische Vorgiange
und Technologien dennoch so beschreibbar zu machen, dass sie mit dem eigenen Verstandnishorizont erfasst
werden konnen. Alle Erklarungen orientieren sich an sprachlichen wie normativen Setzungen und Naturgesetzen,
wie sie auf der Erde herrschen oder zumindest theoretisch vorstellbar sind. Die Riickschliisse werden mit
akribischen Forschungen herbeigefiihrt, bei denen vielfaltige archdologische Methodiken wie die der Ausgrabung,
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aber auch der Beobachtung, der Materialanalyse, der Dokumentation und der daraus folgenden Interpretation
wesentlich sind. Thre Zusammenschau ist die Grundlage, auf der sich das gesamte Erzahl- wie Erklarungsmodell
des Romans aufbaut. Archdologische Denk- und Arbeitsweise bilden hierbei das Narrativ der Anndherung an
die Erforschung einer fremden Welt, eines vollstandig anderen Planeten mit vielen, sich menschlichen Logiken
entziehenden Funden und Vorgangen.

Ein dhnliches Motiv, wie Lem es wortgewandt entwickelt, greift bildgewaltig die Serie THE Expanse (USA
2015-2022) auf. Besonders in den ersten Staffeln spielt eine Lebensform, das so genannte Protomolekiil, eine
zentrale Rolle. Diese unterscheidet sich so sehr von allen menschlichen Lebensarten und Biofunktionen — auch
wenn sich diese durch die Kolonialisierung von Mars und Asteroiden bereits drastisch verdndert haben —, dass
ihre Existenz als Lebensform vom menschlichen Verstand nicht ohne weiteres verarbeitet werden kann (Schmeink
2021). Das fiihrt immer wieder zu lang auserzdhlten Erklarungen, um den Zuschauenden etwas als immer wieder
unbegreiflich Beschriebenes doch visualisierbar und begreifbar zu machen. In der vierten Staffel der Serie
befindet sich eine Gruppe von Menschen, Siedler*innen, S6ldner*innen und Gliicksuchende, auf einem fremden,
unbewohnten Planeten, auf dem nicht verstehbare Hinterlassenschaften einer anscheinend ausgestorbenen
Bevolkerung aus der Not heraus untersucht und genutzt werden, die ebenfalls nur im Rahmen des Wissens und
Verstdndnisses der Protagonist*innen erkldrbar sind. Wie bei Lem scheinen auch hier komplexe Maschinen in
eigenstandigen und sich selbst kontrollierenden Systemen zu funktionieren, wahrend die zugehérige Zivilisation
— ob maschinell oder humanoid — schon Jahrmillionen ausgestorben ist. Als dritte beteiligte Entitdt der auf dem
Planeten ablaufenden Prozesse kommt zusétzlich zur planetaren Evolution und den dort gelandeten Menschen
noch das Protomolekiil hinzu. In beiden Fillen bringen die Protagonist*innen unterschiedliche, teils fachliche,
teils tibersinnliche Féahigkeiten ein, um sich das, was sie {iber die jeweiligen Hinterlassenschaften, ihre Funktions-
weisen und die vormaligen Bewohner*innen wissen oder glauben, analytisch herleiten zu kénnen. Bei dieser
Erforschung unbekannter Strukturen und Hinterlassenschaften, dem Versuch des Verstehens sowie einer
gedanklichen Anndhrung an fremde Lebens- und Erfahrungswelten handelt es sich um originére archdologische
Verfahrensweisen, die somit in diesen fiktionalen Settings eine groRere Bedeutung einnehmen, als man beim
Lesen oder Sehen zundchst erkennen mag.

2023 soll ein Computerspiel auf der Grundlage von Lems Romanvorlage Der Unbesiegbare auf den Markt
kommen. Dies kiindigt sich als in einer ,retro-future timeline“ angesiedelt an. Dabei diirfte es kein Zufall sein,
dass die digitalvisuelle Umsetzung von Regis III und die vom Marsrover Perseverance iibermittelten Bilder
gewisse Ahnlichkeiten aufweisen (vgl. https://store.steampowered.com/app/731040/The_Invincible, Stand:
14.11.2021 mit Abb. 1 und 5). Einerseits benétigt eine Visualisierung des Fremden interpretierbare Ankerpunkte,
um eine vermeintlich bekannte Ausgangsbasis zum Aufbau des Unbekannten, und hier Bedrohlichen, zu insze-
nieren, andererseits bleibt auch der Mars bislang ein uns nur durch Bild- und Toniibertragungen zuganglicher und
dadurch mystifizierbarer Ort, der sich einer realen Erfahrung entzieht und somit zusétzlich zu den wissenschaft-
lichen Anspriichen auch Spielrdume fiir andere Wissenszugange und Raumerfahrungen zulésst.

Praxisfeld zwischen 1) und 2): Archaologie und Science-Fiction

Der Film THe MARTIAN (DER MARSIANER — RETTET MARK WATNEY, Ridley Scott, USA/UK 2015) greift das Motiv
auf, dass dltere menschliche Hinterlassenschaften, in diesem Fall auf dem Mars, von einem Astronauten, der,
irrtiimlich fiir tot gehalten, aufgrund eines Sturms zurtickgelassen werden musste, reaktiviert und recycelt werden,
um Kontakt mit der Erde aufzunehmen. Er erreichtet ein Hexadezimalsystem, ein eher basales alpha-numerisches
Kommunikationssystem, das jedoch nur mithilfe modernster Technik funktioniert und zur Erde iibertragen werden
kann. Ohne die Auffindung und Ausgrabung der bereits vor seiner Anwesenheit von Menschen auf den Planeten
gebrachten Gegenstande, hétte der Protagonist nicht {iberlebt. Es handelt sich hierbei um eine Science Fiktion, die
zu Punkt 2) der Potenziale der Weltraumarchéologie iiberleitet.

Wie bereits eingangs erwadhnt liegt in der Beriicksichtigung von fiktionalen Erzdhlungen groRes Potenzial fiir
ein Tatigkeitsfeld, nicht nur, aber besonders der Weltraumarchdologie. Dies speist sich zum einen aus dem
Bewusstsein, dass akademisches Wissen neben anderen, legitimen Formen der Wissensproduktion besteht, zu denen
beispielsweise kiinstlerisches, literarisches oder auch spirituelles Wissen gehért, wie es Gorman (2019) exemplarisch
fiir das Verhéltnis der Aborigines zum Mond ausfiihrt. Zum anderen ist Science-Fiction eine Gattung, die in ihrer
produktiven Vermischung von Fakt und Fiktion in der Lage ist, sich selbst zu {iberholen. Technologischen
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Realisierungen, wie einem Flug ins Weltall, geht immer das kollektive Wunschdenken der Fiktion voraus (Jaspers
2020). Dies schildert der deutsche ESA-Astronaut Maurer, der im November 2021 zur ISS reiste, am Beispiel der
Sojus im Vergleich mit einer Crew Dragon-Kapsel des privaten Raumfahrtunternehmens SpaceX. Auf die Frage
nach den Unterschieden der beiden Shuttles erldutert er, wie mechanisch die Sojus im Gegensatz zur heutigen
Rakete ist. Bei der Sojus

,»hat die Crew sehr viele Interaktionen mit der Kapsel. Bei der Crew Dragon hingegen [...] haben [sie] zwei groe Bild-
schirme vor sich. Damit steuern der Pilot oder der Commander das Raumschiff, wobei das meiste aber nur Monitoring
ist. Wir fliegen diese Crew Dragon fast nicht mehr selbst, sondern wir iiberwachen nur noch, dass das Programm so
ablduft, wie es vom Boden aus geplant ist. [...] Bei der Sojus ist zudem noch sehr viel manuell geplant, das heif§t die
Kosmonauten erhalten jeden Tag ein Datenblatt. Darin steht, zu welchen Zeiten sie abdocken konnten, falls es einen
Notfall gibt, damit sie dann auch vorgeplant an der richtigen Stelle landen. Bei der Dragon kann man eigentlich jederzeit
reinspringen und sagen: Wir miissen jetzt weg. Dann {ibernimmt das der Computer.” (Ebner 2021)

Dieser Umstand wurde iiberraschend schnell nach der Ankunft von Maurer auf der ISS relevant, als die komplette
Besatzung aufgrund der Gefahr einer Kollision der Station mit Weltraumschrott in die Shuttles evakuiert werden
musste. Lange Zeit wurden Filme mit &dsthetischen Visionen von Weltraumreisen produziert. Schaut man sich
Werbevideos von SpaceX {iber die Innenausstattung der Crew Dragon an, erkennt man, wie die realen Ausstat-
tungen dieser Reisen nun den filmischen Visionen wie Vorbildern folgen. Das Verhéltnis von Fiktion und Science
kehrt sich um, ehemalige Zukunftsvisionen nehmen in wissenschaftlicher wie dsthetischer Umsetzung Gestalt an
und realisieren sich auf diese Weise in einer Zukunftswerdung.

Von der Vorstellungskraft zur Kulturlandschaft

Die Weltraumarchéologie ist Teil der Contemporary Archaeology oder der Archdologie der Moderne. Diese sieht
sich der Schwierigkeit ausgesetzt zu beforschen, was ihr vertraut ist; das bekannte materielle Setting in seinem
alltdglichen wie sozialen Gefiige 1adt zur raschen und scheinbar einzig richtigen Interpretation ein. Mochte man
sich einem Heute in einer moglichen Zukunft oder nicht-menschengemachten materiellen Hinterlassenschaften
anndhern, so erdffnet Science-Fiction gute Moglichkeiten, gewohnte Denkmuster zu i{iberwinden und neue
Interpretationen zu wagen. Diese literarische Gattung bietet sich auch deshalb an, da sie mit einer bewussten
Vermischung von wissenschaftlichen mit anderen Wissenskategorien wie Kunst, Phantasie oder Spiritualitéit
operiert. Der Austausch entsprechender Wissenspraktiken gerdt zunehmend auch in das Interessensgebiet der
Wissenschaftskommunikation (Wodtke 2020b). Einen moglichen Zugang zu Planeten und Himmelskorpern
jenseits des Mondes, die wir bislang bestenfalls aus schlecht auflésenden Satellitenbildern kennen, beschreibt
Gorman fiir den Pluto folgendermafSen:

,»We could also look at Pluto from a heritage/landscape perspective. Using the World Heritage Convention’s definitions
of cultural landscapes, you could argue that it is an associative landscape: it has no actual physical human traces, but
remains a repository of beliefs, dreams and visions. [...] Our gaze creates Pluto as a place.“ (Gorman 2019: 194)

In dem Moment, in dem sich ein kreativer, neugieriger Geist mit einer Idee des auf der Erde Pluto genannten
Himmelskorpers auseinandersetzt, kommt diesem als somit gleichzeitig realem wie fiktiven Ort die Bedeutung
einer schiitzenswerten Kulturlandschaft zu. Das menschliche Bestreben, sich das Vertraute unvertraut zu machen
und neue Perspektiven auf scheinbar bekanntes Material zu gewinnen, kann sich durch kiinstlerische Zugédnge und
Arbeiten wie analoge und digitale Visualisierungen, darstellendes Spiel und Performances, ludische, lyrische und
weitere Produktionen entfalten (Gorman 2020a: 10103). Dabei ergeben sich Uberschneidungen mit dem zweiten
von mir identifizierten Aspekt der Space Archaeology, einer Untersuchung medialen Materials unter literatur-
und medienwissenschaftlichen Fragestellungen mit expliziter Beriicksichtigung archéologischer ErschlieBungs-
methoden und der Material Culture Studies. Denn gegenwartige, nachhaltige Erzdhlungen tiber die Vergangenheit
bedienen sich ebenso héufig fiktionaler und illustrierender Elemente wie dsthetischen Zeichnungen vergangener
Bauten, Stddte sowie Alltagsszenarien, die man in Publikationen oder Ausstellungen findet, oder Nachbauten und
Rekonstruktionen in Museen oder archdologischen Parks.

Die Einbeziehung populédrkultureller Elemente wie Songs, Filme und fiktionale Texte in die Archdologie hat
eine langere Tradition. Studien, die sich mit Archdologie im Film oder im Computerspiel beschaftigen, gibt es
inzwischen reichlich. Der jeweilige Fokus dieser Studien ist so unterschiedlich wie die mediale Bandbreite und
beschiftigt sich beispielsweise mit dem Authentizitdtsgehalt archdologischer Methodik (Ausgrabung vs. Schatz-
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suche, dazu auch Holtorf 2007: 63-75) oder der in/korrekten Darstellung antiker Objekte in ihrer Bildsprache
oder Formgebung (Mehoke 2009: 887). Anschauliche wie populédre Beispiele bietet der Film Trovy (Wolfgang
Petersen, USA 2004), der ,,inspired by Homer“ die Geschichte des Trojanischen Krieges (13./12. Jahrhundert
v. Chr., wenn man ihn fiir ein historisches Ereignis hélt) erzdhlt. In dem Film tragen trojanische Frauen Schmuck,
wie er durch den sogenannten Schatz des Priamos (Datierung rund 1.000 Jahre vor dem Trojanischen Krieg)
bekannt ist, oder ein Verbiindeter iiberreicht Kénig Agamemnon als Siegesgeschenk nach einer gewonnenen
Schlacht eine als ,,Urne“ bezeichnete rotfigurige Vase, die, so sagt er, sein Vater zu Ehren eines eigenen Sieges
habe anfertigen lassen (Erfindung dieser Maltechnik rund 700 Jahre nach dem Trojanischen Krieg).

Die produktive Verkniipfung von Archdologie und Populdrkultur muss fiir die Space Archaeology nicht erst
erfunden werden. Sie existiert schon lange und hat bereits eigene Stromungen hervorgebracht, wie zum Beispiel
die Punk Archaeology. 2013 fand, inspiriert von einer Blogreihe von 2008 bis 2011 (inzwischen hier integriert:
https://punkarchaeology.com, Stand: 7.11.2021), eine Konferenz statt, bei der erstmals eine Verkniipfung von Punk-
Rock und Archéologie hergestellt wurde. Die anschlieBende Publikation mit dem Titel Punk Archaeology gab der
Stromung ihren Namen (Caraher u. a. 2014; vgl. auch Morgan 2015). Thren manifesten Ausgangspunkt nahm sie
2014 bei Ausgrabungen des Atari Video Game Burial in der Wiiste von New Mexico. Dort hatte der Computer-
spielehersteller Atari 1983 eine Deponie fiir nicht verkaufte und ausrangierte Videospiele eingerichtet. Hundert-
tausende Exemplare verschiedener Konsolenspiele, darunter des Spieleflops zum gleichnamigen Hollywoodfilm
E.T. TuHE ExTrRA-TERRESTRIAL (Steven Spielberg, USA 1982) wurden dort vergraben bzw. entsorgt und durch die
Ausgrabungen wieder ans Licht befordert. Von der Punk Archaeology ausgehend hat sich der Konzeptbegriff des
Archaeogaming etabliert, der Archédologie auf sehr produktive und gewinnbringende Weise mit Computerspielen
zusammenbringt (Reinhard 2018). Jiingst ist im Sinne einer transhumanen Zusammenfiihrung verschiedener
Aspekte der Digital Archaeology die Idee einer Archaeology of Care hinzugekommen (Caraher 2019), deren
Verantwortungsbewusstsein auch dahingehend fiir die Weltraumarchédologie greift, sich mit materiellen
Hinterlassenschaften jenseits von Majoritdten verantwortungsvoll zu beschiftigen.

Praxisfeld 2): Die archiologische Erforschung des Heute in der Zukunft

Der Ausgrabung des Heute in der Zukunft ldsst sich auf einer theoretischen Ebene mit methodischen Uber-
legungen begegnen. Gleichzeitigkeiten von Gegenwart und Zukunft im archdologischen Sinne setzt voraus, dass
sich zukiinftige Akteur*innen mit zeitgendssischen (oder auch édlteren) Funden oder Befunden beschiftigen.
Um dies darstellbar zu machen, lassen sich zwei Zugriffe unterscheiden: Entweder gelangen Objekte bzw.
Assemblages aus der Jetztzeit in die Zukunft, wie das folgende Beispiel von Voyager und V’ger zeigt — dies betrifft
im Ubrigen alle archdologischen Objekte, die wir heute zutage férdern. Oder ein nichtlinearer Zeitverlauf ermog-
licht eine Gleichzeitigkeit. Dies kann beispielsweise in Form von Zeitreisen mit einer Zeitmaschine oder durch
Temporalitdtsverschiebungen gelingen. Wie werden Archdolog*innen in der Zukunft arbeiten? Welchen Blick auf
unser Heute werden sie haben? Welche Rekonstruktionen vornehmen? Neben allen technischen Neuerungen, die
Einzug in die archdologische Feldarbeit halten werden, ist davon auszugehen, dass auch sie einmal die Fragen
stellen werden: Wie haben die Menschen friiher (also in unserem Heute) gelebt? Wie waren ihre Gesellschaften
strukturiert? Wie funktionierten ihre Sozialsysteme? Welche Dinge haben sie wofiir benutzt? Bisweilen geben
wir der Nachwelt auch bewusste oder unbewusste Hinweise darauf: Trégt eine Verstorbene ein Namenskettchen,
handelt es sich dann um den eigenen Namen oder den der Liebsten, der besten Freundin, eines Elternteils? Wird
in den Plastikmiillablagerungen der Tiefsee eine iiberproportionale Haufung an OP- und FFP2-Masken als
,Coronaschicht® interpretiert (Angelo u. a. 2021) oder auf eine zunehmende Luftverschmutzung des Planeten
zuriickgefiihrt, die das stindige Tragen dieser Masken erforderlich machte? Im Folgenden soll von diesen denk-
baren Modellen einer Erforschung des Heute in der Zukunft eines umféanglicher besprochen werden, ndmlich
das der Gleichzeitigkeit von Gegenwart und Zukunft durch maschinelle Zeitreisen, um die implizite Anwendung
archdologischer Verfahrensweisen bei diesen Fiktionen exemplarisch zu verdeutlichen, wihrend alle weiteren
Beispiele nur kurz abgehandelt werden.
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Voyager wird zu V’ger

Die beiden Raumsonden Voyager 1 und Voyager 2 sind die ersten menschengemachten Objekte, die unser
Sonnensystem verlassen haben. 1977 gestartet, trat Voyager 1 am 25. August 2012 und Voyager 2 am 5. November
2018 in den interstellaren Raum ein. Uber Twitter kann die Weltbevélkerungen ihre stetig steigende Entfernung
zur Erde mitverfolgen (Abb. 9). Wohin wird ihre Reise gehen? Auf wen oder was werden sie stofen? Und wird
die Menschheit jemals davon erfahren? Im Film Star Trek: THE MotioN PicTure (Robert Wise, USA 1979) wird
das Raumschiff Enterprise ausgeschickt, um eine Energiewolke zu ergriinden, die sich der Erde nédhert und dabei
bereits einige Zerstorung angerichtet hat. Nach einer Kontaktaufnahme erkennt die Besatzung, dass die Wolke
eigentlich ein riesiges Raumschiff ist und die Zerstérungen die Ergebnisse misslungener Kommunikations-
versuche. Die Deltanerin Lieutenant Ilia wird von der Wolke okkupiert und in eine Art Cyborg verwandelt. Von ihr
erfahrt die Crew, dass die Wolke sich selbst als V’ger bezeichnet und auf der Suche nach ihrem Schopfer ist, den
sie auf der Erde vermutet. Die Crew findet heraus,

»dass V’ger die teilweise verschmutzte Aufschrift von ,Voyager 6° ist, einer von der NASA im 20. Jahrhundert
gestarteten Raumsonde, deren priméres Ziel es war, das gesamte Wissen iiber das Universum zu sammeln. Auf ihrem
Weg ist sie zu einer Maschinenzivilisation gelangt, die den Auftrag der Voyager-Sonde wortlich nahm und mit ihrer
Technik Voyager zu dem weiterentwickelte, was V’ger darstellt. V’ger hatte die Reise fortgesetzt, bald alles Erlernbare
gelernt und sich deshalb auf den Weg zuriick zur Erde begeben, um das gesammelte Wissen den Menschen als Schopfern
zu {lberbringen. Der Wissenstransfer scheiterte jedoch, da auf der Erde niemand mehr den Kommunikationscode
verstand.” (de.wikipedia.org/wiki/Star_Trek:_Der_Film. Stand: 7.11.2021)

Rational betrachtet ist es wahrscheinlicher, dass wir einfach irgendwann nichts mehr von den beiden Voyager-
Sonden horen werden. Sie werden in die Tiefen des Alls entschwinden und sollten sie wirklich in einigen Jahr-
hunderten oder Jahrtausenden irdischer Zeitrechnung auf intelligentes Leben treffen, sind sie selbst archdologische
Artefakte einer vergangenen Kultur, ndmlich der USA der 1970er Jahre.

NSFVoyager2

< 19.653 Tweets

Tweets Tweets & Antworten Medien Ge

NSFVoyager2 @NSFVoya... -21Std.
Sister ship @NASAVoyager is 21 hrs 30
mins 10 secs of light-travel time from
Earth (2021:309:120000:1L)
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NSFVoyager2 @NSFVoyager2 - 1T

| am currently 17 hrs 51 mins 26 secs of
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(2021:309:000000:2L)

Q26 t1185 Q) 1946 &

Abb. 9 Twitter Screenshot vom 06. November 2021.

Zeitreisen mit einer Zeitmaschine

Eines der bekanntesten und zudem frithesten Werke, das einen Zeitreisenden aus der Jetztzeit des Verfassers in eine
Zukunft befordert, wo sich der Protagonist archdologisch betétigt, ist Herbert G. Wells Die Zeitmaschine von 1895
(Wells 1975). Der Protagonist erfindet darin eine Maschine, mit der er sich, immer am selben Ort verbleibend,
durch die Zeit bewegen kann. Ausgangspunkt ist sein Laboratorium in London. Er gelangt in das Jahr 802.701
und bereits ,unterwegs‘ beobachtet er Verfalls-, Entstehungs- und wieder Verfallsprozesse der umgebenden

18


https://de.wikipedia.org/wiki/Star_Trek:_Der_Film

Forum Kritische Archdologie 11 (2022) Space Archaeology

Gebdude sowie Verdnderungen der Landschaft (Wells 1975: 34-35), wie sie anhand archdologischer und geo-
logischer Stratigraphie untersucht werden kénnen (Wodtke 2020a). Aufgrund seiner eigenen Bewegung im Zeit-
Raum ist hierbei von einer Horizontalstratigraphie zu sprechen. Wéhrend seines Aufenthalts im Jahr 802.701
erkennt er, dass alle Gebdude stark verfallen und ruinés, teilweise vollstdndig eingestiirzt sind. Noch stehende
Statuen sind fragmentiert, Metalle patiniert. Er schlieft daraus, dass die Zivilisation, die diese Gebdude und
Statuen errichtet hat, nicht mehr existiert. Bewohnt werden die Ruinen von den Eloi. Eine andere Spezies, die
Morlocks, die seine Zeitmaschine stehlen, scheuen das Tageslicht und leben unter der Erde. Bei seinen Erkundun-
gen stofit der Zeitreisende auf ein Gebédude, dass sich von den anderen optisch unterscheidet. Es handelt sich um

»einen gewaltigen griinen Bau von anderem Charakter als alles, was ich bisher gesehen hatte. Er war groRer als der
grofte Palast und Triimmerhaufen, die ich kannte, und die Fassade sah orientalisch aus; die Oberflédche hatte den Glanz
wie auch die blaRgriine Farbung — eine Art blaulichen Griins — einer gewissen Art Porzellan. Dieser Unterschied im
Aussehen deutete auf einen Unterschied im Gebrauch und ich hatte Lust, weiter vorzudringen und ihn zu erforschen.”
(Wells 1975: 93-94)

Der Protagonist gelangt also durch die archdologische Methode des Analogieschlusses — Grofe und anderer
Charakter des Baus, der ihm ,orientalisch® erscheint — zu dem Ergebnis, dass er eine andere Funktion gehabt
haben muss als die ihm bereits bekannten. Er kommt zu dem Schluss, dass es sich wohl um ein gigantisches
Museum gehandelt hat und durchstreift die Réume auf der Suche nach Werkzeugen oder Hilfsmitteln im Kampf
gegen die Morlocks. Dabei werden detaillierte Erhaltungszustdande des Museumsinventars sowie Ausfithrungen zu
taphonomischen Prozessen beschrieben:

,»Dies war offenbar die paldontologische Abteilung, und es mufte eine sehr glanzende Sammlung von Fossilien gewesen
sein, obgleich der unvermeidliche Prozef8 des Verfalls, der eine Zeitlang abgewehrt war und durch das Aussterben von
Bakterien und Pilzen neunzig Prozent seiner Kraft verloren hatte, trotzdem mit duBerster Sicherheit, wenn auch mit
duBerster Langsamkeit, von neuem an all ihren Schétzen arbeitete.“ (Wells 1975: 116)

Dann beschreibt er, wie sich einzelne Artefakte in vakuumverschlossenen Vitrinen erhalten haben und was
passiert, als er diese 6ffnet:

,und schlieflich fand ich in einem der wirklich luftdichten Késten eine Schachtel Streichhélzer. Ich probierte sie
begierig. Sie waren vollkommen gut erhalten. Sie waren nicht einmal feucht.“ (Wells 1975: 122)

Das Motiv der jahrhunderte- oder sogar jahrtausendelangen Erhaltung durch luftdichte Versieglung, manifestiert
durch den Erhalt der Streichholzer, spielt eine wesentliche Rolle fiir den Fortgang der Geschichte. In anderen
Féllen sind genau gegenteilige taphonomische Beschreibungen relevant fiir den weiteren Handlungsverlauf.
Im Film TomB Ramper (Roar Uthaug, USA 2018) beispielsweise, in dem Lara Croft, anders als in den friiheren
Verfilmungen (2001 und 2003), explizit keine Archdologin ist, sondern eine von ihrem Vater verlassene junge
Frau, die aus Verzweiflung den Mut aufbringt, in ein verschollenes Grabmal einzudringen, ist die Mumie der
Konigin Himiko beim Aufdecken des Sarkophags wenige Augenblicke ganzlich unversehrt, bevor ihr Antlitz durch
den Kontakt mit Luft zu Staub zerféllt. Dies wird als stilistisches Mittel genutzt, eine im Film mystisch inszenierte
Todesaura zu visualisieren, die sich kurz darauf als durch Himiko iibertragene und immer noch ansteckende,
todliche Krankheit herausstellt. Hierbei handelt es sich um Beispiele, wie materielle Verfallsprozesse, die bei
der Einordnung archdologischer Funde und Befunde eine wichtige Rolle spielen, relevant fiir den Fortgang der
jeweiligen Handlung sind. Sie bediirfen dabei keiner detaillierten physischen oder chemischen Erkldrung oder
korrekten Beschreibung, sondern sind selbstverstandlicher Bestandteil eines populdrwissenschaftlichen Bewusst-
seins, das zur Sensibilisierung solcher Prozesse beitréagt.

In Die Zeitmaschine beherbergt das griinglasierte Museumn schlieRlich auch die Uberreste einer Bibliothek:
,Die braunen und verkohlten Fetzen, die an den Seiten hingen, erkannte ich alsbald als die verwesenden Spuren
von Biichern“ (Wells 1975: 121). Dieser konkreten Beobachtung wird im Buch nur ein Satz gewidmet. In den
beiden gleichnamigen Verfilmungen THe TiMe MacHINE (George Pal, USA 1960 und Simon Wells, USA 2002)
wird sie hingegen ausfiihrlich dargestellt. In der Verfilmung von 1960 versucht der Zeitreisende namens George
bei einem gemeinsamen Essen mit den Eloi durch Fragen mehr iiber ihre Kultur und Gesellschaftsform heraus-
zufinden. Diese sind jedoch hochst desinteressiert am Gesprach, sodass der Fragende neu ansetzt: ,,,Perhaps you
... Do you have books?‘ [Eloi]: ,Books? Yes, we have books.‘ [George]: ,Ooh wonderful! I ... I can learn all about
you from books, books will tell me what I want to know. Could I see the books?““ (TC: 00:58:54 bis 00:59:13).
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Der gegeniiber Georges Euphorie gleichgiiltige Eloi steht auf und fiihrt ihn in eine Art Bibliothek. Neben den
die Bildeinstellung rahmenden Biicherregalen gehoren u. a. ein verstaubter Sessel, eine wie aus griinem Stein
gefertigte dgyptisierende Statuette und im Hintergrund ein teils im Boden eingelassener Pithos zur Raumaus-
stattung. Die Seiten des in englischer Sprache gedruckten Buches, das George aufschldgt, sind briichig und
zerbroseln unter seinen Fingern, als er das Buch schliefit, zerféllt es zu Staub, ebenso wie die anderen im Regal,
die er beriihrt. Er skandiert die Hoffnungslosigkeit einer Zukunft ohne tradiertes Wissen und verladsst wutentbrannt
die Bibliothek. Das Medium Buch ist jedoch aufgrund seiner materialen Beschaffenheit nicht dafiir geeignet, zehn-
tausende oder hunderttausende Jahre zu tiberdauern. Sein Zerfallen steht sinnbildlich fiir eine lange Zeitspanne, in
der Wissen ungenutzt blieb, und damit gleichsam fiir den Verlust des Wissens. Der Verfallsprozess des bedruckten
Papiers, ein in der Archédologie sehr bekanntes Phdnomen, symbolisiert dies auch im Hinblick auf die ruingsen
Gebéude und eine damit einhergehende untergegangene Zivilisation.

Spdter im Film wird ein anderes fiktiv-futuristisches Erinnerungsmedium vorgestellt. Es handelt sich um
metallene Ringe, die auf einer Art Tisch in Drehung gebracht werden miissen. Sodann ertént eine Stimme, die
vergangene Ereignisse referiert oder einen Zeitzeug*innenbericht erzdhlt. Interessanterweise erregen dieses
Speichermedium, seine Funktion, Inhalte und Potenziale, die eine Dingforscherin neugierig machen, jedoch
nicht dasselbe Interesse des Zeitreisenden wie zuvor die verlorenen Biicher. Sein Vorkommen im Film dient
lediglich dazu, beim Protagonisten wie der Zuschauerin einige Wissensliicken iiber die Entstehung der beiden
in dieser Zeit existierenden Menschengattungen Eloi und Morlocks zu schliefen. In dieser Erkldrung liegt auch
eine der groten Abweichungen zur Romanvorlage mit ihrer starken sozialpolitischen Stofrichtung. Darin erklart
sich der Zeitreisende die Evolution durch gesellschaftliche Unterschiede von einer vormals privilegierten, ober-
irdisch lebenden Bevolkerung und einem fiir deren Annehmlichkeiten schuftenden, ins Unterirdische verbannten
Proletariat. Im Film Tue TiMe MacHINE von 2002 ist der Zugang zu Wissen durch Biicher noch einmal anders
verarbeitet und um einen eigenstdndig agierenden holographischen Bibliothekar erweitert, der aus allen weltweit
zugdnglichen Medien und Datenbanken rezitieren kann. Der Avatar iiberdauert die Jahrtausende auf mehr oder
weniger logisch erklarbare Weise, wodurch das gesammelte Wissen trotz des physischen Zerfalls der Biicher nicht
verloren ist. Dass einige Eloi bei der Ankunft des Zeitreisenden, der hier Alexander hei8t, Englisch sprechen, ver-
danken sie jedoch nicht der Unterweisung durch die KI, sondern gesammelten Inschriftenfragmenten, Uberresten aus
dem heutigen New York, die sie in einer Mischung aus Kunstkabinett und Studierstube in einer Senke im Boden im
Stile eines kleinen Amphitheaters zusammengestellt haben. Auch hier ist eine typische archdologische Lern-
technik, untergegangene Sprachen aus tiiberlieferten Fragmenten zu rekonstruieren, zentral, um die Kommuni-
kation iiber einen Zeitraum von Jahrhunderttausenden zu erméglichen.

Wihrend beide Filme den Verlust und Erhalt in teils emotional aufgeladenen Szenen ausfiihrlich zelebrieren,
rekurriert der Roman immer wieder auf Aspekte verlorenen Wissens und einer zivilisatorischen Riickentwicklung.
Eine Zuspitzung im physischen Moment der zerfallenden Biicher, die die Visualisierungen benétigt, um sie als
Ausgangs- bzw. Bezugspunkt fiir weitere Handlungsstrange nutzen zu kdnnen, ist im Roman nicht nétig. Dieses
Motiv ist wiederum eng mit Dystopien und Weltuntergangsszenarien verkniipft. In einer kannibalischen Umwelt
verkehren sich sinnbildlich aufgeladene Objekte in ihr Gegenteil. Tkonisch ist beispielsweise die Schlange
verlassener Fahrzeuge auf dem Highway, wie sie in verschiedenen Fassungen im Vorspann mehrere Staffeln der
Serie THE WALKING DEAD (USA 2010-2022) vorkommt. Autos, die stehen, anstatt zu fahren und die Stralen aus
der Stadt blockieren, zeigen den verzweifelten Versuch der Flucht und sind gleichzeitig Relikte eskapistischer
Un/Moglichkeit. Auch hier wird die vergehende Zeit, die Routine nach einer Zombie-Apokalypse durch die
langsam verrottenden Autos visualisiert. Sie stehen, wie die zerfallenden Biicher, fiir den Verlust eines einst
erreichten technischen und damit zivilisatorischen Fortschritts, ein Sinnbild fiir nicht mehr mogliche Mobilitét. In
der Serie sind es die degenerierten Zombies, in Die Zeitmaschine sind es die unterirdisch lebenden Morlocks, die
sich von den Eloi erndhren, die sie oberirdisch wie Vieh halten. Materielle Kultur, ihr Bestehen wie ihre Zerfalls-
prozesse, werden in diesen Zukiinften zum Anzeiger eines verlorenen oder nicht mehr relevanten Wissens iiber ihre
Produktion, ihre Distribution, ihren Gebrauch und ihren Nutzen.

Zeitreisen durch Temporalitdtsverschiebungen

Eine andere, besonders universale Form der Diachronizitit wird in der Folge Map IporaTtry (SO1F12) der Serie
THE OrviLLE (Seth MacFarlane, USA 2017/2018) verhandelt. Als persiflierende Hommage an STar Trek erlebt die
Besatzung des Raumschiffs Orville verschiedene Abenteuer. In der besagten Folge stot sie — im wahrsten Sinne
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— auf einen Planeten, der ganz plotzlich auftaucht. Die Crew findet heraus, dass er sich alle elf Tage nur fiir kurze
Zeit in ihrem Universum befindet. In dem anderen Universum, in dem er in dieser Zeitspanne ist, herrscht jedoch
eine andere Temporalitdt, sodass die Zivilisation in elf Erdentagen umgerechnet jeweils etwa 700 Jahre Entwick-
lung durchlebt. Begleitet werden vier Erscheinungszyklen, die, angelehnt an die kulturelle irdische Entwicklung,
epochale Aquivalente zur Bronzezeit, zum Mittelalter, zum 21. Jahrhundert und zu einer Zukunftsvision inklusive
inzwischen entwickelter interstellarer Raumfahrt zeigen. Auf der Orville vergehen hingegen nur wenige Wochen.
Diese charmante Darstellung einer nichtlinearen Zeitlichkeit gewéhrt dem zukiinftigen Heute somit in kurzer
Folge Einblicke in eine erdendhnliche Vergangenheit, Gegenwart und potenzielle Zukunft. Sie funktioniert aber
nur, wenn, wie nach Asimov (1979, 1981) dargelegt, von einer Parallelentwicklung zivilisatorischer Entwicklung
ausgegangen wird.

Fazit

Dieser Beitrag mochte den Grundstock fiir eine deutschsprachige Beschiftigung mit dem Tétigkeitsfeld der Welt-
raumarchéologie legen und ihre Potenziale ausloten. Dazu wurden sowohl bereits bestehende Forschungsansétze
referiert als auch Erweiterungen um die Auseinandersetzung mit archdologischen Methoden in Realitdt wie
Fiktion als transdisziplindre Schnittstelle sowie als mogliche Zukunftspraktiken angeboten. Diese Verkniipfung
zeigt die Vielfalt an Potenzialen einer Beschaftigung mit der Space Archaeology. Die beiden von mir identifizier-
ten Ansdtze kommen in einem ikonischen Motiv zusammen: In PLANET oF THE APEs (Franklin J. Schaffner, USA
1968) landet der Raumfahrer George Taylor durch Zeitdilatation zunéchst ohne sein Wissen wieder auf der Erde
des Jahres 3978, die inzwischen von intelligenten Affen bevolkert ist. Dort erregt er die Aufmerksamkeit des Ar-
chéologen Dr. Cornelius und seiner Verlobten Dr. Zira, die die Theorie verfolgen, dass die Affen von einer anderen
Spezies, moglicherweise den Menschen, abstammen. Nach einigen Wirrungen landet Taylor bei einer Ausgrabung
in der ,,verbotenen Zone“, bei der Cornelius ihm einige Funde zeigt. Dabei handelt es sich um Objekte irdischer
Alltagskultur, die Taylor sehr vertraut sind. In ihm reift die Erkenntnis, nicht auf einem anderen Planeten gelandet
zu sein, wie er bis zu diesem Zeitpunkt, nur Minuten vor Schluss des Filmes, dachte, sondern auf der ihm bekann-
ten Erde, und er gewinnt dariiber Gewissheit durch die letzte Einstellung, die den Blick auf die halb verschiittete
Freiheitsstatue freigibt (Abb. 10). Eine vermeintlich extraterrestrische Ausgrabung, durchgefiihrt von einer an
ihrer Vergangenheit interessierten Spezies, offenbart sich als Freilegung einer posthumanistischen Erforschung des
,Raumschiffs Erde (Grotkopp 2021).

Abb. 10 Street Art in Berlin-Moabit, die das ikonische Motiv der verschiitteten Freiheitsstatue (im Hintergrund) aus
PLaNET oF THE ApEs (Franklin J. Schaffner, USA 1968) aufgreift und auf ein Berliner Wahrzeichen, die Siegesséule,
iibertragt. Foto: Jiirgen Morgenroth, https://aloi.photo/, Stand 1.8.2022.
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Mit einer stetig wachsenden Anzahl an Satelliten ist der Orbit des Planeten Erde langst selbst zu einer Kultur-
landschaft geworden (Gorman 2005; 2009). Dasselbe gilt fiir jeden anderen Planeten, Kometen oder Ort im
Weltraum, den wir Kraft unserer Vorstellung gestalten und vielleicht auch eines Tages bereisen konnen.
Werden wir also bald neben dem Bodenarchiv (Wodtke 2020a) auch das Weltraumarchiv etablieren? In der
Space Archaeology kann das Bestreben einer extraterrestrischen Archdologie mit dem Wunsch kumulieren, den
eigenen Planeten mit seiner Vergangenheit und seinen materiellen Hinterlassenschaften und besonders auch in
seiner immer sichtbareren Fragilitét selbst als ein Raumschiff zu begreifen, das somit in derselben methodolo-
gischen wie praxeologischen Weise archdologisch (ontologisch) erschlossen werden kann wie jedes menschen-
gemachte Objekt. In diesem Verstdndnis, wie metaphorisch es auch angelegt sein mag, verdichtet und manifestiert
sich das technologische Verstdndnis einer posthumanistischen Weltwahrnehmung, die dem Umstand Rechnung
tragt, dass die Dichotomie zwischen Kultur und Natur (Wodtke 2018) ldngst zu Ungunsten unseres Planeten
aufgehoben ist.

Im Frithjahr 2021 schrieb die European Space Agency (ESA) Stellen fiir Astronaut*innen aus. Gesucht wurde
dezidiert ein diverses Team, Voraussetzungen waren u. a. Studienabschliisse in naturwissenschaftlichen,
technischen oder medizinischen Fachern. Uber 23.000 Bewerbungen sind eingegangen. Die letzte Aus-
schreibungsrunde davor fand 2008 statt: Sollte es also etwa 2034 erneut einen entsprechenden Aufruf geben,
schlieft dann der Anspruch einer inhaltlichen Vielfalt vielleicht auch den Bedarf nach geistes- und kultur-
wissenschaftlichen Kompetenzen im Weltall mit ein, um dem rasant wachsenden Tétigkeitsfeld der Space
Archaeology gerecht zu werden. Zunédchst war es jedoch das damit verglichen eher bescheidene Ziel dieses
Beitrags das Betdtigungsfeld der Weltraumarchéologie in den deutschsprachigen wissenschaftlichen Diskurs
einzufiihren. Der Schwerpunkt lag dabei sowohl auf der Vorstellung bisheriger Ansétze als auch darin, diese in
ihrem disziplineniibergreifenden Potenzial mit fiktionalen, wissensgenerierenden Beitragen zu verkniipfen und
die Zukunftsrelevanz archdologischer Methodiken und Fragestellungen aufzuzeigen. Denn jede Kulturlandschaft,
in welchem Raum sie sich auch befindet, verdient einen verantwortungsvollen archédologischen Zugriff. Diese
Verantwortung fiir Kulturgut, sei es im Bereich einer Archdologie der Moderne, auf dem Mond oder einer nicht-
irdischen Zivilisation, muss man sich nicht nur immer wieder vor Augen fiihren, Weltraumarchdolog*innen sind
jetzt in der Pflicht, sie selbstbewusst anzunehmen, bevor die privatisierte Raumfahrt Fragen des kulturellen Erbes
den wirtschaftlichen Interessen weltallbegeisterter Milliardare vollstandig unterordnet.
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