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5.2 Flautas con tubo semicerrado

5.2.1 Flautas de ceramica, Ofrenda 106
(Templo Mayor, Etapa constructiva VII, 1502-1521 d.C.)

Figura 48. Flauta efigie Tipo A-1, Elem. 56
(Ofrenda 106, Templo Mayor). Dibujo: Carolina Hohmann.

El hallazgo de las tres flautas efigie de la Ofrenda 106 del Templo Mayor es de gran
interés, ya que en la Ofrenda 84 del mismo edificio rescataron una flauta que
presenta rasgos morfo-organologicos y caracteristicas acusticas muy similares
(véase Cap. 5.2.2). Este dato indica una norma bien estandarizada en la
fabricaciéon y un rango tonal preestablecido.

Los instrumentos se encuentran en muy buen estado de conservacion.
Desafortunadamente, no existen datos pictograficos y etnohistoricos verificables en
cuanto a estos instrumentos en la cultura musical mexica. En la reconstruccion de
su significado cultural (véase Caps. 9.2 y 10), el contexto arqueoldgico y la

iconografia representan las fuentes mas relevantes.

5.2.1.1 Contexto arqueoldgico

La Ofrenda 106 fue rescatada en el afio de 2000 en la excavacién de la Casa de las
Ajaracas y Campanas por el equipo de arquedlogos del Programa de Arqueologia
Urbana (PAU).'?° Fue depositada dentro del relleno constructivo de la Ultima

ampliacion del Templo Mayor (Etapa constructiva VII, 1502-1520 d.C.) enfrente del

120 | 3 presentacion a continuacién se basa en la informacidn proporcionada por Alvaro Barrera
(comunicacion personal).
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acceso de la plataforma que conducia hacia el santuario de Tlaloc (véase Fig. 4).
Ese lugar prominente estaba relacionado con el eje principal este-oeste del lado
norte del Templo Mayor. La ofrenda consistié en una caja rectangular con muros de
sillares de tezontle, insertada directamente encima de las lajas de piedra del piso
del Recinto Sagrado de la etapa constructiva anterior. Supuestamente, consistio de
tres niveles de deposicion.

En el nivel mas profundo de la ofrenda, encima de un lecho de concentraciones
calcareas, colocaron corales, un espadarte de pez sierra en una disposicion este-
oeste, asi como objetos de piedra verde (cuentas) y cascabeles de cobre miniatura
(votivos). En el segundo nivel colocaron cuchillos de sacrificio y cetros
serpentiformes de pedernal - en una direccién este-oeste, asi como una escultura
antropomorfa representando a Xiuhtecuhtli (“sefior de turquesa” o “sefior del
fuego”) en el extremo oeste de la caja - con la cara orientada al este (Fig. 49). La
escultura estaba flanqueada por dos caracoles del género Turbinella, una mascara
miniatura de cerdmica con la imagen del rostro de T/aloc y una representacion de
ceramica simulando una nube. En la esquina del cuadrante suroeste de la ofrenda,
atrds de la escultura de Xiuhtecuhtli y la representacion de la nube, fueron
depositadas dos de las flautas junto a dos representaciones ceramicas de bastones
de sonajas (chicahuaztli). La primera flauta (Tipo B-1, Elem. 104) fue depositada
verticalmente con el rostro antropomorfo hacia abajo. La segunda flauta (Tipo B-1,
Elem. 151) estaba colocada en una direccién norte-sur. Ademas, en el segundo
nivel se encontraron los restos 6seos de un sapo, una serpiente y tres aves (un
aguila, una codorniz y una garza), asi como un gran sartal compuesto por 40
pendientes de caracoles marinos del género Oliva. Los restos 6seos de las aves y
algunos pendientes del sartal estaban dispersados parcialmente encima de la
escultura de Xiuhtecuhtli, indicando un sacrificio ritual de los animales encima de
su cabeza. Ademas, colocaron una olla pulquera miniatura de ceramica en la
esquina del cuadrante noreste de la caja, una coral red en la esquina del cuadrante
sureste, asi como figuras antropomorfas de copal representando deidades
femeninas de la tierra.

Una particularidad de la ofrenda consistié en la colocacién de un tercer nivel
afuera de la caja, directamente encima de los muros de tezontle. Este nivel
consistié de 20 cuchillos de sacrificio de pedernal, la tercera flauta (Tipo A-1, Elem.
56), depositada encima del muro oeste en direccion norte-sur, asi como
representaciones votivas de un baston de sonajas (chicahuaztli) apuntando hacia la
escultura de Xiuhtecuhtli y tres xilé6fonos de lenglieta (teponaztli) moldeadas en

ceramica (Fig. 49).
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Figura 49. Ofrenda 106 (Templo Mayor), reconstruccion museografica.
(tomado de Azteken 2003: 309, Cat. 265).
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5.2.1.2 Analisis organoldgico

(I) Clasificacion tipoldgica

Desde el punto de vista organoldgico, los instrumentos se clasifican como “flautas
con aeroducto externo, tubo semicerrado y orificios de digitacion” (codigo
tipoldgico 421.211.22). Como comprobamos en el andlisis acuUstico, el pequefio
orificio para la salida del aire en el lado inferior (Radiografia 3, Figs. 50-53) no
cumple una funcién de alterar la altura del sonido; mas bien, funcioné como un
orificio de afinacién (véase Cap. 5.2.1.3). Los instrumentos corresponden a los
Tipos A-1 (Elem. 56) y B-1 (Elem. 104 y 151), que se distinguen por las formas “A”
y “B” del rostro antropomorfo. Las flautas muestran la misma coloracion (sefialado
con el numeral arabigo), que defiere parcialmente con la de la flauta de la Ofrenda

84 (Tipo A-2, véase siguiente capitulo).

(II) Material de manufactura

Las flautas estan manufacturadas con una arcilla de color beige de muy buena
calidad, con poco desgrasante de arenilla. Sin estudios arqueométricos, como la
termoluminiscencia, no se puede especificar la procedencia de la arcilla. Es de

suponer que proviene de un banco de arcilla local de la Cuenca de México.

(III) Técnica de manufactura

Los instrumentos estan integrados con tres componentes constructivos: (1) una
embocadura de pico con un aeroducto rectangular de seccién biconvexo mas
angosto en la salida, (2) un tubo resonador cénico con una boca sonora trapezoide
y cuatro orificios circulares de digitacion, y (3) un remate antropomorfo aplicado en
el extremo distal del tubo (véase Radiografia 3, Fig. 50). Estos componentes eran
manufacturados por separado y montados posteriormente.

Para la modelacion del tubo resonador se us6 un palo coénico como molde
interno, el cual se enrollaba con la pasta de barro en forma de una tortilla, que se
cortaba longitudinalmente con una herramienta afilada y picuda (quizas una navaja
de obsidiana o de madera dura) dejando una parte traslapada, que permitiera
unirla con la presién de un dedo humedo. Luego se cortaba transversalmente en
los extremos para formar el tubo cénico. De igual manera, la herramienta afilada y
picuda era usada para cortar la boca sonora, cuyo bisel se afilaba por ambos lados

después de sacar el molde cénico. Para construir los orificios circulares de
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digitacién, efectuaron las perforaciones usando un palillo redondo picudo. No
quitaron las rebabas del barro en el lado interior de la pared del tubo.**!

La embocadura se modelé como el tubo, usando un molde interno de seccidn
rectangular con la forma del canal de insuflacidon, un poco mas delgada en el
extremo de la salida del canal de insuflacion, con el fin de lograr una mejor
compresiéon del flujo de aire de soplo antes de chocar con el bisel. La operacion
mas cuidadosa era la unién de la embocadura con el tubo, para ajustar la direccion
del canal de insuflacion al filo. Para la unidn, usaron un pedazo de pasta colocado
debajo de la parte inferior y a los lados de la embocadura y el tubo. La
embocadura se revocé en el lado distal del tubo de manera que se formd un cuerpo
curvado.

El remate con un pequefio rostro antropomorfo representa una deidad de la
fertilidad todavia no identificada (véase Cap. 9.2). Fue hecho con diferentes moldes
de barro que muestran facciones muy finas. Dos pequefios elementos esgrafiados
simulando un tocado de papel plegado y dos elementos circulares representando
orejeras aplicaron al pastillaje. Después adhirieron el remate antropomorfo al
extremo distal del tubo de manera que queda hacia adelante del flautista al tafier
el instrumento. Aplastaron el extremo distal del tubo, pero no tanto que cerraron la
cavidad en el lado inferior de la carita originada por la impresién de la pasta en el
molde (Radiografia 3, Fig. 50). En el lado inferior del rostro perforaron un pequefio
orificio circular que sirve como un orificio de afinacidon y salida del tubo resonador
semicerrado.

A continuacién efectuaron un bruiido sencillo a lo largo de la embocadura y del
tubo resonador, usando un palito de madera o una piedra pulida. El rostro
antropomorfo sdélo fue alisado, para no destruir los elementos figurativos. Antes de
la coccidén colocaron el instrumento a la sombra para su secado lento. Después,
sometieron las flautas al proceso de coccion, usando un horno pequefio calentado
por lefia, que alcanzé una temperatura aproximada de 700-900° C.

Después de la coccidon se aplico al instrumento completo una capa de estuco
con una composicion muy fina, que sirvi6 como la base de la pigmentacion.
Finalmente le dieron una coloracién policroma compuesta por pigmentos rojos,

)122

negros y azules (Azul Maya con un buen material aglutinante. No cubrieron

121 por lo general, se eliminan las rebabas internas para producir tonos exactamente

preestablecidos y generar sonidos limpios, procedimiento que no se observa en las flautas
mexicas.

122 E] Azul Maya se compone por una pasta (paligorskita) y el afiil organico (Reyes-Valerio
1993: 123-139).
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algunas partes estucados del rostro antropomorfo, dejandolas blancas.
Probablemente efectuaron una segunda coccion para dar una buena fijacion a la
pigmentacién, que se tuvo que efectuar a muy baja temperatura para no afectar

los componentes organicos del Azul Maya.

(1IV) Morfologia

Por lo general, las dimensiones de las flautas son muy similares (Tabla 18; Figs.
51-53). Miden entre 17.9 cm y 18.1 cm de largo y entre 4.9 y 5.15 de ancho. La
embocadura de las flautas esta inclinada levemente entre -9° y -11° en relacion
con el eje principal del tubo. Sin embargo, las divergencias mayores se expresan
en los factores criticos referidos a la obtencién de tonos especificos, o sea la
distancia particular de los orificios de digitacion al respecto del filo, asi como en el
volumen del tubo resonador.!?® Los orificios de digitacibn muestran ubicaciénes
heterodistantes (con las distancias: 1.35 - 1.4 - 1.4 cm [Tipo A-1, Elem. 56], 1.5
-1.4-1.4 cm [Tipo B-1, Elem. 104] y 1.4 - 1.65 - 1.7 cm [Tipo B-1, Elem. 151]),
es decir no muestran las distancias que se necesita para producir intervalos
iguales. Este dato, junto con el facto que dejaron los restos restantes de cerdmica
en el interior de la pared del tubo, indica que la posicién exacta de los orificios de
digitacion no tenia relevancia. Factores minimos como el espesor de las paredes y
el largo y didmetro del tubo provocan que el volumen del tubo varia entre c. 11.6
cm? (Elem. 56) y c. 17 cm® (Elem. 104).

Debido a la posicidn heterodistante de los orificios de digitacion y las
diferencias del volumen del tubo (Tabla 18), las frecuencias fundamentales de cada
combinacién de dedos son muy diferentes entre una flauta y otra (véase Cap.
5.2.1.3). Esto es una observacion de suma importancia, porque la fabricacién
desigual de los factores criticos indica que el objetivo no era obtener un rango
tonal exactamente predeterminado. No obstante, las divergencias no excluyen una
ejecucién unisona, porque los instrumentos se pueden afinar dentro de un rango
estrecho, variando la fuerza de soplo (véase Cap. 5.2.1.3). Es interesante destacar
que, a pesar de las divergencias existido una norma estandarizada en la fabricacion.
Asi, las medidas del canal de insuflacién y del tubo resonador son practicamente
idénticas sugiriendo que usaron moldes internos con dimensiones iguales.

Resulta notable que usaron el mismo molde para la flauta del Tipo A-1 de la
Ofrenda 106 (Elem. 56) y la flauta del Tipo A-2 de la Ofrenda 84, dejando una

123 Las dimensiones de la cavidad del rostro antropomorfo moldeado no se incluyd en el
célculo del volumen del tubo resonador.
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cabeza redonda (Figs. 54-55). A diferencia, el rostro antropomorfo de las flautas
del Tipo B-1 (Ofrenda 106, Elem. 104 y 151) muestra una cabeza plana dejando
una ranura horizontal muy fina en la frente y un elemento sobresaliente simulando

una cinta. En una de las flautas (Elem. 151) la cinta esta inciso.

(V) Ornamentacion

Como en la flauta de la Ofrenda 84 (véase Cap. 5.2.2), los instrumentos muestran
monocromia de Azul Maya tanto en el aeroducto como el tubo, que en algunas
partes todavia estd bien conservada. El rostro de las flautas de la Ofrenda 106
(Tipo A-1 y B-1) muestra aplicacion de color negro simulando las cejas, las pupilas
y pintura facial en las mejillas compuesta por un punto con una rayita (Fig. 54).
Como la flauta de la Ofrenda 84 (véase Cap. 5.2.2), el cabello presenta un tenido
de azul, pero adicionalmente estd ornamentada con lineas negras verticales
simulando grefias. Como en la flauta de la Ofrenda 84, los rostros muestran la
cinta y las orejas rojas, mientras las orejeras y el tocado muestran restos de

estuco sin pigmentacion.
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Radiografia 3.

- ———

Figura 50. Seccidn de la flauta efigie de ceramica Tipo B-1, Elem. 104
(Ofrenda 106, Templo Mayor). Dibujo: C. Koch.
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Figura 54. Rostros antropomorfos de las flautas efigie de ceramica
Tipo A-1, Elem. 56; Tipo B-1, Elem. 104; Tipo B-1, Elem. 151
(Ofrenda 106, Templo Mayor). Foto: German Zufiiga Amézquita.
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Tipo A-1 B-1 B-1
Elemento 56 104 151
largo total 17.9 18.1 18
4.9 4.95 5.15
ancho total (remate)
altura total 3.6 3.9 3.7
altura x ancho de la carita 3.6x 2.5 3.7x 2.5 3.7x 2.5
ancho boquilla 2.6 2.55 2.6
altura boquilla 1 0.9 0.95
largo canal de insuflacion 5.85 5.95 6
espesor de la pared del canal de insuflacion 0.4 0.35 0.35
entrada canal de insuflacion (ancho x altura) 1.4x0.2 1.4x0.2 1.4 x 0.25
salida canal de insuflacion (ancho x altura) 0.7 x0.1 0.95x 0.1 0.8 x 0.1
angulo canal de insuflacion - eje del tubo (°) -11 -9 -9
boca sonora (largo x ancho del filo) 0.85x 0.8 0.85x 0.9 0.8 x 0.85
largo tubo resonador 10.5 9.95 9.75
espesor pared del tubo resonador 0.45 0.3 0.35
didmetro tubo resonador 2.4 > 1.65 2.4 > 1.65 2.3 >1.55
volumen tubo resonador (cm?) c.11.6 c. 17 c. 12.6
diametro orificios de digitacion 0.4 0.5y 0.55 0.5y 0.55
didmetro orificio inferior 0.15x 0.35 0.3 0.2
(ovalado)
distancia bisel - orificio de digitacién no. 1 3.25 3.35 2.7
distancia bisel - orificio de digitacién no. 2 4.6 4.85 4.1
distancia bisel - orificio de digitacién no. 3 6 6.25 5.75
distancia bisel - orificio de digitacién no. 4 7.4 7.65 7.45
distancia orificio no. 1 - orificio no. 4 4.65 4.85 5.4
distancia bisel - orificio inferior 9.1 9.1 8.95
peso (gr.) 81.5 79 75

Tabla 18. Flautas efigie de ceramica (Ofrenda 106, Templo Mayor).
Mientras que no se indique de otra manera, todas las medidas apareceran en cm.
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5.2.1.3 Analisis acustico

(I) Capacidad sonora

Todos los instrumentos sonaban en las 16 combinaciones de dedos con baja y alta
presién de soplo, mas los sobreagudos. Ademas, en las flautas Tipo A-2, Elem. 56
y Tipo B-2, Elem. 104 también se logré generar tonos con media presion de soplo
(en el Elem. 56 a partir de la 72 posicidn; en el Elem. 104 a partir de la 112
posicion). Los rangos tonales de las flautas estan ubicados entre un Las y un Sol#;
(Tabla 19-21). Los valores indicativos presentan una columna de fundamentales
ascendiendo coherentemente indicando una alta calidad en la fabricacién de los
instrumentos. En contra de un completo aprovechamiento de las 16 combinaciones
de dedos es que en muchas posiciones se generan fundamentales iguales o casi
iguales.

Excitando con mucha fuerza de soplo algunos tonos suenan mas claros,
sugiriendo que operaban las flautas con mucha presiéon de soplo. No obstante, en
muchas posiciones no resultd factible tocar los instrumentos en los sobreagudos.
Cabe mencionar, que estos instrumentos se perciben muy bien a cortas distancias,
indicando que estaban destinadas para sonar en espacios cerrados o medio

abiertos.

Tipo A-1, Elem. 56 [grabacion no. 20 @]

El rango tonal de esta flauta se ubica entre una fundamental de 905 Hz,
equivalente a un Lag™° (en la 12 posicién con baja presién de soplo) y 2975 Hz,
equivalente a un Fa#,"® (sobreagudo en la 102 posicién) (Tabla 19). En las seis
primeras posiciones se generd dos tonos con baja y alta presidon, mientras en las
10 posiciones mas altas se genero tres tonos con baja, media y alta presién, mas
los sobreagudos. En consecuencia, se obtuvo 58 valores indicativos.

La mayoria de las combinaciones de dedos no permiten presiones de soplo muy
variables, que quedan dentro del rango de un tono (gran segunda). Excepciones
extraordinarias representan las posiciones 52 y 122 que permiten presiones muy
variables, con un intervalo maximo de aproximadamente una pequefia séptima. En
los tonos mas claros notamos hasta tres armonicos fuertes (Espectrograma 9).

No se logré generar sobreagudos en dos combinaciones (42 y 163). Los
sobreagudos registrados varian irregularmente dentro de un rango relativamente
ancho entre 2285 Hz, equivalente a un Re;*® (en la 12 posicién), y 2975 Hz,

equivalente a un Fa#,*° (en la 102 posicién). Unicamente en las posiciones 12 y 2a
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se registrd intervalos equivalentes de saltos de octava. No obstante, el salto de la

13 posicion sobrepasa una octava considerablemente.

Tipo B-1, Elem. 104 [grabacion no. 21 (O]

El rango tonal se ubica entre una fundamental de 1035 Hz, equivalente a un Dog**°
(en la 12 posicién con baja presién de soplo), y 2970 Hz, equivalente a un Fa#,*®
(sobreagudo en la 22 posicién) (Tabla 20). En las diez primeros posiciones se
generd dos tonos con baja y alta presion de soplo, mas los sobreagudos, mientras
en las cinco posiciones mas altas era posible generar tres tonos con baja, media y
alta presidn de soplo, mas los sobreagudos. En consecuencia, se obtuvo 54 valores
indicativos.

La mayoria de las combinaciones de dedos no permiten presiones de soplo muy
variables, que quedan dentro del rango de semitono (pequefia segunda).
Excepciones extraordinarias representan las posiciones 52 y 122 que permiten
presiones muy variables, con un intervalo maximo de aproximadamente una
pequeia sexta, en la 52 posicion. Resulta notable, que en la flauta Tipo A-2, Elem.
56 se registrdo grandes variables en exactamente las mismas posiciones. Este
efecto muy probablemente estd relacionado con las particularidades organoldgicas
de las flautas. En los tonos mas claros notamos hasta cuatro armoénicos fuertes, en
la 163 posicion con alta presidon incluso hasta ocho armodnicos fuertes
(Espectrograma 10). Ademads, en el espectrograma se muestra en la misma
posicién una serie de sobretonos que se vuelven mas fuertes mientras que mas
altas son las frecuencias.

No se logré generar sobreagudos en siete combinaciones (73, 93, 102, 133,
143, 152 y 163). Los sobreagudos registrados varian irregularmente dentro de un
rango relativamente ancho entre 2455 Hz, equivalente a un Re;?* (en la 12
posicién), y 2970 Hz, equivalente a un Fa#,™® (en la 22 posicién). Intervalos
equivalentes a saltos de octava se registraron Unicamente en las posiciones 12 y

23, Los saltos sobrepasan la octava ligeramente.

Tipo B-1, Elem. 151 [grabacién no. 22 @]

El rango tonal de la flauta se ubica entre una fundamental de 930 Hz, equivalente
a un La#g™ (en la 12 posicidn con baja fuerza de soplo), y 3250 Hz, equivalente a
un Sol#,38 (sobreagudo en la 132 posicién) (Tabla 21). El dltimo valor representa
el tono mas alto que se logré a generar en las flautas de las Ofrendas 84 y 106.
Como en la flauta Tipo A-1 de la Ofrenda 84 se registré Unicamente dos valores en

cada combinacién mas los sobreagudos, obteniendo 48 valores indicativos.
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Ninguna combinacion de dedos posibilita fuerzas de soplo considerablemente
variables, quedando dentro del rango de un tono (gran segunda). Una excepcion es
la 102 posicion, que con baja presién de soplo no reacciond bien. Ejecutados con
mucha fuerza de soplo algunos tonos suenan mas limpios, sugiriendo que
ejecutaban la flauta con mucha presién de soplo. Por lo general, las frecuencias
fundamentales presentan armonicos débiles (Espectrograma 11). En el
espectrograma se muestra que los tonos mas claros presentan hasta tres
armonicos fuertes. Ademas, dos posiciones presentan sobretonos (12 posicion, alta
presidén; 62 posicidn, baja presion).

No se logré a generar sobreagudos en nueve combinaciones (13, 23, 33, 43, 62
73, 93, 102 y 163). Los sobreagudos registrados varian irregularmente dentro de
un rango relativamente ancho entre 2900 Hz, equivalente a un Fa#,3° (en las
posiciones 62 y 123), y 3250 Hz, equivalente a un Sol#,>8 (en la 132 posicién). En

lugar de saltos de octava se registro intervalos considerablemente mas pequefios.

(II) Experimentaciones

Solos improvisados [grabaciones no. 23 @; 24 @; 25 @]

Comparando los solos improvisados de cada instrumento se nota que el timbre
particular es muy parecido. En comparaciéon con la flauta Tipo A-1 de la Ofrenda
84, se registré que hay que soplar con mas presion, para que suenen bien con
todas las combinaciones de dedos mientras se tocaba una melodia. Resulta que se
necesita mas aire de los pulmones, lo que disminuye la duracion promedio de la
produccidon sonora con una sola expulsidon de aire. Por eso no se puede mantener
un tono tan largo tiempo como en la flauta de la Ofrenda 84 (véase Cap. 5.2.2) y

el tafiedor se cansa mas rapido.

Ejecucién simulténea [grabaciones no. 26 @; 27 @]
Por medio de una técnica de ejecucion adecuada variando la presidn de insuflacion
se comprobd que es posible sonar los instrumentos unisonos. No obstante, también

es facil generar batimientos.
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Espectrograma 9. Flauta efigie de cerdmica Tipo A-1, Elem. 56
(Ofrenda 106, Templo Mayor).
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Espectrograma 10. Flauta efigie de ceramica Tipo B-1, Elem. 104
(Ofrenda 106, Templo Mayor).
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Espectrograma 11. Flauta efigie de ceramica Tipo B-1, Elem. 151

(Ofrenda 106, Templo Mayor).
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5.2.2 Flauta efigie de ceramica, Ofrenda 84
(Templo Mayor, Etapa constructiva VII, 1502-1521 d.C.)

Figura 55. Rostro antropomorfo de la flauta efigie de ceramica Tipo A-2, Elem. 6
(Ofrenda 84, Templo Mayor). Foto: German Zufiiga Amézquita.

5.2.2.1 Contexto arqueologico
La Ofrenda 84 fue depositada dentro del relleno constructivo de la Ultima
ampliacion del Templo Mayor (Etapa constructiva VII, 1502 - 1520 d.C.), al pie de
la mitad de la fachada norte cerca a la esquina sureste del Altar de las Calaveras
(Estructura B) (Fig. 4).!?* Ese lugar prominente estaba relacionado con el eje
principal norte-sur del Templo Mayor.

El depdsito consistié en una pequena caja rectangular de sillares con muros de
tezontle de 47 x 37 centimetros por cuadrado, con el piso estucado y dos lajas
horizontales que constituian la tapa. Segun Ldépez Lujan los materiales del depdsito

fueron colocados en cuatro niveles.?>

124 A continuacion se refiere a la informacion del reporte semanal del trabajo de excavacidn
redactado por Gutiérrez (1981) y la sintesis de Lopez Lujan (1993: 355).

125 | 4pez Lujén 1993: 355.
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El primer nivel de la ofrenda consisti6 en un lecho de material marino en
estado natural compuesto por conchas, caracoles, erizos de mar, corales red y
corales asta de venado, asi como una incrustacion circular calada de concha nacar
(Fig. 56, nivel 3 de la excavacion). Este nivel se sell6 por medio de una capa
compuesta por un limo arcilloso gris. Finalmente, dispersaron restos de carbdn en
toda el area, formando el segundo nivel de la ofrenda.

En el extremo este del tercer nivel colocaron la flauta en direccién norte-sur
con el rostro antropomorfo apuntando hacia el norte (Fig. 57, nivel 2 de la
excavacion). El instrumento estaba fuertemente inclinado, con el remate hacia
abajo. Asociados con la flauta depositaron las garras, la cabeza y las alas de un
aguila dorada (Aquila chrysaetos) sacrificada y desmembrada, mientras en el
extremo oeste de la ofrenda se encontraron los restos mortales completos de una
vibora de cascabel. Ademas, en el cuadrante suroeste se colocaron 34 caracoles
marinos del género Oliva pertenecientes a un gran sartal, y en la zona central dos
cetros serpentiformes de obsidiana y uno de pedernal. A continuacion depositaron
tres figuras antropomorfas de copal representando deidades femeninas de la tierra
con las cabezas hacia el norte y los pies hasta el sur (Fig. 58, nivel 1 de la
excavacion). Mientras la cabeza de la figura central estaba colocada encima de la
flauta y los restos mortales del aguila, los pies estaban colocados encima de la
serpiente. Asociados con las figuras se depositaron trece cetros serpentiformes de
pedernal blanco y nueve de obsidiana colocados en una disposicién este-oeste
(como las figuras de copal). El ultimo nivel de la ofrenda consistié de restos de
madera, que al parecer formaron una tapa pigmentada.

Comparando el contexto arqueoldgico con el de las flautas de la Ofrenda 106,
destaca que ambas ofrendas fueron depositadas en el relleno constructivo de la
ultima ampliacion del Templo Mayor (Etapa constructiva VI, 1502-1521 d.C.),
indicando que su depdsito sucedié al mismo tiempo o en una sucesién corta. A
pesar de las diferencias al respecto de la composicién y distribucién del material,
hay ciertas coincidencias respecto a la ubicacion de las ofrendas, debido a que
ocupan posiciones centrales en los ejes principales norte-sur (Ofrenda 84) y este-
oeste (Ofrenda 106) del lado norte del Templo Mayor. Otra coincidencia es la
presencia de una aguila sacrificada, que en ambas ofrendas estaba asociada con

las flautas.
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Figura 56. Ofrenda 84 (Templo Mayor), nivel 3 de la excavacion.
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Figura 57. Ofrenda 84 (Templo Mayor), nivel 2 de la excavacion.
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Figura 58. Ofrenda 84 (Templo Mayor), nivel 1 de la excavacion.
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5.2.2.2 Analisis organoldgico

(I) Clasificacion tipoldgica

El instrumento se clasifica como una “flauta con aeroducto externo, tubo
semicerrado y orificios de digitacion” (cédigo tipoldgico 421.211.22), como las
flautas de los Tipos A-1 y B-1 de la Ofrenda 106. La flauta corresponde al Tipo A-2
que se distingue por la forma del rostro antropomorfo (senalado con la mayuscula)

y el tipo de su coloracién policroma (sefialado con el numeral arabigo).

(II) Material de manufactura
La arcilla de color beige de la flauta es muy similar a la de las flautas de Ofrenda
106. No obstante, en lugar de la arenilla afiadieron un poco desgrasante de mica

dorada (chalcopirita) y restos muy esporadicos de un desgrasante vegetal.

(III) Técnica de manufactura
La técnica de manufactura es practicamente igual a la de las flautas de la Ofrenda
106 (véase Cap. 5.2.1.2). Ligeras divergencias se nota Unicamente en la forma del

molde y en su coloracién.

(1IV) Morfologia

La flauta mide 18.4 cm de largo y 5.2 cm de ancho (Tabla 22; Fig. 59). En total,
esta un poco mas grande que las flautas de la Ofrenda 106 (véase Cap. 5.2.1.2).
La embocadura estd levemente inclinada, aproximada -5° en relacidon con el eje
principal del tubo resonador. Los orificios de digitacion muestran una ubicacién
heterodistante entre orificio y orificio de 1.7 - 1.45 - 1.4 cm. Resulta notable que
muy probablemente usaron el mismo molde para el rostro antropomorfo en la
flauta del Tipo A-1 de la Ofrenda 106 (Elem. 56), dejando una cabeza redonda
(véase Cap. 5.2.1.2) (Figs. 54-55). Cabe mencionar, que los rasgos morfoldgicos
de las flautas de la Ofrenda 84 y la Ofrenda 106 son casi idénticos, sugiriendo una
fabricacidon bien estandarizada, quizas efectuado en el mismo taller. No obstante, la
agregacion de diferentes desgrasantes indica que los instrumentos eran fabricados

por separado.

(V) Ornamentacién

La flauta muestra tefiido de Azul Maya tanto en el aeroducto como en el tubo, que
en algunas partes todavia estéd bien conservada. La cara del rostro antropomorfo se
muestra completamente en negro, simulando pintura facial (Fig. 55). Para

destacarse con el fondo negro, simularon las cejas y pupilas en un negro mas
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profundo. Ademas, simularon un elemento simbdlico de la pintura facial en cada
mejilla, compuesta por un circulo con una rayita, también representada en negro
profundo. Las orejas muestran restos de pigmentos rojos. El cabello se muestra
tefiido de azul, y una banda negra simula una cinta. Las orejeras y el tocado de
mofio de papel plegado muestran restos de estuco sin pigmentacién, indicando que

aplicaban a estos elementos el color blanco.
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Tipo A-2
Elemento 6
largo total 18.4
ancho total (remate) 5.2
altura total 3.9
altura x ancho de la carita 3.6 x 2.45
ancho boquilla 2.8
altura boquilla 1.1
largo canal de insuflacion 5.8
espesor de la pared del canal de insuflacién 0.4
entrada canal de insuflacion (ancho x altura) 1.5x0.3
salida canal de insuflacion (ancho x altura) 0.8 x0.2
angulo canal de insuflaciéon - eje del tubo (°) -5
boca sonora (largo x ancho del bisel) 0.95x 1
largo tubo resonador 10.25
espesor de la pared del tubo resonador 0.45
didmetro tubo resonador 2.7 >1.75
volumen tubo resonador (cm?) c. 15.9
didametro orificios de digitacion 0.5
didmetro orificio inferior 0.35
distancia bisel - orificio de digitacién no. 1 3.35
distancia bisel - orificio de digitacién no. 2 5.05
distancia bisel - orificio de digitacién no. 3 6.5
distancia bisel - orificio de digitacién no. 4 7.9
distancia orificio no. 1 - orificio no. 4 5.1
distancia bisel - orificio inferior 9.3
peso (gr.) 86

Tabla 22. Flauta efigie de ceramica Tipo A-2 (Ofrenda 84, Templo Mayor).
Mientras que no se indique de otra manera, todas las medidas apareceran en cm.

135



ARND ADJE BOTH

5.2.2.3 Analisis acustico

(I) Capacidad sonora [grabacion no. 28 @]

La flauta presenta una acustica muy parecida a las flautas del Tipo A-2 y B-2 de la
Ofrenda 106 (véase Cap. 5.2.1.3). Muestra una muy buena sonoridad entre una
fundamental mas baja de 1015 Hz, equivalente a un Sis™’ (en la 12 posicién con
baja presién), y una fundamental mas alta de 2975 Hz, equivalente a un Fa#,"
(sobreagudo en la 72 posicién). Sonaba en todas las 16 combinaciones de dedos
con baja y alta presion de soplo, mas los sobreagudos. En consecuencia, se
registro tres tonos en cada posicion resultando en 48 valores indicativos
(Espectrograma 12, Tabla 23). Cabe mencionar, que se puede obtener
microtonalidades entre los valores de baja y alta presidon de soplo por medio de
una variacion de la fuerza de insuflacion u orificios de digitacion semiobturados.

La mayoria de las combinaciones de dedos no posibilitan presiones de soplo
variables, quedandose dentro del rango de un semitono. Unicamente las posiciones
13y 23, asi como las 152 y 162 permiten presiones muy variables, con un intervalo
maximo de una gran cuarta registrado en la 12 posicién. Ejecutado con mucha
fuerza de soplo algunos tonos suenan mas limpios, sugiriendo que no se tocaron la
flauta con bajas fuerzas de soplo. En el espectrograma se muestra que los tonos
mas limpios presentan hasta tres armoénicos fuertes (Espectrograma 12).

Los valores de baja y alta presion de soplo presentan una columna
coherentemente ascendiendo, similar a la de las flautas de la Ofrenda 106,
indicando una alta calidad en la fabricacion del instrumento. En contra de un
completo aprovechamiento de las 16 combinaciones es que en algunas posiciones
se generan fundamentales iguales, indicando que probablemente se requirié de
una seleccion de digitaciones particulares (si el objetivo era generar tonos
determinados).

Se registré algunas particularidades acusticas posiblemente relacionadas con
las caracteristicas organoldgicas del instrumento. La frecuencia fundamental mas
alta no se genero en la 162 posicidon, como se espera, sino en la 72 posicion. No se
logré a generar sobreagudos en seis posiciones (43, 92, 103, 133, 153 y 163),
Ademas, los sobreagudos registrados varian irregularmente en un rango
relativamente ancho entre frecuencias fundamentales de 2480 Hz, equivalente a
un Re#,™® (en la 12 posicidn), y 2975 Hz, equivalente a un Fa#,™ (en la 72
posicion). Aunque en los sobreagudos se espera un salto de una octava, el

intervalo maximo obtenido corresponde a una pequefia séptima (en la 22 posicién).
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Se nota que los intervalos se acortan en tanto mas altas son las fundamentales de

su columna de ascendente.

(II) Experimentaciones

Solo improvisado [grabacion no. 29 @

Ejecucién simultanea [grabacion no. 30 @]
Por medio de una técnica de ejecucion adecuada variando la presidon de insuflacion
se comprobd que es posible sonar la flauta de la Ofrenda 84 y una flauta de la

Ofrenda 106 unisonos.
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Espectrograma 12. Flauta efigie de ceramica Tipo A-2, Elem. 6
(Ofrenda 84, Templo Mayor)
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