2. Ursprung und Anfang —Karl Nierendorf im Rheinland bis 1920

,» Die Deutschen haben heute eine grosse Kunst, sie wissen es nur noch nicht.”
Edvard Munch*

2.1. Herkunft, Familie und erster L ebensweg

Karl Franz Julius Nierendorf? wurde am 18.April 1889 in Remagen am Rhein geboren.® Er war
der &lteste Sohn des Ehepaares Franz Michadl Julius (12.4.1859-18.3.1947) und Helene Nieren-
dorf, geb. Becker (1.1.1864-Mai/Juni 1937). Nach den Geschwistern Agnes (5.1.1892—
13.9.1983) und Lorenz (20.6.1895-15.4.1949) erblickte am 19. August 1898 dann der jlingste
Bruder Josef * das Licht der Wdt. Dessen Werdegang sollte idegll, kiinstlerisch und geschéftlich
untrennbar mit dem seines dtesten Bruders Karl verknipft sein. Der Vater war ein Nachkomme
des Rittergeschlechts derer , von Nierendorf“,” die auf der spéteren Burg Landskron oberhalb des
Ortes Nierendorf gelebt hatten.

Die Siedlung Nierendorf entstand laut bisheriger Forschungen im frihen Mittelalter, ,,ir-
gendwann in den ersten Jahrhunderten nach dem um 400 erfolgten Zusammenbruch der rémi-
schen Herrschaft am Niederrhein. [...] In der dtesten urkundlichen Erwahnung von 1117 wird
der Ort ‘Nithirendorp’ genannt, im Jahre 1240 ‘Nirendorp', 1299 ‘Nerendorp’ und um 1500
‘Neyndorff'.“ Umgangssprachlich wurde das Dorf ,, Niendorep“ genannt, wobei der Volksmund
berichtete: ,, Vor mehreren hundert Jahren lagen die Hauser der Ortschaft sehr zerstreut. ‘ Das wird
nie ein Dorf*, sagten die Leute, und darum wurde die Ansiedlung ‘Nie-ein-dorf'“ genannt. Die
wirkliche Bedeutung des Namens war ,‘niederes Dorf' (nithiri = nieder). Als Bezugspunkt
kommt eines der hdher gelegenen Dérfer [...] infrage®

Einer der friihen Vorfahren der Nierendorfs war der Ritter Arnold Vogt von Nierendorf,
dessen Wappen auf einem Briefsiegel vom 14. Dezember 1315 wiederzufinden ist.” Es wird
durch ein Band geziert, das oben vier und unten sechs Lilien voneinander trennt, die auf einen
franzosischen Familieneinflul hinweisen kénnten.® Urkundlich verbiirgt ist auch der Erwerb eines
Hofes in Nierendorf von Ritter Arnold von Nierendorf durch das Stift St. Gereon in Koln am
26.5.1316.° Zwischen 1281 und 1327 verkaufte das Adelsgeschlecht der Nierendorfs, , das mit
den Rittern von Rheinbach und den Burggrafen von Drachenfels verwandt war, ihre Héfe mit
ausgedehnten Landereien, Weinbergen, darunter den ‘ Aldenberch' (wohl Americh), Wiesen und
Weden. Ebenso verauRerte die Familie ihre grof3en Waldungen, zwei Fischweiher und eine Miih-
le. Sie verzichtete auf Anrechte an dem oben genannten fritheren Hof der Abtel Corbie und gab
schliefdlich auch die Vogtel mit der niederen und hoheren Gerichtsbarkeit in Oedingen und Nie-
rendorf ab. Zur Bedeutungslosigkeit abgesunken, tauchen einige Nachfahren noch bis ins 15.
Jahrhundert auf.“*° Die Landskroner Burg wurde spéter geschleift, das Dorf existiert jedoch noch
heutein der Eifel und beherbergt mittlerweile 889 Einwohner.™

Der weitere Werdegang der Familie Nierendorf bis in das 19.Jh. ist nicht Uberliefert. E-
benso unbekannt ist, wann und welche Familienangehédrigen der Nierendorfs sich im finf Kilo-
meter vom Ort Nierendorf entfernten Remagen ansiedelten. Sicher ist, dald sie dort Uiberwiegend
als Bauern und Winzer lebten.”” Die Eltern von Franz Nierendorf waren dann immerhin so wohl-
habend, daf? einige seiner Briider, darunter der Alteste, Heinrich Nierendorf, in Aachen Maschi-
nenbau studieren konnten.
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Abb. 1 u. 2 Karl Nierendorf in jungen Jahren
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Abb. 3 Karl Nierendorf, Ende der 20er, Anfang der 30er Jahre
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Abb. 5 Hdene Nierendorf

Abb. 6 Agnes Nierendorf

Abb. 7 Lorenz Nierendorf

Mit freundlicher Genehmigung,
Abb. 8 Josef Nierendorf Helene Dehne, Wittlich/Eifel
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Nach Karl Nierendorfs Geburt in Remagen blieb die kleine Familie noch finf Jahrein der
idyllischen Kleinstadt, wo sein Vater als Kunstschlosser arbetete. Im Jahr 1894 zog die Familie
nach Kdln. , Mit Sicherheit hat der Weggang aus Remagen etwas mit der wirtschaftlichen Situati-
on der Familie zu tun. Ohne Grund verliel? mein GroRvater sein geliebtes Remagen nicht.“** Nach
Helene Dehne, der Tochter von Lorenz Nierendorf, soll Franz Nierendorf in K8ln in einer
Waggonfabrik gearbeitet haben. In einem Brief an seinen Freund Hans™, vom 3. Mai 1917 nannte
sich Karl Nierendorf , Sohn eines Fabrikarbeiters*.®

Die Familie wohnte in der Landmannstr. 27 in Kdln-Ehrenfeld. Die letzte Adresse der El-
tern Nierendorf, bel denen die Schwester Agnes weiter wohnen blieb, war schliefdlich die Me-
gartstr. 15, unweit vom Koélner Opernhaus und in direkter Nachbarschaft zu dem mit Karl Nie-
rendorf befreundeten Dirigenten Otto Klemperer.

Die Eltern waren liberzeugte Katholiken und lief3en ihre Kinder in ener religios geprag-
ten Atmosphére aufwachsen. Der Vater besuchte mit den Kindern regelméafiig Kirchen zu Gottes-
diensten und um die dortigen Kunstwerke zu betrachten. Dies wird ein Grund daf ir gewesen sein,
dad sich Karl in seinem Leben immer wieder mit Fragen des Glaubens und eines tieferen L ebens-
sinns beschéftigen sollte. Auch die Verbindung von Religion und Kunst begleitete ihn nicht nur in
seiner personlichen Vorliebe fir Madonnendarstel lungen, sondern beeinflufdte auch seine Auffas-
sungen Uber das Wesen der Kunst.

Die gesamte Familie war sehr interessiert an Bildung, Literatur, Malere und Musik. So
wurde im familidren Rahmen musiziert, Karl und Agnes Nierendorf spielten sehr gut Klavier,
Lorenz Klavier und Geigeund , es war immer ein Klavier in der Wohnung* *°. Der Vater stelltein
seiner Freizeit aufwendige Holzschnitzereien her, wie z. B. den Hausaltar und eine Krippe!’ mit
der Apollinariskirche vom gleichnamigen Berg bel Remagen.

Karl besuchte in Kéln die sogenannte Mittelschule und absolvierte im Anschlu® daran

von 1904 bis 1907 eine Banklehre. Auch seine Briuder erhielten eine Ausbildung als Bankkauf-
mann, und Agnes beendete eine Lehre in einem Buchverlag.’ Von 1908 bis 1913 arbeitete er als
Bankbeamter und nannte sich selbst einen , Kunstfreund**°.
Nach den Erzahlungen seiner Schwester handelte Karl Nierendorf schon damals nebenbei etwas
mit Kunst und veranstaltete sowohl in der Bank als auch bei sich zu Hause Lesungen. Sein spéte-
rer EntschluB, sich ausschliefdlich dem Propagieren, Ausstdlen und Verkauf junger Kunst zu
widmen, wurde von den Eltern begrifdt. Gerade der Vater war sehr stolz auf seinen altesten Sohn
und dessen zahlreiche kulturelle Aktivitdten. Die Schwester Agnes begleitete Karl, mit dem sie
eine innige Beziehung verband, in der Kélner Zeit haufig zu Konzerten und Ausstellungen.®

Zwischen 1911 und 1912, als er sich von dem ,Kreis der Bank und Schwalge, Schlag-
wein etc. frei machte'®, lernte er den Kunsthistoriker Dr. Salmony sowie Dr. Cohen, den spéte-
ren Leiter der Kunstsasmmlungen Diisseldorf, kennen, durch die er mit viden Kinstlern und Per-
sonlichkeiten der Kunstszene in Kontakt kam.
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2.2. Sonderbund-Ausstellung, Krieg und Entscheidung fur die Kunst

Die legendare, 1912 in Kdln veranstaltete Sonderbund-Ausstellung stellte auch fir Karl Nieren-
dorf ein Schllisselerlebnis dar. Er war dreiundzwanzig Jahre alt und in Begleitung seines vier-
zehnjahrigen Bruders Josef, als er diese wichtigste européische Présentation der Moderne vor
dem Ersten Weltkrieg besuchte.?? Sie weckte in ihm den Wunsch, sich noch intensiver mit Kunst
zu beschaftigen und den Kontakt zu jungen K iinstlern auszubauen.

Vide Jahre spéter sollte Karl Nierendorf riickblickend Uber diese frilhe Zeit schreiben:
»ES s mir, der ich von Beruf und Neigung Ausstellungsveranstalter bin, gestattet, darauf hinzu-
weisen, dald ich schon als junger Mensch ein fanatischer Ausstellungsbesucher war. Seit ich er-
fahren habe, was die Kunst zu geben vermag, seit ich weil3, dal3 man in eine Ausstellung hinein-
und als innerlich gewanddlter Mensch hinausgehen kann, habe ich in allen groRen deutschen
Stadten und in ganz Italien, in Paris, London, Brissael Ausstelungen besucht und natirlich die
Museen alter Kunst.“?*

Ob er bereits wahrend seines Besuchs der Sonderbund-Ausstellung die Idee hatte, selbst
Ausstelungen zu veranstalten, ist ungewiss. Sicher ist, dal er bis 1914 zahlreiche Freundschaften
mit Malern, Literaten und Musikern schlof3. So zahiten zum noch mit , August Macke gebildeten
Freundeskreis*® im Rheinland , Max Ernst, Hans Hansen, Anton Raederscheidt, Franz Seiwert,
Heinrich Hoerle, Peter Abelen, Erich Heckdl, der Bildhauer T. C. Pilartz, der Literat Johannes
Theodor Kuhlemann, R. M. Cahen, der Kunsthistoriker Dr. Alfred Salmony — spéater auch Otto
Freundlich, Carl Grossberg, Dr. Andreas Becker*® — also iberwiegend Kinstler, die erst nach
1918 vermehrt ins Rampenlicht der modernen Kunstszene traten.

Zunéchst kam Karl Nierendorf und seinen Kunst-Ambitionen jedoch, wie vidlen anderen,
der Erste Weltkrieg in die Quere. Seinen Tagebucheintragungen zufolge absolvierte er 1913 sei-
nen Militardienst, bevor e 1914 zum Kriegsdienst eingezogen wurde. Wahrscheinlich aus ge-
sundheitlichen Griinden verbrachte er diesen mindestens bis Mai 1917 in der Etappe.”’ Ob er zu-
vor auch an der Front eingesetzt worden war und wann e schliefdlich entlassen wurde, ist nicht
mehr herauszufinden.?®

Alsihm nach dem Krieg ein rheinisches I ndustriewerk, in dem Karl Nierendorf vor 1914
tétig gewesen war, einen Filhrungsposten anbot,” lehnte er ab. Von nun an wollte er sich aus-
schliefflich der Kunst widmen. Es ist vorstelbar, dal3 gerade die schreckliche Erfahrung des Krie-
ges Nierendorfs Entschluf? bestarkt hat, sich trotz finanzidller Risiken nun vollends dem zu ver-
schreiben, was seiner persdnlichen Neigung und Mission entsprach: Kunst zu fordern.
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2.3. Kairos-Verlag, Zeitschrift und Kiunstlergemeinschaft , Der Strom* und die ,, |-
dee des Herzens’

Noch 1918 griindete Karl Nierendorf den Kairos-Verlag, Kéln-Ehrenfeld, Landmannstr. 27, des-
sen verantwortlicher Leiter e war und den er, wie in einem Ankindigungsblatt zu lesen war, ,in
den Dienst des geistigen Wiederaufbaus'® stellte: , Er ist der erste rheinische Verlag, der es sich
zur Aufgabe setzt, die kulturdlen und kinstlerischen Bestrebungen, die durch den Krieg so un-
heilvall in ihrer Entfaltung gehemmt wurden, zu férdern und so an der Neugestaltung der Ge-
samtkultur tétigen Anteil zu nehmen. Allen starken, selbstéandigen Wesensaul3erungen des erken-
nenden, des schopferischen, des giitigen Menschen soll der Weg zu lebendiger Wirksamkeit ge-
schaffen werden. Unbekiimmert um die Meinung der Vielen, frei nach allen Seiten, dient der Ver-
lag dem heiligen Heute, dem KAIROS, der ale Kréfte der Vergangenheit und der Zukunft um-
schliefdt und verwirklicht, der ein unermiidlicher Spender neuen Lebens ist: Mitte und Herz der
Zeit.*® Unter dem Text waren zwei als Pflanze stilisierte Hande abgebildet, die ein Herz halten,
als wére es die Knospe einer Blite.

Dem Tenor nach ganz ahnlich klingt die Werbeankiindigung zur sogenannten Buchfolge
,Der Strom*, einer Zeitschrift, die Karl Nierendorf als ,, eine Reihe von Publikationen in zwanglo-
ser Folge' im Kairos-Verlag herausgab und in der graphische Arbeiten von Otto Freundlich, Ge-
org Grosz, Franz W. Seiwert, Heinrich Hoerle, Max Ernst u. a. vorgestdlt wurden. Von 1919 bis
1920 erschienen sieben Nummern. Die einzelnen Exemplare ,, bringen Beitrage aus der Kunst und
Literatur von heute und sollen in erster Linie das Schaffen junger Kiinstler des Rheinlandes zum
Ausdruck bringen. Der Strom wendet sich an alle, deren Glaube an den Menschen, seine Giite
und Wirde' und ,,an den endgtiltigen Sieg des Herzens durch die Wirrnisse dieser Zeit nicht er-
schiittert werden konnte, denen Menschlichkeit hochste Vollendung des Irdischen bleibt. [...] Die
Sammlung wird einheitlich und auch aufRerlich gut (nicht kriegsmaldig) gestaltet. Jedes Buch
bringt mehrere graphische Beitréage. Preis der Nummer 1,50 Mk. Das Abonnement auf 6 Num-
mern 8,- Mk, auf 12 Nummern 15,- Mk.“ ¥

Auch die zweite Nummer des ,, Strom* vom Februar 1919 wurde mit einem idedllen Cre-
do eingeleitet: , Der Strom steht ablehnend zu allem Asthetentum, fern dem Nur-Literarischen,
unabhangig von jeder Cligque. Sein Zid ist enzig: Ausdruck zu sein des Rein-Menschlichen in
seiner starksten Gestaltung und Verkiinder des Schopferwillens der Zeit. Er will vor allem die
jungen geistigen Kréfte des Rheinlandes sammeln und auch hier den Stimmen Geltung verschaf-
fen, die eine Erneuerung der Welt aus ihrem innersten Kern, dem Ich des Einzelnen, fordern.**
,Der Strom* brachte unter anderem Beitrage von Arthur Wachsberger®, Gedichte von Max
Herrmann-NeiRe® und Wilhelm Stol zenburg® sowie Aufsétze von Siegbert EIkuR®* und Carl Ma-
ria Weber™®,
Eines der ersten Biicher, das Karl Nierendorf in seinem jungen Verlag herausgab, war ,,Brandl“,
eine Komddie von Richard M. Cahen. ,,Eine packende, prinzipielle Auseinandersetizung mit dem
Kriegsgewinnlertum. Das Buch enthiillt das innere Elend des pl6tzlich reich gewordenen Mannes
in seinem vergeblichen Kampf mit dem Geist. In Brandl ist ein tausendfach vorhandener Typ
festgenagelt. Gegen ihn, dessen ‘Glick’ sprichwdrtlich ist, stehen verbiindet die Vertreter einer
neuen Auffassung von Menschheitswerten: die Geistigen und Liebenden, deren Welt ihm ewig
unerreichbar bleibt. DIE ERSTE REVOLUTIONARE KOMODIE!"® Firr drei Mark war dieses
»gut ausgestattete’ Buch zu haben.
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KOLN-EHRENFELD

stellt sich in den Dienst des geistigen Wiederaufhaus.
Er ist der erste rheinische Verlag, der es sich zur Auf-
gabe setzl, die kulturellen und Kinstlerischen Bestre-
bungen, die durch den Krieg so unheilvoll in ihrer
Entfaltung gehemmt wurden, zu fordern und so an der
Neugestaltung der Gesamtkultur titigen Anteil zu
nehmen,

Allen starken, selbstindigen WesensauBerungen des
erkennenden, des schipferischen, des giitigen Menschen
soll der Wep zu lebendiger Wirksamkeit geschaffen
werden.

Unbekfimmert um die Meinung der Vielen, frei nach
allen Seiten, dient der Verlag dem heiligen Heute, dem
KA IROS, der alle Krafte der Vergangenheit und der
Zukunft umschlieBt und wverwirklicht, der ein uner-

mildlicher Spender neuen Lebens ist:
Mitte und Herz der Zeit,

Dok. 1 Ankiindigungsblatt, Kairos-Verlag
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DER STROM

EINE BUCHFOLGE

Im KAIROS-VERLAG, KOLN-EHRENFELD erscheint
eine Reihe von Publikationen in zwangloser Folge. Sie
bringen Beitrige aus der Kunst und Literatur von heute
und sollen in erster Linie das Schaffen junger Kinstler
des Rheinlandes zum Ausdruck bringen.
Der Strom wendet sich an alle, deren Glaube
an den Menschen, seine Giite und Wiirde, durch
. die Ereignisse dieser Zeit nicht erschittert
werden konnte, denen MENSCHLICHKEIT
hochste Vollendung des Irdischen bleibt.
Die Sammlung wird einheitlich und auch duBerlick gut
(nicht kriegsmaBig) gestaltet. Jedes Buch bringt mehrere
graphische Beitrige,
Prels der Mummer 1.50 M. Das Abonnement auf g Nummern
8— Mk, auf 12 Nummem 13.— Mk,
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B R A N D L *
KomiBdie von RICHARD M. CAHEN

Eine packende, prinzipielle Auseinandersetzung mit dem
Kriegsgewinnlertum, Das Buch enthillt das innere
Elend des plotzlich reich gewordenen Mannes in seinem
vergeblichen Kampf mit dem Geist. In Brandl ist ein
tausendfach vorhandener Typ festgenagelt. Gegen ihn,
- dessen ,, Gliick™ sprichwdrtlich ist, stehen verbiindet die
. Vertreter einer neuen Auffassung von Menschheitswerten:
die Geistigen und Liebenden, [dereniWelt ihm ewig
unerreichbar bleibt.

DIE ERSTE REVOLUTIONARE KOMODIE!
Preis des gul ausgestatteten Buches 31— MK,

Dok. 4 Werbeblatt, Der Strom
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KAIROS-VERLAG

KOLN AM RHEIN

JOHANNES TH. KUHLEMANN
COMNSOLAMIKL Dichtungen

MIT FUNF ZEICHNUMGEN VON MAX FRNST

Diese Dichtungen {aus 1912—1918) meinen und zeigen

schivplerischen Aulstie sum WeliOrchestralen, zur syms

plionkschen Idee. Alle Selbstiiberwindung des ME:ﬂHd'.Il

lichen, auch die schaffendskiinstlerische, gebier! das Ewige
wieder: den Schmerz, dic Liche, den Trost,

Preis karioniert Mk 553, gebundsn ML, 550

RICHARD M. CAHEN
BRANIL, Komiidic
Zur Urauffihrung angenommen vom Berliner {fraher Kgl)
!'1|:‘|1ﬂI.L"!{:I‘|I_'|]!|d 114,
DIE ERSTE REVOLUTIONARE KOMODIE?
I'reis Mk, B—=

ARTHUR WACHSBERGER

MEMSCH UND GEMEIMNSCHAKT
Hier endlich ist edner, der gemah der Forderung Rubiners
Jdie unermebliche CGikle hat, mmer wieder geduldig von
vorn aneufangen, um bis ans Ende leshar — das heibis
miecnschlich 1— zu hleiben® und der darum jedem ansHerz
greffen und jeden (auch den Verstodktesten) zur Selbsts
hesinnung  bringen wird, Denn das will diese Schrift
den Menschen won heute aufrufen zo o sich selbst, za
seinem wahren I und hm elnen Weg pum Glid weizen.
Cihne Pathos wnd Ueherhitung, eindringlich und dbers
reugend, in konzentriertester Form st das Norwendige
gesagrt und dioch wird jedes . Nein® in diesern Munde zum
donnernden Fluch und jedes | Ja® zum rukunfisgliuhigen

Trost, da beide ecinem lsuferen und starken
Hetferwillen entspringen.
Frets 1.— Mark.

| STROM-POSTKARTEN a 15 Pig.

[he Zeichminges von HEMNRMCH HOERLE und JOSEF KOLSCH.
BACH mus Srom | oisd 2 simd als Postkanicn crechienen uead darch
die Buchhandlisnpen wvnd den Vertsg direkt m beaiehen

Dok. 5 Werbeblatt, Kairos-Verlag
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Im Dezember 1918 erschien das bekannte Heft ,, Consolamini“ mit Dichtungen Johannes
Th. Kuhlemanns von 1912 bis 1918, mit funf Zeichnungen von Max Ernst, das kartoniert 3.50,-
MK. und gebunden 5.50,- Mk. kostete.®

Im Februar 1919 erfolgte die Herausgabe des Buches ,, Mensch und Gemeinschaft” von
Arthur Wachsberger, der ,,geméal3 der Forderung Rubiners ‘die unermefdliche Gite hat, immer
wieder geduldig von vorn anzufangen, um bis ans Ende lesbar — das heifdt: menschlich! — zu blei-
ben' und der darum jedem ans Herz greifen und jeden (auch den Verstocktesten) zur Sdbstbesin-
nung bringen wird. Denn, das will diese Schrift: den Menschen von heute aufrufen zu sich sebst,
zu seinem wahren Ich und ihm einen Weg zum Gliick weisen. Ohne Pathos und Uberhitzung,
eindringlich und Uberzeugend, in konzentriertester Form ist das Notwendige gesagt und doch
wird jedes ‘Nen' in diesem Munde zum donnernden Fluch und jedes ,Ja' zum zukunftsglaubigen
Trost, da beide einem lauteren und starken Helferwillen entspringen.“*

Ein ,,Mahnruf an die Jugend” eines unbekannten Deutschen, zu dem sich Hermann Hesse
bekannt haben soll, mit dem Titel , Zarathustras Wiederkehr* wurde vom Verleger folgenderma-
fen kommentiert: ,Es ist angesichts der Friedensbedingungen, die soeben bekannt werden,
schwer und schmerzlich, den Deutschen harte Worte zu sagen. Und doch: es gibt keinen anderen
Weg zum Ich als den des Leidens, und Goethes ‘ Stirb und werde' gilt fur die Vélker ebensowohl
wie fir den Einzelnen. Das allein kann uns heute Hoffnung geben und unsern Glauben aufrecht
erhalten an den endgliltigen Sieg des Her zens, der verkiindet ist, der mit den neuen Menschheits-
ideen marschiert und der durch keine Macht der Erde aufgehalten werden kann.“

Die oben zitierten Verlagstexte reflektieren deutlich Karl Nierendorfs Mativation und i-
dedle Vorstellungen, die einen bedeutenden Einflul? auf seine Aktivitdten fir die Kunst hatten.
Dabe ist es wichtig, seine emationalen und spirituellen Erfahrungen aus dem Kriegsjahr 1917 zu
berticksichtigen.

Karl Nierendorf verarbetete seine Erlebnisse, Gedanken und Gefiihle durch schriftliches
Dokumentieren und Analysieren. Dies behielt er Jahrzehnte bal.®
Es schlug sich in zahlreichen Tagebtichern, Briefen und einigen Gedichten nieder, von denen ein
Tell die wechsdvollen Zeiten von 1917 bis 1947 Uberstand und bis heute in der Galerie Nieren-
dorf erhalten ist.

Im Mérz 1917 setzte sich Karl Nierendorf mit wissenschaftlichen Abhandlungen tber die
Freudsche Psychoanalyse und mit dem Philosophen Schopenhauer auseinander. In diesem Zu-
sammenhang notierte e am 5. Mérz 1917 nachts ,,gegen 12.00 Uhr traf mich der Gedanke, dal3
der Sitz aller metaphysischen Vorgange nicht im Gehirn, sondern in der Brust, im Herzen liegen
miisse, wie eine Erleuchtung*.*

Dre Tage spater schrieb er, ,, der Gedanke, daf? die Menschen [...] in der Brust eén Organ
haben, das imstande ist, sie Uber Zeit und Raum zu erheben, also Uber das, was uns eigentlich zu
Menschen macht, der Gedanke, dal3 wir ein Instrument besitzen, das uns Eigenschaften gibt, die
wir bisher nur Gottern zugeschrieben haben, kam mir bei der Lektlre von Schopenhauer. Er wirk-
te wie eine Explosion auf mich. Ich sprang auf (sal nebenbei ohne Feuer im Uberzieher und in
eine Decke gehiillt seit Stunden im kalten Zimmer), en heilRes Angstgefiihl stieg mir aus der
Brust in den Hinterkopf gewaltig empor, ich streckte beide Arme aus, und dann kam die Erl6-
sung: Ich schien mir wie von Licht erflllt, heifd und gltiihend, und ich wulRte mit dem Herzen: Dies
ist eine neue und grof3e leuchtende Wahrheit!

Gleichzeitig Uberblickte ich die ganzen Folgen, die eine derartige Entdeckung haben
mirdte, die das Gehirn von seiner unumschréankten Gewaltherrschaft entheben und das Herz dari-
bersetzen wirde. Eine Zeit des Herzens nach einer Zeit des Gehirns! Eine Zeit der Liebe nach
einer Zet der Klugheit! Eine Epoche des Gefiihls statt des Verstandes! Religion und Kunst statt
Philosophie und Wissenschaft! Esist mit Worten nicht wiederzugeben und verstandesmalf3ig nicht
zu efassen, was ich in diesem erhabenen Augenblick, in diesen Sekunden empfunden und ge-
wuldt habe. Es war mir klar, dal3 ich eine ungeheure Arbeit zu leisten haben wirde in der Erfor-
schung des inneren Organs, des Herzens, wie ich flhlte. [...] Ich wuldte, dal3 ich aus eéinem ganz-
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lich unbedeutenden Nichts, aus einem armen und beschrankten, einfaltigen, schwachen Menschen
zu einem Propheten fiir die ganze Menschheit geworden war, dal3 ich sofort alle Kiinstler und die
tiefsten und gréften Philosophen auf meiner Seite haben wiirde und dal3 mein ganzes friheres
Leben nichts war gegen das, welches ich nun zu beginnen hoffe demitig und klein vor der
Macht, die mich bisher gefiihrt hat und, wie ich zuversichtlich hoffe, weiter fihren wird auf der
rechten Bahn zum Segen der Menschheit [...].“*

Die,, Idee des Herzens* ,* die eine I dee von der weltverandernden Macht des Gefiihls und
der Liebe war, beschéftigte Nierendorf mindestens bis 1936.*" Er verband sie ganz natiirlich und
automatisch mit der Kunst, die er gleichberechtigt neben die Religion stellte, als neues und
zugleich wiederentdecktes geistiges Werkzeug, das die Welt an Stelle von wissenschaftlicher,
verstandesmalBiger Analyse erfahrbar machen sollte. Kunst und Religion kénnen in diesem Sinne
als Gefuhlserfahrungen, als Spiegel des Herzens oder als Glaube an die transzendierende Kraft
der Liebe verstanden werden, die schlief@lich, und das ist das Zid, in das Geistige fihrt, in eine
Freiheit, die die letztendliche Verbindung mit dem Géttlichen meint: ,, Wir Menschen sind einge-
kerkert wie Tiere oder Verbrecher, lebendanglich. Unser Ké&fig ist der Raum und unsere Fessel
die Zeit. Man mochte sagen: wir sind bestraft mit Raum und Zeit. Das enzige, das uns Gnade
erwirkt und unsere Bande l6sen kann, der einzige Schllissd, der einzige Weg in die Freiheit, in
das Geistige, dahin, wo alle Schranken fallen, ist die Liebe“*®

Spétestens sait 1912, seit Kandinskys gleichnamigem Buch,”® war , das Geistige in der

Kunst“ ein Begriff, der fir vidle Kiinstler in den zwanziger und dreilBiger Jahren bei den Diskus-
sionen um das Wesen der Kunst eine bedeutende Rolle spielte® Dieser spirituelle Aspekt des
Kunstschaffens, der haufig mit abstrakter bzw. ,,absoluter Kunst in Verbindung gebracht wurde,
beschéftigte auch andere Vermittler von Kunst in dieser Zeit, mit denen Karl Nierendorf spéter
enger zusammenarbeiten sollte, wie J. B. Neumann, Galka Scheyer und Hilla v. Rebay.
Mit dem Kairos-Verlag und dem ,, Strom* schuf sich Nierendorf ein Sprachrohr fir sein Anliegen.
Der Krieg hatte in seiner M enschenverachtung, L ebenszerstérung und offensichtlichen Absurditét
das Seine getan, um in ihm eine starke Sehnsucht nach einem tieferen Sinn auszuldsen, die von
dem Wunsch nach sedischer Rettung und Finden eines (ibergeordneten Lebenszigls getragen
wurde.

An einem Gedicht und einem Brief, die der Achtundzwanzigjdhrige am 3. Mai 1917 an
seinen Freund Hans schrieb, 183t sich nachvollziehen, wie er die Auswirkungen des Ersten Welt-
krieges wahrgenommen hat, was siein ihm auslésten und wie er sich mit dieser Erfahrung ausei-
nandergesetzt hat — emotional, schdpferisch und spiritudl:

»,Da Lachen erdtirbt; - Farbe erlischt; - Ton verstummt — Weh wird geboren... Es weint... Wer
weint?... Mitter weinen.

Bitter & leer ist die Wdt. Tranen perlen empor. - Perlen tréanen hervor. - Blutwasser schmerzt. -
Beissender Rauch & giftiger Hals, tédlicher Dunst, feurige Brunst: die Bestie brillt!... schleicht...
wirgt... gringt... Véter verbluten, Séhne fallen, Brider zerfetzen... Frauen verweinen, Braute ver-
gramen... MUtter siechen...

O, O, Luft! Ich ersticke! Fort, fort! Hinaus! Zu Hilfe! Wahnsinn! Mord! Tod! - Ich schreie, ich
knieg, ich vergehe... Ekel wirgt mich... O; Sterne! Helft! Heilige Sternel! Schndl!!! Hinweg!
Hinab! Hinan! Hinauf! Hinein!!

O, Seligkeit, atemlose, unendliche, zitternde Seligkeit: O, von der Wdt sein.“>

Im selben Schreiben berichtete Karl Nierendorf seinem ,, Herzensfreund* *? von einer Erscheinung,
dieihm widerfuhr.

»Ich war vidleicht nur wenige Sekunden (oder waren es Minuten?) ein Geist & zwar ein
allméachtiger Geist: Ich war eflllt von Gott!” Ich bin,,ein Sohn Gottes & erfasse die ganze erha-
benste Géttlichkeit Christi, des einzigen, gegen den ich klein & schwach bin & niedrig & unrein.
Er war ganz Gott! Eine einmalige Materialisation, Menschwerdung Gottes zur Erlésung der
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Menschheit. Aber sein ‘Licht leuchtete in die Finsternis & die Finsternis hat es nicht begriffen’.
Wir sind heute vom wahren Christentum weiter entfernt als je: die ‘Christen’ morden sich mit
Dampfen, Schwertern & Giften. [...] Ich bin ein Missionar der Welt & mir der ungeheuersten
Verantwortlichkeit voll bewuf3t. Ja, die Erneuerung des Glaubens soll alle grossen Religionen der
Wet umfassen & mit den uréltesten astralen Systemen, dem Sternenkult des alten Orients ebenso
verwandt sein wie mit den weisheitsvollen Lehren Indiens, mit der dunklen Tiefe Chinas ebenso
wie mit der lichten Schonheit Griechenlands. [...] Ich, Karl Nierendorf, Gefreiter & Bankbeamter
& Sohn eines Fabrikarbeiters [...] weild: wie die Natur sich im Laufe der Jahrtausende dem Men-
schen immer mehr erschlossen hat [...], so hat sich auch Gott den Menschen immer deutlicher &
klarer offenbart. Und bald wird er nicht mehr der verborgene Gatt [...] heil3en, sondern er wird so
rein & wahr zu erkennen sein, daf? alle Menschen an ihn glauben miissen. Dann ist das Reich Got-
tes gekommen [...]. Es wird ein Frieden sein fur alle die guten Willens sind: ein himmlischer,
ewiger Frieden den Menschen & zwar auf Erden!**

Ein grof3es Friedensbedirfnis spricht aus diesen Zeilen ebenso wie ein starker spiritudler

Glaube und das Verlangen nach einer hoheren, geistigen Aufgabe.
Statt Missionar einer neuen Welt-Religion zu werden, entschlof3 sich Karl Nierendorf spéter je-
doch, seinen Glauben an die transformierende Wirkungskraft und den erneuernden Geist moder-
ner Kunst zu verbreiten, indem er sich fir die Kunst mittels Veranstaltungen, Lesungen und Aus-
stellungen mit missionarischem Eifer einsetzte. So wurde sein vorrangiges Anliegen, der neuen
Kunst Anerkennung zu verschaffen und fur ihre Verbreitung zu sorgen. In ihr sah er den Gest,
der Uiber das Asthetische hinaus zum Erleben einer bewultseinserweiternden Wirklichkeit fiihren
konnte.

Eine Passage am Ende des Schreibens an seinen Freund zeigt, da? Nierendorf davon -

berzeugtmwar, durch Farbe Geflihle und Interpretationen personlicher Wirklichkeit Ubersetzen zu
konnen:
»Die Zeichnung am Kopf des Briefes ist eéin Symbol fir unser Sonnen-System. In der Mitte die
Sonne hellgelb, strahlend, das Schwarze soll tiefblau sein & den Himmel, Aether darstdlen, die
weil3en Ecken sind die 8 Planeten, griin & das wellige ist der Mond, gelb & nach dem Zentrum
dunkler getont. Dartiber naheres spater.[...] Sage mir wie weit Du mich verstehst. Und zwar durch
Farben auf folgende Weise:

Schwarz = esist mir vieles Dunkel

Violett = ich ahne, ich fihle mit Dir

Tief-Blau = ich glaube alles, tief, innerlich

Hell-Blau = ich glaube einiges, nicht ganz

Grin = ich hoffe, glauben zu kdnnen, erwarte naheres
Gelb = ich erkenne im Geiste die Wahrheit

Orange = ich sehne mich, alles glauben zu dirfen
Hell-Rot = ich liebe und suche zu erkennen

Dunkel-Rot = ich liebe ganz & erkenne ganz

Wel = ich verstehe nicht, ich kann nicht mitgehen.”

Auch wenn Nierendorf hier eine kreative Auseinandersetzung mit der Farbe bezeugt, war

eigenes kiinstlerisches Schaffen kein Weg, auf dem er glaubte gehen zu kénnen, um seine Ziele
zu erreichen™.
Er hoffte, durch den Verlag, durch moderne Literatur auf die Menschen im Sinne einer neuen
Seinserfahrung und L ebensgestaltung einwirken zu kénnen. Um der modernen Kunst jedoch zu
entsprechender Wirkung zu verhelfen, war en Vorgehen erforderlich, wie er es in einem seiner
Tageblicher beschrieb: , Aus dem Krieg zuriickgekehrt, griindete ich mit einigen jungen Leutenin
Koln eine Gesdllschaft der Kunstfreunde, deren Leitung ich hatte [...]. Mene erste Ausstellung
veranstaltete ich in den Raumen des Kélnischen Kunstvereins.® Der Erfolg ermutigte mich zu
weiteren kleinen Ausstellungen im Lichthof einer Buchhandlung [...].“*’
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Zuvor hatte Karl Nierendorf ene Kiinstlergemeinschaft gegriindet, die denselben Namen
wie die Kunstzeitschrift erhielt: , Der Strom*.*® Ihr gehérten u. a Max Ernst, Hans Hansen und
Joseph Kdlschbach an. Die erste Ausstellung des ,, Strom* préasentierte Nierendorf im Kolner
Kunstverein. Moglicherweise war es die erste von ihm allein vorgestellte Schau lberhaupt. Sie
zeigte Werke von Joseph Koelschbach, Max Ernst (, Revolutionshild, auf dem ein bombenwer-
fender Kuli einige Bourgeois durcheinanderwirbelt**®), Hans Hansen, Ernst Ludwig Kirchner,
Franz Marc, August Macke, Otto Freundlich und Wilhelm L ehmbruck.

2.4. Der Strom“ und , Der Sturm“ —Nierendorf und Walden

Die Tatsache, dal3 zumindest eine Zeitlang auch ene K tinstlergemeinschaft mit dem Namen , Der
Strom* bestanden hat, wirft nicht nur ein Licht auf die Breite der Aktivitdten Nierendorfs fur die
junge Kunst, sondern erinnert auch an die Vorgehensweise Herwarth Waldens, der 1904 einen
»Verein fir Kunst*, 1910 die Kunstzeitschrift ,Der Sturm* und 1912 seine , Sturm”-Galerie ge-
grindet hatte. Auch die Namen ,, Sturm* und ,, Strom" klingen wohl nicht nur zuféllig dhnlich.
Esist anzunehmen, da? Walden, der 1913 mit dem ,, Ersten Deutschen Herbstsalon* in Berlin auf
die Kdlner Sonderbund-Ausstellung reagierte, fiir Nierendorf ein Begriff war und ihm als Vorbild
gedient haben kdnnte. In der personlichen Pragung gab es jedoch klare Unterschiede, wie die von
beiden gewdahlten Titel der Kunstzeitschriften erahnen lassen.

War Herwarth Walden im wahrsten Sinne des Wortes an einem ,, Sturm* gelegen, der U-
ber die Kulturlandschaft und den neuen Staat hinwegfegen und grundlegende Verdnderungen
bringen sollte, so hatte Nierendorf, bei allem ihm eigenen Temperament und aller Streitbarkeit,
mehr ein flieRendes Durchdringen der verschiedenen Gesellschaftsschichten zum Wohle der zeit-
gendssischen Kinstler und ihrer Kunst im Sinn. Auch wenn er in seinem Artikel von enem
kunstpolitischen Programm der ,, Gesdllschaft der Klinste* spricht, ging es ihm weniger um eine
politische Umwalzung der Gesellschaftsformen innerhalb der neu gegriindeten Republik durch
Kunst als um eine Verbesserung der kulturpolitischen Strukturen, mit dem Ziel, den Kinstlern
schopferische Freiheit und finanzielle Unterstiitzung zu ermoglichen. Karl Nierendorfs Ande-
rungsversuche zielten auf das Ausgleichen von Versdumnissen staatlicher Kunstpolitik ab, wah-
ren69 Walden eine grundsétzliche palitische Umgestaltung des Staates durch Kunst im Auge hat-
te.

Gemeinsamkeiten zwischen den beiden besessenen ,, Kunstanwélten® der Moderne zeigten sich,
von der chronischen Geldknappheit abgesehen, vor allem in den breitgefacherten Aktivitdten, die
verschiedene Kunstsparten wie Musik, Literatur und Malerei integrierten.

2.5. Die, GesdlIschaft der Kiinste*, Entwurf und Grindung im historischen Kontext

Schon am 19.Dezember 1918 war im ,Kdlner Stadt-Anzeiger zu lesen, dal? ,,aus der Kinstler-
gemeinschaft ‘Der Strom' die* Gesellschaft der Kiinste' erwachsen” sei.®
Die Motivation, eine Gesellschaft fir die modernen Kiinste zu griinden, legte Karl Nierendorf in
einer Abhandlung dar, die er , Deutsche Gesellschaft firr die Kunst der Gegenwart“® betitelte,
was offensichtlich der zundchst geplante Name war. Er leitete seine Ausfiihrungen mit dem
Munch-Zitat ein: , Die Deutschen haben heute eine grosse Kunst, sie wissen es nur noch nicht,
und erklarte dann: ,, Wirklich kunstverstandige Menschen werden immer neben der Schatzung
vergangener Epochen dem Schaffen ihrer Gegenwart erlebnisfahig gegentiberstehen. Diese sdlte-
ne Art von Amateuren, von ,Kunstliebenden’, hat zu allen Zeiten eine méachtige Férderung der
Kunst bewirkt, oft starke Impulse gegeben und in gegenseitiger Anregung die Atmosphére ge-
schaffen, diefiir die volle Entwicklung des K iinstlers notwendig ist.“ ®

Da diese Verbindung zum schopferischen Menschen in seiner Zeit fehle und jeder Boxer
oder Filmstar mehr Aufmerksamkeit und Bestétigung bekomme als der zeitgendssische Kiinstler,
der ,einsam, materiel gehemmt“ und ohne Wirdigung seiner Leistung dastehe, sei der Plan
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enstanden, ,,in einer Vereinigung die Freunde der gegenwartigen Kunst zu gemeinsamem Wirken
zusammenzufiihren®. Es gebe in Deutschland Gesellschaften fiir die abgel egensten Kunstgebiete
— wie die fur ostasiatische Kunst, deren Wirken sehr erfolgreich und dankenswert se —, , aber
keine fir die Kunst der Gegenwart, obschon sich gerade heute einer starken und aktiven Organi-
sation bedeutende Aufgaben bieten, die sowohl auf kiinstlerischem wie auf wirtschaftlichem Ge-
biet liegen*.*

Nachfolgend bekannte sich Nierendorf zur modernen deutschen Kunst und erléuterte, wie
@ sich deren Forderung vorstellte ,Nach dem Abflauen des Impressionismus hat sich in
Deutschland eine Kunst entwickelt, die sich eigene Probleme des Ausdrucks und der Form stellt.
Es ist unbestreitbar, dass heute der deutschen Kunst innerhalb der européischen Malere eine
selbstéandige und fihrende Stellung zukommt. Ausstellungen deutscher Maler finden im Auslande
standig stérkere Beachtung, wie insbesondere die alljahrlichen Veranstaltungen des Carnegie-
Ingtituts in Amerika beweisen. Die vorrangige Aufgabe der ,,zu grindenden Gesdllschaft” s
»die Propagierung der neuen Kunst durch Veréffentlichungen, Vortrége und Ausstellungen. So-
dann soll sie begabten jungen Kiinstlern den Weg in die Offentlichkeit erleichtern und sie mit
allen Kréften fordern. Der Kontakt zwischen Kiinstlern und Kunstfreunden soll enger gestaltet
werden. Die Gesdllschaft soll schon durch ihre Existenz dokumentieren, dass eine Gemeinde be-
steht, die an dem Schaffen der Lebenden Antell nimmt und die es als ihre kulturelle Pflicht be-
trachtet, sich dafiir einzusetzen.“®

Dies war zugleich das persdnliche Credo von Karl Nierendorf. Wahrend seiner gesamten

Tatigkeit als Kunstvermittler, -handler und Ausstellungsmacher blieb es sein Leitstern, der ihn
durch die Hohen und Tiefen seines Engagements fiir die Kunst fuhrte.
Offiziel kiindigte die , Gesdllschaft der Klinste", abgekiirzt auch ,, GdK*, die, as ‘Gruppe Rhein-
land' des Arbeitsrates fir Kunst in Berlin und in Gemeinschaft mit gleichgesinnten Kunstvereini-
gungen anderer deutscher Stadte* ® arbeitete, den Beginn ihrer Tatigkeit in einer Kélner Zeitung
fr den 1. Januar 1919 an. lhre Intentionen und Ziele wurden in dem Zeitungsartikel ausfthrlich
dargelegt:®” , Ausgehend von der Gemeinschaft junger schaffender Kiinstler ‘Der Strom* hat sich
in Kdln eine Gesellschaft der Klinste gebildet, die es sich zur Aufgabe setzt, in einer Zeit der
politischen und wirtschaftlichen Neugestaltung digjenigen zu verenigen, die der zeitgendssischen
Kunst im Rahmen der Gesamtkultur héchste sozial-ethische Bedeutung beimessen und die Erneu-
erung des kinstlerischen und geistigen Lebens unserer Stadt fir eine dringende Notwendigkeit
halten. Die Gesellschaft wendet sich mit einem kunstpolitischen Programm, dessen Erweiterung
in Aussicht genommen ist, an alle zur Kunst gerichteten Menschen mit folgendem Aufruf:

Im sozialen Staate sind Architektur und bildende Kiinste, Dichtung, Theater und Musik
nicht Luxusangel egenheiten asthetischer und abseitiger Gruppen, Alleinbesitz einer bevorzugten
Minderheit, sondern sichtbar gewordener Ausdruck des Volkswillens. Um in diesem Sinne der
Kunst den ihr geblihrenden Platz und den Kinstlern die notwendige wirtschaftliche Freiheit zu
erobern und zu festigen, erheben wir folgende Forderungen:

1. Verbindung aller bereits bestehenden Vereinigungen mit einem weitgehenden kunstpolitischen
Programm zu gemeinsamer Arbeit.

2. Bdreiung dar Kunst von jeglicher Bevormundung durch Staat, Gemeinde und Parte.
Ausschaltung aller Korperschaften und Personen, die nicht im Geiste dieser Freiheit wirken.
Bestimmungsrecht der Kiinstler bel der Besetzung von Kunstamtern.

3. Umgestaltung der Erziehung zur Kunst.

4. Umwandlung der Museen aus kunsthistorischen Bildungsanstalten in Stétten lebendiger Kunst-
pflege.

5. Erhéhung der bisher fir Kunst angewandten offentlichen Mittd und Bestimmungsrecht der
Kunstler bel ihrer Verwendung.

6. Beseitigung der Abhdngigkeit der Kiinstler von Handlern, Verlegern, Agenten durch Ausbau
der Kunstgesetzgebung unter besonderer Berlicksichtigung folgender Punkte: Gesetzliche Rege-
lung der Schriftstellerhonorare, inshesondere fir Zeitungsbeitrage und Nachdruck; scharfere Be-
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strafung unberechtigten Nachdruckes; Tantiemegesetz fir alle entgeltlich und unentgeltlich wir-
kenden L e hbibliotheken; Reichstheatergesetz, gesetzlicher Anspruch des Kiinstlers auf Anteil an
jedem Gewinn, der sich aus dem Handel mit Kunstwerken ergibt. Eintreten des Staates an Stelle
des Kiinstlers bzw. seiner Erben nach Ablauf der Schutzfrist mit riickwirkender Kraft. (Aus dieser
Besteuerung alterer Werke sollen fir die zeitgendssische Kunst offentliche Mittd aufgebracht
werden, Forderung schaffender Kinstler durch staatliche Kreditgewahrung).

Die Gesdlschaft der Kiinstler [sic!] in Kéln veranstaltet Vortrage, (auch Volksabende),
Sonntagsmatineen, Ausstellungen, dramatische und musikalische Auffihrungen neuer Kunst und
Publikationen zeitgentssischer Literatur. Sie beginnt ihre Téatigkeit mit dem 1. Jan. 1919. Naheres
durch Zeitungen und Plakate.

Wir bitten alle, die mit uns an die Notwendigkeit einer neugestalteten Kunstpflege glau-
ben und Uber die Arbeit der Gesellschaft orientiert sein wollen, um Zustimmungserklérung an:
Gesellschaft der Kiinste, Koln, Kaiser-Wilhelm-Ring 14.“%

In eéinem anderen Ankiindigungsblatt wird der oben genannte dritte Punkt durch die For-
derung erganzt, der lebendige Kontakt von Kunst und Volk sei schon ab der Volksschule herzu-
stellen. Noch radikaler wird dort der vierte Punkt formuliert: ,,Umwandlung der Museen aus
kunsthistorischen Bildungsanstalten und Begrabnisplétzen toter Kunst zu Stétten |ebendigen
Kunstgeschehens. Sauberung der Museen von allen Werken, deren L ebensfahigkeit geschwunden
ist. Ver6\€/3vendung des daraus sich ergebenden Raumgewinns zugunsten der Werke |ebender
Kunst.”

Die beiden letzteren Forderungen wirken aus der riickblickenden Perspektive, die vom
Bildersturm der Nationalsozialisten weil3, zweifellos schockierend, und auch zur damaligen Zeit
werden sie als radikal empfunden worden sein.

Die gesamte Stdlungnahme ist jedoch vor dem Hintergrund des Zeitgeschehens, der ge-
rade ausgerufenen Republik und den Hoffnungen vidler antikonservativ Denkender auf Erneue-
rung und Verbesserung der Gesellschaft und des Staatswesens zu sehen. Dabei schien die Formel
»ersetzt alt durch neu* logisch zu sein: SchlieBlich hatte gerade eine durch revolutiondren Sturm
an Land gesplilte Demokratie den Platz der in Ignoranz und Groéf3enwahn ertrunkenen Monarchie
eingenommen. ,, Alte Schinken" kaiserlicher Reprasentationskunst sollten der jungen, nach einem
offentlichen Forum und Anerkennung hungernden Avantgarde Platz machen. Es war ene schein-
bar einfache Rechnung, die unter diesen Vorzeichen jedoch nicht aufging. Idedll und praktisch ist
sie trotz des Wortes ,, Sduberung” nicht mit den fast zwanzig Jahre spater von den Nationalsozia-
listen vorgenommenen, ideologisch motivierten Raumungs- und Zerstérungsaktionen gegen mo-
derne Kunst gleichzusetzen.

Diese und viele andere im Eifer des revolutiondren Gefiihls verfaten radikalen Formulie-
rungen verschiedenster politischer Richtungen kénnten jedoch bewirkt haben, daf die Bevolke-
rung an ihre verbale Verwendung bereits gewohnt war, as die Nationalsozialisten sie schlieflich
ebenfalls benutzten. Das von ,,den Braunen® verwandte Vokabular klang nicht mehr neu und be-
unruhigte nicht mehr in dem friheren Mal3e. Es mag daher bel den Menschen, die nicht klar geg-
nerischen Parteien angehorten, ein kritisches Uberdenken oder Ablehnen vermindert haben.

Ebenso entsprach der Ansatz, Kunst nicht als dlitér, sondern als ,, Ausdruck des Volkwil-
lens* zu sehen sowie ihr ,, eine sozial-ethische Bedeutung beizumessen*, nicht automatisch einer
sozialistischen oder kommunistischen Gesinnung. Auch wenn Karl Nierendorf den Ideen von
Gleichheit und Umgestaltung aufgeschlossen und sympathisierend gegeniiberstand, so gehérte er
keiner palitischen Partei an und war wie viele Kunstliebhaber und -handler seiner Zeit eher unpo-
litisch eingestdt.
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ELLSCHAFT DE
IN KOLN
will der Kunst ihre sozial-ethische Macht, dér Gemelnschaft der Menschen
fhre Rechte aul die Kunst als den slehtbar gewordenen A&
drock des Yolkswill en s wiedergeben.

Bie erstrebt Verbindung aller Kunstwilllgen mu gemeinsamer Arbelt
an der Durchithrung eines radikalen kunstpolitischen Programms, dessen
Ziele heifen: lebendige Gemeintchaft der Kunstmacht mit dem Volke;
kitnstlerisehie Frofheit der Schaffenden.

In diesem Sinme wird zufichst pefordert:

1} Befreiung der Kunst won jeder Bevormundung durch Staat, Ge-
meinde und Partei. Bescitigung aller Machthaber und Kunstheamten,
welche thre Amtspewalt zur Unterdrdekung kinstlerischer Freiheit aus-
nutzen, Bestimmungsrecht der Kinstler bel der Beselzung der Kunst=
Amter.

%) Umgestaliung der Erzichung zur Kunst unter bestimmendem Einfluf
der Kilinstler, Herstellupg cines lebendigen Hontakts von Kunst zu
Wolk [(schon in der Volksschule ),

3 Umwandlung der Misteen ans kunsthistorischen Bildungsanstalten und
Begrabnlsplitzen toter Bunst zu StAtten lebendigen Kunstgeschehens,
SHuberung der Museen won allenWerken, deren Lebensiihighelt ge-
schwunden Ist, Verwendung des daraus sich ergebenden Raumgewinns
mgunsten der Werke lebender Kunst,

4y Erhidfing der bisher for Kunst aufgewandten offentlichen Mittel und
hestimmender Einflud der Kimstler bel lhrer Versendung.

Die GESELLSCHAFT DER KDONSTE IN KOLN arbeitet als
wiiruppe Rheinlond™ des Arbeltsrates fir Kunst in Berlin und in Qe-
meinschaft mit gleichgesinnten Kunstwereinigungen anderer deotscher
Stadte, Mitplied ist jeder, der die Bedeutung der Konst filr die Gesamt-
kultur des Gemeinschaftslebens anerkennt, den in diesem Sinne erlobenen
Forderungen der Gesellachaft nustimmt wnd einen MitgHedbeitrag in
Hahe wvon mindestens Mk 3,— pro Halbjahr zahit, Die Mitglieder
habien frefen Zutritt resp, wesenitliche PreizesmiiBigung bel allen Veranstal-
tungen der Gesellschaft (Vortrfigen, Konzerten, Awsstellungen, drama-
tischen wnd lterarischen Abenden, Sonntagsmiathieen) und echalten die
Publikationen der Oescllschafi zi Vormgspreisen.

Ausfihrliche Programme wund alle nitheren Angaben durch das BI:r-u_:
KOLN AM RHEIN, HANDELSTRASSE 29,

Dok. 6 Ankindigungsblatt, Die Gesellschaft der Kiinste in Kéln



Das Bestreben, auf die Kulturpolitik einzuwirken, spiegelte das Bedirfnis vieler, nach der
traumatischen Erfahrung des verlorenen Krieges, dem Versagen der Fihrungselite und traditio-
neller Wertmal3stabe, nach Niederlage und Untergang der Monarchie, die gesellschaftliche Wirk-
lichkeit mitgestalten zu wollen, statt sich politischen Beschliissen und deren Wirkungen weiterhin
passiv auszuliefern. Die schlagartige Verénderung der alten festgefiigten palitischen Struktur, die
kaum Spielraum fur individuelles Engagement gegeben hatte, und die Umbruchszeit zwischen
1918 und 1920 liel3en die Mithilfe an der gesdllschaftlichen Neugestaltung auf neue Weise nétig
und moglich erscheinen, so dal? selbst vorher an Politik nicht Interessierte aktiv wurden.

Es verwundert daher nicht, daf? sich in Deutschland, trotz gréfter Verunsicherung, inne-
rer Widersténde und ablehnender Skepsis in den unterschiedlichsten Bevdlkerungsteilen, die De-
mokratie als neue Staatsform durchsetzen konnte. Sie war die einzige wirkliche Alternative und
ihre Zeit reif. Die demokratischen Grundprinzipien von Gleichheit und Mitbestimmung |6sten bei
vielen jungen, durch den Krieg desillusionierten Intellektuellen und Kinstlern eine zunachst
hoffnungsvolle Aufbruchsstimmung aus. Dabel wurde , revolutionéar auch als ,, nichtwilhelmi-
nisch* und , sozial“ als, allgemeinniitzig oder wohltétig* verstanden.

Angesichts des Weiterbestehens zahlreicher alter staatlicher und gesdllschaftlicher Struk-
turen wich der anféangliche Enthusiasmus jedoch zunehmend einer resignierenden oder zornigen
Antihaltung. Diese fuhrte dazu, dald sich mancher zuvor Unpolitische wie Karl Nierendorf nach
kurzem Intermezzo von poalitisch orientierten Aktionen wieder zurtickzog, bestétigt in dem alten
Gefiihl, auf diese Weise doch nichts bewirken zu kénnen. Andere politisch interessierte Aktive
aus dem Kunstbereich, wie z. B der Maler Gert Wollenberg oder Herwarth Walden, entschieden
sich statt dessen zunehmend fir ein stérkeres, vom kommunistischen Gesedllschaftsentwurf ge-
pragtes palitisches Engagement. Kinstlerisch fand diese Position schon ab Ende 1919 ihren Wi-
derhall im sich formierenden rheinischen Expressionismus und beginnenden Dadaismus.

Damit wandten sich sowohl der , resignierte Unpolitische’ als auch der , agressive Politische'
letztendlich vom bestehenden demokratischen System der Weimarer Republik ab. Die vom Volk
getragene Basis der ungeliebten Republik l6ste sich auf, bevor sierichtig gebildet worden war.

Am Beispiel Nierendorfs 1&Bt sich beobachten, wie sich das erfolglose erste politische
Engagement im Rahmen der Demokratie spater auf fatale Weise angesichts der drohenden
Machttibernahme durch die Nationalsozialisten auswirkte: Obwohl Nierendorf die kriminelle E-
nergie und politische Gefahr der nationalsozialistischen ,, Bewegung* deutlich sah, hielt er sich fir
zu ohnméchtig, um auf politischer oder gesellschaftlicher Ebene etwas gegen die von ihm verach-
teten und als Bedrohung empfundenen neuen Machthaber unternehmen zu kdnnen. Die Einschét-
zung, selbst nicht mal3geblich auf das politische Geschehen einwirken zu kdnnen, teilte er mit
einem Grol3teil der deutschen Bevolkerung.

1919 war Karl Nierendorfs politisch orientiertes Engagement noch von optimistischem
Elan gepréagt. In seinem Aufruf stand eine umfassende Unterstiitzung der schaffenden Kiinstler
und ihrer Arbeit im Vordergrund, wobel der Staat mit neuen Gesetzen und einer Reform des Kul-
tur- und Erziehungssektors auf verschiedenen Ebenen helfend eingreifen sollte. Die staatliche
Erneuerung in diesem Bereich wurde dabel in erster Linie als Mittd zum Zweck der Kunstférde-
rung gesehen. Dem entspricht, dal’3 Karl Nierendorf in Punkt 2 forderte, die Kunst sei von jegli-
cher Bevormundung durch Staat, Gemeinde und Parteien zu befreien. Fir ihn hatte die Palitik der
Kunst und nicht die Kunst der Politik zu dienen.

Grundsétzlich ging es Karl Nierendorf um eine Modernisierung der Kunstinstitutionen
wie Akademien und Museen, um die Forderung der modernen Kunst und um eine Verbesserung
der materiellen Bedingungen der Kiinstler. Dazu wurden der Zusammenschluf? aller kunstférden-
der Kréfte und e ne erweiterte gesetzliche Unterstiitzung des lebenden Kiinstlers durch Sicherung
von Tantieme- und Honorarzahlungen sowie eine Besteuerung alterer Kunstwerke zugunsten
zeitgendssischer Kinstler verlangt. Die zu diesem Zwecke zu schaffende ,, Kunstgesetzgebung*
sollte interessanterweise ,, die Abhangigkeit der Kinstler von Handlern, Verlegern und Agenten*
beseitigen. Dahinter stand Nierendorfs Auffassung, dal3 ,, die grossen kapitalstarken Galerien dem
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Schaffen der Zeit kaum eine Férderung zuteil werden lassen und von den enormen Summen, die
in Deutschland fir Kunst ausgegeben werden, den lebenden Kiinstlern nur ein kleiner Bruchtell
zuflief3t”.

Hinzu kommt, daf3 Nierendorf zu diesem Zeitpunkt noch keine eigene Galerie besal? und
sich selbst als freler Kunstforderer verstand, der durch seine Tétigkeit als Verlags-, Ausstellungs-
und Veranstaltungsorganisator die Entwicklung der modernen Kunst vorantrieb. Dieses Selbst-
verstandnis erhidt er sich auch dann noch, als er wenig spéater als Kunsthéndler mit eigener Gale-
rie tétig war, wobei dies fir ihn keinen Widerspruch bedeutete. Mit der Galerie schuf er sich ei-
nen standigen, immer verfligbaren Rahmen fir seine Ausstdlungsprojekte, der zugleich ermdgli-
chen sollte, sich und die Kiinstler fir die er sich einsetzte, finanziell abzusichern.

Die Befreiung des Kunstschaffenden von den Bedingungen des Marktes mittels staatli-
cher Hilfe scheint von Karl Nierendorf bereits beim schriftlichen Entwurf der Aufgaben der ,, Ge-
sellschaft nicht als alleiniges Zid gesehen worden zu sein. In seinem vorher genannten Schrei-
ben betonte er die Notwendigkeit, die Kréfte des Marktes zu nutzen und finanzielle Gewinne zu-
gunsten von jungen Kinstlern zu erzielen. Unternehmerische Eigeninitiative und die spétere
Hinwendung zum Kunsthandd kiindigen sich damit bereits an. So fiihrte er aus:

»Die Gesdlschaft erstrebt — um ihrer kiinstlerischen Ziele willen — finanzielle Erfolge: fur
ihre Mitglieder eine moglichst hohe und steigende Dividende und fir die Kiinstler materielle Hil-
fe. Sie wird durch ihre wirtschaftliche Einstellung und ihre Propaganda beiden Teilen gerecht, da
sieden ganzen Markt belebt [...]."

Dabe sah Nierendorf sene ,, Gesdllschaft* als moderne Variante altbewdhrten Méazena-
tentums, das die Versdumnisse staatlicher Kunstforderung am zeitgentssischen Kinstler aus-
gleicht. ,Immer hat ein eénziger Sammler, der finanziell grossziigig war, mehr fir die Kunst getan
als alle Manifeste und Kunstprogramme zusammen. An Stelle der Méazenaten grassen Stils muss
heute die Gesellschaft treten; das Neue ihres Aufbaus liegt darin, dass sie kein Wohltétigkeitsun-
ternehmen sein will, das um Stiftungen bittet, sondern dass sie — wie die Zeit es verlangt — auf
materieller Basis steht.”

Nierendorf erwartete bei der damaligen Wirtschaftslage nicht, durch Stiftungen die erfor-

derlichen Mittel aufbringen zu kénnen, um die Gesdllschaft der Kiinste so stark an Kapital zu ma-
chen, dal3 sie ihre Ideen auf grof3ziigige Weise durchzusetzen imstande wére. Diese sollten eher
durch folgendes Finanzierungsmodell verwirklicht werden:
»Um den Kreis der Mitglieder mdglichst weit zu ziehen, wurde die Hohe der Anteile auf je 500.-
MKk. festgesetzt und die Form der Genossenschaft m. b. h. gewahit, die steuerliche Vorteile bietet
und sich Uberall bewahrt hat, wo ein Kreis von Konsumenten sich vereinigt, um dadurch erhéhten
Umsatz und [durch] direkten Bezug von den Produzenten, Vergiinstigungen zu erlangen. Da nur
auf kunstinteressierte Mitglieder Wert gelegt wird, soll der aljahrliche Gewinn in Form von
Kunstwerken bezogen werden. Es darf vorausgesetzt werden, dass jeder, der 1000.- MKk zeichnet,
jabhrlich fir etwa 150.- Mk. Kunstwerke erwirbt, sodass er bel einer Dividende von 15%, die etwa
zu erwarten igt, fir diesen Betrag Werke erhélt, die von den Kinstlern direkt erworben werden
und die er im Laufe des Jahres selbst auswahlt.” Die erstrebte starke Kapitalbildung, sei nur zu
erreichen, ,wenn die gezeichneten Beitrage so verwendet werden, dass sie eine besonders gut
verzinste Anlage bilden®.

Diesen Uberlegungen lagen Karl Nierendorfs Beobachtungen des Kunstmarktes zugrun-
de: Da sich der Kunsthandel Uberwiegend auf Werke anerkannter Meister konzentriere, wirden
sich auf dem modernen Kunstmark geschéftliche Vorteile bieten, so dal Werke von im Aufstieg
begriffenen Kunstlern glinstig zu erwerben wéren und sich aufgrund der Vernachldssigung des
Marktes , gerade jetzt der Aufbau einer Sammlung zeitgendssischer Kunst anbieten wiirde*. Die
Tatsache, dal3 ,,durch die ‘Entdeckung’ der gotischen Holzplastiken, der ostasiatischen, der Ne-
ger-Kunst und der franzésischen Impressionisten” Vermogen verdient worden seien, verspreche
lohnende Ertrége. ,, Alle Kunstformen der Vergangenheit wurden durchforscht; es gibt kein Stiick
eigenen Stils, sei es das kostbarste Seidengewebe oder die grobgeschnitzte Keule eines Urwal d-
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menschen, das nicht seinen Markt hétte. Nur die Schopfungen der Gegenwart gelten als unnotier-
te Werte* Obwohl gerade die letzten Jahrzehnte reich an starken Kiinstlerpersonlichkeiten seien,
stéanden jene hinter der ,,von Mode und ‘Betrieb'* lancierten Kunst zurlick. So sei es nétig, darauf
hinzuweisen, ,dass friher mit geringen Mitteln Sammlungen geschaffen werden konnten, die
jetzt Millionenwerte darstdlen, wobei oft vergessen werde, ,dass die Gewinne der grossen
Sammler der Lohn fir geistige L e stungen und leidenschaftliche Pionierarbeit war®.

Die, Gesdlschaft" sollte Nierendorf, der nur Uber bescheidene finanzielle Mittd verflig-
te, demnach gleichzeitig als Instrument dienen, in seinem Sinne ,, |eidenschaftliche Pionierarbet"
flr die junge Kunst leisten zu kdnnen. Die M dglichkeiten der ,, Gesellschaft, auf den Kunstmarkt
zugunsten der Férderung ,,der ganzen kinstlerischen Bewegung® einzuwirken, wurden dabe von
Nierendorf als besonders umfassend eingeschétzt. Er stellte sich vor, die neue Vereinigung kénne
»den Markt organisieren und der bisherigen Willkir der Preishildung ein Ende machen®, indem
sie mit den Malern feste Normen fir den Verkauf ihrer Arbeiten vereinbare, wobe dies schon
von fuhrenden Malern, die sich ,auf Gebote und Handeln“ nicht einlief3en, praktiziert werde. E-
benso liege es im Interesse des Sammlers, daf} er fir seinen Besitz , eine klare Bewertungsbasis®
habe und der ,, heutige Zustand der Unsicherheit* ein Ende nehme.

Dartber hinaus sollte die ,, Gesdllschaft* anstreben, moderne Werke zu kaufen, die stark

unter Wert angeboten wiirden, um den Mitgliedern ,, Gel egenheiten zu glinstigen Erwerbungen zu
bieten*. Durch die Ausniitzung jeder geschéftlichen Moglichkeit, durch besonders glinstige Ab-
schliisse mit den Klinstlern, durch Vermittlung von Auftrégen jeder Art und durch Ausstellungen
in den Hauptstéadten Deutschlands ,, soll die Gesellschaft die Aufgabe Ubernehmen, die der Kunst-
handel vernachlassigt.”
Nierendorf scheint in erster Linie an die Festlegung ener Minimum-Grenze fiir Kunstpreise ge-
dacht zu haben. Die erhoffte steigende M enge der Mitglieder der ,, GAK* und damit der von ihnen
erworbenen Werke sollte die niedrigen Preise fir die Kinstler durch stetige Einnahmen wieder
ausgleichen. Zur Gewahrleistung der angemessenen Preisgestaltung wollte Nierendorf eine
Transparenz des Marktes durch regelmaliige Verdffentlichungen von Preisen, Auktionsergebnis-
sen und Marktanalysen durch die , Gesdllschaft* gewahrleistet sehen.

Diese Stelungnahme zeigt nicht nur Karl Nierendorfs starkes Interesse fir die Vorgange
und M echanismen im Kunsthandel, sondern wirft auch ein weiteres Licht auf seine schon ein Jahr
spater getroffene Entscheidung, mit einer eigenen Galerie in den Kunsthande einzutreten. Es
ging ihm darum, die oben aufgefiihrten Aufgaben, die sowohl der Staat als auch der Kunsthandel
seiner Ansicht nach stiefmiitterlich behandelten, selbst anzugehen. Mit der , GAK* konnte er seine
finanzidlen Vorstellungen nicht umsetzen. Daflir liest sich dieser Entwurf wie ein direktes Pro-
gramm seiner zukunftigen Kunsthandlertétigkeit. Wie zu sehen sein wird, verfolgte er die meisten
der genannten Punkte von Beginn seiner Laufbahn als Kunsthandler an. Den fir den Kunsthandel
typischen finanziellen ,, Spagat“, der in der Abhandlung bereits anklingt, zwischen den Interessen
der Sammler, denen das Kaufen deutscher Kunst durch ginstige Preise schmackhaft gemacht
werden soll, und den Kiinstlern, die so gewinnbringend wie moglich verkaufen kénnen sollen,
hatte Nierendorf dabel immer wieder zu absolvieren. Dies gelang ihm oft nur auf Kosten seiner
eigenen pekuniaren Substanz.

Wiederum im Zusammenhang mit der geplanten ,, Gesellschaft® formulierte Nierendorf

einen wichtigen Leitsatz seiner Tétigkeit als Kunstfreund und -férderer:
»Siewill kunstfreundlich gesinnten Menschen eine gute Kapitalanlage schaffen und ihnen gleich-
zeitig Gelegenheit geben, eine Aufgabe zu eflllen, die zu allen Zeiten von den Besitzenden als
kulturelle Pflicht empfunden wurde. Nachdem der neue Reichtum nur bemiiht ist, sich durch
wahllose Erwerbungen von Werken vergangener Generationen geistig zu legitimieren, ist es dop-
pet notwendig, dass die wirklichen Freunde der Kunst, die stets auch Freunde der Kinstler wa-
ren, sich zusammenschliessen in der Uberzeugung, dass DIE BESTE FORDERUNG DER
KUNST IN DER FORDERUNG DER LEBENDEN KUNSTLER BESTEHT.“™
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Als Nierendorf seine Abhandlung Uber die zu planende Institution verfapte, hatte er sich
schon bei Verlagen, Museen, der allgemeinen Presse und der Fachpresse nach maglicher Unter-
stitzung erkundigt. Die offentliche Reaktion auf die entworfenen Aktivitéten der Gesdllschaft der
Kunste beschrieb er enthusiastisch. Ein Verlagsangebot garantiere die monatliche Verbreitung der
Mitteilungen in 100000 Exemplaren, lediglich ein Unkostenbeitrag fir den Druck sei beizusteu-
ern. ,Von allen Seiten wird eine Forderung der Gesdllschaft durch Presse und Kunstzeitschriften
in Aussicht gestellt, wie Uberhaupt der Plan nicht nur bei den Kinstlern, sondern auch bei Muse-
umsleitern, Kunstschriftstellern, Verlegern und Sammlern einheitlich Zustimmung findet. Auch
der Handel wird durch die Téatigkeit der Gesellschaft eher in die Lage versetzt, sich fir Kinstler
unserer Zeit einzusetzen, zumal ein Zusammenwirken mit den fuhrenden modernen Galerien
durchaus erstrebt wird. Es handelt sich darum, einmal alle Kreise zusammenzufassen, die an dem
heutigen Schaffen interessiert sind und dadurch die ganze Bewegung zu férdern.”

Diese Ausfiihrungen zeigen Karl Nierendorf als einen Idealisten, der mangels eigenem
bzw. dterlichem Vermoégen darauf angewiesen und zugleich mutig bereit war, seine idedllen Zie-
le mit Ideenreichtum, Eigeninitiative, Risikobereitschaft und kauf mannischem Pragmatismus um-
Zusetzen zu versuchen.

2.6. Die Veranstaltungen der ,, Gesellschaft der Klinste*

Von Anfang an wandte sich Nierendorf, der ein groper Musikliebhaber und Konzertgénger war,
mit der ,GdK" Veranstaltungen moderner Musik zu. Anlédlich einer von der , GdK* organisier-
ten Mahler-Matinee, die am Sonntag, dem 2. Marz 1919, um halb zwolf im Rokokosaal des Ho-
tels Dietsch gegeben wurde, lernte Karl Nierendorf einen Kinstler kennen, dem er bis zu seinem
L ebensende als Freund und Pate dessen Sohnes eng verbunden bleiben sollte: den Pianisten, Diri-
genten und spadteren Generalmusikdirektor Otto Klemperer. Klemperer hatte die kiinstlerische
Leitung dieser Mahler-Matinee sowie einer wenig spater folgenden Kammermusik-Matinee mit
, Zeitgendssischen Autoren* ” und dirigierte Erstauffiihrungen von Pfitzner und Debussy.

In knappen Zeilen, denen sich Griife seiner Schwester anschlieffen, beschreibt Nierendorf
auf einer Programmseite seinen Eltern den Eindruck, den das Konzert und Klemperer auf ihn ge-
macht hatten:

»Méine Lieben! Hier das Programm unseres heutigen Konzertes. Schorr ist erst seit kur-

zem als 1. Bariton bel der Kélner Oper. Er hat eében mit ‘Hans Sachs' einen ganz auf3ergewdhnli-
chen Erfolg gehabt. Auch heute war das Publikum auper Rand & Band. Der Saal war vollig aus-
verkauft. Viele muldten im Nebensaal stehen. Doch der auR3ere Erfolg ist ja nebensdchlich. Wich-
tiger ist: dap die Mahler-Matinee ein kiinstlerisches Ereignis ersten Ranges war. Die Lieder sind
unerhort schon und wurden bis in das Kleinste ausdrucksvoll & mit ganzer Hingabe gesungen.
Uber die Begleitung Klemperers (der mir auch als Mensch nahe gekommen ist) brauche ich
nichts zu sagen. Was e tut & sagt, jeder Anschlag ist vom Feuer des Genies durchgliiht, ob er
sichin der innigsten Zartheit oder im rasenden Sturm gibt. Welch eéin Mensch ist das!*
Der ersten Begegnung zwischen Nierendorf und Otto Klemperer folgten hdufige Treffen mit in-
tensiven Diskussionen Uber Kunst und den kiinstlerischen Schaffensprozef3. Erleichtert wurden
diese spater dadurch, da’ Klemperer direkter Wohnungsnachbar der Eltern Nierendorf in der Me-
gartstral3e in Kéln wurde. Vier Jahre nach der Mahler-Matinee regte Nierendorf seinen damaligen
deutschen ,, Hauptprotegé® Otto Dix dazu an, eéine Reihe von lithographischen Portréts von Paul
Westheim™ und eben Otto Klemperer zu machen, dessen , anfeuernde Filhrerbegabung®, dessen
»Wille zum Kunstwerk in seiner hochsten Reinheit“ und Suche nach der , letzten Verfeinerung
des Klanges' 1925 in der Fachliteratur geriihmt wurde.”

Otto Klemperer hatte 1917 die Nachfolge Gustav Brechers am Kélner Opernhaus ange-
treten. Unter Klemperer erfuhr die Musikszene in Kéln einen neuen Aufschwung, der nicht nur an
begeistert aufgenommenen Mozart-Auffiihrungen zu messen war, sondern auch an seinem Inte-
resse an der zeitgendssischen Musik. Sein Engagement fiir die Moderne fand seinen Niederschlag
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in Erstauffiihrungen wie Strauss' ,,Frau ohne Schatten* (1919) und Janageks , Katja Kabanova"
(1922), vor allem aber in zahlreichen Mahler-Konzerten, die von der Musikkritik spéttisch als
»Mahlerkult” apostrophiert wurden. Im selben Jahr, as Klemperer die von Nierendorf und der
,GdK" organisierte Mahler-Matinee gab, fihrte er auch Mahlers ,, Zweite Symphoni€* auf. Es
folgte 1920 die, Erste, 1922 die,, Siebente* und 1923 die, Kindertotenlieder*.”

Am 9. Oktober 1919 gab die,, Gdk* e nen musikalischen Abend, auf dem Lieder von Otto
Klemperer und ,,als hochmodernes Werk das Fis-Moll-Quartet des unglaublichen Arnold Schon-
berg* ® gespielt wurden. Karl Nierendorf hatte instinktsicher einen der profiliertesten und wich-
tigsten Forderer der modernen Musik in Kéln fir die ,, GdK* gewinnen kénnen. Diese Fahigkeit,
die bedeutenden kinstlerischen Strémungen und die sie hervorbringenden oder verbreitenden
Personlichkeiten aus der vielfach noch verkannten bzw. unbekannten jungen Kunstwelt herauszu-
filtern und sich férdernd mit ihnen zu verbinden, war eine besondere Begabung Nierendorfs und
von nicht zu unterschatzender Bedeutung fir die jeweilige Kunstgattung und K tinstlerschaft.

In kurzer Abfolge fanden mehrere von der ,, Gesdllschaft der Klinste* organisierte Veran-
staltungen statt. Am 23. Februar 1919 wurden vormittags im grof3en Saal des Glrzenich in Kéln
Werke fir Orgel und Violinen von Johann Sebastian Bach aufgefiihrt, umrahmt mit Rezitationen
von Texten aus der Bibel, von Holderlin, Novalis und Goethe. In einem Schreiben an Freunde
wird Nierendorfs eigener Beitrag und die innere Struktur der ,, Gesdllschaft” ersichtlich: ,, Unser 1.
Konzert, dessen Programm ich Euch hier gebe, ist sehr eindrucksvoll & wunderschon gewesen.
[...] Gerne hétte ich einmal ruhig & ausfihrlich geschrieben, aber die Arbeiten zum Konzert lies-
sen mich nicht dazu kommen. Die ganze Organisation von der Aufstdlung des Programms, dem
Engagement der Mitwirkenden bis zum Druck der Plakate und Eintrittskarten lag diesmal allein
in meiner Hand. Inzwischen sind besondere Ausschiisse & Kommissionen gebildet worden, sodald
sich die Arbeiten mehr vertellen. Immerhin aber bleibt mir noch viel zu tun, daich as 1. Vorsit-
zender den Kommissionen fir Theater, Musik, Literatur, Propaganda & Kunstpolitik angehére.
Ausserdem arbeite ich natilrlich fir den Verlag. Hat Herr Weber Euch die ‘ Strome' Ubermittelt?
Ich bin bei der 2. Nummer. Gleichzeitig erscheint von Dr. Wachsberger, ‘Mensch & Gemein-
schaft’, ein Vortrag, den er am vorigen Sonntag in der G.d.K. gehalten hat. Die Symphonien von
Johannes sind auch ein Stiick weiter. Das Leben pulst bei uns einen grossen Schlag [...].“™

Am Mittwoch, dem 12. Méarz 1919, folgte am selben Veranstaltungsort ein Vortrags- und
Rezitationsabend mit Johannes Th. Kuhlemann Uber ,,Das Symphonische in der Dichtung” und
im Schauspielhaus wurde am Sonntagvormittag, dem 23. Marz, die Matinee , Ein Geschlecht*
von Fritz von Unruh gegeben. Am Saaleingang konnte eine Anmeldung zum Beitritt zur ,, Gesell-
schaft der Kiinste* abgegeben werden, der schliefflich gegen die Zahlung enes jahrlichen Min-
destbeitrages von 6 MKk. an den Schatzmeister Dr. Paul Rosenberg erfolgte.

Mit Dr. Wachsberger und Dr. Rosenberg blieb Nierendorf wahrend seiner Zeit in Deutschland
privat und geschéftlich in engem Kontakt.

Eine andere fur Karl Nierendorf wichtige Personlichkeit war der Sammler und nach 1945 als gro-
Rer Stifter bekannte Unternehmer Josef Haubrich. Es ist zwar nicht Uberliefert, wann und unter
welchen Umsténden Nierendorf den Mazen kennenlernte, sicher ist jedoch, dafl3 Haubrich im Auf-
trag der ,, Gesdllschaft der Kiinste® am 5.Mai 1919 durch die von Nierendorf organisierte Expres-
sionisten-Ausstellung fuhrte ®

Die Dadaisten Hans Arp, Johannes Baargeld und Max Ernst, denen sich Heinrich und
Angdika Hoerle, Anton Réaderscheidt und Franz Wilhelm Selwert voribergehend programma-
tisch angeschlossen hatten, waren in ihrer Modernitét zu provozierend,® so daR das Dada-Plakat
»Schlagt das warme Ei aus der Hand" sowie der Katalog ,, Bulletin D* von den britischen Besat-
zern des Rheinlandes beschlagnahmt wurden. ®
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2.7. Erste ,Bilanz* der Aktivitaten desjungen Kunstver mittlers

Trotz des Eklats durfte fir Nierendorf diese zweite Ausstdlung ein Erfolg gewesen sein, da sie
den Nerv der Zeit getroffen hatte. Die vehemente Reaktion war eher ein Indiz dafir, dal er sich
auf dem richtigen Weg befand, sowohl was seine Einschéatzung der jlingsten zeitgendssischen,
deutschen Kunststrémungen anging als auch seine Vorgehensweise, diese Uber Ausstellungen
bekannt zu machen. SchlieBlich wird jede moderne Stromung abgelehnt, ehe sie dann als,, grof3e*
Kunst gilt, so dal3 die negative Reaktion fast als Qualitétshinweis angesehen werden konnte. Au-
Berdem zeigte das starke Echo, dal3 diese Form der Kunstprasentation direkt auf das Publikum
wirkte und dazu angetan war, wirkungsvoll weitgehend unbekannte, noch nicht akzeptierte
Kinstler fur viele Menschen wahrnehmbar zu machen. Der Skandal durfte den Grad der Auf-
merksamkeit in der Bevolkerung und den indirekten Werbeeffekt ungemein erhoht haben. Zudem
lief3 dieses Ereignis die M églichkeiten ahnen, die ,an der Basis* veranstaltete Ausstellungen bo-
ten, um die Gemiiter der Menschen inner- und auRerhalb der Kunstwelt zu bewegen, was enen
fundamentalen Aspekt jeder Kunstdurchsetzung und -férderung darstellt.

Fir einen Mann wie Karl Nierendorf, der urspriinglich aus einem anderen Berufsgebiet
kam und mit sehr begrenzten finanziellen Mitteln versuchte, Einfluf? auf die Kunstférderung zu
nehmen, missen die ersten Resultate seiner Aktivitéaten als beachtlich eingestuft werden. Er hatte
wichtige Kunstkenner und -forderer, Museumsdirektoren, Kunsthistoriker, Kritiker, Kunstliebha-
ber und -sammler sowie von ihm bewunderte Kiunstler derjenigen Kunstrichtungen kennenge-
lernt, die ihn besonders faszinierten, und zwar aus Literatur, Musik und Malerel. Es war ihm ge-
lungen, einen Verlag zu grinden und erste Publikationen herauszugeben sowie eine Gesdllschaft
ins Leben zu rufen, die innerhalb eines Jahres mit zahlreichen Veranstaltungen einen festen und
gut besuchten Platz im Kélner Veranstaltungskalender einnahm. Er selbst resiimierte diese Zeit
folgendermal3en:

,lch war in Kéln vier Jahre lang® Vorsitzender der ‘ Gesellschaft der Kiinste', die nicht
nur Ausstellungen, sondern auch literarische Abende, Konzerte, Vortrage, Matineen im Theater
veranstaltete. Trotz absolut streng kinstlerischer Haltung, ohne jede Konzession an ein breites
Publikum, hatte die Gesdlschaft 800 Mitglieder. Meine Arbeit war ehrenamtlich und wird heute
sehr anerkannt. Gleichzeitig gab ich damals eine Kunstzeitschrift fir das junge Rheinland heraus:
‘Der Strom' .

Die ersten idedllen Erfolge von Lesungen, Konzerten und Ausstel lungen gaben Karl Nie-
rendorf Hoffnung auf eine vielversprechende Zukunft, deren Potentiale es auszuschopfen galt.

2.8. Eintritt in den Kunsthandel — eine facettenreiche Entscheidung

Allein Ausstellungen und kulturelle Veranstaltungen zu organisieren hétte bedeutet, auf der ersten
Stufe der Kunstférderung zu verharren und weiterfiihrende Optionen auszuschlagen. Nierendorf,
dessen mit Ehrgeiz und Kunstleidenschaft gepaarter Ideenreichtum gern in grof3en, komplexen
Visionen schwelgte, wollte an dieser Stele nicht stehenbleiben. Der Schritt, eine eigene Kunst-
handlung zu eréffnen, war logisch, erfolgte quasi automatisch. Da Nierendorf fir die ,, GAK* nur
ehrenamtlich arbeitete und mit dem Verlag sicher nicht seine L ebenskosten decken konnte, diirfte
er wie schon vor dem Krieg, wahrend seiner Tatigkeit in der Bank, Bilder an- und verkauft haben.
De Kunstliebhaber und Veranstaltungsorganisator wurde zusétzlich zum Handler von Kunst,
wobei die Ubergange flieRend waren und blieben.

Seine Kenntnisse und Erfahrungen als Bankbeamter und Kaufmann liel3en ohnehin das
Gebiet des Kunsthandels fur eine mit Kunst verbundene Berufswahl naheliegend erscheinen und
bieten eine weitere Erklérung dafr, daf? er bereits zeitig anfing, den Kunsthandel genau zu beo-
bachten und zu analysieren. Auch der kommerzielle Aspekt des Kunsthandels war sicher ein
wichtiger Faktor bel der Entscheidung, selbstandiger Kunsthandler zu werden. Sein Anliegen, die
Kunstler von den Zwangen und Bedingungen des Kunstmarktes zu befreien, versuchte Nierendorf
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nun dadurch zu verwirklichen, dal3 er mit seiner modernen Galerie den Markt erweiterte und den
Kunstlern so eine neue Alternative zu den tiberzahligen konservativen Kunsthandlungen bot. Dies
hatte Uber die angestrebte Existenzsicherung hinaus eine ideelle Komponente, die den eigentli-
chen Antrieb fir Nierendorfs Engagement im Kunsthandel darstellte. Er war fest von der qualita-
tiven und kunsthistorischen Bedeutung der deutschen Moderne liberzeugt, die seiner Ansicht nach
mindestens ebenso bedeutend, wenn nicht sogar mittlerweile wichtiger und innovativer war als
der bereits etablierte franzdsische | mpressionismus.

»Von dieser Idee der Wdtbedeutung der nachimpressionistischen deutschen Kunst war Nieren-
dorf geradezu besessen. [...] Er hat als einer der ersten die Bedeutung der ‘jungen deutschen
Kunst', wie es damals hief3, erkannt und sich mit einem Elan, einer Risikofreudigkeit und Konse-
guenz sondergleichen fir sie verwandt. Die in der Weltkunst dominierende Kunstmetropole Paris
lief3 er bewufdt links liegen und versperrte sich dadurch die Mdglichkeit, kunsthandlerisch bequem
und lukrativ zu florieren.“®

Um sen Zid zu erreichen, war es notwendig, Uber das reine Organisieren von Ausstel-
lungen hinauszugehen. Ausstellungen haben den Zweck, Kunstwerke bekannt zu machen und
ihren ideellen und materiellen Wert zu manifestieren. Sie dann auch zu verkaufen, bedeutet neben
dem materiellen Einkommen fur Kinstler und Kunsthéndler ein Etablieren der Kunstwerke bel
Sammlern, Museen und Handlern, die ihrerseits diese Arbeiten wieder zeigen und gegebenenfalls
verkaufen, was den materiellen und idedlen Wert des Kunstwerkes und die Bedeutung seines
Schopfers abermals erhoht. Die so verbreiteten Werke nehmen ihren verdienten Platz innerhalb
der geschichtswirdigen Kunst ein, wodurch sie gesellschaftliches und letztendlich kulturhistori-
sches Allgemeingut werden.

Dies war das von Karl Nierendorf angestrebte Ziel, und so setzte er dort an, wo es ihm
von seiner Aushildung und Neigung her mdglich war, auf den Kunsthandel und die Etablierung
der modernen deutschen Kunst im privaten und offentlichen Leben einzuwirken. Kurze Zeit spé-
ter grindete er seine erste Galerie.
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! Der Abhandlung von Karl Nierendorf (KN). ilber eine geplante , Deutsche GeselIschaft fiir die Kunst der
Gegenwart” (DGKG). vorangestellt, undatiert, Archiv der Galerie Nierendorf (AGN).

ZAbb. 1,2 u. Abb. 3.

3 Er wurde am 22.4.1889 in Remagen katholisch getauft. Paten waren Onke Karl Nierendorf und Tante
Agnes Becker.

*Abb.4,5,6,7u. 8.

® Interview mit Helene Dehne, geb. Nierendorf, Tochter von Lorenz Nierendorf, Wittlich/Eifel 2. 4. 1998,
und Interview mit Florian Karsch, heutiger Eigentiimer und Leiter der Galerie Nierendorf, Berlin
12.4.1992.

® Prothmann, Ottmar: Chronik von Nierendorf 1876-1975, Nierendorf 1998, S. 14.

" Ebenda, S. 16.

# Helene Dehne berichtet von Verwandten im Elsal, mit denen Karl Nierendorf wéhrend seiner Rheinlan-
der Zeit oft Kontakt hatte. Helene Dehne, Wittlich, 2.4.1998.

® Prothmann, S. 13.

1% Ependa, S. 16.

' Stand 31.8.1997, ebenda, S. 12.

'2 Helene Dehne, Wittlich, 2.4.1998.

'3 Helene Dehne, Wittlich, Schreiben, 21.8.1998.

4 Eshanddt sich entweder um Dr. Hans Koch, den Arzt und Sammler, den Nierendorf seit 1917 kannte
oder Johannes (Hans) Bredt, mit dem Nierendorf ebenfalls eine lebens ange Freundschaft verband. Nach
Florian Karsch, Berlin 30.9.1999, lernten sich Karl Nierendorf und Hans Koch kennen, al's Josef Nierendorf
im Lazarett war und Hans Koch der behandelnde Arzt war. Zu dieser Zeit soll Koch Stabsarzt in eéinem
Kieferlazarett in Dsseldorf gewesen sein. Vgl. Fischer, Lothar: Otto Dix, ein Malerleben in Deutschland,
Berlin 1981, S. 21. Wo Karl Nierendorf Hans Bredt kennengelernt hat, ist nicht bekannt.

KN an ,Hans", Brief 3.5.1917, AGN.

16 Helene Dehne, Wittlich, Schreiben 21.8.1998. Karl nutzte lange Zeit einen Fliigel aus dem Besitz von
J.B. Neumann, der fir Konzertveranstaltungen in der Galerie benutzt und spéter auch an die Katakombe
entliehen wurde.

" Wiahrend des Krieges in der Wohnung verbrannt. Helene Dehne, Wittlich 2.4.1998.

'8 Helene Dehne, Wittlich, Schreiben 21.8.1998.

19 Karl Nierendorf Tagebuch (KNT), H. 5, 1934, S. 84, , Rhythmus der Neun“, AGN u. Archiv der Berlini-
schen Gdlerie (ABG).

% Helene Dehne, Wittlich, 2.4.1998.

2L KNT, Kalenderblétter 1931, S. 16 u. 17, AGN u. ABG.

2 Florian Karsch, Gespréch 8.7.1998.

% Galerie Nierendorf (Hrsg.): Karl Nierendorf zum Hundertsten Geburtstag am 18.4.1989, o. S.

#KNT, H. 6, Ricksditen, S. 12, AGN.

% Gemeint sind vermutlich diein einer Ausstellung von 1913 im , Kunstsalon Cohen“, Bonn, vereinigten
» Rheinischen Expressionisten*, zu denen August und Helmut Macke, Max Ernst, F. M. Jansen, Heinrich
Nauen, P. A. Seehaus, Walter Kniebe, Heinz Campendonk, Heinz Davringhausen u. a. gehérten und die
Karl Nierendorf spater im Rahmen der — von ihm mitbegriindeten — Kiinstlergemeinschaft ,, Der Strom* und
der daraus hervorgehenden ,, Gesdllschaft der Kiingte® u. a. im Kdélnischen Kunstverein ausstellte.

% Agnes Nierendorf, in: Briefe und Texte. Galerie Nierendorf Dokumente 1920-1970 (GND 1920-1970),
S. 30.

ZTKNT, H. 5, 1934, S. 84, ,Rhythmus der Neun“, AGN und KN an ,Hans", 3.5.1917, ebenda.

% Josef Nierendorf (JN) schrieb 1944 an seinen Vater, dal er sich Sorgen mache um seinen Stiefsohn Flo-
rian und nun nachvollziehen kénne wie es fir die Eltern gewesen sein mag, alssie ,ihre 3 Jungens 14-18
draussen hatten “. IN an Franz Nierendorf, Berlin 27.12.1944, AGN.

% Agnes Nierendorf, GND 1920-1970, S. 30.

% Ankiindigungshlatt des Kairos-Verlages, AGN. Der Kairos-Verlag wurde sowohl unter der Angabe
,Koln-Ehrenfeld“, als auch unter ,, Kéln am Rhein“ geschaltet. Dok. 1.

%! Ependa.

32 \Werbeblatt, Der Strom, AGN u. abgedruckt in: Die Kalltal-Presse, Ausst.-Kat., Diiren 1994, Dok. 4.

% Inhaltsverzeichnis, Der Strom, Febr. 1919, Nr. 2, AGN, Dok. 3.

% Vom ‘Ich' und ‘Wir“ und , 1919, ebenda.
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% Duarme Welt*, ebenda.
% Francis Jammes", , Peter Altenberg® und , Sterben”, ebenda.
»An den Dirigenten einer Figaro-Auffiihrung”, ebenda.
»Distichen vom adligen Menschen” und ,An die kiinstlerische Jugend der Rheinlande*, ebenda

3 Werbeblatt, Der Strom, AGN u. abgedruckt in: Die Kalltal-Presse, Ausst.-Kat., Diiren 1994, Dok. 4.

“0 Werbeblatt, Kairos-Verlag, AGN, Dok. 5.

*! Ebenda.

2 \Werbeheft, Kairos-Verlag, ebenda.

3 Wahrscheinlich sogar sein ganzes Leben. Leider sind Tagebiicher oder andere Niederschriften aus seiner
Zeit in Amerikanicht erhalten geblieben.

“KNT, H. 1, 1917-1932, 5.3.1917, S. 19, AGN u. ABG.

** Ebenda, S. 23f.

6 Mit Kathe Kollwitz tel efonisch gesprochen wegen der Ausstellung und der Idee des Herzens. Sieist
krank, aber anscheinend sehr interessiert.” KNT, H. 3, 1926-1932, 7.2.1932, S. 52.

" Fir die Zeit nach 1936 ist es nicht zu belegen, wegen der fehlenden personlichen Aufzeichnungen aus
seiner Zeit in Amerika

“KNT, H. 3,1926-1932, 7.2.1932, S. 47, AGN u. ABG.

9 Kandinsky, Wassily: Uber das Geistigein der Kunst, Bern, Paris 1912.

0 vgl. Lukach, Joan M. Hilla Rebay, In Search of the Spirit in Art, New Y ork 1983.

*L KN an Hans, 3.5.1917, S. 1, AGN, die Schreibweise und Zeichensetzung von Karl Nierendorf wurde

bei behalten.

°2 Ebenda, S. 6.

KN an Hans, 35.1917, S. 2u.3.

> Auch spéter benutzte er in seinen Tagebiichern Farb- und Zeichensymbole zum Ausdruck gefithl smafi-
ger Vorgange oder Ideen zur Kunstforderung.

> Dazu mehr in Kapitel 3.

% Ausstelung der Kiinstlervereinigung , Der Strom* im Kélner Kunstverein am 1.5.1919. Vgl. Dietrich,
Gerhard (Hrsg.): Museum fir Angewandte Kunst, Kéln. Chronik 18881988, Museum, Kunst und Stadt im
Spiegel der Presse, K6ln 1988, S. 11.

> KNT, H. 6, Rucksgiten, S. 8, AGN u. ABG.
%8 DaR die zuvor gebildete Gemeinschaft junger schaffender Kiinstler , Der Strom*, al's Ausgangsbasis filr
die neue Gesdllschaft genannt wurde, ist umso bemerkenswerter, als bisher in der Forschung nur die von
Karl Nierendorf herausgegebene Zeitschrift ,, Der Strom* erwahnt wird.
¥ vgl. Kélner Stadt-Anzeiger vom 1.5.1919, in: Dietrich, S. 11 und Westheim, Paul (Hrsg.): Das Kunst-
blatt, Jhg. 11, 1919, H. 8, S. 254, Werner Williams: ,, Der Strom [K6In. Kunstverein]. Josef Kdlschbach,
Max Erngt, Hans Hansen lassen sich [...] leicht in einen Rahmen bringen, und sie finden sich auch in ihrer
mehr oder weniger grof3en Neigung zum Kubismus. Zweifellos ist Josef Kdlschbach der vollendetste unter
den Stromleuten [...]. Max Erngt ist kréftiger, derber; er malt kdstliche Menschen, Tiere und Hauser, die
aber zuwellen allzusehr an einzelne Primitive erinnern. Hans Hansen gibt religidse Themen [...]. Die Plastik
vertritt in erster Linie der frilh verstorbene Hans Bolz [...]. Ein recht guter Bronzekopf von Otto Freundlich,
Plastiken von Lehmbruck und Kniebe, Radierungen und Wandbehdnge von Kirchner, Bléter von Ko-
koschka, Campendonck und anderen vollenden dasreiche Bild dieser erfreulichen Ausstellung.”
€ Dijes zeigt sich auch darin, daR er sich Anfang der DreiRiger von der Kunst ab und ausschlieplich der
Palitik zuwandte, speziell dem Kommunismus, daer die revolutionéren Méglichkeiten von Kunst nunmehr
als unzureichend ansah. Privat spiegelte sich diese Abwendung von der Kunst und Zuwendung zur Politik
in der Scheidung von seiner Frau und der Auswanderung in die damalige Sowjetunion im Jahr 1932, wo er
1936 auf ungeklarte Weise flr immer verschwand. Vgl. Brihl, Georg: Herwarth Walden und der Sturm,
Leipzig 1983, S. 98.
& vgl. Kélner Stadt-Anzeiger, 1.5.1919, Dietrich, S. 8.
%2 KN, DGKG, AGN. Der undatierte u. unsignierte Text ist durch den Vergleich mit anderen, dhnlichen von
Nierendorf verfassten Texten und seinem eindeutigen Bezug zum historischen Kontext, zweifellos als eine
von Karl Nierendorf verfasste Abhandlung anzusehen. Vgl. KN, Text zur ,, Deutschen Kunstgemeinschaft®,
undatiert, ca. 1930, AGN u. KNT, H. 3, 1926-1932, S. 2—7, Entwurf zur Griindung einer Kunstzeitschrift,
AGN u. ABG.
® KN, DGKG, AGN, S. 1.
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% Ebenda.

% Ependa, S. 2.

€ Ankiindigungsblatt, Die Gesellschaft der Kiinstein Kéln, AGN, Dok. 6.

67 Esist anzunehmen, dal’ Karl Nierendorf der Verfasser dieser Ausfilhrungen war oder zumindest Einflul3
auf den Inhalt genommen hatte.

% Ohne Angaben zu Titel und Jahr, AGN Vgl. Kélner Stadt-Anzeiger, 29.12. 1918, Dietrich, S. 5 u.8. tiber
die Griindung des,, Stroms".

% Ankiindigungsblatt, Die Gesellschaft der Kiinstein Kéln, AGN, Dok. 6.

”KN, DGKG, S. 2, AGN

" Ependa.

2 Ependa.

3 Einladungskarte, GesalIschaft der Kiinste, AGN, Dok. 7.

™ KN, beschriebene Programmseite, undatiert, ebenda.

> Kunstkritiker und Herausgeber der bekannten Kunstzeitschrift , Das Kunstblatt* .

®vgl. Weissmann, Adolf: Der Dirigent im 20. Jahrhundert, Berlin 1925, S. 156 f.

" Dietrich Kamper, in: Kélnischer Kunstverein (Hrsg.): Vom Dadamax zum Griingiirtel. Kéln in den 20er
Jahren, Ausst.-Kat., Kéln 1975, S. 200.

8 Kolner Stadt-Anzeiger, 9.10.1919, Dietrich, S. 11.

KN an ,Meine Lieben Freunde', K6In 23.2.1919, AGN

8 K dlner Stadt-Anzeiger, 5.5.1919, Dietrich, S. 11.

8 Andererseits ziehen Heinrich Hoerle und Franz Seiwert ihre Bilder von der Ausstellung zuriick, , daih-
nen ‘Dada zu birgerlich' war!“ Lippert (11), S. 91.

8 |ippert (I1), S. 91. Lippert schreibt zudem, die GdK hétte nach dem Eklat mit einem Schild am Eingang
zum Kunstverein darauf hingewiesen, nichts mit dieser Dada-Kungt zu tun zu haben. Es scheint unwahr-
scheinlich, dal3 sich die GdK von den von ihr vorgestellten Kiingtlern distanzierte, dazumal dies nicht der
Art Karl Nierendorfs entsprach. Wahrscheinlicher erscheint, daf? sich der Kélnische Kunstverein von dem
Aussteller und den Ausgestellten aufgrund der 6ffentlichen Erregung distanzierte und sich das Schild auf
den Kunstverein bezog — der eine etablierte Ingtitution war , die von der 6ffentlichen Meinung stark abhing.
8 Bis einschlieflich 1922, moglicherweise bis Februar 1923.

8 KN, Text zur , Dtsch. Kunstg.“, undatiert, ca. 1930, AGN.

% Hans Pels-Leusden, GND 1920- 970, S. 21, ebenda.
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