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VORWORT

Sich mit der Architektur Rolf Gutbrods (1910 - 1999) zu beschéftigen, ist zum
Einen notwendig, weil er zu dem Kreis der Architekten gehdrte, die nach dem
Krieg in der Orientierungsphase des Bauens mafigeblich tatig waren. Unter diesem
Gesichtspunkt dient die Studie dem baugeschichtlichen Vergewissern. Ich war
ziemlich Uberrascht, als ich wahrend eines Gesprachs mit dem flr Architektur und
Bauwesen zusténdigen Mitarbeiter einer groRen Institution der Wissenschaftsfor-
derung merkte, dass ihm Namen wie Hans Scharoun, Egon Eiermann und ja auch
Rolf Gutbrod unbekannt waren. So schnell geht es also mit dem Vergessenwerden.
Wie wohl Baugeschichtsvorlesungen heute gestaltet werden?

Das andere Ziel soll dazu dienen, zu prifen, was aus einem Werk als Impulse fiir
kiinftiges Bauen dienen kann. Dies umso mehr, wenn die Unzufriedenheit ber das,
was heute gebaut wird, zunimmt. Sie entziindet sich an der Gleichférmigkeit, kon-
kret am "Raster". Ein Geb&ude ist eine feste Hille fir einen Zweck. Henry Wotton
schrieb in "The Elements of Architecture” (1624), dass Architektur drei Bedingun-
gen erfullen misse: Festigkeit, Annehmlichkeit und Wohlgefallen. Ist, was heute
so im allgemeinen gebaut wird, Architektur, in Sinne der dritten Anforderung Hen-
ry Wotton’s? Ausnahmen immer ausgenommen, entstehen doch mehrheitlich und
oft ausschlief3lich Kuben, die geometrisch einfachsten Korper. Vielleicht etwas
versetzt, oft auch ohne diese minimale Differenzierung, jedenfalls ist die géngige
Norm der Verzicht auf plastische Formen, auf Differenzierung des Bauwerks im
Inneren wie im AuReren. Die Frage, die Heinrich WoIfflin in seiner Dissertation
»Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur* (1886) so formulierte Wie ist
es mdglich, dass architektonische Formen Ausdruck eines Seelischen, einer Stim-
mung sein kdnnen? wirkt vor dieser Realitat als naive Sehnsucht eines Kunsthisto-
rikers.

Sicher, ein Gebdaude, das allein auf den geometrischen Grundformen beruht, kann
gelungen sein, als eine Form unter anderen, benachbarten. Aber immer die strengs-
te Form und in der selben Addition? Geht man die gesamte Architekturgeschichte
durch, so wird man den bloRBen Kubus nie finden. Weder in der Antike und noch
weniger in all dem, was danach im Kirchen- und Palastbauen entstand, immer
begleitete die Variation das Bauen. Wie ja auch in den Stédten; gleichgultig, ob sie
mit oder ohne Architekten entstanden. Karl Friedrich Schinkel war auf seiner eng-
lischen Reise sehr erschrocken, als er in den Fabrikstadten den reinen Zweckbau
kennen lernte. Und Charles Dickens hat - im einleitenden Kapitel in *Hard Times"
- das auf den bloRen Zweck reduzierte, immer gleiche Hullenbauen als utilitaristi-
sche Gesinnung beschrieben, die alles einebnet.



Man wird jedenfalls kein Gebaude Rolf Gutbrods vorfinden, das auf eine Stim-
mung (Heinrich Wolfllin), die sich in der Form wiederfindet, verzichtet. Oder dass
er je der Meinung war, dass ein schlichter Kubus schon genug Wohlgefallen (Hen-
ry Wotton) vermittelt. Dies mit Mitteln, die die "alten" und doch so zeitlosen Ar-
chitekten und Architekturtheoretiker als Selbstverstdndlichkeiten verstanden. So
unter anderen Stilmitteln:

Zweckgerecht aber nicht unter einer anonymen Uberdeckung, die den
jeweiligen baulichen Zweck / Sachverhalt verdeckt.

Mal3stabsgerecht - an menschlichen Proportionen ausgerichtet, keine
Uberhéhungen aber auch keine Verniedlichung des Schmucks. Alles Massige
vermeidende.

Differenziert in der plastischen Wirkung, in dem in den Grundrissen, den
Treppen wie in den Fassaden die rechtwinklige und symmetrische Anordnung
- 50 zur Belebung dienend - teilweise verlassen wird.

Eigenstandig als Ausdruck einer gemeinsamen Haltung / Absicht des Bauherrn
und des Architekten zu dem, was da entstehen soll.

Neuerungen einfiihrend, Effekte der Materialvariation einschlieBlich der
Farbe.

Den Stadtkdrper belebend - ihn nicht durch Indifferenz des immer Gleichen
einebnend.

Es geht in dieser Schrift darum diese und weitere Elemente der Entwurfsarbeit Rolf
Gutbrods in seinen Bauwerken zu entdecken. Dazu wurden aus dem sehr umfang-
reichen Gesamtwerk die folgenden Bauwerke ausgewahlt:

Die Milchbar auf dem Stuttgarter Killesberg 1950,

das LOBA - Haus in Stuttgart 1950,

die innerstadtischen Wohnungsbauten 1949 - 1954,

das eigene Haus in Stuttgart 1953,

das selbst seinen Wegbegleitern wenig bekannte Seminar- und Blirogebaude
des Buchhéndlers Josef Rieck in Aulendorf / Oberschwaben 1954,

die Liederhalle in Stuttgart 1956,

das IBM-Haus in Berlin und das Dorland - Haus1960,

die Wohngebdude in der Berliner Trabantenstadt BBR oder Gropiusstadt
1965,

der deutsche Pavillon fiir die Weltausstellung in Montreal 1967,

das Hotel- und Konferenzzentrum in Mekka / Saudi-Arabien 1970 und
das Lehrerseminargebdude der Waldorfschule in Stuttgart 1974.



Es sind Bauwerke, die in den 1950er und 1960er Jahren entstanden sind, zum Teil
erst spater tatsachlich errichtet. Diese Zeit war nach der "Stunde Null" des Regimes
und der Zerstérungen eine Epoche der Orientierung des Bauens, als Architekten
nicht im Diktat eines Kanons bauen wollten, auch eine Zeit als nicht "Investoren"
mit ihrem "Geldgeschmack" sondern engagierte Bauherrn bauten. Um so mehr
ging es mir darum, nicht nur Hauser zu beschreiben, sondern auch von den zeitbe-
dingten Gegebenheiten ihres Entstehens zu berichten, konkret der Nachkriegszeit.
Rolf Gutbrod hat sich nicht damit begnugt, sich in den damaligen Trend des "In-
ternationalen Stils" einzupassen, und noch weniger das zu wiederholen, was wah-
rend seiner Studienzeit propagiert wurde. Traditionalisten wie Modernisten waren
beide irritiert Gber die Art, wie er baute - so schrieb es Christoph Hackelsberger.
Es entstand ein "gutbrodianisches" Koordinatensystem, das als Stil der Leichtigkeit
bezeichnet wurde. Die Miniaturen sollen belegen, wie diese entstand.

1978 hat F. von Wolff als mitverantwortlicher Architekt der neuen Konstanzer
Universitatsgebaude an seinen Lehrer folgendes geschrieben.

Lieber Herr Gutbrod!

Sie haben uns das Fliegen gelehrt, jetzt helfen Sie uns bei unseren Zwischenlan-
dungen. Vielen Dank!

So - ein bisschen Fliegen sollte man sich auch heute génnen. Ich weil? nicht, wa-
rum es heute so schwer fallt.

In die erste Studie mit dem selben Titel habe ich meine persénlichen Erinnerungen
- ich war 1963 bis 1965 und dann in den Semesterferien Mitglied im produktiven
Milieu in der Stuttgarter SchoderstraRe tatig - eingefuigt, mit wenigen Ausnahmen
ist das hier nicht der Fall. Bei der Erarbeitung dieser Studie konnte ich auf das
Archivmaterial von Karin Gutbrod zuriickgreifen. Ich danke herzlich fiir diesen
Zugang auch zu ihren Berichten, zu privaten Schreiben, Fotos und Dias und weite-
res. Ohne diese Dokumente ware diese Schrift nicht moglich gewesen. Die Abbil-
dungen stammen zumeist aus der Zeit der Errichtung der Geb&ude. lhre Qualitat ist
entsprechend bescheiden. Zudem ware eine online -Version nicht mdglich gewe-
sen, wenn sie mit héherer Auflésung eingefligt worden wéren.

Was fehlt ist eine umfassende ErschlieBung des Archivbestandes der Projekte Rolf
Gutbrods durch das Stidwestdeutsche Archiv fur Architektur in Karlsruhe. Dies
wiirde von allen Architekten und Baugeschichtlern, die die VVorgéngerstudie gele-
sen haben, als unbedingt notwendig herausgestellt.



Widmung

Diese Schrift ist Rolf Gutbrod und Hermann Kiess gewidmet und auch ganz allge-
mein den "Gutbrodianern”, und darunter Hans Peter Wirth, dem ich persdnlich viel
zu verdanken habe.

Das Biiro Gutbrod war ein Arbeitsplatz fur Menschen, die schon ihre Ausbildung
abgeschlossen hatten (auch aus dem Ausland, wie Pierre Vasconi, wir gingen
abends oft ins Kino), solchen, die mitten im Studium standen, und solchen - wie
mich - die noch davor standen.

Es war eine schone Zeit, was sich daran zeigt, dass ich sie heute noch bis in die
kleinsten Details fest in der Erinnerung behalten habe. Architekt bin ich aber nicht
geworden, und daher kann ich in den Miniaturen der einzelnen Bauten unbefangen
berichten, was flir mich das Wohlgefallen (Henry Wotton) an ihnen ausmacht. Wie
es auch Dankbarkeit ist, die in die Miniaturen eingegangen ist.

Ich wiinschte, dass jeder junge Mensch an der Schwelle zum Berufsleben so
wohlwollend aufgenommen wird, wie es mir damals gewahrt wurde.

Die Architektur ,,der frithen Jahre“ - dies um ein bekanntes Zitat zu variieren - hat
sie etwas zu sagen fiir die Gegenwart? Ich denke ja und hoffe es!

Rolf Derenbach



STUTTGART UND DIE ,,STUTTGARTER BAUSCHULEN*

Rolf Gutbrod ist 1910 in Stuttgart geboren, wuchs dort auf, studierte dort, und
begann im zerstdrten Stuttgart - nun schon 35 jahrig - seine berufliche Arbeit. Ich
denke, dass die Halfte oder mehr seiner Bauten in Stuttgart verwirklicht wurden.
Seine Verbundenheit mit der Stadt hat er oft deutlich gemacht, wie die Stadt ihn
auch oft geehrt hat, und seine Personlichkeit und sein Wirken in Erinnerung ge-
blieben sind. In sofern denke ich, ist es richtig, zundchst den Blick auf die Stadt
und danach auf seine Studienzeit an der Stuttgarter Technischen Hochschule zu
richten. An der TH (heute UNI) Stuttgart hat er von 1947 bis 1972 gelehrt.

Die Stadt Stuttgart im Zeitraffer

Das Besondere wie Schone Stuttgarts ist die topographische Situation. Die Stadt
liegt nicht wie Berlin oder Mlnchen in einer weiten Ebene oder am Ufer eines
grofRen Flusses wie Koln oder Hamburg sondern inmitten einer Hugellandschaft
mit ihren Hohenziigen und darin eingeschlossenen Senken. Der Begriff ,,Stuttgarter
Kessel“ ist nicht gerade eine ansprechende Bezeichnung, aber es ist schon so. Oft
wurde fir eine derartige Topographie der Begriff Amphitheater verwendet. Fast
kreisrund ist die Ebene im Tal umgeben von Hochplateaus mit ziemlich steilen
Hangen.

Die wirttembergische Residenzstadt wurde vor allem im auslaufenden 19. Jahr-
hundert zur groRen Stadt, die sich im gesamten Raum der Talsohle und auf den
Héngen ausgedehnt hat. So vor allem nach der Griinderzeit im letzten Drittel des
19. Jahrhunderts. Die historischen Fotos und Karten belegen, wie hektisch damals
gebaut wurde, nun unter Einbeziehung der Hanglagen. Damals entstanden die
Wohnquartiere mit mehrgeschossigen Mietwohnungshdusern. Weiter oben in den
steileren Hanglagen die Villen, diese nach dem "wilhelminischen™ Geschmack der
Zeit.

In der Zeit nach dem ersten Weltkrieg wurde die Innenstadt ,,vertikalisiert*, d.h. in
die Quartiere mit den altschwabischen Fachwerkhdusern wurden GroRRbauten 6f-
fentlicher Einrichtungen eingefiigt. Vor allem der neue Hauptbahnhof des Archi-
tekten Paul Bonatz gab die MaRstabsvergréfRerung vor. Auch die Berliner Avant-
garde war durch Erich Mendelsohns Kaufhaus Schocken vertreten, das sehr ele-
gante Geb&ude wurde jedoch in den 1950er Jahren trotz heftigster internationaler
Proteste abgerissen. Stadte und Stadtparlamente siindigen leider oft. Dieses "alte
Stuttgart” ging in den Bombennéchten des zweiten Weltkriegs unter. Die Fach-
werkhduser der Altstadt waren vollig verbrannt, von den fester gefiigten Bauten
standen nur noch die AuRenmauern.



Die Stuttgarter Bauschulen

Schaut man zurlick! Richtungswechsel in der Architektur gab es seit der Mitte des
19. Jahrhunderts standig, und sie wurden auch von den politischen Zasuren ange-
trieben. Seit dem 19. Jahrhundert begannen sich die Stile zu jagen, die Epoche des
"Historismus™ mit den im klassischen Stil ornamentierten Fassaden, spéter in der
Kombination aller mdglichen Applikationen. Was in einer Schrift um 1890 verof-
fentlicht als "moderne Architektur" empfohlen wurde, macht eher deutlich, dass es
so nicht weiter gehen konnte.

Vor dem Ersten Weltkrieg entstand die Akademisierung des Architekturberufs in
den Technischen Hochschulen und damit die Reformbewegungen, wie ja auch die
Zusammenschlisse der reformwilligen Architekten, an prominentester Stelle der
Deutsche Werkbund. Das Einigende im Bereich der Architektur, die ja noch ohne
Frage den schonen Kunsten zugeordnet wurde, war die Kritik an der tberborden-
den Verspieltheit, am pompdsen Gehabe der Villenarchitektur, den romantisieren-
den Villen im Burgenstil. Den Reformarchitekten ging es um eine Vereinfachung
und Vereinheitlichung, um Noblesse und praktische Annehmlichkeit.

In dieser Zeit der Orientierung und Auseinandersetzungen, die man heute noch in
den Architektenzeitschriften nachlesen kann, machte sich die Stuttgarter Bauschule
vor und nach dem ersten Weltkrieg einen Nahmen. Nach Theodor Fischer pragten
vor allem Paul Bonatz (berufen 1908) und Paul Schmitthenner (berufen 1918) die
Ausbildung. Heute sagt man, dass Stuttgart innerhalb der Moderne nach dem Ers-
ten Weltkrieg den (stiddeutschen) Traditionalismus vertrat - dies im Vergleich zu
den (norddeutschen) Modernisten oder Avantgardisten, konkret dem Bauhausstil
mit den bekanntesten Namen Walter Gropius und Ludwig Mies van der Rohe.

Worin bestand der Unterschied? Beide Richtungen wollten den Historismus der
Kaiserzeit doch hinter sich lassen, die "Traditionalisten™" aber nur in dem Umfang,
dass die Prinzipien des geneigten Daches und der Symmetrie der Fassaden und der
Grundrisse sowie handwerkliche Tugenden erhalten blieben. Die Modernisten
traten fur das Flachdach und fur den versetzten Kubus des Bauwerks ein, wie sie
symmetrische Anordnung der Grundrisse und Fassaden vermieden.

Man regte sich tiber Symbole auf, so war den Avantgardisten der Fensterklappla-
den Inbegriff des Spielbirgerlichen, die glatte Fenster6ffnung den Traditionalisten
ein Affront. Man kann sich heute mokieren uber hochgespielte Gegensétze und die
erbitterten Streitereien, die sich daraus ergaben. Der ,,Streit der Fakultiten* wurde
vehement als 1927 auf dem Stuttgarter Killesberg das Demonstrationsprojekt der
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Weienhofsiedlung verwirklicht wurde, d.h. so ziemlich alle prominenten Mitglie-
der des avantgardistischen ,,Neuen Bauens* ihre Architekturauffassungen - unter
ihnen auch Richard Ddcker, der in Stuttgart lehrte - realisieren konnten. Paul
Bonatz und Paul Schmitthenner verweigerten ihre Mitwirkung und traten - nach
heftigen Vorwirfen - aus dem Deutschen Werkbund aus. Als ihre Gegenreaktion
entstand - ebenfalls auf dem Killesberg - die Kochenhofsiedlung Paul Schmitthen-
ners nach seinem Versténdnis einer landschaftsgebundenen Architektur.

1933 kam die politische Wende der Machtergreifung. Die nationalsozialistischen
Kulturapologeten einte vor allem eins, der Hass auf die Bauhausschule. Das Bau-
haus in Dessau wurde unmittelbar nach der Machtergreifung geschlossen, ihre
Ausrichtung in den Bereich der ,,entarteten Kunst“ eingereiht, ihre Vertreter wan-
derten aus und machten nun in der Fremde - und dies weltweit - Furore. Es schien
somit, dass die Stuttgarter Schule nach 1933 reichsweit die Blaupausen fiir das
,,deutsche Wohnhaus* - so der Titel des Buches von Paul Schmitthenner - in ihrem
Stil bestimmen kdnnte.

Aber dagegen stand der ,,Fiithrer* hochst personlich, der auf dem Niirnberger Par-
teitag von 1934 die Gigantomanie UbergroRer Kuben und S&ulenhallen als Aus-
druck volkischer Geschlossenheit vorgab. Seine Architekten waren Albert Speer
und Ludwig L. Troost. Die erste Stuttgarter Schule blieb somit auf der Strecke, das
heil3t auf ihren geographischen Wirkungsraum beschrénkt und sachlich auf den
privaten Wohnhausbau. Hinzu kam, dass in den frihzeitigen Anféngen der
Kriegswirtschaft die Bautatigkeit im Wohnungs- und Geschéftshausbau stark zu-
ruckging.

Der wéhrend des Dritten Reichs verfemte Richard Décker wurde nach Kriegsende
und Befreiung mit der Neuorientierung der Architektenausbildung beauftragt. Die
amerikanische Verwaltung hatte bestimmt, dass Paul Schmitthenner aus dem Lehr-
amt ausscheiden musste. Richard Ddcker erreichte beim damaligen wirttembergi-
schen Kultusminister Theodor Heuss, dass Paul Schmitthenner - obwohl dieser von
der Spruchkammer als ,,entlastet” eingestuft worden war - nicht wieder als Hoch-
schullehrer berufen wurde. Paul Schmitthenner blieb aber einflussreich. So wurde
1950 und 1984 sein Buch ,,Das deutsche Wohnhaus* mit dem Walmdach gedeck-
ten Haus eines beguterten Bauherrn auf der Titelseite wieder aufgelegt. Dass Paul
Schmitthenner nicht zuriickkam, hat - wenn man seinen ideologischen Willen und
sein trotziges Festhalten an einem Stil, der doch wenigstens vor dem zeitgeschicht-
lichen Hintergrund uberdacht werden musste, bedenkt - das Entstehen einer zwei-
ten Stuttgarter Bauschule ermdglicht. Rolf Gutbrod wurde zu einem ihrer bekann-
testen und wirkungsbreitesten Architekten.
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Jirgen Joedicke schrieb in seiner Darstellung
der beiden Schulen aus dem Jahr 1985: Wenn
ich an die ersten Nachkriegsjahre zuriickden-
ke, als eine neue Generation von Studenten,
die den zweiten Weltkrieg mehr oder weniger
heil Gberstanden hatte, die Hochschulen be-
zog, dann ist nicht der Eindruck an zerstorte
Stadte, duRerste Not, Lebensmittelmangel
vorherrschend, sondern eher Uberlebenswil-
le, Optimismus und Lernbegierde. Ein unge-
heuer Druck war abgefallen, die Welt war so
unvollkommen wie nur denkbar, aber sie
enthielt zumindest das Prinzip Hoffnung.

Es kamen ja nicht nur eine neue Studentenge-
neration aus dem Krieg zurlick, sondern - wie
Rolf Gutbrod - die Absolventen der Zwi-
schenkriegszeit, die in den Jahren des Re-
gimes kaum Gelegenheit hatten ihren Beruf
auszuiiben. Aus ihrem Kreis rekrutierten sich
die Lehrer der "zweiten Stuttgarter Bauschu-
le".

In Rolf Gutbrods biographischer
Skizze ("Was bleibt von 50 Jah-
ren?") beschreibt er nicht sich
selbst - das wirde nicht mit der
schwébischen Form des Under-
statements einhergehen - sondern
die Folge der stadtplanerischen
Avrbeiten, die einfachsten Repara-
turaufgaben, dort, wo es noch
etwas zu reparieren gab, die drin-
gendsten Arbeiten beim Entwer-
fen und Bauen von Wohnungen -
mit Fritz Leonhardt, dem Erbauer
des so gelungenen Fernsehturms,
entwickelte er ein "Schuttverfah-
ren” um den Wohnungsbau anzu-
treiben und bei den Arbeitsstétten
(Porsche - Werk und fur ein Un-
ternehmen, das Radiogeh&use
herstellte).

Hinzu kam das erste Plane-
schmieden fur den Wiederaufbau
der Liederhalle und zahlreiche

Einfamilienh&user, oft auf den noch vorhandenen Kellergeschossmauern aufge-
setzt. Und des weiteren kam hinzu der Beginn der Lehrtatigkeit an der Technischen
Hochschule in einer pluralistischen - nicht mehr dogmatischen - Auffassung. Jeder
sollte selbst seinen Weg zu einem gelungenen Entwurf finden, kein Eintiben in
Vorgaben und Stildiktate. Legendér seine Studienaufgabe "Villa am Hang eines
Sees", wo doch auch manche Studenten in Nissenhiitten wohnten.

Auch fir die Gutbrod - Familie war die Villa am See - mit 40 DM pro Kopf nach
der Wahrungsreform - nicht erschwinglich, als Gegenstand der Phantasie schon. So
wie er es ja auch fur sich selbst gesehen hatte als Suche nach einem eigenstandigen
Koordinatensystem, weder traditionalistisch noch modernistisch.

Mit dem kleinen Projekt einer Milchbar ist 1949 / 50 die Blaupause in wenigen

Wochen dafiir entstanden.
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DIE MILCHBAR AUF DEM STUTTGARTER KILLESBERG

Dass eine "Milchbar" - also
eine Uberdachte Theke, an der
Milch angeboten wird - so
etwas gibt es heute nicht mehr,
es ist zeitbezogen und wurde
ziemlich schnell durch die
: : italienische Eisdiele verdrangt
3 ————=§ - ineinerarchitekturhistori-
i o *E*%‘;q_ “ schen Studie eine Rolle spielt,
bar in ihrem heutigen Zustand dirfte wohl nicht so oft vor-
kommen. Aber dass es in die-
sem Fall so ist, hat mit den Zeitlaufen zu tun, mit der Stunde "Null" nach den Zer-
stérungen des Krieges einerseits und mit der Frage "Wie soll nun gebaut werden"?
andererseits. Indem an die Zeit vor 1933 angeknpft wird? Oder auf andere Weise?

Der Killesberg

Zunéachst geht der Blick auf ihren Standort, den Hohenpark Killesberg, friiher die
Feuerbacher Heide. Dieses Schmuckstiick Stuttgarts ist 1939 im Rahmen der
Reichsgartenschau entstanden. Der Landschaftsarchitekt Hermann Mattern hatte
Vorbildliches geschaffen. Dabei kam ihm zweierlei zu Gute. Die Hohenlage mit
den steilen Abhé&ngen zur Innenstadt im Tal, die weite Sicht tber die Hugelland-
schaft, in der Stuttgart eingebettet ist, und die wellige Topographie und deren Auf-
schliefung durch die ehemaligen Steinbriiche mit ihren Felswanden. Daraus konnte
Hermann Mattern die unterschiedlichsten Landschaftsmotive aufgreifen. Der Kil-
lesberg ist somit kein Barockgarten der gezirkelten Rabatte, wie vor dem Barock-
schloss in der Innenstadt, und auch kein englischer Garten wie der Rosensteinpark,
heute wiirde man sagen ein Erlebnispark. Das ist die schone Seite.

Was 1939 gebaut wurde, verweist auf die andere Seite, die des Nationalsozialis-
mus. Es waren die landliche Gaststétte, die Ausstellungshallen und die Ehrenhalle
des Reichsnahrstandes. Was dort unter dem Hakenkreuz geschehen war, und eben-
falls ruiniert wurde, wurde den Nachwachsenden nicht mitgeteilt. Aus dem kol-
lektiven Gedéachtnis verbannt, lagen die Relikte am Rande des Parks, still und
unheimlich in ihrer steinernen Bombastik. Sie wurden - und das ist die schlimmste
Seite der Geschichte des Killesbergs - als ,,Sammel- und Umschlagplatz* der jU-
dischgldubigen Bevdlkerung verwendet. Dort 6ffnete sich endgultig die Tur zur
Holle des Bosen und dort wurden den Zusammengetriebenen die Gegenstande
abgenommen, die sie doch glaubten mitnehmen zu diirfen. Daher der Name ,,Um-
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schlagplatz - in Anlehnung an das Denkmal in Warschau. Die kleine Stele, die
heute an die Deportation erinnert, ist zu wenig und auch zu versteckt. Um diese
Gebaude - soweit sie noch vorhanden waren - machte man damals einen grof3en
Bogen, aber einige Male stand auch ich verbl{ifft vor den Resten dieser architekto-
nischen Zeugen der Hitlerzeit. Dass auf die Relikte der Nazi-Bauten Taubenschla-
ge angebracht wurden - das war ein schéner Einfall.

Der Killesberg - nun als gesamtes Gelande gesehen - ist auch ein architekturhisto-
risches Museum im MaRstab 1 : 1. Denn nicht weit vom Park entfernt, befindet
sich die schon erwéhnte Weillenhofsiedlung, eine der bekanntesten Ikone des Neu-
en Bauens nach dem ersten Weltkrieg - schon vor 1933 heftig umstritten und nach
1933 als ,,Araberdorf* diffamiert. Und ebenfalls nicht weit entfernt die als Antithe-
se der Stuttgarter Architekturschule entworfene Kochenhofsiedlung. Es ist heute
nicht so leicht zu entdecken, was damals unter der Regie von Paul Schmitthenner
als Gegenentwurf entstand. Welche Rolle konnte da ein als Milchbar deklariertes
kleines Geb&ude spielen?

Es ist eigentlich erstaunlich, dass der Killesberg durch die Gartenausstellung von
1950 so schnell wieder aktiviert wurde. Man muss ja sehen, dass im Talgrund und
den Héangen alles in Trimmern lag, der Zerstérungsgrad betrug 95%. Aber umso
wichtiger war es, doch einen Ort zu schaffen - wieder zu beleben - fiir eine Bevol-
kerung, die in Notunterkiinften und Nissenhltten wohnte. Das Projekt der Milchbar
muss man vor diesem Hintergrund sehen. Milch war damals mehr als heute ein
notwendiges Zentralgetrank nicht nur erfrischend, sondern auch geeignet zur ,,Er-
tiichtigung® fiir eine Bevdlkerung, die die Hungerjahre erlebt hatte. Und auch ein
Familiengetrank flr die um ihre Kinder besorgten Eltern. So hat es sicher die wiirt-
tembergische Milchverwertungsgesellschaft, die die Milchbar betrieb, gesehen.
Umso mehr war es auch richtig, den zunéchst ganz klein dimensionierten Pavillon
- in Hermans erneuerter Planung vier kleine Buden - anspruchsvoller als zunéchst
vorgesehen zu gestalten. Rolf Gutbrod wurde von Hermann Mattern, der auch fur
die Rekonstruktion des Parks 1950 verantwortlich war, daflr herangezogen. In
wenigen Monaten entstand das Gebdude. Sicher hat damals niemand vermutet,
dass eine lkone des Aufbruchs in die Nachkriegsmoderne entstehen kdnnte. Aber
so kam es.

In welchem Stil sollte gebaut werden? Eine Fortsetzung der "ersten Stuttgarter
Schule"? Oder etwas Neues? Diese Frage richtete sich an alle der um die 30 und
mehr Jahre alten Architekten, die wie Rolf Gutbrod ihr Handwerk unter den pra-
genden Architekten der Stuttgarter Bauschule erlernt hatten, und nun aus dem
Kriegsdienst in die Stuttgarter Triimmerlandschaft zuriickgekehrt waren. Es gab ja
genug zu tun, zunachst die nur notdirftige Herrichtung der ruinierten Villen an den
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Héngen und der Wohn- und Geschéftsbauten in der Innenstadt. Das spiegelt sich
im Werkverzeichnis Rolf Gutbrods der Jahre bis 1950 wieder. Neben dem LOBA -
Haus in der Innenstadt war die Milchbar eine Mdéglichkeit, neue Architekturauffas-
sungen zu erproben. Die Einbildungskraft war gefordert, um den Wechsel, den
Kontrast, die Neuigkeit und die Steigerung zu erreichen - dies sind die vier An-
satzpunkte des Asthetischen, wie sie Immanuel Kant unterscheidet.

Zunéchst geht der Blick auf das Bau-
gelénde. Durch den Killesberg ver-
lauft ein um etwa 10 Meter héherer
Rucken uber dem ansonst ebenen
Gel&nde. Hermann Mattern hatte vor
dem Hang, um den es nun geht, den
Flamingosee angelegt, auch heute von
diesen farbenfrohen gefiederten Zwei-
beinern belebt. Unmittelbar dariiber
liegt die durch eine Freitreppe er-
reichbare Milchbar. Als erstes sieht
man eine Glaswand in einer sehr
schmal gehaltenen Stahlkonstruktion
und einem ebenfalls schlank gehalte-
nen, Uberragenden und in der Geomet-
rie zum Grundriss versetzten, Uber-
kragenden Dach mit ebenfalls sehr
schmalen Gesimsen.

Auf der rechten Seite ist der verglaste
Raum durch eine Wand aus dem roten
Sandstein des Steinbruchs abgeschlos-
sen, auf der linken durch einen ge-
schlossenen, verputzten Baukubus mit
kleinen Fensterluken. Ohne groB zu
fragen, ist jedem Vorbeikommenden
bewusst, dass sich ,,dort oben‘ eine
Halle, der Milchausschank, befindet, die - im Breitwandformat gewissermalen -
einen weiten Blick auf den See, die Wiesen und Rabatte wie den Kinderspielplatz
in der N&he und in der Ferne auf die Weinberge und bewaldeten Hiigel bietet.
Umso mehr wird man angezogen, dort einmal einzukehren. Das Element der Auf-
forderung einzutreten, sich nicht abgewiesen zu sehen, ja eingeladen zu sein,
durchzieht das Bauen Rolf Gutbrods immer wiederkehrend.

Der Grundriss - wie viel Variation steckt
doch in diesem kleinen Gebaude!
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Nun geht der Blick auf den Grundriss. Links des Winkelgebaudes befindet sich die
kleine Stube, vermutlich der Ort, wo sich die Alteren zuriickziehen durften, um
dort statt Milch einen Trollinger zu genielRen, ohne von den Kindern in diesem
abweichenden Verhalten beobachtet zu werden. Dann folgt die eigentliche Milch-
bar mit ihren zwei Ebenen, dem vorderen Gastraum wie die davor liegende Freiter-
rasse und hangseitig eine (iber wenige Stufen erreichbare Galerie. So ziemlich
jeder andere Architekt hétte fur das sich neigende Gelénde durch Aufschittung
eine plane Ebene geschaffen, um darauf das Gebdude zu stellen. So wurde aber
nicht vorgegangen.

Innerhalb eines offenen Raumes die
Ebenen zu variieren, ist in der Milch-
bar von Rolf Gutbrod als Mdéglichkeit
der Belebung zum ersten Mal aufge-
griffen worden. Es wurde fir ihn ein
immer wiederkehrendes gestalteri-
sches Mittel. Die Galerie vermittelt
zwischen der eigentlichen Milchbar
als sich weit in die Landschaft 6ffnen-
de Halle und der Géstestube, der Kii-

Ve

Der Innenraum - so viel augenzwinkern-
des Spiel auf kleinstem Raum! Legendar
die Theke aus einem Baumstamm und
daneben die modernistischen Stihle, die
wohl aus dem Hause Egon Eiermanns

che und dem riickwartigen Géstegar-
ten. Es sind versetzte Geometrien. Der
Léngs- und im stumpfen Winkel ab-
geknickte Querfliigel einerseits und
die ausgeklappte, eigentliche Milch-

stammten. Was sollte darin hindern, dieses bar.
Ensemble wieder herzustellen? Das sollte
sich Stuttgart génnen! Die ineinanderflieBende Raumdisposi-
tion wird durch die Dachgestaltung
weiter akzentuiert. Es sind drei versetzte Dachflachen: Uber der Milchbar das zur
Aussichtslage hoch aufgeklappte, in versetzter Geometrie zum Grundriss auskra-
gende sogenannte Pultdach. Dem folgt das flachere Pultdach (iber dem restlichen
Langsfllgel, wobei zwischen diesen beiden ein Fensterband zur weiteren Lichtfiih-
rung eingefiigt werden konnte, und schliellich das ebenfalls flachere Pultdach (iber
dem Querflugel. Dieses ist eingekerbt, um Platz fiir den dort vorgefundenen Baum
zu lassen, eine (baugeschichtlich friihe) Ricksichtnahme auf den gréten uns be-
kannten Architekten, die Natur.

Nur wer spielt (spielen darf), lebt. So Friedrich Schiller. Dass das Geb&dude in diese
Préamisse passt, ist in den Schriften Uber die Milchbar oft gerihmt wurden, wobei
meistens der Begriff der Leichtigkeit aufgegriffen wurde. Wo Utberall ist das Spiel
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zu sehen? Im Aufklappen des Gebaudes, im Aufgreifen der Hanglage durch die
Ebenenversetzung, in der Herausnahme des rechten Winkels des Quer- zum Langs-
fliigel, in den Dachformen, in der Zahl der Raumlichkeiten, es sind ja sechs in dem
ja nicht grolRen Gesamtgebéaude, die Bar, die Stube, die Galerie, die Freiflachen im
vorderen und riickwartigen, die Nische, dort wo der Baum erhalten geblieben ist.

Und im Inneren! Das Innere der Milchbar ist mit Applikationen versehen, die auf
den Ort eingehen, wo die Milch herkommt, aus dem Stall. So der Tresen, eine
Tréanke in Form eines halbierten Baumstamms, die Auskleidung der Unterseite des
Pultdaches mit Strohmatten, die Skulptur als Relief in Form zweier Exemplare
dieser nutzbringenden Haustiere und die Uppige Einbeziehung der Pflanzen, von
denen die Milch letztlich herkommt. Die Fotografien aus der Zeit veranschaulichen
das (augenzwinkernde) Spielen mit Metaphern - wie ja auch in der Materialvielfalt
- legendar wurde der halb aufgeschnittene Baumstamm als Ausschank wie die in
das Natursteinmauerwerk eingearbeitete Plastik des Bildhauers Fritz Melis.

Die Reaktionen der Besucher und in der Fachpresse

Wie verblufft - und dann erfreut - dirften die Besucher damals gewesen sein? Man
musste einmal nachforschen, was damals in den beiden Stuttgarter Zeitungen ge-
schrieben wurde. Und was dachte Paul Schmitthenner, in den friilhen 1930er Jahren
Lehrer Rolf Gutbrods? War er verbittert Uber diesen architektonischen Sittenverfall
oder ebenfalls erfreut Uber die Nonchalance dieses Bauwerks? VVermutlich doch
eher verbittert Giber den abtriinnigen Schiler, der - so dirfte er gehofft haben -
seine Welt der ausgeklugelten Symmetrie aufgegriffen und in die neue Zeit hinlber
gerettet hatte sollen. Er selbst war wieder etabliert und blieb unbeirrt bei seinem
Stil, wie der Olga - Bau am Stuttgarter Schlossplatz zeigt.

Fur die Studierenden der Zeit - die Architekturfakultat war damals in der Kunstak-
ademie auf dem Killesberg untergebracht - war die Milchbar der Anschauungs-ort,
den man aufsuchte, nicht nur um sich einen Milchshake zu génnen, sondern zur
Anregung flr die eigene Entwurfsarbeit. Die Architekten der ndchsten Generation,
die Rolf Gutbrod nach seiner Berufung an die Technische Hochschule - heute Uni-
versitat Stuttgart - ausbildete, darunter so bekannte Namen wie Giinther Behnisch,
haben sich spater oft an die emotionale Rolle, die sich fir sie mit der Milchbar
verband, erinnert.

In der Deutschen Bauzeitung ist das Gebdude 1950 mit der Uberschrift ,,Eine ei-
genartige Milchbar” kommentiert worden. Das ldsst Abwehr vermuten. De facto
lasst der Kommentator H.P.E. (Eckardt) sich dann doch auf eine positive Konnota-
tion des Wortes ein, auf eine eigene Art, die sich in diesem Geb&ude artikuliert. Im
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abschlieBenden Ergebnis wird gesagt Vielleicht wirkt nicht alles vollendet und
nicht jede Not ist zur Tugend geworden. Aber das Ganze ist ein frischer, unbe-
kimmerter Versuch, der gerade heute in der Zeit des Suchens nach einem neuen
zeitgemaRen Stil weitgehendste Beachtung verdient. Sicher ist jedenfalls, dass das
Gebéude nicht in den Heimatstil einzuordnen ist, aber auch nicht in den Bauhaus-
stil. Somit kann man sagen, dass seine Eigenart aus der persénlichen Orientierung
und der Einbildungskraft des Architekten entstanden. Wie auch aus der Eigenart
der Bauaufgabe, die das anmutige Gestalten herausgefordert hat.

Es ist eigentlich erstaunlich, dass in den Schriften Giber die Milchbar nicht auch auf
das padagogische Element dieses Bauwerkes, das ja alle Stuttgarter wie landesweit
- s0 auch ich. - kennen gelernt haben, nicht hingewiesen worden ist. So gesehen ist
die Milchbar ein Appell an die dem Menschen doch auch mégliche humane Nor-
malitat, die nach dem ideologischen Irreleiten und der in ihrem Gefolge brutalen
Gewalt (Winston Churchill auf der Ziricher Rede 1946) neu zu gewinnen war. Ist
sie auch so verstanden worden, oder hat man sie ausschlief3lich als vergniglichen
Aufenthaltsort gesehen? Inwieweit kdnnen die Steine der Architektur kollektives
Bewusstsein festhalten und - unter anderen Zeitbedingungen - verandern? So lautet
die Frage, die sich Maurice Halbwachs, der franzdsische Philosoph und Deutsch-
landfreund, der in Buchenwald ermordet wurde, in seinem faszinierenden Buch
tiber ,,Das kollektive Gedéchtnis“ gestellt hatte, auf die Architektur direkt bezogen
im Kapitel ,,Das kollektive Gedachtnis und der Raum*®.

Wie kann man somit die Milchbar baugeschichtlich eingliedern? Weder "Heimat-
stil" & la Paul Schmitthenner und ebenso wenig Bauhaus. Ich finde, dass Christoph
Hackelsberger aus der Sicht der mittleren 1980er Jahre den richtigen Ansatz dafir
niedergeschrieben hat, zwar auf die Liederhalle bezogen, aber unmittelbar auf die
Milchbar lbertragbar. Die dufsere Erscheinung ..... befremdete in ihrer Neuartig-
keit nicht nur die Traditionalisten, sondern auch die Anhanger der klassischen
Moderne. ..... So entstand mitten in der Orientierungsphase der deutschen Archi-
tektur ein autochthones, organisches Baukunstwerk“. Auf das Wort ,,organisch* ist
an anderer Stelle noch einzugehen. Beldsst man es an dieser Stelle mit dem Ver-
weis auf das Ineinandergreifen des Naturschénen zum Kunstschonen eines von
Menschen geschaffenen Bauwerks und hier spielerisch, dann ist das Autochthone
der Milchbar, die eigene Art des Architekten, gekennzeichnet.

Die weitere Entwicklung und die gegenwartige Situation
1991 wird in der DBZ noch einmal auf die Milchbar eingegangen und nun unter

der Uberschrift ,,Milch macht miide Studenten munter. Miide? Erstaunlich wie
sich die Milchbar im kollektiven Gedé&chtnis der Architekten festgehakt hatte. Es



18

wird ndmlich Uber einen Wettbewerb unter Studenten aus verschiedenen Fakulté-
ten berichtet, sich die Aufgabe zu stellen, wie eine Milchbar - als Spiel wie als
Metapher gegen das architektonisch Schwere - gestaltet werden kénnte. Es wurden
Preise vergeben und die preiswirdigen wurden in Modellfotos vorgestellt. Und
noch einmal ,,geistert™ die Milchbar 1998 durch das Blatt und durch das Schrifttum
tber die Nachkriegsaufbruchjahre - noch vor dem Wirtschaftswunder. Nun lautet
die Uberschrift ,,In die Jahre gekommen ...*. Es heift dort, dass die Sanierung 1993
das Gebéude ,,zur grauen Maus* degradiert habe. Das ist zu harsch ausgedrickt.
Tatsachlich wurde sie im Innern ausgeraumt, im AuReren blieb sie gliicklicher-
weise unveréndert.

Um es zu wiederholen. Dass eine ,,Milchbar* zum Ort des kollektiven Erinnerns
des Berufsstandes werden kann, ist sicher nicht oft vorgekommen. In den haufigen
Milchhduschen in den Ausflugszielen der Romantik geschah oft wichtiges, so in
Theodor Fontanes Roman ,,Der Stechlin® oder im Siebengebirge nahe Bonns, wo-
hin mich das berufliche Schicksal verschlagen hat, dort ist es eher ein Jdgerhdus-
chen mit entsprechender, lustiger Zopfigkeit, aber aktiv! Ein physisch kleines und
mental grofRes Gebaude war entstanden, in wenigen Monaten. Oft ist es ja umge-
kehrt, das Gebéude ist groB, der ,,freie“ Gestaltungswille medioker.

Die Milchbar auf dem Killesberg ist ein Solitar, der Baugeschichte geschrieben
hat. Das fihrt zu der Frage, wie mit diesem Denkmal, das ja auch in die Denkmal-
liste aufgenommen wurde, heute umgegangen wird. Manches auf dem Killesberg-
hohenpark ist abgebaut worden, so die Seilbahn, sie gehdrt zu meinen lustvollsten
Erinnerungen. Schade! Der Turm ist - neu gestaltet - stehen geblieben. Und die
Dampflok pfeift und rattert wieder am Flamingosee entlang und nach einer Dre-
hung schnauft sie an der Riickseite der Milchbar entlang und danach an den Ab-
griinden der Steinbrtiche und mitten durch die Rododendronbiische. Herrlich was
die ehrenamtlichen alten Herrn, die in ihrer Jugend des Wirtschaftswunders zu
Weihnachten ihre Marklin-Bahn auspacken konnten, doch zustande bringen kon-
nen!

Die Milchbar wird gegenwartig flr Veranstaltungen genutzt. Die reiche Stadt
Stuttgart sollte dieses Baudenkmal, das den Stand des Zeitgebundenen wie des
Zeitlosen erreicht hat - historisch, architektonisch und emotional - férdern!

Auf einer Tafel Uber Zeit und Baugeschichte erinnern? Warum nicht im Innern
einiges Mehr aus den Ursprungsjahren wieder herstellen? Den Flamingos, den
vielen Kindern auf dem Spielplatz und uns Allgemeinen - alt oder jung, dort gebo-
ren oder dort zugewandert - zu Liebe.
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DAS LOBA - HAUS IN DER STUTTGARTER INNENSTADT

Das Gebéaude ist zeitlich ein Pendant zur Milchbar, aber eine ungleich ernster zu
nehmende Aufgabe als die kleine Milchbar, ein sechsstockiges, innerstadtisches
Verwaltungsgebaude mit einer Ladenzeile im Erdgeschoss. Wie viel Eleganz /
eigener Stil war im Fall des Neubaus der wirttembergischen Berufsgenossenschaft
Holz mdglich?

Das LOBA - Haus im heutigen, gltcklicher-
weise sorgféltig renovierten Zustand. Links
ein Bau vermutlich aus dem Hause Karl Hen-
gerers, rechts der Erweiterungsbau Paul Stoh-
res, der nach Meinung Gilbert Lupfers die
folgende Verfestigung der Adenauerepoche
ausweist. Gleichwohl: Zeit- und ihr folgende
Baugeschichte auf engstem Nebeneinander.

Das LOBA - Haus ist Teil einer
Blockrandbebauung in innerstad-
tischer Lage. Das heif3t, die bau-
rechtlich bestimmte "Fluchtlinie"
und die maximal erlaubte Geb&u-
dehdhe bestimmten das gebaute
Volumen, dieses waren die Vor-
gaben fur den Bauherrn, die wirt-
tembergische Holzberufsgenos-
senschaft, und fiir den Architek-
ten. Soviel gestalterische Freiheit
wie auf dem Killesberg war nicht
gegeben, andererseits ging es
darum, ein Geschaftshaus zu
gestalten, somit den wichtigsten,
da haufigsten Bautyp fiir den
Wiederaufbau in der Innenstadt.
Parallel dazu kann auf das IBM -
Haus und das Dorland - Haus
verwiesen werden, die spater
beschrieben werden. In mancher
Hinsicht war das LOBA - Haus
noch ein Versuch, auf dem Weg
zu einer glltigen, das Stadtbild
belebenden Form des Birogebau-
des voranzukommen.

Es entstand 1950 ein zweifligeliger Kubus mit einer vertikalen Giebelschale in der
Mitte, einem offenen Erdgeschoss fiir die L4den und - was nun wirklich unge-
wohnlich ist - den Markisen vor den Fensterbandern. Das Haus steht dort, wo die
schmale Blumenstrae in die Verkehrsader der CharlottenstralRe einmiindet. Die
Charlottenstral3e erschlielt die Wohn- und Villenquartiere an den Hangen und die
héheren Ebenen stidlich des Stuttgarter Zentrums. VVon der Talsohle steigt sie bis
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zur Blumenstral3e schon an, gehort aber bis dahin noch zum Rand der inneren
"Einkaufsstadt”. Das Geviert dieses Stralenblocks ist ansteigend und schragwink-
lig und daher hat das untere Eckgrundstiick seine Tiicken, es lauft mit geschatzten
70 Winkelgrad spitz zu und die Flugel zur Charlotten- und Blumenstra3e steigen
unterschiedlich an, an der Blumenstral3e deutlich steiler.

Die Leiterin des Stuttgarter Denkmalamtes Ellen Pietrus sagte in einem Interview
anlésslich der Renovierung (Stuttgarter Zeitung am 7. Juni 2013) Uber den Stel-
lenwert des LOBA - Hauses: Es war eines der ersten Birohduser in der Innen-
stadt. Es wirkte leicht und modern, fiir die Stuttgarter damals ein Knaller.

Auf den Cover von zwei sehr lesenswerten Biichern (iber die Architektur der
1950er und 1960er Jahre von Gilbert Lupfer und Roman Hillmann ist es abgebil-
det. Es war kein Gebdude, das - wie die vielen, die sich dem Re-Import des "Inter-
nationalen Stils anpassten - sondern beides: zeitbezogen-modern und zugleich
individualisiert. Ein glattgebugelter Kubusbau, wie sie heute (iberall gebaut wer-
den, ist es jedenfalls nicht. Und noch nachdricklicher wurde mir die Sonderstel-
lung des LOBA - Hauses bewusst, als eine Kollegin - wir waren zur selben Zeit im
Buro Gutbrod angestellt - erzéhlte, wie erfreulich es fur sie als Schilerin war,
wenn sie die BlumenstraRe zur Charlottenstralie hinunterging und das LOBA -
Haus nun zu sehen war - umgeben von der Tristesse der zerstorten Hauser, von
denen nur noch die freigelegten Keller vorhanden waren. Vor allem - so berichtete
sie - waren es die weil3 und rot gestreiften Markisen vor den Fensterbéndern, die
ihr in Erinnerung geblieben sind.

Der Reiz, der von diesem Gebaude aus dem Jahr 1949 ausgeht, - obwohl es doch in
der dicht und hoch bebauten Umgebung sich heute nicht mehr so heraushebt wie
damals - ist offenbar noch Jahrzehnte spater ungebrochen. Ist dies eher stadthisto-
risch begriindet? Oder bauhistorisch - als ein friihes Beispiel der Geschéftshausar-
chitektur nach dem Krieg? Oder - aus damaliger und auch heutiger Sicht - auch
asthetisch und somit unabhéngig von Moden und ihrem Verschwinden? Die drei
Sichtweisen Uberlagern sich.

Die stadthistorische Bedeutung

Die Viertel um die CharlottenstraBe wurden im Verlauf der Grinderjahre vor dem
Ersten Weltkrieg dicht bebaut. Der Architekt war der vielbeschéftigte Baumeister
Karl Hengerer (1863 - 1943) - mindestens 300 Bauten von ihm sind nachgewiesen,
vermutlich sind es sogar bis zu 500 - hat die Grundstiicke entlang der Blumen- und
Charlottenstrale entworfen und dies - wie man auf der Abbildung auf der folgen-
den Seite sieht - ambitioniert. Im Stadtebau der Zeit war es Ublich, Eckgebdude



21

wegen der Bedeutung flir das Stralenbild (und um so mehr in einer belebten Ge-
schéaftsstralle) herauszuheben - daher die Aufwertung mit dem erhéhten Giebel und
den beiden flankierenden Turmchen. Manche(r) - wie auch ich - werden bedauern,
dass dieses Ensemble untergegangen ist. So vor allem wegen der Langsfassaden
mit den Andeutungen von Kolonnaden, die im dariiber liegenden Geschoss wieder
aufgegriffen werden.

Dass ein Industrieverband 1948 die finanzielle Kraft hatte, einen Neubau zu errich-
ten, gehdrt wohl in die zeitlichen Gegebenheiten. Jedenfalls war das LOBA - Haus
der erste Neubau in diesem Quartier, und mit den rundum verglasten Laden im
Erdgeschoss und vor allem mit den schon erwéhnten Markisen in den dariiber
liegenden Fensterbéndern fiir die Einwohner das Ungewohnteste - aber auch attrak-
tivste - was man sich denken konnte. So verstehe ich es, wenn gesagt wird, dass
das LOBA - Haus damals ein Knaller war.

Maurice Halbwachs, der franzdsische Soziologe und Verehrer der deutschen Kul-
tur, der in Buchenwald ermordet wurde, hat in seinem Buch Uber das kollektive
Bewusstsein und Gedachtnis im letzten Kapitel die Rolle der "iberkommenen
Steine als Wahrer und Gegenstand der kollektiven Erinnerung" dargestellt. In der
Situation nach dem Krieg war es umgekehrt, die ersten wieder oder neu errichteten
Steine waren Ausgangspunkt kollektiver Hoffnungen, dass es besser werden kénn-
te. In der Ruinenlandschaft war das LOBA - Haus der bunte VVogel im Stadtbild,
der ja auch tatséchlich in Form eines Raben, der fiir das Produkt der Firma LOBA
warb, Ubergrof3 auf der Eckwdlbung angeheftet war. Daher der Name LOBA -
Haus.

Wenn man das Gebdude heute sieht, so wie es in der nun dicht bebauten und von
dichtestem Verkehr bestimmten Charlottenstral3e steht, ist es de facto - wenn man
es nur wiisste - ein "Stein™ des kollektiven stadthistorischen Gedéchtnisses. Viel-
leicht kann man den Denkmalschutzgedanken, einem Anliegen erst der jlingeren
Vergangenheit, unterstiitzen, wenn durch eine Plakette (aber mit Begriindung) oder
Tafeln im Einzugsbereich erzahlt wird, welche Rolle ihm zukommt. Gerichter-
weise habe ich gehort, dass die jetzigen Nutzer ein "Gutbrod-Zimmer" einrichten
wollen! Das wére sehr schon. Jedenfalls man freut sich sehr, dass es frisch reno-
viert und bezogen ist.

Aber was ist Uber die &sthetische Wirkung zu sagen? Es dréngt sich auf, Rolf Gut-
brods Haus - in der Trimmerlandschaft des Jahres 1948 geplant - mit dem Vor-
géngerbau von Karl Hengerer in Beziehung zu setzen. Schaut man sich die beiden
Bilder an! Man wird nicht glauben, dass zwischen der Einweihungsfeier des ersten
(1900 vielleicht auch einige Jahre spéter) und dem zweiten Bau an dieser Stelle
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gerade 50 Jahre liegen! Der Wind der Geschichte wehte so heftig wie nie zuvor
und riss auch das, was die Frage "Wie sollen wir bauen?" zeitbedingt an Gedanken
und Erwartungen beinhaltete, mit sich fort. Sicher wusste Rolf Gutbrod von Karl
Hengerers Wirken, als Meister der alten Schule. Rolf Gutbrod ist - als Schiiler - auf
dem Weg zur ersten Waldorfschule, in das ihn seine Mutter umgeschult hatte, an
mehreren Bauten im historischen Stil Karl Hengerers vorbeigekommen. Man kann
sich gut vorstellen, dass es die Blumenstrae war, und sich sicher die Auslagen
anschaute, wie die Schlerin - Jahrzehnte spéater am gerade fertiggestellten Neubau
und dessen Auslagen. Jede Stadt hat ihre Topik in Raum, Zeit und in der Generati-
onenfolge.

r Vorgangerbau vo Karl Das LOBA - Haus Anfang der 1950er
Hengerer Jahre von Franz Lazi fotografiert.

Baukonstruktive und &sthetische Bedeutung

Vergleicht man nur die Baumasse - die "Kubatur" - so ist der Unterschied geringer
als man denkt, beide Gebaude nutzen das Baurecht - die Bestimmungen Uber die
bebaubare Grundstiicksflache und die Hhe (= Zahl der Geschosse) aus. (Rolf
Gutbrod hat in einigen Entwirfen fiir die Stuttgarter Innenstadt die Eigentiimer /
das Bauamt davon (iberzeugt, dass die baurechtlich erlaubte Hochstbebauung auch
einmal unterschritten werden darf - so sind in der Lerchen- und Kronenstrafe
Wohngeb&ude verwirklicht worden, die das StraRenbild - die innerstédtischen
Strallenschluchten - auflockern. Als FuRgdnger nimmt man es war, als Autofahrer
nicht.)
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Da dies im Fall des LOBA - Hauses nicht so war, ist die Kubatur identisch, die
asthetische Wirkung gleichwohl véllig unterschiedlich. Und dies hat wiederum
seine Ursache nicht in Fragen des zeitgendssischen Stils sondern in den konstrukti-
ven Grundlagen und deren Veranderungen. Somit: Der Unterschied besteht im
Wesentlichen darin, dass Karl Hengerers Bau konstruktiv ein gemauerter Massiv-
bau ist, seiner Zeit geméaR. Rolf Gutbrods Nachfolgegebaude ist ein Stahlbetonske-
lettbau. Welche Asthetik ergibt sich aus der Massivbauweise, das Stein auf Stein
hochgezogene Bauwerk, welche aus der im mit Eisengeflecht armierten Beton
gegossenen Skelettbauweise?

Im Fall eines gemauerten Mauerwerkbaus wird die Last des Geb&udes uber die
"tragende" AuBenfront, die entsprechend dickwandig sein muss, und durch weitere
tragende Innenwéande abgeleitet. Bis zu einem gewissen Ausmaf kénnen Tlren
und Fenster in die statisch notwendigen Wénde ausgeschnitten werden, gleichwohl
muss der Anteil der die Last abnehmenden Wande / Pfeiler groRer sein als der
Anteil der Offnungen. Der Lichteinfall ist dementsprechend begrenzt. Die Ge-
schossdecken sind nicht konstruktiv, es handelt sich um eingesetzte Béden. Ent-
sprechend den statischen Anforderungen an die AufRenwande sind die Fassaden
notwendigerweise flachig / geschlossen, die Fenster eingeschnitten.

Das massive AuBenmauerwerk bot jedoch viele Mdglichkeiten, die Fassade zu
variieren, sie plastisch "durchzugestalten”. Wir sind in der Zeit des Historismus, als
ein junger Architekt das in der Baugewerbeschule erlernte und gelibte Wissen um
antike, mittelalterliche, zum Beispiel karolingische Kapitelle schlieflich auch an-
wenden wollte. Und darauf griff ein Architekt wie Karl Hengerer mit Lust zurlck.
Die Kunstfertigkeit wie Wertschatzung bei den Bauherrn ergab sich aus der Ge-
witztheit, mit Fassadenkunst glanzen zu kénnen. Karl Hengerer hat fiir die Ecke
Blumen- und Charlottenstral3e eine Art Kolonnaden fir die Blicke in die Laden
entworfen und die Bdgen Uber ihnen in den auskragenden Geschossen dariiber
wieder aufgenommen - sehr gekonnt und wirkungsvoll, wie ganz im Empfinden
der Zeit, die das Solide mit historischen Andeutungen Geschmckte wollte oder
das Geschéftshaus als romantische Burg.

Der Nachfolgebau von Rolf Gutbrod ist dagegen ein Eisenbetonskelettbau - die
Bauweise, die erst im Lauf des friihen 20. Jahrhunderts durch Auguste Perret tiber
den Verbund von Beton und darin eingeschlossenen Stahlmatten tiberhaupt mog-
lich geworden war. In den Bildern des zerstérten Stuttgarts erkennt man, dass eini-
ge Bauten der Zwischenkriegszeit als Skelettbauten errichtet wurden und - da ihre
statische Festigkeit im Inneren liegt - die Bombardierung tberlebten, wéhrend von
den Massivbauten des 19. Jahrhunderts nur noch die AuRenwénde stehen blieben,
die historischen Fachwerkhduser verbrannten dagegen véllig.
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Im Skelettbau bilden die Stutzen und Geschossdecken eine konstruktive Einheit,
und daraus ergeben sich - im Vergleich zum Mauerwerkbau - Vorteile fir Bau-
und Nutzung: Es wird weniger Material benétigt, weitere Spannweiten kénnen
erreicht werden, die Raume konnen flexibler geschnitten werden und die inneren
Trennwénde kénnen versetzt werden, wenn gednderte Raumaufteilungen beabsich-
tigt werden.

Der grofite - wie hoch zu bewertende - Vorteil besteht darin, dass - da die Aufen-
haut nicht tragend ist - weit groRere Fensterflachen als im Massivbau vorgesehen
werden konnen. Die Fassade ist nun in der Sprache der Statiker vorgehdngt,
"leicht". Mit dem Stahlbetonskelettbau war die Zeit der dunklen Geschéfte und
Kontore vorbei. Das LOBA - Haus ist konstruktiv eine sehr konsequente Nutzung
der Vorteile der Skelettbauweise. Das sieht man in erster Linie an dem weit groRe-
ren Anteil der Fenster- zu den geschlossenen Flachen als am Vorgangerbau. Die
Fassade ist hun keine geschlossene Flache mit ausgeschnittenen Fenster6ffnungen
mehr, sondern besteht aus drei Teilen:

das verglaste Erd- / Ladengeschoss, das gegenliber der Gebaudeflucht
zuriickgesetzt ist, und somit plastisch abgesetzt ist,

dariiber die flinf Geschosse des Burotrakts mit den durchgezogenen
Fensterbéndern und

auf dem Dach eine Terrasse und die Hausmeisterwohnung, diese so verdreht,
dass sie die Linie der zu erwartenden Erweiterung aufnimmt, und dem - wie
bei der Milchbar - die Bauflucht der AuRenwénde "ignorierenden™ Flachdach..

Durch das verglaste, rundum verlaufende Erdgeschoss und durch die Fenster- bzw.
Bristungsbander in den oberen Geschossen ist das Gebdude nicht mehr durchgén-
gig vertikal wie bei Karl Hengerer sondern horizontal ausgerichtet. Dazu als Kon-
trast entgegengesetzt ist die Eckldsung durch die durchgehende konkave Schale
gesetzt. Die Eckbetonung ist zwar einfacher - notwendigerweise, um die Proporti-
onalitét der dreigliedrigen Fassaden zu wahren - als bei Karl Hengerer, aber tber-
raschend ist sie gleichwohl.

Wie moglichst viel (oder gerade viel genug) Licht in ein Geb&ude "hineingebracht"
werden kann, war fir Rolf Gutbrod eine Schlusselfrage (so mehrfach aus seinen
vorhandenen Vorlesungsstichworten zu entnehmen). Im Fall des LOBA - Hauses
sind es die durchlaufenden Fensterbander vor den Biiros. Indem jedoch der Gewinn
an Offnung in den dunklen Jahreszeiten und verhangenen Tagen willkommen ist,
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so ist das Zuviel an Sonnenenergie an wolkenlosen Sommertagen die Kehrseite.
Wenn man einige Zeit im sommerlichen Stuttgarter Kessel gearbeitet hat, weil3
man, wie sehr eine Abschirmung gegen beide Auswirkungen der Sonnenenergie -
zu viel Licht und zu viel Warme - willkommen ist.

Rolf Gutbrods ganz ungewohnliche (jedenfalls
beispiellose) Lésung bestand darin, die Fens-
terbénder mit den ausklappbaren, rot-weifd
gestreiften Markisen zu versehen. Ihre Lauf-
schienen - wie in der Abbildung zu sehen ist-
sind gelb gestrichene, vertikale U- Schienen,
zwischen denen die gewellten Eternitplatten
eingespannt sind. Die Konstruktion der Marki-
sen ist auch deswegen raffiniert, weil sie vorge-
setzt ist und dadurch die erhitzte und somit
aufsteigende Luft nicht an den Markisenbén-
dern geblockt wird, sondern weiter aufsteigen
kann und dadurch bewirkt, dass relativ kihlere
Markisenkonstruktion angedeu- Luft n.achstrdmen kann. Erstaunli(_:h wie doch
tet thermlsche Grundsachverhalte - o_lle dpch erst

' viel spater zum Thema wurden - in diesem
Gebdude, das 1948 projektiert wurde, gesehen wurden. Ich denke, dass Rolf Gut-
brod die so auffallenden, weit hinausragenden Markisen als in dieser trilben Zeit
"wohltuende Provokation" gesehen hat. Und so erinnert sich die Schilerin von
damals an diese Semantik - das Bild als Animation - als erstes.

Der Grundriss - das Ladenerd-
geschoss ist eingefarbt, die

Ob ein Gebéude als "schwer" oder "leicht" wahrgenommen wird, ist auch eine
Frage der Farben. In der Zeit des spaten Historismus waren die dunklen Erdfarben
der gebrannten Ziegel und der Werksteine (zum Beispiel das Rot des auf dem Kil-
lesberg gebrochenen Buntsandsteins) vorherrschend. Weil3 war die Schlisselfarbe
der "Neuen Sachlichkeit" des Bauhauses wie der Stuttgarter Schule. In der Re-
gimezeit kam dann das 6de Grau des Muschelkalks, das nicht weit von der Charlot-
tenstralle entfernt in den neuen Justizgebauden das Regime gewissermalen Uber-
lebte (denjenigen, der dort hinein muss, schon gleich niederdriickt.)

Rolf Gutbrods Verhéltnis zur Farbe war offen und unkompliziert, situationsbedingt
variabel, wie schon die Milchbar beweist. Im Fall des LOBA - Hauses ist es das
helle Grau der Verkleidung der Briistungen mit den eingelassenen vertikalen
Schienen, die gelb ausgemalt sind, und die rot und weillen Streifen der Markisen,
die - wenn sie ausgeklappt sind - dunkle Schatten auf die Hausfront werfen. Ein
serielles Gebilde, wie es das zweite Foto von Franz Lazi - wenn auch nur schwarz-
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weil} - veranschaulicht. Apercues, die das Gebaude zum Knaller oder zum bunten
Vogel machten und somit zum Lichtblick in triiber Zeit, als das muffige Outfit der
Kleidung und die Trostlosigkeit der Ruinengrundstiicke auf das Gemiit einwirkten.
In dem Film, den Gisela Reich 1974 Uber ihn gedreht hat, berichtet er, dass der
Trammerschutt nach der Farbe sortiert wurde und erst dann gemahlen wurde und
entsprechend eingesetzt wurde. Bewundernswert diese Sicht auf die Welt des Még-
lichen.

Letztlich geht es in der Architektur doch darum, Unverwechselbarkeit des Gebdu-
des zu entwerfen innerhalb des Rahmens einer modern-aktuellen Auffassung und
doch "Individualitat". Jedenfalls das LOBA - Haus war und ist auch heute keine
utilitaristische Kiste, wie man es vor dem Hintergrund der sozialen und wirtschaft-
lichen damaligen Situation erwarten kdnnte und heute fast tberall als Rasterbau bei
Geschéftsbauten durchgangig zum Schaden der Lebendigkeit des Stadtbildes ertra-
gen muss.

Wie ging es weiter?

Nach 1950 wurden zwei weitere auffallende Geschéftsbauten errichtet, beide am
Schlossplatz vor dem damals noch verbrannten historischen "Alten" und "Neuen
Schloss". Rolf Guthiers (die Namen treiben ihre SpaRe, es gab tatséchlich sowohl
einen Rolf Gutbrod und einen Rolf Gutbier als Architekten und Lehrer an der
Technischen Hochschule, Ursache mancher Verwechslungen.) Rolf Gutbiers Haus,
in das die "Stuttgarter Nachrichten" einzogen, war eine gekonnte Architektur im
"Internationalen Stil". Und in der selben bevorzugten Lage befindet sich der Koni-
gin - Olgabau Paul Schmitthenners, der im Innern ein Skelettbau ist, im AufReren
als trotziges Beharren auf (angeblichen) Heimatstil mit massiver AulRenfassade
erscheint.

Die Erweiterung des Gebdudes der Holzberufsgenossenschaft wurde schneller als
geahnt notwendig, das einsetzende Wirtschaftswunder wirkte sich offenbar aus.
1955 ergénzte Paul Stohrer den restlichen Fliigel entlang der Charlottenstrale. Er
ging trockener vor, schon mehr in dem Sinne, wie damals ein ernsthaftes, adaqua-
tes Geschéftshaus zu errichten war. Die Jahre von 1949 / 1950 bis 1954 / 55 waren
tatséchlich Jahre der Orientierung unter dem Stichwort "Internationaler Stil", Gil-
bert Lupfer berichtet Giber die diesbeziiglichen Wanderausstellungen und die Besu-
che von Walter Gropius in Europa. Zum Erweiterungsbau des LOBA - Hauses teilt
er mit: 1953 / 54 war die improvisationsfreudige Zeit vorbei. RegelmaRige horizon-
tale Schichtung, Orthogonalitét (Rechteckigkeit), solide Keramikverkleidung und
das Fehlen auflockernder Elemente konstituierten ein typisches Verwaltungsge-
baude in einer geordneten Gesellschaft mit konservativer Grundhaltung. Nun, Rolf
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Gutbrod hat sich von dieser Wendung nicht beeindrucken lassen - so im IBM -
Haus zu sehen, das Jahre spater in Berlin entstand.

Spater verlieB die Berufsgenossenschaft das Gebaude als Folge von Fusionen mit
anderen Spartengenossenschaften. Indem die Baullicken entlang der ganzen Char-
lottenstralRe in den Folgejahren geschlossen wurden, war das LOBA - Haus nicht
mehr so herausgestellt - stadtbildbestimmend - wie zuvor. Das Gebaude wurde
Bestandteil in den Fluchten einer immer verkehrsdichteren StraBenschlucht.

Eine Zeitlang schien es, dass das Gebdude durch schrittweise Entnutzung in diese
Spirale libergeht, die schlielich mit dem Abriss endet. So ist es aber nicht ge-
kommen! Dem Fdérderer dieser Rettung gilt mein herzlichster Dank! So steht es da,
im grau-gelben "Outfit" und wenn die Sonne zu stark brennt, dann werden die rot-
weiRen Markisen ausgeklappt! In das Auge des Treppenhauses wurde ein dement-
sprechend runder Aufzug eingeftigt, das Spiel der Formen findet immer wieder
Anlasse. Im vierten Stock haben sich Architekten niedergelassen. Und auf Nach-
frage sagten sie: Wir fiihlen uns hier wohl. Darum sollte es doch gehen!

Sudlandische Freundlichkeit in trilber Zeit! Konnte sie auch in den damaligen
Mietwohnungsbau Ubernommen werden?

DER INNERSTADTISCHE WOHNUNGSBAU

An dieser Stelle ist es angebracht, kurz auf den innerstadtischen Wohnungsbau
Rolf Gutbrods einzugehen, die ,,Versorgung der Bevolkerung mit Wohnungen*
war die dringendste Aufgabe einerseits, andererseits ein Gegenstand der Normie-
rung, in den Innenstadten die vier- oder flinfstéckigen Héauser als Blockrandbebau-
ung an den StraRen, fur Architekten nicht gerade die begehrteste Aufgabe.

Im Stadtebau - so wie er in den Lehrbichern von Reinhardt Baumeister und Josef
Stlibben dargestellt wurde - war gegeniiber der historischen Verwinkeltheit Ord-
nung herzustellen, und dies heift, dass die StraBen gradlinig zu ziehen waren und
die Randbebauung der fiinf- oder sechsgeschossigen Wohnhé&user der Baufluchtli-
nie zu folgen hatte. Es entstanden die planen Hauserwande oft ja auch Stralen-
schluchten. Wie E.T.A. Hoffmann in der Erzéhlung ,.Irrungen‘ (1820) es befiirch-
tet hatte: Die Stadt ist im ganzen schon gebaut mit schnurgeraden StraRen und
groRen Platzen.

Nun ja, so ist es oft gekommen! Stuttgarts Topographie in den Hanglagen hat je-
doch den Gegensatz gesetzt, wie der groRle Stédtebauer Hermann Jansen, der in
Berlin-Dahlem und anderswo in den ebenen Lagen durch geschwungene Stral3en-



28

fuhrung die orthogonale Monotonie ,,unterlief* (dazu meine Studie ,,Dahlem -
Berliner Doméne der Villen, Bildung und Wissenschaft). Rolf Gutbrod hat an den
ersten Wohnungsbauten, Anfang der 1950er Jahre, gezeigt, dass man gegen die
Monotonie der langweiligen StraBenwande mit normiertem Mietwohnungsbau
angehen kann. Die gestalterischen Mittel der Belebung sind versetzte "gestaffelte”
Bauteile als Vor- und Riickspriinge, in die sich die Balkone unterschiedlichen
Zuschnitts plastisch einsetzen lassen und vorspringende Décher, die den geglieder-
ten Zeilenbau zusammenfassen.

So zuerst in der Moserstrale 18-24, die zwei Seiten
hat: Einmal der erste Bauabschnitt 1949, den man
stilistisch dem ,,Neuen Bauen‘ zuordnen kann, ver-
mutlich doch eher ein Ausdruck der Notstandssituati-
on, die gestapelten Wohnwaben ohne Balkon. Im
zweiten Bauabschnitt dann die entschiedene Abkehr
von diesem blofRen Kubus. Der Balkon war im inner-
stadtischen Wohnungsbau des 19. Jahrhunderts ein
Privileg der besser gestellten Herrschaften im Vor-
derhaus. Im zweiten, dritten und weiteren Hinterhaus
der ,kleinen Leute“ gab es keine. (Die Ausnahme gab
= 4 A - es natdrlich auch, so in der Sickingenstralle im Berli-
Moserstragé Langsfassa- ner Westhafenviertel von Alfred Messel, dem Starar-
de chitekten seiner Zeit). Auch im sehr lobenswerten

Genossenschaftsbau der Weimarer Republik war es
so, in dem die Blockrandbebauung ohne Hinterhaus das sozial Gewollte war, der
Balkon oder die Loggia aber noch nicht hinzu kam. Er kam erst auf in den spéteren
Reformhausern, so in der Papageiensiedlung in Zehlendorf und in der afrikani-
schen Siedlung im Wedding (heute Weltkulturerbe). Ich denke, dass es Rolf Gut-
brods Verdienst mit der folgenden Erweiterung der Moserstral3e war, den Balkon
als Selbstverstandlichkeit im kommunalen Genossenschaftsbauen zu festigen. Der
Balkon wurde dadurch auch zum willkommenen Gestaltungselement, da damit viel
plastische Belebung des ,,Wohnwabenkubus* moglich wurde und dies in Verbin-
dung mit der vor- und riickspringenden Fassade.

W
=7

Die MoserstralRe befindet sich noch im Bereich der gradlinigen Stralenziige, die im
19. Jahrhundert in das ansteigende Gelénde gezogen wurden. Fir die Landhaus-
stralle trifft dies auch zu, aber weiter oben umrundet sie eine vorspringende Gelan-
dekuppe. Bergseitig befinden sich schon die Mietvillen - jedes Stockwerk eine
Wohnung - der 1920er und 1930er Jahre, talseitig die geschlossene Bebauung in
Randlage, da das Gelande ziemlich steil zur Talebene abféllt. Dort befindet sich die
weitere Gutbrodsche Wohnzeilengebdude, LandhausstralRe 63, als Eckgrundstiick.
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Die AuRenwande sind dem StraBenverlauf folgend aus der Parallelitat herausge-
riickt, eine Dynamisierung der Kubatur, die vor allem diesem Gebdaude eine se-
henswerte Individualitat vermittelt.

Landhausstrale Eckfas-  LandhausstraBe Langsfas- LerchenstraRe, rechts

sade sade davon der Anschnitt einer
Standardlésung des Miet-
wohnungsbau der Zeit

In der Lerchenstral3e 7 B ist das Thema der belebten Gestaltung einer innerstadti-
schen, hohen Randbebauung weiter entwickelt. Die Fassade ist - wie bei einer
(ausgezogenen) Ziehharmonika - gefaltet, in den Zwickeln sind kleine Balkone vor
den Kiichen eingefligt, die gemeinsam mit den vertikalen Wandscheiben und dem
ebenfalls frei aufgesetzten Dach das Geb&ude rhythmisieren. Die versetzten An-
schnitte im AuReren setzen sich im Zuschnitt der Zimmer fort, so dass auch sie die
ubliche, orthogonale Kubatur hinter sich lassen. Unter dem Dach befindet sich
nicht der Ubliche Trockenboden (zum Wasche trocknen) sondern Galeriewohnun-
gen. Im Erdgeschoss verlduft eine Ladenzeile, die wie beim LOBA - Haus einge-
riickt und versetzt ist.

Die Fotografien des LOBA - Hauses und der Mietwohnungsbauten sind von der
Gutbrodianerin Dorothee Mailander tibermittelt worden. Es lohnt sich immer, in
den Hangen um die Stuttgarter Innenstadt zu wandern.

Es war schén von den Kindern der damaligen Bauherrn zu erfahren (so eine Mittei-
lung), dass auch sie es mdgen. Wie es doch auch schade ist, dass diese stadtbilden-
den Impulse der ,,frithen Jahre* nur vereinzelt geblieben sind, sie hétten Stuttgarts
Stadtbild (wie anderswo) gut getan!
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DAS EIGENE HAUS

1952 baute Rolf Gutbrod sein eigenes Haus. Was war denn in der Vergangenheit
als addaquate Form gesehen worden? Die Frage umfasst eine soziologische Seite,
die Bauherrenseite, und eine gestalterische. Und in diesem Zusammenhang geht es
notwendigerweise wieder um die erste Stuttgarter Schule - um das als Deutungs-
hoheit verlangte Vorbild, sei es nun unter den neuen Gegebenheiten wieder ange-
nommen oder abgelehnt.

Die Schicht von Bauherrn, die sich ,,auf der griinen Wiese“ an den Réndern der
expandierenden Stédte - in den sogenannten Villenkolonien - ihr Heim schufen,
war erst im Verlauf der Griinderjahre des 19. Jahrhunderts entstanden, als sich
Deutschland von einem Agrar- zu einem Industriestaat wandelte. Die umfanglichs-
ten Stadterweiterungen dieser Art wurden im Stdwesten Berlins verwirklicht. Dort
entstanden zun&chst die wilhelminischen Grofvillen im historisierenden Stil, ne-
oklassizistisch oder ,,altdeutsch* oder sonst wie. Der in Berlin als Architekt und in
der preufRischen Regierung als Geheimer Baurat tatige, wirkungsméchtige Her-
mann Muthesius leitete mit seinen Bauten und seinem Werk ,,Das englische Land-
haus* die Gegenbewegung ein. Statt steife Reprasentation, was {ibergrofie Ge-
schosshdhen notwendig machte, verlangte er den Stil der bequemen Birgerlichkeit
in Anlehnung an die arts and crafts Bewegung in England. Er war mit anderen der
Initiator des deutschen Werkbundes, der zum Sammelbecken des erneuerten Bau-
ens wurde, sein von ihm gepragtes Leitmotiv war ,,Sachlichkeit”. Mit dem ersten
Weltkrieg war diese erste "Berliner Moderne" erloschen. Schon allein deswegen,
weil die ausgedehnten Villen oder Landh&user nicht mehr bezahlbar waren.

Die Schicht des privaten Bauherrn hatte gleichwohl den ersten Weltkrieg Uberstan-
den, wenn auch nicht so wohlhabend wie zuvor. Daraus erklart sich, dass - wie
gleich darzustellen ist - die Fassaden der Geb&ude nach 1918 regelrecht puristisch
erscheinen im Vergleich zu den Villen der Kaiserzeit, auch zu denen von Hermann
Muthesius. Das von Walter Gropius und Henry van der Velde ausgegebene Stich-
wort lautete nun "Neue Sachlichkeit", ein Motto flr alle Kunstgattungen. Es einte
zunéchst die sud- wie norddeutsche Architektenschaft.

Die Mitgliedschaft im Deutschen Werkbund, dessen Sekretdr Theodor Heuss war,
und die Werkbundausstellungen bildeten die Klammer. Jedoch im Verlauf der
Werkbundausstellung 1927 in Stuttgart, der WeilRenhofsiedlung, kam es - wie
schon dargestellt - zum Bruch. ,,Heimat* - als nordalpines Bauen- war das Stich-
wort einerseits, Modernitat das Entgegengesetze. Der Streit ist - wie viele - im
Abgrund des Geschichtlichen - so Arthur Schopenhauer - untergegangen, der ja
nicht wissen konnte - und doch erahnte - wie abgriindig er tatsachlich wurde.
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Das ,,deutsche Wohnhaus* im ,,Heimatstil* Paul Schmitthenners

Die Anleitung fiir das Wohnhaus nach der Stuttgarter Lehre war aus den Bauten
von Paul Bonatz und Paul Schmitthenner zu entnehmen. Wohl jeder der Studenten
der ersten Stuttgarter Schule hat einmal eine entsprechende Studienarbeit erstellt.
Und sie taten dies bereitwillig, schon allein deswegen, weil das singuldre Haus fur
eine beguterte Familie das voraussichtlich wichtigste, zu erwartende und begehrte
Tatigkeitsgebiet war.

Wie sollten die Entwiirfe aussehen? Die gestalterische Pramisse der Wohnh&duser
von Paul Bonatz und Paul Schmitthenner war strikte Symmetrie der Grundrisse
und der Fassaden und das auf den Kubus gesetzte steile Dach. Die Symmetrie der
Fassade, die Anordnung der Fenster und Turen in der Hauswand, kann nur dann
erreicht werden, wenn auch der Grundriss entsprechend geordnet ist. Der Begriff
dafr ist der axialsymmetrische Grundriss. Der Eingang befindet sich damit in der
Mitte der Rickseite des Ublicherweise dreigeschossigen Hauses, den bewohnten
Dachraum mit eingerechnet. Der Flur ist schmal und langgestreckt und an seiner
Seite gehen die Treppen nach oben zu den Schlafradumen wie in das Kellerge-
schoss. In der strikten Grammatik sind alle R&ume rechtwinklig in den Kubus des
gesamten Gebaudes eingefligt und nur Uber den Flur zu erreichen.

Diese Auffassung wurde -
in Kontrast zur Bauhaus-
schule - als "Heimatstil"
und sogar als ,,Heimat-
schutzstil* bezeichnet.
Blickt man nun auf die
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l—ri ) dition*, aus der der Hei-
L__J_ : [_5_*_?__ matstil angeblich hervor-

gegangen sein soll, so sieht
man Hauser in innerstédti-
scher, beengter Lage, die - ohne je an die Beteiligung eines Architekten zu denken
- von lokalen Werkmeistern mit ihrem Baugeschéft nach dem Gebot der Nutzlich-
keit gebaut worden waren. Der Prinzipal und seine Familie belegten den angeneh-
meren Teil, die Dienste leistenden Mitbewohner waren irgendwo und irgendwie
innerhalb des Gebdudes untergebracht. Und geht man zeitlich noch weiter zurick,
so waren es die giebelstandigen Fachwerkhduser mit Gewerbeanbauten im Hof,
wie auch Stalle und Remisen, jedenfalls ohne den Anspruch nach der Maxime
erstellt, dass Schonheit auf Ordnung beruht - so Paul Schmitthenner anlésslich



32

einer Rede 1944 in Freiburg, dessen nun tatséchlich auf ihre Weise sehr schéne
Altstadt wenige Wochen spéter verbrannte. ,,Heimatstil“ war ein Konstrukt oder
"Kampfbegriff* gegen den Bauhausstil, letztlich wohl deswegen, um die Vorherr-
schaft in den wirtschaftlich schwierigen Zeiten zu sichern. 1933 kam aber auch fiir
die Stuttgarter der Stillstand, das ,,Bauen im Neuen Reich® - so der Titel einer
weiteren Schrift von Paul Schmitthenner - ibernahmen andere. Paul Schmitthen-
ners Buch "Das deutsche Wohnhaus" sollte man sich gleichwohl einmal vorneh-
men.

Wahrend Hermann Muthesius” einflussreiches Werk "Das englische Landhaus" die
mogliche Vielfalt des freistehenden Hauses aufzeigt und nur wenige eigene Ent-
wiirfe umfasst, ist das Pendant Paul Schmitthenners nichts anderes als eine Ver-
pflichtung auf seinen Stil und dementsprechend sind nur seine Entwiirfe darin
enthalten (ohne dass dies ausgewiesen wird). Dass es ebenfalls sehr einflussreich
war, zeigt sich auch daran, dass es viele Neuauflagen erlebte und auch 1950 und
selbst 1985 - in bereinigter Form - wieder erschien. Der Purismus der Architektur-
auffassung Paul Schmitthenners - als Schonheit deklariert - zeigt sich im Grundriss
wie Aufriss. (Nun das war ein altes Thema und Albrecht Direr, der Hunderte von
Zeichnungen auf der Suche nach dem Schdnen anfertigte - darunter die schénen
Madchen auf seiner Reise nach Seeland in den Niederlanden - bekannte was schén
ist, das weil ich nit. Eine schéne Bemerkung, und man darf hinzufligen, dass das
Schéne die Sehnsucht nach dem Innigen - was die Seele erwarmt - ist.

Nun, nach diesem Ausflug ins Allgemeine zurlick in die vergangene Gegenwart
der Schmittherneschen Welt. Keine Frage ist, dass dieses Haus eine gekonnte As-
thetik besitzt. Der Preis der exakten Fassadensymmetrie ist jedoch im Grundriss zu
sehen, eine unbelebte Addition der Zimmer entlang des Mittelflurs.

Sollte so von der aufieren Erscheinung ausgehenden Auffassung eines Gebéudes
zwangslaufig ins Innere hinein gebaut werden? Fur den Architekten der Milchbar
war es jedenfalls keine Option.

Statt Axialgeometrie die offene Konzeption des Galeriehauses

Ganz auBerhalb dieser Auffassung befindet sich das Haus Rolf Gutbrods. Wie kam
es dazu? Im Gutbrodschen Nachlassbestand ist der Entwurf des Hauses Dr. S. in
Trossingen aus dem Jahr 1946 vorhanden. Und hier sieht man noch den gelehrigen
Schmitthennerschiiler, der einen Neustart im Leben und seinen eigenen Weg sich
erst noch erarbeiten musste. Schwer lastet das Walmdach auf dem Erdgeschoss,
mit Gauben versehen werden die Schlafzimmer unter dem Dach belichtet. Das war
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der Ausgangspunkt - die Stilistik wie sie Rolf Gutbrod wahrend seiner Studienzeit
in Stuttgart erlernt hatte.

Und wie gestaltet der Architekt
schlieBlich sein eigenes Haus, 6 Jahre
spater, nach dem er durch das LOBA -
Haus und die Milchbar sich von der
aufgenommenen Lehre "freige-
schwommen" hatte?

Der Blick auf die Isometrie vermittelt
den vélligen Kontrast zur Stuttgarter
Lehre. Das Haus liegt an dem zur
Innenstadt gewandten Rand des Kil-
lesbergs, flr Stuttgarter der Kraher-
wald. Es wurde in die Mauern eines
ruinierten VVorgangerhauses hineingebaut, von dem nur noch das untere Garten /
Kellergeschoss bestand. Dieses Haus war vergleichsweise bescheiden, wie aus dem
schmaleren Grundstiick als sonst in den Villengrundstiicken (iblich zu vermuten ist.
Vermutlich war es dreigeschossig, das untere Gartengeschoss mit in den Hang
eingegrabenen Kellerrdumen, dariiber das mittlere Eingangsgeschoss der Wohn-
und dartber das Obergeschoss der Schlafrdume vermutlich im Giebeldach.

ie Langsseite des Hauses mit dem Bal-
kon zum steil abfallenden Garten

Von der ErschlieBungsstralie aus sieht man - da das Haus Gutbrod tief im Grund-
stiick des steil abfallenden Hangs liegt - lediglich auf zwei versetzte Pultdacher.
Die wiederum charmante Zeichnung Denes Holders verdeutlicht, wie anders der
Grundriss im Vergleich zur strikten Grammatik der Lehre des Heimatstils ist.

Im Wohnbereich auf der mittleren Ebene sind
die Turen gewissermaRen ausgehdngt worden,
nach dem Windfang bewegt man sich nicht
mehr im Nebeneinander an einem schmalen
Flur aufgereihter R&ume, sondern in einem
zusammenhangenden oberen Wohnbereich bis
zu der den Blick auf den Talkessel 6ffnenden
Gartenfront. Dort befindet sich die frei gestell-
te Treppe, die in den unteren, somit einsichtba-
& == ren Wohnbereich fiihrt. Und um diese Uber-
Die Isometrie des Gebaudes windung der Trennung der Geschossebenen
(Denes Holder) noch zu akzentuieren, ist das mittlere Ge-
schoss ein zweites Mal getffnet, der Blick
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geht hinunter in die Kiiche und zur Essnische im zuriickliegenden Bereich des
Gartengeschosses.

Denes Holder hat diese ganz andere Grammatik des Inneren eines individualisier-
ten Hauses auf seine Weise mit Personen belebt. Und damit gehen neue Begriffe
einher: der Hausherr in seinem ,,Studio®, neben der ,,Kaminecke* und daneben die
,»Galerie“ mit dem damals begehrten Fledermaussessel, auch eine Ikone der Ab-
kehr von der Schwere des Interieurs.

Die Gartenebene, die zum ,,Sonnenbaden fiir die Hausherrin und die Kinder ein-
ladt und die das ,,Méadchen* - ob es es gab? - ihren Herrschaftsbereich und sie
selbst nicht verbannt in Kiiche, Keller und eine Schlafstatt unter dem Dach. Man
konnte direkt neidisch werden! Es ist jedenfalls ein vollig undogmatisches Gebau-
de. Ich denke, der Begriff ,,Galeriewohnung™ ist am besten geeignet fiir diese Auf-
fassung des Wohnhauses, die auf der Offnung der Geschossebenen und der
dadurch gewonnenen Zusammenfassung der von der Familie gemeinschaftlich
genutzten Flache beruht.

Es ist ein individualisiertes Verstandnis von Wohnen. Das zeigt sich auch in der
Anordnung des Daches. Es ist nicht mehr das Giebeldach des ,,Heimatstils®, son-
dern besteht aus zwei versetzten Pultdéchern, wodurch erreicht wird, dass tber das
Oberlichtband zwischen den Dachhélften das Licht in die tieferen Teile des Ge-
baudes hineinkommt - wie auch in der Milchbar angewandt. Greift man noch ein-
mal das Bild der "ausgehangten Tiiren" auf - als Metapher zum Offnen des archi-
tektonischen Arrangements und der dadurch geschaffenen Mdglichkeiten der Bele-
bung, so vor allem in der vertikalen Dimension. Das Gebaude hat auch eine famili-
dre Padagogik - das Zusammenleben von klein und grof3. Das hétte sich die Er-
wachsenen der wohlsituierte Blirgerschaft jedenfalls sehr verbeten. Die Trennung
der Generationen war das Gegebene des gehobenen Birgertums, wie es unver-
gleichlich genau und in der Konsequenz dramatisch Unica Ziirn dargestellt hat.

Wieder stellt sich die
Frage nach der Hin-
wendung zur Stildog-
matik: Flachdach ist es
nicht, Steildach auch
nicht. Die Suche nach
historischer Stilkonti-
nuitdt, eine Leiden-
schaft der Kunst- und
Architekturhistoriker,
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fiihrt nicht wirklich weiter und schon gar nicht die Zuweisung "Heimatstil nach
1945", wie er in der Stuttgarter Denkmalschutzliste verwendet wird. Ich denke, es
verhdlt sich so: Mit der von HPE konstatierten ,,Unbekiimmertheit gegeniiber dem
,,50 macht man das* schuf Rolf Gutbrod einen ebenfalls authochtonen Gebéudetyp.
Ich wiisste nicht, dass es die Aufhebung der Geschosstrennung schon friiher gab.
Im Heimatstil keinesfalls, und auch nicht im Bauhausstil, wo man es noch am
ehesten vermuten konnte.

Wie ging es weiter?

Wie stark es sich von der Nachkriegsdogmatik des gehobenen Bauens absetzt, sieht
man zum Beispiel an den Walmdachbungalows, die als Direktorenvillen im Ver-
lauf des Wirtschaftswunders tberall gebaut wurden, in Berlins Dahlem sogar un-
mittelbar neben einer wilhelminischen Burgvilla und einem Landhaus von Her-
mann Muthesius. Das Gebé&ude ist - wie man heute sagt - ein Architektenhaus, auf
individuelle Nutzung ausgerichtet. Es soll auch umgebaut worden sein, wie?
Rechts und links wurden Gebé&ude errichtet, die in Villenarchitektur sich darstellen
aber gestapelte Eigentumswohnungen sind, fur die man vermutlich viel Geld be-
reitstellen muss. Sie Uberragen deutlich das Geb&ude, aber einen gewissen Schutz
gegen Kapitalisierung des gutbrodschen Grundstiicks diirfte sich daraus ergeben,
dass das Grundstiick zu schmal ist. Und nun noch einmal zu Paul Schmitthenner,
der Dogmatiker der ersten Stuttgarter Schule, der dort vermutlich einmal Gast war.
Er hat mdglicherweise gesagt: Gutbrod, mein Heimatstil ist es nicht, aber bequem
ist es trotzdem, Gliickwunsch!

DIE SEMINAR- UND BUROGEBAUDE JOSEF RIECK IN AULENDORF

Beim Stébern im Nachlass Rolf Gutbrods fand ich Fotos, die aus zwei Griinden
meine Aufmerksamkeit erregten: Sie zeigten zum Einen ein mir bisher unbekann-
tes Gebaude, zum Anderen waren sie derart reizvoll, dass sofort der Wunsch ent-
stand, mehr dariiber zu wissen. Die erste Recherche und der anschlieBende Besuch
in Aulendorf ergaben, dass es sich um eine Gruppe von drei Hausern handelt, die
der Buchhandler Josef Rieck und seine Frau 1955 in Auftrag gaben.

Bei Wikipedia ist nachzulesen, wer der in Stuttgart geborene Josef Rieck war. Er
hatte 1938 in Aulendorf eine Fernbuchhandlung gegriindet mit einem geisteswis-
senschaftlich-theologischen Schwerpunkt. Es heil3t, dass Aulendorf, eine kleine
Stadt zwischen Ulm und dem Bodensee, deshalb als Standort gewéhlt wurde, weil
sich dort Bahnlinien kreuzen. Josef Rieck war deutlich zum Nazireich auf Distanz
gegangen, so indem er das Buch des Kultursoziologen Alfred von Martin ,,Burck-
hardt und Nietzsche®, das eine leicht erkennbare Kritik der ,,herrschenden Zustian-
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de* war, aktiv vertrieb. Er und seine Frau waren mutig in dieser Zeit der Anpas-
sung an das Gewaltregime. Nach dem Krieg waren die beiden Initiatoren und trei-
bende Kréfte eines Treffpunkts von Persdnlichkeiten, die sich in der oberschwabi-
schen Region fiir eine Erneuerung der gesellschaftlich-politischen Verhéltnisse
nach dem Untergang des ,,Tausendjéhrigen Reichs® einsetzten.

Das geschah im Rahmen der Vereinigung "Gesellschaft Oberschwaben®, die kon-
stituierende Festrede hielt Carlo Schmid. Die Riecks mussen auch wirtschaftlich
gesehen ihr Metier verstanden haben. Das zeigt sich in der Grole des Projekts wie
in der Ausrichtung der mézenatischen Zweckbestimmung. Wie die Riecks als Er-
neuerer auf ihrem und Rolf Gutbrod auf dem Gebiet der Architektur zusammen
kamen, ist nicht mehr festzustellen. Jedenfalls fanden ein Bauherr und ein Archi-
tekt zusammen, die sich auf eine besondere Weise forderten. Dass eine kontrastrei-
che Architektur zur grau-brutalen Strenge der Naziarchitektur zu verwirklichen
war, war der gemeinsame Standpunkt.

Ein erster Uberblick

Aulendorf liegt auf einem Geléndesporn, dort befinden sich das Schloss, die Kir-
che, weitere Geb&ude der enemals gréaflich Konigsegg“schen Residenz sowie der
friihere und jetzige Standort der Buchhandlung Josef Rieck. VVon dort aus gesehen
steigt das Gelénde stetig an. Etwa einen Kilometer von der Stadtmitte entfernt liegt
in méRig abfallender Hanglage das l&ngliche, nach Sudosten gerichtete Grundstlick
der Gebaudegruppe. Die Luftbildaufnahme aus der Zeit der Fertigstellung zeigt die
Anordnung der drei Hauser. Das obere Gebdude ist das ehemalige Geb&ude der
Fernbuchhandlung und heutige Hauptgebaude des Verlags. Darunter schlief3t sich
das sog. Appartementhaus an, dort trafen sich die Gaste der Riecks zu ihren Sit-
zungen und konnten dort Gbernachten.

Zum Hang hin sind die Gebaude einstdckig, zur Stidlage zweistockig. Leicht ab-
gewinkelt zur Langsrichtung der oberen Gebdaude befindet sich das Wohnhaus der
Riecks, das sich heute nicht mehr in dem Zustand, wie er hier zu sehen ist, befin-
det. Es gab Veranderungen - wie bei jedem Geb&ude, das mehr als 50 Jahre alt ist
und den Besitzer gewechselt hat. Aber was damals errichtet wurde und heute vor-
gefunden wird, ist mit Blick auf die beiden Langsgebdude weitgehend identisch.
Dazu hat sicher beigetragen, dass auch der jetzige Nutzer, der Verlag Editio Can-
tor, im gleichen Metier der Vermittlung von Wissen durch Bucher und Zeitschrif-
ten tatig ist. Aber auch und vor allem ist es der Tatsache zu danken, dass diese
Gebdude schon sind. Es ist sehr angenehm dort zu arbeiten, so versicherten uns
unsere Gastgeber und diese Aussage durfte ausschlaggebend daflr gewesen ein,
dass sie sorgféltig gepflegt wurden. Es gilt ja, dass schone Gebdude werthaltig
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sind, von neuen Nutzern nicht um- oder weitergebaut und schlieBlich vernachlas-
sigt werden.

UG Der Blick auf das erste Konzept macht schon eini-
7 ges deutlich. Die Riecks hatten ja sagen kdnnen:
AT |( Wir brauchen so und soviel gm Biiro- und Lager-

a m;ﬂ ” . flache, einen Versammlungsraum und Gelegenhei-
\\) Tl Mg | ten fiir die Ubernachtung unserer Gaste. Dieses

(\ ) ML \ 4 Raumprogramm ware in einem traditionell gestalte-
S > ’/ ~_ten Gebéude ohne Weiteres unterzubringen gewe-
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sen; das heift in einer geometrischen Hlle nach
Lange und Breite und einem Giebeldach darber.
Ob nun die Riecks sagten so einfach wollen wir es
nicht oder der Architekt sagte so wiirde es sein
kdnnen aber es wirde Ihrem Anliegen nicht gerecht
sein kdnnen weill man leider nicht. Es ware schon,
wenn Architekten oder / und Bauherrn protokollie-
ren wirden, worauf sie sich einigten.
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Die so nicht verwirklichbare
erste Planungsskizze, dadas  Aber das tun sie nicht, und so muss man als heuti-
Grundsttick schmaler istals  ger Betrachter aus den Planen und dem heutigen
noch angenommen. Die Zustand ,,rekonstruieren®, aus welchen Motiven
Grundkonzeption blieb so.  heraus ein Bauwerk entstand. Eines ist sicher, es
Oben das Verlagsgebaude, in  ging um Kontrast zur Vergangenheit - wie oben
der Mitte das Tagungs- und  dargestellt - und in diese Frage, wie dieser herzu-
Unterkunftsgebdude, unten  stellen ist, gehen das Temperament und die Orien-
das Wohngebéude der tierungen ein. Dieses Temperament ist auf Leben-
Riecks. digkeit und des Spiels mit den Mdglichkeiten der
Form programmiert, so in der Auflésung der kubisch-rechteckigen Kanten und der
Differenzierung der Déacher.

Das obere Gebdude ist das strallenseitige Empfangsgebdude und heutige Hauptge-
béude des Verlags. Wie die Umzeichnung des oberen Geschosses des Baugesuchs
von 1955 zeigt, umfasst es drei Bereiche: den Birotrakt, den Bereich der Lagerhal-
tung und der Expedition zum oberen Hof hin sowie den deutlich exponierten Ein-
gangsbereich. Auf der rechten Seite des Geb&udes befindet sich der zuriickgesetzte
Eingangsflugel. Man muss sich vergegenwaértigen, wie ein erstmaliger Besucher in
den 1950er Jahren einigermal3en verbliifft gewesen sein durfte, nicht den Eingang
in ein Ubliches, festgemauertes Birogebdude vorzufinden. Statt dessen présentiert
sich der Zugang als ein leichtes Gebilde aus einer Glasfront zwischen zwei Wand-
scheiben, die eine aus rotem Mauerwerk, die andere aus Naturstein (Kalktuff). Der
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Eingang ist von einem weit vorspringenden Dach mit sichtbarer Konstruktion
Uberdeckt.

Der Eingang fiihrt auf die Galerie einer Halle, die Giber die zwei Stockwerke des
Gebaudes reicht. Auf der rechten Seite erreicht man Uber wenige Treppenstufen
den Gang des oberen Geschosses. Die freistehende Treppe fihrt hinunter in das
untere Stockwerk. Die Halle ist gemessen an den Mal3en des Gebdudes grof3zligig
dimensioniert, sie ermdéglicht dadurch Orientierung wie optische Verklammerung
zwischen oberer und unterer Geschossebene wie auch zwischen drinnen und drau-
Ren. Wie auf den Abbildungen aus unterschiedlichen Blickwinkeln zu sehen ist,
bleiben die Glasfront der Eingangsfront sichtbar wie auch die Zugénge zum oberen
und unteren Stockwerk. Die Transparenz wird durch die Treppengeldnder als offe-
ne Gitter unterstitzt. Der Halle ist ein Balkon vorgelagert, nicht gerade tblich in
einem Burogebdude.

Ich denke, die Fotografien machen

Oberes Gelandeniveau deutlich, wie wohnlich-belebt, den
Besucher aufnehmend, diese Archi-
tektur ist. Die Treppe nach unten ist
kein vertikaler Schacht und ebenso
wenig die G&nge ein langer dunkler
horizontaler Schlauch, die Bricke und
deren Umkleidung durch eine Glas-
Unteres Gatindeaivest wand ist einfach ingenids. Die objek-
Der Grundriss der Erdgeschossplatte und  tive Notwendigkeit der Raume, Ein-
deren Anpassung an die Hanglage durch ~ gang, Flur, Arbeitsraume und Treppe
vertikale Differenzierung wird gesteigert durch die subjektiv

wahrgenommenen Eigenschaften, die

bauliche Anordnung, die Offnung und
Verklammerung von oben und unten, und die Materialvariation. Hinzu kommt das
Licht. Das Licht in das Innere wird zusétzlich durch den Oberlichtstreifen entlang
des Flures gefihrt, das sieht man an der Dachdifferenzierung, wie es die Luftauf-
nahme zeigt. Geht man somit uber die Brucke in den oberen Biro- und Tech-
niktrakt, so bleibt auch hier das Geb&ude in seiner Mitte hell. Ein Geb&ude ist ein
Kdrper mit mehr oder weniger plastischen Eigenschaften wie auch den Eigenschaf-
ten der Lichtoffnungen (eher offen oder eher geschlossen) und der Baumaterialien
(eher einheitlich oder eher wechselnd). Es ist ja schon dargestellt worden, wie das
Geléndegefalle als Belebung des Inneren im oberen Geschoss genutzt wurde. Nun
geht der Blick auf das untere Geschoss. Es umfasst Biiros zur Gartenseite, zur
Hofseite liegt es im Erdgrund, dort befinden sich einige haustechnische und Ar-
chivraume.
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Eingang und Galerie vom Die Briicke zum Gang des Die linke Gartenfront mit

unteren Niveau her gese- oberen Geschosses den Buros im oberen und

hen unteren (zuriickgesetzten)
Geschoss

penhalle und dem Balkon vor der Ein-
gangshalle

Das untere Geschoss ist gegeniber der AuRenkante des oberen Geschosses zuriick-
gesetzt, wie auch die AuRenwand aus der Parallele herausgeriickt ist. Und hinzu
kommt als weiteres die Plastik des Baukorpers betonendes Element der Balkon vor
der Eingangsgalerie. Auch in der Gestaltung der Fensterbander wird variiert: im
oberen Geschoss Briistung und Fenster, im unteren volle Verglasung. Die Variati-
onen der Materialien wie der Farben ist ein weiteres Element der Belebung, der
Herauslésung der Gestaltung aus dem schlichten Kubus.
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Das Grundstiick ist ein nach Siidosten ausgerichtetes, langlich-schmales Rechteck,
daraus ergab sich die Staffelung der drei Gebaude. Kann man in diese Geometrie
noch ein zusétzliches Element einbringen? Ublich wére es, die Zugange am randli-
chen Erschlieungsweg aufzureihen. Aber so ist es nicht gemacht worden. Der
Eingang zum mittleren Gebaude ist auf der entgegengesetzte Seite des oberen
Gebéudes und daraus entsteht ein ,,Bewegungsschwung® innerhalb des Geléndes.
Man umrundet - von oben kommend - die plastisch aufgefdcherte Schokoladenseite
des oberen Gebé&udes, Uberquert die Freiflache diagonal und erreicht schlieflich
den Eingang des mittleren Geb&udes.

Das mittlere Geb&ude wird auch
heute noch als Appartementhaus
bezeichnet, obwohl es nun fiir Bi-
ros genutzt wird. Um diese Be-
zeichnung zu verstehen, muss noch
einmal an das Wirken der Riecks als
Gastgeber eines Diskussionsforums
erinnert werden. Das Haus diente
nicht den Buchhandlungsaufgaben,
sondern war die Stétte des Ver-
sammlungsort und der Verpflegung
und Unterbringung der Gaste, die
aus der ganzen Region des weit-
raumigen Oberschwabens anreisten
und die fur ein oder zwei Tage blieben. Noch einmal: Dies war ein erstaunlich
mutiges Unterfangen, auch wenn man bedenkt, dass keine finanzkréftige Institutin
hinter den Riecks stand. Inwieweit es erfolgreich war, wére interessant zu wissen.
Dies war aber nicht zu erfahren. Man kann an dieser Stelle hinzufligen, dass Rieck
noch nicht 60-jahrig 1970 starb. Als Wirkungsstétte in diesem Sinn konnte er die
Gebdude nur etwa 13 Jahre nutzen.

E

Der Kamin und Schornstein an der AuRen-
front

Das untere Gebdude gleicht dem oberen in den AusmaRen, in der baulich-
technischen Konstruktion und in der Gestaltung der AuRenfronten. Aber es hat
notwendigerweise Abweichungen im Inneren. Man betritt es wieder durch eine
offene Treppenhalle, deren unteres Niveau ein Kaminzimmer ist. Hinzu kommen
Sitzungsrdume, Kiiche usw. fir den Seminarbetrieb wie auch die Appartements
zum Ubernachten. Am Beispiel des Kamins im Inneren und des Schornsteins sieht
man, dass es darum ging dem (beraus Soliden die Spitze zu nehmen - mit dem
wohltuenden Augenzwinkern der Leichtigkeit. Was hat damals ein Besucher emp-
funden, wenn die linke Seitenfront des unteren Geb&udes mit der Frechheit des aus
dem Gebdude herausragenden Kamins und des darauf gesetzten freistehenden



41

Schornsteins gesehen wurde? Jedenfalls ist man auch heute berrascht wie angetan
Uber diese architektonische Nonchalance. Dies umso mehr, wenn man bedenkt, wie
in den 1950er Jahren Ublicherweise gebaut wurde.

Das Wohngebaude ist heute nicht mehr im originalen Zustand, heute steht dort
etwas ,,weitergebautes*, vor allem im AuReren. Es ist mit einer Mauer umgeben
und auf den Zinnen mit goldenen Kugeln verziert - ein Zeichen fur die buddhisti-
schen Neigungen des heutigen Bewohners, der sich mit der Bienenzucht beschaf-
tigt. Der Blick auf die Gesamtkonzeption zeigt, dass es ein deutlicher Kontrapunkt
zu den beiden oberen Gebduden ist. Die Konzeption beruhte auf dem Gedanken,
durch gestaffelte Ebenen vor einer dreistockigen Fensterfront das Geb&ude zu
oOffnen. Es ist wie eine Kanzel, von der der Blick weit hinaus in die offene Land-
schaft des Tales der Schussen und den Altdorfer Wald sowie auf das historische
Zentrum Aulendorfs reicht.

Wie ging es weiter?

Die Besichtigung der Gebdude, die Gesprache mit den Gastgebern und die Unter-
suchung der Planunterlagen machten uns Besuchern deutlich, dass es nach Zweck-
bestimmung und nach der Gestaltung sehr aus dem Rahmen féllt, den man damals -
aber auch heute - gewohnt ist und dementsprechend erwartet. So vor allem die
Absicht, den rechten Winkel und die Ebenheit der Geschossplatten in ihre Schran-
ken zu verweisen. Man gewinnt dadurch Abstand zur puren Ntzlichkeit, sieht ein
Gebé&ude auch unter dem Gesichtspunkt, dass es anregend flr seine Bewohner sein
soll, dass es einen solitdren Charakter hat, in der horizontalen wie vertikalen Ebene
Plastizitat erreicht und diese durch Material, Farbigkeit und Lichtfiihrung unter-
streicht. Dass die gutbrodschen Gebdude in Aulendorf ein weniger wichtiges Ne-
benprodukt eines Architekten sind, der damals bereits mit dem Entwurf grofer
Gebéude beauftragt war, ware eine grobe Fehldeutung. Sie sind mit groRer Sorg-
falt, mit der Absicht, diesen solitédren Charakter zu gewinnen, in einer Uberraschend
groRBen Mannigfaltigkeit, die ohne intensive Arbeit nicht mdglich ist, geschaffen
worden. Es handelt sich ja nicht um ein im Umfang grof3es Projekt und gleichwohl
ist es exemplarisch. Das ambitionierte Wollen und die Tétigkeit der Riecks sind
Vergangenheit. War damit auch die des Gebaudes vorbei?

Aulendorf ist das positive Gegenbeispiels einer Entwicklung, die man Umnutzung
als Anpassung an einen neuen Bewohner oder ,,Weiterbau“ nennt, im schlimmsten
Fall Ausnutzung, Zerfall und schliel3lich Abriss. So kam es nicht! Die nichste
Generation, die Eigentlimer und Mitarbeiter des Editio Cantor-Verlags, sagten uns
Besuchern: Wir fuhlen uns hier wohl. Auch ein Arbeitsplatz kann und sollte wohn-
lich sein!
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DIE LIEDERHALLE IN STUTTGART

In der Mitte der 1950er Jahre wurde die neue Liederhalle in Stuttgart gebaut, die
erste war im Krieg zerstort worden. Wie sollte man in dieser Orientierungsphase
der Nachkriegsarchitektur bauen? Strenge oder aufgelockerte Geometrie, Symmet-
rie oder Asymmetrie, um Nachfolge der einen oder anderen Schultradition, um in
ihrer Gestalt erhabene oder anmutige Architektur? Es ging um wesentliche Rich-
tungsentscheidungen und diese waren fir ein besonders wichtiges Gebaude zu
treffen, um eine fur die Musik bestimmten Hille mit einer breiten 6ffentlichen
Wahrnehmung - nicht nur im Stadtbild, sondern auch als Ausdruck der stadtgesell-
schaftlichen Beteiligung im Bereich der Kultur.

Die Musik der Klassik ist zunéchst in den Kirchen und den Sélen und in den
Adelspalésten erklungen. Im 19. Jahrhundert kamen drei Gebdudearten hinzu: die
groRen Séle fur die Sinfonien, die intimeren Kammermusikséle und die Opernhéu-
ser - zumeist aus besitzblrgerlicher Initiative entstanden. Sie wurden représentativ
gestaltet, noch zuriickhaltend die Sing-Akademie in Berlin von Carl Friedrich
Zelter, spéter die groen Hauser z.B. des Wiener Musikvereins oder des Mozarte-
ums in Salzburg. Ihre MaRstablichkeit war bestimmt durch die groRe Orchesterbe-
setzung der romantischen Sinfonie, die hohe Rdume notwendig macht, und das
Auditorium mit mehreren hundert Zuhdérern, ihr Stil durch mehr oder weniger
ausgepragten Neoklassizismus, es entstanden groRe Hallen, Tempel der Musik und
des Gesellschaftslebens der "gehobenen” Stande, Gebaude der Reprasentation im
Stadtbild und des Brgerstolzes.

In Stuttgart waren es zwei Séle: der Konzertsaal der Monarchie im Konigsbau und
die "burgerliche" Liederhalle des Liederkranzes, der Zusammenschluss von musik-
begeisterten Stuttgartern, die nach Jahrzehnten des Auftritts in Gasthdfen sich ein
eigenes Haus schufen. Beide sind von dem Architekten Friedrich Christoph Leins
errichtet worden, der GroRvater der ersten Stuttgarter Architekturschule. Der K&-
nigsbau lag gegeniiber dem neuen Schloss, am représentativsten Platz Stuttgarts;
die Liederhalle aulRerhalb des engeren Zentrums. Beide sind im Krieg untergegan-
gen. Im Fall des Kdnigsbaus ist zwar die klassizistische Fassade wieder hergestellt
worden, aber nicht der Konzertraum, das ist sehr schade, heute befindet sich hinter
der S&ulenfassade eine shopping mall. Die erste Liederhalle von Friedrich Chris-
toph Leins gezeichnet. Der Saal befindet sich im oberen Geschoss, im Erdgeschoss
das Vestibiil mit Treppenaufgang und die Ubungs- und Serviceraume. Die erste
Liederhalle von Friedrich Christoph Leins gezeichnet. Der Saal befindet sich im
oberen Geschoss, im Erdgeschoss das Vestibil mit Treppenaufgang und die
Ubungs- und Serviceraume.
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Der Beschluss des Wiederaufbaus der Liederhalle - der Wettbewerb von 1949

1949 - fiir den kurzen zeitlichen Abstand zu 1945 erstaunlich - wurden {ber einen
Wettbewerb Vorschldge fur die neue Liederhalle eingeholt. An diesem Wetthewerb
beteiligten sich der Miinchner Adolf Abel und der Stuttgarter Rolf Gutbrod. Der
altere war Assistent von Paul Bonatz, der jiingere Student der Stuttgarter Schule
gewesen. Und insoweit ist es naturlich, dass - als Rolf Gutbrod am Kriegsende in
Munchen gestrandet war - der Kontakt wieder aufgenommen wurde. Beide waren
auch durch gemeinsames Musizieren verbunden. Adolf Abel hatte vor 1933 eine
groRe Karriere erlebt als Kélner Stadtbaudirektor und als Architekt, dem der Bau
der Messehallen in Deutz und des Hauptgebdudes der Universitét Gibertragen wor-
den war. 1930 war er als Architekturprofessor nach Minchen berufen worden.
Vom neuen Regime wurde er aber nicht anerkannt; und es erging ihm, wie den
meisten seiner Kollegen: 6ffentliche Bauauftrdge gab es nicht, wenn man nicht
zum Kreis um Albert Speer und Ludwig Troost, dem Erbauer des "Braunen Hau-
ses™ in Minchen, gehdrte. Man war beschrankt auf den privaten Wohnungsbau, so
erging es ja auch Paul Bonatz und Paul Schmitthenner, den stilbildenden Architek-
turlehrer vor 1933 in Stuttgart. Adolf Abels Stil war - seiner Ausbildung in Stutt-
garts erster Schule gemaR - streng symmetrisch (sogar tberaus) und kubisch, so
auch heute "vor Ort" in K&ln nachzusehen. Rolf Gutbrod war 1949 erst noch auf
dem Weg sich vom rechten Winkel und der Symmetrie - somit von seiner Studien-
zeit - freizuschwimmen.

3 Bauabschni Man kann den Wettbewerbbeitrag des
’ Duos in seiner lberaus traditionalisti-
schen Weise wohl nur dann verstehen,
wenn man das Jahr des Entstehens -
also 1948 - erinnert, somit zu einer
Zeit als die Frage nach dem kiinftigen
Stil von Grof3bauten noch ungeklért
war und die Ankniipfung an den Stil
Der Wettbewerbsentwurf Abel/Gutbrod ~ der Bauten der 1930er Jahre - auch die
1948 von Adolf Abels damals errichteten -

noch die MaRgabe war. Gliicklich
waren die Stuttgarter und die Architekturkritiker schwerlich gewesen. Mehr ist
dariiber auch nicht zu sagen.

Der vollig entgegensetzte Wettbewerbsbeitrag stammte von Hans Scharoun. Er
hatte sich in den 1930er Jahren von der Bauhausschule abgewendet. Seine Vision -
das Wort kann zu Recht gebraucht werden - eines grof3en Geb&udes fiir die Kultur
war eine vom rechten Winkel véllig losgeldste Anordnung, sowohl der horizonta-
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len wie vertikalen Dimension nach. Mehr Abstand zum Gewohnten war wohl
kaum méglich und dementsprechend mehr Uberforderung der Preisrichter, darun-
ter auch Egon Eiermann, dessen Ludwig Mies van der Rohe - Klassik Furore ma-
chen sollte als eine Variante des Nachkriegsbauens. Hans Scharoun kam letztlich
nicht zum Zug, aber er konnte seine Konzeption eines Musiksaals schlieflich in
Berlin, das (iberaus gegliickte Bauwerk der Philharmonie, verwirklichen. (Es war
in diesem Fall so, dass das Duo Abel / Gutbrod im Wettbewerb 1956 - also nach
Fertigstellung der Liederhalle - Hans Scharoun unterlegen war, ja nicht einmal
einen der Preise erhielt).

Der Wechsel des Bauherrn

Der friihe Wettbewerb war wohl nicht mehr als der Wunsch, die Wunden des Krie-
ges - wenigstens symbolisch - méglichst schnell zu heilen, an eine Realisierung
war noch nicht zu denken. Zundchst wollte der Liederkranz den Bau der neuen
Liederhalle in eigener Regie wieder erstellen, musste aber bald die Unmdglichkeit,
ihn finanzieren zu kdnnen, einsehen. Das Projekt ging daher in die Tragerschaft der
Stadt Stuttgart ber. Und damit gingen erhebliche Verénderungen der Zweckbin-
dung und des Raumprogramms einher.

So war das Projekt nicht mehr als ausschlieRlich fur die Auffuhrung der (klassi-
schen) Musik bestimmtes Gebdude zu konzipieren, sondern sollte auch als Stétte
fiir Feste und Tagungen / Kongresse dienen - somit Mehrzwecknutzung (unter-
schiedliche Nutzungsformen) wie auch Mehrfachnutzung (unterschiedliche Veran-
stalter) ermdglichen. Demzufolge waren statt der acht Séle unterschiedlicher Grolze
- die Bedrfnisse des Liederkranzvereins fur die verschiedenen Chorbesetzungen -
drei Sale vorzusehen: der grof3e Beethovensaal (2.000 Platze), der Mozartsaal
(750) und der Silchersaal (350). Hinzu kam ein ausgedehnteres Foyer, das mehr als
nur Zugangsraum / Vestibul vor den Sélen sein sollte, und ein Restaurantfliigel mit
einer fur den Betrieb von groRen Veranstaltungen notwendigen GroBkdiche.

Die stadtebauliche Disposition und die Entwurfspramissen

Das zur Bebauung ausgewiesene Baugelande ist ein langgestrecktes Rechteck, das
- wie schon gesagt - am Rande der inneren Stadt liegt. Es weist ein Gefélle von
etwa 8 Metern in Langsrichtung auf. Die Entwirfe von 1949 griffen diese Gege-
benheiten in der Weise auf, dass die Gruppierung innenstadtseitig orientiert war, in
einer "L" - Form mit einer Konzentration des groRen Saals auf dem hdheren Ge-
landeabschnitt. Diese Lage entsprach der Vorstellung der Ausrichtung zum Stadt-
zentrum sowie der der moglichst prominenten Heraushebung des représentativen



45

offentlichen Gebdudes im Stadtbild, somit der Anordnung des groRten Saales auf
dem hoheren Geldndeabschnitt.

Die stadtebauliche Situation hatte sich jedoch gegeniiber 1949 geéndert, da die
Planer des Wiederaufbaus neue - autogerechte - Verhaltnisse geschaffen hatten.
Breit angelegte Verkehrsachsen als Umfahrung des inneren Stadtkerns waren nun
die Begrenzungen an drei Seiten. Mit Blick auf diese vorhandenen Verkehrs-
schleusen verneinten die Stadt und das Architektenduo die Lagedisposition des
Entwurfs von 1949. Das heif3t sie setzten die Eingangsseite auf die entgegengesetz-
te, der neuen Verkehrsachse abgewandte Seite, somit eine Drehung in eine ruhige
Zugangslage um 180°. Diese Umkehrung der rdumlichen Disposition ist die zweite
planerische Neuorientierung im Vergleich zum Wettbewerbsentwurf von 1949.

Die dritte Umorientierung schlieBlich ist die Abwendung von der kubisch-
rechtwinkligen Architekturauffassung des ersten Entwurfs. Man hétte ja ohne wei-
teres den rechten Winkel des ersten Entwurfs beibehalten kdnnen und auf diese
Weise die drei Séle gruppieren kénnen. Vielleicht ware es bei kirzerer Planungs-
zeit auch so gekommen und die Akzeptanz wére diesem Vorgehen nicht versagt
geblieben. Der verwirklichte Entwurf ist ein Gebdude das dem gewohnten Schema
auch nicht im Geringsten mehr entsprach, das erste tiberhaupt, das dem tberkom-
menen Schema der Konzerthallen nicht folgte.

Die Liederhalle im Uberblick

Zum ersten Kennenlernen der Liederhalle dienen zwei Luftaufnahmen, die wéh-
rend der Bauzeit aufgenommen wurden. Die erste zeigt die stadtebauliche Situation
und die Gruppierung der Séle und der dazwischen liegenden Rdume. Wie man
sieht, waren die breiten Verkehrsachsen zum Zeitpunkt der Bauzeit 1954 - 56
schon fertiggestellt worden, wenn auch kaum - wie heute - eine dauernde Staustre-
cke. An den StraBenrandern rechts unten sieht man noch Ruinengrundstiicke und
notdirftig hergerichtete Wohnh&user. Aber auch Neubauten waren schon fertigge-
stellt, so Institutsgebdude und das Studentenwohnhaus der Technischen Hochschu-
le.

Nicht zu erkennen ist das Gelandegefalle. Es verlauft von rechts (Stralenkreuzung)
ansteigend nach links. Der Kubus des groRen Saals liegt somit auf dem niedrigen
Niveau, der Abzweigung der Strale in das Universitéatsviertel, die Kleineren Séle
liegen auf dem oberen Gelédndeniveau mit dem Parkgelande. Dort befindet sich der
Haupteingang. Dazwischen erstreckt sich das Foyer, zur breiten Verkehrsache im
Vordergrund der Restaurantfliigel.
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Leider hat Denes Holder, friiherer Mitarbeiter Rolf Gutbrods, der sich damals als
freier Architekt in Sinsheim niedergelassen hatte, nicht zur Feder gegriffen und
eine seiner raffinierten Isometrien gezeichnet. Schade! Als (unzureichender) Ersatz
dient somit die Luftaufnahme des Gebéudes, als die Dacher noch nicht gedeckt
waren.

Schaut man nun in das noch nicht gedeckte Geb&ude hinein - die Luftaufnahme ist
zur oberen um 180° gedreht - so sieht man auf der rechten Seite den Haupteingang,
der vom fiinfeckigen Mozartsaal und rechteckigen Silchersaal flankiert wird, links
unten den Beethovensaal mit der geschwungenen Empore. Dazwischen befindet
sich der Restaurantfliigel und das Foyer.

Soweit ein erster Blick zur Orientierung
Uber die innere Aufteilung. Wie man sieht,
eine Konzerthalle im Pavillonstil mit unter-
schiedlicher Geometrie, die freie Form des
& groRen Beethovensaals, der Mozart- oder
Kammersaal als unregelméaRiges Funfeck
und der Silchersaal - zum Andenken an den
schwabischen Komponisten, der die Melo-
f die zur Loreley von Heinrich Heine schuf -
. P> | als Rechteck. Daneben liegen die Verwal-
e WY M | _ 4 tungsraume und die Raumlichkeiten des
Der Einblick in das Gebaude wah-  iederkranzes, der ja auch heute lebendig
ist und in der Liederhalle oft auftritt.

rend der Bauzeit

Das Konzept der Liederhalle im Vergleich zur traditionellen Form des Konzerthau-
ses

Die Konzerthalle des 19. Jahrhunderts ist ein rechteckiger Kubus. Im Eingangsge-
schoss befindet sich das Vestibul mit der Treppenanlage nach oben, dahinter die
Serviceraume (Ubungs- und Stimmriume, Kiinstlergarderoben und Biiros). Im
oberen Geschoss der grofle Saal, der Uiber seitliche Gange und Treppen in die Rén-
ge / Logen zugénglich ist - die "U" - Form.. Der beidseitige Umgang der Génge
und Treppen ist (iber Fenster beleuchtet und somit prasentiert sich das Geb&ude in
der Schmalseite als Eingangsoffnung, in der Langsseite durch Fenster gegliederte
Wand. Die Schauseiten sind in mehr oder weniger aufwendiger Form mit dem
Formenrepertoire der Neoklassik gestaltet. Die Anordnung folgt dem rechtwinkli-
gen Raster und der Symmetrie. Diese Geb&ude waren ausschlielich fir die Mu-
sikauffuhrung bestimmt, konkret fiir die Auffiihrung der grofRen romantischen
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Sinfonie. So faszinierend diese Tempel der Musik auch sind, so sollte - nach dem
radikalen Bruch von jeder Klassik nach der "Urkatastrophe™ des ersten Weltkriegs
und somit dem Beginn der "Moderne" - nicht mehr gebaut werden.
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Grundriss des oberen Niveaus der Lieder-
erbaut 1869 halle

Konzepte zur Orientierung des Bauens der Nachkriegszeit

Aber wie sollte ein Konzerthaus, nach dem die klassischen Hauser, wie sie in den
groReren Stadten vor und nach 1900 entstanden waren, im Bombenkrieg unterge-
gangen waren, gestaltet werden? Der Wettbewerbsentwurf von 1949 veranschau-
licht noch die Unsicherheit dariiber, wie vorzugehen war, eine Mischung aus der
Kubik, die ja fiir die Stuttgarter- wie fiir die Bauhausschule VVorgabe war, mit we-
nigen Versatzstiicken aus der Klassik (Kolonnaden an den Réndern, grolie, axiale
Freitreppe und weiteres).

Erst die folgenden funf Jahre wurden zum Moment der Neuorientierung im Auf-
greifen alternativer Pramissen. Es entstand der von den Normen sowohl des 19.
Jahrhunderts und denen des Neuen Bauens der Zwischenkriegszeit abgeldstes
Bauwerk. Christoph Hackelsberger schrieb dazu in seiner Studie tber die Architek-
turkonzepte der 1950er Jahre: Es entstand eine Konzerthalle, deren duBere Er-
scheinung (wie der der inneren) in ihrer Neuartigkeit nicht nur die Traditionalis-
ten, sondern auch die Anhanger der klassischen Moderne befremdete. So entstand
mitten in der Orientierungsphase der deutschen Architektur ein autochthones,
organisches Baukunstwerk “.

Lasst man die Schultheorie, die - wie oft in den architekturhistorischen Stilbe-
zeichnungen - pathetisch tiberfrachtet ist beiseite, so bedeutet organisches Bauen,
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dass die Radume nicht mehr im rechtwinkligen Raster angeordnet sind, die Symmet-
rie nicht mehr Ausgangspunkt ist - bzw. andere Formen der Symmetrie vorhanden
sind - und dass geschwungene Formen der Wande aufgegriffen werden. Als alter-
native Schule zum "Neuen Bauen" war organisches Bauen nach dem ersten Welt-
krieg entstanden, einmal abgesehen davon, dass eine barocke Kirche ebenfalls eine
euklidische Geometrie Uberspielt. Eine Breitenwirkung erreichte die organische
Schule jedoch nicht. Ihre Hauptvertreter in Deutschland waren Hugo Héring (als
ihr Theoretiker) und Haus Scharoun. Weitere, auch friihere Hauptwerke dieser
Architekturauffassung sind das Goetheanum Rudolf Steiners in Dornach / Schweiz
und Frank Lloyd Wrigths Bauten in Amerika. Auch der finnische Alvar Aalto darf
nicht unerwéhnt bleiben.

Eine weitere - im Ergebnis dhnliche - Pramisse wurde von John Henry Sullivan als
"form follows function™ gepragt. Sie besagt, dass ein Gebaude nicht von Aufen -
als repréasentatives Gebaude mit einer bestimmten Fassadengestaltung, der sich die
innere Organisation anzupassen hat - entworfen werden sollte. Statt dessen sollte
die Zweckbestimmung "function” und das Spezifische der Bauaufgabe Ausgangs-
punkt des Entwurfsprozesses sein und sich im AuReren "form" widerspiegeln. Die
Formel - entstanden aus der Unzufriedenheit mit dem Historismus - machte Karrie-
re in der Architekturtheorie. Vergessen ist, dass Hermann Muthesius, Theodor
Lipps und Heinrich Wolfflin in ihren Bauten und Schriften der Zeit vor dem Ersten
Weltkrieg entsprechende Gedanken - die Ausrichtung der Gebdude am menschli-
chen MaRstab - gefordert hatten. Letztlich ist es das Geschick des Architekten, die
Proportionalitat der inneren Raumlichkeit und der &uReren Gestalt zu finden.

Mit welchen Ergebnissen haben die Architekten der Liederhalle diese gestalteri-
schen Prédmissen in "eine feste Form gegossen™? Inwieweit sind die Anforderungen
an die Liederhalle als Mehrzweckhalle erfullt, inwieweit ist das Gebdude Ausdruck
organischen Bauens, inwieweit vermittelt die dulere Gestalt die Anordnung der
Raumlichkeiten im Inneren?

Die architekturhistorische Bedeutung der Liederhalle besteht darin, dass sie die
zeitlich erste Umsetzung dieser Neuorientierung darstellt. Wie haben sich Adolf
Abel, der in seinen frilherer Arbeiten die Prdmissen seines Lehrers Paul Bonatz nie
verlassen hatte, und Rolf Gutbrod, der mit der Milchbar auf dem Killesberg diese
schon aufgegeben hatte, verstandigt? Man muss die Zeit sehen, die wie in allen
krisenhaften Situationen - so Josef Schumpeter - die Wende oder besser gesagt den
Bruch vom erlernten Althergebrachten erst ermdglicht. Das galt ja auch fir die
Bauherrn, die Stadtverordneten, die Verantwortlichen des Baudezernats und die
meinungsfihrenden Architekten, die ebenfalls noch in ihrem Urteil schwankend
waren.
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Fur das Verstandnis der Liederhalle ist es zudem wichtig, daran zu erinnern, dass
die friiheren Hallen in die Enge der dicht und hoch bebauten Stadterweiterungen
des 19. Jahrhunderts eingeftigt wurden, daraus ergab sich ein duBerer Anlass sie zu
vertikalisieren, in die Hohe zu bauen, der aber insofern nicht als Zwang empfunden
wurde, da die Vorstellung des antikisierenden Tempels mageblich war. Fir die
neue Liederhalle - wiederum eine Folge des Krieges - stand dagegen ein weitrdu-
miges Grundstiick zur Verfiigung. So erst konnte eine weitere Prdmisse aufgegrif-
fen werden, die der entdichteten, aufgelockerten mit freien Flachen durchzogenen
Stadt - so war es durch die Charta von Athen (1933, aktualisiert von Le Corbusier
1943) formuliert worden.

Fugt man nun alle diese zeitaktuellen VVorstellungen dartiber, wie zu bauen ist,
zusammen, versteht man den radikal anderen Entwurf der Liederhalle zur Tradition
wie zum Entwurf 1949. Es entstand ein Gebaude, das

in die Breite statt in die Héhe geht,
das Abstand halt zu den StraBenkanten,

das Platz schafft fir den groBten Architekten, die Natur (banalerweise unter
der Rubrik "Grlinflache" subsumiert),

das die euklidische Kubik aufgibt (organisches Bauen) und das das Innere in
der auReren Hulle sichtbar macht (form follows function).

Bevor es zu der gestalterischen Umsetzung im Detail geht, noch einmal ein geraff-
ter Blick auf das Raumprogramm: Die drei Séle, der groRe Saal fiir die groRRe Or-
chesterbesetzung (bei Gustav Mahler bis zu 100 Musiker) und fur Bankettveran-
staltungen, der mittlere Raum fiir die Kammermusikgattung und der kleinste als
Proberaum wie fur Vortragsveranstaltungen. Fir die Nutzung als Mehrzweckhalle
war ein groRziigiges Foyer und Restaurant (einschlieBlich eine Grof3kiiche) vorzu-
sehen, also deutlich mehr Raumbedarf als fir eine reine Konzerthalle, in der die
die Musiksale von einem Vestibil, das allein der ErschlieBung zu dienen braucht,
umgeben ist. Gerade das Foyer ist das Apercu der Liederhalle, im Grunde der vier-
te Saal der Liederhalle, nicht nur Durchgangsvestibiil.

Die Einpassung der Liederhalle in das ansteigende Gelédnde und das Foyer

Wie schon erwéhnt, steigt das Geldnde an. Im Fall des traditionellen Kubus wére
das Gelénde planiert worden. Die Folge davon ist - wie am Beispiel des Gebdudes
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des Wiener Musikvereins zu sehen ist - dass von dem Eingangs- oder Stra3enni-
veau die Musiksale durch mehrere Treppenhauser zuganglich gemacht werden
missen. Treppenhduser und Flure zum Parkett und den Galerien / Logen zersplit-
tern das Gebdaude, wer kennt nicht das manchmal labyrinthische Auf und Ab, bis
man endlich seinen Platz im Saal gefunden hat?

Im Sinne des organischen Bauens ist das zu vermeiden, das Gebdaude soll als r&um-
lich in sich geschlossene, einheitliche Form zugénglich und so erlebt werden. Die-
ser Gestaltungspramisse folgend haben die Architekten die Gegebenheit des an-
steigenden Geléndes benutzt und durch die Gestaltung des Foyers, das Séle unter-
schiedlicher Hohe erschliel’t, die vertikale ErschlieSung "minimiert” und somit die
innere Uberschaubarkeit als visuelle Qualitit "maximiert".

Das Konzept, um dieses zu erreichen, hat zweierlei Dimensionen, eine vertikale
und eine horizontale. Die vertikale - die Zahl der Treppenh&user - ist zu reduzieren,
die horizontale Erreichbarkeit soll bestimmend sein, das hei3t von einem Zugangs-
niveau soll auf einen Blick Uberschaubar sein, wie die Séle sich gruppieren, wie sie
zuganglich sind.

Nun zur Umsetzung dieser Pramissen, die ja nicht einfach ist, weil die raumliche
Proportionalitét der R&ume sehr unterschiedlich ist. Der groRe Saal ist hoch, der
mittlere niedriger, der kleinste - Silchersaal - am niedrigsten. Ein Restaurant ver-
langt eine andere Raumlichkeit der Hohe und der Breite nach.

Die Losung besteht darin, dass die
Ebene des oberen Geléndes, dort, wo
i der Haupteingang ist, sich als Galerie
innerhalb des Foyers fortsetzt und von
dort aus die beiden kleineren Séle und
das obere Restaurantniveau sowie die
mittlere Ebene der Empore des grof3en
§ Saals erschlossen wird. In der zwei-

? . schaligen Umfassungswand des gro-
Der Foyer-Saal Ren Saals befinden sich versteckt die

Treppenzugange zu den héchsten

Sitzreihen der Empore. Und von dieser Galerie mit der geschwungenen Offnung
gehen drei freistehende Treppen in die darunter liegende Parkettebene des groRen
Saals und dort befinden sich die Garderoben und weiteren Servicerdume.

Diese untere Ebene des zweigeschossigen Foyers umfasst somit zwei Rdumlichkei-
ten, der eigentliche Musiksaal einerseits und das groRziigig dimensioniert Foyer
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davor andererseits, fir Bankettveranstaltungen kdnnen sie gemeinsam genutzt
werden, wie von dort aus die Restauration - im Fall einer Bankettveranstaltung -
ebenerdig erfolgen kann. Eine Losung die - logistisch gesehen - mit einem Mini-
mum an vertikaler ErschlieBung auskommt und das Foyer als vierten Saal aufwer-
tet - wie die aus der organischen Gestaltungspramisse gesehen erstrebte visuelle
Uberschaubarkeit der Gesamtanlage im Innern bewirkt wird. (Wobei noch hinzu-
zufligen ist, dass die Schwarz-WeiRfotografie nur einen schwachen Eindruck ver-
mitteln kann, wie auch die Lichtfiihrung Gber das Dach und die Farbigkeit des
Raums nicht zu erkennen ist.

Die Séle der Liederhalle

In Anschauung der "form follows function™ - Pramisse geht die Gestaltung eines
Bauwerks von Innen nach Aufen, an dieser Stelle vom Herzstiick der Liederhalle,
dem groRen Saal, aus. Verschiedenes ist in Einklang zu bringen. Die Musikgat-
tung, die grofRe romantische Sinfonie, und ihre Orchestrierung dimensionieren das
Podium, der Tonraum die Héhe wie die Fahigkeit des Gesamtraums als Resonanz-
raum.

Die bauliche Umsetzung der Tradition ist der langgestreckte Saal, wie am Beispiel
des Saals des Wiener Musikvereins zu sehen ist. Seine Breite entspricht der des
Podiums, des Orchesterraums. Seine Héhe wie L&nge der des Tonraumes und der
Resonanz, aber auch der "Okonomie", d.h. der Zahl der Zuhérer, dem Auditorium.
Hinzu kommen die in die Tragekonstruktion der Pfeiler oder Sdulen eingefiigten
Logen, und - wenn auch seltener - der Balkon am Ende des Raums.

Die von dem organischen Bauen ausgehende Pramisse besteht darin, dass der lang-
gestreckte Saal durch ein in die Breite gehendes Auditorium ersetzt werden sollte.
Dies erreicht man dadurch, dass die umhullenden Wande vom Podium, dem Zent-
ralraum, zuriickweichen, das Auditorium sich in der L&ngsdimension bei gleichem
"Fassungsvermdgen” verringert. Das Auditorium bildet vor dem Podium anné-
hernd einen Kreis, wie man am Grundriss leicht erkennen kann. Hinzu kommt die
Empore, die (iber dem oberen Niveau ansetzt und im grof3e Bogen bis zum Parkett-
niveau hinunterfihrt.

Diese Anordnung entspricht der Akustik, denn die Schalwellen breiten sich von
den Instrumenten aus, die Hille des Raums wirft sie zuriick und so entsteht der
Tonraum der Musik (die konzentrisch sich in alle Richtungen ausbreitenden
Schalwellen im Luftraum) innerhalb des ihm proportionalen architektonischen
Raums. Yehudi Menuin hat dies in einem Brief, der am Ende des Berichts nachzu-
lesen ist, als Beweglichkeit des Saales bezeichnet und sehr gelobt.



Der Mozartsaal

Die duRere Gestalt der Liederhalle

Haupteingang und Treppenaufgang

Das organische Bauen findet darin
eine Rechtfertigung, wie auch fiir
die Zuhorer, die weit mehr in die
Néhe des Podiums geriickt werden
als in einem langgezogenen Raum.
So zeigt es die Photographie. Eine
entsprechende Proportionalitat gilt
fur den Mozartsaal als Funfeckraum
mit ansteigendem Auditorium fur
die Kammermusik, die kleine Beset-
zung, wahrend der rechteckige,
ebene Silchersaal - urspriinglich als
Proberaum gedacht - eher flir den
Vortrag vorgesehen ist. Der grof3e
Saal ist umrundet von weiteren
Raumlichkeiten (Platz flr die Orgel,
fiir die Hinterbiihne / Kiinstlergarde-
roben / Stimmsaal, Tonaufnahme-
und Lichtregie, Stuhllager usw.).
Um diese Nebenrdume unterzubrin-
gen, sind die AufRen- und Innenwan-
de zweischalig - und somit nicht die
Geschlossenheit des Raums stérend
untergebracht.

Geht man nun auf den Eingang der
Liederhalle zu! Die Fotografie zeigt
die bauliche Auffacherung der Seite
des Haupteingangs. Die AuBentrep-
pe flhrt auf die obere Ebene des
Gebaudes zur Offnung des Haupt-
eingangs, der auf der linken Seite
von dem geschlossenen Korper des
Silchersaals, auf der rechten dem
des Mozartsaales flankiert ist.

Statt aufragende Kuben erlebt man
die Liederhalle als Bauplastik. Dies
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gilt auch fir die vertikale Dimension. So ragt das Dach des gréften Saales, der
aufgrund der notwendigen Grundflache wie Hohe die Mal3stablichkeit der Gesamt-
anlage bedingt, nur wenig (ber das Dach des Eingangsbereichs hinaus.

Umrundet man den Mozartsaal so 6ffnet
sich das Bauwerk entlang des Restau-
rants, das innenstadtseitig sich an der
Verkehrsader - damals noch eher be-
scheiden, heute umso mehr - erstreckt .
Dort befindet sich das Foyer des Mo-
zartsaals an den Tagen, wenn nur dort
eine Auffuhrung stattfindet. (Eine ent-
sprechende Zugangsmoglichkeit besteht
auch flr den Silchersaal). Unterhalb des
Mozartsaals befindet sich - in das Gelan-
de eingegraben und somit nicht sichtbar - die GroRkiiche, die man ja braucht, wenn
Hunderte von Gasten bewirtet werden sollen, rund ein Drittel der Gesamtflache
war flr Serviceraume erforderlich. Gleichwohl weist die Liederhalle keine unan-
sehnlichen Rickfronten auf.

Mozartsaal, Restaurant und
Beethovensaal

Wie man selbst in einem nur méRig ansteigenden
Gelande einen Uberraschungseffekt platzieren kann,
das zeigt die Fotografie der Ecklésung des Restau-
rantfligels. Das Prinzip ist einfach, man zieht eine
tiefere Ebene im Gelande vor und schon wird der
horizontale Eindruck des Geb&dudes durch das verti-
kale Apercu belebt wie im Inneren eine Ebenendif-
ferenzierung mdglich gemacht wird.

Die Ornamentik des Gebaudes

Wie konnen Architekten eine Trennungslinie zwi-
schen dem AuReren - des kahlen Profanen einer
Verkehrsschleuse zum Beispiel - und dem Inneren
des Erwartungsvollen ziehen?

Die Ecklésung im Restau-
rantfliigel

Diese Frage hat alle Architektengenerationen beschaftigt. Die Antwort des 19.
Jahrhunderts bestand darin, den Saal in den Kern des Gebdudes zu verlegen und
die AuRenfronten mit dem Repertoire der klassischen Architektur zu versehen. Der
strengste Gegensatz dazu ist die Auffassung, das Geb&ude durch einen neutralen
Kubus zu umhiillen.
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Wie soll ein Gebaude sich préasentieren, das zum
groBeren Teil der Fassade notwendigerweise als
geschlossene Wand - die fensterlosen Aullenwénde
der Séle - erscheint? Die Architekten haben den
Kubus des Mozartsaals mit vom Kiinstler Blasius
Spreng gestalteten Platten verkleidet.

Das ist eine Mdglichkeit, die in der rémischen
Antike und der Renaissance angewandt wurde. Die
Kirche San Miniato al Monte auf der Héhe (ber
; Florenz ist ein bestechendes Beispiel dafiir. Wie die
Rustizierung des Mo- Wande des grofRen Saales von Blasius Spreng be-
zartsaals handelt wurden, ist aus den Fotografien ersichtlich.
Und auch die Innenrdume sind durch Material-
wechsel und farbige Applikationen versehen worden, um die Festlichkeit und Be-
weglichkeit - so Jehudi Menuhin - auch im kleinsten Detail zu unterstreichen -
ganz im Gegensatz zu den weill und grau Anstrichen, wie sie gegenwartig bevor-
zugt werden.

Unbekiimmerte Frechheit gegeniiber der Dogmatik der Stuttgarter- wie der Bau-
hausschule! Denn "Ornamentik" war ein schlimmer VerstoR? gegen die Lehre bei-
der Schulen. Aber eine weil3 getiinchte Wand - sei sie von den Bauhduslern oder
von Paul Schmitthenner, der immer wieder in seinen Schriften betont, dass das
Backsteinmauerwerk "weil3 geschlemmt" wurde, so vorgesehen - ist gleichwohl
Ornament. Wenn man sich heute so manche berpuristische Architektur, die sich
als Bauhausstil dem Ké&ufer anbietet, sieht, iberfallt den Betrachter das blanke
Gruseln Uber diese glattgebiigelte Investorenarchitektur.

Reaktionen

Christoph Hackelsberger schrieb, dass die Liederhalle "sowohl bei den Traditiona-
listen und den Modernisten Befremden" ausgeldst habe. Er meint dies aber positiv.
Was die Stuttgarter angeht, die in ihrer alten Liederhalle ihre musikalische Erzie-
hung erlebt und genossen haben, mag man das nachfuhlen. Der Bruch zum Ge-
wohnten war fir sie vielleicht allzu heftig. Statt hinaufzusteigen in den erhabenen
Tempel der Musik galt es nun, eine ganz andere Formation zu akzeptieren. Der
Pavillonstil mag vielen nicht gefallen haben, aber selbst diese werden sich der
Geste des groRen Saales und des Mozartsaals nicht entzogen haben.
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Die Liederhalle wurde gleichwohl bald als Bereicherung des wieder entstehenden
Stuttgart gesehen und die Eleganz des Beethoven- und Mozartsaals hat auch die
Skeptiker mitgerissen. Was besonders zéhlt, ist aber das Urteil der Kunstler, die
liber das Sensorium verfiigen, einen Raum aufmerksamer zu erfassen als wir
"Normalos"”, nicht nur ihre akustische Qualitat. Dazu aus berufenem Mund.

Sehr geehrter Herr Gutbrod!

Nachdem ich nun schon zum zweiten Male in lhrer neuen Liederhalle konzertiert habe,
schreibe ich Ihnen, um lhnen zu diesem Gebaude Gliick zu wiinschen.

Der Raum ist akustisch hervorragend. Dabei hat seine geniale Asymmetrie fiir den Kiinstler
etwas geradezu Befreiendes. In ihm scheint die mechanistische Perfektion, die unsere Kul-
tur so bedroht, iberwunden zu sein. Die freie Bewegtheit des Raumes steht in einem direkten
Zusammenhang mit der freien Bewegtheit der Kunst der Musik. In einem solchen Raum ist
es leicht, neue und alte Musik schopferisch nachzuschaffen. Dass gerade in Deutschland,
dem der Ruf der Reglementierung auch im Geistigen noch immer anhaftet, ein solches Ge-
baude an so wichtiger Stelle entstand, freut mich tief.

Meiner Ansicht nach sind die meisten zeitgendssischen Konzerthallen in ihrer groRen, oft
trostlosen Niichternheit nicht die geeigneten Raume fiir lebendige Kunst und fir ihr lebendi-
ges GenieRen. In Stuttgart ist diese Schwache iberwunden. Ich hoffe, dass dieser wirklich
neue Weg sich auch auf andere Volker befruchtend auswirken wird. Ich personlich ware
sehr froh, wenn auch in Amerika, wo eine solche Befruchtung ebenso notwendig ist als
anderswo, dies Beispiel bekannt wiirde. Ich denke vor allem an das riesige Lincoln Projekt
in New York (unternommen von der Rockefeller Foundation und der City of N. Y.), in dem
R&ume fur Oper, Konzert, Ballett, Kammermusik zusammengefasst werden sollen. Ich weif3,
dass viele meiner Kollegen meine Bewunderung fr die Liederhalle teilen, und so fihle ich
mich in diesem Brief auch als ihr Sprecher.

Wenn es ihnen niitzlich erscheinen sollte, machen Sie bitte ruhig von diesem Brief, etwa
durch Verdéffentlichung, Gebrauch.

Mit vorzuglicher Hochachtung Ihr Yehudi Menuhin.

Was sollte man da noch mit vielen Worten hinzufiigen? Endlich wieder einmal: die
Gestaltung einer kunstlerischen Idee! Sehr beeindruckt! So schrieb es Wieland
Wagner in das Gastebuch der Liederhalle, das viele Eintrdge von S&ngern, darunter
Elisabeth Schwartzkopf, Maria Callas, Dietrich Fischer-Dieskau, von Dirigenten,
darunter Georg Szolti und Sergiu Celebidache, von Pianisten Elly Ney und Wil-
helm Kempff enthalt, die sich im gleichen Sinne duBerten. Wie auch Paul Hinde-
mith und als Architekten Paul Bonatz und Kenzo Tange. So kann man es in dem
erhaltenen Géstebuch, das offenbar in der Kunstlergarderobe auslag und indem
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weitere Beriihmtheiten des Musiklebens ihren Dank firr dieses, ihrer Kunst so
entgegenkommenden Geb&ude niedergeschrieben haben, nachlesen.

Wie ging oder geht es weiter?

Auch dieses Gebaude ist "..... in die Jahre gekommen". Die Liederhalle wurde
damals und ist es auch heute das lebhaft pochende Herz des Musiklebens der Stadt
und der festlichen Ereignisse, meistens Klassik aber auch mal Pop, meistens Mu-
sik, aber auch Vortrage vor grofem Publikum oder ein "Maskenball", falls es diese
venezianische Form, das Leben auch mal zu genieRen, noch geben sollte.

Am Beispiel des Programms einer Woche sieht man, dass sie jeden Tag genutzt
wird. Mit einer "schickeren™ Bestuhlung hat man nachgerdistet - die bequemen
Séssell mussten weichen; und leider ist die Rustizierung des Vorplatzes durch
einen hellgrauen Makadam - Belag ersetzt worden. Schade. Abgesehen davon, ist
das Haus sehr gut erhalten. 1987 ist es in die Denkmalliste aufgenommen worden.
Erst so spat? fragt man sich. Es ist ja eine architektonische Ikone aus dieser Zeit,
als die alte Frage In welchem Stile sollen wir bauen? (Heinrich Hibsch) wieder
aktuell geworden war.

Ob gleichwohl die Wegwerf-Mentalitét sie eines Tages erreicht? Die ebenfalls
denkmalgeschutzte Beethovenhalle in Bonn, wenig spéter - und noch vor der Ber-
liner Philharmonie von Hans Scharoun - von Siegfried Wolske errichtet, ist jeden-
falls durch eine pressure-group der DAX - Magnaten der Stadt, die sich ein Denk-
mal setzen wollten und mit viel Geld lockten, so schlecht geredet worden, dass es
einige Jahre schien, dass sie durch einen Neubau ersetzt werden musste. Eine selt-
same Rolle spielte dabei das Argument der Akustik, die zwar fir diesen Saal im-
mer wieder gerihmt wurde, aber nun aufgrund neuester Messungen nicht mehr der
bestmdglichen entsprach. Wollte man dieses Argument der neuen Gattung der
Akustikprofessoren generell anwenden, so missten schlichtweg alle Konzerthallen
schnellstens weggerdumt werden. Obwohl selbst die FAZ das VVorgehen in Bonn
als barbarisch geil3elte, wurde ein Wettbewerb veranstaltet, der Entwirfe, die mit
hohlen wie gruseligen Gesten auftrumpften, erbrachte. Jedenfalls war MaBhalten
nicht ihre Prémisse. Das Projekt ist inzwischen fallen gelassen worden. Es waren
die Bonner, die ihre Beethovenhalle mdgen und sie nicht durch ein "dekonstrukti-
vistisches" Geb&ude ersetzt sehen wollten.

Mitte der 1950er Jahre war mit der Liederhalle ein Bauwerk entstanden, das weder
der einen noch der anderen Schule folgte, das - wie Christoph Hackelsberger es
schrieb - autochton - der Eigenstandigkeit des gestalterischen Wollens und in der
Umsetzung des Wesens der Musik - gestaltet wurde.
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DAS IBM - HAUS AM ERNST-REUTER-PLATZ IN BERLIN

: N Y
Der Blick geht auf die dem Ernst-Reuter-Platz  Die Ecklsung, Einmindung der
zugewandte Fassade HardenbergstralRe

Mit dem IBM - Haus gelangt man in die Welt der Technik, der Geschéfts- und
Arbeitswelt und - wie in der ndchsten Architekturminiatur, den Wohnbauten in der
Gropiusstadt - in die Aufbauphase des damaligen Westberlins. Peter Pfankuch,
dessen Eloge auf das IBM - Haus spater nachzulesen ist, reiht es in die Folge der
spektakuldr schonen Geschéftsbauten, die in der Zwischenkriegszeit von Erich
Mendelsohn, Max Taut, Hans Poelzig und Peter Behrens errichtet wurden, ein.
Geschéftsbauten erscheinen ja als Ausdruck purer Nutzlichkeit und sind somit
nicht gerade geeignet, dem Architekten viel Spielraum fir innovatives Bauen zu
ermoglichen.

Gleichwohl: dem IBM - Geb&ude Rolf Gutbrods kann man nicht vorwerfen in
diese Kategorie der immer gleichen gerasterten Kuben zu fallen. Dass eine spétere
Umgestaltung ihm viel von seinem Charme genommen hat, ist mehr als bedauer-
lich, auch unverstandlich, weil es zu dieser Zeit schon als Denkmal eingetragen
war. Aber auch im jetzigen Zustand wird man an diesem Gebdude nicht achtlos
voriibergehen, wie es bei den meisten Bauten dieses Bautyps der Fall ist.

Der Bauherr IBM. Wer etwas &lter ist, weil3, dass IBM in den 1960er Jahren und
dariuiber hinaus fir die elektronische Moderne per se stand. Die beeindruckend
grofRen Computer mit den zahlreichen blinkenden Knépfen und Schaltern steuerten
Datenmengen, die in ebenso groRen geschichteten Speichertrommeln gespeichert
und mit Programmen, dem alt-ehrwiirdigen FORTRAN, in Bewegung und Trans-
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formation versetzt wurden. In einem Datenzentrum dieser Zeit rauschte es, da die
bendtigte Energiemenge auch gekihlt werden musste, und wenn ein neues FORT-
RAN - Programm und die Daten auf Lochkarten eingegeben worden waren, dann
wurde das in Minutenschnelle, was Generationen von Buchhaltern in Wochen und
Monaten in Papierform aufgeschrieben hatten und als Bilanz schlieBlich ausweisen
konnten, nun in Minuten erledigt. Ein Kraftpaket an neuer Produktivitat.

Wie die Firma Braun mit ihren Radios und Haushaltsgeraten baute IBM nicht nur
zweckdienliche Behalter, deren mechanischer, an den Silikatkristallen aufgesetzter
Inhalt ihren Zweck erfullten, sondern sie entwickelten diese mit dem Willen, ihre
innere Modernitét auch im AuReren sichtbar zu machen. IBM, ja auch heute noch
ein great player der Branche, war damals wie heute mit einer Niederlassung in
Deutschland, IBM-Deutschland, vertreten. Und es lag im Wesen dieser Firma, dass
- wie in den Produkten selbst - auch die Gestaltung ihrer Geschaftsbauten Aus-
druck der &sthetischen Anspriiche sein sollten.

Als die alten grol3en Berliner high-tech Firmen, die AEG und Siemens, via Min-
chen Berlin verlieRen und nur noch die Werkbénke in der Siemensstadt und im
Wedding zurticklieRen, kam IBM prominent in die geteilte Stadt. War das eine
politische Manifestation, kaufménnisches Kalkul, ein Ergebnis westberliner Stand-
ortpflege oder was sonst? IBM und Rolf Gutbrod kamen tiber den von IBM ausge-
schriebenen Wettbewerb zusammen. Damals in den friilhen 1960er Jahren suchte
ein Bauherr seinen Architekten auf diese vorbildliche Weise. Die Architektenbiiros
- selbst, wenn sie erfolgreich waren - waren ja noch klein, und sie waren nicht nur
flr den Entwurf sondern auch fiir die Bauausfilhrung - bis zur endgdltigen Schlis-
sellibergabe - zustandig. In Berlin wurde eine Zweigstelle des Bliros Gutbrod ge-
griindet, die beauftragt war, den Realisierungsvorgang, den Bauprozess, vor Ort zu
begleiten.

Der Standort des Gebaudes

Der Standort des Gebdudes ist das alte ,,Knie*, dort wo die HardenbergstraRe vom
Zoo in die preuBische Via majestatis der Achse vom Brandenburger Tor einmiinde-
te. Diese Uberbreite und daher nur monstrése Achse fiihrte weder nach Potsdam,
auch nicht nach Brandenburg oder zum Charlottenburger Schloss, sondern als
Heerstralle und nun ReichsstraBe Nr. 5 in die méarkische Weite der Luche. Fiir das
eingeschlossene West-Berlin war sie eine Achse, die es stddtebaulich aufzuwerten
galt.

Nach Lage der geographischen Gegebenheiten wurde sie - neben dem Hansaviertel
und dem Platz an der Geddchtniskirche mit dem StraRenzug Tauentzien und Kur-
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fiirstendamm - ein Nucleus des stadtebaulichen Behauptungswillens, die westli-
chen Pendants zur Stalin-Allee im Osten. Ein stadtebaulicher Wille braucht Partner
- Investoren - und diesen fand man zunéchst im Projekt des Telefunkenhochhauses,
einer stadtebaulichen land mark als Turmgebaude in der Achse vom Brandenbur-
gertor und dem groRen Stern mit der Siegessaule.

An diesem Platz liel nun auch IBM die
Berliner Dependance errichten. Weitere
Gebéaude waren die Gebaude der Techni-
schen Universitét entlang der Hardenberg-
stralRe und der StraBRe des 17. Juni.

Die Fotografie - der siidliche Bogen des
Ernst-Reuter Platzes mit der Einmiindung
der Hardenbergstrale - ist insofern auf-
schlussreich, weil sie das Nebeneinander der
Stile zeigt. Auf der linken Seite das Institut
fur Hittenwesen der Technischen Universitét
Berlin, ein Rasterbau dessen lapidare Niitz-
lichkeitsgestaltung nicht gerade ins Auge féllt. Kann ein in strenger Geometrie
entworfenes Gebdude anregend sein, etwa im Sinne der Strenge, wie metallurgi-
sche Prozesse herzustellen sind?

Von links unten nach rechts oben
durchquert die Stralle des 17. Juni
mit der land mark des Telefunken-
hochhauses den Platz.

Danach folgt das Gebaude der - leider ehe-
maligen - Kiepertbuchhandlung - fiir jeden
der damaligen Studierenden ein oft und gern
aufgesuchter Ort, wenn auch geplagt von
der Frage, ob man sich das Objekt der Be-
gierde wirklich leisten konnte. Man sieht
von diesem schonen Gebdude mit seiner
Rundung in der Biegung zur SchillerstralRe

e und der Horizontalitat der abgesetzten Ge-
Die Stilvielfalt an der Einmindung  schosse leider nur zu wenig. Der Architekt
der HardenbergstraBe in den Ernst-  war Paul Schwebes. Im Verlauf der ein-
Reuter-Platz mundenden Schillerstralie schlieft sich ein

Burogebdude aus spat-wilhelminischer Zeit

an, das die Zopfigkeit des wilhelminischen Bauens in einer gemilderten Form der
neoklassischen Architektur schon hinter sich lief3.

Danach folgt das Gebdude der IBM, wer kdnnte sich seiner Eleganz verschlieRen?
Nicht nur weil man die Besonderheit in der besonderen Mentalitit der aufbauen-
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den, die im Krieg gerissenen Liicken schlieBenden Nachkriegszeit bedenkt, son-
dern mit Blick auf die Aufgabe eine Arbeitsstatte, die mehr ist - mehr sein will - als
eine utilitaristische Hille fir Blrozellen. Wie gingen nun IBM und der Architekt
Gutbrod - beide ambitioniert, unwillig der Schablone zu folgen - mit dieser Aufga-
be um?

Birogeb4ude auRerhalb des Ublichen - keine leichte Aufgabe!

Ein Architekt versteht sich als Kunstler, der gestaltet. Was jedoch nicht aus-
schlieBt, dass er oder sie diesen Anspruch ablehnt oder darauf verzichten muss,
weil der Bauherr gar nicht gewillt ist, mehr als das Nétigste - das heift die Unter-
bringung einer Funktion in ein Gehduse - zu wollen (zu bezahlen). Dann entsteht
ein Birogebaude in der Form, dass ein klein dimensionierter Eingang, der in etwa
so groR ist, dass zwei Personen heraus- und zwei Personen gleichzeitig hineinge-
hen konnen. Darauf folgt ein ,,Eingangsbereich®, der so groR ist, dass vielleicht
zehn Personen Platz finden, entweder vor einem Pfértnerstand, vor dem Aufzug
und noch gentigend Platz fur die einmiindende Treppe nach oben. Diese Treppe ist
feuerpolizeilich verlangt, wird aber nur benutzt, wenn die Aufziige gerade gewartet
werden oder man nur den ersten Stock erklimmen muss.

Féahrt man nun hoch, hélt der Aufzug an einem Gang, der die Lange des Geb&udes
erschlieBt, das heifldt durch das gesamte Geb&ude sich hindurchzieht und somit die
rechts und links davon gelegenen Birozellen erschlief3t, deren Turen auf doppelte
Weise abgeschlossen sind: Es sind geschlossene Flachen, Holztiiren, die so gestal-
tet sind, dass sie in den Flur kein Licht hineinlassen - weshalb der Flur elektrisch
mit Licht versehen wird - und des Weiteren sind sie mit Schildern versehen, die die
Berechtigung oder Nichtberechtigung, dort zu klopfen, um eintreten zu dirfen,
anzeigen. Die Hierarchie, die in diesem Gebaude herrscht, zeigt sich darin, dass die
hinter den Turen liegenden Zellen entweder ein- oder zwei- oder gar dreiachsig
sind. Somit durchzieht das Gebadude die Querachse. Die Grundachse ist die Fens-
terbreite der Kleinsten Zelle, die des Sachbearbeiters, zwei Fensterachsen bilden
das Vorzimmer, in dem zwei Sekretarinnen arbeiten und das dem Chefzimmer mit
drei Achsen vorgeschaltet ist. Das Chefzimmer umfasst den volumingsen Schreib-
tisch und die Sitzgruppe. Was soll ein Architekt mit Ambitionen und seinem Bau-
herrn - der auch ein Investor sein kann - im Ricken, fiir den das der Normalfall ist
und auch so sein muss, da noch gestalten kénnen? Er kann ja nur noch die Trenn-
wande im Raster der Achsen hin und her schieben. Damit ist seine Aufgabe erle-
digt und sein Gestaltungswillen richtet sich ausschlieBlich auf die Fassade. Diese
ist von der Statik als vertikale Lastbewaltigung festgelegt und somit nur noch vom
Material der AufRenhaut gestaltbar. Relativ viel Stein, relativ viel Fensterflache,
relativ viel Profil oder relativ viel ,,Flachiges®. Das sind die wenigen, noch verblie-
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benen Optionen. In letzter Konsequenz sieht ein Gebaude dieser Art so aus, wie
man sie berall als Nachkriegsarchitektur vorfindet. Es stellt sich in der Strenge
und der Langweile einer Rastergeometrie dar.

Die Gestaltung des IBM - Hauses

Das Erdgeschoss ist offen-transparent konzipiert. Und es umfasst zwei Ebenen, die
des hoher gelegenen Eingangsbereichs, der von einer in den Platz auskragenden
Treppe erschlossen wird. Die Treppe ist abgewinkelt - wie immer in Gutbrods
Gebduden - und somit den Besuchern entgegenkommend, ihn oder sie einladend.
Die zweite Ebene ist tiefer als der Platzboden gelegt, verglast, man wird regelrecht
aufgefordert hineinzublicken. Und dort ist der Stolz der IBM-Welt ausgebreitet,
das heil3t die Computer in ihrer IBM-Farbe. Es ist aber nicht nur show room, son-
dern zugleich das aktive Rechenzentrum. Man kann also zuschauen, wie die Ope-
ratoren und Programmierer die Computer, die Festplattengehduse, die Drucker, die
Lochkartenstanzer usw. bedienten, den gesamten Ablauf der elektronischen Daten-
verarbeitung, EDV als Kirzel fur Modernitat. Kunden waren ja damals nicht nur
Kéufer, sondern vor allem Firmen, die ihre kaufméannischen, lohnbuchhalterischen,
technischen usw. Auftrage dort abwickeln lieRen.

Und es war ja auch fir alle, die dort vorbeigingen, der Blick in die Moderne, die in
klrrzester Zeit das abwickelte, was bisher von einem Heer von Listen ausfiillenden
und mit Handrechenmaschinen arbeitenden ,,Sachbearbeitern in Tagen und Wo-
chen erledigt werden musste. Vom architektonischen Standpunkt aus gesehen, war
die das gesamte Erdgeschoss umfassende Offenheit ganz neuartig, somit im Stadt-
geflige und im lokalen Straenraum ein Punkt des Interesses, eine Belebung fiir die
in den Strallen und Platzen sich bewegenden Menschen. Blickfange zu produzie-
ren, das sollte eine Pflicht der stadtegestaltenden Architektur sein. Uber dem Erd-
geschoss liegen die acht Stockwerke des Burotrakts.

Das Zwischenglied zwischen Erdgeschoss und dem Biirotrakt

Zunachst war die Frage zu erdrtern: Setzt man den Birotrakt unvermittelt auf die
Erdgeschossdecke auf, so ist es die immer praktizierte Schlussfolgerung. Oder
findet man eine lebendigere Ldsung, ein Zwischenglied? Dass die zweite Lésung
gewahlt wurde, liegt in der grundsatzlichen Haltung zur Bauaufgabe Gutbrods -
dem ,,so0 machen wir es nicht!“ Aber wie konkret? Der Schnitt zeigt die Lésung,
sie besteht darin, eine Basis zu schaffen und dies in der Form einer Schale, die vom
Erdgeschoss gesehen plastisch geformt ist. Sie besteht - wie der Schnitt zeigt - aus
zwei Schrégflachen, die im Verhaltnis in etwa 2: 3 die Unterdecke bilden. An den
Aufenkanten nehmen sie als Anker die Last der oberen Stockwerke auf, die (iber
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die Pfeiler weitergefiihrt wird. Konstruktiv-statisch gesehen die VVoraussetzung fur
die Offenheit des Erdgeschosses, visuell gesehen die aus der einfachen Geometrie
von Decke, Wand und Stiitze herausgenommene freiere Form - erreichte Leichtig-
keit und Offnung zum StraRen- und Platzraum. Man muss nur einmal um den Platz
herumgehen, um zu sehen, wie innovativ das IBM-Haus angelegt wurde. Zum
einen geschlossene Erdgeschosswande - im IBM-Haus ein Punkt der Neugierde fiir
den Stadtbewohner. Das Pendant am Ort des Rondells des Ernst-Reuter-Platzes ist
das von Hans Scharoun entworfene Erweiterungsgebédude des sehr klotzigen
Hauptgebdudes der Architekturfakultat - auch dieses einladend statt abgrenzend.

de=ar

Erdgeschoss, einge- Schnitt Biirogeschoss
farbt das tiefere Re-
chenzentrum

Der Burotrakt umfasst acht Stockwerke - der Bedarf der IBM bzw. ihr Wille, sich
in der Berliner Niederlassung (die Zentrale ist in der N&he Stuttgarts) prominent
niederzulassen, war also beachtlich grof? - vielleicht politisch gesehen oder in der
Absicht, den Nachwuchs aus der benachbarten TU zu rekrutieren. Wie aus dem
Grundriss zu sehen ist, ist der Baukdrper tief genug, die Servicerdume in die Mitte
zu legen und um diesen inneren Kern herum befinden sich der Flur und die Biiro-
raume. Der Blick auf Schnitt und Grundriss zeigen ein weiteres Element der Bele-
bung. Platzseitig sind die Biros weniger tief als zur Ruckseite (Schillerstralie) hin.
Verlésst man den Aufzug so tritt man nicht in einen mit Kunstlicht beleuchteten
Schachtflur, sondern in eine Halle, die zum Platz getffnet ist - ein Blick in die
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AuBenwelt bevor man in sein Biro eintritt. Raffiniert ist es, dass der innere Block
durchbrochen ist und man durch seine Nischen in die linksseitigen Biro gelangt.

Der Flur ist somit in seinem Verlauf wechselnd. Zur Einmindung der Hardenberg-
stralBe hin - also dort, wo das Gebdude nach dem Willen des Architekten eine
stadtbildpragende Aufgabe zu tbernehmen hat, wird der rechte Winkel zugunsten
einer Auffaltung des schmalseitigen Gebdudeabschlusses verlassen. Der Gedanke
ist derselbe wie in dem ja viel kleineren Geb&ude in Aulendorf: dem Gebdude im
Bereich der Sichtbarkeit im Stadtraum eine plastische Wirkung zu vermitteln.

Die AuRengestalt und die stadtebauliche Einbindung

Die AuRengestalt umfasst drei Elemente, das transparente Erdgeschoss, die Hori-
zontale der Fassade vor den Biiros und die Vertikale des Geb&udeabschlusses zur
einmindenden Hardenbergstrale. Die Fassade vor den Biirogeschossen besteht aus
drei Teilen, der plastisch geformten Brustungsbéander in weiRer Farbe, den Fenster-
flachen und den schmalen Béndern fir die Lamellen, die die horizontale Wirkung
noch verstarken. Das Gegengewicht bilden die geschlossenen Flachen, die breite-
ren an der Ecke des Geb&udes, die im Wechsel die Ecke umlaufen, und die schma-
leren vor den Aufzigen. Die horizontale oder vertikale Wirkung eines Bauwerks
zu betonen, gehdrt zu den wichtigsten Gestaltvarianten der Architektur. Oder - wie
hier - sie zu wechseln zugunsten der optischen Spannung wie der Betonung der
Ecklésung des Gebdudes. Vom Platz aus als geometrischer Kérper, in Hohe und
Breite adéquat zu den GroRenvorgaben des stadtebaulichen Plans flr den Platz. In
der stumpfwinkeligen Einmindung der Hardenbergstralie waren die stadtbildbezo-
genen Anforderungen ganz andere und dies umso mehr, da mit der Schillerstral3e
eine weitere StralRe einmindet. Die Losung - die Schmalseite des Gebaudes zeigt
die Photographie. Dort ist die sonstige Rechtwinkligkeit des Birotrakts durch die
beiden diagonal gesetzten Scheiben mit stadtebaulicher Absicht ersetzt. Sie bilden
eine vertikale Skulptur, die Wirkung ist doppelt - einmal der visuelle Effekt der
groRzigigen Geste - zum anderen der stadtebauliche, der darin besteht, dass eine
Umleitung zur im stumpfen Winkel einmiindenden HardenbergstraRe erreicht ist.
Die querstehende Wandscheibe ist mit dem stilisierten IBM-Logo aus der ungestal-
teten Flachigkeit einer hohen Wand herausgenommen. Auch sie bildet einen Blick-
fang fur die, die sich im Stadtraum bewegen.

Wie ging es weiter?
Als aus der allgemeinen Rasterarchitektur sich absetzender Solitér ist das IBM-

Haus in die Denkmalliste Berlins aufgenommen worden. Irgendwann hat IBM das
Haus jedoch verlassen. Uber die Griinde kann man nur spekulieren. Ein Grund fallt
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zuerst ins Auge, die technische Entwicklung, die Minimierung der Computer. Der
Sideboard groRe IBM-Computer schrumpfte, und die Leistungen der Peripheriege-
rate, die Datenspeicher vor allem, die ebenfalls Sideboard- GroRe hatten, fanden in
viel kleineren Gehausen Platz, wie auch die Lochkarten verschwanden, weil auch
die Dateneingabe ohne den Umweg Uber das enervierende Stanzen erfolgte. Die
weiterentwickelte Software Ubernahm, was bisher die FORTRAN-Programmierer
fallspezifisch ausarbeiteten — und jedes Mal, wenn sich ein Fehler eingeschlichen
hatte, in weiteren Durchl&ufen korrigiert werden musste. Hinzu kam die Verkabe-
lung der Arbeitsstationen und schlieBlich das Internet mit der Méglichkeit, selbst
groRte Datenmassen irgendwo auf der Erde zu speichern. Die bisherigen Kunden
der IBM als Rechenzentrum integrierten die EDV-Technik in house. Und somit
ging mehr und mehr die wirtschaftliche Grundlage einer Vor-Ort-Einrichtung ver-
loren. Im Ergebnis jedenfalls gab IBM die Dependance in Berlin auf.

Und was geschah danach? Es ware doch naheliegend gewesen, dass die TU Berlin
das Gebaude als Eigentiimer Gibernommen hétte, es ware eine attraktive Arrondie-
rung des TU - Campus gewesen, wie eine Reminiszenz an die Dynamik der techni-
schen Welt, der sich die TU ja selbst verschrieben hat. So kam es jedoch nicht.
Statt dessen kam - nach mehreren Besitzwechseln - ein Investor, der das Gebdude
fit machte fiir den Zeitgeschmack und die Vermarktung. Wenn man heute den
Originalzustand der 1960er Jahre mit dem jetzigen Stand vergleicht, fallt auf, dass
man kleinlich vorgegangen ist. Das Spiel mit den IBM-Buchstaben wurde ,,zu-
gunsten“ einer glatten Wandfldche bereinigt. War das n6tig? Sicherlich nicht, denn
es war ja so ,,verschachtelt” gestaltet, dass es auf aufdringliche Weise als IBM -
Logo eben nicht auffiel.

Die Fassade wurde bereinigt, konkret die geschlossenen Wandelemente herausge-
nommen zugunsten einer nun nicht gestérten Horizontalitat. War das nétig? Und
warum hat es das Denkmalschutzamt zugelassen?

Jean Fourastié hat in den spéten 1940er Jahren aus den statistischen Analysen uber
die erkennbaren Veranderungen der Arbeitswelt die VVorstellung prognostiziert,
dass schwere, physische Arbeit durch Maschinen mehr und mehr ersetzt werden
wird, dass die Arbeit sich von der Werkbank in das Biro verlagert, von dem aus
die Tétigkeit der Guter produzierenden Maschinen vorbereitet wird. Das Wissen
um die Technik erzeugt den durch vorausgegangene Bildung ausgestatteten white
collar Arbeiter. So ist es ja gekommen und die IBM - Welt ist ja nichts anderes als
eine Erflllung dieser Prognose. Bedenkt man die Tertiarisierung des Berufslebens
ware diese Konsequenz nicht notig gewesen, denn Wohn- und Biroviertel kénnen
sich auf einem Areal mischen.
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Das IBM-Haus am Ernst-Reuter-Plalz.

Photo: Kessler

Vorbildliches im Berliner Stadtbild (20)

IBM-Haus am Ernst-Reuter-Platz

Fiir den Tagesspiegel jurieren : Dipl.-Ing. Peter Pfankuch, Professor Walter Rossow,

Professor Hans Scharoun
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mut Bitzner, Hans Holch, Horst Schwaderer,
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rudolf Plarre.

Bauherr: IBM Deutschland.

Im Mairz dieses Jahres wurde hier bereits
iiber ein Biirohaus geschrieben. Dabei wurde
darauf hingewiesen, dal ,erfreulicherweise in
Berlin nach dem Kriege auch einige Biirohduser
gebaut oder im Entstehen begriffen sind, die
in MabBstab, Material und der Evidenz von In-
halt und Form an diese Reihe anschlieBen”,
ndamlich an die Reihe hervorragender Verwal-
tungsgebdude der zwanziger Jahre, ,die un-
verwechselbare Akzente im Stadibild gewor-
den sind”. Es wurde dabei an das Shell-Haus
und an das zerstérte Columbus-Haus am Pots-
damer Platz erinnert, Das Knappschaftshaus am
Breitenbachplatz von Max Taut, der Umbau des
Mosse-Hauses in der Jerusalemer StraBe von
Erich Mendelsohn, das Verwaltungsgebdude
fiir Siemens & Halske in Siemensstadt von
Hans Hertlein, das Kathreiner-Haus in der
Potsdamer Strafie von Bruno Paul, das Haus
des Rundfunks in der Masurenallee von Hans
Poelzig, das Birohochhaus am Alexanderplatz
von Peter Behrens gehdren genauso dazu.
.Diese Bauten geben Zeugnis von der unver-
wechselbaren Handschrift der schopferischen
Persdnlichkeil ihres Architekten, Sie sind Be-
weis dafiir, daB gerade bei Banaulgaben, deren
Programme fast alle gleich sind und damit
sozusagen prajudizieren, daB ein Gebdude wie
das andere aussieht, die kiinstlerische Potenz
des Architekten von ausschlaggebender Bedeu-
tung fir Haus und Sladt ist.”

Diese Zeilen wurden auch im Hinblick auf
das damals im Entstehen befindliche und mitt-
lerweile ferliggestellte 1BM-Verwaltungs-
gebdude am Ernst-Reuter-Plaiz geschrieben.
‘Wohl selten ist in Berlin im lelzten Jahrzehnt
ein Haus gebaut worden, das in allen seinen
Teilen eine so bezwingende kiinstlerische Lei-
stung darstellt wie dieses Verwaltungsgebdude.

Der [Lrnst-Reuter-Platz ist durch seine
Dimensionen und dadurch, daB er seinen MaB-

stab aus den fiir den Autoverkehr notwendi-
gen Abmessungen bezieht, ein Gebilde gewor-
den, fur das der Begriff ,Plalz” im herkémm-
lichen Sinne wohl nicht mehr zutreffend ist. In
keinem Falle war — bevor das IBM-Haus
stand — eine rdumliche Situation festzustel-
len, die noch eine direkle angenehme Wir-
kung auf den Meu:chen ausiibie, die er zu
iibersehen in der Lage war und die ihm er-
laubie, darin mehr als nur ein Verkehrsteil-
nehmer zu sein. Mit dem Bau des IBM-Hauses
und der Gestallung seiner unmittelbaren Um-
gebung ist das anders geworden.

Ein neuer, menschlicher MaBstab ist hinzu-
gekommen. Mit dem IBM-Haus ist ein Ton
angeschlagen, der fir eine neue stadtebauliche
Harmonie nicht sauberer und klingender zu
denken ist, Es ist ein Klang von grofier Ruhe
und Getragenheit und — was ihn so human
macht — von einer Heiterkeit, die selbstver-
standlich und bezeichnend fir den mensch-
lichen MaBstab des Gebaudes ist.

Alle Bauteile sind durch ihre Linienfihrung
aufeinander abgestimmt. Die Rampe zum
hochgestellten ,Parktablett” in der Goethe-
straBe, die Schrage der Auskragunger, die
bugartige Ausbildung der Briistungen, die
Treppen und die Pfeiler sind so konsequent
aufeinander hezogen, daB Linien, Flachen oder
Rdume sich zwingend aus den jeweilig ande-
ren ergeben, vergleichbar mit einer Tonlolge,
die sich fortselzt, variiert und wieder zum
Ausgangspunkt zuriickfiihrt, Im ErdgeschoB —
wenn man einmal um das Haus herumgeht —
ist das besonders gut am Delail, aber auch
an der wechselseitigen Durchdringung von
AubBen- und Innenraum zu beobachten.

Es ist ein Bau von einer selten gewordenen
Musikalitldt, der seinen Reiz nicht zuletzt aus
seinen ,Farblonen” oder seinen ,Ubergdngen”
bezieht. So ist zum Beispiel der AnschiuB an
die vorhandene Bebauung in der GoethestraBie
oder die Art, wie vom ,Platz” zum ,Strafien-
raum” der HardenbergstraBe hingefuhrt wird
oder wie die Folge von Faus, Vorplatz und
groBem ,Platz* gestaltet isl, von ler gleichen
noblen GroBziigigkeit wie das ganze Gebaude
selbst, Peter Piankuch
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DAS DORLAND-HAUS

Auch das ebenso schicke, wenige Jahre spater
entstandene Dorland - Haus zeigt die We-
sensmerkmale des IBM - Hauses. Es steht auf
einem dreieckigen Grundstiick im Blickpunkt
zweier Hauptstral3en. Die plastische Wirkung
beruht auf der Brechung der Giebelseiten an
den Dreiecksschenkeln. Im wiederum "freige-
legten” Erdgeschoss befinden sich neben dem
Eingang die Ausstellungsrdume und Studios
der Werbeagentur Dorland. Obwohl auch in
diesem Fall der Besitzer gewechselt hat, be-
findet es sich auch heute in dem Zustand, wie
er auf der Fotografie zu sehen ist. Fur die Zeit
war die vorgehéngte, rostfreie Fassade aus
== Edelstahl ungewohnlich. Es gehort mit zum
= Bijld von Rolf Gutbrod, dass er auch fiir das

Das Parallelgebaude des Dor- technisch Neue ein ausgepragtes Faible besal.
land-Hauses

DIE WOHNGEBAUDEGRUPPE WALTER GROPIUS SIEDLUNG

Der folgende Text ist auch aus personlicher Sicht verfasst, denn an dem Entwurf
der Gebaudegruppe habe ich mitgewirkt. Im August 2011 wollte ich - aus senti-
mentalen Griinden gewissermalien - die Originalplane im Stidwestdeutschen Ar-
chiv fir Architektur und Ingenieurbau in Karlsruhe SAAI einsehen. Im SAAI ist
der Nachlass Prof. Gutbrods aufbewahrt. Aus den Unterlagen ging hervor, dass
Rolf Gutbrod nicht nur die Geb&ude in BBR, sondern auch den stadtebaulichen
Rahmenplan fur den sidéstlichen Bereich der neuen Stadt erstellt hat. Das war mir
bis dahin nicht bekannt. Es lag nun nahe, beide Beitrége darzustellen: Die stadte-
bauliche Konzeption einerseits und die Architektur der Gebaude andererseits.

Die Grofsiedlungen in Berlin und anderswo

Heute wird man gewiss keine Grofsiedlungen mit mehreren zehntausend Bewoh-
nern auf der griinen Wiese errichten - nicht nur, weil der durch den baby boom
bedingte Bedarf nach den groRen Aufbauleistungen der Nachkriegsjahrzehnte nicht
mehr vorliegt, sondern auch aus Griinden der Unbewéltigbarkeit der Bauaufgabe:
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Dem aus heutiger Sicht als problematisch gesehenen Anliegen, fiir mehrere Tau-
send Menschen und Familien, denen es wirtschaftlich nicht so gut geht, so schnell
und kostengiinstig wie mdglich an einem Ort massiert Wohnungen zu bauen, sie
auch aus der lichtlosen Wohnung im zweiten Hinterhof mit dem Clo auf dem
Treppenpodest heraus zu holen.

Die Einstellungen zu grof3en Neubauwohnsiedlungen waren in den 1960er Jahren
jedoch ganz anders. Sie schienen die richtige Lésung zu sein: Zum Einen von der
Ausgangslage her gesehen, den inhumanen Stadtebau und die Mietskaserne des
wilhelminischen Berlins zu (berwinden, zum Anderen vom Wohnungsbedarf und
von der Finanzierbarkeit dieser Projekte im aufstrebenden Sozialstaat. Es ging - ja
ganz zu Recht - auch darum, die furr die Wohnausstattung iblich gewordenen Stan-
dards an Flache, Belichtung und sanitérer Ausstattung fur moglichst viele Familien
zu verwirklichen.

Auch politische Motive waren wichtig. Wie konnte die Demokratie deutlich ma-
chen, dass sie in der Lage ist, fiir ,,die breiten Schichten der Bevdlkerung® gute
Wohnungen zu errichten? In der besonderen Stellung Westberlins auch unter dem
Aspekt der Konkurrenz zum "Osten", der in Friedrichshain und spéter an den Ran-
dern Ostberlins mit Growohnungsbauten hervortrat. Es war - dies muss man sich
heute bewusst machen - eine Zeit, in der in der Sowjetunion und in der DDR die
wirtschaftlichen WachstumsgrofRen beeindruckend hoch waren. Die Systemkon-
kurrenz und der Sputnikschock hatten dem Kalten Krieg eine ganz andere Wen-
dung gegeben, ihn gewissermalien angeheizt. Es galt auch zu vermeiden, dass der
Abstand zwischen dem prosperierenden Westdeutschland und Westberlin nicht
weiter anstieg - und somit die Abwanderungsdynamik und Uberalterung der
"Frontstadt" und dem "Schaufenster des Westens hinter dem Eisernen Vorhang"
noch weiter zugenommen hatte. In dieser Gemengelage aus realen BedarfsgréRen
einerseits und dem Selbstbehauptungswillen Westberlins andererseits kamen die
beiden Grofsiedlungen BBR und das Mérkische Viertel zu Stande. (Auch in West-
deutschland wurden wie zum Beispiel in KéIn-Chorweiler, Miinchen-Perlach und
Stuttgart-Fasanenhof groRe Trabantenstadte gebaut.)

Der stadtebauliche Plan von BBR und dessen Umsetzung in Bauabschnitten

Die stédteplanerische Entwurfsaufgabe bestand darin, auf dem grof3en Gelande
17.000 Wohnungen fiir 50.000 Einwohner zu planen. Raum war zudem zu schaffen
fiir die 6ffentlichen und privaten Dienstleistungen, fur die verkehrliche Erschlie-
Bung und fiir das ,,Schliisselprodukt™ der Zeit, dem Auto. Diese Planungsaufgabe
war in verschiedener Hinsicht ganz neuartig: So vor allem von ihrem Umfang her
gesehen. Es sollte ja innerhalb kurzer Zeit eine neue Stadt verwirklicht werden. Die
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Bautréger waren nun nicht mehr private Bauherrn, die entlang neuer Stralen
Stockwerksgebaude errichten lieBen, sondern Baugesellschaften, denen grofe
Avreale zur Verfiligung gestellt wurden. Und die Wohn- und sonstigen Gebaude
sollten nicht mehr wie friher am Rand von Stral3en errichtet werden, sondern -
entsprechend den Prinzipien der Charta von Athen - auf diesen Arealen frei grup-
piert werden. Zu (iberwinden war das "steinerne Berlin", d.h. die extreme Baudich-
te durch die Mietskaserne mit ihren Hinterhdfen, finf Stockwerken und mit 4,50
Meter UbergroRen Stockwerkshohen. Der sehr lobenswerte Stédtebau der Weima-
rer Republik hatte ja dasselbe Ziel. Er beruhte darauf, die Inanspruchnahme des
Geléndes durch das Bauvolumen, wesentlich zu verringern, d.h. nur drei Stock-
werke und niedrigere Stockwerkshéhen vorzusehen. Im allgemein blieb es damals
bei der Blockrandbebauung, d.h. der Anordnung der Geb&ude entlang des Stralen-
gevierts. Es entstanden die griinen Innenhdofe, oft als Wirtschaftsgérten genutzt.

Blickt man auf das 1957 fertiggestellte Berliner Hansaviertel, so sieht man die
stadtebauliche Nachkriegsmoderne. Im Gegensatz zum Stadtebau der Zwischen-
kriegszeit mit Blockrandbebauung besteht es aus grofien Wohneinheiten - sei es als
langgestreckte Scheiben mit 5 - 8 Stockwerken oder als Punkthduser mit 10 und
mehr Stockwerken. Der Aufzug hatte diese Vertikalisierung technisch méglich
gemacht. Die Griinflachen lagen nun nicht mehr im Innern, sondern als Raum
zwischen diesen solitér angeordneten Gebduden. Das Stichwort war die ,,geglieder-
te und aufgelockerte Stadt®. Nicht nur in Berlin, sondern auch international, wur-
den diese gestalterischen Grundsatze als die zeitgerechte Lésung gesehen. So vor
allem in den AuRenbereichen, wo die eigentumsrechtlichen Verhéltnisse nicht der
Umsetzung im Wege standen.

Die vorbereitende Planung fir das Gesamtareal von Walter Gropius

Das Gelande ist ein bogenformiger Streifen mit 3 km in westéstlicher, 1,5 km in
nordstdlicher Ausdehnung. Das erste Konzept fiir BBR ist 1959 von Walter
Gropius entworfen worden. Der grofe Name stand fur den Willen, die moderne
Stadt zu verwirklichen. Die Siedlung wird ja auch nach seinem Namen benannt,
Gropiusstadt. Da zunéchst vorgesehen war, die neue U-Bahnlinie wie in Dahlem
als sog. Einschnittbahn offen zu fiihren, lag es nahe, das Gelénde von der Mitte aus
zu erschlieRen. Da spater beschlossen wurde, die U-Bahn doch unterirdisch zu
bauen, wurde im gednderten Plan 1961, dem Generalbebauungsplan, der Mittel-
streifen als durchgehender Griinzug und Standort der 6ffentlichen Einrichtungen
bestimmt, die Erschlieung der Wohngebdude erfolgte nun von den Réndern.

Im ersten Plan 1961 hatte Prof. Gropius 13 runde oder halbrunde Wohnanlagen
vorgesehen, d.h. es wurde das Motiv der Hufeisensiedlung von Bruno Taut in Britz
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- wenn auch in gréRBeren Dimensionen - aufgenommen. Im dann festgelegten Gene-
ralbebauungsplan war jedoch nur noch ein Bogenhaus tibriggeblieben. Man fragt
sich in diesem Zusammenhang, inwieweit es gerechtfertigt sein kann, einen welt-
bekannten Architekten heranzuziehen, um ihm in seiner gestalterischen Absicht
dann doch nicht zu folgen. Aber Architekt, Obrigkeit und Baubdirokratie war ja
wohl schon immer ein konfliktreiches Thema. Auch im spateren Verlauf kam es zu
Anderungen, so wurde die Zahl der Wohnungen deutlich erh6ht mit der Folge, dass
die Gebdude vor allem in die Hohe wuchsen. Prof. Gropius hatte fir die Bogen-
hauser maximal 5 Stockwerke vorgesehen, nun wurde das eine, das gebaut wurde,
achtstockig errichtet. Selbst ein 30stdckiges Punkthaus wurde gebaut und spéater
kamen weitere hinzu. Verbal machte man aus der Not eine Tugend, in dem man
diese Geb&ude als Symbole der Gropiusstadt deklarierte.

Der stadtebauliche Wettbewerb fiir den stiddstlichen Abschnitt

Das Gebiet wurde in Planungsabschnitte unterteilt, die von den beteiligten Woh-
nungsbaugesellschaften zu betreuen waren. Fir den siiddstlichen Bereich, um den
es hier geht, war die DEGEWO zustandig. Diese beschloss zur weiteren Konkreti-
sierung vier stadtebauliche Gutachten von namhaften Architekten einzuholen.
Begriindet wurde dies mit dem Hinweis, dass der Plan von 1961 "so verwassert sei,
dass man darauf nicht zurtickgreifen wolle". Zu dieser Zeit waren im nordwestli-
chen Gelé&nde bereits Punkt- und Scheibenhduser fertiggestellt worden. Es war nur
zu deutlich zu sehen, dass die schematische Anwendung der stadtebaulichen Prin-
zipien zu einem unbefriedigenden Ergebnis flihrt, zu der von Alexander Mitscher-
lich seiner Schrift festgestellten ,,Unwirtlichkeit der Stiadte®. Es ist der DEGEWO
zu danken, dass sie diesem "Vorbild" nicht folgen wollte. Zwei Entwiirfe sind
entsetzlich funktionalistisch, langgezogene Scheiben, die rechtwinkelig oder paral-
lel versetzt zueinander stehen sollten. Einer war herausfordernd aber wohl auch
Uberfordernd. Der Entwurf Gutbrod wurde zur Ausfuhrung empfohlen, wie dies
dann auch geschah.

Welches sind die Grundgedanken des Entwurfs? Es sind offenbar zwei, die sich
gegenseitig erganzen: An erster Stelle die Vermeidung von tibergrofRen Wohn-
scheiben durch eine Gruppe von drei Wohnbauten unterschiedlicher Hohe in der
Anordnung einer Linie von Nordwesten nach Siidosten. Die Absicht liegt auf der
Hand: Statt berlange Wohnbldcke wurde eine Gruppierung des geforderten Bau-
bzw. Wohnungsvolumens in 3 benachbarte Einzelgeb&ude vorgeschlagen. Dies
zugunsten der visuellen Vielfalt wie begehbaren Durchléssigkeit der dadurch ent-
stehenden Zwischenrdume. Zudem wurde der Einfall des Lichtes, des Elements,
das eine Wohnung freundlich macht, tiber das sonst mogliche vergroRert.
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Es ging ihm - wie in allen seinen Bauten - nicht um optisch-geometrische Wuch-
tigkeit, sondern um Auflésung, Uberschaubarkeit wie Vielfalt. Diese Gebaude-
gruppen waren dazu bestimmt, die optischen Festpunkte innerhalb der Gesamtare-
als zu bilden, und zwar in einer doppelten Reihe, an der nérdlichen Grenze zum
Wildmeisterdamm, einer altpreuBischen Alleelandstrale. Und sudlich entlang des
durchgehenden Griinzuges in west-6stlicher Richtung, entsprechend der Planung
von Prof. Gropius. An dessen Randern wurden die Standorte der 6ffentlichen Ein-
richtungen, Ladengeschéfte, Kirche, Schule und Kindergarten und die beiden U-
Bahnhofe vorgesehen.

De-

LAGE

Der Gutachterentwurf Gutbrod. Die insgesamt acht Gebaudegruppen sind mar-
kiert. Am linken oberen Rand sieht man ein Bogenhaus des Entwurfes von Walter
Gropius, das einzige von urspriinglich 13, das im Verlauf der Planung brig ge-
blieben war.

Das zweite Element bestand darin, die Gebdudegruppen durch geschwungene
Griinzuge bzw. Sichtachsen zu verbinden, quer zur westostlichen Orientierung der
mittleren Zone. Andere Gebdude sollten niedriger sein bis hin zur Innenzone mit
drei Stockwerken. StraBen und Abstellplatze fir PKW’s waren - soweit wie mdg-
lich - auf die Rénder beschrankt. Auch darin erkennt man die Absicht, Durchlds-
sigkeit durch Vermeiden von Trennungen durch langgestreckte Wohnscheiben zu
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ermdglichen. Nicht den Weg der MalRstabsvergréfRerung zu gehen, sondern eine
Grenze zu ziehen zugunsten des erlebnisreichen Stadtbildes. Es mag von manchem
als Verzicht auf grof3e Linien und gebaute Symbole gesehen werden. Aber es gilt:
stadtebauliche Plane werden nicht aus der VVogelperspektive gesehen, sondern von
Menschen, die sich dort wohlfiihlen wollen.

Auch dieser Plan geriet in die Mihlen der Bauverwaltung, politisch wie administ-
rativ. Was Walter Gropius erlebt hatte, wiederholte sich also. Urséchlich dafir
wurde das Ladenzentrum tber dem U-Bahnhof. Im Entwurf sieht man es als eine
Gebdaudegruppe, die im Wesentlichen durch Vor- und Riickspriinge nach Auen
gekehrt ist, von dort gesehen wird und zugénglich ist. Realisiert wurde dagegen
spater ein nach Innen orientiertes, deutlich groReres Geschéftszentrum, das seine
kahlen AuRenwénde und Beladungszonen nach Aulien kehrt. Zudem wurde ein
Parkhaus oben drauf gesetzt und die Anlage wurde mit zwei, ebenfalls 30-
stockigen Wohnhochhéusern an den beiden Enden flankiert. Ich denke, dass eine
Wohnung im 25. oder 30. Stock eine Unmdglichkeit ist. Diese MalistabsvergroRRe-
rung wurde damit begriindet, dass ein gréfieres Wohnungs- und somit Bauvolumen
benotigt werde. Der westostliche Griinzug durch das gesamte BBR - Areal wie die
Durchl&ssigkeit zwischen Nord- und Siidrand wurden damit verriegelt. Ein weite-
res kam hinzu: Auch beim Entwurf Gutbrod war eine zum Verlauf der Innenzone
parallel verlaufene Wohnzeile mit niedrigeren Hausern vorgesehen, die dort wo
Durchl&ssigkeit zu erreichen war, unterbrochen wurde. Aus dieser wurde in der
Folge eine als Wohnstralle deklariertes geschlossene Band mit nur noch engen
Durchbriichen. Warum blof3 fragt man sich? War es notig, um eine paar Wohnun-
gen mehr zu erreichen, auch diese weitere Form der Abriegelung zu schaffen oder
verfiel man plétzlich auf die Idee, stadtische Intimitat zu verwirklichen, wenn auch
diese an sich gute Absicht nun gerade am falschen Standort?

Die gutbrodsche Gebaudegruppe im Detail

Das wichtigste Element des Gutbrodschen Entwurfs, die vertikal gestaffelte wie
horizontal geschwungene Gebdaudegruppe, wurde von der DEGEWO ihm zur Pla-
nung Ubertragen. Diese besteht aus drei Gebauden, wie im stadtebaulichen Plan zu
sehen ist: einem abgewinkelten Geb&ude, dem das zentrale Punkthaus folgt, und
schlieBlich das langgestreckte Geb&ude, das bis zur mittleren Griinzone reicht und
vertikal gestaffelt ist wie es horizontal vor- und zuriickspringt: Geometrisch gese-
hen ein oberer Viertelbogen, der nach Stiden bis Westen gerichtet ist, und dann
Ubergeht in eine nach Suiden orientierte Langsrichtung. Es war sicherlich beabsich-
tigt, diese Gruppe in einer einheitlichen Gestaltung zu entwerfen. In der Konkreti-
sierung des Planungsauftrages wurde jedoch vereinbart, dass zunéchst nur die
beiden oberen Geb&ude, der Viertelbogen, zu entwerfen waren. Im weiteren Ver-
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lauf der Verhandlungen bestand die DEGEWO darauf, dass das Langsgebaude mit
Betonfertigteilen in einem grobkdrnigen Waschbeton auszufiihren sei. Letzten
Endes ergab sich daraus, dass die urspringliche gestalterische Absicht sich nur auf
die beiden oberen Gebéaude, die im folgenden erlautert werden, erstrecken konnte.
Das auffallende Auseinanderfallen der drei Gebédude, das Gebaudepaar in der
Handschrift Gutbrod, das andere nicht, erklart sich daraus. Im Vergleich zu ande-
ren Bauaufgaben ist es nicht leicht, groRe Wohnungsgeb&ude ansprechend zu ge-
stalten, weil sie ausschlieBlich aus mehr oder weniger zahlreichen, der Lange und
der Héhe nach gestapelten Waben, den Wohnungen, bestehen. Wirft man einen
nochmaligen Blick auf das Hansaviertel, so sieht man die Lésungen mit dem An-
spruch, dieser Gefahr einer strukturellen Monotonie zu entgehen. Die bis heute
bekannten Architekten, die dort vertreten sind, sind u.a. Walter Gropius, Oskar
Niemeyer, Egon Eiermann, Alvar Aalto, Pierre Vago und Le Corbusier. Der Reihe
nach mit den Motiven: die Biegung des Gebaudes, die Loslésung des Baukdrpers
durch ein freies Erdgeschoss, die Fassade als strenge Geometrie mit Material- und
Farbenvariationen und weiteres.

Es ist eigentlich verwunderlich, dass im zuerst errichteten, nordwestlich gelegenen
Bauabschnitt in BBR weit hinter diesen VVorgaben zurlickgeblieben wurde. Dort
befinden sich Wohnscheiben, die die Monotonie so vertreten wie sie nun einmal
ist, ndmlich monoton. Es braucht nicht eigentlich betont zu werden, dass es Prof.
Gutbrods Absicht war, diesem Dilemma der Monotonie zu entgehen, so weit wie
moglich Differenzierung zu schaffen. Auf die stadtebauliche Sicht, wie dargestellt
als Verzicht auf Uberhohe wie Uberlénge, kam es nun in der Entwurfskonkretisie-
rung auf die architektonische Differenzierung an. Sie kann als Dynamisierung im
Grundriss wie in der vertikalen Dimension gekennzeichnet werden. Es war - bei
der Besichtigung der stadtebaulichen Plane im SAAI - fiir mich zunéchst tberra-
schend zu sehen, dass die Gruppe aus drei Hausern ihre spatere doppelt "ge-
schwungene” Form noch nicht in dem Sinne, wie sie dann geplant wurde, besaR.
Sie waren als rechtwinkelig angelegte Gebaude dargestellt - wobei man hinzufiigen
muss, dass stadtebauliche Pl&ne die "Verteilung der Baumassen im offenen Gelén-
de" ausweisen, d.h. noch nicht ihre architektonische Ausgestaltung.

Erst in der Entwurfsphase kam es somit zur Dynamisierung. Den Schritt aus der
Rechtwinkeligkeit habe ich hautnah erlebt. Mit "hautnah™ meine ich, dass der
"Chef" es mir, dem blutigen Anfénger, erlauterte. Er kam zur anderen Seite der
Schoderstralie, der Dependance des Hauptbiiros, und fand nur mich vor. Er setzte
sich an mein Zeichenbrett, rollte die 30 cm - Transparentpapierrolle mit Schwung
aus, griff zum 6 B - Zeichenstift und sagte in etwa: Mit dem héchsten Haus in der
Mitte fangt die Bewegung an, und wir missen es soweit wie moglich zur Sonne
drehen. Das geschieht dadurch, dass wir es auffachern, aus der Nord-Stidachse in
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eine Siid-Westlage drehen und dies dadurch, dass wir in die Vorderfont zwei Ein-
zimmerwohnungen mit aufgeklapptem Grundriss einfligen und somit die Drehung
bewirken. Und die dadurch gewonnene Bewegung soll sich dann im Nachbarge-
baude fortsetzen, und somit erreicht es im Seitenfliigel die reine Westseite. Damit
die Gebaude in der Hohe nicht wie abgeschnitten wirken, wird ein umlaufendes
Band als Sims vorgesehen und die dariiber liegenden beiden Stockwerke erhalten
einen besonderen Grundriss.

Das 17stéckige Punkthaus in seiner Off-
nung von Siiden nach Stidwest und von
dort geht die zur Sonne ausgerichtete
Bewegung uber in den niedrigeren Flu-
gelbau. Uber den Laubengang werden
drei Maisonettwohnungen erschlossen,
wie auch auf den D&chern beider Hauser

die Grundrisse variieren.

Die Lage und Grundrisse der Geb&ude des Viertelbogens. Norden ist oben. Das
linke Gebéude ist die abgewinkelte ,,Wohnscheibe mit einer Erschliefung der
groReren, Uber zwei Stockwerke reichenden Wohnungen tiber Laubengénge. Es
reicht Ober 11 Stockwerke und zusétzlich 2 Dachgeschosse. Das rechte Geb&ude
ist das ,,Punkthaus® mit 15 Stockwerken und 2 Dachgeschossen.

Die beigefligten Grundrisse zeigen das Prinzip, so vor allem die in den Sudfronten
eingefligten Einzimmerwohnungen, mit denen die Drehung bewirkt wird. Das
rechte Gebaude ist das Punkthaus, das linke das abgewinkelte Gebaude. Die Dre-
hung bewirkt, dass alle Wohnungen Anteil an der Sonnenbeleuchtung haben. Die
Gebdude sind durch ihre Lage im Viertelbogen benachbart, und somit als Gruppe
wahrzunehmen, und so versetzt, dass keine stérenden Verschattungszonen entste-
hen kdnnen. Ich will nicht behaupten, dass ich der erste war, dem das mitgeteilt
wurde. Hochstvermutlich war das mit Hans-Peter Wirth schon l&ngst so abgespro-
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chen. Und ebenso vermutlich auch mit dem Bautréger, der ja zunachst ein gewohnt
rechtwinkelig entworfenes Gebaude erwartete und auf diese Wendung erst einge-
stimmt werden musste.

EEEEEEEEE

Geht man auf die vertikale Sicht tiber, so sieht man, dass die Gebaude optisch
aufeinander zugehen, als Gruppe erscheinen. Dies wird durch die im stumpfen
Winkel gestaffelten Wande mit den jeweils herausragenden Balkonen und deren
Gestaltung wie Farbgebung hervorgerufen. Weitere differenzierende Elemente
werden sichtbar. So hat die DEGEWO mitgetragen, dass im linken Gebaude Mai-
sonettewohnungen, d.h. Wohnungen, die tber zwei Stockwerke reichen, eingefligt
werden konnten und damit die vertikale Stapelung der Fassade dort unterbrochen
wurde. Gleiches gilt fiir die freien Grundrisse auf den Dachern. Der Ubergang von
den Normal- zu den Dachgeschossen wurde durch einen umlaufenden Sims mar-
kiert. Ich denke, dass die Bilder belegen, dass das Anliegen, diese Gebdude zu
individualisieren, sie als plastische Baugruppe kenntlich zu machen, verwirklicht
wurde. Die Gebdude weisen keine abweisenden Rickfronten auf, da sie sich als
spiegelbildliche Umkehrung der Plastizitat der Hauptfront nach Suiden zeigen. Was
im AuBeren als ,,Bewegung® erscheint, findet im Inneren eine Entsprechung in der
Drehung der inneren Flure einschlieRlich der Laubengénge und der Grundrisse der
Wohnungen. Die Bewertung der Gebaudegruppe sollte auch davon ausgehen,
wenn man sie gedanklich durch eine langgestreckte Scheibe mit gleicher Anzahl
von Wohnungen ersetzt. Die Geb&udegruppe umfasst Wohnungen jeder Grolie,
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von den Einzimmerwohnungen bis hin zu Vierzimmerwohnungen und zusatzlich
den grofRen Maisonettewohnungen. In den Hausern leben Familien wie alleinste-
hende Menschen zusammen, die Hauser sind auf eine soziale Mischung nach Alter
und Lebensstand ausgelegt, sie verhindern sie zumindest nicht.

Die Gebaude wurden vor einigen Jahren - wie ich finde - von der DEGEWO sehr
sorgfaltig renoviert. Sie sind heute eingebettet in das Pflanzenkleid der B&ume und
Busche und aus einer Analyse der DEGEWO geht hervor , dass die Gropiussied-
lung nicht mehr - wie friiher - als einer der ,,sozialen Brennpunkte“ Berlins zu
sehen ist. Die Gropiussiedlung war ja als Ursprung der ,,Kinder vom Berliner Zoo*
in das kollektive Gedéchtnis eingegangen. Bewegt man sich im Quartier, so ist
doch der hdufige Wechsel der Geb&udeformen und der Blickwinkel auffallig, nur
das monstrose Einkaufszentrum als nach innen gekehrte Mall und dementspre-
chend nach aufRen als Zulieferungsflache ungestaltet, schiebt sich unangenehm in
das Stadtbild.
% i Die Abbildung stammt aus dem Zeit-
> B punkt ihrer Fertigstellung. Noch ist
der grofte Architekt auf Erden, die
Welt der Pflanzen, der Biische und
der Baume, noch nicht vertreten. Und
' was ebenfalls nicht zu sehen ist der
‘ Raum vor der Gebaudegruppe als ein
| Hof innerhalb die Siedlung Dieser ist
zur Siidseite hin von einer Zeile aus
; R zweigeschossigen Wohnhausern ab-
. i R geschlossen und wird an den West-
Du_a Gebaudegruppe - Abbildun und Ostseiten von achtgeschossigen
Zeitpunkt der Fertigstellung Gebéuden gefasst.

". P At R
—e--u-o-u--0 -4

s

g zum

Auf diese Weise ist die Besonnung gewahrleistet. Am niedrigeren Gebaude sind
die Maisonettwohnungen zu sehen. Auf beiden Dachgeschossen befinden sich zum
Normalgrundriss versetzte groRere Wohnungen mit Terrassen. Die Gebaudegruppe
umfasst somit WohnungsgréBRen von der Einzimmer- bis zur Finfzimmerwohnung.
Der Wunsch des Architekten in den Erdgeschossen Gemeinschaftsraume, die beide
Gebaude verbinden sollten, vorzusehen, ist aber dem Diktat der Wohnungs-
baudkonomie der Zeit zum Opfer gefallen. Die Zeit als fir die baby-boom Genera-
tion der 1950 und 1960er Jahre Wohnraum zu schaffen war, ist vorbei, und somit
auch die Zeit der in die Hohe gehenden Trabantenstadte. Mit den Bauten von Hans
Scharoun in Stuttgart und von Rolf Gutbrod in Berlin ist - das kann doch gesagt
werden - dem Bautypus ein individuelles Geprage gegeben worden.
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DER DEUTSCHE PAVILLON AUF DER EXPO’67 IN MONTREAL

EXPO (Exposition universelle et internationale) steht flir die seit Mitte des 19.
Jahrhunderts in etwa funfjahrigen Abstdnden (wenn auch unterbrochen durch die
Kriegszeiten) veranstalteten Weltausstellungen tber wissenschaftliche Erkenntnis-
se und technischen Errungenschaften. In den ersten EXPO in London und Paris
wurden die Exponate noch in Sammelausstellungen gezeigt, spater dann in den
Pavillons der teilnehmenden Lander. Was die EXPO in erster Linie auszeichnet,
ist, dass neuestes Kriegsgerat dort nicht ausgestellt werden darf.

Der diesbezlgliche Wikepedia - Artikel veranschaulicht, dass die Weltausstellun-
gen von den Ausrichtungsstadten fiir urbane Grof3projekte genutzt wurden, so
entstand z.B. im Paris das Gel&nde rechts und links der Seine mit dem Eiffelturm.
Oder dass spektakuldre Ausstellungsgebdude verwirklichen wurden. So entstand in
London der Crystal palace von Joseph Paxton (1853), Cinquantenaire in Briissel
1880 und in Paris 1900 Grand et Petit Palais, groBRe weitgespannte Hallen in mo-
dularer Eisen- und Glasskelettkonstruktion.

[ | : :
Fotografie des deutschen Pavillons auf der Website der EXPO
67, insofern besonders gelungen, weil die vier Ebenen auf
einmal sichtbar werden, das untere Zugangsniveau, die inne-
ren Terrassen (wenn auch nur andeutungsweise), das obere
Zugangsniveau und schlieBlich die Dachhille.

N

Weit bekannt sind bis heute der deutsche Pavillon von Ludwig Mies van der Rohe
auf der EXPO 1929 in Barcelona und das Atomium in Briissel 1958 als (haive)
Nachbildung des Bohr’schen Atommodells. Egon Eiermann’s Pavillon EXPO 58
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war ein Bauwerk in der Nachfolge Ludwig Mies van der Rohe, als Beleg dafir
gesehen, dass in Westdeutschland der "Internationale Stil" als Re-Import zu sehr
schénen und eleganten Ergebnissen gefiihrt hatte.

Der deutsche Pavillon machte Furore auf der EXPO in Montreal. War man bisher
gewohnt, dass Wand und Dach eine feste, konstruktive Einheit bilden, so war diese
Bindung gewissermafBen nun gelockert, fast aufgehoben als Trennung zwischen
den Ausstellungsflachen einerseits und einer Umhiillung als Dach andererseits. Die
westdeutsche Republik prasentierte sich - ganz im Gegensatz zu den ublichen Kli-
schees tiber das ,,deutsche Wesen* - spielerisch, die erwartete Soliditat war ersetzt
durch eine fast schon fliichtige Wolke. Die positive politische wie psychologische
Wirkung, die ja jedes Teilnehmerland anstrebt und die durch die besondere Optik
des Pavillongeb&udes unterstiitzt werden sollte, war erreicht.

R. Buckminster Fullers Kugel fir die USA gehdrte wie der deutsche Pavillon zu
den am meisten fotografierten Gebauden. Ganz andere Versionen der fast schon
schwerelosen "leichten™ Dachtragwerke sind zu sehen, der russische Pavillon unter
anderen. Fir mich war der Pavillon der kanadischen Provinz Ontario - da verband
sich die regionale Besonderheit des Waldreichtums zu einem ganz neuen Umgang
mit diesem ehrwirdigen Baumaterial Holz, sehr gelungen und sehr alternativ.

Zustandekommen der Architektengemeinschaft Gutbrod / Otto und die Planung

Wie kam es zu diesem Projekt und der Zusammenarbeit der von ihrer Art und
ihrem Jahrgang ziemlich unterschiedlichen Partner? Die Bundesbaudirektion hatte
einen begrenzten Wettbewerb ausgeschrieben und Rolf Gutbrod dazu eingeladen.
Rolf Gutbrod und Frei Otto kannten sich bereits. Viel spéter erzahlt Frei Otto in
einem Interview wie die Zusammenarbeit fiir Montreal zustande kam: Und da
stand eines Tages Gutbrod in meinem Berliner Atelier und fragte mich, ob ich
nicht zusammen mit ihm den Wettbewerb flr den deutschen Pavillon mitmachen
wolle, er hatte eine Einladung. Tja, ich habe erst eine Weile gezdgert, er hat mir
erzéhlt, wie viel Zeit wir haben, sehr, sehr wenig. Ich habe gesagt, wir kénnen das
nehmen, an dem wir gerade arbeiten, das war dieses Modell mit diesen hohen und
tiefen Punkten und das haben wir zur Verfugung, da kdnnen wir sofort rangehen.
Da sagte er, das ist ja wunderbar, aber kénnen wir das noch ein bisschen veran-
dern. Ich habe gesagt, warum nicht. Ich habe einmal gesagt wir kénnen tber jeden
Grundriss binden. Schon, dann haben wir eben angefangen.

Aus Rolf Gutbrods - leider zu kurzem - biographischem Abriss (,,Was bleibt von
50 Jahren?*) wird dieses Zusammenkommen so geschildert: Denken Sie an die
ungeheuren Anregungen, die Frei Otto einbrachte. Zun&chst hatten wir bei dem
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Wetthewerb Hohenheim einander berochen. Dann zeigte er mir seine freien For-
schungsarbeiten: Uberdachung groRer Flachen mit Hoch- und Tiefpunkten . Ich
fragte: Kann man die Hochpunkte auch verschieden hoch machen? Und so wurde
die Bau-Idee fiir den deutschen Pavillon in Montreal geboren.

SchlieRlich erganzte Hermann Kendel, der mageblich am Pavillonprojekt mitge-
wirkt hat, in seinem Nachruf auf Frei Otto das Zustandekommen der Bau-Idee: Ein
Modell (fiir eine freie Uberdachung, das beim Besuch Rolf Gutbrods wie schon
erwahnt gerade in Arbeit war) bestand aus einer kleinen Holzplatte, die in einem
quadratischen Raster gleich grof3e (hohe?) Holzstdbchen gespannt wurden, zwi-
schen jeweils vier Stlitzen waren Tiefpunkte angeordnet. Rolf Gutbrod war begeis-
tert und schlug vor, fir den Wettbewerb die Stébe verschieden hoch und nicht im
strengen Raster und auch nicht senkrecht aufzustellen.

Dass Rolf Gutbrod fir technische Neuerungen affin war und sie auch in den Pro-
jekten aufgriff, ergibt sich aus den bereits behandelten Projekten, ganz friih begin-
nend in der Zusammenarbeit mit Fritz Leonhardt mit dem Ziel, das Bauen in der
Ruinenstadt Stuttgart bau- und materialtechnisch zu beschleunigen, und in den
Planungen fur die Milchbar und dem LOBA - Haus, die voller technologischer
Ideen steckten. Das ist die eine Seite, die andere die, dass das aus der geometri-
schen Bindung an die AulRenkanten herausgertickte Dach fur ihn ein immer wieder
kehrendes, das Gebdude belebendes Gestaltungsmotiv war, nun verwirklichbar als
,,schwebende Hiille* aber nicht euklidisch im Raster sondern topologisch in freier
Plastik.

Vielleicht war auch ein Schuss logistisches Denken im Spiel, denn es war - und mit
Blick auf die kurze Zeit umso mehr - eine Losung zu finden, den Pavillon hier zu
bauen, dann einzupacken und nach Kanada zu verfrachten. Ein Teilnehmer kam
auf die etwas abenteuerliche Idee, den Pavillon mit einem FloR tber den Atlantik
zu bringen und an Ort und Stelle "anzudocken". Ein "leichtes Tragflachenwerk",
das aus schnell montierbaren Masten und Seilen und einer in Bahnen zusammen-
rollbaren Membran besteht, versprach eine elegante Lésung fur den Transport (so
ist es ja auch im Zirkuszelt).

Der Moment des Entstehens einer ungewdhnlichen Architektur trat ein, als der eine
Teilnehmer des Treffens fragte: Kénnen wir noch etwas éndern?, der andere: Wa-
rum nicht? Auf dieser Gemeinsamkeit entstand, was dann als Wettbewerbsbeitrag
eingereicht wurde. Nicht eine Halle im Sinne einer gleichmaRig geometrischen
Struktur sondern eine Skulptur der unterschiedlich hohen Masten und entsprechend
einem topologischen Verlauf der Dachhaut, wie auch der Verlauf der du3eren,
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unteren Begrenzungen Vor- und Rickspriinge aufweist. So im obigen und den
folgenden Bildern zu sehen.

Im Inneren kam die auf Modulen aufbauende zweite Ebene als Spirale zwischen
dem unteren Eingang und dem oberen hinzu, wie die von Rolf Gutbrod oft aufge-
griffene Einbeziehung des vorhandenen Gelandeverlaufs in die terrassierte Erdge-
schossebene (schon in der Milchbar). Des weiteren kam ein geschlossener Vor-
tragssaal hinzu als aufgewdlbte Holzgitterkonstruktion. Auch der Kontrast zwi-
schen der topologisch gedachten &uf3eren Hulle einerseits und den euklidisch ge-
dachten Ausstellungsebenen diente mit Erfolg dazu, die Gunst des Publikums zu
gewinnen, so in der ,,Konkurrenz* zu der reinen Geometrie der Kugel Buckminster
Fullers.

Terrassenlandschaft i Dac'haufsichit

Die planerische Realisierung

Dass dieses Konzept den Wettbewerbserfolg errang, war keineswegs selbstver-
standlich. Wie solide so eine Konstruktion sein kann, dass sie zum Beispiel einem
heftigen Gewitter stand halten konnte, war nicht durch die gegebenen baustati-
schen Rechenmodelle zu ermitteln. Und man muss auch sehen, dass der etablierte
Architekt Rolf Gutbrod, der sich keine Sorgen um Beschéftigung und neue Auftra-
ge machen musste und sich zudem auch dem 7. Lebensjahrzehnte néherte, dieses
Risiko mit einem Partner einging, der bis dahin nicht auf bereits erfolgte Projekte
und Machbarkeitsnachweise verweisen konnte. Rolf Gutbrod trug als beauftragter
Architekt das Haftungsrisiko (was die mogliche Blamage angeht und die Entsché-
digungsforderungen, die keine Versicherung in vollem Umfang getragen hétte)
letzten Endes ja allein. Dass der Erbauer des Fernsehturms Stuttgart und vieler,
kiihn gestalteter Briicken, Fritz Leonhardt, mit im Boot war, durfte entsprechende
Bedenken fiir alle Beteiligten gemildert haben. Den Ausschlag gab schlieflich der
Vertreter des Bauherrn, der Chef der Bundesbaudirektion Carolus Merz, der ge-
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gendber den zweifelnden Wettbewerbsjuroren den Ausschlag fiir den Beitrag Rolf
Gutbrod / Frei Otto gab.

Zunéachst musste aus dem Wettbewerbsmodell das Messmodell in groRerem MaR-
stab auf einem fest gezurrten Rahmengeriist hergestellt werden. Ublicherweise
dient ein Architekturmodell dazu, die Dimensionierung der Raumlichkeiten dem
Bauherrn zu veranschaulichen, die Statik (Standfestigkeit) wird dagegen an Hand
der Zeichnungen errechnet. In diesem Fall galt es die Machbarkeit empirisch fest-
zustellen. Aus dem Anschauungsmodell des Wettbewerbs wurde das technische
Simulationsmodell der Dachhaut, der Masten und deren ,,Augen®. Dieses Modell
bestand aus Drahten, in die Federspiralen eingefugt waren. Sie dienten dazu die
Zugkrafte der tragenden Seile zu messen. Das war eine Arbeit, wie sie sonst Uhr-
macher ausfiihnren. Man ermittelte durch standiges Uberpriifen so lange bis die
Spannung im Netz tberall gleich war (Herman Kendel). Man kletterte auf diese
Weise den Formgesetzen der Natur nach, d. h. der Proportionalitat der Teile nach
Form und Festigkeit.

Ein ziemlich haufiger Besucher war Carolus Merz, den vermutlich die Sorge nach
Stuttgart trieb, ob das alles gut gehen kdnnte. Da mein Arbeitsplatz in dem Raum
war, wo das Wetthewerbsmodell stand, (und ich das zweite Geschoss der Terrasse
ins Reine zeichnete) erlebte ich Rolf Gutbrod damals in der Rolle eines Menschen,
der seine Sache gekonnt gegeniiber der Skepsis anderer vertrat.

Rolf Gutbrod das Vorhaben an Hand Der Standort des Pavillons befand
des Wettbewerbsmodell erlauternd,  sich am Ufer der Insel im St. Lo-
der Zuhorer rechts ist offensichtlich  renzstrom, dem ausgedehnten Ge-
Bundestagsprésident Eugen Gers- lande der EXPO

tenmaier

Im Ubrigen war ich insofern beteiligt, weil ich 6fters Frei Otto vom Stuttgarter
Flughafen mit dem Auto abholte. Das war immer ein Erlebnis, weil er sich nicht zu
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schade war mit dem jugendlichen Nobody am Steuer ein munteres Gesprach zu
fiihren. Sein Interesse war immer unterwegs. Und so kurvten wir auch um die Lie-
derhalle herum, das Hahn-Hochhaus und weitere Stuttgarter Neuigkeiten. Als er an
der Gedenkfeier 2010 fiir Rolf Gutbrod in der Baden-Wrttembergischen Bank
teilnahm und ich ihn - ein vom vorgeriickten Alter gezeichneter Mensch damals -
daraufhin ansprach, meinte er freundlich: Ja, so wird es wohl gewesen sein. Les
temps passes, gleichwohl nicht perdus.

Das Thema der frei Uberspannten Veranstaltungshalle

Im Begleitbuch "Deutschland heute", das vom Generalkommissar fir die Weltaus-
stellung Montreal 1967 herausgegeben wurde und tbrigens einen sehr bedenkens-
werten Beitrag des Theologen Paul Bahrdt iber den Wiederbeginn eines Deutsch-
lands der Normalitét enthdlt, beschreiben die beiden Architekten Motive ihrer
Arbeit und deren Umsetzung wie folgt:

Bei unserem Wettbewerbsvorschlag waren wir davon ausgegangen, ein Pavillon,
der nur sechs Monate dienen soll, solle kein normales Geb&ude sein, und suchten
eine Losung, die Improvisation bleibt und nicht Bauwerk wird. Die Konstruktions-
idee der weitgespannten Seilnetze war Voraussetzung flr das Projekt.

An die zur Verfugung gestellte Stelle der Lagune setzten wir ein Raumgebilde,
dessen Akzente zur Umgebung Bezug nehmen. Wir strebten eine Grof3form an, die
einerseits in Einzelbereiche gegliedert, andererseits das Ganze (iberspannt und
sichtbar lasst. Acht Maste tragen das Seilnetz. Durch ihre Héhenabstufung erge-
ben sich die erwiinschten Akzente. Der FuBboden wurde in sich so abgestuft, dass
der Besucher sich unmerklich in einer Spirale hochbewegt und vor dem Verlassen
des Pavillons ein Geschoss hoher die Eingangszone uberschreitet.

In diesem Grof3raum zwischen der schwingenden Dachhaut und der Spiralbewe-
gung des FuBbodens wurde als maBstabgebendes Element eine ebenfalls gestufte
zweite Ausstellungsebene in Form eines Geriistes eingezogen, dessen Konstrukti-
onselemente 1,25/1,25 m ebenfalls eine Neuentwicklung sind.

Wir sind der Auffassung, mit diesem groRraumigen, durchsichtigen Bau, in den das
Licht durch die Haut mit nur 30% Helligkeitsverlust wie in einen Freiraum ein-
stromt, einen Hintergrund flr die Exponate geschaffen zu haben, der an AuRRen-
réume erinnert und das Gesicht der Ausstellung mitbestimmen wird. Der vorgese-
hene Griinzug soll den Freiraumcharakter betonen und das Innere des Pavillons
im besonderen MaRe mit der reizvollen Umgebung verflechten. Durch die Uber-
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dachung der als Ruheplatz gestalteten Insel wird diese Méglichkeit des Zeltes noch
einmal besonders hervorgehoben.

Und zur Konstruktion erganzten sie: Die acht Maste aus Stahlrohr bis zu 37 m
Lange tragen ein Netz aus 16 mm dicken verzinkten Stahldrahtseilen mit einer
gleichméaRigen Maschenweite von 50 cm und einer Reil¥festigkeit von 10.000
kp/Seil. An den Réandern greift das Netz an 54 mm dicke Stahlseile an, die die Netz-
kréafte auf die Mastspitzen und die Fundamente iibertragen. Die Seilnetzkonstrukti-
on nimmt alle Verkehrslasten aus Schnee und Wind auf und ist entsprechend kréaf-
tig bemessen. Das Netz wurde in 8,50 m breiten Streifen in Deutschland vorgefer-
tigt und in Rollen verschickt. Die Seilnetzkonstruktion hat einen permanenten Cha-
rakter. Sie eignet sich flr weitspannende Hallen aller Art.

Eine solche Seilnetzkonstruktion kann verschiedenartig ausgefacht werden, z. B.
mit warmeisolierenden Matten, die gleichzeitig die Wetterschicht bilden, oder mit
Isolierglas mit Sonnenlamellen usw. Fir die EXPO wurde aus Kostengriinden eine
einfache nichtpermanente untergehéngte Haut aus Polyestergewebe mit PVC -
Beschichtung mit einer Haltbarkeit von etwa drei Jahren gewahlt.

Die Kuppeln (iber dem Auditorium wurden nach einem neuen Schalenbauverfahren
gebaut: Ein Rost aus Holzplatten wurde eben am Boden hergestellt, am Ort elas-
tisch in Form gebracht und spéter verschalt. Es ist eine der einfachsten Schalen-
baumethoden fiir mittlere Spannweiten. Das Raumtragwerk fiir die Terrassen be-
steht aus zwei Hauptelementen: dem Knotenstab und dem dreieckigen Binderstiick.
Es erlaubt beliebige Grundrissform und Stiitzenanordnung. Alle diese Konstrukti-
onsteile wurden in Deutschland hergestellt, per Schiff transportiert und in Kanada
montiert.

Die Seilnetzkonstruktion des groRen Daches kann leicht abgebaut und ganz oder in
Teilen an anderer Stelle wieder aufgebaut werden, z. B. als verglastes permanentes
Dach Uber einem Erholungszentrum mit Schwimmbad, Sportstétten, Kindergarten
und Liegewiese. Auch die Terrassenelemente sind weiterverwendbar, z. B. zum Bau
schnellmontierbarer Schulen.

Einordnung in die Architekturgeschichte

Wie der Nutzraum und dessen duf3ere Begrenzung durch Wénde einerseits und die
Dachhiille andererseits unter den Prdmissen Henry Wottons Festigkeit, Annehm-
lichkeit und Wohlgefallen ins rechte Verhéltnis zu setzen sind, ist eine oder die
Grundfragestellungen der Architektur. Die euklidischen Varianten sind das Dach-
dreieck, das "Sprengwerk" das die Dachhaut wie die Raumdecke hélt. So ja hoch
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ausschlieBlich in Europa’s erster Hocharchitektur, den griechischen Tempeln. Un-
ter der rémischen Antike kam die Wélbung und die Kuppel hinzu. Unglaublich
was die Kirchenbauer des Mittelalters und des Barocks verwirklichten, in dem sie
die Grundform der auf den Altarraum ausgerichteten Basilika durch Modifikation
der H6he und der Breite in die Welt der héchsten Architektur trieben. Die groRen
Hallen des 19. Jahrhunderts sind als Folge technischer Neuerungen in der Eisenin-
dustrie, die durch die neuen Verhuttungsverfahren Stahl erzeugen konnten, der
Spannung aushélt, nicht wie Gusseisen unter Zugspannungsbelastung bricht.

Montreal war - so sehe ich es wenigstens - ein Labor fir das "leichte Dach", wobei
das Wort Dach besser durch Umhdillung ersetzt werden sollte. So stand neben dem
deutschen Pavillon die geodatische Kugel R. Buckminster Fullers (allerdings ist
die Erde keine Kugel sondern ein abgeplattetes Rotationsellipsoid) und tber der
Halle des russischen Pavillons spannte sich in der Lange sehr weit gespanntes
"hangendes Dach". Mit Montreal - so ist es sicher - kamen neue Varianten des
Themas Grund, Wand und Dach in die Welt. Insofern 16ste der Pavillon die drei
Leitmotive der EXPO in der Riickschau ein - ob man es so auch gesehen hat?

Motivvorgaben der EXPO Die Assoziationen zum deutschen Pavillon

Der Mensch in der Gemein- Die Uberspannte Halle, die viele Sichtweisen,
schaft Wege und Begegnungen erdffnet.
Der schopferische Mensch Der Mensch als Forscher, der - wie hier - der

Natur ihre Konstruktionsprinzipien ablauscht.

Der Mensch als Produzent Der Mensch, der die Machbarkeit als Blaupause
Uberprift.

Wie ging es weiter?

Es wére doch richtig gewesen den grof3en, aber zeitlich befristeten Erfolg in einen
dauerhaften zu verwandeln, d.h. eine andere Nutzung an einem anderen Standort
zu finden. Aber so ist es nicht gekommen. Nach sieben Jahren des Verbleibs auf
der Insel im St. Lorenzstrom wurde in VVorbereitung der olympischen Spiele 1973
der ungenutzt gebliebene Pavillon entfernt. Nach anderer Version hatte der harsche
kanadische Winter schwere Schéden hinterlassen.

Dass die Netzdachkonstruktion an sich stabil ist, beweist der damalige Versuchs-
bau auf dem Gelénde der TU Stuttgart, ein Zelt mit einem Mittelmast. Und die
bisher gréRte Umsetzung als Uberdeckung der Tribiinen des Olympiastadions in
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Minchen. Wie mitgeteilt wurde, musste Rolf Gutbrod einige Male eingreifen, um
die Streithahne Ginter Behnisch und Frei Otto wieder zusammen zu bringen. Ich
denke, das Moderieren in Streitfallen war eine Aufgabe, die er weltgewandt I6sen
konnte, und noch mehr besal} er die Gabe, Streitfalle Giberhaupt nicht aufkommen
zu lassen.

Frei Otto hat Rolf Gutbrod sehr viel zu verdanken, denn er und Fritz Leonhardt
sorgten dafiir, dass an der TU Stuttgart ein Institut fiir leichte FIdchentragwerke
eingerichtet wurde - im Ubrigen ganz gegen den Widerstand der Kollegen der
Architekturfakultét, die sich nicht sicher waren, ob die Arbeiten Frei Otto’s noch
dem Ingenieurswesen, also - nach ihrer Meinung - "unterhalb" der kiinstlerischen
Betatigung, oder schon der Architektur zuzuordnen waren. Abgrenzungsmanéver
regieren die Welt!

Die Bemihungen, den Pavillon zuriickzuholen, scheiterten, weil man keinen Be-
treiber flr einen neuen Zweck fand, so zum Beispiel fiir eine Messe, ein Uberdeck-
tes Freibad, eine Sportanlage. Der Crystal Palace ist aus dem Hide-Park nach
Lewisham versetzt worden und diente lange Zeit als Ausstellungsgebaude. Unter
dem Pavillonzelt hatte man doch eine wunderbare Arche Noah als Héhepunkt
eines Zoos kreieren kdnnen. Belebt von Tieren, die sich vertragen, und als Beispiel
fiir Menschen, denen in der Natur die Aufgabe zugewiesen wurde, bzw. sich selbst
daruiber verstandigen kénnen, sich vertragen zu kénnen und zu sollen, so Immanuel
Kant.

Wie von den Architekten oben ge-
sagt, war die Membran wegen der
Kosten nicht aus hochwertigem Ma-
terial gefertigt, das hatte man stabiler
gestalten missen, so zum Beispiel
durch eine sowohl festere wie noch
durchsichtigere Abdeckung - das
letztere hdtte einen sehr schinen
Effekt gemacht. Buckminster Fullers
. e Kugel war mit ganz durchsichtigem
Eines der vielen Dias Rolf Gutbrods, die Plexiglas gedeckt. Es muss nicht
er wahrend der Aufbauzeit aufgenommen  unbedingt ein Haus (verstanden als
hat Wand- und Dacheinheit) werden. So
zitiert Glnter Behnisch seinen Lehrer
anlésslich einer Laudatio. Wie ist das Experimentelle, das in diesem Zitat zum
Ausdruck kommt, in einem ganz anderen Erdteil im heiRen Wustenklima Saudi
Arabiens weiter verfolgt worden?




85

DAS KONFERENZ- UND HOTELZENTRUM IN MEKKA

Diese architektonische Miniatur behandelt eine Anlage, in der verschiedene Nut-
zungen zusammengefasst wurden, Séle fiir Versammlungen, ein Restaurant / Ein-
gangslobby und ein Hotel. Zur Zeit der Planung 1966 / 67 war ein Hotel- und Kon-
ferenzzentrum - und dies unter einem Dach - noch eine durchaus ungewdhnliche
Bauaufgabe. Und ebenso ungewdhnlich war der Standort, Mekka in Saudi-
Arabien, die heilige Pilgerstadt der islamischen Religion. Daher kam noch eine
Moschee hinzu. Und noch ungewdhnlicher ist die Architektur, die das Architekt-
enduo Rolf Gutbrod und Frei Otto damals geschaffen haben.

Das Mekka-Projekt vor dem Hintergrund der vegetationslosen
Hugelreihe. Links der Hotelbereich, rechts die Séle und die Mo-
schee.

Wie viel dabei an Belebung der Architektur gewonnen wurde, macht - so denke ich
- schon der erste Blick auf die Abbildungen deutlich. Es entstand eine Anlage, die
der Schau- und Bewegungslust viel bietet. Eine vielgestaltige wie farbige und be-
griinte Oase inmitten einer sonst kargen Landschaft aus Sand und Steinen. Das
Gebdude besteht nicht mehr - und es war wegen des besonderen Standorts der nicht
zugénglichen Region - nur fir Menschen muslimischen Glaubens erlebbar. Man
misste es einmal an anderer Stelle duplizieren - der Bautypus eines Gebéudes fiir
die Versammlung, der Geselligkeit und des Wohnens auf kurze Zeit ist ja heute
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nicht mehr so ungewohnt wie damals, wird aber heute oft in einer ebenfalls kargen
"Kistenarchitektur" versteckt oder in einem moglichst hohen Hotelturm.

Wie kam es zu diesem Projekt?

1966 hatte die Union of International Architects im Auftrag der saudiarabischen
Regierung den Wettbewerb ausgeschrieben. Ein bemerkenswerter VVorgang, denn
man muss ja sehen, dass es sich - aus der Sicht der saudiarabischen Regierung - um
eine Offnung fiir bessere Architektur handelte, in diesem Land, das aus der Tradi-
tion in die Moderne formlich hineingestoRen war und sich nun nicht mehr auf
gesichtslose "Consultantenarchitektur” verlassen wollte. Man kann mit einiger
Sicherheit vermuten, dass die groRe Aufmerksamkeit, die der deutsche Pavillon auf
der Weltausstellung von Montreal von Rolf Gutbrod und Frei Otto auf sich gezo-
gen hatte, der Grund war, das Architektenduo dazu einzuladen. Ein weiterer Preis
ging an den britischen Architekt Trevor Danatt, beide Entwiirfe wurden verwirk-
licht, und daher ist es auch reizvoll, die unterschiedlichen Prémissen der Gestal-
tung vergleichend zu behandeln. (Auf Vermittlung von Rolf Gutbrod habe ich
wahrend des Studiums 1968 fir ein halbes Jahr an diesem Projekt, das in der
Hauptstadt Ryadh zu errichten war, mitgearbeitet. Eine aufregende Zeit fiir mich,
wie man sich leicht denken kann.)

Saudi Arabien im Zeitraffer

Die arabische Halbinsel liegt in der niederschlagsarmen, subtropischen Zone, die
von der nordwestlichen Kdiste, tber die Sahara, Arabien, Iran bis in die Hochge-
birgsregionen Afghanistans reicht. Sandwisten, Geréllzonen und kahle Gebirgs-
ketten wechseln sich ab. Nur eine spéarliche Vegetation kann sich dort ausbilden,
wo die Uber den Meeren aufgenommene Verdunstung an den gebirgigen Sdumen
abregnet, aber nicht kontinuierlich sondern als heftige Wolkenbriiche, die oft kata-
strophale Uberschwemmungen hervorrufen. Die historische Besiedlung erfolgte in
den gebirgigen Kiistengebieten entlang des Roten Meeres und des persischen Gol-
fes, im Inneren des Landes in den wenigen Oasen, kleine Biotope, weil dort das
Grundwasser erbohrt werden konnte, als Etappen der Handelswege. Die arabische
Halbinsel besitzt fast keine fur Landwirtschaft geeigneten Gebiete, mit der Aus-
nahme des suddstlichen Jemens, dort mit dem Anbau auf Terrassen in den Hiigel-
landschaften verwirklicht.

Eine der naturgegebenen Vermdgen des Landes ist das Grundwasser, das heute mit
immer tieferen Bohrungen erschlossen werden muss. Wie lange werden sie vorhal-
ten? Das andere - ebenso endliche - sind die Olquellen bzw. der Energiehunger der
Industrieldnder. Die Ertrage daraus bildeten und bilden auch heute die antreibende
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6konomische Kraft. Sie I6sten in Saudi-Arabien eine Umwaélzungsdynamik aus,
die noch viel schneller verlief als im sich industrialisierenden Europa des 19. Jahr-
hunderts. In jedem Jahrzehnt veranderte und verandert sich das Land im Sause-
schritt.

Der 1932 - nach langen Kampfen nach dem Zerfall des Osmanischen Reichs -
konsolidierte Staat in der Verfassung einer absoluten Monarchie und einer strengen
Auslegung der islamischen Religion erlebte ein rasantes Bevolkerungswachstum.
Lebten in den 1960er Jahren in Saudi-Arabien 4 Millionen Menschen, so sind es
heute 29 Millionen, darunter 6 Millionen Zugewanderte - ein Zuwachs um das 7
fache in nur 50 Jahren, das bricht wohl alle historischen Rekorde! In der Oase
Ryadh, der Hauptstadt, leben heute 4,1 Millionen Menschen! Mekka - 1910 eine
Siedlung mit 85 Tausend Einwohnern - wuchs auf 1,3 Millionen, die benachbarte
Hafenstadt Dschidda von 30 Tausend (1947) sogar auf 2,8 Millionen. Wahrend der
Pilgerzeit - Haddsch - kommen in der Region Mekka noch 3 Millionen dazu.

Wie heute die saudiarabischen stadtischen Besiedlungsverhaltnisse aussehen, sollte
man sich mit Hilfe von google-earth einmal ansehen. Auf der einen Seite die Inseln
der alten, dichtest bebauten historischen Viertel - auf der anderen Seite das Meer
der Neubauquartiere. In den 1960er Jahren - um die es ja nun geht - waren die
Verhéltnisse noch wesentlich moderater. Demographisch einerseits und ékono-
misch andererseits. Der Olschock - die drastische Erhdhung des Olpreises 1974 -
Ioste in den Industriestaaten das Ende des ,,golden age* - als Zeitraum stdndigen
und hohen Wirtschaftswachstums und ausreichender Beschaftigung - aus, in die
Ollander spiilte sie Kaufkraft wie noch nie zuvor.

Der Bauherr und die Pramissen

Der Bauherr war die Monarchie des Landes, und dies nicht nur mittelbar durch
eine Regierungskommission sondern in direktem Kontakt des damaligen Konigs
Faisal mit den Architekten. Man kann dariiber spekulieren, welche Motive fir ihn
maligeblich waren. Der Konig - so kann man es nachlesen - folgte der strengen
Auslegung des Islams einerseits - andererseits war er ein Reformer, der die Apana-
gen der mehrtausendkdpfigen Kénigsfamilie reduzierte, den Import von Luxusgu-
tern verbot und dafir sorgte, dass der sprudelnde Geldzufluss der gesamten Bevol-
kerung zugute kam. Als Bauherr hat er gewollt, dass die Uberschwemmung durch
"westliche Consultantenarchitektur” eingeschrankt wurde, zumindest in der Weise,
dass die traditionelle Baukultur seines Landes nicht (vollig) achtlos beiseite ge-
schoben wurde.
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War das tiberhaupt moglich? Rolf Gutbrod schrieb dazu: In den Ollandern tobt ein
Bauboom. Man baut ganze Stadte, Regierungsgebaude, Schulen, Sportstatten,
Industrieanlagen und Wohnungsbauten. Vor allem von den westlichen Landern
wird erwartet, dass sie dazu das know-how beisteuern. Sind wir auf diese Aufgabe
vorbereitet? Was tun wir, um diese auf der ihr geméaBen und notwendigen kulturel-
len Hohe zu 16sen? Wenn man sieht, was in den letzten Jahren gebaut wurde,
scheint es, wir UberlieRen alles den cleveren Geschéftsleuten. Die Regierungen der
Ollander haben sich hin und wieder um gute Consultants bemiiht, in Ausnahmefal-
len kommt es auch zu beschrankten Wettbewerben. Aber meist wird nur Durch-
schnittsware umgesetzt. Bauten die tiberall stehen kénnten, werden "verkauft und
in Rekordzeit erstellt, hdufig nicht einmal technisch gut.

Niemand scheint sich die Miihe zu machen, zu erforschen, was in diesen Landern
bodensténdig ist oder werden kénnte, wenn man aus dem Geiste z.B. der Ortlichen
(z.B. arabischen, iranischen) Tradition zu schaffen sich bemiihte. Die gelegentlich
angeklebten "Dekorationen™ unterstreichen nur die Diirftigkeit der Entwiirfe. Da-
bei handelt es sich um eine sdkulare Aufgabe, um den Aufbau ganzer Regionen mit
allen technischen Mdglichkeiten unserer Zeit, im Gllcksfall auch noch ohne allzu
groRe Beschrénkungen durch Ubertriebene Sparsamkeit? Aber unsere Generation
erkennt und ergreift diese Chance nicht. Dabei wére Europa wohl berufen, nach
den Erfahrungen aus den beim Aufbau nach dem Kriege gemachten Fehlern ein
besseres Konzept zu verwirklichen. Nur ein Erkennen dieser kulturellen Aufgabe
und ein Zusammenwirken aller guten Kréafte kann Schlimmeres verhindern. Als wir
1967 nach einem internationalen Wettbewerb, der durch die UIA (Union of Inter-
national Architects) betreut wurde, von der Saudi-Arabischen Regierung mit dem
Bau eines Konferenzzentrums mit Hotel in Mekka beauftragt wurden, war es der
ausgesprochene Wunsch des Bauherrn, einen Bau aus der Tradition des Landes
erstellen zu lassen. Wir bemihten uns, durch Gruppierung der Raume um Innenhé-
fe, durch Entwicklung neuer Schattenelemente, durch Verwendung 6rtlicher Natur-
steine und schlieBlich durch Anwendung von Leichtkonstruktionen, wie sie Frei
Otto entwickelte - die eine uniibersehbare Verwandtschaft mit den traditionellen
Zeltkonstruktionen haben - ein nach Mekka passendes Bauwerk zu gestalten.

Es scheint gelungen, denn wir sind jetzt beauftragt, die Regierungsgebaude in der
Hauptstadt Ryadh zu planen, die nach dem Wunsch des Bauherrn, Symbolcharak-
ter haben sollen. Wir haben entsprechend dem gewaltigen Umfang und der Bedeu-
tung dieser Geb&ude eine groRe Zahl von Sachverstandigen um Unterstitzung.
gebeten, haben erhaltene Lehmbauten in Saudi Arabien photographieren lassen,
haben Gegeniiberstellungen mit den bedeutenden Zeugnissen arabischer Baukunst
angefertigt, haben Kiinstler - auch arabische Kiinstler - gebeten, Vorschlage fiir
die Pflasterungen, Gitter und Bauelemente zu machen. Wir beraten mit Land-
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schaftsgestaltern und wollen eine eigene Baumschule in der Néhe des Baugrund-
stlicks anlegen lassen. Fir die Dachbegrinung und den Bewuchs der Schattenele-
mente werden wir die Erfahrungen aus der Baustelle Mekka niitzen. Frei Otto
entwickelt mit Ove Arup & Partner / London und Ryadh und Biiro Happold / Bath
Leichtkonstruktionen, die wie Baume aus den Fundamenten wachsen sollen. So
hoffen wir Bauten errichten zu kdnnen, die flr dieses Land entworfen sind und zu
ihm passen.

Die Frage lautet somit, wie kdnnen zwei Kulturkreise - der arabische und der euro-
paische - in einer Architektur zusammenkommen? Kann es einen kulturellen Inter-
nationalismus geben, der nicht darauf beruht, dass das, was man internationales
»westliches* Bauen nennt, alles andere verdrangt? Und wie ist denn arabische
Baukultur zu sehen?

Traditionelle Baukultur in den arabischen Landern

Zwei Bautraditionen sind zu unterscheiden. Im allgemeinen denkt man an die ira-
nisch-osmanische Hochkultur der Moscheen und Paléste, die seit dem 8. Jahrhun-
dert unvergleichlich schéne Gebdude hervorgebracht hat. Die groten Bauwerke
hat der Architekt Sinan im 16. Jahrhundert geschaffen. Sie verbinden Erhabenheit
und Anmut - die beiden Gegenpole des Asthetischen - auf einmalige Weise. In dem
Werk von Henri Stierlin ,,Architektur des Islam* sollte man einmal nachsehen,
welche Wunderwerke des von Menschen erdachten Kunstschénen in dieser Region
zu bewundern sind.

Zum anderen die Wohnbautradition. Der
Abstand zur Wohn- und Stadtbaukultur in
unseren klimatisch so bevorzugten Breiten
kénnte nicht groRer sein. Die zumeist mehr-
stockigen Wohnhéuser sind vorrangig auf
Schutz vor der Tageshitze und dem gleilRen-
den Sonnenlicht eines standig wolkenlosen
Himmels ausgerichtet. Daraus ergibt sich die
Orientierung der Offnungen nach Nordosten,
Stadtische Wohnquartiere mit in die Schattenzone der von Osten nach Wes-
ihren Abschirmungen - Kafesse - ten verlaufenden Sonnenbahn. Die Tiir- und
gegen das gleiRende Sonnenlicht.  Fensterdffnungen sind schmal gehalten und

werden durch hélzerne Gitterraster, die Kaf-
ess, noch zusétzlich zum Zweck der Lichtregulierung abgedeckt.
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Die Raume der gréReren Hauser, bis zu fiinfgeschossig, sind um einen Innenhof
gruppiert. Diese Hdfe im Inneren gewahrleisten, dass die Tageshitze wahrend der
Nacht aufsteigt und durch die kiihlere Luft der Nacht ersetzt wird. Im Stadtgeflige
sind die Hauser auf engstem Raum gruppiert, so dass auch die Stralen verschattet
sind. Wie kann diese aus Naturzwang entstandene Baukultur in die Moderne einer
durch 6konomischen Wohlstand radikal - im grundlegenden Sinn des Attributs -
verdnderten Gesellschaft umgesetzt werden? Das ist ja die Frage, die sich Rolf
Gutbrod in seinen Erwégungen stellt. Eine unlésbare Aufgabe, die jeden Willen,
traditionelles mit modernem Bauen zu verbinden iberfordern muss? Jedenfalls
wurde die Frage gestellt!

In den 1960er Jahren war - wie schon gesagt - der Modernisierungsschub, also
noch vor der Olpreisexplosion 1973, moderater als heute, die Stadt Mekka noch
malstablicher, die engst bebaute innere Wohnstadt, daneben der Wallfahrtsort.
Insofern konnte und wollte man damals noch an eine Mal3stablichkeit denken, die
eine Verbindung zwischen dem alten und dem neuen Bauen beinhalten konnte.
Aber schon damals ging es um einen Sprung in die Moderne. Das zeigt sich ja
darin, dass ein bisher nicht bekannter Bautypus - zu verwirklichen war.

Der Bautypus des Hotel- und Konferenzzentrums

Dies war ein - im Westen wie im Osten - neu kreierter Gebaudetyp, der der Zu-
sammenkunft von vielen Menschen auf eine gewisse, jedenfalls kurze Zeit dient.
Aber auch dieser hat eine Vorgeschichte. Das erste und bekannteste Beispiel einer
ganz auf Geselligkeit ausgerichteten Besucherstadt ist die Stadt Bath in England,
und diese Stadt ist in die Baugeschichte eingegangen, weil die beiden Architekten
John Wood, Vater und Sohn, eine fur ihren Anspruch, schén zu sein, animierte
Architektur schufen, der Geb&ude fur das Wohnen und der Gesellschaftsraume und
noch mehr des Stadtraums der Straflen und Platze. Im Zentrum der Stadt stand
nicht mehr das Gebdude der Religion, die Kirche, sondern der Tempel der Gesel-
ligkeit. In den beiden Bath-Romanen Jane Austens (Northanger Abbey und Persua-
sion) kann man nachlesen, was sich daraus ergab.

Ein weiteres Beispiel ist im Baden-Baden des 19. Jahrhunderts entstanden, und
dort wurde das Hotel kreiert und das Restaurant als festlicher Saal. Wie auch in
Baden-Baden durch das Conversationshaus von Friedrich Weinbrenner - meines
Wissens - das erste multifunktionale Gesellschaftsgebdude entstand. Unter der
antikisierenden Hille wurde ein groRer Saal, die kleineren Séle fur das hazard
Spiel, die Lobby als Raum in Zwischenlage, das Theater und ein Restaurant zu-
sammengefasst.
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Bath und Baden-Baden sind tiber Jahrzehnte entstanden und die typischen Rdum-
lichkeiten, Versammlungsséle, Restaurants / Aufenthaltsraume (Lobbies) und
Stadtvilla (in Bath) bzw. Hotel (in Baden-Baden) sind durch sukzessive Hinzufi-
gungen im Stadtgebiet hinzugekommen. Nicht im Umfang der Zwecke unterschei-
den sich die Projekte fir Ryadh und Mekka, sondern darin, dass sie - in dieser
besonderen raumlich-zeitlichen wie wirtschaftlichen Disposition - in kurzer Zeit
und an einem Ort mit herausfordernden klimatischen Bedingungen "unter einem
Dach" zu errichten waren.

Nun kann man mit dem Begriff "Oase" als einer insularen Disposition der Gesel-
ligkeit wie des dafiir am besten geeigneten architektonischen Gefliges spielen:

Die Oase ist eine an einer Wasserstelle gelegene Ansiedlung - oft
Versammlungsort der Kaufleute und der Pilger als Etappe der Auffrischung
der Vorréate im weiten Raum der lebensfeindlichen Region, daflr existiert auch
das Wort Karanwanserei.

Auch Bath und Baden-Baden sind Wasserstellen, an denen man sich von der
Langeweile des Alltagslebens erfrischte, aber nicht um sich in einer "Oase der
Ruhe" (so in Hotelprospekten nachzulesen) zuriickzuziehen, sondern - ganz im
Gegenteil - sich im Trubel einer groRen Besuchermenge zu erholen, und oft
genug, um die "mannbaren Tochter" mdglichst vorteilhaft unter die Haube zu
bringen, wie umgekehrt eine gute (Erb)Partie zu ergattern,

Die Liederhalle in Stuttgart ist - so gesehen - ebenfalls eine musikalisch-
festliche Oase im larmenden Stadtgetriebe, eine Oase der Kontemplation,
wenn nicht gerade eine spatromantische Sinfonie mit viel Blech aufgefuhrt
wird, und

die beiden Projekte sind es ebenfalls, und ich denke, dass ihre Bezeichnung als
Konferenzzentrum nicht allzu wértlich zu nehmen ist, denn - wie es so den
meisten Teilnehmern geht - wartet man geduldig auf die Pausen und den
Abend.

Zwei Varianten ihrer architektonischen Umsetzung wurden aufgegriffen: die "fes-
te" Hille Trevor Danatts in Rhyad und die "leichte™ Hiille des Teams von Rolf
Gutbrod und Frei Otto in Mekka. Ich denke, es ist reizvoll beide Konzepte vorzu-
stellen, aber nicht um das eine gegen das andere "auszuspielen®.

Das Modell der festen, abgeschlossenen Hiille - das Projekt Trevor Danatts in
Ryadh
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Wie die Modellfotos zeigen, ist Trevor Danatts Konzept zweigeteilt, die rechts und
links um eine ErschlieBungsachse angeordnete Hiille fir die Konferenzhalle einer-
seits, das Hotel auf der gegeniiberliegenden Seite. Das Hotel ist in Form eines "W"
konzipiert. Trevor Danatt hat diese Form gewéhlt, um - so die soziokulturelle For-
derung des Bauherrns - ein Maximum an Privatheit fur die Géste zu erreichen,
konkret dadurch, dass die Fliigel einspannig sind, somit die Zimmer - wie in der
Hotelarchitektur tiblich - nicht auf beiden Seiten des Mittelgangs sich aufreihen.

Des weiteren dadurch, dass in jeder Ecke des
"W" die vertikale Erschlieung - Aufzug- und
Treppenhaus - liegt. Durch diesen hoheren Auf-
wand an vertikaler ErschlieBung ist der Weg zu
den Zimmern kurz. Maximal geht man an vier
Turen vorbei bis zur eigenen Unterkunft auf Zeit.
Hinzu kommt der Klimaschutz. Alle Zimmer sind
nach Nordosten orientiert und diese Schattenlage
| P -9 . Wwird noch dadurch verstérkt, dass Balkone vorge-
| == '_r = } lagert sind. Der Balkon ist im Wesentlichen
LSy =8 | & Schattenspender, nicht erweitertes Wohnzimmer.
ik ~" Indie inneren Dreiecke des "W" setzte Trevor
it 5 Danatt die diagonal aufsteigende grof3e Eingangs-
] 55 und Lobbyhalle. Die Flure zeichnen sich als Ga-
: = lerien an der Hochseite der Halle ab, aber auch
Die Variante der Bauaufgabe  hijer wurde der Privatheit-Pramisse entsprochen,
als "feste Hlle" mit der Tren-  jndem sie durch hohe Briistungen mit Oberlicht-

nung des Hotel- und Konfe- bandern Sichtschutz gewahren.
renzgebédudes

Das Mekka-Projekt - als differenzierte und offene Hiille

Die Kilhnheit des Projektes besteht darin, eine offene Architektur in dieser klima-
tisch strapazierenden Region zu schaffen. Die Anlage ist von einer individualisier-
ten Differenziertheit, wie man sie wohl kaum an anderer Stelle vorfindet. Die Vor-
geschichte dieser Architektur ist im Montrealer Pavillon der beiden Architekten
mit dessen groRem, den gesamten Ausstellungsbereich liberspannenden Zeltdach
zu sehen.

Im Wettbewerbsentwurf war noch eine derartige "alles unter einem Dach - Hille"
vorgesehen. So ist es in der Zeichnung des Wettbewerbsmodells zu sehen. Aber
indem der Konig Faisal bestimmte, dass das Geb&ude nicht in Ryadh - wie ur-
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spriinglich vorgesehen war - sondern in Mekka zu errichten war, waren Anpassun-
gen nétig. Das Uber alle Bauteile sich erstreckende Zeltdach, das tbrigens am
héchsten Punkt einen Wasserbehalter - um damit auf einfachste Weise den Was-
serdruck zu sichern - und sogar eine Aussichtsplattform aufnehmen sollte, musste
weichen.

Mit 60 Metern ware es hoher als die Gebaude,
die die Kaaba umrunden, gewesen, was zu ver-
meiden war. Dass heute neben der Kaaba ein
riesiger Hotelturm steht, der zudem auf der Spit-
ze mit einer postmodernen Riesenuhr ausgestattet
wurde, zeigt, dass das Gefuhl fir architekto-
nisch-symbolische Riicksichtnahmen verloren

ging.
Die Lage und die Gestaltung

Das Grundstiick des Mekka-Projektes liegt in

4 : Einzellage - etwa 5 Kilometer von dem religio-

Das urspriinglich vorgesehene ~ Sen Zentrum mit der Kaaba entfernt - an der alten

Zeltdach. Strafle nach Dschidda. Die flache Ebene an der
Einmiindung eines Wadis (Trockental) und die
sie umgebenden Huigelketten sind véllig vegeta-

tionslos, eine Gemengelage an der Oberflache aus Gesteinen unterschiedlicher

GroRe, vom Sand Uber Gerdllhalden bis zu den "nackten” Felsformationen.

#% 5 Die Anlage ist breitgelagert mit drei Stockwer-
% ken. Sie ist in drei Hofe aufgeteilt der Wohnhof
mit vier versetzten Flugeln, in der mittleren
Zone die Zufahrt, die Lobby und das Restaurant
und der Hof der Sale, des groRen Auditoriums
und der kleineren Seminarrdume, hinzu kommt
der Servicetrakt. Die Ausnahme bildet die Mo-
# - schee, zu der man hingeht, also rdumliche Tren-
20§09 = " 9% nung verlangt wird, wie zugleich die Orientie-
Das Modell des verwirklichten  rung auf das religidse Zentrum, die Kaaba. In-

Baus, statt dem Uberspannen- dem die Grundrissgestaltung mit den offenen
den Zelt der Sonnenschutz der ~ Hofen erhalten blieb, waren gleichwohl Lésun-
Kafesse. gen zu finden, um einen zu groRRen Licht- / Hit-

zeeinfall abzuwehren, wie gleich darzustellen ist.
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Ublicherweise geht man bei der Beschreibung eines Gebiudes vom Erdgeschoss
aus, in diesem Fall geht - da die Dachhiille als lichtsteuerndes Element unter den
klimatischen Bedingungen besondere Beachtung verlangt - der Blick zunéchst auf
das erste Obergeschoss. Die von mir hinzugefligten Kreise und Punkte sind Stili-
sierungen, d.h. der Verweis auf die geometrischen Grundformen. In der Mitte liegt
die Einbuchtung der Zufahrt, der nach Auen gerichtete, konvexe Halbkreis. Er
umfasst die Vorfahrt mit der spinnennetzartigen Uberdeckung einerseits und den
inneren Rezeptionsbereich, mit den Zugéngen zur Hoteloase (im Plan unten), zum
mittigen Restauranttrakt und zur Konferenzoase.

Der Grundriss des ersten Oberge- . .und des Erdgeschosses
schosses

Die &uBere Grundform der Hoteloase ist der konkave Kreis, in dem - als Sekanten -
die vier Terrassenhduser der Zimmer eingesetzt sind, in den Ecken der jeweiligen
Versetzung liegen die Treppenh&user. Sie umschlieBen den offenen Innenhof, der
zur Halfte durch das "Spinnennetz" abgedeckt ist. Terrassenhaus heif3t, dass die
Zimmer und Flure wie bei einer Treppe versetzt und somit vor den Zimmern die
Terrasse auf dem Dach des jeweils darunter liegenden Geschosses entsteht. Wie
man sieht - als graue Fl&che - sind sie tiefer als etwa ein Balkon. Das Zimmer be-
steht somit aus zwei in etwa gleich grof3en Bereichen, das eigentliche Zimmer und
die davor liegende Terrasse.
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Die Anlage mit ihren Innenhéfen - als Kombination von 6ffentlichen und privaten
Raumen - musste gegen gleilendes Licht und Hitze geschiitzt werden, wie zugleich
hinreichend durchlassig sein, damit der Zustrom der nachtlichen Kiihle in die Hofe
und die sie umgebenden Raume erméglicht wird. Um diese doppelte Aufgabe -
Verschattung ohne vollige AbschlieBung - zu erreichen, griffen die Architekten auf
das traditionelle, lichtregulierende Kafess zurtick. Und dies in verschiedenen An-
wendungen. Vertikal vor den Fenstern der Hotelzimmer und als Abgrenzungen in
den Hofen einerseits und horizontal Uber den Terrassen vor den Hotelrdumen - in
dieser Anwendung durch die Hotelgaste verstellbar und - als das spektakuldrste
Gestaltungselement - als Spinnwebkafesse ber den Innenhdfen und der Zufahrt
andererseits.

Der Blick auf den Erdgeschossgrundriss macht am nachdriicklichsten die Pramisse
des schrankenlosen Ubergangs oder der Primisse ,,alles unter einem Dach* deut-
lich. Von der Wohnoase geht man ohne Trennung Uber das in der Mitte liegende
Restaurant, und von dort aus 6ffnet sich - ebenso offen - die Konferenzoase, die -
da sie bei Veranstaltungen vielen Menschen Platz zu bieten hat - am weitesten
ausgelegt ist. Sie wird umschlossen durch die Galerien und Treppenanlagen, von
denen aus die mittlere und obere Ebene des ansteigenden Auditoriums und die
Seminarséle zugénglich sind. Wie in der Hoteloase ist der hellste Lichtpunkt das
»Auge* des Spinnwebkafesses. Es ist von den im Sonnenlauf wandernden Licht-
streifen umgeben, die durch die Gitter der Kafesse in die Verschattungszone einfal-
len. Die lebendige Bodengestaltung nimmt durch Versetzung in Ebenen diese Dis-
position auf.

Die Konzeption der Déacher ist das weitere Element der Belebung dieser differen-
zierten Gestaltung. Sie bestehen aus durch Pylone gehaltene Zeltdacher, die Dach-
haut aus einer Membran aus Aluminium mit dessen Eigenschaft, die Sonnenstrah-
len zu reflektieren. Die Abbildungen verdeutlichen, wie das konstruktive Element
der Décher, das des Spinnenkafesses und die Galerien und Wénde der Versamm-
lungsrdume in spektakulérer Weise gefuigt sind, ohne dass die Logistik der Bewe-
gungsablaufe dadurch erzwungen wirkt. Von AuBen ist das Gebdude als duale
Plastizitét erlebbar, die Strenge der AuRRenseite des Hoteltrakts im Gegensatz zu
den an die Zelte erinnernde Form der Saaldacher. Entsprechend ist die innere Plas-
tizitdt. Was kann schoner sein, als in dieser Region der Sand- und Gesteinswiste
die Ornamentik durch die Welt der Pflanzen herzustellen? Die weiteren Abbildun-
gen vermitteln wie sorgféltig dieser Gedanke aufgegriffen wurde. Hinzu kommen
die Schrift- und Ornamenttafeln, auch diese standig wechselnd unter dem Licht
und den Schattenwirkungen.
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Was kann schoner sein, als in einer vegetationslosen Umwelt einen Ort zu schaf-
fen, in dem die Welt der Pflanzen und der Farben die Besucher umgibt? Wie kon-
trastreich mit Blick darauf die Architekten eingegangen sind, und dabei auch lokale
Baumaterialien verwendet haben, zeigen die Abbildungen - ein Luxus fir die Au-
gen, der weit Uber die kiinstliche Welt der tiblichen Hotelarchitektur hinausgeht.
Dieses Apercu rechtfertigt die mutige Entscheidung des Bausherrn und der Archi-
tekten, die Anlage offen zur Lufthille zu gestalten, sie nicht abzukapseln. Und nur
zur Erinnerung: Biotope - das Naturschone in das Kunstschone einzubeziehen -
war und sollte ein in die Zukunft gerichteter Gedanke sein, der ja auch heute noch -
bei aller Forderung nach Okologie - nur selten aufgegriffen wird. Jedenfalls kann
das tibliche Abstandsgriin nicht als Aquivalent dafiir dienen, was diese Photogra-
phien als Vorbild vor Augen fihren.

Das Splenetz der ... der Wohnoase
Reaktionen und Bewertungen

Welche damaligen Erwégungen, das Projekt als "Konferenzzentrum" zu sehen,
bestimmend waren, weif3 ich nicht, eine Karanweiserei, die zugleich der Wissens-
vermittlung diente, die es bisher durch eine Zusammenkunft einer groRen Zahl von
Teilnehmern nicht gab? Oder R&umlichkeiten der Versammlung, die den Besu-
chern auf Zeit - und welche? - mehr bot als nur Unterkunft? Oder Treffpunkt der
Oberschicht des Landes? Oder als Treffpunkt der Oberschicht aus allen islamisch
gepragten Landern? Eine Luxus-Herberge? Ein Business-Hotel kann es nicht ge-
wesen sein, da westlichen Besuchern der Zugang nach Mekka verboten ist. Dar-
Uber weill man nichts, aus dem genannten Grund.

Das Gebaude wurde in mehreren Architekturzeitschriften dargestellt und 1980
erhielten Rolf Gutbrod und Frei Otto den Aga Khan - Preis fur vorbildliche Archi-
tektur im islamisch geprégten Raum. Rolf Gutbrod berichtet, dass als das Werk am
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Ende besichtigt wurde, fragte uns ein hoher Wiirdentrager der Regierung, wie wir
mit modernsten Mitteln eine so arabische Atmosphére hatten schaffen kénnen.

Jurgen Joedicke ordnet in seiner Schrift ,,Architektur im Umbruch* (1980) das
Gebiude in die Rubrik ,,Regionalismus* ein unter Verweis auf die klimabedingten
Anpassungen. Karsten Kriiger-Heyden (iberschreibt seine Beschreibung mit dem
Titel: "Tradition behutsam interpretiert” Wére es doch nicht richtiger von interkul-
turellem Austausch zu sprechen? So wie es Rolf Gutbrod in der zu Beginn einge-
fugten Erlauterung sagte. So gesehen war es folgerichtig, dass das Zentrum auf der
Architektur - Biennale 1982 in Venedig mit dem Themenschwerpunkt ,,islamische
Architektur” aufgenommen wurde.

Ich denke, dieser Entwurf kann aus sehr unterschiedlichen Gesichtspunkten be-
trachtet werden. Der Mut der Architekten und des Bauherrns nicht noch einen
Kubus sondern - trotz der groRen Herausforderungen, die diese Entscheidung we-
gen der klimatischen Bedingungen mit sich brachte - eine offene Konzeption zu
verwirklichen. Das Ensemble aus Hofen und die diese umschlieRenden geschlosse-
nen Geb&udetrakte bietet der Bewegungs- und Schaulust der Besucher viele Anre-
gungen - Wege und Blicke - und dies macht die Autochtonie aus.

Niemand sprach in den 1960er Jahren von der 6kologischen Dimension des Bauens
und - in der &sthetischen Bereicherung - der Verzweigung des Naturschénen mit
dem Kunstschénen (Eduard von Hartmann), in dieser Anlage ist sie vorwegge-
nommen. Welche Uberraschung muss es fiir die Gaste gewesen sein, als sie erleb-
ten, dass trotz der harschen Klimabedingungen diese Steigerung des architektoni-
schen Gestaltens moglich war. Auf der einen Seite ein ebenso kithner Sprung aus
der einfachen, kubischen in eine erweiterte Geometrie der Verteilung offener und
geschlossener, privater und geselliger Bereiche innerhalb des Ovals der gesamten
Anlage. Schliel3lich das Ergebnis einer Zusammenarbeit der Bau- mit der Ingeni-
eurskunst, ohne sie wére es nicht gegangen

Die Anlage ist von einer individualisierten Differenziertheit, wie man sie wohl
kaum an anderer Stelle vorfindet.

Wie ging es weiter?

Wie in goggle-earth zu sehen ist, ist von dem Konferenz- und Hotelzentrum heute
auler der Zufahrt und den Spuren der AuRenkanten des Wohnhofs im Erdreich
nichts mehr vorhanden. Was war geschehen? Zwei Dinge kamen zusammen. Die
gewalttatige Natur und die ebenso gewalttatige Wirtschaftsdynamik. Der Regen
kommt in dieser Region nicht sanft daher, sondern in Wolkenbriichen, deren Was-
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sermassen sich in den Wadis sammeln, dort Sand und Gerdll mit sich reiRen und
sintflutartig die Ebenen tberschwemmen. Mekka war oft davon betroffen mit kata-
strophalen Folgen fiir die Einwohner und die Gebaude.

So erging es auch der Gemeinde und dem Zentrum, wann ist mir aber nicht be-
kannt. 2010 waren - wie der Mitarbeiter Rolf Gutbrods Munir al Jundi berichtet -
die Gebédude zwar verlassen, aber noch vorhanden. 2016 ist das Gelande leer ge-
rdumt, es durfte bald durch einen Hotelkomplex wieder bebaut werden. Ein Sturz-
regen 6konomischer Art ist der zweite Grund. In Mekka hat der von Rolf Gutbrod
konstatierte Bauboom Ausmafie angenommen, wie man ihn sich in den 1960er
Jahren noch nicht ausdenken konnte. Die Pramissen der 1960er Jahre hatten keine
Chance, auch nur zum Geringsten im betriebswirtschaftlichen Kalkil der Hotel-
konzerne beachtet zu werden. Trevor Danatts Zentrum in Ryadh wurde nicht zer-
stort, jedoch in einer Weise verdichtet, die nicht mehr viel ibrig von der Bauidee
lie. Schade, dass eine individualisierte und die Tradition aufgreifende Architektur
- s0 wie Konig Faisal sie wollte - verloren gegangen ist, ein grof3er Verlust!

DAS WALDORF - LEHRERSEMINARGEBAUDE IN STUTTGART
Zum Abschluss eine Architektur, die mich ganz glicklich macht.

Rolf Gutbrods Buro war, was man heute eine Griinderinstitution nennen kénnte.
Das heilt, er nutzte das, was in diesen Aufbaujahren an Projekten auf ihn zukam,
auch dazu, um jungen Kollegen ein start up fir ihre berufliche Zukunft zu vermit-
teln. So geschah es auch am Beispiel des Lehrerseminars auf dem Gelande der
ersten Waldorfschule, in der Gbrigens Rolf Gutbrod Schiiler war. Mehr sentimental
journey oder Verkniipfung von Jugend und Alter kann man sich nicht vorstellen.
Nikolaus Ruff, Jens Peters und Johannes Billing Gbernahmen nach einer Entwurfs-
skizze Rolf Gutbrods die Planung flr das Seminargebaude, das jetzt beschrieben
wird.

Und dazu schicke ich eine Vorbemerkung voraus. Als ich in der Universitatsbiblio-
thek Bonn nach einem Buch suchte, fand ich einen Ausstellungskatalog zur Wie-
dereréffnung nach Restaurierung dieses noblen Geb&udes der 1960er Jahre vor, die
Architekten waren Fritz Bornemann und Pierre Vago. Und darin war im Begleit-
text zu lesen, dass es die Pramisse Fritz Bornemanns gewesen sei, seine Entwiirfe
als dienende Hille zu entwerfen. Nun dient jedes Geb&ude seinem inneren Zweck,
ist somit Hille. Gemeint war somit etwas anderes, ndmlich, dass die Hiille gewis-
sermalen bescheiden hinter seinem Inhalt zuriicktreten soll. Und gemeint war
letzten Endes, dass der wilhelminische Pomp und der nationalsozialistische Stil
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durch eine Nachkriegssachlichkeit zu ersetzen seien. Jedoch: eine Stadt nach die-
sem Kanon waére eine Ansammlung von Zwecken dienender Kisten.

Vergleicht man nun diese Auffassung mit den bereits vorgestellten Bauten von
Rolf Gutbrod oder den Bauten von Hans Scharoun, so kann man nur fragen: Wa-
rum soll ein Gebaude nicht doch seinen Inhalt anzeigen? Nimmt man nur die Lie-
derhalle oder Hans Scharouns Philharmonie. Sollten sie dem musikbegeisterten
Publikum nicht auch von auf’en anzeigen, dass zum Beispiel Mozarts Kunst mit
den versetzten Halbtdnen dort erklingt? Oder die benachbarte Berliner Staats-
bibliothek, konkret dadurch, dass Eingang, Lesesaal (dem Licht offen) und Bi-
chermagazin (dem Licht geschlossen) sich in der Hiille abzeichnen. Oder das IBM
- Haus, das den Passanten prasentiert, was dort vorgeht. Das Gebdude wird somit
von einer ,,sprechenden Hiille* also keiner nur ,,dienenden Hiille* umgeben.

Das Lehrerseminar spricht diese
Sprache, wobei die Gedankenwelt
des Griinders der ersten Waldorf-
schule, Rudolf Steiner, noch hin-
zukommt. In seiner Schrift ,,Me-
tamorphosen des Seelenlebens®
erléutert er den Gedanken der
Vielschichtigkeit der Hillen im
Inneren des Menschen und der

. Ubergange. Bei der Entwicklung
Die Abbildung zeigt die zugangsseitige Fas-  eines Kindes ist zu sehen, wie sich
sade des Gebdudes dieses Bild der inneren Hiillen im

Erobern der duReren Welt fort-

setzt. Der erste Schritt vor die Haustiir kostet Uberwindung, aber danach erfolgt
der néchste Schritt der Eroberung der StraRe, schlieBlich des Viertels usw. und von
dort geht es wieder zurtick in das Innere des Hauses. Es ist dann ganz folgerichtig
gedacht, dass der Weg von der Umgebung in das Haus ,,semantisch - zeichenge-
bend - begleitet und vorbereitet wird. Wie anders kdnnte man zum Beispiel antike
Architektur verstehen?

Das Undogmatische ist die Spur, die durch alle bisher vorgestellten Bauwerke Rolf
Gutbrods hindurchgeht. Und dies bewirkt, dass lage- und zweckgerechte Proporti-
onalitdt moglich wird, in der aus der euklidischen Strenge der Parallelen hinausfiih-
renden Grundrissgestaltung, in der Lichtfiihrung, wo immer zwischen zu viel und
zu wenig Licht - und an welcher Stelle - zu entscheiden ist und an der vertikalen
Dimension der Plastizitat, Wand und Dach, Eingang, Treppe, Fensterreihung und
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Einblick und Abschliefung zum Gesamtbild beitragen sollen. Die Milchbar war
der erste Schritt und das "Dogma", nicht dogmatisch zu sein.

Nach diesem Ausflug nun zum Lehrerseminar. Zunéchst denkt man, dass da einige
Unterrichtsradume und Biros unterzubringen waren. Dem ist aber nicht so. Das
Gebaude, das so geschlossen erscheint, umfasst eine grofle Variation von Raumen,
Kleinere und groRere Unterrichts- und Ubungsraume, Werkraume, Bibliothek,
Ubernachtungszimmer fiir die Seminarteilnehmer und Klassenraume fiir die Schu-
le, auf deren Grundstiick das Seminar in beengter Hanglage zu verwirklichen war.

Man muss auch mit dem Baurecht spielen kénnen, es war nur Zweistockigkeit
erlaubt, das Gebaude umfasst gleichwohl fiinf Ebenen und dies wurde ereicht, weil
die Hanglage und das Dach ausgenutzt wurden, die Stuttgarter Topographie macht
da vieles moglich. (Wie Ubrigens jedermann zu empfehlen ist, in den bebauten
Hanglagen Stuttgarts - vorzugsweise der Uhlandshdhe - einmal herumzuwandern).

DachgeschoB

1 Musik

2 Mehrzweckraum
3 Zeichnen

4 Leseraum

5 Bibliothek

ErdgeschoB

1 Eingangshalle
2 Klassenraum

3 Lehrer

4 Seminarraum

5 Biiro

6 Zimmer

7 Gruppenraum
8 Teekiiche

6 Ubungsraum

7 Eurhythmie

8 Musik und
Srachgestaltung

9 Saal

Die Aufgabe, viele Rdume unterschiedlicher GrofRe unterzubringen, wurde so ge-
16st, dass in die hangseitige Position die Werkrdume mit vollwertiger Belichtung
untergebracht wurden. Das sich zur Hauptfassade 6ffnende, aufgeklappte Erdge-
schoss wurde uber dem Boden hochgehoben und dort im zweiten Geschoss wurden
die Schlafrdume, kleinere Seminarrdume, Buros und Servicerdume untergebracht.
Aufgrund der Breite des Grundrisses entstand ein hohes Dach und in diesem wur-
den Bibliothek, groRer Saal und weitere Gemeinschaftsradume geschaffen. So zei-
gen es die Grundrisse und der Schnitt. Bleibt die Frage zu beantworten, wie das
Dach zu gestalten war. Wie geschickt diese Aufgabe geldst wurde, zeigt die Abbil-
dung des polygonalen Daches und im Inneren des darunter liegenden grofRen Saals
mit der Lichtfiihrung durch die eingefiigte Glashaube.
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Dass diese Fassade in ihrer wechselseitigen Wand- und Dachausbildung spricht
und anspricht, braucht man nicht in Worten nachzuweisen. Umrundet man sie an
dieser Stelle, 6ffnen sich die Fligel und in ihrer Mittellage befindet sich der Ein-
gang. Dass dieser einladend ist, muss man ebenfalls nicht erlautern. Im Innern
finden sich weitere Elemente der Belebung wieder. So zum Beispiel im Treppen-
haus, das - wie im kleinen des Aulendorf-Geb&udes - durch die offene Halle und
Podeste das untere und obere Geschoss verbindet. Aus dem Willen des Bauherrn,
die Herrschaft des rechten Winkels zu verbannen, ergab sich die Gestaltung der
Flure als Wege, wie sie sich gewissermafen in der Landschaft einstellen.

Mich erfreut - um es zu wiederholen - dieses Gebdude ganz ungemein. Die Aufl6-
sung der euklidischen Strenge ist gegliickt, Wand und Dach verbinden sich inei-
nander - die Sprache des Geb&udes ist nicht aufgesetzt, es geht ganz proportional
zu - maBstéblich und differenziert. So sollte es immer sein!

ROLF GUTBRODS BELEBTE ARCHITEKTUR

So weit ich es aus der Literaturrecherche ersehe, ist bisher noch kein Versuch un-
ternommen worden, das Charakteristische des Werkes von Rolf Gutbrod darzustel-
len. In den Schriften tber sein Werk werden zwar Begriffe wie zum Beispiel "or-
ganisches Bauen" benutzt, aber diese legen nur plakativ Unterscheidungen zu an-
deren Stilen fest, konkret zur ersten Stuttgarter Schule und des Bauhauses. Schon
besser passt der Begriff der individualisierten Architektur, und vielleicht noch
mehr der personliche Stil, der aus eigenem Wollen und Anschauen gewonnene
Weyg, ein Bauwerk zu gestalten. So kann ich es also versuchen und benutze dabei
die Begriffe

der Wechsel, die Neuorientierung in der Zeit des Umbruchs,
das Neue, unter veranderten Pramissen zu entwerfen,

der Kontrast, die Gebaude durch Variation der Formen und Materialien zu
beleben, und

die Steigerung, die Geb&dude so zu gestalten, dass sie Aufmerksamkeit erregen,
dass sie die Schau- und Bewegungslust anregen, mehr sind als bloRe Hulle fir
den Zweck / Nutzung.
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Diese Dimensionen (oder Wege) der Einbildungskraft habe ich aus Immanuel
Kants "Anthropologie in pragmatischer Hinsicht" entlehnt. Sie werden dort be-
nutzt, um die Sinneswirkungen des Einfallsreichtums zu unterscheiden. Immanuel
Kant geht nicht vom einfallsreichen Kiinstler aus, sondern von den Wirkungen
seines Einfallsreichtum auf die Adressaten, somit uns.

Architektur ist ja vieles (Festigkeit der Konstruktion, Nutzlichkeit fir die kiinftigen
Bewohner und der Bewegungsabldufe, Berlicksichtigung / Begrenzungen durch
Okonomie). Als Kunstgattung ist sie Anschauung, Gegenstand der Schau- und
Bewegungslust, also Tétigkeit der Sinne. Ein Geb&ude erregt Aufmerksamkeit oder
bleibt - wenn die Sinne nicht angeregt werden - unbeachtet, atonisch - leblos (Im-
manuel Kant). In der Musikgattung ist dies unmdglich, der Horsinn ermudet sofort,
in der Architektur jedoch wird Addition des immer Gleichen schon und leider zu
oft akzeptiert. Dass Rolf Gutbrod dies mit dem Willen zur Gestaltung vermeiden
wollte, ist sein grundlegendes Motiv.

Die folgenden Ausfiihrungen beruhen auf der Analyse der Gebaudeminiaturen, auf
Vortrage von Rolf Gutbrod und auf die erhaltenen VVorlesungsmanuskripte (sie
sollten intensiver erschlossen werden, was nicht einfach ist, da sie aus Stichworten
/ Erinnerungsposten fiir die anstehende frei gehaltene Vorlesung bestehen). Hinzu
kommen noch biographische Mitteilungen, aus denen man zum Beispiel erféhrt,
wie harsch es zuging in diesen Jahren nach der Katastrophe. So berichtet er in dem
sehr lesenswerten Aufsatz "Was bleibt nach 50 Jahren", dass seine siebenkdpfige
Familie in der Wahrungsreform 1949 7 mal 40 DM erhielt, doch die demnéchst
fallige Mitte betrug 285 DM. Wie viel Mietzahlungen konnten durch die sparlich
flieRenden Honorare abgedeckt werden?

Bereitschaft zum Wechsel unter den Zeitbedingungen

Die Bereitschaft zum Wechsel ergibt sich aus dem Gefiihl der Unzufriedenheit.
Henry van de Velde, einer der Exponenten des Jugendstils und Leiter des ersten
Bauhauses in Weimar, driickte in seiner Schrift ,,Kunstgewerbliche Laienpredig-
ten“ (1902) das zunehmende Unbehagen so aus: Ein Gefiihl von Unruhe und man-
gelnder Befriedigung beherrschte uns um 1890 so allgemein. Gemeint war die
Uberdimensionalitat der wilhelminischen Bauten mit ihrem Fieberbad des Eklekti-
zismus der Stilapplikationen. Die Moderne einer Zeit wurde umgedeutet in Tradi-
tionalismus. So verlauft im Allgemeinen der Stilwandel in allen Kiinsten.

Unzufriedenheit ist ein starkes Motiv. Ihre Ursachen waren nach 1945 aber wesent-
lich komplexer als zur Zeit Henry van de Veldes. Einerseits der Umbruch vom
Nationalsozialismus mit dessen mentaler wie physisch ruindser Hinterlassenschaft
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im Ubergang zur Demokratie. Andererseits stellte sich die Frage, inwieweit an die
Tradition vor 1933 anzuschlieBen sei, an den "Internationalen Stil" als Re-Import
des Bauhausstils oder an die Stuttgarter Schule alter Pragung? Jeder Architekt
musste diese Frage fiir sich beantworten. Sei es, dass er mit der Wiederherstellung
noch halb erhaltener Bauten in der Ruinenstadt Stuttgart oder mit einem Neubau
beauftragt war.

Nach dem Kriege die Gegenwelt: Gutbrod wéchst rasch heran zum Baumeister
einer selbstbewussten Nachkriegsmoderne, zu einer Leitfigur des demokratischen
Bauens. Die Gesten der Unterordnung tauscht er ein gegen eine geschmeidige
Experimentierlust. So heif’t es in einem Nachruf. Rolf Gutbrod setzte sich fiir eine
entschiedene Neuorientierung und flr einen aus Experimentierlust erworbenen
personlichen Stil ein.

Bereitschaft zum Wechsel erfordert Mut - denn wie kann man wissen, ob man
beruflich erfolgreich sein wird und Anerkennung gewinnen wird? - und auch Zeit.
So kann man - an Hand der Archivauswertung von Ulrich Schneider im Sudwest-
deutschen Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau, die leider durch seinen Ar-
beitsplatzwechsel unvollstandig geblieben ist, und des Buches von Margot Dongus
- seinen Weg von den ersten Entwirfen (Walmdachhaus in Trossingen 1946 zum
Beispiel) Uber den ebenso traditionalistischen ersten Entwurf 1948 fiir die Lieder-
halle mit Adolf Abel bis zur erreichten Neuorientierung gut verfolgen.

Zuné&chst waren es die Milchbar und das Geschaftshaus der Suiddeutschen Holzbe-
rufsgenossenschaft, des LOBA - Hauses 1949 / 50, die als Ausdruck von Experi-
mentierlust einzigartig aus diesem Jahr der Wahrungsreform herausragen. Der Weg
setzte sich im né&chsten Jahrfunft fort Gber die Mietwohnungsbauten, das eigene
Haus, die Verlagsgebaude in Aulendorf und fiihrte schlielich zum ersten grof3en
Projekt, das der Liederhalle (wobei man hinzufiigen kann, dass der Partner Adolf
Abel noch weit mehr Uber den Schatten seiner Baugestaltungen vor 1933 springen
musste). An dieser Stelle sei noch einmal die Bewertung der Liederhalle durch
Christoph Hackelsberg, die meines Erachtens die nun erreichte persénliche Ent-
wicklung auf den Punkt bringt, zitiert: Es entstand eine Konzerthalle, deren duRere
Erscheinung (wie der der inneren) in ihrer Neuartigkeit nicht nur die Traditionalis-
ten, sondern auch die Anhanger der klassischen Moderne befremdete. So entstand
mitten in der Orientierungsphase der deutschen Architektur ein autochthones,
organisches Baukunstwerk.

Ein Gebdude fir die Musik nicht als Tempel sondern im Pavillonstil zu gestalten,
das hat sicher manchen befremdet - auch unter den Stuttgarter Architektenkollegen,
wie aus einem Briefwechsel Richard Dockers mit dem Stuttgarter Oberburgermeis-
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ter Arnulf Klett hervorgeht. Wie auch die Milchbar damals als sonderbar beschrie-
ben wurde, der Autor aber schlieBlich eine Eloge auf dieses luftige, leichte, wie
hingetupfte Bauwerk verfasste. Das mutige Bauen setzt sich durch das gesamte
weitere Werk fort. So vielleicht am deutlichsten am Beispiel des kiihnen Montreal-
projektes. Warum sollte ein nun arrivierter Architekt sich auf das sehr risikoreiche
(auch technische) Wagnis des Zeltdaches des deutschen Pavillons der EXPO 67
und den von seiner Mission so mitgerissenen Frei Otto einlassen? Dies in einem
erreichten Lebensalter, das eher an den Ruhestand denken I&sst (was Architekten
aber meistens nicht tun). In dieser zweiten Hélfte der 1960er Jahre begann - das
sollte man auch bedenken - die bundesdeutsche Architekturszene bereits schon
bedenklich auszutrocknen, tiberall entstanden die planen, gerasterten Kuben. Selbst
in den Wohngeb&uden wird auf so etwas zur Gestaltung Anwendbares wie den
vorragenden Balkon verzichtet zu Gunsten der Loggia, damit das Baurecht - die
maximale Kubatur - nicht einmal um wenige Prozente und damit der kommerziel-
len Ertrag geschmaélert wird.

Die Neuigkeit

Das Neue in den Bauten ist das Ergebnis des Wechsels, der Neuorientierung. In
Rolf Gutbrods Bauten ist viel Neues enthalten, was man vielleicht heute - mehr als
ein halbes Jahrhundert spéter - so ohne weiteres nicht mehr erkennt. Ein Bauwerk
s0 ins Licht zu setzen wie die Milchbar, das Gelande nicht einzuebnen sondern die
ansteigende Topographie aufzugreifen (wie auch in der Liederhalle) und somit den
Innenraum vertikal zu differenzieren, den Grundriss im "stumpfen™ Winkel aufzu-
klappen und schlief3lich den vorgefundenen Baum nicht zu kappen, sondern ihn
einzubinden (zu einer Zeit, als das Wort Okologie noch unbekannt war) war fiir die
Besucher wie fiir die Architekturstudenten eine Neuigkeit, eine Sinnesbelebung.

Die Riecksche Gebaudegruppe - wenig bekannt, aber sehr sehenswert - war auch
neu in dem Sinn, dass eine Arbeitsstatte wohnlich gestaltet wurde. Und dieses
Gebaude beweist auch, dass gelungene Architektur auch von der nachsten und
Uberndchsten Generation geschatzt und gepflegt wird, somit werterhaltend tber die
Zeit ist.

Zum Werk Rolf Gutbrods gehort, dass Bautypen neu definiert wurden. So war der
Beethovensaal wie die Gesamtanlage der Liederhalle eine vorbildlose Neuschop-
fung. Die beiden Hauptséle sind das erste Beispiel eines Musiksaals, in dem das
Auditorium nicht in der Lange aufgereiht wird, sondern um das Podium gruppiert
ist. Das entspricht dem Tonkdrper, den Schallwellen, die sich konzentrisch ausbrei-
ten. Wenn dies als "organisch" bezeichnet wird, so ist das von der Proportionalitét
von ausiibenden Musikern und Zuhdrern ganz adaquat, wie es von Jehudi Menuhin
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so gelobt wurde. (Ich habe ihn als Dirigent einmal im EU - Parlamentsgebaude
erlebt, da war das Orchester in einer Ecke unter einer niedrigen Decke platziert
worden, unsensibler geht es nicht, und er hat sicherlich sehr gelitten).

Neu war - als weiteres Beispiel - das IBM - Haus in Berlin mit seinem transparen-
ten Erdgeschoss, wo doch (iblicherweise die aufgestapelten Biiros in einen ge-
schlossenen Kubus verpackt werden. Wie das eigene Haus kein abgezirkeltes
"Deutsches Haus" (im Sinne Paul Schmitthenners) ist, sondern ein Privathaus mit
ganz anderen Pramissen, was Familienleben bedeuten soll und was sich daraus fir
die Architekturauffassung ableiten lasst. An dieser Stelle ist an Hermann Muthesi-
us zu erinnern, der vor dem Ersten Weltkrieg die Berliner Moderne in Gang setzte,
in dem er gegen die steifen wilhelminischen Burgvillen das bequeme Landhaus
setzte und die Asthetisierung und Verfeinerung der MaRstablichkeit im Innern wie
im AuBeren verlangte. Dass Montreal und Mekka spektakular neu waren - nicht
nur in der Zeit - ist durch die Auszeichnungen fur Rolf Gutbrod und Frei Otto
weltweit gewirdigt worden.

Durch das Neue wird die Aufmerksamkeit belebt. Es ist Erwerb, die Sinne werden
gestarkt. Der Gegensatz ist die Monotonie, die die Sinne schwécht bis hin zur Ato-
nie (Langeweile, Enttduschung uber die verpasste Chance, es fur die Sinnenerwar-
tung richtiger zu machen). So wiederum Immanuel Kant. Diese Atonie - bis hin zur
Unbehaustheit des Stédters (von Alexander Mitscherlich als Unwirtlichkeit der
Stadte beklagt) nicht zuzulassen, war verpflichtend fur Rolf Gutbrod. Das belegt
jede der Miniaturen. Doch wie soll erreicht werden, dass sie nicht entsteht? Doch
dadurch, dass die Architektur kontrastreich ist, die Sinne, die Aufmerksamkeit
auch die Neuorientierung auf der Seite der Adressaten erregt.

Der Kontrast

Erweiterte Geometrie, der Schritt hinaus aus der Alleinherrschaft des rechten Win-
kels, Plastizit4t im AuReren wie im Innern, in den groRen und kleinen Elementen
aus denen ein Haus gefigt ist, und der Umgang mit dem Material, dem Licht, den
Werkstoffen und der Farbe machen die Architekturauffassung Rolf Gutbrods aus.

Erweiterte Geometrie, der Schritt hinaus aus der Alleinherrschaft des rechten
Winkels

Architektur ist angewandte Geometrie, die in die Breite, Tiefe und Héhe geht (Ste-
reo- oder Raumgeometrie). Die gleichmé&Rigen geometrischen Korper sind der
Wirfel und der Quader, in denen alle Kanten rechtwinklig aufeinanderstoRen und
die gegenliberliegenden Seiten parallel verlaufen. Bauten kdnnen auf diese geomet-
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rischen Grundformen und nur auf diese ausgerichtet sein. So verlangte es Paul
Schmithenner apodiktisch: nur das einfach gedachte ist groR (schén). Worunter er
meinte, dass Parallelitat der Linien und Symmetrie der Raumanordnung und der
Fenster- und Tiréffnungen in der Fassade die Leitlinien sein sollten. Lasst man die
Forderung der Symmetrie und das steile Dach beiseite, so sind die Bauten von
Walter Gropius (Fagus-Werk, Dessauer Bauhaus) und von Ludwig Mies van der
Rohe nicht weit von dieser puristischen Asthetik entfernt. Der erbitterte Streit der
Stuttgarter und der Bauhausarchitekten hat im Grunde weniger Substanz als be-
hauptet. Wenn im 2019 100 Jahre Bauhausgriindung gefeiert wird, so sollte man
auch bedenken, dass ,,Bauhaus* auch als Reduktion des Formenrepertoires - eine
Einengung somit - gesehen werden kann (nicht bei Henry van de Velde, den ersten
Leiter).

Das Charakteristische im Werk Rolf Gutbrods besteht in der Ablehnung dieser
Pramissen, soweit sie als Dogmen auftreten. Die Spiegelung des Baukdrpers an
einer oder mehreren Symmetrieachsen wird aufgegeben, ebenso die Parallelitét
gegenlberliegender Wande und die absolute Vorherrschaft des rechten Winkels:
der Bruch mit geometrischen Dogmen, und so kann man es verstehen, wenn Chris-
toph Hackelsberg sagt, dass die Entwiirfe Rolf Gutbrods sowohl Traditionalisten
wie Modernisten befremdeten.

Die geometrische Anordnung des Grundrisses ist - dort, wo es der Belebung des
Raumes dient - nicht mehr das gleichseitige sondern das ungleichseitige Vier- oder
Mehreck. Die Geraden werden gebrochen, die einzelnen Bauteile nicht in das kar-
tesianische Raster eingefligt. Es entsteht aber kein Gegendogma, sondern die Frei-
heit sich der sowohl der einfachen wie der komplexeren geometrischen Formen zu
bedienen.

So am Beispiel des Mozartsaals zu sehen, der ein Funfeck mit nicht gleichlangen
Seiten ist. Somit "unregelmaRig", aber der ja negativ belegte Begriff ist nur aus der
Sichtweise des Dogmas zu verstehen. Was sind die Vorteile aus der Sicht der Mu-
sik, aus der Architektur? Vom Schallkérper und somit fiir die Zuhdérer - auch des-
halb weil das Podium nicht entlang einer Seite, sondern dort wo die Seiten aufei-
nander treffen - her gesehen ist es die richtigere Grunddisposition gegeniiber dem
Rechteck, von der Architektur her gesehen der spannungsreichere, belebtere Raum
(Jehudi Menuhin) mit mehreren, von den Zuhérern aus gesehen Richtungsorientie-
rungen auf den Zentralpunkt des Podiums.

Hinzu kommt die Gestaltung des Bodens des Auditoriums, wiederum nicht die
einfache Form - die plane oder ansteigende Ebene - sondern die terrassierte, ge-
gliederte Form. Und schlieRlich die Decke, die kein planer Deckel ist, sondern -
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indem in die Ecken vorgesetzte Schalen angeordnet sind - die Umhllung - die
Festlichkeit des besonderen Erlebnisses, das die Musik uns bietet - auch dort auf-
greift. Gleiches gilt fir den Beethovensaal und selbst furr den Silchersaal. Dieser ist
ein Nebensaal, vorgesehen fiir Vortrage und als Proberaum fiir den Chor des Lie-
derkranzes. Er ist in seiner Grundform ein reiner rechteckiger Kubus. Aber er wird
in dieser Einfachheit Gberspielt durch eine in ihrer Flache gebrochene, frei vorge-
setzte Innenwand, die in ihrer Materialitat - ein warmer Holzton - und in der M&g-
lichkeit, Lichtquellen zu installieren - den Raum aus der Nuchternheit des reinen
Kubus "herausholt".

Diese erweiterte Geometrie sieht man auch in den friheren Bauten wie in allen
spéteren, sie ist das Charakteristikum. Dass diese Neuorientierung - Erweiterung
des geometrischen Repertoires - die Sinne erregt hat, Gedanken ausgeldst hat,
zeigt sich darin, dass die Milchbar von den Architekturstudenten nicht allein als
hiibsches Gebaude gesehen wurde. Insofern hat Rolf Gutbrod - und parallel Hans
Scharoun - eine Schulorientierung ausgeldst. Auch wenn Rolf Gutbrod in seinen
Vortrage dies bestreitet, da es ihm - der die Einbildungskraft gegen das Eintiben
von Schablonen im Studium verlangte - nicht recht war als Schulgrinder zu gelten.
Die zweite Stuttgarter Bauschule hat davon sehr viel ihrer Anerkennung gewon-
nen. War Rolf Gutbrod ein Vertreter der "organischen Architekturauffassung*?
Wenn man darunter versteht, dass organisches Bauen dem Formenreichtum der
Natur, die keine Parallelen, reine Geraden und véllig ebenen Flache aufweist, so
fiihrt die Bezeichnung doch eher in die Irre. Die Geometrik der geschwungenen
Formen wird nur gelegentlich im Werk Rolf Gutbrods aufgegriffen. So ist die
Liederhalle vor allem eine Anordnung aus dem Raster abgelOster Geraden, die
geschwungenen Linien sind Apercu, das aber an dieser Stelle nicht willkirlich
gesetzt wird, sondern dem inneren Tonraum entsprechend (Beethovensaal). Wenn
man darunter versteht, dass die Natur variantenreich ist, dann trifft es fiir ihn zu.

An dieser Stelle kann man {brigens auch das logistische Element ansprechen, die
Geometrie der Bewegungsabléufe. Wer tut was in einem Geb&ude, und welche
Wege werden benutzt? Das ist eine andere Geometrie, die der Relationen. Eine
Optimierungsaufgabe. Schaut man sich noch einmal die Logistik der Liederhalle
an. Sie ist mit ihrer Minimierung der vertikalen ErschlieBung, der geringen Anzahl
der Treppen, so einfach - und so soll es sein!

Plastizitat
Aus der vom allzu Vereinfachten des "rationellen Bauens" abgeltsten Geometrie

leitet sich die Plastizitét seiner Geb&ude ab. Sie verlangt Proportionalitét der
Raumlichkeiten und der Gesamtanlage, in der horizontalen wie vertikalen Dimen-
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sion. Sie erstreckt sich - wie an der Liederhalle zu sehen ist - in der Individualisie-
rung der drei Séle und des Foyers einerseits, in der nicht am Raster angeordneten
Lage der Korper. SchlieRlich darin, dass der Héhenunterschied des Gelandes aus-
genutzt wird, um die Séle unterschiedlicher Gré3e und damit Hohe in einer als
einheitlich wahrgenommenen Gruppierung zusammenzubinden.

In den erhaltenen Vorlesungsmanuskripten betont Rolf Gutbrod das Motiv, Plasti-
zitat als eigenem Willen zur Gestalt zu gewinnen. Dieser padagogische Ansatz ist
immer wieder von denen, die bei ihm studierten, als Freiheit zum Fliegen gewdir-
digt worden. Thematisch erstreckt er sich Uber das Innere, die Raumlichkeit, die zu
differenzieren ist, iiber das AuBere der Gestalt des Bauwerks und tiber die Ein-
zelelemente der Gruppierungen (Zugénge, Treppen, Emporen, Galerien) und ber
die Details der tragenden Konstruktion, der Wénde und des Daches.

Schaut man sich noch einmal an, was die Folge war am Beispiel des Eingangs und
Treppenhauses in Aulendorf. Man hétte es so machen kénnen: An der Schmalseite
befindet sich die Eingangstiir, dahinter erschlief3t ein Gang die Biros und Lager-
rdume, sowie eine Treppe das darunter liegende Geschoss. Den Gegensatz zu die-
ser schlichten , Normalitdt* zeigen die Abbildungen dieser Miniatur und noch mehr
das IBM - Haus. Die derart belebte Geometrie bewirkt Einladung - Entgegenkom-
men dem Besucher - wie Wohnlichkeit fiir die, die dort tétig sind.

Eine Fabrikhalle wird man normalerweise als puren
Nitzlichkeitsbau ansehen und dies umso mehr, als -
wie das Porsche-Werk in Stuttgart - die Fabrik
inmitten eines Industriegebiets liegt. So ist auch
dieses Geb&ude notwendigerweise konzipiert wor-
den, aber - wie man am Beispiel sieht - nicht nur.
Was im Einzelnen als Elemente der Belebung hin-
zugekommen ist, ergibt sich aus der Abbildung.

Aus einer schlichten Geometrie der rechtwinkligen
Eckkante eines Gebaudes wird eine plastische
Form, flr die Werksangehorigen und fur die Besu-
cher eine erfreuliche Uberraschung, ein Schritt
heraus aus der Normalitdt, dem, was man Ublicherweise erwartet. Diese Eckldsung
ist jedoch nicht - wie man vermutet - eine spatere Gestaltung, sie stammt aus dem
Jahr 1952. Also zu einer Zeit, in der man nicht glaubte, mehr als das unbedingt
Nitzliche sich leisten zu dirfen.

Porschewer-
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Das Material, der Werkstoff

Die Materialvariation - der freie, situative wie kontrastreiche Umgang mit den
Werkstoffen - ist im Werk Rolf Gutbrods ein wichtiges Gestaltungselement. Paul
Schmitthenner ist stolz darauf, dass seine Hauser einheitlich aus weil3 geschlemm-
ten Backsteinmauern errichtet wurden. Das ist die puristische Variante, die auch
die Vertreter der ,,Neuen Sachlichkeit* / Bauhaus aufgriffen. Rolf Gutbrod hat die
fiir jeden Architekten notwendige Auseinandersetzung mit dem jeweils addquaten
Werkstoff - so in seinen Bauten und den Vorlesungsmanuskripten - unter dem
Gesichtspunkt gesehen, dass Materialvariation der Belebung des Bauwerks dienen
soll.

Die Lichtfuhrung - Helligkeit, Schatten wechselnd mit dem Sonnenlauf und der
wechselnden Bewdlkung nimmt grofRen Raum in den Vorlesungsmanuskripten ein.
Die versetzten Pultdacher und die dadurch geschaffenen Oberlichtstreifen (Milch-
bar, eigenes Haus, Aulendorf) bringen natirliches Licht in das Innere dieser Ge-
bé&ude hinein, was sie sehr wohnlich macht, das sind innovative Folgeideen aus der
erweiterten Geometrie, meines Wissens auch damals ohne Vorbild. Ebenso die
Oberlichter im Foyer der Liederhalle.

Die Offnung zum schonsten Gut auf Erden, das Sonnenlicht, fiir alle Bewohner
einer Wohnanlage mit vielen Wohnungen, war die leitende Idee der Gebdude in
der Gropiusstadt. Und daraus ergab sich ihre Auffacherung in Einzelgebéude, die
so zueinander versetzt sind, dass sie sich nicht gegenseitig verschatten. Anderer-
seits der Schutz gegen zu viel Licht / Warme am Beispiel der Markisen am LOBA
- Haus, die der Fassade vorgesetzt sind, so dass die erhitzte Luft nicht gestaut wird,
sondern an der AuRenhaut aufsteigen kann. Wer die Wetterlagen im Stuttgarter
Kessel kennt, weil} dies zu schétzen. Im Fall des Mekka - Projektes wurde die
Sonnenenergie geregelt / bewaltigt und somit eine Oase in der vegetationslosen
Landschaft ermdglicht.

Steigerung

Zum Abschluss noch einige Bemerkungen unter diesem kantianischen Stichwort.
Gemeint ist damit, dass in den Projekten - im Verlauf einer beruflichen Lebens-
spanne - Sicherheit und Freiheit im Umgang mit den gewéhlten Gestaltungsmitteln
erreicht wird, ohne, dass die Lust am Experiment verloren geht. Jede der Bauauf-
gaben, die Rolf Gutbrod bearbeitet hat, hatte auch im jeweils gewohnten Rahmen
gestaltet werden kdnnen. Ausgehend vom LOBA - Haus und der Milchbar bis hin
zum Mekkaprojekt sind dagegen seine Bauten autochtone Schdpfungen, eigenartig
und fiir manchen Kritiker eben auch sonderbar. Es war gewollt, dass sie Aufmerk-
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samkeit erregen, die Sinne (Schau- und Bewegungslust) der Nutzer und Beschauer
anregen, Uberraschung (als bestes Mittel gegen Langeweile) hervorrufen und das
Stadtbild bereichern.

So die Milchbar, die so abgeldst von jeder Festigkeitsvorstellung Gber Mauern,
Fenster und dem Dach sich prasentiert und dem Licht und dem Ausblick so viel
Raum schafft - und schlielich auch dem vorgefundenen Baum Referenz erweist,
ihn stehen Iasst und das Geb&ude an seinem Standort ausbuchtet. (Heute ist er
verschwunden, man hat ihn entsorgt, weil seine Blatter moglicherweise die Dach-
rinnen verstopften oder er sonst wie als "unangenehm auffallig" erschien). Oder
»Platz wegnahm*. Man kann nur an die Stadt pldadieren, die Milchbar wieder in den
urspriinglichen Zustand zu versetzen. Die heitere und somit erfrischende Art zu
bauen einerseits gegen gestaltlose "Gediegenheit” andererseits.

Die Individualitat gewinnen die Entwirfe - wie dargestellt - durch die Auflésung
der Geometrie, durch die plastische Durchformung und durch Materialvariation.
Damit unterscheiden sie sich deutlich von der Auffassung, dass Architektur nur
mehr als Hille sein kénne fir die Zwecke, der sie dient. Eine Stadt wére dement-
sprechend eine Anhdufung von gesichtslosen Kuben (wie sie das ja oft genug
schon geworden ist, und nur der unzerstort gebliebene Altbaubestand etwas dage-
gen setzt).

Gebdude sollen demgegeniiber zeigen, wofir sie gebaut wurden. Keinem Bauwerk
Rolf Gutbrods kann man vorwerfen, dass es sich atonisch in eine leblos-kubische
Normalitat der StraBenschluchten einreiht. So schon das LOBA - Haus 1950 und
danach alle Folgeprojekte. Kein Gebdude Rolf Gutbrods "protzt”, in dem der MalR-
stab weg von den menschlichen Proportionen vorkommt. Gerade der Mal3stab
muss mit Bedacht gewahlt werden, damit der Moment der richtigen Dimensionie-
rung getroffen wird, wird er Uberschritten so ist Unempfindlichkeit, mithin Leblo-
sigkeit die Folge - so wiederum Immanuel Kant.

Dort wo auf beengtem Grundstiick ein groRes Bauvolumen unterzubringen war - so
im Fall des Funkhauses des Siiddeutschen Rundfunks - wurde durch Aufteilung
des Volumens auf drei Trakte Massivitat vermieden und zudem erreicht, dass der
dahinterliegende Park um die Villa Berg stadtseitig gesehen wird. Das mag man-
chem an schneller Zugénglichkeit interessiertem Verwaltungsorganisator ein Dorn
im Auge gewesen sein, aber was wére die Folge, wenn ein iberméchtiger Klotz
das Stadtbild verschandeln wiirde? Es trifft schon zu, dass das Biiro der normale
Avrbeitsplatz ist und das Bilrohaus mit seiner inneren Zellenstruktur die Normalbe-
bauung der Innenstadt geworden ist. Gleichwohl zeigt das IBM - Haus in Berlin,
dass auch dieser Bautypus gegen ein lebloses Stadtbild gerichtet sein kann (Peter
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Pfankuch in seiner Eloge). Es ist eine offene Architektur, und sie ist auch einla-
dend. Dass ihr das Heitere durch "Renovierung” genommen wurde, ist de facto ein
Rickbau auf das Niveau der Investorenarchitektur.

Rolf Gutbrods Bauwerke sind aus einer Partnerschaft und Abstimmung mit den
Bauherrn entstanden. So sagte es Rolf Gutbrod anl&sslich einer Preisverleihung
1995: Meine Generation hatte noch das Gluck echte Bauherrn zu finden, nicht
unfassbare Organisationen, Bautibernehmer und Schlimmeres. Die Auflésung der
Bauteile machte seine Gebdude belebt, einladend, tiberschaubar und somit wohn-
lich (Hermann Muthesius Pramissen). Am Anfang stand die Experimentierlust und
diese wurde nicht in den zwei Jahrzehnten, in denen die vorgestellten Bauten ent-
worfen wurden, aufgegeben. Mekka ist das beste Beispiel dafiir. Das Nichtbeach-
ten von Dogmen, der ,,Tabubruch®, gehdrt mit in die Kreativitit Rolf Gutbrods.

Dagegen steht die betonierte Einfallslosigkeit eines Gebaude wie der ,,lange Jam-
mer® im Mérkischen Viertel in Berlin - rigideste, einen Kilometer lange Geometrie
als Wohngebaude. Man hat an die Treppenaufgange mit gro3en Ziffern die Haus-
nummern aufgemalt, was auch nétig war, damit die Bewohner sich Uberhaupt ori-
entieren konnten, wo ihre Wohnung sich befindet. Ich habe noch wéhrend des
Studiums erlebt, mit welcher Begeisterung die Architekten die GroRartigkeit dieser
"reinen Form" des Kubus gepredigt haben. Pure Atonie, die den Menschen herab-
wurdigt.

1999 fand eine Gedenkausstellung der Fakultat fir Architektur und Stadtplanung
der Universitat Stuttgart statt. Ihr Motto "Der Wille zur Gestalt" war sehr treffend
gewadhlt. Eine weitere Ausstellung stand unter dem ebenso gegliickten Motto
,,Héauser fur Menschen®. Das Pladoyer, das mit dieser Schrift verbunden ist, geht
dahin, die Bauwerke Rolf Gutbrods sich anzusehen, um wieder Freiheit von der
gegenwartig so allgemeinen Atonie zu gewinnen.

Gunther Behnisch sagte 1995: Das, was Rolf Gutbrod mit den vielen jungen Archi-
tekten geschaffen hat, ist zuerst sein und deren Werk; aber nicht alleine. Es ist
auch ein Teil des letzten halben Jahrhunderts. Und es gilt auch uns. Und als sol-
ches sollte es erhalten und dokumentiert werden, auch als geschlossenes Werk. In
dieser Beziehung war Rolf Gutbrod nicht tiichtig genug. ... Also akzeptieren wir
seine Zuriickhaltung in diesem Bereiche. Andererseits ist Rolf Gutbrod nun mal der
Reprasentant der zweiten Stuttgarter Schule in einem groRRen, die Grenzen der
Bundesrepublik Gberschreitenden Werk. Und wir meinen, sein auch uns gehéren-
des Werk sollte im Originalzustand umfassend dokumentiert und publiziert werden.
Wie machen wir das? Diese Aufforderung gilt noch heute.
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