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V. Beschreibung und Peter Weiss* asthetisch-politische

Konzeption

1. Die Politik in der kinstlerischen Entwicklung
1) Voraussetzung; Verhéltnis zwischen Asthetik und Politik

In der Asthetik des Widerstands tritt mit jeder Figur immer auch eine antagonistische Figur
auf, und jeder Ansicht wird eine gegensétzliche Ansicht gegentibergestellt. Damit bildet
sich im Roman ein &sthetisch konstruiertes Kampffeld heraus, nicht nur zwischen
politischen Fraktionen und Personen, sondern auch zwischen verschiedenen Meinungen.
Diese gegensdtzlichen Kréfte agieren in einem offenen oder verborgenen Kampf, wie er
durch die Beschreibung des Frieses vom Pergamon-Altar am Anfang des Romans bildhaft
dargestellt wird.

Der antagonistische Charakter des Romans ist zunéchst auf die produktionsasthetische
Methode von Peter Weiss zurlckzuftihren. Diese besteht Weiss zufolge darin, die
gegensitzlichen ,, subjektiven Uberlegungen® zum Ausdruck zu bringen:

Was mich bei den subjektiven Uberlegungen hin und herwirft zwischen Gedankenpolen,
erhélt im Stuck eine feste Ebene, auf der sich unterschiedliche Ansichten, Behauptungen
und Lésungsvorschlage gegeneinander ausspielen lassen. 263

Diese Erklérung bezieht sich zwar in erster Linie auf die Theaterstiicke der 60er Jahre, sie
gilt aber ohne weiteres auch fiir Die Asthetik des Widerstands. Darin steht der Ich-Erzahler
in der Mitte des gedanklichen Kampffelds, in dem die , unterschiedlichen Ansichten,
Behauptungen und Losungsvorschlége” aufeinander prallen, wahrend er im wirklichen
politischen Kampf als Sanitéter, Berichterstatter und Bote eher eine Nebenrolle spielt.

Es ist dennoch erstaunlich zu sehen, worin Peter Weiss die Grundlage fir den
widersprichlichen und antagonistischen Roman zu finden glaubte:

Und auch wenn es so aussieht, als sei die Asthetik des Widerstands ein groR angelegter
Roman Uber eine historische Epoche, mit einer bewul3t durchgefiihrten psychologischen
und politischen Entwicklungslinie, so ist er fur mich doch vielmehr Ausdruck einer

263 peter Weiss: Rekonvaleszenz. Frankfurt a. M. 1991, S. 170.
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Methode, die ihren Grund nicht in den Widerspriichen und Kollisionen der dufReren
Realitét hat, sondern in dem schwer einzufangenden Element des Traums! 24

Auch in dieser Selbstinterpretation weist Peter Weiss darauf hin, dass die methodische
Grundlage des Romans offensichtlich in einem subjektiven Element liegt: dem Traum.
Damit warnt er einerseits vor einem denkbaren Werkverstandnis, das in der Asthetik des
Widerstands nur die einseitige Widerspiegelung der Geschichte bzw. der uleren Realitét
sehen will. Andererseits verweist er mit der merkwirdigen Charakterisierung ,, Element des
Traums® auf das, was seiner Meinung nach den Ursprung der Gegensdize in dem Werk
ausmacht. Wie auch immer dieser ,Traum® verstanden werden mag, sei es als eine
utopische Hoffnung oder als eine , versprengte Spur im negativen Ganzen“?*® im Sinne von
Adorno, in jedem Fall handelt es sich dabei um eine subjektive Wahrnehmung der
historischen Wirklichkeit. Nach diesem Interpretationsvorschlag muss man also die Quelle
der Gegensitze des Werkes, die urspringliche Grundlage der ,Widerspriiche und

Kollisionen*, zunachst in den ,, subjektiven Uberlegungen® von Peter Weiss suchen.

Doch was ist an diesen so widerspruichlich? Die Antwort auf diese Frage wird schon in der
Unterscheidung zwischen der ,aul3eren Redlitét” und dem ,Traum® angedeutet: Danach
wird erstere mit den Begriffen des , Historischen*, ,, Psychologischen® oder ,, Politischen*
erfasst, wahrend der Roman und die Asthetik dem Bereich des letzteren zugeordnet sind.
Diese dualistische Auffassung ist auf den Gegensatz von Asthetik und Politik im Denken
von Peter Weiss zurtickzufiihren — der auch den Hauptwiderspruch in seinem Hauptwerk
Die Asthetik des Widerstandes ausmacht.

Damit zeichnet sich die Kontur der gegenséizlichen ,Gedankenpole® ab, die fur die
Biografie und die Werke von Peter Weiss durchgehend bestimmend sind. Die beiden
Begriffe sind in seinem Leben und Werk so eng miteinander verbunden, ineinander
verwoben, doch letztlich wieder scharf gegeneinander gestellt, dass ihre jeweiligen wahren
Bedeutungen erst in ihrer gegenseitigen Bezogenheit zutage treten konnen. In diesem
wechselseitig bedingten Verhétnis von Asthetik und Politik mochte ich den Zugang zum

264 peter Weiss: Brief an den Dekan des Fachbereichs Gesellschaftswissenschaften und Philosophie

der Philipps-Universitat Marburg vom 2. Mai 1982, zit. nach Klaus R. Scherpe: Die Asthetik des
Widerstands as Divina Commedia. Peter Weiss kinstlerische Vergegensténdlichung der
Geschichte. In: Rudolf Wolff (Hrsg.): Peter Weiss. Werk und Wirkung. Bonn 1987, S. 89.

265 Theodor W. Adorno: Negative Dialektik. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. 6. Hrsg. v. Rolf
Tiedemann. Frankfurt a. M. 1997, S. 370.



129

Verstandnis fir Weiss' Leben und Werk finden, denn man hat dort eine gréf3ere Aussicht
auf Erkenntnisgewinn, wo man sich mit Widerspriichen auseinandersetzt, als da, wo man
es mit einer Uberzeugenden Parteinahme zu tun hat.

2) Politische Entwicklung

Um die &sthetische Methode von Peter Weiss zu verstehen, muss man zuerst ihren
Gegenpol, also seinen Politisierungsprozess und sein Politikversténdnis betrachten. Die
Entwicklung von Peter Weiss zu einem engagierten Schriftsteller spiegelt sich in dem
Prozess wider, in dem seine bisherige asthetische Téatigkeit durch die politische Konzeption
neu Uberlegt und neu praktiziert wird. Dieser Politisierungsprozess wird eingeleitet von der
Selbstanklage, ein politisches Engagement bisher versaumt zu haben. So bezeichnete er
seine frihere solipsistische Hingabe an die &sthetische Tétigkeit nun abwertend as
,lange]...] Erfahrungen meiner Irrwege und meines Mifgliickens*.”®® Dementsprechend
vollzog sich der Politisierungsprozess in der zweiten Halfte der 60er Jahre in einem kurzen
Zeitraum so radikal, dass man einen vollig anderen Mensch und Kinstler in ihm zu
erkennen glaubt.

Am vorlédufigen Abschluss dieses Prozesses steht die Auffassung, dass fur ihn
lebenswichtige Angelegenheiten wie die Krankheit und die &sthetische Tétigkeit in einem
politischen Zusammenhang stehen. Er glaubte die Ursache seiner Krankheit im Jahre 1970,
die durch die Auseinandersetzung mit dem Theaterstiick Trotzki im Exil ausbrach und eine
Lebenskrise audloste, im Politischen gefunden zu haben: ,Unsere Krankheiten sind
zumeist politische Krankheiten.“?*” Dariiber hinaus behauptete er nun die Identitat von
Asthetik und Politik: , Asthetische Fragen sind immer politische Fragen.“*®® Durch diese
Erkenntnis oder Auffassung scheint der innere Konflikt zwischen Asthetik und Politik eine
endgultige L 6sung gefunden zu haben.

%6 NB 60/71 1, S. 356.

67 NB 60/71 11, S. 719. Diese Erkenntnis oder Auffassung hat eine bemerkenswerte Spur in der
Asthetik des Widerstands hinterlassen: Es ist also kein Zufall, dass die Krankheiten mancher
Figuren in dem Roman wie Lenins Gurtelrose und Hodanns Asthma as die koérperlichen
Nachwirkungen von den entstellten politischen Entwicklungen dargestellt werden.

268 NB 71/80 1, S. 423.
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Aber der Schein trigt. Wenn man die weitere Entwicklung von Peter Weiss betrachtet,
kann man nicht Ubersehen, dass das Postulat erst den Anfang des Versuchs bedeutet, das
Verhdtnis von Asthetik und Politik auf eine neue Grundlage zu stellen, nicht dessen
endguiltiges Resultat. Der Konflikt zwischen Asthetik und Politik ist also in Peter Weiss
Leben und Werk, zwar in jeweils modifizierten Formen, doch mit der gleichen Spannung,
weiter erhalten geblieben, wie seine spétere Entwicklung zeigt.

Die Zusammengehorigkeit von Asthetik und Politik kann man zunéachst als eine asthetische
Pramisse des Schriftstellers Peter Weiss verstehen, der sich inzwischen mit der
marxistischen Asthetiktheorie vertraut gemacht hat.”®® Dementsprechend ist sie zunéchst
als Verneinung der Autonomie von Kunst und Asthetik zu verstehen. Soweit ist sie in
diesem theoretischen Rahmen nicht neu, sondern nur eine Wiederholung des altbekannten
Theorems. Die theoretische und praktische Konsequenz, die Peter Weiss daraus gezogen
hat, ist dennoch eigenstandig und folgenschwer: Wenn die Asthetik mit der Politik
identifiziert werden kann, unter welchen Bedingungen auch immer, eréffnet sich damit for
ihn die Moglichkeit, die Beschéftigung mit der Literatur und Asthetik als eine Art von
politischer Arbeit zu verstehen und dadurch den Legitimationsanspruch der kiinstlerischen
Tétigkeit gegeniiber der ,Politik' zu erheben. Auf diese Weise wird die Asthetik in der
Asthetik des Widerstands politisch , rehabilitiert’, jedoch in einer véllig neuen Auffassung
ihres Verhdtnisses zur Politik.

Bei Peter Weiss stehen die Begriffe Politik und Asthetik, vorlaufig kurz gefasst, in einem
wechselseitigen Verhdltnis: Wahrend seine Asthetik ,politisiert’ wurde, hat sie seinem
Politikverstandnis immer wieder Anstof3 zur Erneuerung gegeben. Das Verhdtnis der
politischen und der &sthetischen Begriffe wird also durch ihre Wechselbeziehung
bestimmt. Und infolgedessen ist der Roman kein blof3er einseitiger Ausdruck seiner
politischen Konzeption geblieben.

29 Peter Weiss Kenntnisse der marxistische Theorie sind Ubrigens im allgemein as ,auflderst

begrenzt* zu bezeichnen. Vgl. dazu u.a. Christoph Weil3: Ebd., S. 154f.
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3) Begriff des Widerstands

Fir das Verstandnis dieses Verhéltnisses stellt sich zunéachst die Frage nach Peter Weiss
Politikbegriff: Wie kann eine Politik, die eine qualitative Erneuerung der Asthetik
bewirken und sich dabei selbst ver&ndern kann, beschaffen sein? Sein Versténdnis von
Politik kulminiert in seinem Widerstandsbegriff. In der Asthetik des Widerstands
bezeichnet der ,Widerstand® primédr die gegen die nationalsozialistische Herrschaft
gerichteten politischen Handlungen. Doch ist diese Bezeichnung nicht selbstverstandlich,
sondern sie erweist sich vielmehr as wissenschaftlich problematisch und politisch
unkorrekt, wenn man die Geschichte solcher politischen Handlungen in Betracht zieht: So
hat etwa deren Hauptakteurin, die organisierte Arbeiterbewegung, ihre eigene Politik
gegen den Nationalsozialismus nicht als ,Widerstand', sondern als ,Antifaschismus
verstanden. Weder die SPD noch die KPD haben in der Weimarer Republik zum
, Widerstand gegen den Nationalsozialismus' aufgerufen, sondern einen , Kampf gegen den
Faschismus' gefiihrt.?™

Wenn die politische Front gegen die NS-Herrschaft dennoch als , Widerstand* bezeichnet
wird, geschieht das nicht ohne Grund. Nach der terminologischen Geschichtsforschung
resultiert der Widerstandsbegriff aus einer historisch-retrospektiven Betrachtungsweise der
westlichen Politik- und Geschichtswissenschaft nach dem Zweiten Weltkrieg.?"* Deren
retrospektive Deutung begriindet sich vor allem darin, dass die DDR ihre Grindungs- und
Entwicklungslegitimation im ,Antifaschismus suchte, d.h. in einer urspringlich gegen
Hitlers Herrschaft, nunmehr gegen die ,westliche Demokratie' als deren vermeintliche
Nachfolgerin gerichteten Politik. Dagegen blieb im westlichen und auch noch im vereinten
Deutschland der Attentatsversuch der deutschen Militérs auf Hitler am 20. Juli 1944 das
Synonym fir den deutschen ,Widerstand' gegen den Nationalsozialismus. Hier wird dem
Widerstandsbegriff also eine politische Funktion zugewiesen, die nach Alfons Sollner
darin besteht, der ,, politisch-moralische[n] Selbstdefinition einer Gruppe oder einer ganzen

210 Vgl. Klaus Sator: Zur Diskussion: Der deutsche Widerstand gegen den Nationalsozialismus.

Anmerkungen zu einem schwierigen Begriff. In: Claus-Dieter Krohn u.a. (Hrsg.): Exilforschung.
Ein internationales Jahrbuch. Bd. 15 (1997); Exil und Widerstand. Minchen 1997, S. 153.

211 Epg,
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Gesdllschaft besonders durch die Abgrenzung und Anti-Stellung gegentiber dem oder den
,Anderen‘“ zu dienen.?"?

In diesem historischen Zusammenhang betrachtet, ist der Widerstandsbegriff von Peter
Weiss auch nicht al's eine schlichte Bezeichnung des historischen Geschehens zu verstehen,
sondern als ein politischer Kampfbegriff. Die Stellungnahme von Peter Weiss scheint hier
klar und deutlich zu sein, mit dem Begriff des ,Widerstands hdt er offenbar kritischen
Abstand zum , Antifaschismus' als der staatlichen Ideologie der DDR. So ist es kein Zufall,
dass die Hauptakteure in der Asthetik des Widerstands, die Mitglieder der Roten Kapelle
zum Beispiel, mit wenigen Ausnahmen nicht dem von der Arbeiterbewegung organisierten
Teil des Widerstands, sondern der militérischen Elite zugehdren.

Somit zielt der Roman strenggenommen darauf, die Geschichte der , Widerstandskampfer
darzustellen, nicht die der , Antifaschisten*. Dartiber hinaus ist nicht zu Ubersehen, dass der
,Widerstand' in der Asthetik des Widerstands auch eine kritische Stellungnahme gegeniiber
dem Stalinismus einschliefdt. Insofern kann die politische Konzeption des , Widerstands'
von Peter Weiss als eine Art von Antitotalitarismus verstanden werden. Wenn man dabel
die historische Tatsache in Betracht zieht, dass der Antitotalitarismus eine gewisse
legitimatorische Funktion fur die westliche kapitalistische Gesellschaft gegentiber dem
Ostblock im Zeitalter des ,Kalten Kriegs' innehatte,””® so ist einerseits die kritische Frage
ernst zu nehmen, ob etwa auch Peter Weiss Widerstandsbegriff eine solche Funktion
erfullt. Andererseits liegt aber klar auf der Hand, dass dieser trotz seiner kritischen Distanz
zum ,Antifaschismus’ nicht automatisch eine solche politische Funktion impliziert:
Wahrend sich die Totalitarismustheorien, mehr oder weniger, der Gefahr aussetzen, fur die
Legitimation der westlichen kapitalistischen Gesellschaft missbraucht zu werden, sucht der
Widerstandsbegriff von Peter Weiss seine Identifikationsfigur in der Ahnengalerie der
Unterdriickten, also von den Sklaven der Antike Uber die Leibeigenen des Mittelalters bis
zu den Proletariern des 20. Jahrhunderts.

212 Vgl. Alfons Sollner: Von der Faschismustheorie zur Totalitarismustheorie? In: JB 7/1998, S.

132.

213 Vgl. ebd., S. 136: ,Die politische Funktion der Totalitarismustheorie in der Zeit des Kalten
Kriegs ist so haufig kritisiert [worden], dal? ein Hinweis gentigt: Natirlich steht auf3er Zweifel,
dal3 der Totalitarismustheorie auf seiten der Westméchte die Rolle zukam, den Hauptgegner im
globaen Ost-West-Konflikt zu stigmatisieren —[...].*
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Wieso aber hat Weiss fur seine politische Konzeption Uberhaupt den Begriff des
Widerstands benutzt? Handelt es sich dabei einfach um eine politische Inkorrektheit?
Wenn das nicht der Fall wére, misste man den Grund fir die umstrittene Begriffs-
bestimmung doch woanders suchen, zundchst in dem eigentimlichen Hintergrund des
Begriffs: Peter Weiss wollte eigentlich eine aternative politische Konzeption finden, weil
der Antifaschismus und das sozialistische Revolutionskonzept fir ihn zu eng definiert
waren, um die Problematik von Grund auf |6sen zu koénnen, und aus diesem Grunde
historisch gescheitert waren. In dieser Hinsicht folgt Peter Weiss Widerstandsbegriff
einem historischen und politischen Ziel, die gescheiterte Einheitsfront weiter zu
entwickeln. Dementsprechend hat sein Widerstandsbegriff den historischen Rahmen, den
sich der Antifaschismus steckte, Uberschritten und das Feindbild erweitert: Peter Weiss
sieht die Holle nicht nur in der kapitalistischen Gesellschaft, sondern auch tberall sonst in
der Welt. Aus diesem Grunde hat er sie ,uUberall das gleiche, das universale KZ*
genannt.?’* Es soll Widerstand geleistet werden nicht nur gegeniiber den Widerspriichen
des Kapitalismus, sondern gegentiber der Herrschaft in jeglicher Form.

Dieser Ansicht entsprechend erweitert die politische Konzeption des Widerstands ihre
eigenen Implikationen in réumlicher und zeitlicher Hinsicht, sie wird also
internationalistisch, kosmopolitisch und schliefdt die gesamte Geschichte ein. Fur Peter
Weiss geht es dabei weniger um die politische Strategie, die aus einer konkreten Analyse
einer bestimmten Gesellschaftsformation resultiert, als vielmehr um die Grundprinzipien
einer politischen Kampfhandlung, die sich gegen jegliche Herrschaft und Unterdriickung
im staats- und volkerrechtlichen, ideologischen, psychologischen, geschlechtlichen und
rassischen Sinne richtet.

Hier unterscheidet sich seine politische Konzeption des Widerstands von der
sozialistischen Revolutionskonzeption, besonders was die Auffassung von Kultur betrifft.
Die Differenz in diesem Punkt ist zu grof3, um Uberbriickt werden zu kénnen. Das zeigt
sich in einer ketzerischen Umformulierung der Basis-Uberbau-Formel durch Peter Weiss:
,Die Kultur ist nicht der Uberbau, sondern die Basis menschlicher Tatigkeit.“?”® Darin

2" NB 60/711, S. 308. Und vgl. dazu Peter Weiss: Rekonvaleszenz. Frankfurt a M. 1991, S. 49.

275 NB 71/80 11, S. 645.
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beobachtet Jost Miller namlich die , Tendenz zu einer Verdrangung des Sozialen durch das
Kulturelle®:

In dieser Situation unternimmt Weiss den Versuch, den Marxismus-Leninismus mit
literarischen Mitteln umzuarbeiten und den Marxismus im Kulturellen zu verorten. Daher
unterliegt auch sein literarisches Unternehmen der Tendenz zu einer Verdrangung des
Sozialen durch das Kulturelle. Sie birgt zudem die Gefahren einer Kulturalisierung der
Politik.2"®
Die Warnung vor den angesprochenen ,, Gefahren* kann man angesichts der historischen
Konstellation von Weiss' politischer Konzeption teilweise verstehen. Mit diesem Vorwurf
steht Jost Muller nicht allein: Gegen den Eurokommunismus haben ja schon manche
Kritiker dhnliche Vorwirfe erhoben — und dabei auch die Widerstandskonzeption von
Peter Weiss nicht ausgespart, die in ihrer Auffassung der kulturellen Mé&chte dem
Eurokommunismus nah stehe und einem ,,Marxismus in der Linie von Rosa Luxemburg zu

Gramsci“?’’

zugeordnet werden konne. Dieser Vorwurf ist zwar m.E. nicht ohne Vorbehalt
zu akzeptieren, weil es sich hier um unterschiedliche Kulturauffassungen handelt. Dennoch
ist nicht zu Ubersehen, dass die politische Konzeption des ,Widerstands praktisch vom
geschichtlichen Zusammenhang abgekoppelt ist, und dass Peter Weiss infolgedessen die
Differenz der Epochen und der jeweiligen Gesellschaftsformationen in seiner Geschichts-
auffassung, aus welchem Grund auch immer, auRer Betracht |4sst.?"

Insofern ist der Widerstandsbegriff als eine politische Konzeption nicht wenig fragwirdig
und verwirrend. Die Ursache dafir liegt vor allem darin, dass Peter Weiss as ein
,kosmopolitischelr] Intellektuelle[r] in Westeuropa“?”® seine eigene politische Position
ausarbeiten will. Er sucht zwar immer nach politischer Zugehdrigkeit, kann aber dort keine

finden, wo der Zwang eines falschen Entweder-Oder herrscht. Stattdessen sieht er seine

27® Jost Miller: Literatur und Politik bei Peter Weiss. Die ,Asthetik des Widerstands' und die
Krise des Marxismus. Wiesbaden 1991, S. 33.

21 Wolfgang Fritz Haug: Vorschlage zur Aneignung der ,Asthetik des Widerstands®. In: Karl
Heinz Gotze u. Klaus R. Scherpe (Hrsg.): Die ,Asthetik des Widerstands® lesen. Uber Peter
Weiss. Berlin 1981, S. 34.

218 V. Gerhard Bauer: Die angespannteste, bannende Denkbewegung in Weiss' Asthetik. In: Ders.
u.a. : Wahrheit in Ubertreibung. Schriftsteller tiber die moderne Welt. Bielefeld 1989, S. 315.

279 308t Miiller: ebd., S. 74.
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politische Aufgabe darin, ,immer wieder die Wahrheit unter den Entstellungen

aufzusuchen® .2%°

Diese ,Wahrheit® stellt sich fur ihn einmal as ,Soziaismus, dann als Einheit der
kulturellen und sozialistischen Revolution und schliefdich as eine radikale, fundamentae
Erneuerung des Sozialismus dar. Diese politisch widerspriichliche ,, Wahrheit ist vor allem
auf seine politische Erfahrung, also auf die inkommensurable Erfahrung der Shoah
zuriickzufthren. Diese extreme Erfahrung fuhrt ihn zu so extremen, radikalen und
fundamentalen Lsungsvorschlagen, dass diese, gemessen etwa an einer revolutiondren
Politik, geradezu ,,blind“ und ,leer* erscheinen kdnnen, wie Enzensberger Peter Weiss in

ihrer Kontroverse 1965/1966 vorgeworfen hat.®*

Obwohl Peter Weiss selbst die Shoah nur indirekt erlebt hat, bildete sie doch eine feste
Grundlage seiner &asthetischen und politischen Tétigkeit. Fir die Bearbeitung dieser
Erfahrung sind einige der traditionellen Begriffe fur ihn wenig hilfreich gewesen. Die
Inkommensurabilitét der Erfahrung lief3 sich fur ihn in der politischen und &sthetischen
Praxis nicht 1anger nach dem traditionellen Muster bearbeiten. Sie markiert damit fur ihn
eine Grenzerfahrung sowohl im politischen a's auch im &sthetischen Sinne.

Gegenuber dieser Erfahrung fehlt ihm ein positiver Gegenpol, von dem aus sie bearbeitet
oder bekdmpft werden kdnnte. Daher hat er die Spur der Erfahrung als ,,Leere” bezeichnet,
die durch die traditionelle Sprache und ihre Begriffe nicht wahrgenommen werden kann.
Als Schriftsteller hat er zwar versucht, diese Spur zumindest nach dem Danteschen Muster,
wenn auch indirekt, zu beschreiben. Als politischer Mensch fiel es ihm dennoch schwer,
ein damit vergleichbares Mittel fur das Verstehen bzw. Bewdltigen der Erfahrung zu
finden. Die marxistische Gesellschaftstheorie z.B. scheint ihm zwar einen brauchbaren
Ausgangspunkt fur die Erklérung von deren Ursachen zu bieten. Aber gegenliber den
letzten physischen, sinnlichen Resultaten wie dem Tod scheint ihm die ,Erklarung’
machtlos und fur die politische Widerstandsleistung wenig oder nur bedingt hilfreich zu

sain.

80 peter Weiss: 10 Arbeitspunkte eines Autors in der geteilten Welt. In: Ders.: Rapporte 2.

Frankfurt a M. 1971, S. 22.

281 Vgl. Hans Magnus Enzensberger: Peter Weiss und andere. In: Kursbuch. Bd. 6 (1966).
Frankfurt a. M. 1966, S. 172, sowie Jost Mller: Ebd., S. 72-77.
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Stattdessen glaubt Peter Weiss in der instinktiven, existentiellen Reaktion angesichts einer
Gefahr die Urgestalt des Widerstands finden zu kdnnen, genauer im verzweifelten Schreien
des geféhrdeten Menschen im Augenblick der todlichen Gefahr, wie es in der Figur des
dltesten Sohns des Laokoon dargestellt wird. Im Grunde hoffte Peter Weiss nur dort, die
Maoglichkeit eines Umschlags von der Verzweiflung in die Widerstandsleistung finden zu
kénnen, alerdings auch nur dann, wenn die Verzweiflung nicht zur absoluten Resignation,
sondern zur scharferen Wahrnehmung der Gefahr fihrt.

Dass im absoluten Augenblick der Vernichtung nur die Verzweiflung, nicht aber die
Hoffnrung eine Moglichkeit zum Widerstand er6ffnen kann, wird durch einen
Uberlebenden von Auschwitz bestétigt. Zum Thema ,Hoffnung und Verzweiflung in
Auschwitz' schreibt Tadeusz Borowski:

Die Hoffnung ist es, die den Menschen befiehlt, gleichgiiltig in die Gaskammer zu gehen;
die sie davon abhdlt, Aufruhr zu planen; Hoffnung macht sie tot und stumpf. Hoffnung
befiehlt den Mdttern, sich von ihren Kindern loszusagen, den Frauen, sich fir ein Stlick
Brot zu verkaufen, den Mannern, Menschen zu téten. Die Hoffnung treibt sie dazu, um
jeden weiteren Tag des Lebens zu kdmpfen, weil es gerade der kommende Tag sein
konnte, der die Freiheit bringt. Vielleicht nicht einmal die Hoffnung auf eine neue,
bessere Welt, sondern nur noch die Sehnsucht nach einem Leben, in dem es wieder Ruhe
und Frieden gibt. Noch nie war die Hoffnung starker als der Mensch, aber noch nie hat
sie soviel BOses heraufbeschworen wie in diesem Krieg, wie in diesem Lager. Man hat
uns nicht gelehrt, die Hoffnung aufzugeben. Deswegen sterben wir im Gas.?8?

In dieser Aporie der Verzweiflung glaubte Peter Weiss das Potenzial des Widerstands zu

finden, nicht aber in der ,stumpf[en]* Hoffnung: Im Augenblick der Gefahr kann nur die

Verzweiflung die wirkliche Gefahr wahrnehmen, wéhrend die Hoffnung wegen ihres

blinden ,, Selbsterhaltungstrieb[s]“?*® die Wahrnehmung stort.

Aus dieser historischen Erfahrung, dass die Menschen in einer extrem geféhrlichen
Situation wie in der der KZ-Gefangenschaft die tédliche Gefahr nicht immer wahrnehmen
konnten und wegen ihrer ,Hoffnung® umkamen, hat Peter Weiss aul3erdem noch eine
Konsequenz gezogen, die eine schwerwiegende Folge fir seine asthetische Konzeption
gehabt hat: Dass die Gefahr, in der man selbst schwebt, manchmal besser durch eine
Uberreale bzw. surreale als durch die,reale’ Erfahrung wahrgenommen werden kann.

282 Tadeusz Borowski: Bei unsin Auschwitz. Miinchen 1982, S. 160-161.

283 peter Weiss: Notizbiicher 1971-1980. Bd. I. Frankfurt a. M. 1981, S. 223.
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Auf dieser Grundlage muss Weiss' Widerstandsbegriff nicht nur in seiner politischen
Dimension, sondern auch in seiner ,, durchaus vitalistisch, existentiell oder anthropologisch
zu verstehende[n]“ Dimension erfasst werden.”® Mehr noch: Die politische Konzeption
des Widerstands von Peter Weiss geht von der asthetischen Denkweise aus und sucht ihre
Verwirklichung in der eigentlichen Bedeutung der Asthetik als Aisthesis, der Wahrneh-
mungslehre.

Dabel geht es fur Peter Weliss alerdings nicht nur um die Wahrnehmung durch den
Betroffenen, sondern um ihren Transfer in ein kollektives Bewusstsein und ihre
Transzendenz ins Handeln, denn die wirkliche Gefahr fur die Etablierten geht von den
transferierten Leiden der Unterdriickten aus. Die Wahrnehmung soll durch das Medium der
Kunst Uber einen raumlichen und zeitlichen Abstand hinweg auf das Publikum Ubertragen
werden. Das é&sthetische Verfahren von Peter Weiss wird Uberwiegend von dieser
politischen Konzeption bestimmit.

2. Die Politik in der Asthetik
1) Politische Implikation der Asthetik

Wenn die politische Konzeption des Widerstands ihre Grundlage somit im Fundament des
menschlichen Handelns sucht, so trifft sie sich dort mit einer bestimmten &sthetischen
Konzeption, mit jener Asthetik, die in der Kunst einen existentiellen Ausdruckswillen
sieht. Hier wird der Ort markiert, wo die Asthetik und die Politik einen gemeinsamen
Ursprung haben: Wo sie gleichermal?en menschliche instinktive Reaktionen angesichts der
existentiellen Bedrohung darstellen. Diese Reaktionen werden zwar auf unterschiedliche
Weise ausgedriickt, aber sie haben in ihren Zielsetzungen und Wirkungen dennoch eine
Gemeinsamkeit. Nach dieser Auffassung sind die Asthetik und die Politik hinsichtlich des
Aspekts der Widerstandsleistung gegen eine solche Bedrohung gleichberechtigt. Jedoch
sind Kunst und Asthetik in ihren Wirkungen fundamentaler as die Politik. Dies ist die

284 Michael Hofmann: Artikulierte Erinnerung. Neuere Untersuchungen zu Peter Weiss' , Asthetik

des Widerstands®. In: Weimarer Beitrage. Bd. 38 (1992) Nr. 4, S. 591.
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Uberzeugung von Peter Weiss, mit der er eine radikale Um- und Aufwertung von Asthetik
und Kunst gegeniiber der Politik vollzogen hat.

Dieser Paradigmenwechsel begriindet sich in der Annahme, dass Kunst und Asthetik die
menschliche Wahrnehmung verandern und dadurch die Verdnderung der Wirklichkeit
beeinflussen kénnen. Die politische Bedeutung von Kunst und Asthetik liegt nach Weiss
Uberzeugung also darin, dass sie durch ihre Wirkung auf die Wirklichkeitswahrnehmung
die Wirklichkeit selbst ver&ndern konnen. Wéhrend der Marxismus den Ansatz zur
Verénderung der Produktionsverhdtnisse in der Entwicklung der Produktionskrafte
gefunden hat, glaubte Peter Weiss den entsprechenden Ansatz zur Veranderung der
Gesdllschaft in der menschlichen Wahrnehmung zu finden. Aus dieser Reflexion resultiert
das Postulat der Kultur als der , Basis menschlicher Tatigkeit* 2%

Die asthetische Konzeption von Peter Weiss geht von dieser Uberzeugung aus. Seine
kunstlerische Methode konzentriert sich daher auf die Freisetzung des politischen
Potenzials von Kunst und Asthetik. Die Mdglichkeit, die Wirklichkeit anders zu sehen,
wollte Peter Weiss zunéchst in Traum und Surrealitét finden. Er suchte dort die Kraft, ,, das
Kontinuum der Geschichte aufzusprengen“?®®, durch welche ,die abgeschlossene

Geschichte wieder gedffnet werden kann. %’

Der , Traum*, a's den Peter Weiss den methodischen Grund der Asthetik des Widerstands
bezeichnet hat, mag z.B. as die unaufhdrliche Hoffnung der Unterdriickten o.&. aufgefasst
werden. Dieser ,, Traum“ bleibt dennoch eine , Phantasie’ oder , Erfindung’, solange er seine
Existenz durch die geschichtliche Realitét nicht nachweisen kann. Er existiert nur als
Gedanken-Konstrukt. Sobald aber diese &sthetische Konstruktion die Kraft zur
Veranderung der menschlichen Wahrnehmung hat, verwandelt sie sich, wie die Theorie, in
eine Waffe zur gesellschaftlichen Veranderung.

Dass Peter Weiss die authentische Wirklichkeit nicht ,in den Widerspriichen und
Kollisionen der auf3eren Realitdt”, sondern lieber ,,in dem schwer einzufangenden Element

285 NB 71/80 11, S. 645.

28 Walter Benjamin: Uber den Begriff der Geschichte. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. 1/2.
Hrsg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhéduser, Frankfurt a. M. 1974, S. 701.

281 Vgl. Gerhard Bauer: Die angespannteste, bannende Denkbewegung in Weiss' Asthetik. In: Ders.
u.a.: Wahrheit in Ubertreibung. Schriftsteller tiber die moderne Welt. Bielefeld 1989, S. 307.
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des Traums‘ suchen wollte, ist auch mit dem psychologischen Mechanismus der
Verdrangung zu erkléren: Wenn die Grausamkeit der Wirklichkeit die Grenze der
menschlichen Wahrnehmung zu Uberschreiten droht, will man sie aus dem Bewusstsein
verdréngen, sonst geriete man in Gefahr, selbst von dieser Wirklichkeit verdréngt zu
werden. Die so verdrangte Wirklichkeit bleibt dennoch in einer bildlichen Form im Traum,
in der Vorstellung, in der surrealistischen Phantasie oder in der Kunst erhalten. Wenn man
also die Wirklichkeit in ihrer Grausamkeit darstellen will, muss man ihre Spuren nicht in
der geschriebenen Geschichte, sondern im Traum und in der Kunst suchen.

Peter Weiss wendet seine kinstlerische Methode an, um diesem fiktiven Raum
Authentizitét zu geben:

Meine Notwendigkeit: die Phantasie auf dem Boden der Wirklichkeit zu errichten, der
Erfindung jede nur irgendmégliche Realitat zu geben.?88

Diese Notwendigkeit entsteht nicht nur aus dem Anspruch der Phantasie, die
Wahrnehmung zu beeinflussen, sondern auch aus dem Wahrheitsanspruch der Phantasie.
Wenn es in der Kunst nur um den Effekt ginge, bliebe ihr nur eine instrumentelle Rolle.
Der Wahrheitsanspruch der Kunst gegenuber der empirischen Wirklichkeit ist dem
Wahrheitsanspruch der Theorie in der Wissenschaft gleichberechtigt. Aus diesem Grund
hat die Authentizitét der Kunst die personliche und faktische Grenze Uberschritten. Das
kunstlerische Verfahren von Peter Weiss geht von diesen asthetischen und politischen
V oraussetzungen aus.

2) Politische Bedeutung der Beschreibung

Die politische Bedeutung der Beschreibung in der Asthetik des Widerstands ist unter
Berticksichtigung dieser &sthetisch-politischen Konzeption gut zu verstehen. Das
Beschreibungsverfahren darin ist besonders aufféllig, nicht zuletzt wegen seiner
Fundamentalitdt und Radikalitét. Fundamental ist die Beschreibung in ihrer Darstellung,
weil sie an die urspriingliche Grundlage des menschlichen Handelns vorstofdt. Radikal ist
siein ihrer Wirkung, weil sie tber das Ubliche Moralbewusstsein hinaus Auswirkung auf

288 NB 71/80 11, S. 701f.
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die menschlichen Wahrnehmungen hat. Wegen dieser Eigenschaften gewinnt die
Beschreibung in der Asthetik des Widerstands politische Bedeutung.

Aus diesem Grunde ist die asthetische Grundlage der Beschreibung in der Asthetik des
Widerstands nur von ihrer politischen Folge her richtig zu verstehen. Die Beschreibung
wagt es, prinzipiell einen Anspruch auf die Anderung des Wirklichkeitsbildes in der
menschlichen Wahrnehmung zu erheben, nicht aber auf die Verdnderung der Wirklichkeit
selbst. Insofern verfolgt die Beschreibung in erster Linie kein politisches Ziel, sondern ein
asthetisches. Dennoch wirkt sie in ihrer letzten Konsequenz politisch. Die politische
Implikation verwirklicht sich auf dem Umweg der Wahrnehmungsanderung. Eben dieser
Umweg verspricht jedoch, nach Uberzeugung von Peter Weiss, eine effektive und
grundlegende Verénderung der Menschen, der Gesellschaft und der Politik.

Ohne eine ihrer Intention entsprechende Rezeption bleibt diese Konzeption selbstver-
standlich eine bloRe Méglichkeit, ,,ein Wahrheitspotential der Kunstwerke*.?®® Dennoch
hat das politische Potenzia der Beschreibung von Peter Weiss keinen schlicht
appellierenden Charakter, sondern einen zwingenden: weil die Beschreibung in ihrer
letzten Konsequenz die eigene Vernichtung vorstellen l&sst. Deshalb beschrénkt sich die
schockierende Wirkung nicht auf einen rein asthetischen Genuss, — es sei denn, auf ein
schwieriges, mit moralischer oder ,, normativ-kritischer Beurteilung* beladenes &sthetisches
Vergniigen®® — sondern sie mobilisiert, so hofft Peter Weiss, den Widerstand in der
menschlichen Wahrnehmung. Wirde man dabel die politische Bedeutung ausklammern, so
bliebe das Verstandnis der Beschreibung in der Asthetik des Widerstands unvollstandig.

Die politische Bedeutung der Beschreibung ist dennoch nicht nur in ihrer Wirkung,
sondern auch in jeder Etappe des Beschreibungsprozesses zu beobachten. In der
urspringlichen Motivation des Beschreibens 18sst sich schon die politische Bedeutung der
Artikulation entdecken. Und bei der Auswahl des zu beschreibenden Gegenstands werden
gesellschaftliche und politische Tabus durchbrochen.

289 Albrecht Wellmer: Wahrheit, Schein, Versdhnung. Adornos ésthetische Rettung der Modernitét.

In: Adorno/Konferenz1983., S. 161.
290 Vgl. Christoph Menke: Die Souveranitat der Kunst. Asthetische Erfahrung nach Adorno und
Derrida. Frankfurt a. M. 1991, S. 27.
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Beim erzahlerischen Abstand und dessen Wirkung ist dagegen die politische Dimension
nicht so leicht auf den ersten Blick zu entdecken. Beim Beschreiben des Gegenstands,
dessen todliche Ausstrahlung die Wahrnehmung auf3er Kraft zu setzen droht, wird dem
Beschreibenden ein Abstand abverlangt. Der Beschreibende gewinnt diesen lebens
notwendigen Abstand durch die auswdhlende Wahrnehmung. Daraus entsteht ein
reduziertes Bild der Wirklichkeit, das bel Peter Weiss ausschliefdlich aus visueller
Sinnlichkeit besteht. Diese Ubertriebene Reduzierung setzt ein mégliches Moral- oder
Geschichtsbewusstsein voribergehend aufl3er Kraft. Die schiere visuelle Sinnlichkeit der
Todesgewalt ist demnach als das ,Grau' des Lebens zu bezeichnen, ghnlich wie das Grau
aller Theorien fir Hegel eine Metapher fir die ,absolute philosophische Tragodie®
bedeutet.”*

Die &sthetische Wirkung, die aus dem reduzierten und ausgeklammerten Bild der
Wirklichkeit evoziert wird, ist zunéchst als negativ zu bezeichnen, im Sinne der absoluten
Eliminierung und Vernichtung des externen Versténdigungsversuchs. Das Resultat der
Negation ,alle[r] Theorie“ verkorpert bei Peter Weiss, um bel Goethes Metapher zu
bleiben, allerdings nicht das Griin, ,,des Lebens goldener Baum®, sondern das Grau des
Lebens und die Grausamkeit des Todes. Es bleibt nur die nackte Sinnlichkeit der Kélte, die
sich jedem gefiihlsméidigen und rationalen Annaherungsversuch verweigert.

Fur die Leserinnen und Leser bleibt diese, leere Stelle’ jedoch keine solche. Dort ist etwas
Klumpiges verdichtet, das gefdhrlich und zugleich faszinierend ist. Diese zweideutige
Empfindung ist darauf zurtckzuftihren, dass hier die Gewat des endglltigen Todes
dargestellt wird, die nicht direkt erfahrbar und inkommensurabel ist. An dieser Stelle ist
ein agglutinierter und akkumulierter Widerspruch der ,Wirklichkeit’ auf einen Blick in der
Form des unldsbaren Gegensatzes von Sinnlichkeit der Todesgewalt und deren ,Sinn'
verbildlicht. Das macht die Leserinnen und Leser betroffen. Diese blitzartige Betroffenheit
wiederum macht sie ohnméchtig, weil deren Intensitét die Grenze der Belastbarkeit der
physischen und psychischen Wahrnehmung und Erkenntnis zu Uberschreiten droht.

% Georg Friedrich Wilhelm Hegel: Vorlesung tiber die Asthetik. Bd. I11. Auf der Grundlage der
Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg., Red. von Eva Moldenhauer u. Karl Markus Michel. Bd.
15. 3. Aufl., Frankfurt a. M. 1993, S. 557, und vgl. dazu Johann Wolfgang von Goethe: Faust.
In: Ders.: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bande. Bd. 111. 9. Aufl., Hamburg 1972, S.
66. (= Vers 2038f.)
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Die schockierende Erfahrung, dass die Menschheit gegeniiber der organisierten Gewalt
nach wie vor ohnmé&chtig geblieben ist, wird korperlich und sinnlich wahrgenommen. Die
vorgestellte Grausamkeit wird nicht mehr als fremd erlebt, sondern sie l&sst sich am
eigenen Korper spuren. Wenn die Verurteilten im Gefangnis am Pl6tzensee namenlos ,,in
bloRe Korper, in ein zuckendes Stiick Fleisch verwandelt werden*,?? wird diese
beschriebene Tétung zwangslaufig in die Vorstellung des eigenen Todes (ibertragen.?®® Die
,unbedingte leidenschaftliche Kalte*?® gestattet den Leserinnen und Lesern paradoxer-
weise keinen kritischen oder gefiihlsméfdigen Abstand, sondern sie wird mimetisch, also im
Sinne der ,sinnlich rezeptiven, expressiven und kommunikativ sich anschmiegenden

Verhaltensweisen des Lebendigen*®®, tibermittelt.

Deswegen erregt diese Erfahrung weniger Mitleid als Furcht. Wahrend beim Mitleid ein
aus Uberlegenheit, Geborgenheit und Selbstsicherheit resultierender Abstand des
Publikums zu dem Ereignis vorausgesetzt ist, wird ein solcher Abstand bei der Furcht nicht
eingehalten, weil die Furcht ,auf uns selbst bezogen“?*® ist. Das Mitleid fiihrt das
Publikum durch eine gefiihlsmallige und reflektierende Reaktion zur Katharsis. Bel der
Furcht wird dagegen eine Wirkung hervorgerufen, die man wegen der se
charakterisierenden Betroffenheit als eine pathologische, Peter Weiss zufolge as eine

, schizophrene*?*’

, bezeichnen kann. Infolgedessen stellt diese Reaktion das vorge-
schriebene Moralbewusstsein infrage, wie bei der Schizophrenie die Verbindlichkeit des

Rechtssystems infrage gestellt wird.

292 Alexander Smoltczyk: Bildersturm — Peter Weiss' Asthetik des Widerstands. In: Gerhard Bauer

u.a. : Wahrheit in Ubertreibung. Schriftsteller tiber die moderne Welt. Bielefeld 1989, S. 302.
293 gehe dazu oben S. 103f (Kap. 1V.-3.-1) Beschreibung der Gewalt).

2% Klaus R. Scherpe: Vernunft und Terror. Peter Weiss' Schreckbilder politischer Gewalt. In:
Frigga Haug u. Wolfgang Fritz Haug (Hrsg.): Argument. Zeitschrift fur Philosophie und
Soziawissenschaften. Bd. 192. Hamburg 1992, S. 173.

295 A|brecht Wellmer: Ebd., S. 141.

2% Gotthold Ephraim Lessing: Hamburgische Dramaturgie. In: Ders.. Werke. Bd. V;
Dramaturgische Schriften. Hrsg. v. Herbert G. Gopfert. Darmstadt 1996, S. 579. (= 75. Stlck)
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143

Das Mitleid l&sst, nach Peter Szondis Kritik, das Publikum ,,die Macht der Verhaltnisse"
akzeptieren,”® solange es im Zustand der Empfindsamkeit und des Weinens befangen
bleibt. Dagegen erlaubt die schockierende Furcht bei Peter Weiss keine solche affirmative
Zuflucht, weil sie zu einer negativen Erkenntnis fuhrt, also etwa zu der Erkenntnis der
unbedingten Negation ,,der historischen Wahrheit”:

die historische Wahrheit - ob es solche (berhaupt gab - es gab aber immer nur
Widerspriichliches.?%°

Die politische Bedeutung der asthetischen Wirkung geht von der absolut negativen
Erkenntnis aus, dass es fir Weiss in der westlichen Zivilisation angesichts einer massen-
haften Gewalt wie der der Shoah einen moralischen Anhaltspunkt fur die Rettung der
Menschheit weder bisher gab noch gibt. Die Radikalitéd der Beschreilbung ist die
asthetische Konsequenz dieser negativen Erkenntnis.

Dennoch vollzieht sich in der Konsequenz aus dieser Erkenntnis fur das menschliche
Handeln eine radikale Umkehrung. Die negative Erkenntnis fihrt zur solidarischen
Identifikation mit dem Opfer der Gewalt. Dabei wird einerseits zwar die mogliche Gefahr
nicht Ubersehen, in einem absolut ohnméchtigen Zustand zugrunde gehen zu kénnen, wie
es der Mutter des Erzahlers geschehen ist. Die identifizierende Wahrnehmung, die den Tod
der anderen as eigenen wahrnehmen lasst, ruft andererseits die kreatrliche Furcht vor
dem Tod hervor, die sich zundchst durch eine Abwehrreaktion wie den verzweifelten
Schrei ausdriickt. In dieser letzten menschlichen Reaktion glaubte Peter Weiss die Urform

des Kampfs um das Uberleben zu finden.

Gerade in diesem Moment wird die positive Pramisse gesetzt, welche die negative
Erkenntnis nicht zum totalen Negativismus, also zum ,Nihilismus im vulgaren Ver-

stande*>® fiihrt. Diese positive Pramisse kann man, nach Adorno, die , versprengte Spur

« 301

im negativen Ganzen“~"" nennen. Aufgrund dieser , versprengten” Positivitét stellt sich die

298 Vgl. Peter Szondi: Tableau und coup de théétre. Zur Sozia psychologische des birgerlichen

Trauerspiels bei Diderot. Mit einem Exkurs Uber Lessing. In: Ders.: Schriften Il. Frankfurt a. M.
1978, S. 230-232.

*¥NB 71/8011, S. 413,
39 Michael Theunissen: Negativitat bei Adorno. In: Adorno/Konferenz1983., S. 49.

39 Theodor W. Adorno: Negative Dialektik. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. 6. Hrsg. v. Rolf
Tiedemann. Frankfurt a. M. 1997, S. 370.
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,Hoffnung' ein, die von dem Ich-Erzéhler in der Asthetik des Widerstands oft beschworen
wird.**® Das ist es, was Peter Weissim , Traum' in der verzweifelten, negativen Geschichte
finden und darstellen wollte. Dennoch muss diese Hoffnung immer wieder zu ihrer
fundamentalen Grundlage, also zur Verzweiflung, zurtickkehren, um nicht in den
, Selbsterhaltungstrieb’ der blinden Hoffnung zu geraten. Diese dialektische Inversion der
Verzweiflung in die Hoffnung ist einzig dann méglich, wenn die Verzweiflung wirklich
wahrgenommen werden kann. Die Verzweiflung ist also die unabdingbare Grundlage der
Hoffnung, wie Benjamin formuliert hat:

Nur um der Hoffnungslosen willen ist uns die Hoffnung gegeben.%3

Nur auf dieser Basis kann es ermdglicht werden, die , abgeschlossene Geschichte® durch
die Beschreibung wieder zu 6ffnen®®* und darin den Kampf erkennen zu lassen, wie es der
politische und geistige Mentor des Ich-Erzéhlers, Hodann, verlangt:

Dennoch war das Wesentliche nicht, da? da M&chte am Werk waren, Menschen in
gewaltigen Mengen niederzumetzeln, sondern daR einige sich daran gemacht hatten,
diesen Taten entgegenzuwirken [...].3°°

3) Die politische Asthetik bei Peter Weiss

Die historischen Erfahrungen, die die &sthetische und politische Konzeption von Peter
Weiss entscheidend mitgepragt hatten, waren vor allem der nationalsozialistische Genozid
an den Juden und der stalinistische Terror. Diese Erfahrungen fuhrten zu der negativen
Erkenntnis, dass die Asthetik und die Politik als Errungenschaften der westeuropéischen
Zivilisation an ihre Grenzen gestol3en sind. Diese Grenzerfahrungen gaben dem Kunstler
wie dem politischen Menschen Peter Weiss Anlass, zu den Fundamenten von Asthetik und
Politik zurtickzukehren. In dieser atavistischen Riickkehr durch die Geschichte, die Kunst
und die menschliche Seele wollte er die Urgestalt des Widerstands suchen. Und er glaubte
sie im instinktiven Widerstandswillen angesichts der Todesgewalt gefunden zu haben. In
diesem kreatrlichen Instinkt, der Uber das moralische Urteil hinausgeht, sah Peter Weiss

392 yvgl. AdW 111, S. 265.

303 Walter Benjamin: Goethes Wahlverwandtschaften. In: Ders.. Gesammelte Schriften. Bd. 1/1.
Hrsg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhéduser. Frankfurt a. M. 1978, S. 201.

304 V. Gerhard Bauer: Die angespannteste, bannende Denkbewegung in Weiss' Asthetik. In: Ders.
u.a.: Wahrheit in Ubertreibung. Schriftsteller tiber die moderne Welt. Bielefeld 1989, S. 307.
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das grundlegende Moment des &sthetischen und politischen Handelns der Menschen. Auf
dieser Grundlage wollte er seine neue &sthetische und politische Konzeption aufbauen.
Infolgedessen ist in seiner Konzeption die Ubliche Grenzlinie zwischen der
gesdlIschaftlich-politischen und der individuell-asthetischen Sphére aufgehoben.

In der Geschichte gab es dennoch nicht wenige Beispiele daflr, dass die Verschmelzung
der &sthetischen und politischen Denkform die fatale Folge einer Verfihrung haben kann.
Den ersten Weltkrieg haben viele deutsche Intellektuelle begeistert aufgenommen, weil er
ihnen einen ,geistigen Durchbruch’ zu versprechen schien. Diese Verirrungen sind vor
allem darauf zurtckzuftihren, dass sie das Ereignis des Krieges zunédchst als ein
« 306

» asthetisches Phdnomen
und gesellschaftlichen Wirklichkeit durch &sthetische und kulturelle Begriffe kann man

aufgefasst haben. Und ohne die Verschleierung der politischen

auch die erfolgreiche Propaganda der Nazis nicht erklaren.

Die Wirkung des Politikbegriffs Carl Schmitts als eines der jlingsten Beispiele einer
irrefiihrenden Vermischung von Asthetik und Politik besteht auch darin, dass er aus der
»asthetische[n] Opposition gegen die birgerliche Gesellschaft” heraus eine politische
Theorie entworfen hat, was fir Peter Burger ein ,, Skandalon* bedeutet:

Der Gegensatz zwischen der Mechanik des Alltagslebens und der Suche nach einer
aulerordentlichen Erfahrung ist ein Schema dsthetischer Opposition gegen die
birgerliche Gesellschaft, das schon die Romantiker kannten und das seit der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts das Weltverstandnis vieler Kunstler pragt. Das Skandalon der
Schriften Carl Schmitts scheint mir nun darin zu liegen, daB er aus diesem
Weltverstdndnis heraus eine politische Theorie entwirft. Die &sthetische Lust an der
Ausnahme, an dem, was die ordnenden Kategorien des Verstands ubersteigt, wird zur
Grundlage einer Theorie, welche die Gestaltung von Wirklichkeit zum Ziel hat. 307

Angesichts dieses asthetischen Politikbegriffs muss man fragen, ob eine dhnliche Gefahr
auch in der asthetisch-politischen Konzeption von Peter Weiss verborgen ist. Auch er
wollte ja die Asthetik politisieren und zugleich von der Asthetik einen grundliegenden
Impuls fur die Erneuerung der Politik erhalten.

3% Helmut Fries: Die grol3e Katharsis. Der Erste Weltkrieg in der Sicht deutscher Dichter und

Gelehrter. Bd. 2. Konstanz 1995, S. 31.
307 peter Birger: Carl Schmitt oder die Fundierung der Politik auf Asthetik. In: Christa Blrger
(Hrsg.): ,Zerstérung, Rettung des Mythos durch Licht”. Frankfurt a. M. 1986, S. 174.
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Dennoch unterscheidet sich die &sthetische Denkform von Peter Weiss von den anderen
zunéchst in der jeweiligen Motivation. Die Begeisterung der deutschen Intellektuellen tber
den Ersten Weltkrieg hatte einen ,national’ oder ,deutsch-kulturell® motivierten
Hintergrund, Carl Schmitts politische Theorie wiederum ein rechtsorientiertes, anti-
demokratisches Motiv. Dagegen geht es Peter Weiss darum, den Politik- und Asthetik-
begriff aus der Perspektive der Unterdriickten neu zu definieren. Die unterschiedlichen
Motivationen fuhren schliefdlich auch zu unterschiedlichen Konsequenzen in Theorie und

Praxis.

Peter Weiss' Bemiihungen, die Begriffe der Politik und Asthetik neu zu bestimmen, kann
man in diesem geschichtlichen Kontext verstehen. Dabel distanziert sich Peter Weiss etwa
von der ,operativen’ &sthetischen Konzeption, weil Asthetik und Kunst fir ihn nicht ein
Instrument fur einen politischen Zweck sind, sondern einen existentiellen Ausdruck
angesichts der Gefahr der eigenen Ausldschung bedeuten. In dieser noch tieferen,
fundamentalen Grundlage suchte Peter Weiss die implizierte politische Bedeutung von
Kunst und Asthetik, denn sie verspricht ihm eine grundlegende, noch radikalere Wirkung.
Demzufolge werden die eigentlichen Grenzen der beiden Begriffe erweitert. Zugleich hat
der &sthetische Politikbegriff des Widerstands allerdings die komplizierten sozialen
Verhdltnisse auf die einfache Formel von Herrschaft und Unterdriickung reduziert. Das ist
vielleicht der unvermeidbare Preis, den Peter Weiss fur diesen Neuanfang bezahlen

musste.
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