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IV. Graffiti-Zeichnungen und Erzeugnisse des Kunstgewdres

Die Kunstentwicklung und -AuBerung im Ersten Buigeinen Reich wird neben
den grandiosen Zeugnissen der Architektur — deasiRat und heidnischen Tempeln —
den Skulpturdenkmélern und den kunstvollen Schadesn Metallhandwerks des
weiteren anhand von Beispielen aus dem Kunstgewsntdeanhand der sogenannten
Graffiti-Zeichnungen bezeugt, die vor allem Naclsgedes heidnischen Glaubens,
insbesondere Uber den Schamanismus vermitteln.

Als historische Erscheinung steht der Schamanismu¥erbindung mit den
frihesten Formen der heidnischen Religion. Der Be§chamanismus leitet sich
vom Wort Schamaneab, das aus dem Tungusisctérstammt (Waldenfels, 1995,
580). Die sudlichen Tungusen bezeichnenJarharreligiose Funktionstrager, die mit
Geistern enge Beziehungen haben und in der Lage sich in Ekstase (Trance) zu
versetzen (durch rituelle Téanze, Schlagen von Tremrm.a.), diese zu rufen und sich
zu inkorporieren. Die ekstatische Kontaktaufnahnitedem Jenseits dient ihnen dazu,
die Weisung und Hilfe der Geister zur Bewaltigungsénhafter Situationen der
Gruppe zu erhalten, wie z.B. Heilung von Krankere Worhersage zukunftiger
Ereignisse zum erfolgreichen Abschluld der begonmémbeit.

Anhand von schriftichen Zeugnissen lassen sichliSsk in Bezug auf den
Schamanismus aus der Zeit vor der offiziellen Hinfing des Christentums im
Bulgarischen Staat ziehen. So berichtet bereitauddrische Reisende Al Ma#i, daf}
die Bulgaren dem Glauben nach den Magiern zugeetclwerden (aufgefihrt bei
Marquart, 1903, 205: ,Les Bordjans [= die Bulgarsoht de la religion des Mages").
Mit Magier sind laut BeSevliev (1981, 83) die Sclam®n gemeint. Das
Vorhandensein eines schamanistischen Glaubensevdidftihrung des Christentums
im bulgarischen Staat a3t sich des weiteren anttlerd35. Antwort des Papstes
Nikolaus I. auf die Fragen der Bulgaren bestatigarin ist vom bulgarischen Brauch
die Rede, Beschworungen, Spiele, Gesange, Wahmgaguand andere magische

Tatigkeiten zu vollfihren, sowie nur zu bestimmieagen und Stunden militarische

2L Tunguserist eine zusammenfassende Bezeichnung fiir dieevaittel- und Ost-Sibiriens sowie
Nordost-Chinas, die mandschu-tungusische Spragirestsen.



286

Aktionen auszufuhren (LQBG, 1960, 89).

Magien und Wahrsagungen in Bezug auf anstehend&Mandlungen hatten, so
BeSevliev (1981, 84), zu den Hauptaufgaben der rt8ahan gezahlt. Diese dienten
dem Zweck, die Krieger zu starken und die Feindescduwachen. Worin sich diese
Handlungen jedoch konkret &uf3erten, l&3t sich niolit Bestimmtheit aus den
schriftichen Quellen herleiten. Bekannt ist jedodald in der protobulgarischen
administrativen Titulatur das WorKolobir den magischen oder religiosen
Heeresanfiuihrer bezeichnete (BeSevliev, 1981, 8d3. der 47. Antwort des Papstes
Nikolaus I. erfahrt man, daf’ die Bulgaren auchrmleger Zeit Spielen nachgegangen
sind, welche eine sakrale oder magische Bedeutehglg haben und daher strikt vom
Papst verboten wurden.

Die schriftichen Quellen Uber das Vorhandenseinn v&chamanen und
schamanistischen Ritualen in den ersten Jahrhwemderach der Grindung des
bulgarischen Staates sind daher sehr gering undTailrauch widerspruchlich. Sie
konnen jedoch anhand einer besonderen Art von Dalgm in Form von
graphischen Darstellungen — den Graffiti-Zeichnumitfe- ergénzt werden. Man geht
davon aus, dal3 sich die sakrale Kunst der Slawdiglieh auf Idolplastiken
beschrénkte und die Kultur der thrakischen Komptm@émerhalb der Bevdlkerung
des bulgarischen Reiches so gut wie ausgestorbénegticher Mdglichkeit einer
Weiterentfaltung beraubt war, so daRR die Graffagichnungen ausschlief3lich als
Schopfung des protobulgarischen ethnischen Elemertgesehen werden. Dies lafdt
sich vor allem anhand ihrer Semantik ableiten, wegterhin zu sehen sein wird. Sie
sind von Vertretern der einfachen Bevolkerung arudfa und auf anderen Steinen
angebracht und gelten folglich nicht als Zeugnisk offiziellen Kunst der
Protobulgaren, da sie keine Reprasentanten eiressigthen Kunstzweiges sind.
Vielmehr stellen diese einfachen eingeritzten Zeictgen eine sakrale bildende
Kunst neuen Typs dar. Wenn auch primitiv in derfbsung, erstatten sie wertvollen
Bericht Uber die geistige Kultur, insbesondere diigiésen Vorstellungen der
protobulgarischen Bevolkerungsschicht.

Die Graffiti-Zeichnungen wurden bereits nach 18994 — dem Jahr der

122 Als Graffiti (italienisch; Plural: Graffito) bezeichnet mander wissenschaftlichen Literatur die auf
Wénden, Mauern oder Stein eingeritzten Zeichnungen.
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Entdeckung Pliskas — zum Gegenstand der bulganschessenschaftlichen
Forschung. In den darauf folgenden Jahrzehntenrfaardnicht nur in Pliska, sondern
auch in der zweiten bulgarischen Hauptstadt Presiad in vielen anderen
mittelalterlichen Siedlungszentren des Ersten Bidghen Reiches grofie Mengen
ahnlicher Darstellungen.

Diese wurden mit einer Metallspitze in unterschicdiites Material (Stein,
Keramik, Knochen, Kalkputz) eingeritzt. Die geeitpten Materialien dafir waren
Kalkstein und Baukeramik, wie Ziegelsteine und Z2iegDie Linien, die die
Darstellungen umreif3en sind flach und stellenws@®ver erkennbar. Selten sind sie
tiefer eingeritzt. Das Ausfullen mit rotem Mortehrkn als Ausnahme angesehen
werden. Am haufigsten sind sie auf den Innen- unf®ehwanden von Festungen,
profanen Bauten (Schléssern, Wohnhéusern) und &pdigden (heidnischen
Tempeln, christlichen Kirchen) zu finden. Sehrsftd solche Zeichnungen auf Nutz-
und SchmuckgefaRen, auf Schmuckstiicken, architesktoen Details wie Friesen,
Kapitellen, auf Grabanlagen, -Steinen, -Deckeln 8atkophagen anzutreffen.

Owcarov unterteilt in seinem umfassenden Werk Uber @&ielgarischen
mittelalterlichen Graffiti-Zeichnunge(iL982) diese hinsichtlich der Thematik und des
Sujets in mehrere Gruppen: Tierdarstellungen, Maesisioguren, Figurkompositionen
und symbolische Zeichen und Zeichnungen. Ein gesisseinanderflieRen zwischen
den verschiedenen Gruppen |aRt sich beobachten,mda die Tier- und
Menschenfiguren nicht nur selbstandig, sondern auahehrfigurigen Szenen antrifft.
Der Charakter der Figurkompositionen kann versamneskin. Es gibt Kriegs-, Jagd-,
Genre-, erotische Szenen und so weiter. Die miigeliahen Graffiti-Zeichnungen
sind wegen des fir sie typischen traditionellen imdewisser Weise konservativen
Charakters schwer einer Stilanalyse zu unterziehBoch eine Reihe von
Besonderheiten ermoglichen das Verfolgen einer Ekiungslinie, die von der
ursprunglich einfachen Zeichnung zur kinstlerisoltkemmenen fihrt.

Das Datieren und Aufstellen von einer chronologesciReihenfolge der Graffiti-
Zeichnungen ist aul3erordentlich schwer, da sie safle gemeinsame Merkmale
besitzen. In dieser Hinsicht dienen die Entstehzeigsn der Bauten und Gegenstande,
auf denen sie aufgetragen wurden, und die archigolug Schicht, in der sie gefunden

wurden, als Stitzpunkte. In Anbetracht dessen atian die Graffiti-Zeichnungen
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von Pliska und Preslav vom 8. bis zum Beginn desJhl Dabei heben sich zwei
grundsatzlich verschiedene Perioden ab: die haideisnd die christliche.

Schon bei der Entdeckung der ersten Graffito wimdder Wissenschaft die Frage
nach dem Ursprung dieser Kunsttradition gestelie BErforschungen erwiesen, dafl3
die weite Verbreitung solcher Denkmaler in den btkrhen Gebieten nicht den
Slawen oder der von ihnen vorgefundenen Bevolkeraiggn ist, sondern den
Protobulgaren, die sie aus den Gebieten Zentrawsimd Sibiriens mitgebracht
hatten. In den groRen Landstrichen Eurasiens,atigel Zeit von turkrassigen und -
sprachigen Bevolkerungen besiedelt wurden, sinceltedde und den bulgarischen
ahnliche, komplexe, auf Felsen aufgetragene Darstggn gefunden worden. An
erster Stelle ist hier das Gebiet der Saltovo-Majaaltur in StdruRland zu nennen,
wo Darstellungen entdeckt worden sind, die dendngghen in Ausfihrung und Sinn
erstaunlich &hneln. Das nahm Artamonov zum Anlaigsed untereinander zu
vergleichen (Artamonov, 1935, 103). Das zweite Hargal ihrer Verbreitung ist in
den nordlichen Gebieten um das Schwarze Meer undardkaukasus. Darauf folgen
ausgedehnte Gebiete in Westturkmenien und Kasaghsantralasien (Tuwa,
Chakassien, Burjatien, Mongolei und Jakutien) wrddr an den Flu3l&aufen der Lena
und des Amur, wo der sudlichste Punkt des Verhngdgebietes dieser Darstellungen
liegt. Die aufgezéahlten Territorien und ethnokudtlen Gebiete wurden im Verlauf
mehrerer Jahrhunderte in verschiedene bedeutem@eeBterbande einbezogen (das
Hunnenreich, das Erste und Zweite turkische Khatest,Chasaren Khanat u.a.), deren
durch Sprache, Glauben und Brauche verwandten Stamnmd Volker sich
gegenseitig beeinflul3t haben.

Die Untersuchung der mittelalterlichen Graffiti-Zenungen in Bulgarien bietet
zahlreiche Aufschlisse Uber die Lebensweise derdlBerung zu dieser Zeit.
Zahlreiche Zeichnungen von jeglichen Pflugkonsinrién und Haustieren aller Art
geben Auskunft Uber Landwirtschaft und Viehzucht dieser Zeit. Eine Reihe von
Heerszenen und Darstellungen samtlicher Wafferstiieren das Militarleben der
frihmittelalterlichen Gesellschaft. Dazu zu rechnemmd die ausfuhrlichen
Darstellungen von Pferderistungen, sowie Jagdszenen

Besondere Beachtung soll aber im Rahmen der veriggn Arbeit denjenigen

Szenen und Graffitidarstellungen gewéhrt werderg diufschlisse uUber die
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mythologischen und religiosen Vorstellungen dergauén liefern. Dabei lassen sich,
wie bereits erwahnt, deutlich zwei chronologisclt@iéhten abgrenzen in Bezug auf
die dargestellten Objekte und Sujets: die heidmisahd die christliche. Erstere soll

hier anhand konkreter Beispiele erlautert werden.

IV. 1. Zeugnisse des Schamanismus innerhalb der Graffiti-@chnungen

IV. 1. 1. Szene aus Gortalovo

Eine der aufschluRreichsten Szenen in Bezug aufSgdéamanismus befindet sich
in Gortalovo in der Nahe von Pleven in Nordbulgarigieser Ort, von riesigen Felsen
umgeben, gilt neben Madara als weiteres Zentrumhdemischen protobulgarischen
Glaubens. Bereits Anfang der 20er Jahre des 20wdiden die zahlreichen, dort
befindlichen Felszeichnungen zum Gegenstand desemsshaftlichen Interesses
(Velkov, 1927, 50).

\

PR

Abb. 139

In der Szene (Abb. 139) sind zwei menschliche FEgutargestellt: eine stehende
und eine liegende. Die stehende (13 cm hoch) seflematisch einen Mann en face
dar, der beide Arme nach oben halt. In der Rech#dner einen oben abgerundeten
Stab, die Linke ist mit gespreizten Fingern nacérogerichtet. Unter ihr ist ein grof3er
Kreis mit einem Loch in der Mitte abgebildet. Urtalb und etwas rechts von dieser
Figur befindet sich eine weitere, auf dem Rickegdnde Figur (16,5 cm lang). Die
Kopf- und Gesichtslinien sind undeutlich, der recAtm ist im Ellbogen angewinkelt,
der linke — nach oben gestreckt. Ein knielanges @ewalt das Geschlecht, im
Unterschied zur aufrechten Figur, unkenntlich.



290

Der direkte Zusammenhang zwischen beiden Figurénoffensichtlich. Die
Interpretation der Szene erfolgt im Kontext deslhisichen Charakters aller Graffiti-
Zeichnungen bei Gortalovo — eng verbunden mit déhesten Darstellungen aus
Pliska, Madara und Preslav vom 8. Jh. bis zur Mige 9. Jh. Die Szene tragt einen
rituellen Charakter, der auf die schamanistischeltaul®&nsvorstellungen der
Protobulgaren aus der Epoche vor der Christianisgeiweist. Die aufrechte Figur
stellt zweifellos einen Schamanen mit seinen Hdtrgiaten dar — der grof3en
Trommel und dem Trommelschléagel. Er ist in rituellefanz wiedergegeben, in
Trance oder beim Anrufen der zahlreichen Geistes.liBgende Figur deutet @arov
auf drei Arten: als Kranken, den der Schamane igriBdst zu heilen (Schamanen
galten bekanntlich als Medizinmantfd, als einen Toten, iber welchen der
Schamane ein Totenritual vollziéfft oder als jungen Schamanen, der vom &lteren
unterwiesen wird (Qsarov, 1981, 74). Ein besonderer Initiationsritusesi neuen
Schamanen ist bei den Jakuten beobachtet wordekgédv, 1975, 138). Er setzte
sich aus zwei Teilen zusammen. Im ersten Teil EgEINnzuweihende reglos auf dem
Boden, wobei sein Kérper symbolisch von Geistemntegé und diesen geopfert wurde.
Danach — im zweiten Teil des Rituals — néaherte sieh Schamane dem auf dem
Boden Liegenden und vollzog Weihungsriten, um dieel& des zuklnftigen
Schamanen zu erheben. Gleichzeitig soll er ihmsdlgamanistischen Geheimnisse
gezeigt und erlautert haben.

Diese Auslegung erscheint fir die Szene aus Gedabm plausibelsten. Die
liegende Figur ist in Aktion dargestellt — sie drtdie linke Hand — kann also nicht
als Kranker, noch weniger als Toter gedeutet werdiender Hand halt er einen

undeutlichen Gegenstand, der mdglicherweise eiarsahistisches Requisit darstellt.

12310 ethnographischer Hinsicht ist dieses Ritualdieer Reihe 6stlicher Vélker sogar in neuerer Zeit
nachgewiesen. Eine interessante Beobachtung diggde ist 1927 im Dorf Ura-Tube
(Nordtadschikstan) gemacht worden: eine alte Schamtat versucht eine kranke Frau zu heilen. Nach
einer Reihe magischer Rituale und Opferhandlungeh die Schamanin angefangen haben, mit
energischen, knappen Schldgen die Trommel zu samlagm die Kranke herum zu tanzen und zu
singen. Dies zielte darauf, die bdsen Geister zureiben, die, wie man glaubte, Besitz von der
Kranken ergriffen hatten (Suhareva, 1975, 61).

124 Bei den Tuwinen blieb der Tote 49 Tage unbeeralifRerhalb des Dorfes. Am 49sten Tag begaben
sich seine Verwandten zusammen mit dem Schamanetelle, wo der Leichnam lag. Der Schamane
vollzog sodann einen rituellen Tanz, begleitet ¥oommelschlagen, unterhielt sich mit dem Toten und
fungierte als Mittler zwischen diesem und desserwdadten (Djakonova, 1975, 64).
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Offensichtlich handelt es sich hierbei um die Dellghg der Initiation eines neuen

Schamanen.

V. 1. 2. Schamane aus Madara

Abb. 140

Eine weitere Darstellung eines Schamanen ist audaMabekannt (Abb. 140). Es
handelt sich um eine schematische, menschlichetdllarsg auf einer Saule. Der
Schamane halt eine grofe Trommel in der rechtendHamd einen langlichen
Gegenstand in der Linken. Beachtenswert ist inetiieBall das altbulgarische Zeichen
in Form einer Doppelaxt links unten im Bild. Be3evlhat in seiner Abhandlung tber
die protobulgarischen Amulette (1973) Uberzeugeathgewiesen, dal} sowohl dieses
als auch eine Reihe anderer Zeichen aus den pigastachen religibsen Zentren eine
magische Bedeutung innegehabt und die Rolle vontrApaia (Zaubermittel, das
Unheil abwehren soll) gespielt haben. In der vgdieden Szene kann das Zeichen als
Symbol des Schamanen angesehen werden, dal} ihrtz Sonlbdsen Geistern, Kraft
und Unantastbarkeit gewahrt. Das Auffinden dieseaff@-Zeichnung in Madara
kann keinesfalls als Zufall angesehen werden, veehdVadara das Zentrum des

protobulgarischen heidnischen Glaubens.
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IV. 1. 3. Ein gro3er Schamane aus Preslav

Abb. 141

Als eine der ausfuhrlichsten Darstellungen kanrfalgende (Abb. 141) angesehen
werden. Sie ist an der 6stlichen Festungsmauelnmhenstadt Preslavs angebracht.
Durch die signifikante Grol3e der Darstellung (Odplassen sich an ihr Einzelheiten
erkennen, die an anderen Darstellungen dieser istt rauszumachen sind. Die
menschliche Figur steht aufrecht, en face, mitliskitausgestreckten Armen. Der
Kopf und das Gesicht sind durch zwei kantige Linegegeben, in deren Mittelpunkt
ein kleines Dreieck und zwei Pinktchen Nase undefugarkieren. Ohne Zweifel ist
hier der Schamane mit seiner rituellen Maske wigelgeben. Dies wird zuséatzlich
von den zwei Hoérnern oder Tierohren Uber seinemfKoperstrichen. In der rechten
Hand héalt er eine Pauke, die oben mit einem Balthlel3t — wie in der Darstellung
aus Gortalovo (Abb. 139). Die linke Hand, in demesiTrommel vermutet wirde, ist
frei zur Seite hin mit gespreizten Fingern ausge&tr Von besonderem Interesse ist
die Bekleidung des Schamanen, die aus einem laregggen Hemd besteht. Es ist
durch diagonale, sich Uberschneidende Linien vearzén der Seite verlaufen zwel
weitere schmale, lange Kleidungssticke, die einath&hg darstellen missen. Die
FuRe sind in Stiefel gekleidet und in Gang nackslidargestellt.

Diese Graffiti-Zeichnung gibt somit Auskunft ibae dekleidung des Schamanen
und dessen Attribute, die vollig mit den ethnogiaphen Angaben Uber die
Schamanen aus Zentralasien und Sibirien Ubereimaim Bei den Ewenken
(Tungusen) aus den Gebieten nérdlich des Baikalseeglie Schamanen in kleine,
mittlere und grof3e eingeteilt werden, sollen nurtztege eine komplette
Schamanentracht gehabt haben, bestehend u.a. rem &€lmhang in Form eines



293

Fracks — wie im Falle der Schamanenzeichnung aesid¥r Dieser Frack stellte die
Fliigel und den Schwanz des heiligen Vogels Gamar (Oarov, 1981, 76). Des
weiteren bestand die Tracht aus einem BrustteiereiHut und Schuhen in Form von
Bartatzen mit Metalltroddeln. Das wichtigste Attrib wodurch sich der grolRe
Schamane von den Ubrigen unterschied, ist seinefbdpckung mit daran
angebrachten Tierhdrnern oder -Geweih, am haufigdte eines Elchs oder eines
Biffels (Owarov, 1981, 77).

Die groRRe Sorgfalt, mit der die Figur des Schamaaander Festungsmauer
Preslavs dargestellt ist, sowie die charakteriséacEinzelheiten seiner Bekleidung
zeigen unmifl3verstandlich, dal} es sich hierbei umereigro3en oder starken
Schamanen handelt. Im Bewul3tsein des mittelalkenicMenschen herrschte der
Glaube, dal jeder einzelne Gegenstand und Kleidtidsdes Schamanen einen Teil
seiner Kraft in sich aufnimmt. Deshalb galt, dale dibhere Anzahl von
Schamanenattributen fir einen starkeren Einflul3 daeif Geister birgte. In diesem
Zusammenhang verwundert die Abwesenheit des Hauptats des Schamanen —
der Trommel. Ovarov vermutet, dal3 diese vom Autor der Zeichnungjcablich
weggelassen wurde, um einen Moment aus der rituelendlung des Schamanen, vor
dem Erreichen des Hohepunktes der Séance, zu Z&igdmtanchmal kam die
Trommel gar nicht zum Einsatz, sondern wurde ditabken, Messer, Bogen, Pfeil
und anderen Gegenstdnden ersetzt, von denen geglambe, dald sie magische
Kréafte besal3en. In diesem Sinne wird auch die Keggbkung — Hauptbestandteil der
Tracht — als Symbol fur die Macht des Schamanereseigen. Sobald der Schamane
einen Hut trug, ein Zeichen seiner Macht, wurdalsrstarker Schamane bezeichnet.

Die Kraft des Schamanen konzentrierte sich in demeétrn seiner Kopfbedeckung.

125 puffallend ist die Verwandtschaft des Wor@aro zum Namen de§aruda (dem heiligen Vogel
und das Vehikel des Gottes Vishnu, einem der Haufeg des indischen Pantheons) was auf die
gleiche Etymologie der Worter schlie3en Iaft.

126 Bekanntlich dauerte die rituelle Handlung manchréager als 24 Stunden. Wahrenddessen
vollbrachte der Schamane verschiedene Riten under@mden. Als Krénung seiner magischen
Handlungen nahm er die grof3e Trommel zur Hand.
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IV. 1. 4. Ein Kleiner Schamane aus Preslav

—

e

—

Abb. 142

Unweit der beschriebenen Zeichnung an der dstlidfestungsmauer Preslavs ist
eine weitere Graffiti-Zeichnung (Abb. 142) angelmaadie u.a. einen Schamanen
zeigt. Seine Haltung kommt derjenigen des vorherigehr nahe, die Darstellung
unterscheidet sich jedoch in einigen Einzelheited vor allem in der GroR3e, die hier
lediglich 0,17 m betrégt. Vor allem ist der Kopfkabis auf ein Haarbiischel, das zur
linken Schulter fallt; das Gesicht ist bartig, dieme sind zur Seite hin ausgestreckt, in
der Rechten halt er einen Bogen, in der linkemereundeutlichen Gegenstand. Er ist
in ein langes, bis kurz Uber den Knien reichendeméi gekleidet, das unten von
einem Streifen gesaumt wird. Die Beine sind ungektiwiedergegeben, in Gang
nach rechts.

Das Nichtvorhandensein eines Umhanges und vor adleves gehornten Hutes,
gibt AnlalR zur Vermutung, dal3 es sich hierbei umerikleinen oder mittleren
Schamanen handelt. Bis zum Einsatz der schamahistis Trommel bei den
Bewohnern des Altai, erfullte der Bogen die Funktides Hauptattributs in den
kultischen Handlungen (Potapov, 1934, 64). Das 8t aus der wichtigen Rolle
dieser Waffe in der Geschichte der Menschheit ezkla Wie bei den Burjaten
nachgewiesen (@arov, 1982, 73) fungierte der Schamane am haufigstks
Anfuhrer der Treibjagd, indem er die Taten der Jd&dgédtels des rituellen Bogens
lenkte und inspirierte. In unmittelbarer Nahe undeindeutigem kompositionellem
Zusammenhang mit der Zeichnung dieses Schamanigrdéiesich eine der schénsten

Graffiti-Darstellungen einer Jagd aus Preslav. 8ied zusammengesetzt aus
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reitendem Jager, begleitet von einem Hund, dieneim@den Blffel hinterher jagen.
Als durchaus annehmbar erscheint es in diesem Zusahmang, dal? dieser Schamane,
hinter dem Reiter befindlich und mit dem Gesicht ihn hingewandt, hier als
Anfihrer dieser Jagd gedeutet werden kénnte, dehdieine magischen Handlungen

zum erfolgreichen Ende der Jagd beitragen soll.

IV. 1. 5. Das Tonmodell einer Jurte aus Devnja

Die rituelle Handlung eines Schamanen mittels degeBs ist auch auf einem
Tonmodell einer Jurte (Abb. 143) aus Devnja (im désten Bulgariens, zwischen
Varna und Sumen gelegen), dargestellt. Es wurd& 1@6 den Ausgrabungen um
Devnja entdeckt und wird heute im Arch&ologischamsbum in Varna aufbewahrt.

Abb. 143

Das Modell ist aus weichem, weiRem Kalkstein gehaued besteht aus zwei
Teilen, die monolithisch mit einander verbundendsieinem zylindrischen Tell
(Durchmesser unten: 6,6-8,6 cm; oben: 7,6-9,3 crihdd 5,9 cm) und einem
konischen als Abschluf3. Mit drei konzentrischenidiin(zwei oben und eine unten)
sind die Reifen markiert, die das Holzgerust deteJoilden. Oben wird die Jurte von
einem konusformigen, 2,5 cm hohen Dach abgescmogslamit reicht die
Gesamthohe des Tonmodells bis 8,4 cm), dessen |@dfefmit radial verlaufenden

Linien versehen ist, die das System aus tragendelzbBlken nachahmen. Das
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Tonmodell der Jurte wird eindeutig den Protobulganegeschriebéft’. Dies wird aus
der Tatsache ersichtlich, dal’ die Proportionendiadsestaltung dieses Tonmodells
den Jurten aus Zentralasien, der Mongolei und i8ibientsprechen, mit dessen
Bevolkerungen die Protobulgaren in ethnokulturellBasammenhang zu sehen sind.
Weiteres Licht auf die Beziehung dieses zweifelgohkultischen Zwecken
vorbestimmten Kunstwerks zu den Protobulgaren werfike seitlich auf der
Oberflache angebrachten Graffiti-Zeichnungen (Abbt).

Abb. 144

Dargestellt ist eine Szene, die aus drei Hauptkomapten besteht: Einer
menschlichen Figur mit Bogen, einem schwer zu delee grol3flachigen Gegenstand
und einer Pferdefigur. Bei der menschlichen Figandelt es sich um einen
Schamanen. Deutlich sind Einzelheiten seines Umemnsionalen Gesichts dargestellt:
grol3e Augenbrauen und Augen, eine lange Nase,ainaliz- und spitzzulaufender
Kinnbart. Diesem Gesichtstypus begegnet man zahlrigi den Darstellungen von
Schamanen aus den Zentren des Ersten BulgarisadieheR. In seinen schematisch
durch zwei parallele Striche angedeuteten Armeh déraeinen Bogen, durch den er
einen Pfeil abzuschiel3en scheint.

Eine Neuerung im Vergleich zu den vorherigen Gtiaffzenen schamanistischen

127 Das Amphitheater des antiken Marcianopol (heutifevnja), unter dessen Ruinen 1966 das
Tonmodell entdeckt wurde, wurde zur Zeit des Erdeigarischen Reiches in eine Festungsanlage
umgewandelt (RaSev, 1976, 39).
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Inhalts stellt hier das Vorhandensein eines derpktghilfen des Schamanen — dem
Pferd — dar. Das Einsetzen von Tieren zur Untergtig des Schamanen deutet auf die
tiefe Verwurzelung des Schamanismus in totemistisclGlaubensvorstellungen.
Ursprunglich wurde der Hirsch — der Hauptgeist d&hamanen — als dessen
Stammvater angesehen. Auf diese Weise lal3t sicln aas Aufkommen von
Schamanenhtten mit Hornern oder Geweih erklaremesdie symbolische Rolle der
Trommel als Reitelch, auf dessen Ricken der ScharkRaeisen in die Unterwelt
unternimmt. In spaterer Zeit wird der Hirsch vordaren Tieren, insbesondere vom
Pferd, ersetzt. Uberhaupt ist das Pferd ein ectkamanistisches Tier: der Galopp,
die unbandige Geschwindigkeit sind symbolischer dhusk des Fluges, d.h. der
Ekstase des Schamanen (Eliade, 1996, 174).

Eine der wichtigsten Riten innerhalb des Schamaumssist die Opferung von
Elchen, respektive Pferden. Das symbolische Pfgfdedbei den Bewohnern des
Altai ist folgendermaf3en Uberliefert worden. Diesfeedes Opferpferdes wird durch
eine winzige Falle aus Birkenrinde mittels einesdas aus Pferdehaaren eingefangen
(Eliade, 1996, 213). Die Wissenschaftler intergmetn dieses symbolische Einfangen
der Pferdeseele als Inszenierung einer kollektidegd mittels Fallen in Verbindung
mit der Jagdmagie (u.a. @rov, 1981, 79).

Diese Auslegungen werfen Licht auf die Szene aufi d®@nmodell aus Devnja:
dargestellt ist das Einfangen des Opferpferdeslittines Lassos. Der Gegenstand
zwischen dem Schamanen und dem Pferd stellt elesesiLasso oder diese Falle dar,
in die das Pferd hineingeraten soll. Dal3 es sia@rbki nicht um eine profane
Jagdszene handelt, wird aus der Bewegung des Bferdiehtlich. Es flichtet nicht
vor einem Jager, wie in den Ublichen Jagdszenerdeso richtet seine Schritte zum

Schamanen hin, dessen Magie es unterliegt.

IV. 1. 6. Der Kerzenhalter aus Qfarovo

Die Teilnahme des Pferdes an den Handlungen demn&aten ist noch aus einer
weiteren Graffiti-Zeichnung auf einem Kalksteingegiand (Abb. 145) bekannt, der
als Kerzenhalter gedeutet worden ist (Nikolova,8,%83). Entdeckt worden ist dieser
1974 bei Ausgrabungen in der Nahe des Dorfegaf@vo (Nordostbulgarien) und

wird allgemein ins 9. Jh. datiert.
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Abb. 145

In einen Fries im oberen Teil des Kerzenhaltersd dmgende Darstellungen
eingeritzt (Abb. 146): eine menschliche Figur méitasnach oben erhobenen Armen,
auf dessen nach links geneigtem Kopf Augen und kEinge Nase gekennzeichnet
sind. Um den Kopf der schematisch dargestellterurFigerlaufen kurze, radial

angeordnete Striche.

Abb. 146

Rechts von ihr ist eine schematische Pferdedaratgllin Schritt abgebildet.
Nikolova (1978, 35) vermutet, dal} die Gestalt diesdes hochstwahrscheinlich aus
Platzgriinden vertikal positioniert worden sei. Dsebeint jedoch wenig plausibel, da
die gestrichelten Verzierungen an mehreren Steflea Gegenstandes, die keine
Verbindung zur Szene erkennen lassen, getrost zost&u einer horizontalen

Pferdedarstellung hatten ausgelassen werden korMietmehr unterstreicht die
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unnaturliche Position des Pferdekdrpers den Ulgatran Sinn der Szene. Weiterhin
wird die funktionelle Bestimmung des KerzenhaltersvVerbindung mit Riten oder
Kultbrduchen durch die Semantik der Darstellungetenstrichen. Das Verhéltnis
zwischen den Figuren des Pferdes und der mensehlidarstellung ist aufgrund ihrer
Ausrichtung zueinander unumstritten. Weiterhindigt Haltung der Arme nach oben
bekanntlich seit frihester Zeit in samtlichen Ktkteisen u.a. als eine Geste der
Adoration bekannt, vor allem jedoch in Verbinduni einer Kulthandlung zu sehen.
So bestimmt sie auch in dieser Darstellung die cidiche Figur als Schamanen oder
allenfalls als Priester eines Kultes, der eine kaidlung in Zusammenhang mit
einem Pferd verrichtet. In Anbetracht der Graffitichnung auf der Tonjurte aus
Devnja, kann auch hier die Szene als Pferdeopféeldet werden. In diesem Sinne
laRt sich auch die ,schwebende” Position des Pteedklaren, die symbolisch fur das
Aufsteigen seiner Seele zu sehen ist. Die Darstgin auf dem Kerzenhalter aus
Owvcarovo stellen damit einen weiteren Nachweis fur 8ehamanismus in Bulgarien

vor der Christianisierung der Bevélkerung dar.

IV. 1. 7. Der Dachziegel aus Madara

Eine weitere Darstellung mit &hnlicher Semantik déh sich auf einem
Dachziegel”® der wahrend Ausgrabungen in den 30er Jahren @esh2 in Madara
entdeckt wurde (Abb. 147). Heute wird er im Histolien Museum der Stadt Sumen

aufbewabhrt.

128 Dje MaRe des teilweise abgebrochenen Dachziegéladgen: 0,30 und 0,22 m Seitenlange und 0,17
m Breite. Er ist aus feinkdrnigem, hellgelbem Toefegtigt. Dachziegel dieser Art und solcher
Ausmalie sind zahlreich aus Madara bekannt.
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Abb. 147

Von besonderem Interesse ist die Zeichnung auf lderkaven Seite des
Dachziegels (Abb. 148). Dargestellt ist eine mehsicd Figur (20,5 cm hoch) dessen
Proportionen nicht korrekt wiedergegeben sind. Repf ist zu grol3 im Verhaltnis
zum Korper, die Arme zu lang, anders die Beine, zliekurz und zur Seite hin
abgebogen sind. Die Arme sind im Ellbogenbereicthnaben abgeknickt, in oder

vielmehr tber der rechten Hand ist eine Vogelfigingebildet.

Abb. 148

Man hat es hier also mit einer schematischen DOhnstg zu tun, bei der
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Unproportionalitaten dieser Art nicht verwundernie DKonturen des Korpers
markieren deutlich eine Taille, die zusammen mi deliefierten Briisten (6 mm
Durchmesser, 3 mm Hohe) die Abbildung als weibkemnzeichnet. Beachtenswert
ist hierbei die einzigartige, gemischte Technik dearstellung: wahrend die
Kdrperkonturen und die Bekleidung der Figur — diderkreuzende Diagonallinien —
graphisch durch Einritzungen wiedergegeben sinad sdie Brliste plastisch
modelliert. Die Wiedergabe des Kopfes und des Ge=scwiderspricht andererseits
der weiblichen Deutung der Figur: Das Gesichtsawed im unteren Teil durch einen
spitz zulaufenden Kinnbart verlangert. Letztererrdwivon oben durch einen
Horizontalstrich abgegrenzt. Uber den groRen,iskiibstehenden Ohren verlauft ein
spitzer Hut.

Wenn auch die geschlechtliche Deutung der Figun&aigkeiten bereitet, so steht
ihr kultischer Charakter aul3er Frage. Die Haltueg Arme nach oben erscheint von
besonderer Bedeutung und setzt die Darstellungesed Hinsicht in Verbindung mit
den Ubrigen bislang beschriebenen Schamanendargtefi. Der Vogel wirft weiteres
Licht auf diese Deutung. RaSev (1973, 34) versuuatlogien dieser Darstellung
innerhalb einiger Beispiele der turkischen Steistika zu finden. Die grof3en,
dreidimensionalen Figuren, die er diesbezuglich Mé&chweis heranzieht, halten
jedoch vor der Brust den Vogel, der im Zuge ihrezuiing als Sinnbilder von
Verstorbenen als Symbol ihrer Seele interpretiérd wDie rituelle Haltung der Arme
der Darstellung auf dem Dachziegel aus Madara @ndchdch oben abhebende Vogel
hingegen unterscheiden sich eindeutig von den BEx&p der zentralasiatischen
Steinplastik.

Der Vogel in der Hand des Schamanen stellt einatere@ Helfer des Schamanen
dar, der an Bedeutung an zweiter Stelle gleich wn@ch Pferd (bzw. Elch) steht — den
Adler. Unter den 6stlichen Vadlkern ist der Glaulpedze direkte Verbindung zwischen
dem Schamanen und dem Adler weit verbreitet. Bei ldkuten und Burjaten gelten
diejenigen Schamanen als stark, die unmittelbar eioem Adler abstammen, d.h.
dessen Urahne ein Adler war (Eliade, 1996, 874fus diesem Grund wird der Adler
haufig in den schamanistischen Handlungen einbezoBe gilt als Hausherr des
Himmels und daher als obligatorischer Gefahrte idatler des Schamanen. Wéhrend

der Kulthandlung begleitet er den Schamanen beisetesReisen in den
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Himmelsraum?® und schiitzt ihn vor Gefahren. Zusammen mit andefgreln wird
der Adler auf der schamanistischen Trommel abgebudd zwar an zentraler Stelle.

Wenn auch die Graffiti-Darstellung aus Madara eutide weibliche Merkmale
enthalt (Bruste, schmale Taille), kann sie denndcht ausschlie3lich als Darstellung
einer weiblichen Schamanin zusammen mit ihrem ®ahildem Adler angesehen
werden. Darstellungen weiblicher Schamaninnen augiZentralasien zwar zahlreich
bekannt, jedoch steht hier das Abbilden des BamesSchnurrbartes, unzweifelhafte
mannliche Charakteristika, in unibersehbarem Wpdach zu dieser Deutung. Es
konnte sich jedoch durchaus um die Darstellungedi@mination (rituelles Annehmen
einer weiblichen Form) des Schamanen handeln. Digtsevor allem unter den
sibirischen Schamanen nachgewiesen (Naheres dadzElibde, 1996, 275; 422).
Schamanen mit verandertem Geschlecht galten atdess stark. Dies kbnnte eine
Erklarung bezulglich der parallelen Darstellung waiblichen und ménnlichen Ziigen
in der Zeichnung aus Madara liefern.

IV. 1. 8. Darstellung eines Adlers, einer Schlange und dem®e aus Preslav

Abb. 149

Als Nachweis fur die aul3erordentliche Bedeutung dekers innerhalb der
schamanistischen Vorstellungen kann eine Graf@icdnung (Abb. 149) an der

Innenseite der Inneren Festungsmauer Preslavs (&iff).angesehen werden.

129 |In den Vorstellungen der schamanistischen Vélkarde die Welt in drei Teile gegliedert: dem
mittleren — der realen Welt, dem oberen — dem Hiteraam, von guten Geistern bevolkert und dem
unterirdischen Teil, der von bdsen Geistern betiedsd.
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Abb. 150

Eingeritzt ist die Darstellung eines Adlers in heischer Haltung (0,30 m Héhe),
dessen Flugel seitlich abstehen und dessen Koph tiaks einem Kreis mit
eingeschriebenem Kreuz zugekehrt ist. Letzteres dst Solarzeichen, hier
stellvertretend fur den Himmel. Rechts vom Kreiseme Schlange abgebildet, die
gleich dem Adler ihren Kopf zum Kreis hin halt. Dk@mpositorische Einheit der
Darstellungen ist offensichtlich.

Einer Legende der Ostjaken (finnisch-ugrisches VimlkWestsibirien) zufolge
wendet sich der Adler auf Geheil? des Schamanen atramRdie Schlange, die die
Geheimnisse der Erde und der Unterwelt HéteSchlangendarstellungen kommen
auch haufig auf schamanistischen Trommeln vor uval zm unteren Teil derselben —
stellvertretend fiir die Unterwelt. Generell wircge dschlange in den zentralasiatischen
mythologischen und kulturreligiosen Vorstellungem Verbindung mit Weisheit
gebracht. Sie gilt als Beraterin und Geféhrtin Aéters — Vollstrecker des Willens
des Schamanen. Offensichtlich ist in der Graffgichnung an der Preslaver
Festungsmauer dieser Zusammenhang zwischen beidezn Tversinnbildlicht. Sie
stehen in Verbindung mit der schamanistischen Braxenn auch der Schamane

selbst nicht dargestellt ist. Das folgende Beispaiyt diese wiederum Seite an Seite.

1% piese Funktion oder Eigenschaft der Schlangen ilingn auch innerhalb der indischen Mythologie
zugeschrieben.
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IV. 1. 9. Reliefplatte mit Darstellung eines Schamanen ausnen

Abb. 151

Als herausragendes Zeugnis fur den schamanistig€henm Ersten Bulgarischen
Reich kann die sogenannte Steinplatte aus Sumesseingn werden (Abb. 151). Es
handelt sich dabei um ein kleine Reliefplatte, idielen 30er Jahren des 20. Jh. im
Fluss unterhalb der Festung Sumens aufgefunden ewoidt und heute im
Historischen Museum der Stadt aufbewahrt wird.

Die Platte mi3t 14,5 x 11 cm, ihre Ecken sind umem EinfluR des Wassers
abgerundet und ihre viereckige Form damit unregBlm&Auf ihrer Frontseite sind in
hohem Relief eine menschliche-, mehrere Tierddusigén und eine schwer leserliche
Inschrift zu sehen. Die menschliche Figur ist nahez der Mitte des reliefierten
Feldes herausgearbeitet und stellt einen Manndgasen Oberkérper und Gesicht en
face zu sehen sind, im Unterschied zu den Beinerinalen Knien leicht angewinkelt
und im Profil nach rechts wiedergegeben worden *8indDas Gesicht ist

schematisiert: leicht in die Lange gezogen, mitl3gro Augen, langer Nase und

131 Die menschliche Darstellung ist teilweise (am Koafn linken Arm und am linken Bein) von
Korrosion befallen, was wohl mit dem Umstand deffitdung des Reliefs im Wasser zu tun hat.
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Schnurrbart, erscheint es dem Gesicht des mytmséhesens auf der Kanne Nr. 2 des
Goldschatzes aus Nagyszentmiklos (Abb. 152) sehliciih Auf dem Kopf tragt er
eine dreizackige Krone oder Hut. Der Koérper und Bene sind sehr eigenartig
dargestellt: die Figur ist in Bewegung, durch dask&cken im Kniebereich noch
deutlicher unterstrichen, wobei das linke Knie Udes rechte geschlagen zu sein
scheint. Die dynamische Bewegung wird durch di€&lthogenbereich angewinkelten
Arme um so mehr hervorgehoben. Die rechte Handtstiben langen Stock oder
Lanze, der am unteren Ende zugespitzt ist und areabkeinen kreuzartigen Abschluf
hat.

Abb. 152

Zu beiden Seiten der menschlichen Darstellung symdmetrisch je zwei Tiere
angeordnet. Zwei von ihnen sind Schlangen mit wéblenigen Korpern und offenen
Maulern. Die Art der Ubrigen zwei Tiere &Rt sialr schwer bestimmen. Der Kérper
desjenigen hinter der menschlichen Figur ist zweélich abgebildet, sein Kopf jedoch
en face. Deutlich zu erkennen sind zwei lange OloasT HOrner, grof3e Augen und
ein rundliches Maul, die den Kopf dem eines Kalhbslich erscheinen lassen. Der
Kopf des Tieres, das vor dem Menschen steht, zeickich durch ein spitzes Maul
aus und stellt vermutlich einen Hund dar.

Hinter der Figur, in Hohe des Kopf- und Schultedidrs ist in drei Zeilen eine
griechische Inschrift angebracht, die bislang nitinteichend entziffert und gelesen
worden ist. Die oberste Reihe wird von zwei dreigek Giebeln gekront, in denen
Kreuze platziert sind.

Das gesamte Relief wird durch grobe Ausarbeiturtgrke Schematisierung,
verallgemeinerte Darstellung und schlechte Propoeitheit der Figuren
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gekennzeichnet. Hinzu kommt die unnatirliche racingiVerteilung der Figuren, die
zusatzlich zur eigenartigen Haltung der menschiidhigur die Beziehung des Reliefs
zur Ikonographie der antiken und spatantiken Demé&méuf dem Territorium des

Ersten Bulgarischen Reiches ausschlie3t und digeFmach dessen Ursprung,
Interpretation und Funktion stellt.

Bereits der erste Herausgeber des Reliefs, Feti8B7, 275), erklart es fur ein
Erzeugnis der nomadischen Kunst und schreibt ihftiskhen Charakter zu, ohne
naher zu erlautern worin sich dieser ausdrickt. mdinov fihrt es in seinem Werk
Uber die bulgarischen Denkmaler auf und deutet @#meinsamkeiten der
menschlichen Darstellung mit solchen aus Altai,irib und Wolgabulgarien hin
(Mavrodinov, 1959, 68). Vaklinov hingegen fuhrt daslief nicht in seinem Buch
Uber die Gestaltung der altbulgarischen Kultu¢l977) auf. Hinsichtlich dieser
uneinheitlichen Bewertungen des Reliefs nimmt&av in einem Artikel 1978 Bezug
darauf und zieht Schlisse hinsichtlich dessen Deutwnd Bestimmung aufgrund
konkreter Einzelheiten.

Der Charakter der Reliefkomposition verleitet zunndhme, dal3 die Szene ein
schamanistisches Ritual wiedergibt. An erster &teli in dieser Hinsicht auf die
dreieckige Krone oder den Hut der menschlichen Flgnzuweisen. Es ist bereits
erwahnt worden, dald die Hite der Schamanen hadutiginem Elchgeweih oder mit
anderen Tierhdrnern geschmuickt waren. Durch sdiiheKopfbedeckung
unterschieden sich nicht nur die starken und graBemamanen von den kleinen,
sondern es wurde auch geglaubt, dal3 die Kraft delsan®anen in seiner
Kopfbedeckung, vor allem in dessen Tierhérnern kotrzert war (Eliade, 1996, 175).
Aus Graffiti-Zeichnungen und anderen kultischen &eganden aus Altai, Minusinsk,
dem Fernen Osten und Ural sind zahlreiche Darstgo menschlicher
Maskengesichter mit dreihdrnigen Kronen bekannt b(Abl153), die als
Schamanendarstellungen gedeutet werden (Okladrliez\g, 203).
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1

Abb. 153

Aus Bulgarien ist ebenso eine Graffiti-Zeichnung emv Schamanen mit
dreieckigen Kopfbedeckungen bekannt. Sie befindeh san der westlichen
Festungsmauer Pliskas (Abb. 154) und gilt zusammeh den weiter oben
behandelten Graffiti-Zeichnungen als Zeugnis ddwaB@anismus der friithen Bulgaren
aus dem 8. bis 9. Jh.

Abb. 154

Eine weitere Parallele beziglich der dreieckigepfdedeckung des Schamanen —
eine Zeichnung auf einer Bleiplatte aus Preslavb(Ab56) — wird weiter unten
behandelt werden.

Fir die Interpretation der Szene auf der Reliefelaus Sumen ist weiterhin die
charakteristische Haltung der menschlichen Figun \Bedeutung. Wie bereits
erwahnt, stellt der Tanz des Schamanen den witetigbeil der Kultzeremonie dar,
denn durch dessen Komponenten (Umherhipfen, Trosaimaben, Herumwirbeln
mit Holzstdben, Lanzen und anderen Gegenstandem) éér Schamane in den
Trancezustand versetzt. In der Szene aus Sumenfféstsichtlich die menschliche

Figur in Tanzschritt dargestellt, das linke Beirefilolas rechte geschlagen und die
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Arme in den Ellbogen angewinkelt. Zweifelsohne d&s ein Schamane auf dem
Hohepunkt des rituellen Tanzes. Graffiti-Zeichnunganzender Schamanen sind
zahlreich aus Zentralasien und Sibirien bekanntciSeine, wenn auch nur sehr
schematisierte, Zeichnung stammt glisrbe, entlang des Flusses Lena (Abb. 155 aus
Owcarov, 1978a, 24). Die drei Auslaufer am Kopf wanaih der dreieckigen Krone in
Verbindung zu bringen, die Position der Arme undnBemarkieren deutlich einen

Tanzschritt, wie im Falle des Schamanen aus Sumen.

Abb. 155

Ein weiteres, wichtiges Element in Hinsicht auf dieutung der Figur als
Schamane stellt der lange Stab in seiner rechtem idar. Okladnikov (1948, 223)
weist auf den (Zauber-) Stab der sibirischen Scim@madnin, der am oberen Ende in
einen Dreizack mindet. Die Bedeutung des Stabstsalisere sich vor allem in seiner
Analogie zum Baum des Lebens, der wiederum glebélnend ist mit der Weltachse,
die die drei Welten (obere, mittlere und unt&emiteinander verbindet. Der Stab des
Schamanen aus Sumen endet oben ebenso in drei Teile

Letztendlich stehen die, den tanzenden Schamaaeki¢renden Tiere in direkten
Zusammenhang zu diesem. Auf die Rolle der Schlgngeben Hirsch (respektive
Pferd) und Adler, innerhalb des schamanistischelteKust bereits oben hingewiesen
worden. So verwundert ihre Darstellung keineswegerhalb dieser Szene. Wenn
auch perspektivisch unkorrekt im Raum dargestalttheinen sie am Tanz des
Schamanen beteiligt zu sein. Sie waren als Helierindes Schamanen bei seinen

Kulthandlungen zu deuten.

132 Sjehe FuRnote 129.
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Wenn auch die Bestimmung der tbrigen zwei Tierewschfallt, waren diese
ebenso in Verbindung mit dem schamanistischen Kukehen. Die Art der Tiere |af3t
vermuten, dafld es sich hierbei jedoch eher um dist€llung von Opfertieren handelt
als um Gehilfen des Schamanen. Bekanntlich volléiilder Schamane wéhrend der
Geisteranrufung Tieropfer, um die Geister zu besdmigen und sie den Menschen
gegeniber gunstig zu stimmen. Als Opfer dargebrachtlen Kéalber, Schafe und
andere Haustiere (@arov, 1978a, 25). Vermutlich sind zwei von ihnerf dam
Relief aus Sumen dargestellt.

Die Reliefplatte aus Sumen kann folglich aufgrued einzelnen Darstellungen und
der Analogien aus Zentralasien und Bulgarien almm@nistisch gedeutet werden.
Die inhaltliche Interpretation der Szene konntenudtich infolge der Lesung der
Inschrift weiter ausgefuhrt werden. Der Text erdganand erlautert
hochstwahrscheinlich die Darstellung oder stelieai Zauberspruch in Bezug auf sie
dar.

IV. 1. 10. Schamanendarstellung auf einer Bleiplatte aus Pragl

Ein weiteres Beispiel des Schamanismus und damitéienischen Religion der
Protobulgaren aus dem Ersten Bulgarischen Reidlh aite kleines Plattchen aus Blei
dar (Abb. 156 a: Vorder- und b: Rickseite), das Gebaude an der sudlichen
Festungsmauer der Innenstadt Preslavs aufgefundeteviVitljanov, 1991, 2329
Auf der Vorderseite dieser kleinen Platte (Abb. B®,04 m lang, 0,03 m breit und
0,01 m stark) ist die Figur eines Schamanen eitagéni typischer Haltung, wie in den
bereits beschriebenen Beispielen — mit nach obstnegkten Armen.

133 Im betreffenden Aufsatz Vitljianovs (1991, 232)hstelie Abbildung der Vorderseite der Platte
falschlicherweise auf dem Kopf.
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Abb. 156

Einen Groldteil der &ufRerst schematisierten memsehli Darstellung, die von
einem kreisformigen Rahmen umschlossen wird, nirdert Kopf ein. Er wird von
einem dreieckigen Hut, wie im Falle des Schamang#ndam kleinen Relief aus
Sumen, gekront. Die Gesichtsziige — Stirn, AugerseNand Mund — sind erkennbar.
Zwei Linien stehen seitlich vom Kopf ab und markmerhdchstwahrscheinlich die
ublichen Horner der Schamanenmaske. Auf dem Kolgesen sich allenfalls die
Briiste ausmachen. Die Arme sind weit nach obenaggdf die Finger weit gespreizt.
Zur rechten Seite des Schamanen ist ein Gegenstahdinregelmaliger Form
abgebildet, der auf Grund analoger Darstellungen die groRe Trommel des
Schamanen gedeutet werden kénnte. Seine Oberfligictiason sich Uberkreuzenden
Linien in funf Teile gegliedert, wahrscheinlich aldNachahmung einer
Trommelverzierung gedacht. An analoger Stelle ndeaen Seite des Schamanen,
dicht am Rand der Platte ist ein langlicher Gegerdst der als Pauke bezeichnet
werden kann, dargestellt. Links unten im Bild, &iranterhalb der Trommel, ist das
rechte Bein der Figur zu sehen. Es ist in unubtidMeise nach oben abgeknickt
abgebildet, wahrscheinlich aus Platzgriinden.

Allem Anschein nach ist hier auf kleinstem Raum tipische Handlung eines
Schamanen abgebildet, auszumachen an seinen ibRgwisiten — grol3e Trommel,
Pauke, dreizackige Kopfbedeckung, hornerartige dufsk am Kopf — und vor allem
aufgrund der ekstatischen Haltung der Arme und &&ilias andere war vermutlich auf
dem nun abgebrochenen Teil analog dargestellt)e@ukiann die Platte nicht nur als
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weiteres wichtiges Zeugnis des protobulgarischednisehen Glaubens angesehen
werden, sondern auch als bedeutende Analogie Ziansanendarstellung auf der
Reliefplatte aus Sumen insbesondere in Bezug aufddéieckige Kopfbedeckung.
Hochstwahrscheinlich fungierte die Bleiplatte alsmélett. Hinweis auf ihren
apotropaischen Charakter liefert das Netzornamehtdar Ruckseite (Abb. 156 b),
dessen Symbolik ebenso mit magischem Inhalt belasterDie Platte ist inmitten
einer Kulturschicht aus dem 10. Jh. ausgegrabeemo(Vitljanov, 1991, 236) und
bestatigt damit das Fortbestehen der vorchristich€laubenselemente der

Protobulgaren bis in diese Zeit.

IV. 1. 11. Schamanen auf einem Keramikgefal3 aus Velikdriiovo

Aus noch spaterer Zeit stammt das Fragment eineanilkegefalles, auf dessen
Oberflache ebenso eine Zeichnung eingeritzt ist,adifgrund der dargestellten Szene
in direktem Zusammenhang mit den bislang beschmigbe Graffiti-Szenen
schamanistischen Inhalts zu bringen ist (Abb. 1B8s Gefal} ist in Veliko arnovo
aufgefunden worden (Aleksiev, 1989, 440), der Hstalt des Zweiten Bulgarischen
Reiches, am Siudhang des Zarevetz-Hugels, auf wmlchenerhalb einer
mittelalterlichen Festung die Herrscherzitadelleeth Platz hatte. Das Gefal3 selbst
wird aufgrund typischer Eigenschaften (KeramikmassBdpfertechnik und
Verzierung) dem 13.-14. Jh. zugeschrieben (Aleksi®®9, 440).

Abb. 157

Links im Bild ist eine menschliche Figur zu sehdie, dicht am Korper eine grol3e
Trommel halt. Die Korperkonturen sind mittels zwgaralleler, senkrechter, tief

eingeritzter Linien markiert, die direkt unterhalbs Kopfes ansetzen. Das Volumen



312

des Korpers ist durch bogenférmige Linien wiedesedeEm, die schrdg dazu verlaufen.
Der rechte Arm ist vom Korper abstehend und im &gln angewinkelt dargestellt.
Die Gesichtsziige sind sehr deutlich abgebildetBant ist ebenfalls dargestellt, sowie
eine Kopfbedeckung, die aufgrund der schematisieltarstellungsweise schwer zu
bestimmen ist. Die grof3e Trommel, die von der Figestutzt wird, ist durch vier

horizontale Streifen ornamentiert, die mit schragetnander verlaufenden kurzen
Linien in Fischgratenornamentik verziert sind.

Rechts im Bild ist nur teilweise eine weitere Figaingebildet, deren Gesicht
ahnliche Gesichtsziige wie dasjenige der Figur linkéwveist. Allerdings ist die
Kopfbedeckung der rechten Figur dreieckig. Der te&rm wird nach oben gehalten,
die Finger der Hand sind gespreizt und zwischearnhrerlauft ein diinner Stab. Beide
Figuren werden kompositionell durch die Trommelenetr. Beachtenswert ist die
Abbildung des Zeichens in Form einer Doppelaxt neder Trommel, dem man
bereits in der Graffiti-Zeichnung des Schamanen Madara begegnete (Abb. 140)
und das eine magische Bedeutung hat. Die Attrilgrtd3e Trommel, dreieckige
Kopfbedeckung und Stab verleihen der Szene eindansanistischen Charakter.
Vermutlich handelt es sich um die Einweisung einegen Schamanen durch einen
alten.

Die Tatsache, dalR die Szene auf einem Gefal3 aud8ledh. abgebildet ist, spricht
dafir, daf? die heidnischen Elemente der religidaikellen Vorstellungen der
Protobulgaren, insbesondere der Schamanismus, haehe Zeit nach ihrer
Christianisierung Uberliefert und beibehalten wuarde

In Verbindung damit ist die Auskunft von Luidprarmli sehen (Luidprandi
Antapodosis, 3, 29, zitiert nach BeSevliev, 1984, ), die Bericht Gber den Sohn
des Zaren Symeon — Bojan — erstattet, nach weldiieser dermal3en die Magie
erlernt hatte, dal3 er imstande war, sich sofoeinen Wolf oder in ein anderes wildes
Tier zu verwandeln. Bojan, von dem bekannt istt@fkki, 1927, 516), dal’ er seinen
christichen Namen Benjamin (und damit auch denstlohen Glauben) abgelehnt
hatte und gemeinsam mit seinem Bruder Johann ddmligarische Kleidung trug, ist
ein Anhanger des alten Glaubens geblieben.

Bestatigungen Uber das Praktizieren des Schamasidange Zeit nach der

Christianisierung des Staates finden sich auclehnifflichen Quellen aus der Zeit des
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Zweiten Bulgarischen Reiches. Darin werden dengamiglie den alten vorchristlichen
Brauchen nachgehen, Verfluchungen und Kirchenbargedroht (Petrov, Gjuzelev,
1978, 341, 344). Im Lichte der schriftichen Quellerscheint die Darstellung von
Schamanen auf dem GefaR aus Velikdarndvo aus dem 13. Jh. nicht als
verwunderlich.

Die in diesem Abschnitt beschriebenen Zeichnungdarh also Auskunft Uber ein
voll entwickeltes und entfaltetes System des Sch#&mas nicht nur wahrend der
Anfangsjahrhunderte nach der Griindung des ErstégaBschen Reiches. Dargestellt
sind alle moglichen Elemente des schamanistischenal® beginnend mit der
Einweihung neuer Schamanen bis hin zur Veransdaiaulg ihrer magischen
Handlungen. Darlber hinaus wird das Vorhandens&iRey und kleiner Schamanen
belegt. Die Rolle ihrer unmittelbaren Helfer — RfeElch, Adler und Schlange —
innerhalb der Kulthandlungen ist ebenso veransatfgulvorden, sowie Einzelheiten
der Schamanentracht, Kopfbedeckung und ihrer Atteil(groRe Trommel, Pauke,
Bogen). Chronologisch lassen sich die Zeichnungéftgnteils zwischen dem 8. und
10. Jh. einordnen. Als frihestes Beispiel ist deerfe aus Gortalovo (Abb. 139)
anzusetzen, gefolgt von derjenigen auf dem Tonnhall Jurte aus Devnja (Abb.
143), das ins 8. oder zu Beginn des 9. Jh. datlertien kann. Der gesamte Komplex
von Zeichnungen aus Gortalovo ist auf einen groRelsen mit charakteristischer
Form angebracht und steht héchstwahrscheinlicheibbiidung mit der Anbetung von
Steinen und groBen Felsen seitens der Protobufjar&as Tonmodell aus Devnja
liefert dartber hinaus Aufschlul Gber die Art uad dussehen der Schamanenjurten.

Zur ersten Halfte des 9. Jh. kénnen die ZeichnumgesnPliska und Madara gezahit
werden, die damit in die Zeit des gréf3ten Aufschygsudes Bulgarischen Reiches und
in die letzte Phase der offiziellen Vorherrschas theidnischen Glaubens fallen.

Die Darstellungen aus Preslav undc@wvo gehdren ins ausgehende 9. bis 10. Jh.
und damit in die Zeit nach der Christianisierung @&aates. Das Fortbestehen von
Elementen des heidnischen Glaubens lal3t sich ebanBand anderer Beispiele
belegen und gilt als Bestatigung fur die Kraft uimdmense Bedeutung dieses
Glaubens im Bewulitsein der Bevolkerung. Die Zeicigem belegen

134 Es sei an den riesigen Felsblock im protobulghgscKultzentrum Madara erinnert, der von einer
Mauer umgeben ist und kultische Verehrung erfahign
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unmifRverstandlich weiterhin das Vorhandensein vooha®anen, die ihren
Kulthandlungen trotz des Verbotes seitens der lkincachgingen. Die Bleiplatte aus
Preslav (Abb. 156) und die Zeichnung aus Velikerndvo (Abb. 157) liefern
letztendlich Bestéatigungen hinsichtlich dessen ibs 13.-14. Jh. Diese Tatsache
verwundert selbstverstandlich nicht, kann man dieyon ausgehen, dald anfangs der
neue Glaube — das Christentum, zumal zwangswefedeqgt — nicht vorbehaltlos von
der Bevolkerung angenommen werden konnte. Breit@®lRerungsschichten werden
weiterhin ihre traditionell Uberlieferten Glaubeonsstellungen beibehalten und diese
der neuen offiziellen Religion entgegengesetzt habén Unterschied zum
Bogomilentum® jedoch, griindete der Schamanismus auf einer aafen und
konservativen Basis, so dal3 sein allméhliches Albsteund Verschwinden unter den
Druck der neuen religibsen Ordnung vorbestimmt Whuerbleibsel dieses Glaubens
und des damit verbundenen Kultes lassen sich jeddafmographisch bis in unsere
Zeit belegen. Eine Reihe charakteristischer Elem@®s Schamanismus werden in
den Handlungen der Rusalien (KukR&d ausgemacht, insbesondere in denen, die
magische Heilungen nachahmen (Ohnmacht, Beschwénuriginze, Attribute usw.).
Es wird korrekt betont, dal3 die Kukeri-Tanze walrdes Karnevals ihren Ursprung
in Uberbleibseln der alttiirkischen religiosen Uledgrungen haben, angereichert mit

Elementen anderer dstlicher und einheimischer Ticein (Arnaudov, 1972, 164).

IV. 2. Der Sonnenkult innerhalb der Graffiti-Zeichnungen

Eines der Hauptmerkmale der heidnischen Religio@eifeert sich in dem
Synkretismus, der eine hohe Anzahl verschiederstetigkulte und Vorstellungen
vereint. Die protobulgarische Religion bildet keisesnahme in dieser Hinsicht. Die

einzelnen Glaubensvorstellungen und Komponentens adenen sie besteht

%5 Die Bogomilen, benannt nach dem Griinder Bogomil Gsttlieb), waren Anh&nger einer
mittelalterlichen gnostischen Sekte, die die Wédt Beufelsschopfung verwarf. Diese, im 10. Jh. in
Bulgarien entstandene Strdmung des Neumanichaibralisich auf dem Balkan und in Kleinasien bis
zum Ende des 14. Jh. Wegen ihrer Ablehnung derstibien Kirchenordnungen wurden die
Bogomilen im 12. Jh. aus dem Byzantinischen Re@frieben

1% Als Kukeri bezeichnet man in Bulgarien wahrend #esnevals junge Méanner, die in Pelzen
verkleidet verschiedene Ténze vollfiihren. An dielséngen allerlei Glocken. Auf dem Kopf tragen sie
Masken mit Hornern, in den Handen - lange Holzstabe
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(animistische, totemistische und schamanistisch) eng untereinander verbunden
und flieBen ineinander uber, so dafl} sie nur schwer teilweise auch unmdéglich
voneinander abzugrenzen sind. Dies gilt auch fim &®nnenkult, der in der
protobulgarischen heidnischen Religion eine zeat&telle einnahm. Freilich ist die
Verehrung und Anbetung der Sonne seit undenklicheiten in den

Glaubensvorstellungen fast aller Volker vertreteewegsen, unabhangig von der
materiellen oder gesellschaftlichen Entwicklung. hi¢iad die historischen Quellen
bezuglich des Sonnenkultes der Protobulgaren nzureichend Bericht erstatten und
die ethnographischen Quellen allenfalls auf Ubdsk von Vorstellungen aus
alteren Zeiten deuten, erstatten die archaologmsdhende relativ deutlich Bericht
dartiber. Besonders aufschluf3reich sind in diesesitthit einige Graffiti-Zeichnungen
aus Pliska und Preslav. In diesen ist der Sonnenkatanschaulicht durch
verschiedene Sonnendarstellungen wie der Sonnehsc¢ltBe ein Menschengesicht

annimmt, im Sonnenhirsch oder -Pferd, im sogenan8tsnenreiter u.a.

IV. 2. 1. Anthropomorphe Sonnendarstellung aus Pliska

Abb. 158

Eine anthropomorphe Darstellung der Sonne ist en¢in@ Backstein (Mal3e:0,23 x
0,19 x 0,055 m) eingeritzt (Abb. 158), der wéahréxukgrabungen am Westtor der
Festungsmauer in Pliska aufgefunden wurde (Mickigjfl®74, 231). Das Gesicht der
Sonne ist in ein unregelmaliges Viereck eingesobne das von einem Oval
umschlossen wird. Darin sind deutlich die Auger, ldhgen Wimpern, die Nase und
ein langer, zungenartig nach unten verlaufendet 8agebildet. Mit zwei schragen

Strichen sind vermutlich die rituell nach oben drlwen Arme dargestellt.
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Andererseits gehen von dem viereckigen Gesichakadigeordnete Linien aus, die
eindeutig die Sonnenstrahlen wiedergeben.

IV. 2. 2. Jagdszene aus Pliska

Abb. 159

Aus Pliska ist ein weiteres Beispiel einer anthrapgohen Sonnendarstellung
bekannt (Abb. 159). Sie befindet sich an der AuBi@s der westlichen
Festungsmauer, sudlich des Westtorsc¢g@bav, 1978b, 31). Die Sonne ist in Form
eines nahezu regelmalligen Kreises wiedergegelvahlestformige Linien ahmen die
Sonnenstrahlen nach. Zwei tiefe Punkte markieremAdigen. Unterhalb der Sonne ist
eine Jagdszene dargestellt, die in unmittelbaremsamenhang mit dem
Sonnensymbol steht. Trotz des schlechten Erhaliwsggndes der Zeichnung sind die
Figuren eines nach links laufenden Hirsches undseilégers, der ihn zu Pferd mit

einem Speer verfolgt, zu erkennen.

IV. 2. 3. Sonnendarstellungen auf dem Sarkophag Nr. 4 in Res
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Abb. 160

Zwei Sonnendarstellungen sind auf dem Deckel dekofhags Nr. 4 in der

Grol3en Basilika in Pliska abgebildet (Abb. 160)e Brste stellt ein unregelmaliges
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Oval mit dicht aneinander gereihten, teilweise amibrmigen Strahlen dar (Abb. 160
a). Die zweite Darstellung gibt einen Hirsch oderfferd in Gang nach links wieder,
vor dessen Brust der Teil einer schematisch gezeigonne zu sehen ist (Abb. 160b).
Dal3 die gemeinsame Darstellung von Pferd und Sacheibe kein Zufall ist, wird

noch anhand weiterer Beispiele aul3erhalb der @rZH#ichnungen erlautert werden.

IV. 2. 4. Szene an der westlichen Festungsmauer Pliskas

Eine in Hinsicht auf Konzept und Ausfliihrung weitak@mpliziertere Graffiti-
Zeichnung, im Vergleich zu den bisher beschriebes@gilt die Folgende dar (Abb.
161). Sie stammt von der westlichen FestungsmaligkaB, nordlich des Westtors
(Owcarov, 1978b, 30). Das Oval der Sonnenscheibe isthdomehrere konzentrische
Linien nachgebildet, zahlreiche, kurze Linien mar&n die Sonnenstrahlen. Auf ihrer
gegenuberliegenden Seite, von innen, sind hingedgegenformige Linien
nebeneinander gezeichnet. Die gesamte Zeichnund) wain allen vier Seiten von
einem rechteckigen Rahmen aus nahezu geraden limenhlossen. Im Inneren sind
zwei ziemlich schematisierte menschliche Figured emige hochstwahrscheinlich
magische Zeichen wiedergegeben (u.a. rechts obenBilch das Zeichen der
Doppelaxt, das bereits in den Graffiti-Zeichnungamamanistischen Inhalts (Abb.
140, Abb. 157) zu sehen war).

An der kleineren Figur sind die Gesichtsziige (Audease, Mund) zu erkennen,
sowie der mit einem Uberlangen Strich dargestgétigch an den gespreizten Fingern

erkennbare, linke Arm, der ein Banner oder einel&&dlt. Der Korper der grof3eren
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Figur ist zwar auch ziemlich schematisch, dafiid gadoch Einzelheiten des Kopfes
deutlich sichtbar: die Augen, die Nase, der Baas thnge, Uppige Haar. Die Hande
halten nach links einen langen Speer. Interessndié Tatsache, daf3 im oberen
rechten Winkel die Figur eines Reiters zu Pferdydstellt ist, der den Rahmen der

Zeichnung Uberschneidet, als wolle er am Geschamnidittelpunkt teilnehmen.

IV. 2. 5. Darstellung eines Sonnenreiters aus Preslav

W
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Abb. 162

Eine sehr interessante Darstellung mit Sonnensyklil auf einem Ziegel aus
Preslav erhalten (Abb. 162). Dieser wurde wahrengsghabungen der friheren
Nordmauer der Innenstadt Preslavs geborgen. Dierga®ohnlich schematisierte
Darstellung stellt einen Reiter in Gang nach redats Anstelle des Kopfes der Figur

ist die Sonnenscheibe mit Sonnenstrahlen abgebildet

IV. 2. 6. Deutung der Szenen

Die beschriebenen Darstellungen stehen eindeutigvémbindung mit dem
Sonnenkult. Die Sonne wird symbolisch, meistensFarm einer schematischen,
anthropomorphen Darstellung als Sonnenscheibe &tainenreiter abgebildet.
Letztere stellen universelle Symbole mit groR3er nisither und territorialer
Verbreitung dar. Die Verbindung mit verschiedeneerdarstellungen (Pferd, Hirsch)
ist kein Zufall. Das Pferd ist als Sonnensymbot &gihester Zeit bekannt, sowohl
unter den turksprachigen als auch unter den indog@schen Voélkern. Die
Sonnenstrahlen werden haufig mit den umbherflatemnéferdehaaren verglichen.

Sowohl der Wagen des Helios, des griechischen Sgoties als auch der Wagen des
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Sirya, des hinduistischen Sonnengottes wird von sieBéerden (Abb. 1637

gezogen.

Abb. 163

Der Hirsch steht ebenfalls in enger Beziehung zuomn®nkult, wie aus den
Solarkulten vieler Steppenvélker Europas und Asieashzuvollziehen ist. @arov
weist darauf hin (1978b, 33), dal? bei einigen ¢stih Volkern wahrend der Feste, die
zu Frahlingsanfang zu Ehren der Sonne abgehaltedenwe ein Hirsch von Jéagern
gejagt wird. In diesem Sinne ware wahrscheinlicthadie Symbolik der Jagdszene an
der westlichen Festungsmauer Pliskas (Abb. 15@)emten.

Die andere Szene an der selben Festungsmauer 18bpist dagegen schwieriger
zu interpretieren. Die im Mittelpunkt der Sonnereibe befindliche Darstellung
kénnte als Sonnengott in Menschenform gedeutetemeriese Vermutung laft sich
vor allem anhand der strahlenférmig abgebildetenarelaanstellen, die den
Sonnenstrahlen &hnlich sehen. Zudem laf3t sich deerRm oberen rechten Winkel
der Darstellung ebenso in Beziehung zum Sonnesktden.

Auf diese Weise lafdt sich auch der Sonnenreitetein Szene aus Preslav (Abb.
162) erklaren, die in erstaunlich abstrakter Wese Motiv des Sonnenreiters ins Bild
setzt, das auf das Verhdltnis zwischen Sonne umddFAh den mythologischen

137 Die Darstellung des Sonnengottesy® stammt aus KaSipur (Bezirk Alipore in Indienjsadem 7.
Jh.
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Vorstellungen vieler Volker zurtckzufihren ist. AReitergott ist die Sonne auf
Schamanentrommeln aus Zentralasien und Sibirierlalogt. Als Reiter zu Pferd
oder auch auf einem Greif ist die vergoéttlichte Ismauch von den tirkischen Volkern
innerhalb des Chasaren Khanats verehrt wordem@®et 1967, 175).

In Verbindung zum Sonnenkult kann auch die Danstgjldes Adlers, der Schlange
und des in einem Kreis geschriebenen Kreuzes aeslabr gedeutet werden, die
bereits in Zusammenhang mit dem Schamanismus etwélmide (Abb. 149). Das
alteste Sonnenzeichen schlechthin ist ein Kreisr cgle Kreis, der ein Kreuz
umschliel3t (Heinz-Mohr, 1998, 291).

Die Endphase der symbolischen Sonnendarstellungenini den zahlreichen
Sonnenzeichen wie Kreis, Kreuz, Swastika, Rosette. zu sehen, die zahlreich an

den Mauern von Pliska, Madara und Preslav angetrofferden (Abb. 164 nach

<K
Sk SNdp R
P ® DO
X X+

Abb. 164

Die Funde aus den Saltovo- und Sarkel Nekropolandén Steppen um das
Schwarze Meer, auf dem Gebiet der heutigen Ukraimejen ebenso zahlreiche
Aufschlisse Uber den Sonnenkult der dort ansasaigécer. Pletneva hat in dieser
Hinsicht eine Gruppe von Amuletten aus diesen Fandetersucht, die sie als
~sonnenamulette“ bezeichnet. Diese bauen auf gewmuce¢, theriomorphe oder
anthropomorphe Darstellungen der Sonne auf (Plainé®67, 180). Auf dem
Territorium des heutigen Bulgariens, sind innerhddip frihbulgarischen Funde, die
den Protobulgaren zugeschrieben werden, ahnlicheulétta anzutreffen, die
allgemein in Beziehung zum Solarkult gestellt werdkdnnen, z.B. kleine

Gegenstande in Form von Vogeln oder anderen Tiéven allem Pferden) und
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verschiedene Scheiben und Rosetten.

IV. 3. Amulette und andere Gegenstande in Verbindung mit em

heidnischen Glauben der Protobulgaren

IV. 3. 1. Die Rosette aus Pliska

Abb. 165

Besondere Beachtung verdient der folgende Bronzswmtgnd, der zahlreiche
Deutungen auch aufRerhalb des Sonnenkultes erfahaén Er wurde bei den
Ausgrabungen des grol3en Wasserbeckens in der Ustadkr Innenstadt Pliskas
aufgefunden und stellt eine Rosette (Abb. 165, Duesser 3,8 cm) mit sieben
Blattern dar, auf deren beiden Seiten runische ifiakichen eingraviert sind (Abb.
166 nach Vaklinov, 1977, 154). Die Blatter odera8lken der Rosette erweitern sich
schaufelartig zur Peripherie und laufen mit flacemden aus. In der Mitte der
Rosettenvorderseite ist eine flache, vorspringebd®eibe ausgearbeitet (Abb. 166 a,
Durchmesser 1,5 cm), wahrend an der gleichen Saefieler Riickseite eine Ose zu
sehen ist (Abb. 166 b), die zusammen mit dem gesaGegenstand ausgegossen

worden ist.
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Abb. 166

Auf dem flachen Scheibenvorsprung der Rosettenveeite ist das ZeichelY|
eingeritzt, das zahlreich aus den Zentren des feBitdgarischen Reiches bekannt ist
(Abb. 166 a). Der Spalt désist sehr kurz, so dal’ das gesamte Zeichen eindicie
verlangerte Form aufweist. Auf der Rickseite desd®® sind auf den Strahlen
insgesamt 14 verschiedene Zeichen eingeritzt, @ auf jedem Strahl. Obwohl in der
wissenschaftlichen Literatur die Rosette unter Benkmaélern der protobulgarischen
Kultur aus dem Ersten Bulgarischen Reich haufigd@mwung fand und die Zeichen
darauf zwar entziffert sind, sind diese jedoch ez@y auf Wortlaut und Semantik
bislang ungentgend gedeutet. Den wichtigsten Bgitralieser Hinsicht hat Vaklinov
geleistet (1978, 245). In der Analyse jedes eireeldeichens der Rosette fuhrte er
zahlreiche Analogien aus den Zentren des Erstegaisthen Reiches Pliska, Madara
und Preslav auf. Einige der Zeichen stimmen nialnt stilistisch tberein, sondern
finden exakte Parallelen innerhalb der Zeichend=uf Gefal3en des Goldschatzes aus
Nagyszentmiklés und auf den Bausteinen der Mayatung (Vaklinov, 1978, 248).
Vaklinov kam zum Schlul3, daf? die Zeichen der Reseite Inschrift bilden, deren
Wortlaut jedoch nicht bekannt ist.

Daruber hinaus definieren das Zeichéfi auf der Stirnseite der Rosette, das
zahlreich auf den Denkmalern der Protobulgarenaadfit (auf Bausteinen, Ziegel,
Keramik, Inschriften u.a. aus Pliska, Madara, Rreslind den Steppen um das
Schwarze Meer), sowie der Fundort in der Zitad@liskas, die im Jahre 893 als
Hauptstadt von Preslav abgeldst wurde, die Rosetreveideutig als Erzeugnis des
protobulgarischen Kulturschaffens. Dieses war irstétr Bulgarischen Reich bis zur
ersten Halfte des 9. Jh. vorherrschend (d.h. bis dffiziellen Einfihrung des
Christentums im Jahre 865), so dal3 die Rosettevreiten Halfte des 9. Jh. bereits als

unbrauchbar angesehen werden kann. Vaklinov vetmdd® die Rosette aufgrund



323

der Zeichen darauf in Verbindung mit einer Beschwgsart zu sehen ist: ,Der

Gegenstand stellt an sich, aller Wahrscheinlichkatth, eine Embleme-Applikation

von Krieger- oder Pferdeausristung dar” (Vaklind®978, 254). Der Autor nimmt an,

daR die Rosette mittels der Ose an einen Riemeabamght war, mit der Stirnseite
nach vorn. Dabei blieben die Zeichen auf den Ressttahlen nach innen verborgen,
so dal3 dem Gegenstand der Charakter eines Apairopaigeschrieben werden
konnte.

Petrova nimmt 1992 aufgrund der Anzahl der Rossttahlen und dem Umstand,
dal3 der Zahl Sieben seit alters her in samtlichettuken eine besondere (u.a.
magische) Bedeutung in jeglicher Hinsicht zukomim, dal3 die Rosette einen
magischen Gegenstand darstellt. Die Anzahl der héeicauf der Innenseite der
Rosettenstrahlen sieht sie in direkter Verbindung dar Verehrung des Mondes —
sieben Tage bilden eine Mondphase; vierzehn, deaAinder Zeichen auf der Rosette
— einen halben Mondzyklus. Die Tatsache, daR di d$ der Riickseite der Rosette
nicht in Einklang mit einer eventuell beabsichtigteertikalen Position des Zeichens
Yl auf der Stirnseite steht, veranlat Petrova zunahme, dal} die Rosette
horizontal an einen Faden gehangen haben konntieoyBe 1992, 103). Einen
Gebrauch des Gegenstandes auf diese Weise — firgeé, rotierbar und in der Lage,
die Strahlen in verschiedene Richtungen zu lenkkennzeichne ihn als Attribut zum
Wahrsagen (Petrova, 1992.03). Das Wahrsagen hat in der kultisch-religidBeaxis
der heidnischen Bulgaren eine wichtige Rolle gdspiend wurde nach der
Christianisierung von der Kirche unter Androhungn \@&trafen verboten (Venedikov,
1983, 126). Die Verwendung der Rosette in Verbimgdumit magischen Ritualen
wirde auch ihren Fundort in der Nahe des groRRers&viasckens in Pliska erklaren.
Denn das Wasser spielt eine vorrangige Rolle ine@enien, die sich auf die
Verehrung des Mondes beziehen (Petrova, 4,9835).

Ebenfalls in Bezug zu Himmelskorpern stellt Sidorb®97 die Rosette. Er ist
jedoch der Ansicht, dal’ die sieben Strahlen in Mdtng mit den sieben Planeten,
bzw. Himmelskdrpern (Sonne, Mond, Venus, Saturpjtdy Merkur und Mars) zu
sehen seien, die bereits zu altester Zeit den estkumdigen Kulturen des
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Zweistromlandes, Agyptens, Altindiens u.a. bekavater}*®,

Die né&chste Parallele dieser innerhalb der bulgaeis Denkmaler einmalig
anzutreffenden Rosette, wird von einem ahnlichege@stand aus Preslav geboten
(Abb. 167 aus Mavrodinov, 1959, 225, er wird im Musy der Stadt Preslav

aufbewahrt).

Abb. 167

Zu beiden Seiten des Anhangers Uber der zentraleisflache sind sieben weitere
Strahlen ausgearbeitet. An diesen sind jedoch Keingeichen wie im Falle der
Rosette aus Pliska angebracht. Allerdings kénnelocje beide Gegenstande als
verallgemeinerte Sonnendarstellungen angesehezumaohdest aufgrund der Anzahl
ihrer Strahlen in Verbindung mit kultischen Handjen gebracht werden. Die
Bedeutung der Zahl Sieben kommt, wie bereits ertydnnunzahligen mystischen
Glaubensvorstellungen verschiedener Voélker zum &f@mm. So taucht sie auch
innerhalb der sibirischen Schamanenkulte auf: denmkische Saule der Ostjaken hat
sieben Einschnitte, auf denen der Schamane zum Elinstaigt; vor der Initiation
liegt der Samojeden-Schamane sieben Tage und d\diehie ohne Bewul3tsein, oder
iRt Pilze mit sieben Flecken usw. (Endres, Schimi@®8, 159). Des weiteren zeigen
die Schamanentrommeln der Jenissejer zum Beispiet&lungen von Menschen mit
sieben Strahlen (Abb. 168 aus Endres, SchimmeB,1B80), die als Hinweise auf die
Anzahl der Himmelsebenen bzw. auf die sieben SdlaseHimmelsgottes gedeutet
werden (Eliade, 1996, 295).

138 Dje Planeten Uranus, Neptun und Pluto wurden betkah erst nach der Erfindung des Fernrohrs
entdeckt.
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Abb. 168

V. 3. 2. Die Pferdeamulette

Unter den Denkmalern aus der Zeit des Ersten Bglgsn Reiches, die in
Verbindung mit den Protobulgaren gebracht werdeahnren die sogenannten
Amulette in Gestalt eines Pferdes mit menschlichk&pf auf dem Ricken (Typ 1:
Abb. 169) und eines Reiters (Typ 2) eine beson8ezkung ein.

Abb. 169

Bislang sind vor allem zuféllig, jedoch auch im 2uggelmaliger archaologischer
Grabungen 18 dieser ca. 30 x 30 mm kleinen Amuletiteleckt worden (Abb. 170

nach Melamed, 1991 zeigt ‘8 von ihnen). Sie bilden in stilistischer Hinsichihe

139 Die 15 abgebildeten Amulette stammen aus: 1-NigjaNW Bulgarien (BG), 2, 3-unbekannte
Herkunft, 4-Belogradgik (NW BG), 5-Ostrov (NW BG), 6-Sinjo 8do (NW BG), 7, 8-Varna (NO BG),
9-Hissar (S BG), 10-Vratza (NW BG), 11-Vidin (NW BG2-Vratza (NW BG), 13-Assenovgrad (S
BG), 14-Kaliakra (NO BG), 15-Dragovistica (W BG)iedibrigen 3 (keine Abbildung) stammen aus:
SenteS (Ungarn), Zovik und Prilep (Mazedonien).
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einheitliche Gruppe, so dal3 die Beschreibung esrezelnen von ihnen (Abb. 169)
auf alle Ubrigen zutrifft.

Das Amulett ist aus Bronze gegossen, seine Dedaild sehr schematisch. Das
Pferd ist seitlich, in Gang nach rechts dargest&lie anatomischen Einzelheiten
seines Korpers sind nur unzureichend wiedergegebeime Beine sind zu dick, zu
zwei Gruppen in Hinter- und Vorderbeine gruppi&ie erscheinen ohne Gelenke, wie
eingerollt (in Galopp?), schliel3en statt Hufen plitmpen Voluten ab. Der Schweif
steht schrag nach hinten ab. Der Pferdekérperitdlanhen Strichen tbersat, die teils
ein Netzmuster (Abb. 170: 2, 5, 6, 7, 9, 10, 12, 1dls ein Fischgratenmuster (Abb.
170: 1, 3, 4, 8, 11, 13, 14) bilden.

Abb. 170

Auf einem uberlangen und zu schmalen Hals folgt eleenso schmale und
langliche Kopf. Das Maul scheint wie durch Zugeldmgezogen, die jedoch nicht
abgebildet sind. Das rechte Auge ist anatomischowakt in Vorderansicht, weit
offen, markiert; die kurzen Ohren ragen nach oben.

Auf dem Pferdericken reitet ein Menschenkopf odelmehr -Gesicht. Es ist en
face abgebildet — mit zugespitztem Bart, groRemdeHormigen Augen und massiger
Nase. Uber der Stirn erhebt sich ein plattgedriickteswuchs, in den ein Loch zum
Festbinden des Amuletts eingelassen ist. Die Aesaniy aller Amulette ist grob. Sie
sind aus Bronze gegossen, wobei anschlielend deelBeiten in die Oberflache
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eingeritzt sind. Das Uberschissige Material ist eveeintfernt noch abgeschliffen
worden (deutlich zu sehen im Stirnbereich des fedlif Abb. 169).

Als erster widmet Mavrodinov seine Aufmerksamkegidler bis dahin bekannten
Amulette, datiert sie zwischen dem 8. und 9. Ji. sohreibt sie den Protobulgaren zu
(Mavrodinov, 1943, 106). Spater vermutet er, da® a&s mystischer Urahne —
Halbmensch, Halbtier — zu deuten seien (Mavrodinb®59, 82). RaSev ist der
Ansicht, dal’ es sich um Amulette schamanistischgoss handelt (RaSev, 1976, 44),
womoglich in Verbindung mit den Uberlieferungen vden Reisen des Schamanen
ins Jenseits. BeSevliev ist ebenso der Ansicht, éaflsich um schamanistische
Amulette handelt, wobei er das menschliche GesatsitSchamanenmaske deutet
(BeSevliev, 1973, 54). @arov setzt zunachst die Amulette in Verbindung d&in
Sonnenkult (Ovarov, 1978, 33). Spater flgt er hinzu, daf3 das omtiche Gesicht
eine Schamanenmaske darstellt, die auf dem Pfekinidie himmlische Reise ihres
Besitzers symbolisiert. Das Hauptargument bieteli@ser Hinsicht das Pferd, das den
Hauptgehilfen des Schamanen darstellt, wie beraits Abschnitt (ber den
Schamanismus erlautert wurde. Er kombiniert unémmauert seine Ansichten durch
Ausfuhrungen Uber die vielschichtige Semantik seicliKultgegenstande — die
Amulette des Pferdes mit menschlichem Kopf alsdReitreinen in sich die Gestalt
des himmlischen Helden und des Sonnengottes uleinsfgpotropaia dar, die sowohl
von Schamanen als auch von der einfachen Bevolgegetragen werden konnten
(Owcarov, 1984, 139).

Aladzov deutet die Amulette als anthropomorphe @Htsg des Himmelsgottes
Tangra, jedoch allein aufgrund der Berichte Uber Hixistenz anthropomorpher
Darstellungen Tangras unter den heidnischen SavaBsiner Ansicht nach
kennzeichnen diese Amulette den Kult an den oberSliemadengott als Solarkult
(Aladzov, 1983Db, 79).

Melamed bringt besagte Amulette in Verbindung nmiee chinesischen Legende,
die im 4. Jh. vom chinesischen Historiker und Rbgen Gan Bao
(Geschichtsschreiber der Dynastie Zin (265-316hyitich festgehalten wurde. In
einer der von ihm beschriebenen Legenden sei dioe Ren einem gewissen Volk
namens Luotou, das soviel wie ,rollende Kopfe* hede die fliegen kdnnen
(Melamed, 1991, 224). Allerdings erscheint die \fediong dieser Legende hin zu den
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Amuletten nicht sonderlich naheliegend und schfjjssenn zum einen ist darin die
Rede von einem Frauenkopf und zum anderen ist #anresfalls die Rede von einem
Pferd, so dal3 die Anhaltspunkte zu den hier belmdeur unzureichend sind.

Stanilov deutet sie als anthropomorphe Darstelldeg Himmelsgottes Tangra
(Stanilov, 1992,243). Obwohl die Darstellung Tamsgracht eindeutig belegt ist,
erscheint die von ihm angebotene Deutung jedoctzdeon plausibel. Denn das
Errichten monumentaler Tempel nach einem einhkéhc Architekturschema im
Ersten Bulgarischen Reich, setzt eine ebenso ¢iichei Form in der Darstellung des
verehrten gottlichen Wesens voraus. Dartber higtalg diese Deutung auch nicht im
Gegensatz zum schamanistischen Charakter der Amulda die Religion des
Tengrismus mit dem Schamanismus eng verbunden war.

Wenn auch auf dem ersten Blick der Anschein erwetkt, dal® die Amulette aus
verschiedenen  geographischen  Gebieten stafifhen- Nordost- und
Nordwestbulgarien, dem Rhodopengebirge, Ungarn Madedonien, so féallt doch
auf, dal? der Hauptherkunftsbereich in den ehenraligitelalterlichen bulgarischen
Gebieten liegt. Die meisten Amulette stammen als® @ebieten, die zwischen 681
und 800 von protobulgarischen Stdmmen besiedeltenwarDonaubulgarien,
Westmazedonien und den Territorien innerhalb desriaghen Khanats — zwischen
Theil3 und Maros.

Die Westgrenze des Ersten Bulgarischen Reichegekst sich bereits gegen Ende
des 7. Jh. bis zum Ostrovschen Erdwall stdlichlmrau (Melamed, 1991, 220), so
dal3 die Amulette aus den Gebieten des heutigenbNlyariens (also nordlich des
Balkangebirges) mit den Protobulgaren aus dem elet2¥iertel des 7. Jh. in
Verbindung gebracht werden kdnnen.

Die Landereien um Bitola und Prilep (im heutigenzédonien) waren Teil eines
der zehn bulgarischen Komitate (Verwaltungsbezirlugstlich des Vardar, das
territorial Westmazedonien und Sudalbanien mit @ent Devol einschlo3. Diese
Landereien, die in der zweiten Halfte des 9. Jldhfwnd der Regierungszeit des Zaren
Boris) besonders deutlich umrissen sind, gehdren gagenannten Keramisijschen
Feld unweit von Thessalonike, das bereits Ende7dés. von einem aus Pannonien

4% Die Herkunft der einzelnen Amulette ist unter Foilenl39 aufgezéhlt.
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kommenden protobulgarischen Stamm, angefihrt vdmeK(dem Bruder Asparuchs),
besiedelt wurde und von dem in der Inschrift (Nic)lum den Reiter von Madara die
Rede ist.

Die heutige Stadt Sente$ (Ungarn) und UberhaupGdigete zwischen Theil3 und
MaroS8, die bereits als Herkunftsort des Schatzes Magyszentmiklos erwahnt
wurden, gehorten zu Beginn des 9. Jh. zum ErstdgaBschen Reich unter der
Herrschaft des Khan Krum und dessen Sohn Khan @upuiaraus wird ersichtlich,
dal fast alle Amulette in die Grenzen des bulghescStaates aus spatestens dem 9.
Jh. fallen.

Obwohl die Amulette (Abb. 170) offensichtlich ausrschiedenen Guliformen
stammen, deutet das bei allen einheitliche komioosile und stilistische Konzept auf
eine feststehende ikonographische Form. Das Veiballes Kopfes und des
Pferdekdrpers, sowie die Reitrichtung sind steentidch. Des weiteren deutet die
unrealistische Form der Komposition aus einem Pferd einem aus seinem Ricken
entwachsenden, oder vielmehr mit diesem verwachs&opf auf eine Ubertragene
Semantik der Darstellung.

Auf zwei interessante, wenn auch zeitlich und émtlweit entfernte, bildliche
Parallelen hinsichtlich der Darstellungsform der Wette verweist Osarov (1984,
138). Beim ersten Beispiel handelt es sich um @naffiti-Zeichnung aus Saka
Aljan, am Ufer des Amur (Abb. 171 aus &@vov, 1984, 138).

N \\

Abb. 171

Die Zeichnung zeigt die Silhouette einer nach liskkreitenden Pferdefigur. Auf
ihrem Rucken oder vielmehr in die Flache des Pidigeers ist ein Gesicht
eingeschrieben, das auch als Maske gedeutet weidente, beachtet man die

schematische Wiedergabe der Augen, der Nase unilgiedes. Sich auf Okladnikov
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(1968, 174) stutzend, verweist &wov auf eine Legend®ie Geschichte vom Kopf
aus der Folklore der Nanaier als moglichen Hintandrfur diese Darstellungsform.
Darin wird von einem mannlichen Kopf berichtet, dmhre lang in einem Haus
gewohnt hat, als eines Tages ein Pferd in das igatigen kam, der Kopf zu ihm
herlber rollte und auf seinen Ricken stieg. DasdRi& entlang des Flusses Amur
und machte vor dem Haus der groRen Schamanin Amfdica halt, welche
anordnete, den Kopf in den See zu werfen. Des rmegiteird von den Abenteuern des
Helden Margo berichtet, in den sich der Kopf verdglhhaben soll (Q3arov, 1984,
138).

Diese erstaunliche Ubereinstimmung im Sujet ders®@iung an den Felsen am
Amur, dieser Geschichte und den Amuletten aus destel: Bulgarischen Reich kann
wohl kaum als zufallig angesehen werden. Sie liefaren wichtigen Anhaltspunkt
hinsichtlich der Gebiete, in welchen die Ursprudge religios-mythologischen Bilder
der frihesten bulgarischen Kunst- und Kulturdenlemélzu suchen wéaren. Diese
Feststellung erleuchtet dartber hinaus wiederumHaikunft der Protobulgaren aus
den Gebieten um das Altaigebirge.

Anscheinend ist das Motiv des reitenden menschiickepfes auch anderen
Volkern bekannt gewesen. Das zweite Beispiel, wesclOwarov als Analogie
diesbeziiglich anfuhrt, stammt aus dem Kulturaresd Wikinger (Abb. 172 aus
Owcarov, 1984, 138) und wurde 1980 in Bulgarien im iRah einer schwedischen

Ausstellung gezeigt.

T g m it

Innerhalb dieses goldenen Votivmedaillons ist embethaftes Mischwesen als
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Reittier abgebildet, auf dessen Rucken ein Mendapnreitet. Dieser ist reich
verziert, tragt aller Wahrscheinlichkeit nach eideone und soll als unbekannte
Gottheit gedeutet worden sein. Solche Darstellurgyglen innerhalb der Kunst der
nordischen Voélker bis ins 19. Jh. vertreten geweseim (Owarov, 1984, 138).
Bemerkenswert ist bei besagtem Beispiel das Auftanieiner Swastika und einer
Rosette als solare Symbole.

Beide Beispiele bieten interessante Analogien ladidiinsichtlich des Motivs der
hier behandelten Amulette, stellen also keinessisichen Parallelen zu diesen dar.
Bislang sind keine eindeutigen Analogien dieser hatte aulRerhalb der Territorien
des Ersten Bulgarischen Reiches angetroffen worsierdald ihre Herkunft aus dem
Ersten Bulgarischen Reich als eindeutig gelten kamm Bezug auf die
Pferdedarstellung der Amulette zeigt jedoch einnBemxemplar eines Pferdes aus
Knin (Landschaft Dalmatien in Kroatien) eine naherwandtschaft (Abb. 173 aus
Mavrodinov, 1936, 237).

Abb. 173

Es ist innerhalb eines Fundes zahlreicher GufR3formienMetallapplikationen
geborgen worden, die ins 8. bis 9. Jh. datiert wad Mavrodinov den Bulgaren
zugeschrieben werden, in Verbindung mit deren Vaosotain diesen Gebieten in den
Jahren 827-829 (Mavrodinov, 1936, 236). Er sieheeiZusammenhang zwischen
diesem Pferd und asiatischen Beispielen aus demdtisk-Kreis, ohne jedoch seine
Ansicht konkret auszufihren.

Wenn auch dieses Exemplar aus Knin sowohl in sei@dieren Form und
Kompaktheit als auch in Einzelheiten deutlich voen dAmuletten aus Bulgarien
abweicht, so gibt es doch eine Anzahl von Ubergmstingen zwischen beiden
Typen. Neben stilistischen Besonderheiten, z.B.Adisrichtung des Pferdekorpers;

die Kopfhaltung des Pferdes dicht am Koérper, wia Riemen angezogen, die jedoch
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nicht dargestellt sind; dem Abschlul3 der Pferdehettie auf den Amuletten aus
Bulgarien wenn auch nicht so dicht an den Kérpeamgezogen sind, so doch wie im
Falle des Pferdes aus Knin in Form von Volutert $tafen abschlie3en, zeugen auch
konkret technische Aspekte der Darstellungen, wae\ebrzierung des Pferdekorpers
mit Reihen kurzer, schrager Linien fir eine nalydiee Verwandtschaft. Diese wird
zusatzlich von der zeitlichen und radumlichen Néales &undes aus Knin und den
Amuletten aus den Territorien des Ersten BulgagadReiches unterstrichen.

Parallelen hinsichtlich des Motivs des auf einerar@driicken reitenden Kopfes
finden sich jedoch keine, auch nicht unter denreattien Graffiti-Zeichnungen von
Reitern und Pferden oder den anderen Beispielenvdeshristlichen Kunst aus
Bulgarien. Reminiszenzen hinsichtlich der Gesicltstllungen jedoch begegnet man
auf Metallapplikationen von Giurteln und auf andedsmuletten aus dem Ersten
Bulgarischen Reich. Diese werden weiter unten alghtige Vertreter der
vorchristlichen protobulgarischen Kunst und Kulbeéhandelt.

Eine weitere Gruppe von Amuletten eines Reiterdfrrd (Abb. 174) aus dem
vorchristlichen Bulgarien bildet die nédchste Verdigahaft zu den hier behandelten
Amuletten. Sie unterscheiden sich allerdings vonerh hinsichtlich des auf dem

Pferderltcken reitenden Kopfes.

Abb. 174

Diese Gruppe wird von sieben Amulett€nvertreten, die ebenso wie im Falle der

141 vier der sieben Amulette dieser Gruppe stammerPéiska (darunter diejenigen unter Abb. 174 und
Abb. 175), zwei aus dem Ort Gigen (Bezirk Pleven)l @ines aus dem Ort Ostrov (Bezirk Vratza)
(Stanilov, 1992, 241).
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ersten Gruppe eine einheitliche Form (ca. 36 x 89 mufweisen (Abb. 174, Abb. 175
a, b). Allerdings ist die Bewegungsrichtung desdds bis auf eine einzige Ausnahme

(aus Pliska) denen der ersten Gruppe entgegengesetz

Abb. 175

Das Pferd ist von der Seite, nach links schreitetatgestellt. Seine Beine sind
leicht nach innen eingerollt. Das Exemplar auf AbB5 a zeigt eine verhaltnismaliig
profilierte Ausarbeitung. Zu erkennen sind die Béufe und der Schweif, der sich
im Gegensatz zu den Amuletten des ersten Typs dichtHinterteil schmiegt. Am
deutlichsten ist der Tierkopf dargestellt, mit waqdrofiliertem Maul, Augen- und
Ohrenbereich, der im oberen Teil sanft in den geheg Hals uUberflie3t. Die
unzulanglich proportionierte Figur des Reitersinstien Pferderticken versunken und
erscheint en face zum Betrachter. Die Beine degeRereichen, obwohl leicht
angewinkelt, fast bis zu den Hufen des Pferdesksfdrist die Darstellung der Arme:
der rechte Arm ruht auf dem Pferdehals oder haltzdigel, der Linke stltzt sich auf
das Hinterteil des Pferdes. Die Arme sind derma@efenk- und knochenlos
wiedergegeben, dal3 zwischen ihnen und dem vietlamalen Oberkdrper der Figur
zwei runde Offnungen gebildet werden und die gesaRigur des Reiters dem
Buchstaber® ahnlich sieht. Der Kopf des Reiters ist schmalf dem Vorderteil des
Pferdes ist eine konische, runde Offnung eingetasieren Zweck nicht eindeutig zu
bestimmen ist. AladZov (1983a, 276) vermutet, da8edOffnung zum Anbringen der
Figur gedient hat. Dies erscheint jedoch unwahistbk in Anbetracht des Fehlens
einer Offnung auf dem Beispiel in Abb. 174. Die Wiguf Abb. 175 b weist dagegen
eine ahnliche Offnung am Hinterteil des Pferdes auf

Die gesamte Darstellung dieser Amulette ist ziemlmvollkommen in Hinsicht

auf anatomische Einzelheiten. Auch wenn sie einbediliche Form und bestandige



334

Ikonographie aufweisen, konnen keine zwei von iheenund derselben Guf3form
zugeschrieben werden.

Im Unterschied zu den Amuletten des ersten Typs émem Gesicht anstelle des
Reiters), die keine Parallelen aul3erhalb der Terei des Ersten Bulgarischen
Reiches aufweisen, sind zu denen des zweiten Thgsneeine Analogien bekannt.
Diese werden von 37 Exemplaren frihmittelalterlidhferde- oder Reiteramulette aus
dem ndrdlichen Kaukasus vertreten. Sie werden irbiddung mit den Alanen aus
dem 7. bis 9. Jh. gebracht und als Zeichen der r8&mmugehorigkeit oder der
hierarchischen Stellung innerhalb der Konigsarmedegtet (Kovalevskaja, 1978,
111). Laut dem russischen Archaologen Afanasiegnseie als ménnliche Amulette
zu sehen und dienten der Auszeichnung von Krie¢&fanasiev, 1973, 36). Seine
Landsménnin Kovalevskaja laf3t ihnen eine weiteretiiey zukommen. Neben der
praktischen Bedeutung als Stammeszeichen odereaégdhische Symbole, betont sie
des weiteren deren Beziehung zu dem Gemeinsch&tar- und Herrscherkult
(Kovalevskaja, 1978, 118). Beide Autoren erkennehden betreffenden Amuletten
aus dem nordlichen Kaukasus Teile einer militaesciAusristung — Helm, Panzer
und Schild. Zusammenfassend lassen die Angabemrezke dal3 die Amulette aus
dem Nordkaukasus als Kennzeichnung der Mitglieder alanischen koniglichen
Garde dienten.

Nah verwandt mit den Amuletten aus Bulgarien ungedeaus dem Nordkaukasus
sind einige mittelalterliche theriomorphe Figurers &ul3land (Aladzov, 1983a, 278).
Diese werden mit den Traditionen der finnougriscWéikerstamme aus den Gebieten
der Kama in Verbindung gebracht, wobei sie bis 18s und 11. Jh. ebenso im
Wolgabulgarischen Reich hergestellt wurden, vonaus sie bereits gegen Ende des
8. und zu Beginn des 9. Jh. in die angrenzendemeteederbreitung fanden (Aladzov,
1983a, 278).

Was die Amulette aus Bulgarien betrifft, so werdga wohl kaum aus dem
Nordkaukasus und noch weniger aus den entferntbietea an der Kama stammen.
Denn sie bilden keine eindeutigen Parallelen zgeatie Von den alanischen Figuren
unterscheiden sich die hier behandelten Amulette zleeiten Typs aus Bulgarien
anhand ihrer Ausrichtung nach links und dem Feliem Realien und eingeritzter

Ausschmuickung. Noch weiter entfernt sind sie vom @e jour (durchbrochen)
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gearbeiteten Beispielen aus den Gebieten an dermaKamdiesem Falle kann man
davon ausgehen, dal3 ihre Herstellung, wie diejenigs ersten Typs von

Reiteramuletten, innerhalb des Ersten Bulgaris¢®eiohes organisiert war. In diesem
Sinne kdénnen sie mit den Protobulgaren in Verbigdgabracht werden, denn einzig
sie kommen als einigendes Glied zwischen den dvéilenten Verbreitungsgebieten
in Betracht, allerdings nicht dahingehend, dal}RBbespiele aus dem Kaukasus und
aus den Gebieten an der Kama als protobulgaristiezeichnen wéren.

Im 4. bis 5. Jh. wird in den Gebieten sudlich deal&) entlang der Wolga, in den
Vorgebirgen des Kaukasus, ein Zusammenleben vedsher ethnischer Stamme und
Verbande beobachtet — die Basis fur ihre zukinfigesolidierung und kulturellen
Austausch. Zu diesem ethnischen Konglomerat z&hlt€arken, Ugren,
iranischsprachige Alanen, Protobulgaren und and&igergruppen (Gadlo, 1979,
69). Das Miteinanderleben dieser Volker hat zwkitelgegenseitige Einflisse und
Bindungen als Folge gehabt, die, wenn auch nichstéodig, so doch annahernd im
Zuge archaologischer Grabungen rekonstruiert werdanVerbreitung von der Form
und dem Typ nach ahnlichen Amuletten in weiten &teln Osteuropas dokumentiert
Gemeinsamkeiten in den Anschauungen und Vorstadluvgrschiedener Volker auf
einer bestimmten Entwicklungsstufe, das womdglicit gemeinsamen religiésen
Vorstellungen zusammenhangt. Diese Gemeinsamkéi@igen des weiteren nicht
nur mit unmittelbaren Einflissen und BeziehungenZuoge des Zusammenlebens
dieser verschiedenen Stamme und Volker zusammenleso spiegeln Tendenzen
innerhalb einer bestimmten Entwicklungsstufe wiedés Ausdruck dessen kann die
Symbiose zwischen der dominierenden nomadischetukKadér Protobulgaren und der
von ihnen in den Steppen der nordlichen Schwarzkiser angetroffenen Kultur der
iranischsprachigen Alanen angesehen werden. Die @gmund Charakter nach
ahnlichen Amulette aus den Gebieten an der Kanma, Eesten Bulgarischen Reich
und dem Nordkaukasus burgen fir GemeinsamkeiteteinAnschauungen der dort
ansassigen Volker, wenn nicht sogar fur identisidmgiose Vorstellungen. Diese
hangen sicherlich mit deren Vermischen und Zusaneben in der Mitte des 1. Jt. in
den Gebieten zwischen dem Kaspischen und Schwalkkeer, einerseits, und
zwischen Ural und dem Kaukasus, andererseits, zuaseam

Selbstverstandlich spielen hierbei auch weiteretdfak eine wichtige Rolle. Die
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Kunst der weiten Gebiete der eurasischen Stepp# wan einem bis zum anderen
Ende durch Gemeinsamkeiten der Formen und Verfalirarakterisiert, wie dies zum
Beispiel anhand der Graffiti-Felszeichnungen beilegtden kann. Und wahrend der
frihmittelalterlichen Periode nimmt die Gestalt degenden Kriegers eine zentrale
Stellung innerhalb der Kunst der Steppen ein (Ab&gd21983a, 279). So werden zum
Beispiel skulptierte tirkische Reiterfiguren ausie, ahnlich den hier behandelten,
im Becken des Amur aus dem 11. Jh. angetroffen a@kkov, 1981, Nr. 142).
Allgemein ist fur die nomadischen Steppenvolker uhcer Kultur der reitende
Krieger sehr charakteristisch, sowohl im ErstengBtischen Reich an der unteren
Donau als auch an den Quellen des chinesischerm$&trdangtse. In diesem
Zusammenhang stehen die Amulette aus Donaubulgédiesn Ersten Bulgarischen
Reich), den Gebieten um Wolga und Kama und dem Rémikkhsus nicht aul3erhalb
der kulturellen Interessen und Tendenzen, sondammdnieren vollkommen mit den
Gestalten aus der zeitgenéssischen Kunst.

Wie bereits erwahnt, werden die alanischen Pferdésite aus dem Nordkaukasus
hauptséachlich ins 8. bis in die Mitte des 9. Jhiedfa Da sie den hier behandelten
Pferdeamuletten des zweiten Typs aus Bulgarien tth #d Ausfihrung am
ahnlichsten sind, kénnen sie mit ihnen als zeithleangesehen werden. Diese
Datierung (8. bis Mitte des 9. Jh.) entspricht znd#en Veranderungen innerhalb des
Ersten Bulgarischen Reiches beim Ubergang vom Haidge zum Christentum. Die
Pferdeamulette aus Bulgarien sind offensichtlicheinem heidnischen Kontext zu
sehen und kénnen allgemein zur Zeit vor der Clanstierung gerechnet werden.

Die Frage nach ihrer Bestimmung bedarf noch einedestigen Klarung.
Offensichtlich hatten sie keinen rein asthetisc@sreck, da den Erzeugnissen der
mittelalterlichen Kunst ohnehin eine ausschlieldichchmuckfunktion fremd war.
Wie bereits erwahnt, erflllten die alanischen Feguden Zweck von hierarchischen
und heraldischen Abzeichen, was flir diejenigen Buigarien nicht ohne weiteres
geltend gemacht werden kann, wie dies zum Beisfmal Stanilov angeboten wird
(Stanilov, 1992, 244). Er schreibt ihnen die glei@emantik zu, wie bereits fur die
alanischen angenommen wird, wobei er die Richtwergiarstellungen — nach links —
mit der linken Flanke der Armee in Verbindung zizea versucht. Dies erscheint

jedoch in Anbetracht der kleineren Ausmalf3e derdridghen Figuren nicht plausibel.
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Ilhre Unbestimmtheit, die kleine GroRe und die dareesultierende Undeutlichkeit
schlieBen die Mdglichkeit aus, dal sie als Erkegsabzeichen einer militarischen
Einheit gedient haben kdnnten. Zumal die Untersighides militarischen und zivilen
Ranges innerhalb des Ersten Bulgarischen Reiches den protobulgarischen
Gurtelgarnituren markiert wurden.

Aladzov bietet, wie bei denen des ersten TypsDalstung der Reitergestalt auf
den Amuletten die Darstellung des Gottes TangréAdadZzov, 1983a, 280). Dies ist
jedoch nach wie vor nur als hypothetisch anzunehrdarkeine einzige Darstellung
eindeutig als Tangra — dem obersten Gott des tilvkis Pantheons — identifiziert
werden kann. Allerdings erscheint die Deutung insafumenhang mit magisch-
kultischen Zwecken plausibel. Einerseits wird deralagen Amuletten aus dem
Nordkaukasus, aus den Gebieten an der Kama unalgmbulgarien eine identische
Deutung zuteil (Kovalevskaja, 1978, 119) und degesen erscheint die Verbindung
besagter Amulette aus Bulgarien mit magisch-resigio Praktiken in Anbetracht der
zahlreichen Beispiele des existierenden Sonnen- Bwhamanenkultes als
hdchstwahrscheinlich. Worin sich ihre genaue Fumktaul3erte, ist bislang nicht
eindeutig geklart, jedoch laf3t sich eine Deutursglahulette-Apotropaia im weitesten

Sinne vor dem Hintergrund der Ubrigen BeispieleMetallkunst nicht leugnen.

IV. 3. 3. Gesichtsdarstellungen auf Girtelmetallapplikationemd Amuletten

Die Darstellung stilisierter Gesichter auf Erzewsgen der Metallkunst, die bereits
in Zusammenhang mit der Frage nach dem Ursprungdeographischen Form der
Pferdeamulette mit reitendem Gesicht erwédhnt wunagst unter den Erzeugnissen
des Kunstgewerbes innerhalb des Ersten BulgarisdReithes eine etablierte
Tradition auf. Es handelt sich dabei hauptsachlioh Girtelapplikationen und eine
Vielzahl von Amuletten aus dem 8. bis 9. '¥h. Sie werden durch die
charakteristische Darstellung eines stilisiertensides gekennzeichnet — eine
eigenartige Mischung aus floraler Ornamentik unehscilichen Gesichtsztigen.

RasSev behandelt 1984 zwolf dieser gegossenen usnegen schematisierten

Darstellungen, die Gdurtelapplikationen darstellamd wie er als anthropomorphe

142 pje Metallapplikationen der nomadischen Giirteldeer aufgrund ihrer groBen Anzahl hier lediglich
in Zusammenhang mit der heidnischen Gesichtsdansgehuf ihnen erwahnt.
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Masken bezeichnet (Abb. 176, Abb. 177 aus RasSe84d9130, 131). Entsprechend
threr Form werden sie in zwei Gruppen unterteilterzidrmige, die am
Hauptgirtelriemen angebracht wurden (Abb. 176anf) langliche, viereckige, mit
abgerundetem unteren Ende, die als Abschlu3 kurzemn Hauptgurtel
herabhangender Riemen, dienten (Abb. 176g-I).

Abb. 176



339

Abb. 177

Die erste Gruppe umfaldt sechs Applikationen. Dgteevon ihnen (Abb. 176 a,
Abb. 177 a) ist in Preslav entdeckt worden (Mawnodi 1959, 231), besteht aus
Bronze (2,6 x 1,6 cm) und wird im Museum der Stadislav aufbewahrt. Auf ihr ist
deutlich eine dekorativ stilisierte Maske in Formmes menschlichen Gesichts mit
groBer Nase zu erkennen. Die Augen sind durch I&pimdg gebogene Zweige
angedeutet, mit Augenbrauen am obersten Rand desllgdgenstandes. Der
langgezogene Mund verlauft parallel zur untererezpgzten Kante der Applikation.
Die Linien, welche diese Gesichtszlige wiedergesiad, vergoldet.

Die zweite Bronzeapplikation (Abb. 176 b, Abb. 167 2,7 x 3,1 cm) stammt
ebenso aus Preslav und ahmt schematisch ein mehgshiGesicht nach mit groRer
Nase, schrdg angesetzten Augen und betonten Wamggrdn. Ein Mund ist nicht
vermerkt. Die Darstellung ist einem herzférmigerhRan angepalit, dessen seitliche
Ausbuchtungen als Ohren gedeutet werden konnten.

Eine anthropomorphe oder vielmehr anthropo-theripine® Maske ist auf der

dritten Bronzeapplikation aus Preslav (Abb. 178lah. 177 c, 2 x 2,5 cm) dargestellt.
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Seitlich der grofR3en, im unteren Teil rhomboidféremgim oberen Teil stielfdrmigen
Nase, sind mandelformige Augen abgebildet. Die knem Linien unterhalb der
Augen koénnten einen verzerrten Mund wiedergeben.

Eine ahnliche Darstellung ist auf der nachsten kpgibn aus der Gruppe (Abb.
176 d, Abb. 177 d, 2 x 3,1 cm) eingeritzt, die adem Ort Jakimovo,
Nordwestbulgarien (RaSev, 1984c, 129) stammt. llgeaieinen sind auf ihr die

einzelnen Gesichtsztige durch sich schlingende amkende Linien geformt.

Abb. 178

Zum gleichen Typ zahlt eine weitere Applikation dueslav (Abb. 178), deren
Gesichtsziige jedoch viel deutlicher zu erkenned sits auf den vorherigen. Die
herzformige Gesichtskontur (deutlich zu erkennend siie grof3e Nase, die Augen und
die dicken Augenbrauen) wird von einer Reihe vorgé&n oder Perlen umfalit. Die
Bronzeapplikation war urspriinglich vergoldet.

Ein weiterer Typ der gesichtsférmigen Maske iste@nkr zweiten Applikation aus
Jakimovo dargestellt (Abb. 176 e, Abb. 177 e, 2P X cm). Die Augen werden von
zwei entgegengesetzt eingerollten Linien eingerahdi¢ Nase und der Mund
hingegen sind durch Abtragen des Metalls zustam®mgmen. Das letzte Beispiel
(Abb. 176 f, Abb. 177 f) aus dieser Gruppe der reabkften Gesichtsdarstellungen
stammt aus der Ortschaft Sakalova Mogila, in ddreN@reslavs. Hier sind die Augen-
und Mundpartie nur noch durch quer verlaufendednnals Flachen markiert. Die
beiden letzten Applikationen zeichnen sich von desmerigen durch eine verlangerte
Form aus. Eine langliche Form weisen auch die Baspus der zweiten Gruppe auf.

Die Gesichtsdarstellung auf der Applikation auf AbB6 h und Abb. 177 h stammt
aus Preslav und steht den Maskengesichtern degrbbatzten Beispiele aus der ersten
Gruppe von Applikationen am nachsten. Interessastegedoch die Applikation in
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Abb. 176 jund Abb. 177 j (2,7 x 1,1 cm). Sie &tenso wie die meisten aus Preslav,
ursprunglich ganzlich vergoldet gewesen. Sie wégnsichtlich nur an ihrem oberen
Teil an den herabhangenden Riemengurt befestigtisiralifgrund dessen beidseitig
vergoldet. Auf der Vorderseite ist eine ziemlichdaatliche Darstellung zu sehen.
Mehrere gebogene Linien zeichnen ein stark verfesnmenschliches Gesicht nach:
mit grof3en Augen (die beiden halbkreisférmigen Fé&ican den Seiten), einer langen
Nase (markiert durch den Stiel der langs verlaudan@almette) und einem Mund mit
Schnurrbart im untersten Teil.

Auf den vier ubrigen Applikationen dieser Gruppe iein und dieselbe
Gesichtsdarstellung, in unterschiedlichem Mal3e rsetisiert, dargestellt. Am
deutlichsten sind die Gesichtsziige — Augen, Augarér und eine lange Nase —
dieses Typs auf der Applikation (Abb. 176 i und A7 i, 4,3 x 1,4 cm) aus der
Ortschaft SeliSte in der Nahe Preslavs abgebibiet.Form der Applikation gibt eine
Uberaus lange, verformte Gesichtsdarstellung zanen, die an eine theriomorphe
Maske erinnert. Auf der Applikation aus der Ortdthgjal Brjag (Abb. 176 k und
Abb. 177 k) in der Nahe Preslavs fehlen die Augaunén und die Gesichtskontur am
Rand der Applikation, die bei derjenigen aus Selrt sehen ist. Auf den letzten zwei
Applikationen der Gruppe (Abb. 176 g, Abb. 177 g dopina, Bezirk Silistra,
Nordwestbulgarien, und Abb. 176 |, Abb. 177 | awka&ova Mogila in der Nahe
Preslavs) sind die Gesichtsziige lediglich auf zpagallel verlaufenden und unten
vereinten Linien reduziert, deren seitliche Abzweigen im oberen Teil dezent die
Augen markieren. Hier ist die Gesichtsdarstellunfprtgeschrittenem Mal3e zu einem
Ornament stilisiert worden.

Acht der erwahnten dreizehn Applikationen sind imug& regelméaRiger
archaologischer Grabungen entdeckt worden und wegdmald dem arch&ologischen
Material, aus dem sie stammen, ins 9. bis 10. dtiertl (RaSev, 1984c, 131). Diese
Zeit fallt sowohl in die heidnische als auch in dibristliche Periode aus der
Geschichte des Ersten Bulgarischen Reiches. Dispi#¢ haben jedoch nichts mit
dem Christentum gemeinsam und z&hlen, wenn auch dac Christianisierung
hergestellt, zur heidnischen Kulturtradition. Dasfi&chterhalten von heidnischen
Sitten und Bréuchen, inklusive dem Tragen von nyplikationen geschmuckten

Gurteln lange Zeit nach der Christianisierung, wdrdch eine Anzahl von Angaben
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bestatigt. Solche Girtel sollen sogar die offieell Vertreter der bulgarischen
Staatsmacht im Ausland getragen haben. Der arabiSdhriftsteller lbrahim lbn

Jakub berichtet, dal’ die bulgarischen AbgesandterHafe des deutschen Kaisers
Otto I. im Jahre 965 lange Girtel mit goldenen sifioernen Kndpfen darauf getragen
hatten (Petrov, Gjuzelev, 1978, Bd.1, 169). Aus demahlungen des Bischofs
Luidprand soll hervorgehen, dal3 der bulgarischee&bgdte in Konstantinopel im
Jahre 968 Uber seinem Obergewand einen mit Appikat verzierten Gurtel

getragen haben soll, der von dem byzantinischenclderstatter hohnisch als
Kupferkette bezeichnet worden sei (Petrov, Gjuzel978, Bd.1, 168). Verzierte
Gurtel sollen sogar die M6nche getragen haben (Ra%84c, 131).

Die ethnische Zuordnung der Gurtelapplikationen nmuBusammenhang mit der
nomadischen Mode gesehen werden, als deren Vertretader Balkanhalbinsel die
Protobulgaren in Frage kommen, wie aus den erwahstériftichen Quellen zu
entnehmen ist. Die Bedeutung der altbulgarischeneGist u.a. von Mavrodinov
betont worden, der sie in Zusammenhang mit heitieis®Ritualen sieht ohne jedoch
naher auf die anthropomorphen Darstellungen auériheinzugehen (Mavrodinov,
1959, 81). Eine konkrete Deutung wird jedoch auigrudes Mangels an
charakteristischen Zugen auf ihnen erschwert. Apimorphe Darstellungen auf
Gurtelverzierungen sind aus zahlreichen europamsEh@den bekannt. Sie tauchen im
4. bis 5. Jh. in den Gebieten nordlich vom SchwaiMeer und im Kaukasus auf. Eine
Reihe von Forschern bringt ihre Verbreitung mit deAwuftauchen der
protobulgarischen Stamme in Verbindung. Mavrodinsty der Ansicht, dal3 der
Gurtelschmuck aus dem 5. bis 7. Jh. von den Prigaten aus Zentralasien
.mitgebracht* worden sei (Mavrodinov, 1943, 194ut Gadlo aus den Gebieten um
die Wolga (Gadlo, 1963, 95), wobei jedoch die Spuilerer Verbreitung nicht
eindeutig nachzuvollziehen sind. Den bulgarischetam&en Kutriguren und
Onoguren werden die Girtelapplikationen mit demesagnten durchbrochenen
Ornament aus den Landereien des Awarischen Khanageschrieben, auf der
Balkanhalbinsel und auf einigen Inseln in der Agiig im Mittelmeer (RaSev, 1984c,
132). Auf einer Anzahl dieser Girtelapplikationeimdsa jour und schematisch
anthropomorphe Gesichter dargestellt, dessen Siant konkretisiert ist. RaSev

betrachtet sie als Prototypen der hier aufgefiilvtetallapplikationen aus dem Ersten
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Bulgarischen Reich. Den selben Prototypen werden @urtelverzierungen mit
anthropomorphen Darstellungen aus der Saltovo-Mafadtur zugeschrieben
(Pletneva, 1967, Abb. 44 und 45), die bereits naghrfin Verbindung mit der Kultur
der Protobulgaren erwahnt wurde. AnthropomorpheaedBigrzierungen sind auch aus
der Zeit des Awarischen Khanats bekannt.

Der Sinn der Applikationen [&R3t sich anhand detl&tan welcher diese getragen
wurden, deuten. Seit alters her wurde das Umgudesn Korpers als magische
Handlung angesehen in Verbindung mit apotropaiséhanstellungen®, die in den
verschiedenen Darstellungen und Verzierungen anteGiren Ausdruck fanden. Die
Darstellung maskenhafter Gesichter findet sich aaghAmuletten aus dem Ersten
Bulgarischen Reich und stand unmifR3verstandlich émbihdung mit der Vorstellung
von dem Abwehren bdser Machte. Folgende Beispieliers in dieser Hinsicht

genannt werden.

Abb. 179

Auf runden Amuletten (Abb. 179), die ebenso wiereeler erwéhnten dreizehn
Metallapplikationen aus Preslav stammen, sind ndskiée Gesichter dargestellt. Die
Darstellung auf dem ovalen, spharisch ausgebuchBtenzeamulett (Abb. 179 c) ist
von besonderem Interesse.

Uber der Nasenwurzel wachst eine dreiblattrige B#bm heraus, deren
Seitenbléatter gleichzeitig als Augenbrauen fungier®ieses Merkmal verbindet
gemeinsam mit dem zusammengedrehten SchnurrbaDadstellung mit denjenigen

auf den ubrigen zwei Amuletten (Abb. 179 a, b) dedvergoldeten Gurtelapplikation

143 50 wurden z.B. die Giirtel der begrabenen Kriegenobelassen, was mit dem Glauben
zusammenhing, daf3 die Toten auf diese Weise iht Krerlieren und somit fur die ubrigen
ungeféhrlich wirden. Auf die gleiche Vorstellung igohl auch das Umbiegen der Waffen in den
Grabern zuriickzufiuihren (Pletneva, 1967, 150).
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auf Abb. 176 j und Abb. 177 j aus Preslav. Ein aktaristisches Detail hierbei ist der
weit offene Mund mit ausgestreckter Zunge, welath@sDarstellung einen grotesken
Ausdruck verleiht und dessen apotropaische Semamti&rstreicht. Das Motiv der
Unheil abwehrenden Schreckgesichter ist seit altkes aus verschiedenen
vorchristlichen Kulturen bekannt, wie z.B. aus dmllenistischen in Gestalt des
Gorgonenhauptes, nach dem weiblichen UngeheueroGarg der griechischen Sage
benannt, das besonders auf Waffen und Geraten dakeAangetroffen wird. In
gleicher Funktion — Unheil abwehrend und die Unigigan abschreckend — begegnet
man bis heute dem Stirnbild Gber Eingangen zu hatidahen Tempeln, das
kirtimukha (Sanskrit) genannt wird und auch Nischen mit Gd#estellungen kront
(auf Abb. 188* diejenige des elefantenkdpfigen Gottes Ganestin}eteiten des
kirtimukha auf Abb. 180 — die grol3en Augen, die breiten Wakgechen, der weit
offene Mund — sowie die Proportionen und das gesaBrnscheinungsbild der
Darstellung korrespondieren in erstaunlich tUbetemmender Weise zu denjenigen
auf den Gurtelapplikationen des ersten Typs (Abt® A, ¢, d und Abb. 177 b, c, d)

und auf dem Bronzeamulett aus Preslav (Abb. 179 c).

144 Die Darstellung stammt aus dem B@zRima-Tempel (1513) in Vijayanagar, Stdindien.
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Abb. 180

Zu den Gesichtsdarstellungen auf Amuletten aus Hesten Bulgarischen Reich
zahlt neben den 18 Beispielen der Pferdeamulettereitendem Gesicht (Abb. 169
und Abb. 170) noch ein besonderes Amulett aus &rg#lbb. 181), das heute im
Historischen Museum in Sofia aufbewahrt wird.

Abb. 181

Es ist vom ersten Herausgeber (Mavrodinov, 195%) 2#8s Bulste bezeichnet
worden, aufgrund der halbkreisformigen Platte urdlr des Kopfes, die als Korper
aufgefal3t wurde. Diese ist jedoch im Unterschien rundplastisch wiedergegebenen
Kopf flach und entbehrt jeglicher Kérpermerkmalge Dunden und bogenférmigen
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Ausschnitte darin sollten hochstwahrscheinlich d&ewichtsreduktion des
Gegenstandes dienen, der aller Wahrscheinlichkath nan dem aus dem Kopf
hervorgehenden Anhanger um den Hals getragen wirdePlatte hat dem kleinen
Kopf (2-1,5 cm) Sichtbarkeit verliehen, so dal3 rdamon ausgehen kann, dal} es sich
hierbei wiederum hauptsachlich um eine Gesichtselarag handelt.

In dieser Reihe sollen die Kopfdarstellungen destisghen Reiterwesen auf den
Kannen Nrn. 2 (Abb. 152) und 7 des Schatzes auydtagtmiklos erwahnt werden,
die ebenso in Form langlicher, mannlicher Gesichiérzugespitztem Bart dargestellt
sind wie die Metallapplikationen aus Preslav. Issinelere die Palmetten, welche die
Kbpfe der Reiterwesen auf Kanne Nr. 7 schmuckem siit den Palmetten tber den
Kopfdarstellungen auf der Gurtelapplikation in ABY.6 j und Abb. 177 j und den
Amuletten (Abb. 179 a und c) aus Preslav sehr é@hnln Anbetracht der historisch-
kulturellen Zugehdrigkeit des Schatzes aus Nagysrkios zu den Erzeugnissen der
protobulgarischen Kunst ist die Analogie dieser dbellungen zu denen auf den
Gurtelapplikationen und der erwahnten Amulette getfertigt. Letztendlich seien die
Gesichtsdarstellungen der Schamanen auf dem Toringedelurte aus Devnja (Abb.
143, Abb. 144) und auf der Reliefplatte aus Schui#dib. 151) herangezogen, um
den Kreis der analogen Darstellungen zu vervolthgan. Sie werden nicht zuletzt
aufgrund der Verbindung zu den heidnischen relgndsVorstellungen der
Protobulgaren vereint. Die Darstellungen habenlili¢tze und bildliche Analogien in
Gebieten, in denen sich frihe Etappen in der Gelthider protobulgarischen
Stamme vor ihrer Umsiedlung nach Westen an die Damal nach Norden an die
Wolga ereigneten — in Sudsibirien und Ural. In clwlogischer und ethnischer
Hinsicht nah mit den Darstellungen aus dem ErstelgdBischen Reich verwandt, ist
das Bild eines mannlichen Gesichtes aus der alstihi&n Nekropole bei Kadge im
Altaigebirge (Abb. 182). Es wird als Personifizieguvon Jer-Su gedeutet — der
alttirkischen schamanistischen Gottheit der Erdi der Gewasser (Kyzlasov, 1949,
52).
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Abb. 182

Hinzu gezahlt werden sollten des weiteren die eatlien Gesichtsdarstellungen
von Schamanen aus Sibirien, als deren bildliche unigltliche Prototypen die
anthropomorphen Felszeichnungen aus Sibirien (Jeingsit und Eisenzeit) gelten
(Okladnikov, 1948, 223).

Die Datierung der Beispiele aus Bulgarien in dieidhische Periode, die
charakteristischen Details und Tragweise sprechemilfverstandlich tber deren
Sinngehalt. Sie werden von dem charakteristischsterkmal — dem maskenhaften
mannlichen Gesicht — vereint, das trotz verschied®arstellungsvarianten ein und
denselben Sinn und Zweck in Einklang mit den réBgh Vorstellungen der

Protobulgaren erfiillt — den eines Amuletts und Aquodions.

I\V. 4. Die protobulgarischen Zeichen

In der Reihe der Beispiele mit apotropaischer Seikaollen des weiteren die
sogenannten protobulgarischen schriftlichen Zeida®véhnung finden, die bereits an
verschiedenen Stellen der vorliegenden Arbeit gethanrden.

Die Zeichen aus den altbulgarischen Zentren werdbarwiegend mit den
Protobulgaren in Verbindung gebracht und als Stasagiehen (Tamgas) gedeutet
(Gerassimov, 1978, 236). Die Semantik der Zeichia, an den verschiedensten
Stellen auftauchen — an Architekturdenkmalern inn d8entren des Ersten
Bulgarischen Reiches, auf Skulpturdenkmadlern (defmvdn aus Zar Krum), auf
Erzeugnissen der Toreutik (dem Schatz aus Nagys#dos) und auf jeglichen

Keramikgefalen — hat jedoch allem Anschein nacéreinel komplexeren Charakter,
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als lediglich eine Stammeszugehdrigkeit, zu vermierPie altskandinavischen Runen
z.B. wurden gleichzeitig als phonetische Zeichds,ldeogramme und als magische
Zeichen verwandt. Das Einritzen von Runen zwecksluhg Kranker ist bei
skandinavischen Voélkern nachgewiesen und das Eémriles gesamten neurunischen
Alphabets ist ebenso von magischen Zwecken bestinorden (Aladzov, 1999, 30).
In diesem Zusammenhang erscheint die komplexe Bewdlguer protobulgarischen
Zeichen als magische, Stammes-, apotropaische efeicimd in Verbindung mit
verschiedenen Kulten und kosmogonisch-symbolischgtteln als einleuchtend.
Zweifelsfrei stammt ein Grof3teil der runenahnlichedeichen aus der
protobulgarischen Runenschrift, die nur wenigenabek und als Geheimschrift
religiosen Zwecken vorbehalten war. Eine Gruppe ¥eichen diente wohl auch
magischen Zwecken (BeSevliev, 1981, 34).

Das bekannteste Zeichen aus den protobulgarischatren istY mit oder ohne
seitlichen Strichen. Es wird auf den verschiedend#aterialien und Denkmaélern,
Uberwiegend auf dem Territorium des Bulgarischenchis angetroffen. Bereits
BeSevliev weist darauf hin, dalR dieses Zeicheidalsgramm des Hauptgottes Tangra
zu sehen ist (BeSevliev, 1979b, 17). Er nimmt sogay dal} es bildlich einen
Menschen in anbetender Haltung, mit gen Himmelrgekten Armen symbolisieren
kénnte oder, wiederum in Verbindung mit dem Himrgets Tangra, als Symbol der
Sonne und des Himmels, Hauptelement im protobdghaein, heidnischen Glauben zu
verstehen sei. Ausfihrlich ist die Bedeutung deash&nslYl von Moskov behandelt
worden. Er ist der Ansicht, dal3 es neben der Bedgutom Vertreiben boser Méchte
des weiteren dem Herbeirufen von Glick gedient (Mdskov, 1987, 15). Das
Zeichen ist auch nach der Christianisierung degaridchen Staates auf diversen
christlichen Denkmalern eingeritzt wordéh Diese Tatsache biirgt fiir die Festigkeit
der heidnischen Tradition und fur ihr Fortbesteherd ihre Integration in die
christliche Gedanken- und Bilderwelt. Besondergdausksvoll ist in dieser Hinsicht

die parallele Darstellung vorYl und dem christlichen Kreuz, was als Nachweis fur

15 Das ZeicherY ist unter anderen in der christlichen Kreuzessyliktads Gabel- oder Schacherkreuz
bekannt und ist bei manchen Kreuzigungsdarstellunge fir die Schécher, bei anderen auch fir
Christus Ublich. Es ist von weit alterer Symbolbgdag und weist auf den Lebensbaum hin (Heinz-
Mohr, 1998, 178).
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den geistlichen Synkretismus im Land nach der @ansierung angesehen werden
kann. Ein Bronzeamulett aus Preslav soll diesbeziiglls Beispiel angefiihrt werden
(Abb. 183 aus Aladzov, 1999, Tafel 26).

Abb. 183

Es ist 1930 westlich von der sogenannten Goldeden Runden Kirche in Preslav
entdeckt worden. Es sind noch drei identische Atteilsekannt (aus Silistra, Rjahovo
und Preslav). Das Amulett befindet sich heute imtétischen Museum in Sofia und
mif3t 2,5 cm Durchmesser. Auf der einen Seite istlilsagte ZeichdiYl eingeritzt,
auf der Ruckseite ein Patriarchen- oder Doppelkreukz zwei Querarmen, die
gespreizt enden. Letzteres lie3 BeSevliev darire édombination aus mehreren
erkennen, im Zuge der ausschlief3lich heidnischemudg des Amuletts (BeSevliev,
1973, 53). Dal3 das Doppelkreuz jedoch im Lichtaleistlichen Semantik zu sehen
ist, konnte anhand eines weiteren Amuletts aus dfragBezirk Russe,
Nordostbulgarien) klargestellt werden. Seine Fostrrechteckig und es tragt auf der
Ruckseite, im Unterschied zu den ubrigen vier, d@lestdes Doppelkreuzes die
Zeichnung eines Schiffes (Abb. 184 b aus Totev,11%9. Dies gilt als eines der
altesten christlichen Symbole.
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Abb. 184

Die funf erwdhnten Bronzeamulette werden zwischem @. und 10. Jh. datiert
(RasSev, 1992b, 98) und stehen damit im Einklang deit auf ihnen dargestellten
Symbolen und schriftlichen Zeichen. Diese visieegmerseits den heidnischen Gott
Tangra und reprasentieren andererseits durch dasliche Kreuz oder Schiff den
neuen Glauben und sind somit der UbergangsphaseHeidentum zum Christentum
zuzurechnen. Ein  solcher Synkretismus von Elementeerschiedener
Glaubensrichtungen ist keinesfalls als unnattiichusehen, sondern diente vielmehr
der Veranschaulichung der Funktionsiibernahme ders @lottes durch den neuen.

Die Frage nach dem Ursprung des Zeicheris und dessen Vorkommen auf
anderen Denkmalern fuhrt wiederum in die Gebietendedlichen Schwarzmeerkdste,
die in historisch-kultureller und ethnischer Hirgiccine nahe Verwandtschaft zum
Ersten Bulgarischen Reich darstellen. Bereits inpitéh Baukunstder vorliegenden
Arbeit ist erwahnt worden, dal’ auf den BausteirerFegstungen der Saltovo-Majazk-
Kultur, insbesondere in Sarkel, dhnliche Steinmatdtren wie auf den Festungen in
Pliska und Preslav zu finden sind. Unter ihnendimdich auch zwei Zeichen, die fur
Yl aus Bulgarien in graphischer und chronologischensidht die nachsten
Analogien bilden (Abb. 185 a, b aus RaSev, 1992, 99

T P
a b
Abb. 185

RasSev weist in Hinsicht auf das Erforschen des tdrggs der Runenzeichen aus
dem Ersten Bulgarischen Reich auf die Bedeutungndetlichen Schwarzmeergruppe
von Zeichen hin. Die Wurzeln der drei Hauptzonezsdir Runenzeichenverbreitung —

die Saltovo-Majazk-Kultur, die Krim und das Erstel@arische Reich — waren in den
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sarmatischen Zeichen zu suchen, die in den gleiG®meten nachgewiesen wurden.
Dies wird durch die exakte Ubereinstimmung einemzga Reihe von Zeichen aus
dem 9. bis 10. Jh. aus den besagten Gebietenige@RisSev, 1992, 100).

Aus archéaologischen Forschungen geht hervor, daB dam Hunneneinfall die
sarmatischen Zeichen verschwinden, oder allerfailse Denkmaler aus bestandigem
Material mit diesen Zeichen darauf erhalten gellelsind. Fir das Fortbestehen
dieser Tradition burgen jedoch zwei wichtige Beipider Metallplastik aus dem 7.
Jh. — die Schatze aus Malaja Pe&egina und Martinovka, von denen einige
Gegenstadnde mit tamgaartigem Ornament verziert. skd einem Beispiel aus
Martinovka wird auch der unmittelbare ornamentalergdnger des Zeichen¥|
angetroffen (Abb. 186 b aus RaSev, 1992, 99), ei@esseits dem einzigen bekannten

Zeichen dieses Typs aus sarmatischer Zeit nahé &bb. 186 a aus RaSev, 1992,

N &

£ b
Abb. 186

Letzteres ist auf einen Tonleuchter eingeritzt, sheden Trimmern Chersones
(heutige Krim) geborgen wurde (Rasev, 1992, 100).

Die Verbindung zwischen den sarmatischen Zeichehdamjenigen aus Bulgarien
wirft wiederum aus einem besonderen Blickwinkel Hti@uf die Frage nach der
Herkunft der Protobulgaren, mit deren Ansiedlung @r unteren Donau das
Auftauchen der donauischen Zeichenzone in Verbigdyebracht wird. Bereits in den
50er Jahren des 20. Jh. weisen einige sowijetis8h@rrfov, 1951, 10; Artamonov,
1962, 82) und bulgarische Archéologen (an erstalleStunter ihnen St&ev-
Vaklinov: Stagev, Ivanov, 1958, 93; Staev, 1956, 198; Vaklinov, 1977, 98) auf das
Vermischen der turkischen protobulgarischen Grupp#gen nérdlichen Gebieten um
das Schwarze Meer mit Resten der alten einheimisdnagnischen (sarmato-
alanischen) Bevolkerung, welche die Hunnenattadkleerstanden hatte. Spater ist
diese These zusatzlich durch eine Reihe von Ubstigimungen zwischen den
sarmatischen Bestattungsriten und anthropologisdhgren und denselben in den

heidnischen Nekropolen in Nordostbulgarien nachgsen worden (St&av, Ivanov,
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1958, 121). Diese und eine Reihe weiterer architeker und kulturell-kiinstlerischer
Ubereinstimmungen bestitigen die Tatsache, daR eundlagen der

protobulgarischen Kultur in sarmato-alanischem Udhfeurzeln.



